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RESUMO

O estudo elaborado sobre o filme Ferndo Dias realizado em Campinas em
1956 pelo diretor Alfredo Roberto Alves. O filme em gquesto inicia e finaliza o
segundo periodo cinematografico campineiro, o qual abrange, além da sua propria
trajetoria, os demais filmes produzidos na época e seus respectivos diretores.

A abordagem deste estudo segue dois caminhos distintos:

| - O filme Ferndo Dias e suas implicagdes:

As relacdes estabelecidas com o primeiro periodo cinematografico
campineiro, ocorrido nos anos 20. Amilar Alves, diretor de Jodo da Matta -
primeiro longa metragem produzido em Campinas, em 1923, era tambem o autor
da peca teatral Ferndo Dias, que foi adaptada para o cinema, por seu filho Alfredo
Roberto Alves.

O fiime Ferndo Dias e sua prépria época e influéncias. A presenca das
indistrias cinematograficas paulistanas concretiza uma antiga vontade de ver
ressurgir a producdo cinematografica campineira. Nesse rastro, surgem outras
producdbes e outros diretores: Antoninho Hossri, Henrique de Oliveira Jr. e
Fernando Gardel.

il - Ferndo Dias- analise filmica.

Outro momento desta dissertagdo, além da anaiise filmica de Ferndo Dias
por meioc da decupagem, € a comparacio desse filme com outros dois filmes de
mesmo tema:

- Bandeirantes de Humberto Mauro realizado em 1940.

- O Cagador de Esmeraldas de Osvaldo Oliveira de 1979.

ABSTRACT

This work is meant to show the study about the trajectory of Alfredo Roberto
Alves’ movie Ferndo Dias, wich was produced in Campinas in 1956. The movie
represents the beginning and the end of Campinas’ second movie period,
comprising besides it own development, other movies and their directors that
belong to the same period.

The adopted approach is divided in two distinct chapters:

|- The movie Ferndo Dias and its own relations:

The relations established with Campinas’s first movie period in the 1920’s.
Amilar Alves, who directed Joao da Matta, produced in Campinas in 1923, was
also the author of the play Ferndo Dias, which was adapted to be a movie, by his
son, Alfredo Roberto Alves.

Fernao Dias, its period and influences. The outcoming of Sao Paulo’'s
movie industry brings up the old desire of establishinf Campinas’'s movie
production back. Other productions movie directors like Antonlnho Hossri,
Henrique de Oliveira Junior e Fernando Gardel.

il - Ferndo Dias - the movie analyse

The comparative analyse between the movie Fernao Dias and:

- Bandeirantes, directed by Humberto Mauro, 1940
- O Cacador de Esmeraldas, directed by Osvaldo Oliveira, 1979.
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INTRODUCAO

A historia de Campinas estd permeada de acontecimentos e fatos
importantes que fazem parte da memdéria culiural da cidade. Porém, muitos desses
momentos, por ndoc manterem uma continuidade, se tornaram fatos isolados e
muitas vezes esquecidos, precisando ser recuperados desse esquecimento e
trazidos a tona novamente. Pelo fato de n&o ter desenvolvido uma produgdo
constante que alcancasse uma identidade prépria, 0 cinema campineiro € um
exemplo de nossa exposicao.

Iniciada nos anos 20, a produ¢ao cinematografica campineira ndo € um fato
recente e nem continuo. Marcada por periodos fertéis e aridos, em tudo
semelhante ao processo produtivo do cinema brasileiro como um todo, a
construcdo da histdria cinematografica de Campinas vem sendo montada por
partes. A primeira parte, ou o Ciclo dos anos 20, foi amplamente estudada e
analisada por Carlos Roberto R. de Souza'. Foi por meio desse estudo que a
experiéncia cinematografica campineira péde ser avaliada dentro de uma historia
mais ampla que a local. No entanto, a histéria dessa cinematografia ndo esta
restrita a esse periodo; os demais periocdos subseqglentes apresentam material
suficiente para novas pesquisas, e foi por esse prisma que esta dissertagio
enfocou ¢ tema em questio.

O tema da dissertacdo esta centrado no filme Ferndo Dias e sua trajetoria.

Realizado por Alfredo Roberto Alves na década de 50, Ferndo Dias tornou-se um

'. SOUZA, Carlos Roberto R. de - “© Cinema em Campinas Nos Anos 20 Ou Uma Hollywood Brasiieira”.

Dissertagiio de Mestrado - ECA/USP, 1979
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marco dentro da cinematografia campineira e foi praticamente, o responsavel pela
existéncia do segundo periodo cinematografico campineiro. O momento histérico
da producdo do filme, bem como o seu desenvolvimento, fazem parie da
abordagem deste estudo.

Dividida em dois capitulos distintos, essa dissertacdo foi elaborada de
modo que abrangesse dois segmentos importantes do objeto estudado: a
realizacio do préprio fiime e a analise fiimica.

O primeiro capitulo, intitulado: A frajetéria de um filme - Fernao Dias e
suas relacdes, esta voltado a historia do filme, & época de sua producgdo, as
influéncias que sofreu e as suas ligacbes a outros filmes produzidos em Campinas
no periodo. Geraimente um filme ndo acontece por acaso; diversos fatores o
impuisionam para que seja realizado, abrangendo tanto 0s acontecimentos
anteriores como aqueles do momento da producio. Com Ferndo Dias néo foi
diferente. Baseado na peca teatral de Amilar Alves, o filme cria um elo com ©
primeiro periodo cinematografico campineiro, constituindo esta a primeira relacéo
estabelecida com o passado.

Nao houve necessidade de se analisarem comparativamente os dois
periodos, tendo sido necessario apenas um pegueno recuo ao ciclo anterior, ja
que Amilar Alves, autor e diretor do filme Jodo da Mata, realizado em 1923 foi,
também o autor da peca teatral Ferndo Dias. O argumento e a adaptagdo do
roteiro para o cinema foi feito por Alfredo Roberto Alves, filho de Amilar Alves e o
diretor de Ferndo Dias, langado em 1957.

Essa foi uma das razdes para a existéncia de um segundo periodo de
producdo cinematografica em Campinas. No entanto, as mudangas culturais

ocorridas em Sao Paulo no final da década de 40, incluindo sobretudo a fundacéo
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das companhias cinematograficas paulistanas, com maior destaque para a Vera
Cruz, contribuiram para alicergar esse retorno.

As trés experiéncias realizadas por Alfredo Roberto Alves antes da
realizacao da filmagem de Fernao Dias - Aventuras do Dr. A. Venca, Escola da
Fuzarca e Falséarios - ajudaram a compor esse primeiro capitulo, ao mesmo
tempo que ofereceram sustentacio para o entendimento da obra analisada.

Como quase todas as produgdes brasileiras, porém, Ferndo Dias foi uma
obra marcada por dificuldades, desde sua produgio até sua veiculagdo, revelando
o lado perverso do cinema nacional: a falta de incentivo governamental, as brigas
com distribuidoras, e em particular, a comparacéo desigual do produto brasileiro
com 0 estrangeiro, por parte do publico.

Todas essas relagbes ndo foram gratuitas e se tornaram fundamentais para
que ndo s6 Ferndo Dias fosse realizado, mas que os demais filmes dos anos 50
pudessem ser produzidos. Antoninho Hossri, Henrique de Oliveira Junior e
Fernando Gardel foram os outros diretores que ajudaram a compor o segundo
periodo cinematografico campineiro. De certa forma, os anos 50 também foram
responsaveis pelo impuisc dos periodos posteriores.

O primeiro capitulo constitui um relato historico formai, na medida em que
centra a trajetéria da realizacdo do filme enquanto o articula com a histéria da
cinematografia campineira; j& © segundo capitulo, cuja denominagcéo € Fernac
Dias como objeto de estudo - analise filmica, distancia-se desse enfoque e
aproxima-se do proprio filme, seu tema, sua construcao e sua linguagem.

O tema do filme central, estudado na dissertagdo, faz parte da histéria do
Brasil - a (ltima bandeira do paulista Ferndo Dias Paes. Esse sera o teor do
segundo capitulo. A andlise do gue é real ou ficcional dentro da construg&o filmica

~
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de Ferndo Dias - enredo, personagens, cenarios e vestuarios - foi realizada
comparativamente com os outros dois filmes brasileiros de mesmo tema:
Bandeirantes, dirigido por Humberto Maurc em 1940, e O Cacador de
Esmeraldas, realizado por Osvaldo de Qliveira em 1979.

A analise comparativa serviu igualmente para demonstrar a evolugdo do
cinema nacional. Produzidos em épocas € locais diferentes, os trés filmes contam
por meio da sua construgao, a linguagem e o tratamento dado por cada diretor. Ja
a andlise dos movimentos de camera, construcdo dos planos e sonorizacdo foi
feita apenas sobre o filme Ferndo Dias pela sua decupagem.

O segundo capitulo & encerrado com a descricdo planc a plano do filme
Ferndao Dias, e em conformidade com isso, o estudo da trajetdria do filme &
fechado nos diversos aspectos de sua relagdo, tanto no que diz respeito ao
periodo histérico, como ao tematico e o construtivo.

O desenvolvimento deste estudo deu-se de acordo com as necessidades
da pesquisa. Em raz@o de ndo haver publicacbes anteriores sobre o cinema em
Campinas nos anos 50%, sendo as fontes, na sua maioria, primarias e estarem
guardadas reservadas em arquivos nas instituicbes culturais ou com os familiares
das pessoas citadas na pesquisa, a metodologia nao foi somente bibliografica,
havendo necessidade de complementacao com entrevistas e conversas informais
com essas pessoas. Além desse procedimento, houve também necessidade da
andlise visual dos trés filmes envolvidos na analise comparativa: Ferndo Dias,

Bandeirantes e O Cacador de Esmeraldas. Assistiu-se iguaimente aos demais

*_ A unica publicagic até esse momento, da qual participei na qualidade de colaboradora e pesquisadora,
sobre 2 pesquisa empreendida pelo MIS/ Campinas e publicada em 1995 sob o titulo Imagens de um sonho -
[conografia do Cinema Campineiro - 1923 a 1972. A intenc3o desta pesquisa era fazer uma relagdo técnica e
visual dos filmes realizados durante esse periodo, sem a preocupagio de se aprofundar no tema.
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filmes campineiros mencionados na dissertacdo para ¢ conhecimento do seu
contetdo.

Os arquivos do MIS (Museu da Imagem e do Som - Campinas), do Centro
de Meméria da Unicamp e da Cinemateca Brasileira (Sdo Paulo) foram
fundamentais para a pesquisa de documentos e relatos gravados e escritos.

Todos os filmes campineiros mencionados foram encontrados no MIS de
Campinas; o filme Bandeirantes foi gentiimenie emprestado para a analise
comparativa, apos autorizacdo da Funarte, pela Cinemateca Brasileira. O
Cacador de Esmeraldas®, por ser o Gnico fiime de carater comercial, pode ser
encontrado em uma locadora de video.

As fichas técnicas dos filmes considerados importantes para o

desenvolvimento desta dissertacdo encontram-se anexadas ao final do frabalho.

* . Q filme O Cangaceire, pelo fato de ter sido de grande influéncia para os filmes de Antoninho Hossri,
mereceu que a ele assistissemos novamente.
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A TRAJETORIA DE UM FILME

Fernao Dias e suas relacoes



CAPITULO |

A TRAJETORIA DE UM FILME - Ferndo Dias e suas relacdes

1- INDRODUGAO AO PRIMEIRO CAPITULO

O cinema, como arte dinamica, retrata épocas, periodos e formas de
linguagem. A arte cinematografica ndo se restringe apenas a manufatura do fiime
no sentido técnico; ha toda uma estrutura de pensamento que vai da percepcdo e
experiéncia do autor a influéncia do meio social.

Cada producdo cinematografica, feita em um determinado local, acaba
fazendo parte do momento cultural e historico do local de produgao, seja por meio
de uma interferéncia direta ou indireta’ , que pode influenciar ou n&o o percurso do
filme.

Mediante a analise feita sobre determinado filme, & possivel que o processo
desenvolvido dentro de uma etapa ou periodo em que ele foi realizado seja
compreendido. Uma producdo cinematografica nic registra tdo somente um
roteiro, mas, antes de tudo, uma idéia, todos os momentos da realizagdo da idéia,

do seu inicio a sua finalizagao.

'_ A denominagdo de interferéncia direta ou indireta | tem por objetivo explicar a relagio entre o local onde
foi realizada a filmagem e o filme em si. Por interferéncia direta compreende-se quando o proprio local faz
parte do roteiro e esté inserido na histéria do filme; j a indireta se apresenta quando ¢ local € apenas o espago
da filmagem, ele nic interfere na historia do filme, mas o filme foi realizado paguela localidade. O filme
Ferndo Dias realizado e produzide em Campinas nfo exerce uma interferéncia direta sobre a cidade , porque
ndo registra fatos pertencentes a ela, mas faz parte da histéria da cinematografia local, portanto a sua
interferéncia € indireta
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A intencdo desse capitulo é abordar os componentes que ajudaram a
concretizar a realizagdo do filme Ferndo Dias e consequentemenie formar o
periodo cinematografico dos anos 50.

Diante dessa linha de pensamento, € que o estudo da cinematografia
campineira dos anos 50 n3o € isolada e nem restrita ac filme Ferndo Dias, ©
objeto principal desse estudo. Ao contrario, ela se ramifica alcangando um periodo
historico cinematografico anterior, como também abarca as influéncias culturais da
propria década de 50. Essas questdes ajudam a compietar o estudo pretendido,
situando-0 dentro de urn contexto ac mesmo tempo que fornece consisténcia a

analise do proprio fiime.



2- A PRESENCA DO CINEMA EM CAMPINAS NOS ANOS 50 E A HERANGCA

CINEMATOGRAFICA DOS ANOS 20

O cinema em Campinas na década de 50 ndo nasceu por acaso € nem foi
gratuito; a existéncia de um passado cinematografico provindo da década de 20
ajudou a impulsionar esse momento, o qual, todavia, adquiriu feicbes proprias,
uitrapassando o sentido de mera reproducao do passado.

Para estabelecer uma melhor compreensdo da representatividade da
producdo cinematografica dos anos 50 em relacBo a produgac cinematografica
dos anos 20, € necessario fazer uma pequena retrospectiva ao primeiro periodo,
ou como foi chamado: Ciclo dos Anos 20.

Por meio desse estudo, porém sem a necessidade de se ater aos detalhes,
pode-se tragar um perfil do primeiro ciclo, dimensionando apenas a importancia
que teve em relagdos aos demais periodos cinematograficos subseglentes em
Campinas e a forma como coniribuiu para que estes momentos pudessem existir.

E importante notar que, apesar de ser uma invencdo considerada recente,
datando apenas do final do século passado, o cinema abriu portas para um novo
meio de producao artistica® . Campinas € colocada como participante desta
experiéncia em 1923, com um dos primeiros filmes de enredo e longa metragem
do pais: Jodo da Matta, de Amilar Alves, vinte e cinco anos apds a realizacao do

primeiro filme brasileiro® . Com esse primeiro fime realizado em Campinas

?. Os irmios Lumiére filmam, em 1894, a saida de operarios de sua fabrica em Lyon e, em 1895, em 22 de
marco ¢ feita a primeira exibicio em Paris. No mesmo ano € montado o primeiro estudio, ¢ do francés Leon
Gaumont, Em 1896, houve a primeira exibicio de cinema no Brasi, mas o grande impulso s6 viria a partir de
1907, em que proliferaram as salas de cinema no Rio: 18 a0 todo. Em Sdo Paulo, a primeira sala fixa s6 abriria
dez anos depois. COUTQ, José Geraldo - Historia traz tempero do artesanato. Caderno Especial- 700 anos
de cinema - Folha de Sae Paulo, 30/11/1995, p.13 .
* . Os historiadores apontam Afonso Segreto come realizador do primeiro filme brasileiro, o qual, em 19 de
iulho de 1898, filmou a bafa de Guanabara, a bordo de um barce gque chegava ac Rio. Porém em 1993, o
9



registra-se o primeiro periodo do cinema campineiro que abrange foda a década
de 20*.

Da mesma forma como o cinema brasileiro nos anos 20 desenvolveu-se em
Ciclos- “surtos efémeros em deterrminadas épocas, com caracteristicas especiais -
proprio do cinema subdesenvolvido”, como diz Carlos Roberto R. de Souzas, 0
cinema campineiro também se desenvolveu em periodos descontinuos
caracterizados por ciclos ou surtos. Assim, além do ciclo dos anos 20, Campinas
teve igualmente outros momentos cinematograficos: os surtos dos anos 50, 60 e

70°.

pesquisador Jos¢ Inacio de Melo Souza descobriu por acaso no Arquivo Nacional, no Rio, 24 fotogramas de
um filme realizado por Jos¢ Roberto da Cunha Salles quase um ano antes de Segreto. COUTO, José Geraldo
- Historia traz tempero do artesanato. Foitha de Sao Paalo, 30/11/1995.

Pelo jornal Correio Popular de Campinas, Amilar Alves fol citado pelo jornalista Eustaquio Gomes
como o primetro diretor de longa-metragem do Brasil com o artigo: “Hd /00 anos nascia o pai do “longa-
metragem”. Apds o escritor Amilar Alves ter sido premado com a pega teatral Jodo da Matia sentin-se
estimulado para transportar ¢ drama para a tela,  subitamente transformado em produtor- adguiriv 420
metros de filmenegativo e 660 de positivos, seus trés socios levaram a mdo a cabeca. (...) pacieniemente
explicou que, ndo pensava fazer um curia-metragem, mas wm filme de hora e meia de duracdo, coisa que
ninguém tinha feito ainda no Brasil. ” A titulagdo de “pai do longa metragem brasileiro” torou-se polémica e
Alfredo Roberto Alves, em uma entrevista ao Correio Popular de 16 de janeiro de 1975, contesta a
divulgacdo de uma noticia, segunda a qual o cineasta Almeida Fleming, residente em SZo Paulo, havia sido
agraciado pelo Instituto Naciona! do Cinema como o pioneiro de filmes de longa metragem do Brasil. “Ndo
tenho duvidas em afirmar - acentuou o Dr Alfredo Roberto Alves - que a primazia cabe ao meu saudoso pai,
Amilar Alves (...} que ndo admitiria os dizeres do cartaz que seu filme “Jodo da Matta” “naugurava a
cinematografia nacional” (...} Respeito a figura de Almeida Fleming, como wm dos veteronos do nosso
cinema, reivindico, porém, baseado em documentos e fatos indescutivels, o pioneirsmo de Amilar Alves na
produgdo ¢ direcdo de filmes nacionais de longa metragem, com “Jodo da Matta®”

*. Carlos Roberto R. de Souza em sua dissertagdo de Mestrado O cinema em Campinas nos anos 26 on
uma Hollywood brasileira, ECA/USP, 1979. Campinas produziu um ciclo proprio paralelo a outros ciclos
regionais que aconteceram entre os anos 20 e 30, porém ele ndo tinha sido t3o explorado quanto os ciclos de
Recife e Cataguazes, ficando praticamente esquecide. Com Carlos Roberto R. de Souza, o estudo desse ciclo
torna-se mais abrangente € conclusivo. Partindo das pesquisas emprendidas pela Fundagio Cinemateca
Brasileira nos anos 50 somadas i documentagio reunida em seus arquivos, o autor acrescentou diversas
entrevistas com participantes do ciclo, focalizando a importancia desse emprendimento. O contato imicial
partiu da realizagio do filme Um drama caipira dedicado a Caio Scheiby, realizado em 1973, com a co-
direcio de José Carvalho Motta.
°_ Idem. Ibidem.
®. Apesar da Secretaria de Cultura de Campinas e do proprio Museu da Imagem e do Som se referirem a0
Cinerna campineiro dos anos 30, 60 e 70 como ciclos, © mais correto & usar a palavra surfe. A palavra ciclo
classificada pelo dicionario Aurélio como “wm periodo em que ocorrem fatos historicos imporiontes a partir
de um qeontecimento, seguindo determinada evolugdo ™, para definir esses periodos soa grave demais, dada a
efemeridade que tiveram, a pouca produciio e divulgacdo existente - restrita quase exciusivamente & propria
tocalidade. O que aconteceu foi um novo impulso da producio cinematografica, o que sinaliza o significado de
surto. O Gnico momento que realmente pode ser classificado como cicle seria o dos anos 20, pela forma de
participagio dentro da cinemnatografia nacional.
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Apds o ciclo cinematografico da década de 20, a produgdo de filmes de
enredo, também chamados de posadosT, foi interrompida por mais de 20 anos,
sendo retomada somente no inicio da década de 50. Apesar de tentar restabelecer
um novo ciclo cinematogréfico, esse capitulo da historia cinematografica
campineira acabou nao sendo reconhecido como um ciclo®, o que, no entanto isso
ndo inviabiliza a importancia e o significado dos fiimes produzidos entéo.

Neste estudo, os periodos dos anos 60 e 70 nao serdo analisados, mas
apenas mencionados €, quando for necessario, far-se-a uma do periodo gue

envolve 0s anos 50, mediante sua relagdo com os anos 20.

O filme Fernao Dias de Alfredo Roberio Alves inicia e finaliza o surto dos
anos 50, tomando-se um dos marcos da época. Esse filme estabelece também
uma ponte entre o ciclo dos anos 20 e o periodo em que & produzido, o que pode
ser verificado por meio do seu roteiro e da relacdo de parentesco de dois
diretores: Amilar Alves e Alfredo Roberto Alves, respectivamente pai e filho. Mas
ndo somente por esse prisma o periodo cinematografico dos anos 50 pode ser
dimensionado. Para que se estabeleca um posicionamento exato dessa ligagio,
ha necessidade de se fazer uma pequena reflexdo sobre ¢ momento histérico de
cada periodo, para, entdo, estabelecer-se a ponte da influéncia entre esses dois

momentos cinematograficos.

7. Existia nessa época o filme de ficgdo ou “posados” e o documentario ou “naturais”.
§_ J4 mencionado anteriormente.
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2.1 - O Ciclo dos anos 20 ou o pontapé inicial

N&ao e nossa intengdo falar exaustivamente sobre o Ciclo dos Anos 20, mas
apenas situa-lo lembrando sua importancia para a histéria cinematografica de
Campinas, bem como sua influéncia na existéncia do surto cinematografico na
década de 50 °. O mais importante dessa abordagem € situar a relagdo entre os
dois periodos e para que isso aconte¢ca ha a necessidade de se fazer uma
pequena retrospectiva acs anos 20 e quais foram os fatores que impulsionaram a

producdo cinematografica na cidade.

A experiéncia cinematografica em Campinas nos anos 20 ndo aconteceu
por acaso, existia um conjunto de razbes que canalizaram para que essa pudesse
ser concretizada e que de certa forma permitiram que 0s surtos subsequentes

pudessem existir.

Uma dessas razbes era devida a propria situacao cultural de Campinas que
ansiava por novas formas de diversdo. Logo na virada do século, a dimensao
simbolica trazida pelo cinema, unida as instalagbes elétricas, promoveram o
aumento das projeches, afastando a “,oasmaceira”10 das noites sem lazer.
Registrando que as exibicbes cinematograficas ja se marcavam como um

divertimento que apontava para a modernidade - a principio mais voltado para a

? - O estudo do Ciclo, como j4 foi dito anteriormente foi pesquisade por Carlos Roberto Rodrigues de Souza
em sua dissertacio de mestrado: O cinema em Campinas nos anes 28 ou uma Hollywood Brasileira.
O termo “pasmaceira”, usado por Geraldo Sessc Jr. em Retalhos da Vetha Campinas, explicita a
monotonia da vida noturna campineira quando esta nio tinha nenhum espeticulo teatral.
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elite e depois popularizando-se em razao do pre¢o mais acessivel - existiam em

Campinas diversas salas de projecgo. "’

Enfatizada pela imprensa a modemidade que o cinema representava,
cresce cada vez mais a procura por esse lazer, determinande a busca de meios e
técnicas para a feitura de filmes. Diante da curiosidade e do entusiasmo pela
nova forma de diversao, inicia-se uma predisposicado a realizacio local de filmes,

o que deu inicio ao primeiro cicio cinematografico campineiro' .

Estes fatores alinhavam-se a outros existentes, os quais, agora unidos,
permitiram a existéncia de uma produc¢&o cinematografica campineira, o gosto pela

dramaturgia e a formacao de grupos de teatro favoreceram essa combinagio.

Falar do teatro e do cinema produzido em Campinas, € necessariamente
abordar a figura de Amilar Alves, o iniciador da atividade cinematografica na

cidade e o auior da obra teatral Ferndo Dias.

! _ Fspagos, que antes eram destinados 2 outras atividades, tornam-se salas de projegiio. Em Retalhos da
Velha Campinas, Geraldo Sesso Junior menciona essa transformagao: em 1906 o espaco, antes destinado a
patinacdo, o Rink, € transformado em sala de projegdo; como a esse exemplo segue também o Teatro Sdo
Carlos, que soma mais uma atividade. Existiam nessa época nove salas de projecio: ¢ Rink (fundado em
1905); o Sao Carlos (posteriormente chamado Cassino - 1910); o Cine Bijou e o Cine Recreio ( os dois de
1909); os Cine Carista e S3o Jodo { possivelmente de 1911, eram salas de religiosos); o Coliseu { 1916); o
Cine Repiiblica e 0 SGo José (estes dois ultimos de meados da década de 20). Existiam também outras salas
de menor escala, que encerraram as suas atividades por faita de pablico.
2 _ Esses mesmos fatores voltardio a ser observados nos anos 50, quando © segundo surto cinematografico €
iniciado.
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2.1.1 - Amilar Alves e o teatro como ponto de partida

A contribuicdo do teatro ao desenvolvimento cultural de Campinas foi
grande, possibilitando ao cinema, nos anos 20, seu primeiro diretor
cinematografico, o dramaturgo Amilar Alves, cuja ligacdo com o teatro era firmada
pelo teatro amador e n&o pelo profissional. Amilar Alves compds, juntamente com

Rafael Duarte’ e Benedito Otavio'*, a dramaturgia local dos anos 20.

Amilar Alves, um dos diretores do grupo Benedito Otdvio do Externato S3o
Joac e autor de inumeras pecas teatrais, nasceu em 23 de novembro de 1881.
Fitho de Joaquim Roberto Alves e Francisca Maria de Azevedo Alves, casou aos
dezesste anos com Julia Costa Alves com quem teve cinco filhos, entre os quais,

Alfredo Roberto Alves.

Embora tendo uma infancia pautada pela falta de recursos, falla essa
acentuada pela perda do pai vitima da febre amarela, pdde, no entanto, tornar-se
jornalista, fildlogo, poeta, dramaturgo, passando, ainda, pela experiéncia de

diretor de cinema. Ao contrario dos demais iniciantes na area, comegou no cinema

13_ Rafael Duarte (1867-1958) - “Foi um baluarte em prol do teatro amador em Campinas. Escreveu, dirigiu
e fundou grémios como o Bandeirantes € G.ARD. ( Grémio Artistico Rafael Duarte )’ Foi prefeito de
Campinas, construindo o teatro Municipal, derrubado depois de 35 anos em 1967. Suas obras teatrais s3o as
seguintes: 4 Preceptora (inica pega publicada, consta na Revista do Centro de Ciéncias e Letras de Campinas,
nim. 37, 1/12/1914, pp. 35-54; Lulu da Lili; Café com Pinga; O Encanto Das Aguas Claras e Bento
Requinta.”y”. BATTISTONI Fitho, Duilio. A Vida Cultural emn Campinas nos anos 20.

¥ Benedito Otavio foi teatrdlogo, autor de mais de trinta trabalhos, de grande importincia para o estudo do
teatro campineiro. Em 1913, foi fundado o grupo teatral Benedito Ofdvio com ex-alunos do colégio Dom
Bosco, no Externato Sio Jolo, tendo a frente o padre José dos Santos e recebendo assisténcia de Dom Jodo
Batista Correia Nery, primeiro bispo de Campimas, também dramaturpgo e grande mcentivador do teatro. G
grupo fot a primeira escola teatral de Campinas, contando com a diregio de José Guedes de Castro e Nestor
do Amaral. Participaram como atores: Vicente Ghilardi, Luis Lalonl, Ferdinando Panatoni, Plinio Alves Porto,
Felicio Martone, Trajano Guimarfies, Walter Forster e outros. Muitos deles trabatharam nas produgdes

cinematograficas locais. BATTISTONI, Duidlic. A vida cultural...
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ja na faixa dos 40 anos, ndo como um técnico, mas j& como produtor. Sua
intelectualidade ndo era devida aos estudos sistematizados, os quais se
resumiram ao segundo ano do grupo escolar, em escola publica e depois com
professores do ensino particular. Era um auto-didata. Dada sua atuacio, veio a
ser homenageado postumamente pelas prefeituras de Campinas e Séo Paulo, que

deram a ruas dessas cidades o seu nome'”.

As profissbes que abragou foram as mais diversas, tendo comegado como
escriturario nas Companhias Paulista e Mogiana de Estradas de Ferro, e
posteriormente ingressado no funcionalismo publico municipal. Como funcionario
publicoc municipal, inicia em 1917 como Cobrador do Tesourc Municipal da
Prefeitura de Campinas, e, em 1922, seu cargo passa a ser de Secretario da
mesma Prefeitura. Dentro da Prefeitura, ele ocupou o cargo de Chefe da
Reparticdo de Estatistica e Arquivo , e, por ato do Prefeito Euclides Vieira, foi
nomeado Diretor Geral do Tesouro da Prefeitura Municipal de Campinas. Mais
tarde, foi reintegrado no cargo de Diretor Geral do Expediente. Por problemas de
salde, requereu licenga-prémio pelo periodo de um ano, e, como seu estado de
satide nao permitisse seu retorno, solicitou a aposentadoria. Além dessas funcies,
Amilar Alves exerceu diversos cargos nos varios jornais de Campinas da época:
foi diretor do “Correioc de Campinas”;, redator do “Diario do Povo”; colaborador do
“‘Cidade de Campinas”, “Comércio de Campinas”, e posteriormente “Diéric do

Povo” e “Correio Popular™.

. A rua Amilar Alves, em Campinas, localiza-se na Vila Jodo Jorge. A prefeitura de Sdo Paulo prestou sua
homenagem nomeando com seu nome uma rua situada no bairro do Ipiranga (antiga Rua Um), segundo
Norma Colautti , chefe da Seccio de Denominaglo de Logradouros Publicos, da Divisio do Arquivo
Historico Municipal “Washington Luis”. O jomal Correio Popular de Campinas comenta que, de acordo a
funcionaria, os dados foram baseados na sua importante contribuigfo 2 literatura, ao teatro e cinemma brasileiro.
Correio Popular - 4/4/1976.
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Suas atividades no se resumiam apenas a essas funcdes, Amilar Alves
pertenceu a Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT); exerceu cargos na
diretoria do Conservatdrio Musical Carlos Gomes e no Centro de Ciéncias Letras e
Artes, do qual foi um dos fundadores e posteriormente tornou-se membro da sua
comissao de Literatura. Em 15 de fevereiro de 1941, foi eleito membro do Instituto
Histérico e Geografico de Sao Paulo por indicacao de Affonso de Taunay, Carlos
da Silveira, Edmundo Krug, Plinio de Barros Monteiro, Bueno de Azevedo Filho e

Major Amilcar Salgado dos Santos, todos membros do instituto.

A atividade dramaturgica de Amilar Alves que corria paralelamente a de
Secretario da Prefeitura de Campinas, prolongou-se até a década de 30. O autor,
porém nunca publicou suas obras completas, o que torna impreciso o numero fotal
delas. Ha duas publicacdes pela Linotipia Casa Genoud de Campinas: uma de
1933, contendo a obra Degenerados com 68 paginas, e THEATRO, de 1934, com
130 paginas em que constam as seguintes pecas: Jodo da Matta, Ciames e
Arrufos e Qui, Quae, Quod. Todas essas pegas foram encenadas em momentos

anteriores a sua publicagao.

Qui, Quae , Quod, comédia em um ato foi representada pela primeira vez
em 12 de outubro de 1911 no Teatro S&do Carlos em Campinas. Dez anos mais
tarde, em 17 de novembro de 1921, Jodo da Matta, drama caipira em frés atos, €
também encenado pela primeira vez no Teatro Sdo Carlos. Pela peculiaridade do
linguajar € da representatividade dos tipos interioranos, a peca Jodo da Matta foi
elogiada pela Academia Brasileira de Letras, o que motivou o autor a produzi-la

em filme, tornando-a um marco do cinema campingirc € a sua Unica experiéncia
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nessa area. Outra peca, dentre as publicadas, Degenerados'®, drama em trés
atos, foi representado no Teatro Municipal de Campinas no periodo de 18 a 19 de
junho de 1932, e a comédia em um ato, Cidmes e Arrufos, teve sua primeira

representacao no Teatro Municipal de Campinas em 29 de novembro de 1933.

Ferndo Dias, drama histérico em um quadro e quatro atos, peca escolhida
para inaugurar a série de espetaculos programados como parte dos festejos em
comemoragdo ao Bi-Centenario da fundacio de Campinas, teve sua primeira

representacio em 1939 no Teatro Municipal de Campinas.

Amilar Alves morreu em 1941, deixando dois outros trabalhos inéditos:

Moca Moderna e Coisas da Linguagem - Assuntos Gramaticais e Filologia.

A dramaturgia foi um dos papéis mais importantes que Amilar Alves
desenvolveu, o qual possibilifou seu contato com diversas personalidades
iterarias, a quem ele submetia a sua obra para analise. A correspondéncia de
Amilar Alves € enriquecedora no que diz respeito, em especial, a obra Femao Dias
enviada para a Academia Brasileira de Letras e para varias personalidades, tanto
de Campinas, como de S&8c Paulo € Rio de Janeiro. As opinides de: A

Austregesilo; Aloysio de Castro;, Eugenio Egas; Raphael de Andrade Duarte'’;

1 _ Em um texto, sem autonia, sobre Amilar Alves, consta essa observacio sobre a pega “Degenerados™ “4
comissiio do Teatro Nacional composta dos Exmos. Srs. Drs. Micio Ledio, Celso Prado Kelly, Benjamin
Lima, Oduvaldo Vianna, ¢ Olavo de Barros, escolheu para o espetdculo inicial a temporada de gala,
subvencionada pelo Ministro da Educacdo e reconhecida por essa comissdo, a admirdvel peca
“Degenerados” de Amilar Alves, como wm trabalho patrictico o de arie, bem merecedor de ser vulgarizado
por todo Brasil”. Arquivo Cine Produtora Campineira, Arquivo do Centro de Meméria, Unicamp.
7_ A correspondéncia de Amilar Alves encontra-se com os documentos da Cine-Produtora Campineira no
Arquivo do Centro de Memona da Unicamp- Cartio de Raphael Duarte {3/4/1940) “Ndo tenho expressoes
com gue possa agradecer-lhe a apreciada offerta do sen “Ferndo Dias” e as palavras de grande e generosa
bondade com que se refere aos meus pobres méritos {...) Vou ler o drama ¢ dar-lhe-¢i em seguida a
impressdo que me fez, alids estou certo, sera muito boa.”
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A.J. Pereira da Silva"'®: Basilio de Magalhies': Cleso de Castro Mendes®®:

estdo registradas em cartdes, com elogios a obra e ao esfor¢o do escritor.

Das obras conhecidas de Amilar Aives, duas tiveram papel fundamental no
cinema campineiro e s&o responsaveis pela existéncia dos dois primeiros periodos
da cinematografia de Campinas. A primeira foi Jodo da Matta, que se tornou o
primeiro filme de longa-metragem produzido em Campinas, e a segunda, Femndo

Dias, fimada na década de 50.

Cabe esclarecer aqui gque ¢ objetivo desse estudo ndo € aprofundar a
pesquisa sobre a obra de Amilar Alves, e tampouco sobre ¢ primeiro ciclo
cinematografico campineiro, e sim estabelecer a ligagdo existente entre os dois
primeiros periodos cinematograficos campineiros sobre a sua construgdo. Porém,
em relagd0 aos demais diretores do primeiro periodo cinematografico, Amilar
Alves assume um pape! de destaque na ligacio existentes entre os dois periodos,
que pode ser estabelecido por meio de suas obras, como também por meio do
parentesco com Alfrede Roberto Alves, o diretor do filme Ferndo Dias, que reinicia

a cinematografia campineira na década de 50.

A participagdo de Amilar Alves na producdo cinematografica do primeiro
ciclo campineiro ficou restrita ao seu primeiro filme, mas o ciclo foi continuado por

outros diretores que ajudaram a produzir, entre 1923 e 1927, cinco filmes de

' Cine-Produtora . Arquive do Centro de Meméria . Cartdio de 30/4/40 de AJ. Pereira da Silva da Academia
Brasileira de Letras escreve sobre o “prazer emocional com que leu “Ferndo Dias”, gracas as suas
admiraveis faculdades evocarivas™.
¥ . Cine-Prod. - Arquivo C.de Meméria, Unicamp - Basilio de Magalhies escreve varios cartdes, em um
deles datado de 23/12/40, elogia o drama “Fernfo Dias”, e dizendo que acha “criteriosa e justa opinido de
Afonso de Taunay sobre o trabalho de vocé (sic). Penso, comfudo, gue ao invés de seguir o exemplo de
Carlos Gomes, vocé poderia ter respeitado a nossa histdria gquanto qo local da morte do “Cacador de
Fsmeraldas”, sem que isso prejudicasse a “mise-em- scéne”.
. Cine-P./ Arquivo C. Meméria - Cleso de Castro Mendes - 9/4/40 - “Fago minhas as palavras de Taunay
na justa apreciagdo do sen "Ferndo Dias” "
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enredo?' . Os filmes Jodo da Matta (Amilar Alves/1923); Sofrer para gozar (E.C.
Kerrigan/1923) ; Alma Gentii { Dardes A. Filho/ 1924) ; A Carne (Felipe Ricci
/1925) e Mocidade Louca (Felipe Ricci / 1927) compdem a cinematografia do
periodo.

O cicle dos anos 20, em relagdo acs demais ciclos, teve uma producgio
tecnicamente bem cuidada , com uso de equipamentos sofisticados para a época,
estidios montados e incluindo inclusive cursos para atores. Embora existisse o
experimentalismo, a tentativa de se criar uma induistria cinematografica é

percebida pelas varias companhias que existiram nesse periodo.

-PHOENIX FILM - a primeira, qgue produziu somente o filme Jodo da Matta,
foi fundada em 1923 por José Zigiatti, Francisco Castelli e Vitorino de

Qliveira, contando com o apoio de Amilar Alves.

-A.P.A. FILM- cujo nome vinha da frase latina Ad Augusta per Augustam
ou “As Alturas Por Caminhos Asperos’ . Foi financiada pelos srs.Luis
Augusto Carneiro, Otacilio Fagundes, Mario Sigueira e Ricardo Zarattini |
em 1923. Depois transformou-se em sociedade andnima. Realizou o filme

Sofrer para Gozar.

-CONDOR FILM -criada em 1924, pela firma Seimi, Dimarzio e Cia. Antdnio
Dardes Netto foi quem impulsionou esta empresa e dirigiu o filme Alma

Gentif, com argumentc de Menotti del Pichia.

1 _ Destes cinco filmes, apenas ¢ primeiro havia sobrevivido 'a sua propria época, porém havia sido doado
pelos familiares de Amilar Alves a2 Cinemateca Brasileira. Em razio de um incéndic na Cinemateca referida
restaram apenas alguns fragmentos desse filme.
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-A.P.A. S/A- que fez o filme A Carne, fechou em 1930. Também dedicou-se
a fazer filmes documentarios, especialmente politicos. Chegou a fundar

uma escola de cinema, com curta duragao.

-SELECTA FILM - criada em julho de 1925, adquiriu seu equipamento da
A.P.A.. Produziu o fime Mocidade Louca, com produgdo de Antonio Russo

e diregao de Felipe Ricci.

Dessa época ate aproximadamente 1930, foram feitas algumas filmagens
de acontecimentos locais - os chamados filmes naturais, ou cinema de cavacgéo.
Com o avango do cinema sonoro e o final das produtoras locais, uma etapa foi
encerrada s6 ressurgindo em 1949, com o primeiro curta metragem, de carater

experimental, realizado por Alfredo Roberto Alves.
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3 - A PRODUCAO CINEMATOGRAFICA APOS A DECADA DE 30

O cinema nacional também sofreu um grande impacto com o advento do
cinema falado, mas cada local reagiu de forma propria - alguns levando menos
tempo para essa adaptacido e outros reagindo de forma mais lenta, ou mesmo
abandonando sua produg&o.

Naturalmente o cinema produzido nas grandes cidades - Rio de Janeiro e
Siao Paulo - também se viu em situagao dificil diante do cinema falado, porém néo
sofreu a mesma derrota ocorrida nas peguenas cidades que produziam o cinema
mudo. O Rio, mais rapidamente que S&c Paulo, depois de um momento de
adaptacdo, que também requereu um grande esforgo para a continuagdo do
processo, voltou a produzir filmes de enredo. S&o Paulo limitou-se a produgio de
jornais e documentarios, s0 voltando a produzir filmes de enredo com a Vera
Cruz' . De qualquer forma, ndo aconteceu uma estagnacdo quase total como
ocofTéu com as pequenas cidades que nado tiveram como scbreviver 4 mudanca

do sistema de produgdo cinematografica®.

' José Inacio de Mello Souza cita que “Q cinema paulista até quase o fim da década 40 vivia somente de
documentdrios e cinejornais, jd que a producdio cinematogrdfica era extremamente reduzida ( um filme
estreado em 1940, e ouirc em 1946; em 49 foram produzidos dois filmes). Mas nesse campo, a cidade era
proeminente (ela o seria a partir de 49 com a Fundacdo da Cia Cinamatogrdfica Vera Cruzj. Tirando-se
Antonio Campos, da Campos Filmes Atualidades, a DBC para fazer sea proprio jornal na década de 50, os
outros cinegrafisias contentavam-se com a produgdo de cine-jornais e documentdrios ( Almeida Fleming,
Willian Gericke e a Metrdpole filmes podem ser citados). () mercado exibidor paulista estava abarrotado de
filmes cariocas”. Bandeirante da Tela. Catdlogo da Cinemateca Brasileira, 8o Paulo.
% . Carlos Ortiz comenta no artigo Balango Historico Critico do Cinema Nacional o problema do cinema
nacional em relagio ao advento do som “Com ¢ advento do som, os nossos profissionais de cinema se
desmantelaram. E o Brasil teve de esperar muito tempo para ver e ouvir o primeiro filme falado. De 1930 a
33 o cinema nacional se debaten em imimeras tentativas em busca do som. Ainda sem base industrial, com
estudios bastante rudimentares mesmo para agquela época, ¢ com laboratérios mais rudimentares ainda, o
gue conseguimos foi apenas cobrir um lustro de cacoforia, que, por sua vez, cobriu de descrédito o cinema
brasifeiro (...} Por volta de 1935 a Cinédia langou um musical de grande sucesso, com o gual se afirmava a
21



Um exemplo dessa situacdo é Campinas, que, apesar de ter produzide um
ciclo relativamente significativo dentro do cinema mudo, ndo encontrou forcas para
continuar investindo nesse novo mercado, e, praticamente, o ignorou, ndo tanto
por falta de vontade, mas muito mais por falta de recursos.

A questdo “recursos” englobava uma série de itens que se associavam
entre si e impediam que houvesse uma nova investida nesse setor. O
investimen{o que essa nova etapa requeria envolvia, além da prépria producio, a
tecnologia que se encontrava defasada, unida & falta de politica de incentivo locai
para a criacdo de uma industria cinematogréﬁca3. Se a competicdo com os
estidios brasileiros ja era dificil, com os estrangeiros, era impossivel* .

O Brasil ja contava com aiguns estuidios de renome, vindos desde a década
de 30, como a Cinédia (1930), e a Brasil Vita Filmes (‘!934)5, ambos no Rio de
Janeiro . Essa foi uma época, como ja foi comentado, na qual se delineia uma
producdo quase exclusivamente carioca, embora a produgdo de fitas de enredo
que j& nao era grande na década de 30, quase finda no inicic dos anos 40.°

Na década de 40/50, duas novas companhias surgiram no horizonte

cinematografico nacional: em 41, a Atlantida, no Rio de Janeiro; e em 49, a Vera

nossa técnica sonora: Als, Ald, Carnaval, (...) Os anos gque viio de 1933 a 43 podem chamar-se a década de
busca e afirmacdo do cinema nacional. Sao Paulo, Campinas, Cataguazes saem de campo. Em compensagéo
a nossa industria de filmes se consolida no Rio, onde a Cinédia se amplia e surge a Atldntida.” Carlos Ortiz
¢ o cinema brasileire na década de 50. Cinemateca Brasieira, SZo Paulo, Caderno 8,p.56.
3. Apesar de que na década de 30, com a promulgagio da lei protecionista aplicada ao cinema brasileiro, pelo
govermno provisorio de Getilio Vargas em 4 de abril de 1932, muitas companhias viram um clima favorével a
produgdio  cinematogrifica naciopal. Paulo Emilio Sales Gomes. Cinema: Trajetéria no
Subdesenvovimente.
*_ Para ilustrar a situagio da concorréncia entre a produgio estrangeira € a nacional, baseados em dados do
Cine Reporter, € verificado que em 41, foram lancados 460 filmes de longa metragem mcluindo 4 brasiletros;
em 1942 : 409/1; 1943: 362/2; 1953: 578/34; 19534 : 450/21. Cit. por Jean-Claude Bernardet . Cinema
Brasileire: Proposta para uma Histéoria, p 12
*_ Segundo Alex Viany em seu livro Introducio ao Cinema Brasileiro, foram os “...dois melhores estidios

ue o Brasil conheceria até ¢ aparecimento da Vera Cruz paulista, mais de 20 anos depois.”.

- Gomes, Paulo Emilio Sales. Cinema: Trajetéria no Subdesenvolvimento.
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Cruz na cidade de S&o Pauio. Foram duas experiéncias decisivas que marcaram
época no cinema nacional.

O cinema realizado pela Atlantida buscava o entretenimento facil e
descompromissado marcado pela chanchada’ ; era basicamente uma adequacio
do humorismo e de numeros musicais somados ao enredo, deixando revelar a
comicidade e o romantismo. Como nos anos 30, o cinema foi pautado nos
sambas, nas marchas camavalescas e nos sucessos musicais do momento.
Embora a critica menosprezasse essa forma de cinema, o sucesso junto ao
publico foi enorme, favorecendo a continuidade desse género por mais tempo,
posteriormente sendo apropriada pela televisdo através dos programas comicos® .

A Vera Cruz, desde seu inicio, buscava um trabalho que ia na diregdo
oposta, procurando realizar filmes de classe® e com uma producgo mais
requintada gue a Atlantida, tornando-se a preferida dos intelectuais.

Qutras companhias paulistanas, aléem da Vera Cruz, com maior destaque
para & Maristela e a Multifimes, também tiveram uma participacdo marcante
dentro desse periodo que foi extremamente proficuo dentro da cinematografia
nacional. Esse reflorescimento cinematografico permitiu o fortalecimento do antigo

desejo de outras localidades no sentido de tormnar a produzir cinema.

7. “Q termo chanchada, de origem obscura, foi usado inicialmente para designar teatro de ma qualidade, dai
passando aos filmes”. Encarte da mostra Cinema Brasileiro - 90 anos organizado pela Fundacio do Cinema
Brasiletro e FundagZo Roberto Marinho.
® . No final da década de 50 e na década seguinte, a chanchada foi transformada no género mais popular do
flme nacional . No folheto comemorative dos 90 anos do cinema brasileiro, Ronald Monteiro menciona a
transiciio da chanchada para a televisio: “4 legislacdo protecionista do cinema nacional, ja existente, embora
precdria permitiy ao pool Severiomo Ribeire explorar o género sem se indispor com o comércio norte-
americano que alimentava sua cadeia de exibigdo. O éxito popular do género animou varios proditores que
o exploraram ininterruptamente,até o momento que a TV revelou-se veiculo mais apropriado” Cinema
Brasileiro - 90 anos organizado pela Fundacdo do Cirema Brasileiro e Fundagio Roberto Marinho.
?_ A expressio ¢é colocada por diversos autores quando se referem aos filmes produzidos pela Vera Cruz, no
intuito de dizer que os filmes tinham uma postura mais séria ¢ requintada que os filmes da Atlantida.
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3.1.- Quadro ideolégico do cinema em Sdo Paulo e suas possiveis

influéncias.

Para melhor compreender a trajetdria da retomada do cinema em Campinas
na década de 50, sera tragado um perfil da realidade cinematografica paulistana -
visto que esta serviu de base para a existéncia do segundo surio cinematografico
campineiro. A histéria paulistana promoveu a renovagado de sonhos esquecidos e
contribuiu para a intensificagdo de novas tentativas cinematogréﬁcas’“.

S30 Paulo, na década de 50, vivia um grande momento cultural, valorizado
pela criagdo de dois museus de arte e inauguragdo de uma bienal internacional de
artes plasticas, pela formagdo de um teatro de alto nivel o TBC (Teatro Brasileirc
de Comédia), e por uma grande ebulicdo cultural mesclada de concertos,

semindarios, exposigdes, revistas de divuigagao artistica e cultural, efc.

“Claramente se delineia uma postura cultural da burguesia
paufista, sendo que tais manifestagbes véo se constituir na
infra-estrutura para a elaboragao de um sistema cultural gque
pudesse se estender por toda a sociedade, veiculando uma

determinada visdo do mundo.”!

Essa andlise considera todos os acontecimentos que antecederam o

movimento da arte cinematografica em S&c Paulo, comc & nova ordem

¥ _ Dentro desse quadro, nfio seria necessario fixar-nos nos detalhes, procurando apenas cobrir um panorama
da ideologia dos ancs 50, enfocado praticamente o que representou a fundagio da Companhia
Cinematografica Vera Cruz.
U, Afrinioc Mendes Catani, em A4 Aventura Industrial e o Cinema Paulistz , in Histéria de Cinema
Brasileiro, faz uma citagio do livro Burguesia e Cinema: o caso Vera Cruz, de Maria Rita Galvio, p. 197, a
qual exemplifica muito bem a questfio do desenvolvimento cultural dessa eépoca em Sgo Paulo.
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democratica, apds ditadura varguista, € a esperanga de vitéria do capital privadc e
do liberalismo friunfante. A expansao industrial e o grande poderio econdémico
ascendente permitiam que fossem criados museus, escolas, teatros - centros
difusores de cultura.

Dentro dessa efervescéncia artistica, o cinema alcangou a sua vez,
baseado também nas experiéncias que estavam dando certo, como a do México e
a da Argentina”. O pés-guerra pode mostrar que o cinema n&o era mais
privilégio dos classicos centros produtores, como os Estados Unidos, a Franga, a
italia, a Uni8o Soviética e a Alemanha. Neste processo de desenvolvimento de
consciéncia cinematografica, é que aconteceu em Sao Paulo um movimento gue
revitalizou, tanto na capital, como nas cidades do interior, a ansia por uma
producao nacional. Os clubes e cursos de cinema, bem como todas as discussdes
sobre o tema, desempenharam um papel de relevo que nfo pode ser
subestimado'® . Unida a essa vis80, existia a questdo de que o cinema, além de
arte, seria também industria.

Q inicio da idéia do cinema como indistria partiu da criagdo da Companhia
Cinematografica Vera Cruz seguida, por dois outros grandes estudios: a Maristela
e a Multifiimes, e, em escala menor, e com pouca duracgado, a Kino Filmes ( que se

valeu dos estlidios da Maristela).

2 . Carlos Ortiz escreve no artigo O Segundo Apos-Guerra que: “A partir do Armisticio, em 1945, jfatos de
decisiva importdncia, que se processaram sobre tudo em Sdo Paulo, vieram acelerar a marcha do cinema
nacional para a consolidacdo industrial. / A4 Cineldndia abarrotou-se de filmes de todas as procedéncias.
{...} Foi entio que adguirimos a uma consciéncia viva de gue nem s6 Hollywood fazia cinema. E nem sequer
fazia, a despeito de todo seu aparato técnico, o melhor cinema. (Juando vimos vizinhos nossos, como o
Meéxico e Argertina, mandarem-nos Maria Candeldria ¢ Casa de Borecas, pergunlamo-nos uns aos Ouiros:
“Se o Meéxico e Argentina fazem cinema, e do bom, por que o ndo faremos também?”. Cinemateca Brasileira,
Sdo Paulo, Caderno 8,p.57.

3. 0O Centro de Estudos Cinematograficos foi fundado em 1948 no Museu de Arte de Sd3o Paulo,
favorecendo que surgissem em seguida diversos Clubes de Cinema na capital e no interior “levando a um
publico cada vez mais amplo os debates de cinema em geral e sobre o cinema brasileiro, em particular.”

Carlos Ortiz, ibidem.
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Nao cabe aqui fazer uma andlise do cinema paulistano, uma vez gque o
tema ja foi muitissimo bem trabalhado por Maria Rita Galvdo. O resumo que se
segue mostra que a inteng@o da retomada do cinema campineiro era seguir os
passos do cinema paulistano,ou, mais precisamente, o modelo da Companhia

Vera Cruz'? .

3.1.1. O percurso da Vera Cruz e a produgao cinematografica campineira

A Companhia Vera Cruz fundada pelo engenheiro ifaliano Franco
Zampari‘s, em 4 de novembro de 1948, foi o retorno da cinematografia paulista,
praticamente parada desde a década de 30. O cinema campineiro também se
encontrava na mesma situagado: o ultimo filme datava de 1927.

A idéia da Vera Cruz era produzir caro € bem, seguindo o modelo dos
grandes estudios de Hollywood e da Cinecitia, funcionando em um bem equipado
estidio construido em S&o Bernardo do Campo. Apoiada pela intelectuaiidade e
elite financeira de Sao Paulo, pensava-se em constituir um cinema desvinculado
da produgdo marginal que caracterizava o cinema produzido no Brasil. Para tanto,

Alberto Cavaicanti havia sido trazido do exterior, onde morava, para ser o

*. Fra a volta do cinema paulista em grande estilo em contrapartida com o cinema carioca. Esse retorno
indica que houve uma influéncia na preferéncia das pessoas que participaram do cinema em Campinas na
década de 50 - a proximidade cultural entre Campinas e Sdo Paulo e o estilo dos filmes produzidos pela Vera
Cruz favorecem essa conclysio.
1*_ Além de empresario, Franco Zampari foi o mentor da criagio do Teatro Brasileiro de Comédias (TBC),
gue seguia 2 linha de modernizagio do que estava sendo feito nos Centros Culturais do Ocidente.
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supervisor & contribuir para dar a no¢ao de brasilidade a equipe de estrangeircs
entdo contratada.

Sua primeira produgdo, Caicara, contou com a direg&o de Adolfo Celi e um
grande numero de estrangeiros. Estes Gltimos, trazidos para as fungdes técnicas,
vieram da Europa convidados por Alberto Cavalcanti, produtor, e um dos roteirista
do filme™.

ApOs o sucesso de Caigara, a Vera Cruz langa Terra E Sempre Terra
(1951), filmado em Campinas, na fazenda Quilombo, outra producido de Alberto
Cavalcanti. O filme & baseado na peca de Abilio Pereira de Almeida, Paiof Velho,
enfocando ¢ problema da terra, através dos olhos de um homem da cidade, e,
como enfatiza Alex Vianny ', “sem um pingo daquela simplicidade que
caracterizava Jodo da Matta de 1923".

A realizacao da filmagem de Terra é Sempre Terra em Campinas trazia a
proximidade de uma produgdo cinematografica,e, embora ndo tenha nada que
comprove a possivel influéncia desse contato, ndo deixa de reforcar a idéia de que
a produgdo de um filme dentro da area municipal estimulava a vontade de ver
renascer o cinema campineiro.

Essa vontade ja vinha sendo instigada de diversas maneiras e a existéncia
de um Cine-Clube favorecia que as novas idéias fossem cumpridas. O passado
cinematograficc era constantemente lembrado e ressaltado. Carlos Ortiz, dias
antes.da comemoragao que o Clube Campineiroc de cinema faria em homenagem

aos pioneiros da inddstria cinematografica de S3o Paule e do Brasilt com a

Y0 filme teve a avani-premiére em 25 de outubro de 1950 no cine Marabi, e para o publico iniciou no dia
primeiro de novembro. Para o piblico paulista a exibic@e fol consagraioria; porém dados os contratempos
causados com a imprensa na premiére no Rio de Janeiro, a Companhia Paulista foi o foco do azedume da
critica carioca.
. VIANY, Alex - Introducie ao Cinema Brasileire. p. 103.
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apresentacdo solene do filme Jodo da Mata, participa dessa instigacio

escrevendo o seguinte texto :

“E de capital importancia para a histéria do cinema, que os
campineiros descubram as coisas de seus primeiros filmes.
Séo joéias que 0s poderes publicos e 0s mecenas da cidade
vizinha devemn resgatar a todo prego, e que devem figurar
nas Filmotecas dos Museus do pais.

(...} Chamou-se Phenix a primeira empresa cinematografica
de Campinas, uma das primeiras de S. Paulo e de todo
Brasil. Pois n&o renasce a Phenix das proprias cinzas? Néo
reconstréi Campinas a sua Hollywood e ndo volfa a fazer
cinema?’

Carlos Ortiz arremata a sua fala com uma pequena provocagao que

aumenta a incitagdo a producdo cinematografica campineira:

*Com a palavra 0s capitalistas da prospera cidade vizinha!
Carios Ortiz
S3o Paulo, 02 de jutho de 1950. <1

Além das cobrangas veladas ou diretas para que o cinema de Campinas
resurgisse das cinzas, como o nome da sua primeira companhia propunha, existia
a vontade de algumas pessoas para que essa idéia fosse efetivada.

A presenca proxima da Vera Cruz aumentava essa predisposicdo relancar
o cinema em Campinas. N&o ha como negar o fator de influéncia que a Vera Cruz

exercia nessa época sobre qualguer um que sonhasse produzir cinema.

¥ _ Ortiz, Carlos. Cinemateca Brasileira, caderno 8, p.50.
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Entre 1850 e 1954 (quatro anos apenas) considerando o periodo que Séo
Paulo praticamente parou sua produgéo cinematografica, a Vera Cruz produziu 18
filmes de nivel técnico acima do que era produzido no pais. A leitura desse
periodo e a aceitacdo da critica ja envolve uma outra perspectiva. A critica aponta
que os produtores eram impregnados do que pode ser considerado uma falsa
brasilidade, que a leitura européia e a fragil adaptacdo ao contexto nacional
favoreceram um tom de impostura, que n&o seria proprio de um cinema brasileiro,
vsito que apenas dois destes filmes conseguiram alcangar um maior sucesso de
publico no Brasil e no exterior: O Cangaceiro e Sinhda Moga' . Curiosamente
esses dois filmes mostram um conteudo que n&o deixa duvidas sobre a
nacionalidade, a brasilidade de ambos se apresenta de forma mais verdadeira.

E interessante notar que Alfredo Roberto Alves, quando se propde voltar a
fazer cinema em Campinas, tinha a intencio de realizar um filme bem construido
nos moldes da Vera Cruz”®, mas, embora ele tivesse consciéncia de que néo
haveria 0s mesmos recursos técnicos da Vera Cruz, uma coisa tinha ficado clara;
a tematica nacional era importante. Esse era o ingrediente que poderia despertar o
interesse do publico e diferenciar o produto da concorréncia estrangeira. Outro
diretor campineiro, Antoninho Hossri®' também percebeu essa direcdo, mas, em
vez da tematica nacional voltada para a historia, optou por uma linha mais proxima
do filme O Cangaceiro, como sera comentado no item reservado ac diretor.

Nao foi somente o modelo de filmagem das companhias paulistanas que

entusiasmou os cineastas campineiros da década de 50, pois algumas falhas,

¥ _ Esses dois filmes foram premiados em festivais europeus de cinema. A temética brasileira foi também uma
das grandes influéneias para o cinema campineiro da década de 50.
% . Segundo depoimento de Therezinha Alves, filha de Alfredo Roberto Alves, existia essa preocupago.
' _ (O trabatho de Antoninho Hossri sera comentado posteriormente, no item seis do primeiro capitulo.
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como a distribuicdo dos filmes, foram repetidas em Campinas, apesar do triste
exemplo demonstrado pela experiéncia da Vera Cruz, e, com isso, eles repetiram
O MESMOo Percurso.

A Vera Cruz, desde a sua fundac@o, ndo estava calcada em alicerces
soélidos, faltando base para a sua parte comercial. G lema de produzir fiimes caros
., mas sem pensar na distribuicdo, nao garantiu o mercado. A falha na distribuicio
foi um dos pontos-chave na derrocada da companhia. Nem a boa intengdo de
Franco Zampari pdde conter esse desfecho, apesar de ter investido toda a sua
fortuna particular. Franco Zampari exemplifica bem a sua postura e resume o seu

fracasso:

“Eu estava disposto a fazer da Vera Cruz a experiéncia mais
perigosa de minha vida. Acreditava no talento brasileiro. Eu
estava disposto a perder quanto dinheiro fosse necessarno,
nos primeiros anos. Depois, tinha certeza, a coisa

meflhoraria. Afinal, somos ou ndo somos brasileiros, um povo
522
?

de herois’

Quando Campinas reiniciou seu processe preparatdrio de retorno a
produgdo cinematografica, em 1949, logo apés a fundagdo da Companhia Vera
Cruz, ndo percebeu gue poderia haver esse problema e so observou a
possibilidade de vir a produzir cinema novamente. O fato de Sao Paulo ter voltado
a produzir cinema foi um dos pontos que mais influenciou os diretores
campineiros. Apesar de saberem as diferencas financeiras e técnicas, isso ndo

seria empecilho para a empreitada.

22 . OLIVEIRA, Carlos de. “Franco Zampari: A pedra fundamenial de nosso cinema”, Manchete, Rio de

Janeiro - 1/08/1953 Apud VIANNY, Alex - Introdacie ao Cinema Brasileiro p. 96.
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A influéncia paulistana possibilitou a concretizaco do surto cinematografico
campineiro dos anos 50, embora a heranga do ciclo dos anos 20 tenha deixado
fortes raizes que motivaram a restaurac@o da produgio campineira. Em um artigo
publicado pelo jornal Correio Popular, em seis de setembro de 1947, sob o titulo
“Cia Recorde Cinematogréfica pretende instalar seus novos estudios em

Campinas’, vem demonstrar que a intencdo ja existia;

"Pouca gente sabe que Campinas ja foi um
importante centro cinematografico, sede de estudios
fancadores de filmes que na época causaram grande
sucesso. “José do Telhado” (sic)23, extraido de um drama
escrito pelo saudoso teatrdlogo Amilar Alves, “Sofrer Para
Gozar', eis os titulos de algumas peliculas gue fizeram o
publico vibrar com as peripécias de nossos galds e das
ingénuas heroinas. Todas essas consideracbes vam (sic) a
propésito que anima os dirigentes da Cia Recorde
Cinematografica, uma das mais conceituadas emprezas (sic)
da capital bandeirante, de instalar em Campinas o0s seus
modernos estudios, desde que contern com a indispensave!

colaboragdo da Prefeitura Municipal.”**

Apesar dessa publicagdo, ndo consta nenhuma outra informacac de que
essa proposta tenha sido efetivada. As companhias cinematograficas so seriam
fundadas na década de 50.

Campinas, nesse periodo, teve trés companhias cinematograficas, as

quais, assim como ocorria em S&o Paulo, eram criadas por idealismo. O que

. Naio existe filme feito com esse nome, o drama de Amilar Alves é Jodo da Matta.
% . Arquivo MIS/Campinas.



diferenciava as companhias campineiras das companhias cinematograficas
paulistanas era que o idealismo paulistano partia de empresarios com recursos
proprios, que contratavam diretores para a realizacao dos fiimes, ao passo que em
Campinas a proposta partia de diretores sem recursos proprios que queriam
produzir fiilmes e buscavam esses recursos com empresarios. De um lado, existia
o empresario que queria criar uma industria de produzir fiimes, e do outro, o diretor
gue quena fazer os seus filmes e criava uma empresa.

Campinas, apesar da precaridade quanto a técnica de flmagem conseguiu
realizar alguns filmes que caracterizaram © novo surto cinematografico, mostrado
pelas empresas criadas na década de 50, todas, coincidentemente, com um tnico

fiime.

e CINE- PRODUTORA CAMPINEIRA S.A. - fundada por Alfredo Roberto Alves,
da qual foi presidente e diretor do seu Unico filme: Ferndo Dias (1956).

» COMPANHIA CINEMATOGRAFICA PRINCESA D'OESTE - fundada por
Antoninho Hossri, s0 realizou o filme A Lei do Sertdo (1958), também dirigido
por ele.®

o CINEMATOGRAFICA SAC RAFAEL - Fundada por Fernando e Cacilda Pulino
Gardel - s6 produziu o filme Sés e Abandonados (1954). Dirigide por Fernando

Gardel, e com argumento e roteiro de Cacilda Pulino Gardel.

¥ . QO filme Da terrra Nasce o Odio (1954), também dirigido por Antoninho Hossti, nio foi produzido em
Campinas e sim em Santa Rita do Passa Quatro.
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Além dos filmes realizados dentro das companhias, houve outros de carater
experimental, produzidos e dirigidos pelos proprios diretores:
e Alfredo Roberio Alves: A Escola da Fuzarca (1949), Aventuras do
Dr.A.Venca {(1950); e Falsarios (1952).

« Henrigue de Oliveira Junior : Licdo Merecida (1952).

Lad
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4- ALFREDO ROBERTO ALVES E O SEGUNDO PERIODO

CINEMATOGRAFICO CAMPINEIRO

Em 16 de novembro de 1906, nasceu em Campinas Alfredo Roberto Alves,
filho de Amilar Alves e Julia da Costa Alves, tendo falecido nesta mesma cidade
em 13 de junho de 1982. Foi casado com Leonidia Duran Alves e teve irés filhas.

Cursou o primeiro Grupo Escolar, atual Francisco Glicério, no periodo de
1915 a 1918. Aos 11 anos, por necessidade, comegou a trabalthar no escritorio do
promotor da 1a vara, Dr. Antdo S. Nogueira. O curso secundério foi realizado no
Ginasio Estadual “Culto a Ciéncia”, onde recebeu o titulo de Bacharel de Ciéncias
e Letras. Durante varios anos lecionou inglés, Portugués, Francés, Matematica,
Fisica e Quimica, nos colegios: Externato S. Jodo, Liceu N. S. Auxiliadora, Colégio
Diocesano Santa Maria, Academia S. Luis, todos de Campinas.

Em 31 de mar¢o de 1930 Alfredo Roberto Alves matricula-se na Facuidade
de Odontologia “Dr. Washington Luis”, em Piracicaba, onde se formou em 10 de
dezembro de 1932, tendo colado grau em 28 de dezembro do mesmo ano. O
Cargo de dentista do Colégio Diocesano em Campinas veio em seguida por meio
de um convite do diretor da escola, Monsenhor Emilio José Salim. Alfredo
Roberto Alves permaneceu nesse cargo até 1945 quando saiu para ocupar ©
posto de dentista da Escola Senai “Roberto Mange”, em Campinas. Exerceu a
profissdo mantendo consultério particular e dando atendimento em sitios e

fazendas da redondeza. Lecionou na Faculdade de Odontologia da PUCCAMP
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durante os anos de 1952 e 1953", como titular da Cadeira de Terapéutica, logo no
inicio da fundacdo dessa faculdade?, interrompendo, no entanto, o trabaiho para
se dedicar a producio e diregio de filmes.

Além de dentista e professor manteve outras atividades - escreveu como
cronista para os jornais locais com o pseuddnimo de Marcos de lraja. Deste
periodo os rascunhos das crénicas Covardia, Coincidéncias e O Plagio estéo
assinadas por Alfredo Roberto Alves, mas Analisando a Politica Atual leva a
assinatura de Marces de Iraja. A montagem de um laboratério na Rua Costa
Aguiar, niumero 467 para producéo de ieite de beleza (um tipo de produto parecido
com o Leite de Coldnia, chamado Leite Haiti), também fez parte das atividades de
Alfredo Roberto Alves.

A andlise da personalidade de Alfredo Roberto Alves, pelo viés do olhar de
suas filhas e amigos®, vem marcado pela forca interior, determinacdo e elevagao
de suas qualidades. Todavia, em que pese esse othar unilateral de enaltecimento,
algumas dessas qualidades podem ser comprovadas por seus atos, e resumidas
em trés caracteristicas basicas que ajudaram a desenhar o perfil de Alfredo
Roberto Alves: a qualidade central aponta para © homem sonhador que procurou
concretizar seus sonhos independentemente do percurso que teria de percorrer.
Somada a essa qualidade vem a perseveranca a qual fez que o diretor ndo
desistisse de seus propositos diante das inimeras dificuidades que enfrentou. A

terceira qualidade que ¢ define & o perfeccionismo, uma caracteristica de gue

'- Alfredo Roberto Alves foi admitido na faculdade de Odontologia da PUCCAMP em 01 de margo de 1952,
saindo em 21 de feveretro de 1954,

. A fundagio da faculdade de Odontologia da Pontificia Universidade Catolica de Campinas data de agosto
de 1949,

? - Os depoimentos dados por Therezinha de Jesus Duran Alves Barbosa e Nancy Duran Alves Ribeiro foram
compiementados por Placido Soave ¢ Ehseu Piantoni. As entrevistas constam em fita cassete no acervo do

MIS.
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tinha consciéncia, e que nao desejava limitar em si, pois julgava ser um valor a ser
assimilado por todos que com ele trabathassem. Essas qualidades combinadas,
possibilitaram que o segundo surto cinematografico de Campinas tivesse seu
inicio.

Quanto ao cinema, Alfredo Roberto Alves faz o papel de ponte, assumindo
a fun¢@o de elo na ligagdo entre os dois periodos cinematograficos até entdo
ocorridos, o ciclo de 1920 e o surto dos anos 50. Diversos fatores podem
aparecer como outros elos, porém o fator primeiro esbarra na condigio de Alfredo
Roberto Alves ser filho de Amilar Alves, e conseqgiientemente, ter sofrido uma
influéncia direta do pai em relagdo ao cinema.

A influéncia exercida por esse grau de parentesco, unida 2 histdria do
cinema em Campinas, fez que Alfredo Roberto Alves assumisse o sonho de um
renascimento da produgéo cinematografica em Campinas mais do que qualquer
outro diretor da cidade, pois, afinal, Amilar Alves foi o pioneiro a fazer cinema de
enredo em Campinas e Alfredo Roberto Alves, seu filho, acompanhou de perto tal
atividade. A peguena experiéncia gue tivera ao lado do pai, transformou-o0 no seu
herdeiro cultural, tornando-0 moralmente responsavel pelo renascimento da
producio cinematografica campineira. Esse aspecto n&o € colocado claramente
nos depoimentos, mas o fato de gostar de cinema, de haver participado como
colaborador na filmagem de Jodo da Matta, de posteriormente estar presente nas
homenagens oficiais realizadas para seu pai, e, em especial, por perceber que
Campinas ndo produzira mais nenhum filme ha mais de vinte anos, contribuiriam
para que ele canalizasse suas atitudes para esse fim. Seus sonhos estavam
ligados a essa herancga e existia uma expectativa pessoal e moral em concretiza-
los.
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A experiéncia inicial de Alfredo Roberto Alves veio aos 16 anos, quando
pdde acompanhar o trabalhc do pai, Amilar Alves nas filmagens de Jodo da
Matta, nao apenas como apreciador, mas como colaborador, auxiliando-o
tecnicamente nas filmagens.

Em uma entrevista dada por Alfredo Roberto Alves ao jomal Correio
Popular, no dia 22 de novembro de 1981, a explicagdo sobre a sua participacdo
nas filmagens de Jodo da Matta nao deixa dividas sobre sua atuacido: “Seu
trabalho consistia em arrebanhar figurantes, animais de sela, chicotes, arreios e
outros apetrechos necessarios para a filmagem. As vezes fazia também o papel
de de jluminador, manejando os refletores - grandes espelhos voltados para o sol -
reverberando contra o rosto dos afores, e ofuscando-thes a vista, para que seu
“lado escuro ndo desaparecesse”*. Esse encargo favoreceu que o gosto pelo
cinema, nos mais diversos sentidos, viesse a ser despertado, desde um simples
espectador até a compreens&o do mecanismo de realizacdo de um filme. “Para o
jovern Alfredo, a experiéncia n&o foi propriamente técnica, nem artistica, mas lhe
seria de muita utiidade, trinta anos depois, quando resolveu produzir ¢ primeiro
filme sonoro de Campinas - Falsarios. “Aprendi muito, e de resto, creio ter sido
uma das melhores épocas da minha vida™ .

Anos mais tarde, na mesma década em que foi realizado Jodo da Matta, o
diretor continuou atuando na area do cinema, porém em um ftrabatho bem
diferente. Os filmes mudos eram projetados por partes, havendo um intervalo
entre uma e outra parte. Nesses minutos, eram projetadas na tela, chapas de

vidro - diapositivos - com anuncios de casas comerciais ou 0s proximos

*. GOMES, Eustaquio. Ha 100 anos, nascia o pai do “longa-metragem”. Correio Popular, Campinas, 22 de
novembro de 1981,
> - Idem, Tbidem.
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lancamentos da empresa. Essas chapas eram preparadas por Alfredo Roberto
Alves para a companhia local, escrevendo e desenhando em cores em um
pequeno vidro o gque iria ser visto na tela. Segundo os depoimentos de Therezinha
Alves, ele fazia isso de graga ou mesmo em froca de ingresso para 0s
espetaculos.

O gosto pelo cinema foi sendo cada vez mais intenso, somado a vontade
de fazer cinema. Embora nunca tenha estudado como dirigir um filme, dizia aos
amigos que nao era um ignorante nessa arte, mas um auto-didata, cuja escola
tinham sido 0s anos que passara assistindo aos filmes, observando a construgio e
linguagem de cada um deles. Quando julgava necessario, comprava algum livro
que ensinasse a trabathar os componentes da filmagem, como a iluminacdo, o
enquadramento, a sequéncia das cenas, sua montagem e os demais elementos
necessarios para sua realizacéo® .

Percebe-se por meio das entrevistas, a forte ligacdo que Alfredo Roberto
Alves mantinha com a produgdc cinematografica e o inconformismo com a n&o
existéncia de uma nova producdo campineira. Para ele, o cinema significava um
sonho que poderia ser real, um ideal que poderia ser concretizado.

Com a fundacio das empresas cinematograficas paulistanas na década de
50 e 0 que elas representavam para o avango do cinema nacional, aumentaram as
suas expectativas e reforgcaram a sua ambicdo em fundar uma companhia
cinematografica em Campinas para, assim, realizar o seu Ferndo Dias.

Assim, Alfredc Roberto Alves, sentindo-se fortalecido, deu inicio as suas

primeiras experiéncias.

¢ _ Sua filha Thereinha Duran Alves, além desse depoimento, conta que aiguns livros eram franceses, mas ndo
soube dizer o titulo € nem 0 autor, visto gue ji haviam sido doados, com certeza, para alguma instituigio

cubtural.
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4.1 - O experimentalismo através de dois curtas

Foi no final da década de 40 e inicio da de 50 que Alfredo Roberto Alves
iniciou suas primeiras experiéncias cinematograficas como diretor” .

A idéia de filmar Ferndo Dias surgiu na década de 40 durante a
apresentacio da peca de mesmo nome que estava sendo reapresentada no
Teatro Municipal de Campinas. Observando a pe¢a em questdo e avaliando as
possibilidades existentes decidiu transforma-la em filme. O roteiro era de Amilar
Alves e datava de 1939°, mas o argumento para o filme foi do proprio Alfredo
Roberto Alves.

Para realizacdo do filme Ferndo Dias, porém, seria preciso desenvolver
alguma experiéncia pratica além da propria experiéncia tedrica e visual. Para
concretizar esse exercicio, Alfredo Roberto Alves realizou dois curtas
experimentais em 16 mm, com uma antiga filmadora, que tomou emprestado a um
amigo.

O primeiro filme, de 1949, Escola da Fuzarca com 6 minutos, enfoca as
travessuras dos aiunos numa peguena escola, quando o professor coloca um
desses alunos de castigo. C aluno fica sozinho na sala de aula sem poder sair
para o recreio. Ac folhear uma revista, acaba dormindo e sonha que o professor o

persegue, levando-o até a linha do trem. O professor o amarra sobre os trithos do

- A sua tltima participagio em uma producio cinematografica havia sido durante as filmagens de Jodo da
Matta, quando havia auxihado seu pai, Amilar Alves.
8 _ Esses dados constam nos arquivos do MIS e foram confirmados por Therezinha de Jesus Duran Alves
Barbosa.
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trem enquanto este se aproxima. O menino acorda apavorado confundindo sonho
com realidade e foge da escola.

Este fime teve locacdo numa escola situada na Av. Bardo de ltapura em
frente ao Instituto Agronémico do Estado, hoje ja demolida. As cenas sobre o trem
foram feitas nos trilhos da Companhia Mogiana de Estradas de Ferro. O papel do
aluno castigado foi feilo por Marius , filho de Alcides Gongalves Delgado,
cinegrafista destes dois primeiros curtas de Alfredo Roberto Alves.

As aventuras do Dr. A. Venca, seu segundo filme, realizado com 8
minutos em 1950, também mantém o tom cémico. Nesse filme, o diretor inspira-se
na propria profissdo: a odontologia, criando uma situacdo exagerada entre um
dentista e um paciente. Esse exagero, segundc depoimento de Terezinha Alves
Duran, € propositado, ndo com o intuito de denegrir a imagem do dentista, mas
com o fito de projetar uma imagem que correspondesse ao medo inconsciente e
irracional que as pessoas tém do dentista. Nesse caso, o denfista & um sadico que
gosta de provocar dor e panico no paciente.

Alfredo Roberto Alves , para criar uma situac@o bizarra e grotesca, valeu-se
de tipos fisicos que favorecessem essa construcdo. Todos os intérpretes séo
pessoas comuns gue Alfredo Roberto Alves conheceu, como o halterofilista que
interpreta o ajudante do dentista, e ainda o andozinho que tenta fugir apos ver o
paciente anterior ser tratado, sendo aguele interpretado por Malavazi. O dentista
do filme & interpretado pelo protético que trabaihava junto a Alfredo Roberto Alves
- Antonio Tasso®- o qual buscando uma caracterizacdo bem estereotipada de um

dentista louco, fez para si uma dentadura proghata com dentes enormes que

7. Na ficha técnica do filme (arquivo do MIS) o nome Antonio Tasso ndo aparece e sim o nome Castro
Alencar. Porém, n3o foi possivel comprovar se Antonio Tasso usou este nome como pseuddnimo.
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saiam da boca. O exagero e a intencdo de mostrar um estereétipo - 0 medo
irracional que a maioria das pessoas tém de ir ao dentista como se esse fosse um
monstro - estad bem claro no filme.

Nesse filme também trabalha uma das pessoas mais importantes do surto
cinematografico dos anos 50, Antoninho Hossri, que, mais tarde, realizou dois
filmes como diretor.

A feitura desses dois filmes proporciona uma leitura n2o condizente com a
produ¢ado cinematografica propria dos outros filmes dos anos 50 - nacionais e
estrangeiros, aproximando-se mais do cinema mudo do inicio do século. Algumas
caracteristicas fundamentais que direcionam essa leitura, tanto no que toca a
questdo técnica como a questdo interpretativa, vio exemplificadas pelo que se
segue: auséncia de sonorizagdo; uso de letreiros para dar continuidade as cenas;
interpretacdo teatralizada das personagens e exagero nos gestos; énfase na
comicidade das cenas, proprias dos filmes pasfelbes do inicio da histéria do
cinema.

Em Aventuras do Dr. A. Venca o exagero dos gestos e a comicidade das
cenas s3c mais acentuados gque no fiime Escola da Fuzarca, porém ©
experimentalismo & visivel nesses dois filmes, gue servem comoe estudos
rascunhados, verdadeiros esbogos para Alfredo Roberto Alves produzir o filme

que reaimente tinha em mente.
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4.2. Em busca do profissionalismo - O primeiro filme falado de Campinas

Essas duas experiéncias permitiram que Alfredo Roberto Alves adquirisse
mais confianga em filmar e partisse para um empreendimento mais sério; a
fundacdo de uma empresa cinematografica que realizasse filmes comerciais de
longa-metragem e pudessem ser exibidos em todo o pais. A principio, a fundagao
dessa empresa represeniava apenas um desejo, um sonho que ele dividiu com 0s
amigos mais proximos. A sua empolgacdo era justificada pelos passado
cinematografico campineiro com seus cinco filmes de enredo produzidos na
década de 20, pois se Campinas conseguira essa proeza aquela época, poderia
perfeitamente voltar a produzir filmes numa época posterior.

Outra justificativa era a pequena produgdo nacional, basicamente restrita
ao eixo Rio-Sao Paulo. Logico que a producdo cinematografica americana entrava
com muita forca no Brasil, e a qualidade dos fiimes americanos impedia que a
produgdo nacional se expandisse e sequer se igualasse a ela.

A problematica maior, porém, eram 0s recursos que teriam que ser
exclusivamente locais e, cbviamente, particulares, pois nao havia ajuda financeira
governamental de qualquer espécie para um possivel financiamento nesse
sentido. O que poderia ser classificado como ajuda governamental era a
obrigatoriedade de os cinemas exibirem uma fita nacional para cada lote de oito

. . . . o . 10
estrangeiras, o chamado sistema 8x1, coisa que também nao era cumprida .

0. “Fssg ma sitwacde econdmica decorre da imvasio de rosso mercado pela produgio estrangeira,
favorecida pelo conjunte da legislacdo brasileira; (...) As poucas leis favordveis ao cinema brasileiro, além
de muito precdrias, ndo sdo respeitadas; os poderes publicos ndo 1ém forca para fazé-fas cumprir”
BERNARDET, Jean- Claude. Brasil em Tempe de Cinema. p.18.
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Essas questdes estavam claras para Alfredo Roberto Alves e, ao contrario
de desistimula-lo, impulsionavam-no mais ainda. A sensacao de tornar a produzir
filmes em Campinas era seu motor propuisor, mesmo que isso significasse ir atrds
dos recursos necessarios para a concretizacdo das suas idéias, ja que nao tinha
como arcar sozinho com {odos os custos de uma produgdc mais elaborada. As
adesdes e os créditos necessarios foram conseguidos por meic de seu prestigio
como Cirurgido Dentista conhecido da cidade.

Os dois filmes experimentais, porém, ndo bastavam para que ele pudesse
demonstrar que seu intuito era séric e que ele era capaz de desenvolver um
projeto mais ousado. Para tanto, pensou em fazer um pequeno filme sonoro de 16
mm, com uma estrutura filmica mais condizente com a época e com o gosto
popular. Se este ficasse um trabatho apresentavel “ele seria usade como
credencial para a organizagdc de uma empresa cinematogréﬁca”ﬁ ,  caso
contrario, € como ele mesmo dizia para seus amigos, “se o filme ndo alcangasse
qualidade satisfatoria, ele seria guardado e o assunto esquecido™'?.

A iniciativa desse filme surtiu efeito entre um grupo de amigos mais
interessados em ver a fundacio da empresa concretizada. Como o risco de perder
o investimento nao era grande, eles nao hesitaram em participar da experiéncia. A
escolha do tema e do enredo foi do préprio Alfredo Roberto Alves, gue tirou a idéia
de um assunto que na época ocupava as manchetes dos jornais: a falsificacdo de
dinheiro. O titulo Faisarios sintetizou bem a idéia do fiime.

A histéria era baseada em um grupo de falsificadores que pretendiam trocar

notas falsa por verdadeiras, em estabelecimentos comerciais da cidade. Um

Y . SOAVE, Placido. No que deu um bigodinho. In Fazendo o filme “Falsdrios”. Depoimento datilografado.
MIS/ Campinas, novembro de 1979
2 1d, ibid.
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empregado do grupo dos falsarios, encarregado de preparar as tintas de
impressao, desconhece as verdadeiras intencoes de seus empregadores. Quando
descobre a atividade ilegal do grupo, denuncia-as para um jornalista, namorado de
sua filha. O jornalista consegue as informacgdes necessarias para desmascarar a
quadrilha culminando com a prisdo dos bandidos apds uma série de perseguicdes
e lutas corporais.

Piacido Soave, secretério do Senai, onde Alfredo Roberto Alves também
trabalhava, foi convidado por ele, para fazer o papel de chefe do bando de
falsificadores. A expressao facial e o bigodinho de de Placidoe Soave, foram as
indicacdes necessarias para a escolha, independente do fato de nao ser ator.

Segundo conta Placido Soave:

“Estavamos em 1951. Eu tinha 37 anos e trabalhava na
Escola SENAI. Por mera curiosidade eu fiz uma coisa que
até entdo nunca tinha feito: deixei crescer o bigode. Queria
ver, se com esse acréscimo, a minha aparéncia iria melhorar.
Pelo jeito tinha piorado muito, pois um colega de servigo, o
Dr. Alfredo Roberto Alves (...}, que era cirurgido-dentista dos
alunos da Escola, num dos intervalos para café chamou-me
a parte e expOs-me um plano que vinha lhe perturbando o
sono:. ¢ de ser feito em Campinas, por gente daqui mesmo,
um filme de cinema, em 35 mm, comercial, para exibicdo em
todo pais. Isso porque além de S3o Paulo e Rio, outras
cidades o faziam e fambém porque 0s campineiros ja ©
fizeram na década de 20, quando seu pai, Amilar Alves, fora
o pioneiro. (...} Para tal realizacao Alfredo ja tinha imaginado
um enredo simples, versando scbre um bando de
falsificadores de dinheiro, cujo titulo seria “Falsarios”. E
concluiu dizendo que ha varios dias que vinha me
observando, e achava que eu, com o tal bigode, tinha ficado



com uma cara bastante boa para ser o chefe do bando. E
convidou-me a fazé-lo.
Néo recusei ndo. E mais: para “melhorar” a imagem, deixei

crescer tambeém a costeleta, que, naquela época, era

emblema de malandro.”"®

O roteiro do filme foi feita em varias tardes de domingo por Alfredo Roberto
e Placido Soave, cabendo ao primeiro ditar ¢ ao segundo datilograr. A filmagem
também foi feita aos domingos e nas noites do meio da semana. A medida que o
roteiro ia sendo elaborado, Alfredo Roberio Alves arregimentava produtores,
técnicos e intérpretes para formar a equipe de fiimagem.

Os produtores eram trés: Alfredo Roberto Alves, que também exercia a
funcao de diretor, Placido Soave, que, além de protagonista do filme, colaborou de
diversas maneiras, € Joac Erbolato, que auxiliou a equipe nas dificuldades
técnicas.

Essa nova experiéncia, novamente amadora, tinha este ingrediente a mais:
0 som.

Placido Soave conta que alguns rapazes haviam trazido de S30 Paulo uma
filmadora de 18 mm “gue gravava 0 som na hora’, e que foi feito um teste na sede
do Foto-Cine Clube de Campinas, mas que nio havia dado certo. O som era
inaudivel e nao satisfazia as expectativas para a filmagem. A solugdo para o
problema veio por meio de Henrique de Oliveira Junior'*, técnico de som e

cinegrafista da prefeitura de Campinas. O plano era realizar o filme sem o som e

13_SOAVE, Placido. No gue deu um bigodinho. In Fazendo o filme “Falsdrios”. Placido Soave, que tarnbém
foi protagonista do filme Ferndo Dias, faleceu em Campinas no dia 17/ 01/ 1992, aos 77 anos.
¥ Henrique de Oliveira Jr. foi um dos criadores do MIS de Campinas, ¢ muito colaborou para manter a
memoria cinematografica da cidade. Na década de 50 participou com o filme Ligde Merecida. Seu maior
destaque como diretor foi na década de 60, durante o Ciclo de Cinema Universitario. Henrique de Oliveira
Junior sera estudado como participante do ciclo dos anos 50, que consta no final desse capitulo.
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depois fazer a dublagem em um gravador que a prefeitura tinha recebido
recentemente e gue era novidade na ocasifo. A gravacio seria feita apés o filme
estar pronto, com todos os dialogos e a sonoplastia. A idéia era exibir o filme
sincronizando imagem e som, com o projetor e o gravador ac mesmo tempo.

Na qualidade de cinegrafista foi chamado o fotdgrafc profissional Jodo
Balan, que possuia uma filmadora com recursos satisfatorios, o qual seria
auxiliado por José Porto Martins. A apresentagao estava prevista para ser no
Foto-Cine Clube de Campinas, do qual quase todos eram socios.

Como quase todas as cenas eram intemas, Manuel Erbolato havia
construido um tablado com rodas. Placido Soave conta que sobre esse tablado
ficarta o cinegrafista com maquina e tripé, o qual seria usado em tomadas de
aproximacao ou recuo da camera. Montado sobre dois trilhos de madeira “bem
retos e aparelhados’, o tablado rodaria sem solavancos.

Os empecilhos foram tantos que o filme quase nao & sequer iniciado. O
primeiro problema apareceu logo no inicio da fiimagem, apdés a revelagédo do
primeiro rolo de filme. As filmagens haviam comecado no inicic do més de maio de
1951 com a primeira cena do enredo - um jogo de cartas entre 0s quatro membros
da quadritha. O primeirc rolo havia sido encaminhado para revelagcdo em Sao
Paulo pelo Foto-Esporte de Alexandre Messias. Porém logo que o rolo voltou da
revelacdo, percebeu-se que o filme estava muito escuro e sem condigbes de ser
projetado.

Resoiveram repetir as mesmas cenas, aumentando a luminosidade aiém do
gue pedia o fotdmetro. Novamente terminado o primeiro rolo, este foi enviado para

a revelacdo, sem se esperar ¢ seu resultado. Prossegulu-se nas filmagens. Nesse



meio tempo um dos intérpretes pediu para ser substituido por apresentar
problemas de satde.

A volta do filme da revelagdo trouxe a mesma decep¢ao. Até entao nada do
gue tinha sido filmado poderia ser aproveitado.

A decepgdo unida ac desestimulo, levou Jo&o Balan, José Porto Martins e
dois dos quatro jogadores a deixarem a filmagem. Junto com os cinegrafistas foi
também a filmadora.

Comecava tudo de novo. Manue! Erbolato trouxe uma nova filmadora de 16
mm, bem mais simples e com menos recursos, da marca Keystone. Alcides
Delgado, que ja havia sido cinegrafista dos dois primeiros filmes de Alfredo
Roberto Alves, colabora com ¢ eugipamento técnico cedendo o fotdmetro “Weston
Master’e um projetor silencioso “Kodak”, que serviria para a verificacdo das
tomadas ja fiimadas. O elenco também foi completado sendo constituido
definitivamente por Arthur Ochucci, que era um antigo lutador; Ricardo Zarattini,
gue ja havia trabalhado no cinema campineiro da década de 20, Wilson Martins,
Antonio Christ e Placido Soave. Eliseu Piantoni', professor da Escola Senai,
passou a ser o cinegrafista junto com Placido Soave.

Placido Soave conta que, em diversos momentos, ele também fez ¢ papel
de cinegrafista quando nédo estava atuando. Como Eliseu Piantoni tinha outros
compromisses, € s6 havia assumido o cargo de cinegrafista parcialmente, Placido

Soave ¢ substituia guando necessario. Quase ao final das filmagens, receberam

1 Eliseu Piantoni também participou das filmagens como cinegrafista no filme Ferndo Dias, mas acabou
sendo trocado por Jodio Navarro Bernal em funcfio de alguns problemas que surgiram durante a filmagem.
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ajuda de Jodo Navarro Bemal'®

quantoc a técnica e a fiimagem, o qual ja
participava do filme interpretando o guarda que prende os falsarios'’ .

Uma nova tentativa para melhorar a filmagem foi cogitada. “Filmar em
velocidade mais lenta, isto €, em 16 quadros por segundo, e ndo 24 como estava
sendo feito. A pelicula passando mais devagar pela objetiva ficaria mais tempo
exposta a luz, e, conseqglentemente, teriamos um filme mais claro. Isso parecia
logico.”"® , escreve Placido Soave.

Essa estratégia ndo surtiu o resultado esperado: o rolo de filme quando
voltou da revelagdo nao estava claro o suficiente, embora ninguém conseguisse
entender o porqué do problema.

Piacido Soave lembrou que quando havia incursionado na area da
fotografia, havia aprendido uma forma de solucionar o problema do negativo
quando este estava muito escuro, ou por excesso de exposicio ou de revelacao, o
que ndo permitia uma boa coépia ou ampliagdo. O clareamento ou rebaixamento
das areas escuras foi a solucao.

O trabalho de rebaixamento teve que ser feito com extremo cuidado.
Segunde depoimento de Pldcido Soave, ele explica que o fime, de marca
“Gevaert 327, era reversivel, sem negativo, e, portanto, sd possuiam uma unica
cépia’g, O problema era que ndo podia arranha-lo e nem clarea-lo demais. Esse

trabalho ele fez na propria casa, separando e cortando as partes gue seriam

'$_ No filme Ferndo Dias, Jodo Navarro Bernal seré um dos cinegrafistas.

7 _ Na ficha técnica do filme e nos demais depoimentos, Placido Soave e Eliseu Piantoni sio os inicos
cinegrafistas mencionados, porém em umn texto intitulado “Cine Reminiscéncia™ escrito por Alcides Delgado e
pertencente ao arquivo do MIS, ele se designa um dos cinegrafistas junto com Placido Soave, sem mencionar
a participago de Eliseu Piantoni. Therezinha Alves informa que Alcides Delgado colaborou algumas vezes,
tanto em Falsdrios como em Ferndo Dias, mas nio pode ser considerado como cinegrafista de Falsdrios.

¥ _SOAVE, Placido. Reinicio da filmagem e novo desaponto. in Fazendo o _filme Falsérios. MIS/Campinas.

¥ _ Apesar do depoimento, nfio consta qualquer referéncia a alguma complicagio posterior no que se refere ao
fato de haver um Unico exemplar do filme, o que permite a concluso de que posteriormente esse problema

pode ser resolvido. Atualmente as copias existentes no acervo do MIS j4 estdo em video.
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rebaixadas. Alguns fragmentos, conforme Placido Soave, variavam entre meio

metro até seis ou sete metros.

O tratamento consistia em trabalhar um pedago de cada vez, realizando

uma operacio sistematica que era:

(...} molhar o filme, merguiha-lo no rebaixador (solu¢do de
ferricianeto), mexendo sempre pelo tempo que cada tomada
exigisse para se clarear, em segquida passar por agua e
merguthar no fixador ( solugdo de hiposulfito) por uns dez
minutos. Por ultimo lavar em agua corrente por meia hora, e
pendurar em varais, longe de poeira, para secar até o dia

seguinte.”®

Esse trabalho levou uma semana para ser concluido e rendeu para Placido

Soave uma intoxicagdo pelo ferrocianeto.

A montagem também foi realizada por ele a noite, que, sem moviola ou

qualquer outro equipamento, fez tudo manuaimente.

"Nao havia moviola, e eu tinha de ir (sic} examinando o filme
com lente, observando © movimento das pessoas, das
bocas, até o ponto de cortar e passar para a tomada
seguinte. Ndo havia numeragdo, mas esse trabalho me foi
possivel porque eu tinha todo o filme na “ponta da

lingua®” *!

2 SOAVE, Placido. Fazendo o filme ...

2 _1d. thid.
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Terminada essa etapa Placido Socave entregou o filme para ser sonorizado.
Henriqgue de Oliveira Junior e Manue! Erbolato fariam a gravaggo em fita
magnética.

Um primeiro ensaio da dublagem foi feito com alguns dos participantes da
equipe. O filme foi projetado a partir de um ponto enquanto a fala ia sendo
gravada concomitantemente. O resultado, a principic, ficou bom, mas aos poucos
a imagem e o som iam se dissociando, estava faltando sincronismo. A explicagio
era que, 0s dois dos aparethos, funcionavam com velocidades diferentes do
momento da gravagio.

Diversos testes foram realizados para tentar solucionar o problema mais
uma vez, mas outro problema surge agora: o som. Utilizou-se uma mesma tomada
elétrica, para evitar diferencas de voltagem; depois tentou-se um estabilizador
para evitar ocilacdes; até em uma eventual mudanga no tipo de fita de gravacio
foi pensado. A idéia era que o material da fita magnética, por ser ligeiramente
elastico, poderia estar causando a falta de sincronismo. O fio metaiico usado em
reportagens radiofonicas que havia sido indicado por um técnico e por um
presidente de uma radic de Campinas, também nao foi satisfatério.

Tanto Henrigue de Oliveira Junior quanto Manuel Erbolato estavam se
sentindo desanimados perante ianta dificuldade. Placido Soave transcreve o

pensamento de Henrigue de Oliveira Junior :

" que se temn a fazer é pér letreiro no filme e exibi-lo mudo
mesmo”, o que imediatamente é rechacado por Alfredo
Roberto Alves: - Ndo vamos, hoje, incentivar a industria
cinematografica campineira apresentando um filme mudo,

que ha mais de 20 anos ndo se faz."Faisanos” foi feito para
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sSer sonoro, e assim é que devera ser apresentado. Nem que
seja exibido uma unica vez, com os intérpretes falando em

microfones, atras da tela. "%

Novamente a solucdo para o problema veic pelas das maos de Placido
Soave. Ele conta que, como Secretario da Escola Senai, uma noite por semana,
ele projetava um filme longa metragem para os alunos. Em um desses dias ficou
prestando atencdo no percurso que o filme fazia no projetor: “entrava por um lado,
passava pela lente, onde lhe era extraida a imagem, depois fazia algumas curvas
e passava pela foto-célula, onde lhe era exiraido o som, e com mais uma curva se
encaminhava para o carretel receptor”. Observando essa trajetdria, ele imaginou
dois filmes passando pelo projetor: “um 56 de imagem, passando pela lente; e
outro s6 de som, passando pela fotocélula. Se eles fossem feitos bem
sincronizados, ndo teria perigo de haver desencontros.” A Unica coisa que
aconteceria € que no final os filmes iriam para o chao, pois os dois carretéis ja
estariam ocupados.

Placido Soave antes de levar a idéia para a equipe realizou um teste, que
tecnicamente deu resultado, faltava agora ver se com Falsédrios teria ¢ mesmo
éxito.

A gravacdo, em fita magnética, dos dialogos, ruidos e fundo musical, foi
realizada em varios domingos, no consultéric dentaric de Alfredo Roberto Alves. O
técnico de eletrénica, José Rodrigues dos Santos, auxiliou a equipe cuidando do

fundo musical.

22 _ SOAVE, Placido. Fazende o filme....
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A dubiagem foi feita pelos proprios atores e por Alfredo Roberto Alves, que
mudando de timbre, falava por varios artistas secundarios. Os ruidos eram feitos
por todos quando ndo estavam participando da gravagao.

Apds a gravagac ter sido finalizada, foi transposta para filme por Manuel
Erbolato e Henrique de Oliveira Junior. A montagem do filme de som 3 sicronizado
com o filme de imagem coube a Pacido Soave.

A montagem de som, para Placido Soave foi a pior de todas. Ele descreve
com detathes todo © processo que passou e que levou um més de trabalho
noturno. Manuel Erbolato no final dizia para Placido Socave que o0 que ele tinha

feito era “um trabalho de preso de cadeia’.

“A gravacédo ofica esta no filme, todos sabem, aparentemente
€ apenas um risco formado por tragos transversais bem
juntos, que crescem e se separarn quando esla gravado um
som. Mas visualmente ndo se sabe o0 que esta gravado.
Passei entdo todo o filme por um projetor sonoro, e todas as
vezes que iniciava uma fala ou produzia um ruido, eu parava
a maquina, fazia um numero no fime, bem no inicic da
gravacdo, e anotava num papel o numero ¢ 0 som correlato
a ele. £ assim foi até final.

Preparada essa parte, passei a montar ¢ filme de som,
paralelamente ao de imagem, fazendo com que a gravacao
ficasse exatamente junto com a imagem que Ihe
correspondesse.

(...) Era tudo muito miudo. Sem moviola e olhandc por uma
lente, eu precisava, por exemplo, determinar no filme de
imagem, em que guadrinho o personagem comecava a falar,

2 _ A expressio ¢ usada por Placido Soave.
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para fazer coincidir com ele ¢ comego da gravacdo

correspondente. “**

A montagem finalmente tinha dado o resultado esperado, mas no comego
ndo conseguiram encontrar uma outra solucdo para a projec¢do, os filmes teriam
que cair no chao apds passar pelo projetor. Placido Soave conta que no final da
projecdo, na estreia do filme em Campinas, sobrou “uma volumosa montanha
formada pelos dois filmes, totalmente embaracados™ . Por um documento que
inventaria o patriménio dos produtores apds a finalizagdo do filme, consta um item
gue menciona “2 sacos de pano, para recolher o filme durante a projegé’o”zs, 0 que
leva a acreditar que a solugdo encontrada para facilitar o recolhimento dos filmes
apds a projecdo, tenha sido esta® .

O filme Falsarios ficou composto por dois filmes, um com imagem e outro
com som, durante muito tempo, s6 foi transposto para um Unico filme em 20 de
maio de 1981 pela Lider Cine Laboratorios S.A. em Sao Paulo, quase trinta anos

depois de finalizado. O pedido n. 88718 traz as seguintes especificacbes:

‘384 m / | copia P/B reversivel 16mm som otico/ 3% de
perda./ Material entregue: copia do filme “Falsanos™ imagem
e som separados, 16 mm./ Servigo a executar. copia do filme

Juntando imagem e som, em filme reversivel."® .

Apesar do pedido estar em nome de Altamiro Duarte Martins, guem assina

¢ Placido Scave.

*_ SOAVE, Placido. Fazendo o filme...
¥ .1d. Ihid.
% .. Arquivo MIS/ Campinas.
¥7_ O documento assinado por Placide Soave esta no arquivo do MIS/ Campinas, e esta descrito mais adiante.
2 _ Arquivo MIS/ Campinas.
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Alfredo Roberto Alves e Placido Soave conseguiram resolver junios os
problemas técnicos, ora um trabalthando mais que o outro; porem a dire¢3o do
filme coube exclusivamente a Alfredo Roberto Alves, que, apesar do amadorismo
e do auto-didatismo, conseguiu desenvoiver umn trabaltho consistente. O seu mérito
estéa presente nas atuacbes dos atores que participaram do filme, os quais,
mesmo sendo, na grande maioria iniciantes, conseguiram interpretar com relativa
naturalidade, seguindo apenas as orientagdes do diretor.

Quase todo elenco era composto por pessoas amigas ou préximas de
Alfredo Roberto Alves e sua familia. Therezinha Alves conta que a atriz principal
de Falsarios, cujo nome verdadeiro era Eudenice Passalongo, era uma amiga que
frequentava muito a sua casa. Placido Soave também escreve que na época ela
cursava a “Faculdade Catdlica de Campinas”, hoje PUCCAMP. Ela era de Pirangi,
e seu pai, Antonio Ferreira, era um veteranc ator dos palcos campineiros. Nao era
atriz, mas o fato de ser falante e desembaracada, levou Alfredo Roberto Alves a
convida-la para atuar no fiime. Ela aceitou o convite e adotou o pseuddnimo de
Carmem Lucia.

Qutrc ator, Altamiro Soamar, pseuddnimc de Altamirc Soave Martins,
sobrinhe de Placido Soave, residente em S&o Paulo, mas com alguma pratica no
teatro, fez o papel do jornalista e namorado da personagem principal. O papel! de
delegado coube a Olimpioc Tambaxe.

O local usado para a maioria das cenas intemnas foi o prédio da Caixa de
Aposentadoria dos Ferroviarios da Companhia Mogiana, gue hoje que abriga o
INSS, localizado na rua Barreto Leme, perpendicular ao final da rua Bardo de
Jaguara. Além do prédio da Mogiana, foram utilizados ocuiros prédios como: ©
Conservatorio Musical Carfos Gomes -usando a sala de balé e suas alunas; a
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Escola Senai, na qual, em uma das salas de aula foi filmada a redacgao do jornal; a
Camara Municipal; o Hotel Términus®; o prédio do jomal Correio Popular®,
além de um cinema, um bar, um bilhar e um posto telefdnico (que nao era da
Telesp e simda agéncia de dnibus Cometa - localizada na Av. Campos Salles).

Therezinha Alves conta que as cenas de perseguicdo seguiam um roteiro
movimentado, mas que se dirigiam para os lugares de menor transito. Elas eram
iniciadas com os carros saindo de frente do Hotel Términus, passando pela
Avenida Brasil e seguindo em dire¢8o ao bairro Castelo. N3o foram cenas facéis;
ao contrario, eram muito trabalhosas e exigiam gque o motorista fosse muito habil,
o que foi resolvido com a ajuda de um primo que dirigia muito bem. A camera
ficava em um dos carros para poder filmar a perseguicao.

Os letreiros utilizados para a edigdo do filme foram todos desenhados em
cartdes e depois filmados por Placido Soave, assim como também a montagem do
filme.

No cartaz do filme, o nome de Placido Soave aparece com “u” € nao com
“0" como € o correto. Essa explicagcao € dado por escrito pelo proprio ator, dizendo
que foi um dos erros que cometeu. Alguém havia sugerido a ele que fizesse a
mudanga, explicando que Placido Suave “ficaria sinbnimo entre si’. Ele aceitou a
sugestdo, mas depois acabou se arrependendo.

Durante as filmagens, Placido Soave varias fotografias, que mais tarde
serviram para a confeccdo de 10 cartazes com duas fotos de cenas cada um,

todos feito a méo, onde se anunciava “o primeiro filme sonoro feito erm Campinas”,

¥ .0 hotel Términus, ja fechado, foi um dos grandes hotéis de Campinas e hoje é ocupado pela loja -
Magazine Luiza
* 0 Correio Popular - jornal de Campinas - apareceu pela primeira vez em 4 de setembro de 1927, fundado
por Alvaro Ribeiro, na época desligado do jomal Didrio do Povo. Esse jornal foi um dos primeiros a
apresentar maquinas de linotipos e prelos rotativos, substituindo, os prelos moveis usados até entdo. Os dois
jornais fazem parte da Rede Anbangiiera de Comunicagdes - empresa campineira.
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numa apresentacdo do Foto- Cine de Campinas. Esses cartazes foram colocados
nas vitrines comerciais da cidade.

O Clube distribuiu ingressos aos seus associados, convidou as autoridades
e imprensa locais, e criticos e cineastas de Sao Paulo.

As despesas foram divididas entre seus trés produtores com tudo
computado e anotado, desde Iampadas, copos, sabonetes e até alvara da policia.
O documento assinado por Placido Soave e datado em 29 de dezembro de 1952
especifica todos os custos que se estendem do dia 15/5/1951 até 23/12/1952. E
interessante notar a despesa anotada neste documento, pois, pelo fato de estar

cronologicamente marcada, ajuda a tragar o percurso do fiime®'

“Despesas feitas por intermédio de Placido Soave

1515151 -Bfilmes Gevaerf 32 (doC 1) v 1 000,00
- - 1 filme Gevaert 32 { compr. do sr. Alfredo)............. 170,00
29/5151 ~3latas de cera{doc. 1-A) ..o 48,00
3075151 - 4 rolamentos duplos usados (doc.2). ... 240,00
3/6/51 - Almégo aos srs. Joaquim Macedo, Heitor Galeéo,
A. Messias, José P. Martins, Antonio Hossri,
Alfredo R. Alves e Placido Soave (doc.3)................. 332,50
3/6/51 - 2 112 passagens para S. Paulo para Heitor Galedo,
JoaquimMacedo esuafilha................ 891,00
6/6/51 - Vinda de um carroceiro para um carreto que n&o
chegou a ser feito devido ao mau fempo....... ... 10,00
7651 - Caminh&o pf transporte de moéveis diversos retira-
dos de 5 enderecos e entregues na CAP.................. 150,00
7/6/51 - Jantar aos srs. Heitor Galedo e Alfredo R. Alves
{Doc. 4).... . 70,00
8/6/51 - Caminhao pf transporte de refletores e outros
utensilios, retirados de 5 enderegos e entregues
N8 AP e 80,00
g9/6/51 - Telefonema interurbano feito pelo sr. Joagquim
Macedo (dOC.5). e vt 570
9/6/51 - Jantar para Heitor Galedo (doc BY v 35,00
13/6/51 - Toalhas, esponja e pd de arroz (doc. 7). 58,00
13/6/51 - 1 tampada 120X500 para “spot-light” {doc. 8)....._... 140,00
13/6/51 - 1 vidro de Bi para maquiltage (doc 9)...................... 10,00
13/6/51 -1 vidro de Bil para maquilage...............ooceeeeeeenen 10,00

31_ O documento pertence 20 arquivo do MIS/ Campinas e foi organizado por Placido Soave, que também se
encarregou de escrever todos os detalhes acontecidos durante a filmagem de Fafsdrios. A transcrigio do
documento de despesas serve para acompanhar os passos que compdem a historia da filmagem.
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13/6/51
13/6151
13/6/51
13/6151
14/6/5
16/6/561
20/6/51

177151

377151
13/7151
1377151

17/7151
30/7/51
1/9/51

2879151
11051
310151
4/10/51
8/10/51
16/10/51
9/M10/51
16/10/51
17110751
21/10/51
21/10/51
8/11/51
10111751
16/11/51
16/11/51
20111451
812151

1471254
14112157
26/12/51
712152
8/2/52
14/2/52

1612152
16/2/52
1713152

5/52

6/52
8152
910152
22110152
30110152
31/10/52
4114152

-1 “benjamim” .............................................................
- 1 sabonete. ..
-2 copos....
-4 iampadas Foto—Flood n 2 (doc 10) .........................
-12 filmes Gevaert 32 (doc 11}
- Caminhao p/ transporte 4 pedestais CAP-Teatro......
- 2 fusiveis cartucho 30 A (doc.12)...
- Passagem de ida-volta Campmas-Jund;as para o SF.
Antonio Fermeira............oovee e
- 1 vidro despolido 18 X 25 {(doc.13)...............
-3Bmpadas R-2{doc 15}l
-Pago a J. Balan por 1 lampada R-2 e 3 chapas foto-
gréficas com 1 [Bmp. Flash {doc. 16)......ccccceeeverennne
-3 lémpadas R-2 (doC.17)....ccc e,
- Materiais elétricos diversos {doc. 18)...............
- 2 lampadas R-2 (doc.19)....
- Revelacdo de um filme na Isnard (exper:enc ) ...........
- Binheiro entregue ao sr. Chucci...
-2 1ampadas R-2{doC. 20). ..o
-2 lampadas R-2 (dot. 21},
- Revelaco de 3 filmes na Isnard (doc.22).................
- Revelacao de 1 filme na Isnard (doc.23)...................
-2 lampadas R-2 (doC. 24} ..o
-G filmes Gevaert 32 (doc.25).. ..o,
- Dinheirc entregue ao sr. Chucch..........................
-2 lamp. Foto-Flood e 2 lamp. R-2 {doc.26).................
-1 par de iuvas de borracha (doc.27).........o.ooo .
- Dinheiro entregue ao sr. Chucci.. ...
- Passagem de ida p/ S.Paulo para o sr. Chucci..........
-1 vidro cimento para montagem (doc. 28)..................
-Bfilmes Gevaert 32 {(doc. 29).......o
-1caixadepddearroz (doc. 30).....oooo i
- 2 lampadas Foto-Flood (doc.31)......... et aaeaes
- 1 vidro opaco {doC.32).. i
- 1 corrida auto SENAI a V. Industrial Ievando pessoal
€ equipamento as 14,30 horas p/ almocgo (greve dos
DONABS). ..o
- Aluguel maquinado Balanpor2dias.....................
-2 filmes Gevaert 32 (doC. 33}
- tvidro de tinta de tinta guache para letreiro (doc .........
- 7 metros fio p/subst. no reflet. do Erbolato......... ...
- Corrida auto pfresid.prof. Acides c/projetor.... -
- 1 l&mpada 750 watts p/proj.do prof. Alcides (doc 34) .
- Corrida auto pf resid. prof. Acides ¢f projetor...............
- Dinheiroentregueaosr. Chucci.............................
-Penasetintas para letreirO.......ocoooooooi e
- Papel pretoparaletreiro...................i.
-2 filmes Gevaert 32 (doC.35) oo,
- corrida auto, & meia noite, levande pessoal apds ensaio
Ge QravaCa0. ...ttt
-Confeccdode f0cartazes. ...
- Fotografias do filme {calculo aproximado).....................
- 1 carretel para 1600 pés {(doc.36) ...
- Corrida auto Pal.S.Paulo ao Teatro com gravador........
- 1 carretel para 1600 pés {(doc.37) ...
-1 vidro cimento pf montagem {(doc.38)...................
-1 carretel para 1600 pés (doc. 38). ..o
~ Diversas despesas feitas pelc sr. José Rodrigues dos
Santos, compreendendo corridas de auto conduzindo

4,50
2,50
3,00
104,00
2 000,00
30,00
4,00

30,00
5,00
240,00

102,00
240,00
31,00
170,00
45,00
20,00
106,00
106,00
135,00
45,00
106,00
960,00
20,00
142,00
18,00
5,00
20,00
15,00
960,00
12,00
54,00
8,00

20,00
200,00
320,00

12,00

35,00

20,00
180,00

20,00

20,00

12,00

16,00
320,00

20,00
400,00
280,00
120,00

10,00
100,00

18,00
100,00
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aparethos, durante 0s servigos de ensaio e gravagio... 50,00

12/12/52 - Corrida auto oficina a residéncia, ¢/ projetor................. 20,00
13112162 - 6 metros de panos para fazer dois sacos...................... 38,60
15/12/52 - Auto da residéncia p/ F.C. Clube, com projetor............. 20,00
1612152 - 500 envelopes para convites (doc.n.40).....oooo.., e 125,00
17/ 1252 - Selos para distribuigdo dos convites................oooel 58,40
22112152 - Auto do C.E. Allan Kardec & oficina, ¢/ projetor.__.......... 20,00
22112152 - 1 lampada de 1000 Watts (doc. n. 41)...oovvnviine 250,00
23/12/52 - Auto da oficina ao Teatro, com projetor. ....oocoveeenne 10,00
2312152 - Passagem de volta ao sr. Hermantino Coelho............... 30,00

SOMA - Crs..... 11.034,20

Despesas feitas por intermédio de Manoel Erbolato

- 17 rolos de filme de som de 100 pés cadg, a

Cr83 120,00 0 r8lo (SIC) ..o e . 2.040,00
-1 rolo (sic) defime de somde 100 pés. ... 80,00
SOMA -Cr$. .. 2.120,00

Despesas feitas por infermedic de Alfredo Roberio Alves

- Gasolina para um auto que levou a 8. Paulo maquina de

TilMAar SONOMa & PEMENCES. .......cvveee ettt eeeeaeraeran e s s enanans. 890,00
- Gratificac&o ao Zelador da (sic) prédio da C.A. eP. da
Companhia Mogiana. ... 200,00
- Carro de aluguel para a filmagem de cenas de persegui-
o o R o 4 2= o S USRS URN 150,00
- Dinheiro entregue ao sr. Ochiucci, em ocasibes diversas.......... 85,00
- Auto {2 vezes) para o Edificio §.Paulo, com gravador
de som.. .. 30,00
- Auto (2 vezes) para f lmar c;enas em frente ao Hotei
Términus e Prédio Sta. Teresa... 20,00
- Auto para conduzir a sta, Eudamce (szc) a nmte ......................... 15,00
- Auto {2 vezes) para o Edificio 8. Paulo, com gravador
Q8 SOML. oo a e e vt 30,00
- Revelacao de filme na Isnard (doc.42).....ocovooiiv e 45,00
-Fretesdefilmesp/oRio(doc. 43a49) ... .. 117,80
- Telefonemas diversos para o Sr. Macedo de S.Paulo, em
Epocas diVersas (ADRFOX. ). . e 50,00
- Gratificagies QIVEBISES...........c...oooveivveieiviie e e 10,00
16/12/52 - Impressdo de 1000 Convites................ocoiiiiieieeeee 200,00
18/12/52 - Selos para expedicao de convites. . €0,00
23112152 - Alvara da Policia para o espetaculo da exrbngao maugurai
Lo [ R 7] 1 1= T PSR O TR ORISR 130,00
SOMACKS. ... 1.212,.80"

A despesa fotal do filme foi de Cr$ 14.367,00, registradas da seguinte

forma de acorde com o que cada produtor gastou:
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Placido Soave: Cr$ 11.034,20
Manuel Erbolato Cr$ 2.120,00
Alfredo Roberto Alves Cr$ 1.212,80

No final, as despesas foram somadas e divididas resultando a importéncia
de Cr$ 4.789,00 para cada produtor.

Todo o matenal resultante do filme Falsarios, apds sua conclusio, foi
listado por Placido Scave em um documento datado de 10 de maio de 1953, o
gual declara que esse material constituia patrimoénio de seus produtores. Esse
documento esta anexado ao outro documento que foi mencionado acima™ .

O filme Falsdrios, em relagcBo as experiéncias anteriores de Alfredo
Roberto Alves, apresenta um resuliado mais condizente com a época em que foi
feito, tanto no tema como no tratamento filmico.

Nos documentos existentes no MIS de Campinas consta que a Avant-
Premiére do filme aconteceu no Teatro Municipal de Campinas, no dia 23 de

dezembro de 1952, com o teatro lotado e a presencga do critico de cinema Carlos

2. 0 rol do “patriménic” mencionado vai desde as “sobras”da filmagem até o filme em si, o que ndo deixa de
ser interessanie

“0 filme “Falsarios™, compreende um rélo sé de imagens e outro 50 de gravacio.

Diversos rolos de filme contendo cenas que foram refilmadas.

1 rdlo de filme virgem reversivel doa marca Gevaert 26 deado pelo Dr. Humberto Frediani

(vencido em dezembro de 1952).

! ldmpade 120 x 300 para “spot - light”.

2 ldmpadas R-2.

I lampada foro-flood 1. 2.

1 ldmpada para projetor, de 120 X 1.600.

4 rolamentos (“rolemans”).

6 toalhas de rosto.

2 copos.

! par de luvas de borracha.

1 vidro de tinta branca.

Algumas penas “rond” usadas em letreiros.

10 caritazes pintados em cartolina c/2 fotografias cada.

Fotografias diversas de cenas do filme.

3 carreteis para filme, com capacidade de 1.600 pés.

2 sacos de pano, para recolher o filme durante a projecde.” Arquive do MIS / Campinas.



Ortiz** . Além dessa apresentacio houve mais cinco apresentacdes em varios
clubes da cidade entre o ano de 52 e 53

O fiilme Falsarios recebeu a autorizacao para exibicdo no dia 28 de jutho de
1953. O documento expedido pela Secretaria de Estado dos Negécios da
Seguranga Publica/ Departamento de Investigacbes/ Divisdo de DiversGes
Publicas, assinado pelo chefe do Servico de Cinema José Geraldo Salgadc

Nunes, autorizava a exibigdo apenas nos municipios de Campinas e Jundiai.

“O filme intitulado “Falsérios”, nacional, em 16mm, com 500
metros, de propriedades de Alfredo Roberto Alves, Manuel
Erbolato e Placido Soave, foi examinado por esta diviséo,
estando a sua exibigdo autorizada nos municipios de
Campinas e Jundiai, até a exposicdo do competente
certificado de censura.” *°

Junto com o certificado acompanhava uma carta assinada por Salgado
Nunes dirigindo-se ao "amigo e patricio” Alfredo Roberto Alves, no qual ele diz que
a solicitacao para exibicgo feita por ele e Manoel Erbolato estava plenamente
atendida.

As publicacdes feitas sobre o filme demonsiram a boa aceitacio por parte
da cidade. O jornal Correio Popular, no dia 25 de dezembro de 1852, langca uma
reportagem sobre o filme com o seguinte titulo: “Produfo do esforgo e do

idealisme”. O trecho seguinte reporta bem essa idéia:

*_ A presenca do critico Carlos Ortiz ¢ mencionada por Alcides Gongalves Delgado no texto Cine
Reminiscéncias - Arquivo MIS,
3 _ Nao consta nenbuma informagio sobre quais eram esses clubes,
¥ _ Arquivo da Cine-Produtora Campineira - Arquivo do Centro de Memoéria da Unicamp.
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A apresentagdo da fita, pelos efeitos técnicos
intferessantissimos, valeu como uma surpresa das melhores.
O argumento também de auloria de Alfredo Roberto Alves,
em tornc de uma quadritha de falsificadores de notas, prende
a atengédo pela sua intensidade e ha uma Juta que nada fica a
dever a muitas que temos visto no cinema norte-americano,
tal o realismo das cenas. As peripécias finais da perseguicdo
da quadrilha, também prenderam a atengdo, se bem que o
desfecho poderia ser de maior efeito. Em suma: a
apresentacdo de “Falsarios” foi um verdadeiro sucesso,
considerando a pobreza de recursos técnicos que contaram
seus promotores, e ser uma Iniciativa de carater
amadoristico, realizado a base de boa vontade e verdadeiro
espirito de sacrificio.™®

Com uma tematica mais contemporanea, mais proxima dos filmes que a
populacdo estava acostumada a ver, Falsdrios traz, sem davida, o aplauso da
comunidade, e o respeito torma-se maior quando o filme € classificado em segundo
lugar, no Concurso do /V Congresso Cinematografico de Brasilia, na categoria de
Cinema Amador.

Apesar de o tema ter sidoc tirado de uma noticia de jornal, crisndo uma
credibilidade de nacionalismo, a influéncia do cinema hollywoodiano dos filmes de
gangsters da década de 40 esta presente na forma de construcdo e linguagem do
Faisarios. Nao se pode contestar porém, o avanco demonstrado por Falsarios e
os dois primeiros filmes realizados por Alfredo Roberto Alves e, em especial, se
forem levadas em consideracdo as condicdes existentes na cidade e a forma

amadoristica com que foi feitc. Alias, os prdprios realizadores assumiram este

¥ . PUPO, Benedito B. - Ferndo Dias - Filmada uma epopéia bandeirante. Correio Popular.

20/02/77.
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amadorismo na abertura do filme, quando anunciam: “Um despretensioso trabalho

de amadores de cinema’.

Porém, apesar do amadorismo, a intengdo dos produtores era provocar ¢
surgimento do cinema profissional em Campinas. Em uma reunido efetuada pelos
realizadores de Fafsarios em maic de 1951, durante o periodo da filmagem,

consta essa deliberacio:

“Os realizadores do filme pretendem, caso consigam
resultados satisfatorios, usa-los com o fim de incentivar a
industria cinematografica profissional da cidade de
Campinas.”’

37 Arquivo - MIS/ Campinas.
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5- FERNAO DIAS E A FORMAGCAO DA CINE-PRODUTORA CAMPINEIRA S/A

Falsarios alem de ter sido um filme experimental mais elaborado, foi
também o impuiso necessario de que Alfredo Roberto Alves precisava para
realizar um dos seus propédsitos: a fundagdo de uma empresa cinematografica. A
existéncia de uma empresa nesta area possibilitaria que a realizagdo do seu
intento, a filmagem de Ferndo Dias, pudesse ser concretizada. Alfredo Roberto
Alves sabia que a filmagem de Ferndo Dias nao seria simples e exigiria um
esfor¢o muito maior do que até entio tinha tido com suas experiéncias anteriores.
Falsarios tinha sido a forma encontrada para a execu¢do dessa idéia, pois,
mediante, uma filmagem mais simples e mais rapida, havia trazido o prestigio
necessario para adesdes a esse novo projeto.

O sucesso conseguido com Falsarios, unido ao grande circulo de
amizades do diretor, facilitaram o andamento da etapa seguinte: a procura pelas
adesbes para a fundacZo da empresa cinematografica. A concretizacio dessa
etapa inicial deu-se durante o ano de 1953, quando Alfredo Roberto Alves passou
a recolher os nomes dos futuros sécios somando ao todo 175 adesdes' .

As mais diferentes profissbes ajudam a tragar os perfis destes socios.
Professores, medicos, dentistas, veterindrios, funcionarios publicos, jomalistas,

artistas plasticos, atores, comerciantes, bancarios, advogados e até sacerdotes e

'. A listagem com o nome dos socios encontra-se no Arquivo da Cine-Produtora Campineira S/A pertencente
ao Arquivo Historico do Centro de Memdria da Unicamp. O arquivo da Cine-Produtora foi doado pela familia
de Alfredo Roberto Alves, representada por José Joaquim de Andrade Neves Barbosa em 17 de outubro de
1992. O Centro de Memoria ja fez a identificagio do arquivo, porém seus documentos ainda nio foram
catalogados.
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politicos compunham a sociedade. Hilario . Coelho, Casemiro Gomes de Abreu e
Jodo Coérrea Machado, s&o os trés padres que aderiram ao projeto.

Os atores: Placido Soave, Antonioc M. Ferreira, Felicio Martoni, Euclydes
Egidio de Souza Aranha, Ricardo Zarattini, que j& haviam atuado com Alfredo
Roberto Alves nos filmes anteriores, também entraram na sociedade assumindoc o
projeto, mesmo com pequenas participacfes, com uma cota ou duas. Desses
atores, dois deles, Felicio Martoni e Ricardo Zarattini, também haviam participado
como atores no ciclo cinematografico campineirc dos anos 20, sendo gque este
ditimo alem de ator tinha sido sécio de outra produtora cinematografica, a AP.A.
FiLM, que havia produzido em 1923 o fiime Sofrer Para Gozar, onde ele fazia o
papel principal.

N3o sO os atores entraram como sécios da produtora. Também os
cinegrafistas: Eliseu Piantoni, Jodo Navarro Bernal, Alcides Gongalves Delgado,
fizeram suas adesdes junto com outras pessoas que estiveram ligadas aos outros
filmes, como Alexandre Messias, comerciante de material folografico, que havia
auxiliado a equipe de Alfredo Roberto Alves durante as filmagens de Falsarios.

Algumas adesbes foram interessanies e outras importantes para o©
fortalecimento da produtora. O artista piastico ou artista pintor Thomaz Perina,
conforme denominac@o na listagem dos socios, faz parte de uma das adestes
interessantes - ele que nos anos 60 iria fazer parte do Grupo Vanguarda que
revolucionou © conceito de Artes Plasticas em Campinas, e ainda hoje é um dos
artistas mais importantes da cidade. Outra adesdc gue ndo deixa de ser
interessante & a do médico Carlos Hossri, irmdo do também meédico Antoninho

Hossri, diretor de cinema que também atuou nessa mesma época. Carlos Foot



Guimaraes, advogado e vereador de Campinas, foi uma das adesdes importantes
para a produtora.

Conseguir todas essas adesdes nado foi facil. Placido Soave diz que, apesar
de Alfredo Roberto Alves, ser uma pessoa conhecida em Campinas, pairavam
dividas sobre sua capacidade em lidar com uma fungdo tdo diferente da sua:
odontologia, como era o cinema que agora abracava. Conta Placido Soave que
alguns amigos que conheciam o diretor apenas como dentista, estranhavam o fato
de ele querer entrar no ramo cinematografico, e, antes de se decidirem pela
adesdo, diziam que cinema exigia técnica, arte e conhecimento especializados:
“Vocé fez algum curso nesse sentido?”, questionavam seus amigos. A resposta
era rapida e categorica: “Fiz trinta anos assistindo cinema’® .

Apesar do grande numero de adesfes, a maior parte adquiriu poucas cotas
e muitos desistiram da participa¢ao antes da oficializagao da empresa, dividindo o
volume principal das cotas entre oito sécios. Alfredo Roberto Alves, Aldo Focest,
Marino Ziggiatti, Adao Focesi, Alexandre Messias, Osvaldo Faber, Luiz Silveira e
Alvaro Maia s@o sécios majoritarios com cem agbes cada um , contabilizando o
valor total de Cr$ 800.000,00, correspondente ao capital social da empresa. Os
10% desse montante foi depositado no Banco Seguranga em 24 de abril de 1854,

conforme recibo do banco:

“‘Declaramos que se acha depositado neste Banco, em conta
corrente especial de Cine Produtora Campineira S/A, (em
organizagdo) a importdncia de 80.000,00 (oitenta mil
cruzeiros) que corresponde a parte realizada em dinheiro,
atinente a 10% (dez por cento} da subscrigdo do capital

* - Depoimento gravado em fita cassete com Placido Soave - Acervo do MIS/ Campinas,
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social da sociedade. A referida importancia ficara depositada
neste Banco sem juros e sO podera ser levantada apés
medidas regulamentares de arquivamento e publicacio.
Firmamos a presente declaragdo em 2 vias, com um s6
efeito e vdo devidamente selados com Cr§ 20,00 (vinte
cruzeiros) federais e Cr$1,50 (hum cruzeiro e cinquenta
centavos) taxa de Educacdo e Saude, de acbrdo com ©
artigo n. 46, da tabela anexa ac Decreto Lei n. 4655 de 3 de
setembro de 1942."°

As primeiras reunides da sociedade, antes de ser ela formalizada,
aconteceram na sede do Foto-Cine Clube de Campinas, passando posteriormente
para a sua sede prdopria na rua Costa Aguiar nimero 467, 0 mesmo enderego da
fabrica de leite de beleza Haiti.

A Assembléia Geral de 23 de agosto de 1954, a primeira da empresa, foi
realizada na sua sede social definitiva. Ao todo foram sete assembléias: seis
ordinarias € uma extraordinaria. Em 30 de marco de 1959 foi a data da ditima
Assembléia Geral. Todos os avisos de chamada para as Assembiléias, bem como
a publicacdc das atas, eram feitos por meio dos jornais da cidade, incluindo ¢

Diario Oficial do Municipio.*

3 _ Série Correspondéncias - Arquivo da Cine Produtora Campineira S/A - Arquivo Histérico do Centro de
Memoria da Unicamp.
No Arquive constam trés taibes do Banco Seguranga em nome da Cine Produtora $/A junto com o
Livro-(aixa da empresa;
-lo taldo - 10 folhas numeradas entre 20.9281 até 20.9290. A maior parte dos registros sdo anotados
como “despesas”. Apenas a partir da segunda folha € que as datas s3o anotadas: de 2/12/55 até
T/6/56.
- 20 taldo - 10 folhas numeradas entre 25.0641 até 25.0650. Datas: 14/9/56 a1é 25/11/56. Nesse
segundo taldo j& aparecem as despesas de laboratdrio, montagem, revelagio e cartaz do filme.
- 3o taldo - 10 folhas numeradas entre 26,2651 até 26.2660, Datas: 27/11/56 até 23/3/57. Anotaches
das depesas relacionadas com a finalizagio do filme, montagem e viagens de divulgacdo.
*_ Todas as Assembléias realizadas pela empresa estio registradas em Atas e arguivadas no Centro de
Memoria da Unicamp.
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O assunto da pauta da primeira Assembiéia, com a participacio da
totalidade dos subscritores, dividia-se em diversos tdpicos da organizacdo da
empresa.

O primeiro topico esclarecia que a nova e definitiva denominacéo que a
empresa passaria a assumir, Cine-Produtora Campineira S/A, assumiria o lugar da
Sociedade Campineira de Filmes S.A., nome anteriormente usado nas transaces

comerciais.

“Esclareceu o Sr. Presidente, que a denominacio
inicialmente escolhida para a sociedade foi a de “Sociedade
Campineira de Filmes S.A.”, que consta de alguns papéis e
documentos e de confas e existentes em estabelecimentos
de credito nesta cidade, devendo, por isso, fazerem-se as
competentes comunicagbes, a fim de ser retificada a
denominacdo para a definitiva, ora aprovada nesta
Assembléia.”

O segundo item da pauta informava sobre o depdsito necessario para a
abertura da sociedade o gual fora efefuadc no Banco Seguranga, em nome da
empresa.

O terceiro tépico tratava da realizagdo de uma eleicdo para a escolha da
Diretoria e dos membros do Conselho Fiscal, conforme pedia o Decreto Lei 2627
de 26 de setembro de 1940.

A Diretoria da empresa, composta de trés cargos - presidente, secretario e

tesoureiro - passou por um processe de eleicdo. Como Diretor-Presidente foi eleito

3. Arquivo da Cine Produtora Campineira $/A - Arquivo Histérico do Centro de Memoria da Unicamp.

67



Alfredo Roberto Alves, cirurgido dentista; Aldo Focesi, industrial e comerciante,
ficou como Secretario; e Marino Ziggiatti, engenheiro, seria o tesoureiro.

Ja o Conselho Fiscal consistia em trés membros efetivos e trés suplentes.
Nessa primeira Assembléia os membros efetivos escolhidos foram: Celso
Bierrembach de Castro, comerciante; Benito Galli, lavrador; e José Moares dos
Santos, comerciante. Alexandre Messias, comerciante; Otavio Rocha, jomnalista; e
Alvaro Maia, comerciante, compuseram o quadro dos suplentes.

Esse Conselho permaneceu o mesmo até 30 de margo de 1958, por época
da sexta Assembléia da empresa, quando foram alterados os membros efeitvos e
o0s suplentes. Adao focesi, contador, Osvaldo Faber, medico, e Alexandre
Messias, que passou de suplente a membro efetivo, sdo apontados como os
novos membros efetivos do Conselho. Os nomes de Alvaro Maia, comerciante,
que permaneceu no posto, Luiz Silveira, dentista, e José Moraes dos Santos,
comerciante, que passou de membro efetivo para suplente, foram os escolhidos
para serem 0s$ suplentes.

A diretoria da empresa ndo sofreu alteracdo, sendo reeleita nas demais
votagbes. Seus diretores permaneceram & frente dos negdcios, no que diz
respeito ao uso do filme, mesmo depois da dissolvicdo da Produtora.

Durante a primeira Assembléia, por sugestdo de Eliseu Piantoni, os
diretores deveriam receber uma remuneracao pelos seus cargos. Com a sugestao
aceita, © presidente passou a receber a importancia mensal de Cr$ 2.000,00 e os
dois outros diretores, Cr$ 1.000,00 cada um. O Conselho Fiscal trabalharia sem

remuneracao.
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O dltimo e guarto item dessa primeira Assembléia estabelecia os estatutos
da empresa, os quais também foram lavrados no mesmo dia. Os estatuios,
organizados em oito capitulos, regimentariam a empresa.

O primeiro capitulo trata da “denominacédo, objeto, sede, foro e dura¢do’ da
empresa. Com a caracteristica de Sociedade Anénima, a empresa tinha o objetivo
de explorar a industria cinematografica durante cinco anos, contados da data de
arquivamento dos presentes na Junta Comercial, com direito de prorrogacio por
deliberagao da Assembléia Geral.

O capital da empresa, tema do segundo capitulo, estabelecia no quinto
artigo, o valor de Cr$ 800.000,00 (oitocentos mil cruzeiros) como capital inicial.
Esse capital estaria dividido em oitocentas acbes ordinarias nominantivas ou ao
protador no valor de mil cruzeiros cada.®

Consta no artigo seis do terceiro capitulo, que trata da administracdo, que a
empresa seria formada por trés membros acionistas: um diretor- presidente e dois
diretores. Os demais capitulos abordam com mais detalhes a organizacio da
empresa como um todo. A liquidacao da empresa é tratada no sétimo capituio, e ¢
oitavo esclarece sobre a disposi¢cao transitoria da empresa, no gual se afirma que
o mandato da primeira diretoria terminaria na Assembiéia de 1956.

Apéds essa primeira assembléia, a empresa foi inscrita na Junta Comercial
do Estado de Sao Paulo em 3 de setembro de 1954, e foi registrada no dia 18 de

novembro de 1954 sob nimero 89.129. Nesta mesma data, é assinalado o oficio

5. Conforme o balango geral de 31 de dezembro de 1954, o valor disponivel da empresa era de Cr$
889.060,00, 0 que leva a crer que essa diferenga venha da contribuigdo dos outros associados, embora esse
valor nfo tenha sido o fnice, j4 que os gastos ja estavam sendo efetuados, tanio com a compra de
equipamentos, como com a propria filmagem
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de abertura do livro-caixa, mas o registro dos termos de abertura so foram feitos
quatro dias mais tarde, em 22 de novembro de 1954."
Os termos da inscricdo que aparecem no livro-diario da Cine- Produtora

Campineira S/A podem ser transcritos da seguinte forma:

“Contem este livro 500 (quinhentas) péginas, todas
tipograficamente numeradas, e servira de livro Diario
ntumero 1 da firma Cine-Produtora Campineira S.A. , com
sede nesta cidade de Campinas, a Rua Dr. Costa Aguiar
n. 467, com inscricdo na Junta Comercial do Estado de
Sdo Paulo sob n. 89129 em data de 3 de setembro de
19547

As anotagdes do livro-caixa iniciam no dia 22 de novembro e terminam em
31 de dezembro de 1960, sem mencionar qualguer medida de extingdo da
empresa ou apontar novas direcdes, 0s registros s&o puramente administrativos
realizados em func¢do da arrecadacao e debitos da empresa. O valor do ativo e do
passivo estdo igualados em Cr$ 1.409.440,30.

Na ata da segunda Assembléia, em 31 de mar¢o de 1955, € mencionado
que o filme ainda estéd em andamento, portanto nado feria lucros e perdas no
balancete da diretoria, apenas comprovantes de gastos.

Como o filme continuou em andamento, os gastos vac se acumulando e
comprometendo o capital da empresa. As dificuldades financeiras enfrentadas

pela Cine-Produtora impelem seus Diretores e Conselho a convocar

7. Acervo sobre a Cine Produtora Campineira $/A. Arquivo Histérico do Centro de Meméria da Unicamp.
®_ Apesar desse registro indicar a data de inscricio no dia 3 de setembro, o oficio de registro marca o dia 18
de novembro.
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extraordinariamente uma nova Assembiéia, seis meses apos a Ultima Assembiéia
ter acontecido.

Em 12 de setembro de 1955 acontece a terceira Assembléia da empresa
em carater extraordinario, para tratar da alteragdo dos estatutos, no que diz
respeito ao capital sociai.

A chamada para a Assembiéia foi feita por meio dos jormais com a
publicagdo de uma carta escrita em 27 de agosto de 1955 pela Diretoria da
empresa, ha qual é registrada a necessidade de ampliacdo do capital em Cr$

500.000,00.

“Proposta da Diretoria: Senhores acionistas. Achando-
se em fase de conclusdo ¢ filme “Femméo Dias” e estando
quase esgotadas as disponibilidades sociais, faz-se mister
que o capital social de Cr§ 800.000,00 (oitocentos mil
cruzeiros), ja todo realizado, seja aumentado de Cr§
500.000,00 (quinhentos mil cruzeiros} dividido em agbes
ordinarias de Cr$ 1.000,00 (hum mil cruzeiros) cada uma,
de que os subscritores pagardo em dinheiro e no afo da
subscricdo 10% (dez por cento) ficando o pagamento dos
restantes 80% (noventa por cento) de aumentc para
serem realizados quando a diretoria julgar oportuno. (...)

A administracdo da Sociedade operou milagres para
levar a execugdo do filme “Ferndo Dias” a fase em que se
encontra, e, ndo féra o devofamento, o espirifo de
sacrificio extraordinario do Sr. Alfredo Roberto Aives e de
quantos o secundam na realizacdo do emprendimento, de
hé muito teria sido necessario o aumento de capital so

agora pro;nosﬁ:n.”g

? . Série Correspondéncia. Acerve da Cine-Produtora. Arquivo Histérico do Centro de Memoria da Unicamp.
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A proposta de alteracdo no capital é aceita e aprovada, passando de Cr$
800.000,00 (oitocentos mil cruzeiros) para Cr$1.300.000,00 (hum mihao e
trezentos mil cruzeiros) divididos em 1.300 agdes.

Essas a¢Ses s&o novamente compradas pelos oito sdcios majoritarios da
empresa os quais, mediantes as novas aquisigbes, também ampliam seus direitos
ao aumento de capital. Alfredo Roberto Alves, Marino Zigiatti, Aldo Focesi e Addo
Focesi, adquirem 63 a¢des cada um no valor de Cr$ 63.000,00, dando no ato os
10% iniciais correspondentes a Cr$ 6.300,00. Osvaldo Faber, Alexandre Messias,
Luiz Silveira e Alvaro Maia adquirem 62 acgbes cada um, no valor de Cr$
62.000,00. Os 10% correspondentes a Cr$ 6.200,00 cada, sdo pagos no mesmo
dia, somando o vaior total de Cr$ 50.000,00 - 10% do valor de aumento de capital.

O valor da acdo, segundo a Boisa de Valores de Sdo Paulc em 09 de
janeiro de 19586, era de Cr$ 1.200,00 somados a Cr$ 500,00, em razio da cotacdo
de aumento do capital social da empresa.

Com o filme praticamente tefminado, comega uma outra etapa para a
empresa, que é a regulamentacio de seu produto.

Em primeiro de setembro de 1956, Alfredo Roberto Alves entra com um
pedido de licenca de funcionamento da empresa na Prefeitura de Campinas. A
Declaracgo para Inscricdo do Contribuinte dos Impostos de “Inddstrias e

Profissdes’, sob n. 15.000-308-4 é assinada em 14 de setembro de 1956."°

% _ Um dos dados que aparece nesta Declaracio indica que a sede na Rua Costa Aguiar tinha o valor locativo
mensal de Cr$ 200,00. Esse valor nfo é comprovado pelo Bivro-caixa ou por nenhum outro documento,
deixando dividas se realmente existia esse aluguel ou se era apenas uma formalidade para a Prefeitura. Séne
Correspondéncia. Acervo Cine-Produtora S/A Arguivo Histdrico do Centro de Memdria, Unicamp.
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No balancete final de dezembro de 1956, é apontado no livro-caixa o valor
ativo da empresa num total de Cr$ 1.782.416,30, indicando que o custo do fiime
até entdo havia sido de Cr$ 1.263.517,40."

Apés o filme ter sido liberado pela censura e ter feito a sua “avant-premiére”
em Campinas no dia 27 de fevereiro de 1957, comecam os verdadeiros problemas
para a Cine-Produtora. A dificuldade em conseguir que uma distribuidora
agilizasse a veiculacdo do filme acarretou o endividamento da produtora, que
contava com a renda do filme para o pagamento de promissérias adquiridas
durante a feitura do mesmo.

A solugdo pensada para o pagamento dos atrasados foi tentar conseguir
um empréstimo junto aos bancos, coisa que é verificada por meio de uma carta-
resposta datada de 26 de janeiro de 1957, assinada por Flavio Tambeliini,
Presidente da Comissdo Estadual de Cinema, érgéo ligado a Secretaria de Estado
dos Negdcios do Governo do Estado de Sao Paulo. A carta comunica que “em
oficio dirigido ao Senhor Govemador Janio Quadros, o Banco do Estado de Sé&o
Paulo S.A. informou que se propde a examinar solicitagées dos produtores
paulistas, no senfido de financiamento de 80%, mediante “warrant” para a compra

de fiime virgem.”"

1 _ Os valores estio discriminados por meio dos itens:
< Imobilizado {aparelhos de filmagem) - Cr$ 102 400,00
Disponivel em caixa: (r§ 5.218,00
em Bancos: Cr§ 39.997,70
Total de Cr$ 45.193,70
Realizdvel: Filme Ferndo Dias - Cr§ 1.263.517.40
Acionistas com agbes a integralizar: Cr$ 335.000,00
Esses dados constam no livro-caixa da Cine-Produtora Campineira S/A em 31/12/56. Arquivo
Histérico do Centro de Memoria, Unicamp,
12_ Série Comrespondéncia. Acervo Cine-Produtora $/A Arquive Historico do Centro de Memdria, Unicamp.
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A carta da Cine Produtora de pedido de empréstimo dirigida ao Banco do
Estado de S&o Paulo, datada de 25 de abril de 1957, vem depois do langcamento

do filme em Campinas e traz as seguintes especificacdes:

“Consoante nossa conversagdo sobre o financiamento
na importancia de Cr§ 800,000.00 (sic) do filme “Ferndo
Dias”, produgéo da Cine Produtora Campineira S/A, desta
cidade, pelicula essa ja concluida e também ja exibida,
com grande éxito nesta cidade, em avant-premiere, pro
Sociedade de Recuperagao da Crianga Paralitica, vimos
apresentar a V.V.8.8. as fichas dos diretores bem como a
da referida Cine Produtora Campineira, conforme
exigéncia necessaria para ésse fim.

Esperando, pois, estdo tudo conforme e tdo logo
possamos obter ¢ referido empréstimo em virtude do filme
estar pronto, subscrevemo-nos com a mais alta estima e

distinta considerages.” **

0O pedido de empréstimo, no entanto, nao foi efetuado, pois na copia de
uma correspondéncia datada de setembro de 1957 enviada por Alfredo Roberto
Alves ao Diretor da Companhia Cinematografica Serrador, menciona-se a

desisténcia de tal ajuda, em razdo do possivel langamento do filme Ferndo Dias

em Sao Paulo.

“ O adiamento da programagdo de “Fermdo Dias’, pela
segunda vez, trouxe-nos ndo sO grandes aborrecimentos,
como sérios transtornos. Querfamos saber que houvesse

forte motivo para essa alterac8o. Entretanto Dr. Florentino,

3 _ Série Correspondéncia. Acervo Cine-Produtora S/A, Arquivo Histérico do Centro de Memoria, Unicamp.
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esperamos que seja marcado o langamento do filme para
o mais breve em definitivo. Como o sr. sabe desistimos de
pleitear um empréstimo do Banco do Estado, foi porque
contavamos com proximos lancamentos. Temos ainda
compromissos a saldar, o sr. sabe disso.”™

As dificuldades financeiras, agravadas pelos problemas gerados pelas
distribuidoras e exibidoras que n&o veiculavam o produto, acabam trazendo o
desconforto para a empresa, que fecha o ano de 1957 sem débito, mas também
sem nenhum lucro. Os valores do ativo e do passivo, conforme descritos no livro-
caixa aparecem empatados em Cr$ 1.826.248,20. Os custos do filme, em fungéo
dos gastos de divulgagdo, mais as despesas gerais incluindo viagens para ¢ Rio
de Janeiro e S&o Paulo, totalizam Cr$ 1.459.527,80, abrindo uma diferenca de Cr$
403.919,00 em relagao a uitima anotagio do livro-caixa.

O ano de 1958 também ndo trouxe lucros para a empresa, segundo ©
balancete anual de dezembro, a Cine-Produtora aparecia com 0s valores ativos e
passivos empatados em Cr$ 1.709.248,20, sem nenhuma indicagdo de lucros ou
perdas.

A empresa chegou ao fim de 1959 com o0s mesmos problemas do ano
anterior, mas com este agravante; depois dos cinco anos de funcionamento,
conforme previsto nos estatutos da empresa, o prazo de funcionamento sé seria
prorrogado por deliberaggo da Assembiéia Geral. A dltima Assembiléia ja finha
acontecido em 30 de margo de 1958 sem mencionar nada a esse respeito, perém
o balancete de dezembro anotado no livro-caixa registra varias modificacdes que

indicam a ruptura dos associados € a extingio da empresa.

Y 1d.Ihid.
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A primeira indicacdo refere-se aos proprios sécios membros do Conselho
Fiscal, que desistem das agbes e as transferem para os membros da Diretoria.
Alfredo Roberto Alves assume por Cr$ 37.000,00 as agbes de Addo Focesi; ao
passo que que as acgbes de Alexandre Messias e Osvaldo Faber sdo passadas
por Cr$ 46.000,00 para cada um, totalizando o valor de Cr$ 129.000,00. As acdes
de Luiz Silveira sao transferidas para Aldo Focesi pelo valor de Cr$ 22.000,00. O
nome de Marno Ziggiatti também & mencionado em razdo de aquisicdo de agles
por Cr$ 20.000,00, mas nao especifica de quem ele as adquiriu, restandoc apenas
o nome de Alvaro Maia.

Coincidentemente, no setor que se refere aos bens da empresa, mais
especificamente aos Modveis e Utensilios, conforme mencionado no livro-caixa,
esta registrada a venda da filmadora de 35mm da marca Amiflex n. 2154 com
todos os acessorios pertencentes a Cine-produtora Campineira S/A. A Lider
Cinematografica Estidios e Laboratérios Ltda adquiriu 0 eguipamento por Cr$
150.000,00. Essa venda dava por encerrada qualquer outra pretensdo que a
produtora pudesse ter na realizacdo de outros filmes.

O lucro da transagéo com a venda da filmadora, contabilizado no livro-caixa
foi de Cr$ 47.600,00. £ssa soma, unida a renda de Cr$ 85.482 10, obtida com a
exibicdo do filme, mais os juros recebidos de Cr$ 230,50, forneceram Cr$
133.312,20 como total de lucros da empresa.

Embora niao haja nenhuma referéncia escrita, tudo leva a crer que a venda
dos bens da empresa estivesse relacionada a transferéncia das acles e o
pagamento das cotas. A sociedade praticamente estava se extinguindo, restande

apenas os membros da diretoria.
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A desisténcia da produtora como empresa foi confirmada em 4 de abril de
1960, mediante um pedido de Alfredo Roberto Alves ao Prefeito de Campinas para
dar baixa de sua inscricdo na Prefeitura, depois de ter recebido um aviso de

cobranga de Impostos e Taxas da Prefeitura de Campinas.

“A Cine-Produtora S/A, pelo seu Diretor abaixo assinado,
vem mui respeitosamente requerer a V.S., se digne
mandar dar baixa de sua inscricdo, como contribuinte do
Imposto de Industrias e Profissbes, por haver encerrado
suas alividades, conforme guias especiais encaminhadas
ao SLAC"

O imposto ja vinha sendo cobrado por falta de recolhimento dentro do
prazo, antes de a empresa parar de funcionar. A primeira cobranga referente ao
exercicio do ano de 1957, datava de 16 de abril de 1958. O valor de Cr$ 3.707,00
foi quitado com pagamento de juros. O atraso desse pagamento recai nas
dificuldades financeiras da empresa, ao contrario do segundo boleto de cobranga
de 24 de margo de 1960, cujo valor de Cr$ 7.389,20 tinha deixado de ser page
por falta de funcionamento da empresa.

A Cine-Produtora depois dessa etapa parou de funcionar como uma
empresa, embora seus diretores ainda mantivessem o filme em circulacdo. Toda
correspondéncia da produtora passou a ser enviada para a residéncia de Alfredo
Roberto Alves que continuou com o filme até o momento da sua doagdo para a

Prefeitura de Campinas em 1982, um ano apds a morte de Alfredo Roberto Alves.

13_ Série Correspondéncia. Acervo Cine-Produtora S$/A, Arquive Historico do Centro de Memoria, Unicamp.
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Fernao Dias poderia ter deixado de ser o Unico produto da Cine-Produtora,
segundo a vontade de seu presidente, que pensou em novas produgbes, mas
diante de tantas dificuidades, Alfredo Roberto Alves atendeu as expectativas da

familia e a dos socios e ndo produziu nenhum outro filme.

5.1- A Realizacao de um Filme

Antes de Alfredo Roberto Alves conéeguir as adesdes necessarias para a
formacdo da Cine-Produtora Campineira S/A, ele j& estava reestruturando o
argumento do drama teatral Ferndo Dias escrito por seu pai. Uma das suas
preocupacdes era que ¢ filme ndo apontasse erros de reconstrucdo histérica e
tampouco distorcesse os fatos histéricos que compunham a saga do bandeirante.

Basilio de Magalhdes, em um dos cartdbes enviados a Amilar Alves,
elogiandeo © trabalho @ dando sua opiniao sobre o drama teatral, havia observado
uma distor¢éo do local da morte de Ferndo Dias no final do enredo, dizendo, que
embora isso fosse melhor para a encenacdo, no deixava de ser um erro'® . Essa
era uma das coisas que Alfredo Roberto Alves nao queria que sucedesse com ©
seu argumentc. Pensandc dessa forma, e querendo que o filme viesse a ser uma

aula de histéria patria, que mantivesse a maior fidelidade histérica possivel, o

'8 . Essa anotagdo ja foi observada anteriormente em rodapé, porém por facilidade de leitura ela sera incluida
aqui novarnente. Basilio de MagalhZes escreveu varios cartdes elogiosos a Amilar Alves, num dos quais,
datado de 23/12/40, faz a seguinte observagio: * Penso (...) que vocé poderia ter respeitado a nossa historia
quanto ao local da morte do “Cagador de Esmeraldas”, sem que isso prejudicasse a “mise-em- scéng”.
Arquivo da Cine-Produtora Campineira S/A - Série Correspondéncia - Arquivo Historico do Centro de
Memoria, Unicamp.
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autor procurou buscar todas as informacdes necessarias junto a museus,
historiadores e livros, de modo a obter dados confidveis que o ajudasse a
reconstruir ndo sé © cenario histdrico, como também compor a figura do
bandeirante Fermao Dias.

A pesquisa ocupou uma boa parte do ano de 1853, dividindo o tempo entre
a formacgdo da empresa e a compra de equipamentos para a filmagem.

Um dos primeiros itens das compras aparece em 14 de jutho de 1953 de
acordo com a nota fiscal n. 5103 7, fornecida pela Fotoptica Ltda, acusando a
venda de uma filmadora. A filmadora da marca Arrifiex de 35mm. com objetiva foi
comprada pelo valor de Cr$ 80.000,00.

Segundo os registros, uma nova compra de equipamentos foi efetuada um
ano e quatro meses depois, no dia 22 de novembro de 1954. A maquina de
projegao foi adquirida do Padre Casemiro Gomes de Abreu, um dos associados da
produtora, pelo valor de Cr$ 6.000,00 (seis mil cruzeiros). Coincidentemente, o
valor da compra € o mesmo das agbes adquiridas pelo padre, porém ndo ha
nehum registro de que tenha havido uma troca das ag¢des pela maquina.

As demais compras efetuadas pela firma, nesse periodo, referentes a
producdo do filme, praticamente s6 incluem a aquisicdo de pelicutas. O primeirc
registro sobre essas compras aparece com a data de 15 de janeiro de 1954, antes
mesmo da primeira Assembléia Geral e legalizagdo da empresa, segundo
anotagdes feitas por Alfredo Roberto Alves em um caderninhc™ , comprovando a

aquisicio de 55 metros da pelicula Kodak Plus X no valor de Cr$ 7.550,00.

. Arq. da Cine-Prod - Série Contabilidade - Arq. Hist. C. de Meméria, Unicamp.

¥ _ Fssas anotagdes registradas em um caderninhe pelo proprio Alfredo Roberto Alves, conforme pode ser
comprovado pela comparagdo da letra com outros documentos assinados por ele, sdo anteriores a
oficializagio da empresa Cine -Produtora Campineira, ¢ obviamente a existéncia do Livro-Caixa da empresa.

Arquivo da cine-Produtora Campineira. Centro de Memoria, Unicamp.
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Essa primeira compra foi efetuada na Muitifilmes S.A. por intermédio do Sr.
Honorio Marin, porém, pelas correspondéncias arquivadas, percebe-se que o
mercado de filmes estava atravessando algumas dificuldades na importagio de
peliculas, tanto que a Multifilmes, por meio de seu Gerente de Estldios pede, em

carta, a Alfredo Roberto Alves que devolva a compra que havia sido realizada.

“Tendo chegado horas depois da partida do nosso
funcionario, Sr. Honb6rio Marin, a ordem de ndo mais
vender os rabos de pelicula Kodak Plus X, contrariamente
a quanto precedentemente autorizado, pedimos as V.S. a
gentileza, se possivel, da devolugdo de referida pelicula.
Juntamos a esta a importdncia de Cr§ 8800,00 -
referentes aos 880 metros pelos quais ¢ Sr. Hondrio
passou o recibo.

Essa ordem prende-se aoc motivo da necessidade
imprevista deste material, por falta de entrega de um
estoque encomendado, razdo pela qual nos vemos
soficifados a pedir-thes esta gentileza pela qual

antecipadamente, muito agrade-cemos. **°

A carta, datada de 18 de janeirc de 1954, n8c menciona os 55 metros de
pelicula e sim 880 metros. Essa diferengca de metragem pode significar que a
fiimagem de Ferndo Dias ja havia sido iniciada, e que pode ter havido aigumas
compras anteriores a essa, visto que ha duas anotagdes no caderninho de Alfredo
Roberto Alves, de 9 & 16 de janeiro de1954, nas guais se mencionam gastos com

lanches (pdo e mortadela) e um caminhdoc para as fazendas Roseira e Riqueza,

dois dos locais usados para a realizagéo do filme. Um outro ponto que favorece

¥ _ Série Correspondéncias. Cine-Prod. Camp. Centro de Memdria, Unicamp.
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essa idéia & a presenca do nome do cinegrafista Eliseu Piantoni nessas
anotacdes, incluindo também uma gratificacdo aos tropeiros.

Depois dessa carta, ndo ha nenhuma outra mengio de compras de fiimes
realizadas na Multiflmes S.A., as quais passaram a ser realizadas na Divulgagio
Cinematografica Bandeirante® , conforme atesta a nota fiscal de 28 de janeirc de
1954.

Posteriormente, as compras também passaram a ser adquiridos na Kodak
brasileira, alternando com a Bandeirante, provavelmente porque a dificuldade em
comprar peliculas continuasse. Uma carta da Kodak de 20 de setembro de 1954
acusa © recebimento de peliculas, a0 mesmo tempo que informa sobre o
racionamento nas vendas em razao da importagao limitada. Outra carta de 29 de
dezembro do mesmo ano da noticia dos varios tipos de filmes disponiveis, e uma
maior quantidade do Kodak Pius X.%

Os servicos oferecidos pela Divulgagdo Cinematografica Bandeirante nao
se limitavam a venda de peliculas e instrumentos de filmagem. Ha diversos
registros que acusam o uso do laboratdrio e provavelmente também o aluguel de

equipamentos™ .

% _ A nota da Divulgagio Cinematografica Bandeirante, especificava as fungdes da firma: producio de jornais
cinematograficos, filmes de curta e longa metragem, laboratorios, departamentos de som, estiidios. Livro-
Caixa da Cine-Prod. Arquivo Histérico do Centro de Meméria, Unicamp.
2. As cartas mencionadas encontram-se no arquivo da Cine-Pro. Camp. Série Correspondéncias. Arquivo
Historico do Centro de Memoria, Unicamp.
22_Em 15 de julho de 1955, a Divulgagio Bandeirante envia um relatorio para a Cine-Produtora, conforme a
solicitagiio da mesma, especificando o periodo da compra e o saldo devedor da produtora campinelra:

Margo: 2 - 14 -22 - 26 - 30

Abril: 22

Maio: 3. 17-28

Junho: 17 - 24

Jultho: 1-15
Do total de Cr$ 18.677,20, foram quitados €r¥ 8.000,00 em 14 de junho, restando o saldo de Cr$ 16.677,20.
O levantamento desse salde devedor coincide com a época em que a empresa campineira necessitou ampliar
seu capital, dada a pouca disponibilidade em caixa. Depois da assembléia gue amphiou o capital da empresa, as
compras com a Bandeirante continuaram. As anotacdes no caderninho de Alfredo Roberto Alves de 30 de
setembro de 1933 indica novas compras de filme; e em 14 de outubro de 1933, além das compras de filme

81



Em uma carta de oito de julho de 1955 do Vice-Diretor do Colégio Culto a
Ciéncia, Telémaco Paioli Melges, dirigida a Alfredo Roberto Alves solicitando “as
necessarias providéncias junto a Cia. Bandeirante, a fim de que sejam tirados os
aparelhamentos de filmagem, ora em depdsito no “Gynnasium” deste

estabelecimento” %

, indica que houve um aiuguel de equipamentos da Cine-
Produtora com a Bandeirante.

A Gltima anotagao sobre compra de fiimes pela Cine-Produtora antes de
iniciar 0 processc de montagem, € de 16 de fevereiro de 1956, O valor de Cr$
3.000,00 estda marcado no canhoto do taldo de cheques da empresa,
correspondente a folha n. 209288 . Posterior & montagem, ha ainda duas outras
compras: uma de 9 de julho de 1956 % e outra de 30 de novembro do mesmo
ano, essa ultima ja na fase de sonorizacio.

A participacdo da Rex Filme S.A. comecgou nessa fase, fornecendo servicos
de laboratorio e latas de positivo de som. Os primeiros recibos, segundo o Livro-
Caixa da Cine-Produtora, estdo anotados nos dias de 30 de setembro. A nota n.
5171 traz o valor de Cr$ 4.539,00; e Cr$ 6.336,00 a n. 5180. Em 15 de outubro de
1956 g folha de cheque n. 250645 traz marcado ¢ valor de Cr$ 10.000,00 pela
compra de filme virgem e sonorizacdo, mas nao indica para quem foi dado ©

cheque. Pela proximidade da compra, tudo leva a crer que pode ser da Rex Filme.

virgem, ha também duas outras anotacdes: “aguisicdo de espelhos para a maguina e levar filme para a
Bandeirante”, provavelmente para revelagio.
O pagamento final da Baadeirante, referente a diversas compras de 54 ( 28/01/54) e 56 (22 a 30 de novembro
de 1956), s6 foram saldadas em janeiro de 57. Na carta, ndo se especifica o valor pendente. Série
Correspondéncia- Arg. da Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
¥ _ Arquivo da Cine-Pro. Camp. Série Correspondéncias. Arquive Historico do Centro de Memoria,
Unicamp.
# _ Livro-Caixa da Cine-Produtora Campineira S/A - Centro de Memoria, Unicamp.
**_ Por curiosidade, o recibo da compra de 9 de jutho, “receb: do Sr. Alfredo Roberto Alves, Cr$ 6.000,00,
pelo material fotografico Plus X - negativo” trazia a assinatura de Antoninho Hossri, o outro diretor de
cinema campineiro do mesmo periodo. Série Corresp. Centro de Mem., Unicamp.
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As Ultimas anotacdes comprovadas no Livro-Caixa com a Rex Filme é de 30 de
novembro de 1956, registrando o valor de Cr$ 1.488,00 pelas notas 5306, 6356 e

5310; e mais Cr$ 18.000,00 pela compra de 10 latas de positivo de som® |

5.1.1 - A construgao do elenco

O roteiro, bem como a escotha do elenco sé foram cogitados apos a
pesquisa ter sido concluida. O filme impunha um grande nimero de participantes,
o gue obrigou Alfredo Roberto Alves a selecionar os participantes sem experiéncia
valendo-se de um teste.

O anuncio publicadc em 17 de janeiro de 1954 no jornal Correio Popular

tinha como meta atrair 0s interessados para o teste:

‘CINEMA-ARTISTA. Precisa-se de mogas para
submeterem-se a teste cinematogréfico, para filme
FERNAO DIAS a ser rodado nesta cidade. As candidatas
devem apreseniar-se para maiores informacdoes a rua
Costa Aguiar n. 467.7

O teste ndo se dirigia a todos personagens do enredo, pois aiguns atores,
mesmo sem serem profissionais, ja estavam escolhidos e tinham sua

participacdo garantida. Desses profissionais, muitos tinham participado de

% . Livro-Caixa da Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
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alguns filmes produzidos em Campinas e outros vinham do teatro amador da
cidade.

Placido Scave, que ja havia protagonizado ¢ chefe da quadriha em
Falsarios, recebe o papel principal representando o bandeirante Ferndo Dias, e
com ele, participa seu filho Valdir Soave, gue faz o papel de um menino que
também acompanha a bandeira. Placido Soave ndo participou apenas como ator,
ele também auxiliou Alfredo Roberto Alves nas pesquisas e executou diversos
outros trabalhos durante a filmagem. Foi o responséavel por quase todas as
fotografias tiradas durante a realizacdo do filme. O desenho do cartaz do filme
também é de sua autoria.

Antonio Ferreira, que faz o papel do Padre Luis em Ferndo Dias, veio
iguaimente das filmagens de Falsarios . Outros participantes como Moacyr dos
Santos e Egydio Aranha, embora amadores, representavam ha bastante tempo.
Egydio Aranha havia feito o papel de Jodo da Mata na representacao teatral e
Moacyr dos Santos, o de Lazaro. A experiéncia de Moacyr dos Santos, porém, vai
mais além, ele também ja havia participado da versao cinematografica da pega.

Trés outros atores: Felicic Martoni, Ferreira Neto e Armandoc Paiva também
tiveram uma outra experiéncia cinematografica, com os outros filmes produzidos
em Campinas no mesmo periodo.

Felicio Martoni, que ja havia trabalhado nos pailcos campineiros, recebe ©
convite para fazer o papel de Matias Cardoso de Almeida em outubro de 1854 por
parte do seu colega de infancia, Alfredo Roberto Alves” . Junto com Armando

Paiva, ele também iria trabalhar no flme Lei do Sertdo, lancado em 1957, do

?7 O convite para participar de Ferndo Dias, ¢ contado em um depoimento escrito por Felicio Martoni.
Arguivo do MIS, Campinas.
84



diretor Antoninho Hossri. Ja Ferreira Neto que interpreta a personagem Leandro,
trabalhou em So6s e Abandonados de Fermando Gardel, produzido no ano de
1954.

Os demais partictpantes nao tiveram outra experiéncia cinematografica com
excecdo da atriz paulistana Mara Mesquita.

A atriz, a unica profissional do grupo, foi responsavel pela interpretacéo da
personagem lLucia, muther de José Dias. A contratacdo da atriz pelo valor de Cr$
10.000,00, deu-se por um motivo muito simples, mas que, na &poca, ocasionou
um certo transtorno e impediu que as mogas da cidade aceitassem interpretar o
papel. No roteirc constava uma cena em que haveria um beijo romantico entre
José Dias e Lucia. Como todos os participantes eram da cidade, nenhuma moga
guis expor-se ao constrangimenio que a cena poderia causar. A solucao
encontrada foi trazer uma atriz profissional que trabathava nos estudios da Vera
Cruz e que ja havia participado em 1954, ac lado de Antoninho Hossri em Da
Terra Nasce o Odio, 0 que possibilitou sua contratagdo. E interessante notar que,
por um artigo publicado no jornal Correio Popular de 4 de setembro de 1954, sobre
a filmagem de Ferndo Dias, a afiriz indicada para fazer o papel da personagem
Lucia @ Nena Gimenez. O nome de Mara Mesquita comeca a aparecer somente
em 22 de novembro do mesmo ano, 0 gue leva a supor que nao foi por falta de
candidatas que o papel foi parar nas maos de Mara Mesquita, mas por exigéncia
de profissionalismo.

Mara Mesquita foi uma das poucas pessoas participantes do elenco que
recebeu atencido especial de Alfredo Roberto Alves. Segundo depocimento de
Therezinha Alves, além de ser a Unica atriz profissional do filme, a falta de
recursos da Cine-Produtora contribuiu para que Mara Mesquita fosse convidada a
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se hospedar na casa do Alfredo Roberto Alves sempre que vinha de Sdo Paulo
para as filmagens. A pouca disponibilidade financeira da produtora levou-a a optar
pelo convite em lugar de instalar-se em um hotel. Por outro lado, a atriz péde
participar da vida social de Campinas em companhia das filhas do diretor. As
cenas em que ela atuou foram filmadas ¢ mais rapido possivel, primeiro para
libera-la e depois porque representava um certo custo para a produtora, que, além
do caché, tinha que arcar com os gastos do seu transporte e sua permanéncia na
cidade.

Os primeiros reqistros da presenca da atriz em Campinas para as filmagens
de Ferndo Dias, conforme ja foi dito, datam de 22 de novembro de 1954,
seguidos de diversas outras anotagoes até 12 de marco de 1956, correspondendo
a um ano e guatro meses de filmagens. As anota¢bes aparecem em parte nos
caderninhos de notas de Alfredo Roberto Alves e no Livro-Caixa, nas seguinies

datas:

- 22/11/54 - Mara - despesas Cr$ 200,00 - (caderninho de notas).

- 01/12/54 - Mara - despesas - Cr$ 200,00 - (caderninho).

- 02/12/54 - Mara (viagem) - 180,00 - {caderninho)

- 05/12/54 - Mara (viagem) - 180,00 - (caderninho)

- 23/12/54 - Mara -despesas Cr$ 200,00 - (caderninho} .

- 23/01/55 - Mara ( passagem) - 180,00 - (cademinho).

- 23/01/55 - Mara (adiantado) - Cr$ 2.000,00 - (caderninho)

- 28/02/55 - Viagem da Mara pela Lider (frota de carros de aluguetf)
Cr$ 690,00 - (Livro-Caixa).

- 20/03/55 - Pagamento/ Mara - Cr$ 2.000,00 - (Livro-Caixa).

- 30/04/55 - Despesas de viagem/ Mara - 200,00 - (Livro-Caixa).

- 15/01/56 - Filmagem na faz. Sete-Quedas - canto de Mara. - (caderninho).
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- 12 /03/56 - Recibo de Cr$ 4.000,00 {Livro-Caixa) - (parte final do
pagamento).

O recibo assinado por Edith Pedroso, trazendo entre parénteses o nome
Mara Mesquita comprova uma pratica comum entre os atores, o uso de
pseuddnimo, mas nao especifica o periodo da filmagem e nem o pagamento de
todas as parcelas. Pelas anotagfes aparecem apenas duas parcelas de

adiantamento no valor de Cr$ 2.000,00. A terceira parcela nio esta especificada.

RECIBO: “Recebi da Cine Produtora Campineira S/A a
importéancia de Cr§ 4.000,00 ( quatro mil cruzeiros) como
parte final do pagamento dos Cr§ 10.000,00 (deis mil
cruzeiros) que tratei com aquela sociedade, para minha
participacéo no filme “Ferméao Dias”, no papel de Lucia.

A importancia de Cr$§ 6.000,00 ( seis mil cruzeiros) me foi

paga em parcelas de Cr§ 2.000,00 ( dois mil cruzeiros) no
» 28

decorrer da filmagem de “Fern&o Dias’.

No fechamenio do caixa da empresa, em 31 de maio de 1956, ha uma

anotac@o interessante sobre um presente de Cr$ 350,00 comprado para Licia.

Tudo indica que foi uma gentileza que a empresa fez para Mara Mesquita, mas
registrada com o nome da personagem .

Mara Mesquita volta a participar da filmagem em agosto de 1956, para a

dublagem da personagem. A gravacgio foi feita nos estudios da Vera Cruz no

periodo de dois dias, pelos guais ela recebeu a quantia de Cr$ 1.000,00.%

. Documento anexado junto com o Livro-Caixa da Cine-Produtora. Arquivo historico do Centro de
Memoria da Unicamp.
* _ Livro-Caixa da Cine-Produtora, em 31 de agosto de 1956. Arq. Hist. Centro de Memoria, Unicamp.
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Apesar de Mara Mesquita ter sido a Gnica atriz contratada, n&o foi a dnica
que recebeu remuneracdo, Tina Scalli , pseudénimo de Aurea S. Bolognesi, que
fez a representagio da personagem Maria Betim, muiher de Ferndo Dias, também
recebeu uma gratificac&o pela sua representacéo.

Embora o recibo assinado pela atriz date de 18 de abril de 1956, o Livro-
Caixa da firma anota no dia 30 de abril de 1956 o valor de Cr$ 3.000,00 , pagos

como gratificacdo a Aurea Bolognesi.

“Pago a Aurea Bolognesi por gratificacdo como
protagonista do filme no papel de Maria Botina (sfc).”3°

O nome de outros dois atores aparecem no Livro-Caixa em 31 de maic de
1956, os quais foram pagos pela produtora por terem participade do filme:

“Pago ao sr. Campos por ter feito parte do filme - Cr$ 340,00°*' . Embora
registrado no Livro-Caixa, ndo foi possivel saber qual o papel representado por
Irineu Campos. De toda forma, pelo valor anotado, deve ter sido pequena a sua
participacdo no filme. Ja Antonio Ferreira Martins, que fez a personagem do Padre
Luis, recebeu Cr$ 3.000,00 pela sua atuacio .

Em relac8o aos demais participantes, ndo consta nenhuma gratificagdo aos
figurantes. Therezinha Alves conta, que, comc o numero de participantes a serem
escolhidos era grande, muitos deles, sem nenhuma experiéncia na arte da
interpretacdo, ajudou ¢ pai nessa empreitada. Bandeirantes, indios, moradores da

Vila de Sao Paulo compunham uma parte desse elenco. Em uma entrevisia, dada

3¢_ Livro-Caixa. Cine-Prod. Centro de Mem., Unicamp.
3 Idem.
3 “Pago a Antonio Martins Ferreira sua participagiio no filme - Cr$ 3.000,00” Idem.
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ao jornal Correio Popular em 4 de setembro de 1954, Alfredo Roberto Alves conta

que além dos figurantes, varios animais participariam da filmagem:

‘Entrara em agdo um sem numero (sic}) de figurantes,
encenando © papel de bandeirantes, e também néo
faltar8o os animais, que serdo utilizados para as tomadas
de interessantes cenas, tais como cobras, jacarés,
macacos, efc., o que vira por certo dar realce as cenas
feitas (...)".%

De todos os animais que participaram da exposicdo, um deles teve o
privilégio de se destacar dos demais: a onga “Kango’, cujo aluguel foi de Cr$
3.000,00, além de ter o nome incluido nos créditos de abertura do fiime como
participante do elenco. O nome da onga, ¢ penultimo a aparecer, era anterior ao
do menino Valdir Soave ** .

A personagem de Garcia foi quem contracenou com a onga. O papel
interpretado por Carlos Tontoli recebeu um “doublé” para a seqiéncia em que
Garcia, cansado de uma caminhada pela mata, descansa a sombra de uma arvore
e ¢ atacade pela onga. Apesar de nao ser citado por outras fontes, Wiison Biondi,

segundo a reportagem do jorn3335

, & a pessoa que interpreta Garcia nessas
cenas. O “doublé”, com o rosto tampado por um chapéu ficava sob a arvore por
onde a onga caminhava, porém a luta entre Garcia e a onga, é realizada pelo

proprio Carlos Tontoli com uma onca empalhada, substituta da ongca Kango.

B Copia reprografada do Jornal Correio Popular de 4 de setembro de 1954, Arquivo da Cine-Produtora.
Centro de Meméria, Unicamp.
¥ _ Nos registros do Livro-Caixa, aparece o pagamento pelo aluguel da onga, ¢, na abertura do filme, o nome
do animal estd mncluido.
3% _ Reportagem do jornal Correio Popular, Campinas, 4/09/54.
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As demais cenas com animais e as seqiliéncias que passaram a fazer parte
do anedotério do filme serdo comentadas em um item mais & frente. No
caderninho de Alfredo Roberto Aives, estd citado o nome de outro ator que
também recebeu uma pequena remuneracao - Américo Zorzetto - por dois dias em
Juquitiba, como participante da fiimagem entre as ongas e 0s macacos.

Além dessas anotagdes, ndo ha outra men¢do sobre alguma remuneragéo ou
gratificacdo para os demais atores dos filmes, mas somente aos cinegrafistas:
Eliseu Piantoni e Joao Navarro Bernal.

No inicio da formac&o da produtora, eles auxiliaram Alfredo Roberto Alves
em diversas situacdes, desde a compra de equipamentos, vestuario, cenario em
Sao Paulo, até a ida anterior aos locais que serviriam de cenario para o filme.

A participacao de Eliseu Piantoni na produtora nao foi integral. Sua atuacao
foi até, mais ou menos, a metade da filmagem, quando foi substuido por seu
auxiliar Jodo Navarro Bernal. Das conversas tidas com Therezinha Alves e Jodo
Navarro Bernal ndo foi possivel saber as verdadeiras razbes da saida de Eliseu
Piantoni, porém existe uma certa reserva ao se comentar o assunto, o que faz
supor ter havido um desentendimento entre eie e Alfredo Roberto Alves.

O nome de Eliseu Piantoni comeca a aparecer nas anotacdes da empresa
em 9@ de janeiro de 1954 e termina em 28 de fevereiro de 1955. Um recibo datado
de 21 de fevereiro de 1956, no qual consta ter ele recebido “Cr§ 6.000,00
referentes a servigos de ﬁ;fmatgem”36 , € 0o comprovante que encerra a sua
participacao com a produtora. Essa data porém, nao significa que sua presenca na

produtora tenha permanecido até esse momento. Na verdade, tudo leva a crer

% _ Arquive da Cine-Pro. Camp. Arquivo Historico do Centro de Memoéria, Unicamp.
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que esse pagamento tenha sido foi feito um ano anies, conforme o balancete de
28 de fevereiro de 1955, que registra ¢ mesmo valor como adiantamento de
servico. Um outro adiantamento anterior de Cr$ 2.000,00, de 23 de janeiro de
1955, também estd anotado no j& conhecido “cademinho”, indicando o
recebimento de, pelo menos a quantia de Cr$ 8.000,00 pelos servigos prestados.
A ditima anotagdo efetiva socbre o trabalho de Eliseu Piantoni, tanto no
“caderninho” como no Livro-Caixa, esta datada em 13 de margo de 1955,
apontando ser essa a data que melhor comprova a sua saida como cinegrafista da
produtora.

Pelos comprovantes do Livro- Caixa, ¢ pagamento em nome de Jodo
Navarro Bernal aparece pela primeira vez em 31 de margo de 1955, A guantia de
Cr$ 4.000,00 esta registrada como “ pago (...) por servicos de assistente de
cinegrafista®. O cargo de cinegrafista estd especificado no recibo de Cr$
15.000,00, assinado por Jodo Navarro Bernal em 23 de margo de 1956, pelos
servigos profissionais como cinegrafista e encarregado da montagem de “Fernao
Dias”. Nesse mesmo dia, had um outro recibo de Cr$ 3.850,00, em nome de
Antonio Bernal Fitho, como assistente de cinegrafista.

Pelc Livro- Caixa, um dltimo vaior de Cr$ 5.000,0C € pago para Jodo
Navarro Bernal em 30 de abril de 1956 por conta de seus honorarics. Ao todo,

pelo que aparece registrado, ele recebeu Cr$ 24.000,00 por seus servigos.
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5.1.2 - A caracterizacao das personagens ou a escolha do vestuario

Além de roteirista e diretor, Alfredo Roberto Alves também assumiu as
demais fungbes para a produgdo de um filme. Todo material a ser comprado cu
alugado era visto diretamente por ele, desde os equipamentos de filmagem até os
cenarios e figurinos. O dominio geral da filmagem também fazia parte do controle
orgamentario da companhia. Como os recursos disponiveis ndo eram suficientes
para a contratacdo de profissionais especializados para os variados cargos, e
diante da possibilidade de trabalhar com outros amadores, Alfredo Roberto Alves
preferia reservar para si o encargo dessas fungdes. Placido Soave foi uma das
poucas pessoas que dividiu aigumas dessas fungdes com Alfredo Roberto Alves,
assumindo o posto de auxiliar de pesquisas.

A pesquisa ndo sO auxiliou a construgao do roteiro, mas foi de suma
importancia para a escolha do vestuario e ¢ cenario do filme.

A caracterizagdo da personagem principal do filme foi a grande
preccupacdc em relacdo ac vestuario. A necessidade de tornar a personagem
mais proxima da documentacgao historica fez que Alfredo Roberto Alves e Placido
Soave pesquisassem diversas imagens que retratassem o bandeirante Fernéo
Dias. Segundo depoimento de Placido Soave® , para o estudo da roupagem da
personagem, ele e Alfredo Roberto Alves pesquisaram duas esculturas de Feméo
Dias: uma no Museu Paulista®, e outra no patio do Colégio S&c Bento, ambas

em Sao Paulo. O estudo foi complementado com ilusira¢des de livro e outros

*"_ Depoimento em fita cassete feito em 14/05/84 - MIS- Campinas.
* _ Pelos depoimentos parece tratar-se da mesma escultura realizada por Luiz Brizzolara, mostrando
o bandeirante, com o olhar voltado para a direita ¢ 2 mio apoiada na espingarda.
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materiais que mostrassem a imagem do bandeirante. Diante das diversas
interpretacdes, os dois pesquisadores verificaram qgue as iconografias que
existiam nao eram iguais, pois se aproximavam do sentido de realidade de cada
autor, 0 que os deixava sem um modelo especifico. Com base nesse confronto,
criaram uma roupagem nova para Femao Dias.

Parte do vestuario das demais personagens também foi criada por eles e
complementado pela Casa Teatral de Sdo Paulo. O aluguel das indumentarias
solucionou uma grande parte do problema e supriu as necessidades da producao.

O primeiro contrato de locacdo com a Casa Teatral foi feito em 20 de abril
de 1954, porém nesse confrato ndo consta nenhum item dos bens que deveriam
ser locados, os quais sO foram discriminados no contrato de 05 de maio de 1954.
Esse fato leva a crer que o contrato oficial foi este Ultimo. A comprovacao é feita
por meio das especificagbes das locacgfes, coisa que ndo aparece no primeiro

contrato®

“Contrato de focacéo de indumentaria e outros bens.

De um Jado Santo Marchese, italiano, casado,
comerciante, residente & rua Orente, n. 478, em S&o
Paulo, onde € estabelecido com a “Casa Tealral”, a rua
Senador Queiroz, n. 31, e ora designado por locador; e de
outro fado a Cine Produtora Campineira S.A., sociedade
em organizacdo com sede em Campinas, a rua Dr. Costa
Aguiar, n. 467, representada por seus direfores drs.
Alfredo Roberto Alves e Mariano Ziggiatti, e ora designada
por locataria, ajustaram & locagdo de indumentaria e
outros bens sob as condigdes e clausulas seguintes’.

¥ Arquivo da Cine-Produtora. Arquivo Histérico do Centro de Memérias, Unicamp.



O resumo das clausulas sao especificados da seguinte maneira:

1 - Indumentana completa para 60 bandeirantes, 10 mulheres, 40 indios, 2
padres e outros bens a saber: 60 espingardas, 40 espadas, 20 punhais, 20 facGes,
40 entre lancas e flechas, 2 chifres, 10 cantis, e varias outras coisas.

2 - A locataria ja recebeu material - mais ou menos 65% do material locado:
40 vestimentas de bandeirantes, 30 espadas, 20 espingardas, 20 punhais e 2
cornos. Os demais bens deverdo ser entregues no prazo de 60 dias.

3 - Prego total da locacdo: Cr$ 50.000,00 {cinguenta mil cruzeiros), Cr$
30.000,00 dados no ato da locacao - o restante na devolugdo dos bens.

4 - Prazo - sem data especifica “serd por todo o tempo necessario a
confeccdo do filme “Femédo Dias®, de longa metragem, que a locataria ja esta
rodando, ndo excedendo, porém o prazo de 12 meses, a contar desta dafa.”

O débito de Cr$ 50.000,00 orcado no ano de 54 com a Casa Teatral, teve a
sua primeira parcela, correspondente a Cr$ 30.000,00, paga somente em 22 de
novembro de 1954, apesar do contrato ter sido firnado em 20 de abril desse
mesmo ano € exibir em uma das clausulas a exigéncia de pagamento deste
montante no ato da locacdo. A segunda parcela de Cr$ 20.000,00 foi paga em 30
de abril de 1955, obedecendo a um dos itens da locagdo, cujo pagamento nao
poderia exceder 0 prazo de doze meses a partir da data do contrato.

QO contrato tambem apontava, além do pagamento da parcela, a devolucac
dos bens nesse prazo, mas como o fiilme nado foi concluido dentro desse periodo,
nao ficou claro pelos registros se houve ou nfo essa devolucdo. Através, porém,
do proprio filme, percebe-se que as roupas continuaram as mesmas, levando a
crer que 0s itens locados foram devolvidos em uma data posterior.
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Os itens locados da Casa Teatral constam em uma lista datada de 12 de

agosto de 1954:

“Trajes masculinos: - Chapéu novo................. 58
- Chapéu velho................ 8
~CapuzZ.. ... 6
-Camisa.............ccceeeee. 52
-GibEO....eeeciiae 60
-CapaPreta.................... 4
- Tanica.......coceeveevveene. 10
- Talabarte...................... 50
-Cinto 49
~Culote..............coveeeii.. 60
- Meia comprida.............. 11 pares
-Pemeira............cc.c........ 19 pares
- Bota comprida.............. 22 pares
-Botacurta.................... 5 pares
-Sapato ... 10 pares
-Chinelo............cc........... 1 par
- Vestimenta de padre .... 2 conjuntos
- Vestimenta de frade ..... 1 conjunto
Trajes femininos: -Palefo........................... 8
-8aia. e 6
-Vestido...........cccoeei 2
-Blusa.........ooieeii. 1
Trajes de indio: -Diadema........................ 44
-Tanga...............ccc.oeee. 41
Armas: ~Espada.......c....ccoeeeennnn 43
“~FUSHE .o 30
-Bacamarte..................... 19
-Sabre......oooooeeeiiveeine 20
- Trabuco............cccceou..... 18
-langa..................... 10
“AIrCO (i 31
~FlexX@ .o 22
Utensilios: ~Cantil..............ccoeiiiiil 5



O modelo das roupas esta anotado manualmente em um cadermno arquivado
junto com os documentos da Cine-Produtora, descrevendo o que cada
personagem iria vestir. Nao ha indicacdo da pessoa que escreveu, comprovando
apenas que a letra n&o é de Alfredo Roberto Alves.

Nas anotagdes, ora aparece ¢ nome da personagem, ora do ator, sem
determinar quem seria um ou outro. Para uma melhor compreensao da listagem,

foi acrescentado entre parénteses, a condi¢cdo do nome citado:

“FERNAO DIAS (representado pelo ator Placido Soave) -
Camisa Azul , calca marrom, 2 talabartes (c/ bolinha),
chapeu, gibdo acolchoado, espada do lado esquerdo,
bolsinha.

EDSON (interpretou a personagem: José Dias) - Camisa
azul claro, calca bege clara, gibdo, 2 talabartes, balinha,
bolsinha, chapéu, chicote na méo direita, espada, revilver,
chapéu.

CARLOS (interpretou a personagem:. Garcia) - Calga
verde, camisa branca, 2 talabartes, gibdo, espadas,
revélver no cinto, chapéu.

ALDA (interpretou a personagem: Leonor) - Blusa
vermeiha, manga arregagada, 3/ fengo, saia azul.

GOIANA (representado pela atriz - irene Elias) - saia e
blusa, lenco na cabecga.

As duas, Alda e Goiand, com bilha.

DIVA ({ n3o consta qual foi a perscnagem interpretada) -
saia rosa, blusa cinza, lenco vermelho, bitha na méo.
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GOBBO (interpretou a personagem: Borba Gato) - camisa branca, calca
amarela, gibdo acolchoado, cinturdo com fivela redonda, chapéu, sem espada e

sem espingarda.”*

Em 9 de julho de 1954, os nomes de Alfredo, Eliseu e Waldir aparecem
anotados no caderninho de Alfredo Roberto Alves, indicando a ida 4 Casa Teatral
e ao cenografo. O menino Waldir Soave, filho de Placido Soave, representava o
sobrinho de um dos bandeirantes que também acompanhou a bandeira e tem uma
participacao significativa no filme. Das varias viagens que Alfredo Roberto Alves
fez a Sao Paulo por causa do filme, essa parece ter a fungdo de definir a roupa
que © menino usaria na filmagem.

O vestuario ndo foi todo locado na Casa Teatral, muitas pegas, entre elas a
vestimenta da personagem Maria Betim, foram confeccionadas em Campinas,
conforme aparece nos registros da firma. Em 26 de novembro de 1954 esta
marcada a compra de golas, punhos, pegas de renda, cadargo e linha; € em 8 de
dezembro, o valor de Cr$ 122,00 corresponde a gastos com a roupa de Aurea
Bofognesf* . a atriz que representava a personagem citada.

A manutencgao e limpeza do vestuario durante a sua utilizac&o era feita nos
proprios locais de filmagem, quando isso era possivel. Em dezembro de 1854, a
Fazenda Roseira foi um dos locais utilizados para a fiimagem. Nas anotacbes de
Alfredo Roberto Alves, o valor de Cr$ 150,00 reais a “D.Rita” aparece como

pagamento efetuado pela lavagem da roupa*z. A armazenagem da roupa,

* . Arquivo da Cine-Produtora. Centro de Memoria, Unicamp.
1. Anotagbes feitas no caderninho de Alfredo Roberto Alves. Arquivo da Cine-Produtora. Centro de
Memoria, Unicamp.
. 1d. Thid.
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segundo relata Placido Soave foi na garagem da sua casa, que, sem ocupagéo, foi
transformada num vasto guarda roupa“.

Vicentina Olivieri, também mencionada como Vidva Oilivieri ou Madame
Olivieri, foi a responséavel pela complementacdo do vestuario, no que diz respeito
aos cabelos. Ndo consta um contrato formal entre a Cine-Produtora e a
responsavel pelas cabeleiras especiais das personagens. Dos peguenos valores
discriminados, aparece em 30 de janeiro de 1954, a importancia de Cr$ 2.050,00
referentes a varias compras € uma cabeleira de indio. Todas as perucas usadas
durante a filmagem foram oferecidas por ela.

Pacido Soave conta que para uma caracterizacio perfeita de Fernao Dias,
nao pode utilizar uma barba postica. Como muitas vezes seria filmado de perto,
ele achou melhor deixar. a barba crescer depois de varias experiéncias mal
sucedidas com a barba falsa. O cabelo, sim, era peruca, pois, segundo o ator, o
cabelo comprido era mais facil de disfarcar e a outra razdo se enquadrava no fato
de “ j& ndo ter a cabeleira completa, pois vinha perdendo cabelos™.*

O fato de ter deixado a barba crescer proporcionou a Placido Soave
situacGes engracadas. Em 1954, ndo era habito dos homens da época deixar a
barba crescer, e, como ele mesmo frisocu no depcimentc, havia apenas rarissimas
excecdes como: “alguns mendigos, alguns religiosos estrangeiros ou algum

"5 Essa aparéncia inusitada levava-o a ser confundido

cumpridor de promessas
na rua com algum desses tipes. Em uma das situacdes narradas por ele sobre as
reagOes das pessoas sobre sua aparéncia, tem a de um meninoc de ¢inco ou seis

anos que estava brincando na calgada, e, assim que o vé, corre para a porta de

“ _ Placido Soave, copia xerocada do depoimento datilografado - Arguivo do MIS, Campinas.
*.1d. Thid.
. 1d.Toid.
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sua casa chamando a m3e para ver um ‘Jigeira® *. Outras pessoas ja
demonstravam sua reac2o, chamando-o de Tiradentes, Sio Pedro, Papai Noel, de
acordo com a época do ano.

Essas situagdes comicas ndo pareceram incomodar Placido Soave, que,
em razao da sua aparéncia, recebeu um convite de Carlito Maia, na época um
prestigiado ator da cidade, que, encontrando-0 na rua, em dezembro de 1954,
convida-o para interpretar o papel de Saco José na pega “O nascimento de Jesus”
a ser apresentado no Teatro Municipal de Campinas.

A caracterizacao da personagem Femao Dias, representada por Placido
Soave, também foi feita pelo préprio ator segundo seu depoimento‘”. Uma de
suas preocupacdes era demonstrar a idade da personagem e 0s anos passados
na bandeira de uma forma tao natural, que o espectador visse esse processo sem
que isso parecesse um esteredtipo. Os seus quarenta anos deveriam ser muito
bem camuflados para aparentar os quase setenta da personagem no inicio do
filme, & muito ao final. A técnica usada, conforme ele mesmo descreve, consistia
em clarear os cilios e as sombrancethas com batom branco, reforcar as rugas e
olheiras com [apis escuro, acentuando muito mais os tracos no final do filme. A
peruca , nas ultimas cenas, também era clareada com talco.

Na ficha tecnica do filme, Ferreira Neto, um dos atores participantes,
aparece como o responsavel pela maquiagem, mas pelos depoimentos de Placido
Soave e Therezinha Alves, todos os demais atores colaboraram com a fung¢ao,
ajudando a colocar barba nos atores, trancas nas mulheres, e a pintar a pele dos

indios. Therezinha Alves acrescenta ainda que nao foi facil selecionar o elenco

* _ Termo empregado por Placido Soave em seu depoimento. MIS/Campinas.
#7_ Placido Soave. Idem . MIS/Campinas.
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para compor o elenco indigena. A escolha do tom de pele mais escurc era
essencial para diminuir o esforgco na hora da maquiagem.

A caracterizagdo das personagens dentro da disponibilidade técnica
existente conseguiu suplantar ¢ perceptivel amadorismo da equipe, traduzindo
uma imagem satisfatéria que soube enriquecer ¢ filme. Outras observag¢des seréo

feitas no segundo capitulc no qual o filme € analisado.

5.1.3 - Locais e cenarios

A escolha do vestuario seguiu concomitantemente a escolha do cenario e
locais da filmagem. Nessa etapa, Alfredo Roberto Alves contou com a colaboragao
dos cinegrafistas que o ajudaram a apontar os melhores locais e a definir alguns
itens referentes ao cenario.

QOs anos de 54, 55 e parte de 56, foram tomados pelas fimagens. Esses
anos significaram um enorme trabalhc e dedicagdo por parie de todos os
participantes das filmagens, desde atores e técnicos, até o pessoal contratado
para 0s peguenos servicos. Alfredoc Roberto Alves, como diretor e idealizador do
projeto, trazia para si toda responsabilidade de produ¢do, supervisionando tudo
gue estava sendo feito. Essa atitude era a sua forma de concluir o filme dentro do
previsto e, conseqglientemente, salvaguardar o investimento daqueles que tinham

acreditado na fundacg&o da produtora.
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A maior parte das cenas foram feitas fora da cidade, nas fazendas das
redondezas, € em outros municipios. O deslocamento quase constante dos atores
e equipamentos contribuiv para que o andamento da filmagem ficasse lento,
somando-se o fato de que todos tinham suas ocupacdes profissionais e nao
poderiam deixé-las durante a semana, sobrando apenas os domingos para a
filmagem. Isso quando se podia contar com o elenco necessario.

O transporte para a equipe era feifo por caminhbes, &nibus, carros
particulares e de aluguel* . Para isso, dependia-se do local onde ia ser realizada
a filmagem. O caminhdo também era o melhor transporte para os cenarios e os
equipamentos. As vezes era 0 veiculo mais usado nas fazendas, pela facilidade
em transitar por estradas de terra e transportar todos os atores de uma anica vez.
Os énibus, geralmente da Empresa Folegate® , também faziam esse servico, mas
eram mais requisitados para as viagens intermunicipais. Os carros de aluguel da
firma Carros Lider °° de Campinas normalmente eram utilizados por Mara
Mesquita. Em outras situacdes, o transporte era feito por carros particulares dos
proprios participantes e, somente quando as viagens eram mais longas, ©
transporte coletivo era acionado. Alfredo Roberto Alves normaimente usava o
transporte particular pelo simples motivo de estar presente mais cedo no local
onde ocorreria a fimagem. A explicacdo vinha da necessidade de aprontar o local
antes dos atores chegarem.

Nos dias gue antecediam a filmagem, Alfredo Roberto Alves previa e

preparava tudo o que fosse preciso para o domingo seguinte. Deixava tudo

#_ 0 uso dos varios tipos de transporte € a época em que foram usados, estio anotados no Livro-Caixa da
empresa e no caderninho de Alfredo Roberto Alves.
# _ O nome da empresa € o que mais aparece nas anotagdes.
% _ (O servigo de téxi era feito pela firma: Lider Carros - Autos de Aluguel de Vasco Souto e Filho, localizada
em Campinas na Rua Costa Aguiar, 662.
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acertado: locais, cendrios, animais, condugdo, convocacéo do pessoal necessario,
e até o lanche. A necessidade de prever tudo com antecedéncia representava
ganhar tempo de filmagem. Tempo esse que, normaimente, consumia o dia todo.
Nesses dias, Alfredo Roberio Alves procurava estar sempre a frente de tudo,
dirigindo e indicando a forma de atuacdo para cada uma das personagens.

A filmagem do roteiro ndo foi linear, as cenas eram produzidas de acordo
com a disponibilidade do elenco e dos locais *'. Um dos problemas que mais
atrapaihou o projeto, foi a temporada das chuvas. Placido Soave comenta que
ficou uma boa temporada chovendo todos os domingos e “o pior’, dizia ele, “é que
chovia somente a tarde, quando todos ja estavam vestidos e caracterizados para
iniciar o trabalho”, mas que no periodo da manha havia sol *.

Uma das preocupactes de Alfredo Roberio Alves em relacdo ao cenario
era focalizar as situagdes de acordo com a época retratada. O diretor tinha o
maximo cuidadc para que as cenas externas fossem bem escolhidas a fim de
evitar que o local ndo apresentasse indicios do contemporaneo, como fios de
eletricidade, ou algum sinal que demonstrasse a época atual. A mesma
preocupacgao tinha ele com as cenas internas que também precisavam demonstrar
a época retratada.

O primeiro registro sobre dois dos locais utilizados nas filmagens, segundo
anotacdes no cadermninho de Alfredo Roberio Alves, a Fazenda Roseira e a
Riqueza, estd anotado no dia S de janeiro de 1954. O transporte com caminh2o

ficou em Cr3 500,00 e Cr$ 400,00 respectivamente. Ha também uma gratificacdo

1. Os dias e locais das filmagens, assim como 0s custos estdo indicados no Livro-Caixa da empresa e no
caderninho de anotagdes de Alfredo Roberto Alves. Centro de Memoria, Unicamp. Esses dados, unidos aos
depoimentos de Placido Scave e Therezinha Alves (arquivo do MIS, Campinas), ajudaram a formar o roteiro
da produggo do filme.
32 _ Depoimento escrito de Placido Soave. MIS, Campinas.
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aos tropeiros e uma referéncia ac lanche, composto de pao, queijo e mortadela. O
pdo com mortadela vai aparecer em uma nova anotagio do dia 16 do mesmo més,
confirmando que, nesse dia, houve tambem filmagem.

Apods essas duas datas, somente em seis de junho vai ser mencionado um
novo transporte. Eliseu Piantoni e Alfredo Roberto Alves deslocam-se para
itapecerica da Serra e depois para Juquitiba para escolher o ambiente de
filmagem e os cargueiros. Em 7 de julho, no Livro-Caixa estdo registrados seis
dias de fimagem em Jacutinga, mas, como a referéncia anterior € ouiras
posteriores mencionam Juquitiba como o local de filmagem, tudo leva a crer que
os nomes foram trocados nas anotacoes do Livro-Caixa. Na ficha técnica do fiime,
porém, nenhum desses dois locais € mencionado e somente as cidades de Monte
Sigo e ltapecerica da Serra aparecem, deixando de lado, mesmo, o municipio de
Piracicaba, onde é feita a cena do rio.

Em Juguitiba foram feitas as cenas onde aparecem duas oncas e uma
delas luta com Garcia Pais. O dia 8 de jultho de 1954 registra o aluguel das oncas
para “atuarerm’” na cena. A onga “Kango” acabou fazendo parte do elenco, como ja
foi mencionado anteriormente.

Nesse periodo, no prazo de dois dias de fiimagem em Juquitiba, Ameérico
Zorzetto recebeu a guantia de Cr$ 400,00 pela “filmagem da onga (2 dias) e dos
macacos (3 dias)’. A filmagem com os macacos aparece anotada em dois outros
dias: 1 e 7 de setembro de 1954.

As cenas da seqiéncia inicial do fiime, os preparativos e a saida da
bandeira estavam programadas para serem rodadas na cidade mineira de Monte
Sido. A escoltha devia-se aos diversos aspectos favoraveis aco filme que esta

cidade oferecia: era relativamente proxima de Campinas; tinha burros de carga €
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cavalos disponiveis, para as cenas iniciais, e, 0 mais importante, oferecia um
conjunto arguiteténico, o qual poderia ser quase todo aproveitado como cenario do
filme, simulando a Vila de $Sdo Paulo por época das bandeiras.

A viagem ao local para seu reconhecimento consta de anotacdo datada de
16 de julho de 1954, por Alfredo Roberto Alves, Eliseu Piantoni e mais trés
pessoas. Posteriores a essa viagem primeira, foram realizadas mais trés viagens,
ja com o intuito de filmar, 0 que ndc pdde ser concretizado pelo problema das
chuvas nesse periodo.

Em 11 de setembro, Eliseu Piantoni e Alfredo Roberio Alves retornam a
Monte Sido e pousam na cidade, para a organizacdo das cenas. Essa foi a
primeira das trés viagens que aconteceram apds a viagem de reconhecimento. Os
carpinteiros seguiam na véspera para montar 0 cenario e 0 elenco chegava no

domingo de manha por diversos Snibus.

“Todos se preparavam . Ac meio dia ja se via andando
por la grande namero de bandeirantes, indios, mutheres e
homens, padres, todos vestidos a sécufo XV (sic). Qutros
cuidavam de preparar 0s cavalos, 0s animais cargueirgs,
os carros de boi. Todos ja tinham lanchado. Estava fudo
preparado para iniciar a filmagem.

Nessa hora o sol desaparecia. Passava a ameacar chuva.
O pessoal ficava aguardando a melhoria do tempo. Mas
ndo melhorava. As 3 ou 4 horas (sic) da tarde chovia a
céntaros, e nada mais se podia fazer naguele dia. Tudo

perdido. ">

* _ Depoimento escrito de Placido Soave. MIS, Campinas.
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Nessa descricBo de Placido Soave percebem-se as dificuldades
enfrentadas pela equipe e, obviamente, pela produtora, que ainda tentou mais
duas vezes realizar a filmagem na cidade.

Dez de novembro € outra data que aparece anctada em que se menciona
um novo transporte dos cenarios para a localidade, e que, mais uma vez, teve a
filmagem cancelada. Na ultima data marcada: dezenove de novembro de 1954,
todo o elenco e equipamento sdo deslocados para Monte Sido as vésperas da
filmagem.

Para que a cena fosse gravada bem cedo, todos os componentes do
trabalho haviam ido no sabado e passaram a noite em dois hotéis: 0 Guarani e 0
Grande Hotel, que se localizavam no largo principal de Monte Sido. No dia
seguinte, perceberam que o dia era chuvoso e a programacao, entdo, teria que ser
cancelada mais uma vez. Voltar & cidade pela quarta vez significava um grande
trabalho de locomocado e um novo custo adicional com o qual a produtora ndo
poderia mais arcér. Sé o custe do transporte do cenario havia ficado em Cr$
900,00, sem contar a despesa com acomodacao e alimentacdo dos participantes.
A opg¢éo foi a mudanga para um local mais proximo e de facil acesso. Monte Sido
foi descartada, e um novo local nos arredores de Campinas foi o escolhido para
servir de cenario para a primeira sequéncia do filme. Coube a fazenda Roseira,
que hoje é um bairro da periferia da cidade, sediar essa seqliéncia.

Apesar de as cenas nao terem sido feitas em Monte Sido, a produtora envia
uma carta de agradecimento ao prefeito da cidade, Humberto Pennacchi, pela

colaboracao que a prefeitura deu a produtora.
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“A cooperacdo gque esse prospero municipio iré dar ao

empreendimento constitui, sem duavida, uma valiosa
154”

contribuigdo ao cinema naciona

O agradecimento da Cine-Produtora n3o se restringiu apenas a carta, nos
créditos de abertura do filme, um novo agradecimnto é feito a Prefeitura de Monte
Sido.

Com Monte Sido descartado, a filmagem continua. Em 26 de novembro, os
animais e 0s cavalos sio alugados para essa fungdo na Fazenda Roseira, e 28 de
novembro marca o registro da seqiéncia inicial do filme. No mesmo dia ha uma
outra indicagdo da Fazenda Riqueza. Resta ai uma duvida que ndo pode ser
esclarecida. Segundo Therezinha Alves esta seqiéncia foi feita na Fazenda
Roseira, porém o nome da fazenda n&o consta na ficha tecnica do filme arquivada
no Museu da imagem e do Som de Campinas, mas o da Riqueza sim. O
depoimento de Placido Soave também aponta a Riqueza como o local da
filmagem, mas uma nova data, ou seja, em 19 de dezembro de 1954, registra-se
novamente a presencga do grupo na Fazenda Roseira.

As fazendas Roseira e Rigueza ndo foram as Unicas utllizadas para as
filmagens. Assim, outras fazendas como a Santa Elisa, a Fontoura, a Capivari, a
Quimera™, a Sete-Quedas, e a Bela Vista também estdo mencionadas nas
anotacdes. A fazenda Ermida que aparece na ficha técnica ndo esta registrada
nessas anotagoes, ao passo que a Sete-Quedas aparece nas anotagdes, embora

ndo conste na ficha técnica. *®

*%_ Série Correspondéncia. Arquivo da Cine-Produtora. Centro de Meméria, Unicamp.

%% . Em alguns lugares o nome desta fazenda aparece grafade como Quimera e em outros como Kimera.

% _ A localizagio da maior parte das fazendas usadas no filme pode ser obtido por meio do livio Campinas,
Bunicipio no Império de Celso Maria de Mello Pupo, editado pela Impresa Oficial do Estado S/A, Sio

Paulo, 1983,
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Um recibo de Cr$ 6.750,00 enderecado simplesmente a “ Onibus De
Trasporte”, sem especificar a empresa, atesta o transporte nos dias 20/11/55 -
27/11/55 - 8/12/55 - 10/12/55 - 26/2/56 - para as fazendas: Capivari, Quimera,
Sete Quedas, sitic Aurea e Vinhedo.

Com a filmagem acontecendo no meio das matas das fazendas, Alfredo
Roberto Alves providenciou que as pessoas envolvidas tomassem soro
antitetanico. O registro desse procedimento estd anotado no caderninho de
Alfredo Roberto Alves em 12 de dezembro de 1954.

Uma das principais cenas, o enforcamento de José Dias, também foi
realizada na Fazenda Santa Elisa, assim como a maior parte das cenas do fiime.

A sequéncia da montagem do acampamento também foi na Fazenda Santa
Elisa, conforme esta anotado nos dias 23 de janeiro e 21 de fevereiro de 1955. Na
primeira data, estdo marcados 0s custos de Cr$ 140,00 para os pregos e arames
das cabanas e Cr$ 450,00 para o carreto. Na segunda data sé aparece os custos
da gasolina no valor de C$ 30,00. Nessa segunda data, também aparecem duas
idas a Fazenda Fontoura, uma s6 com Valdir Soave e Moacir dos Santos € outra
marcande ida e volta com a Empresa de Onibus Folegate pelo custc de Cr$
700,00.

As cabanas de sapé que serviram de cenario foram montadas em outros

lugares, além da Fazenda Santa Elisa. Desse modo, na Fazenda Capivari também

- Bela Vista: localizada no distrito de Cabras, Campinas

- Capivari: Monte Mor.

- Ermida: n3o consta nenhurna indicagdo, provavelmente esti fora do Municipio de Campinas e seus
arredores.

- Fontoura: entre Valinhos e Campinas, com acesso pela rodovia D Pedro I

- Quimera {ou Kimera}: n3o consta nenhuma indicagfio, provavelmente esti fora do Municipio de
Campinas e seus arredores.

- Santa Elisa - Campinas.

- Sete- Quedas: Campinas.
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aparecem algumas cenas do acampamento utilizando as cabanas®’ cuja
confeccdo foi paga a José Marto e Antonio F. Silveira, segundo balancete do
Livro-Caixa, em 31 de margo de 1955, pelo preco de Cr$ 400,00. Na data de 30 de
setembro de 1955, esta anotado no Livro-Caixa pagamento pela reforma dessas
cabanas por Antonio Sant'Ana e seus auxiliares, poucoc tempo antes da filmagem
na Fazenda Capivari.

Vérias cenas importantes do filme aparecem discriminadas nas anotacbes
de Alfredo Roberto Alves, muitas delas situando os locais de cada filmagem. As
fazendas nao foram os Unicos locais utilizados por Alfredo Roberto Alves.
Também o Bosque dos Jequitibas, o Bosque dos Alemées, o Bosquinhosa, e o
Ginasio “Cuito a Ciéncia”, sdo alguns dos lugares localizados dentro da cidade que
serviram de locacdo para a produ¢ao de Fermmédo Dias. Outros lugares também sio
relacionados como a Estrada da Dunlop, onde é feita a cena anotada como
“apoteose”, em 26 de novembro de 1955. Essa cena parece corresponder a parte
do filme em que Ferndo Dias caminha com olhar amargurado logo apds o
enforcamento de José Dias.

A seqliéncia do julgamento de José Dias foi filmada no Ginasio “Culio a
Ciéncia” de Campinas, atuaimente Escola Estadual de Segundo Grau “Cuito &
Ciéncia”. O cenario foi montado nas quadras do Ginasic para onde as cabanas
foram transportadas em 12 de maic de 1955. O transporte feito por José Marto
menciona que elas foram transferidas do bosque para a escola ao custo de Cr$

100,00.

%7 _ Uma das fotos, publicadas no livro Imagens de um sonho: Iconografia do cinema campineiro de 1923 a
1972, organizado por Sdnia A. Fardin, mostra 0 acampamento da Fazenda Capivani. p.64 e 65.
%% _ No caderninho de anotagdes de Alfredo Roberto Alves aparece a localizagio do Bosquinho indicando ser
na Vila Marieta, porém o lugar conhecido como Bosquinho, o Bosque S&c José, fica no Jardim Proenca.
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Dois meses depois, em 8 de julho, ¢ vice-diretor do Ginasio solicita a
Alfredo Roberto Alves a retirada dos equipamentos da Divulgagio Bandeirante
gue estavam depositados na escola, dando a entender que a filmagem tinha sido
finalizada ha algum tempo.

O nome da Fazenda Quimera aparece em 7 de janeiro, além da
mencionada anteriormente pelo recibo do dnibus, mas n&o ha nenhuma referéncia
a que parte do roteiro ali estava sendo realizada.

A cena do soterramentc de um dos bandeirantes foi feita na Fazenda
Capivari, localizada no municipio de Monte Mor, em 8 de janeiro de 1956,
conforme o caderninho de notas. Nessa data, aparece a anotacio, sem mencionar
o valor da gratificacdo ofertada ao caminhao de serragem. Essa mengao explica o
material utilizado no deslizamento de terra que aparece na cena. O custo dessa
cena, no valor de Cr$ 460,00, sb foi registrado no fechamento de final do més do
Livro-Caixa.

Novamente, em 10 de janeiro, ha um novo registro com o nome da
Fazenda Capivari, marcando o uso dos carros de afuguel da Lider, com o
motorista Julio, no valor Cr$ 350,00. Como era comum © alugue! desses carros
para ¢ transporte de Mara Mesquita, € presumivel que tenha participado de
alguma cena na fazenda, apesar da sua ultima participagdo, anterior a essa, datar
de 30 de abril de 1955.

Depois de 10 de janeiro, ha duas ouiras viagens com 0s Carros Lider, uma
em 12 de janeiro, para as fazendas Capivari e Sete Quedas no valor de Cr$
300,00, e ocutra de Cr$ 190,00 somente até a Sete Quedas, no dia 14 de janeiro. A
presenca de Mara Mesquita nesses dias, vai revelada pelo fato de que no dia

seguinte, 15 de janeiro, ha a filmagem da cena em que a airiz canta enguanto
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semeia a terra, a qual foi realizada na Fazenda Sete Quedas, onde,
aparentemente, foram feitas as ultimas gravacoes.

As cenas que utilizaram trés bateldes no rioc Piracicaba foram realizadas em
5 de fevereiro de 1956. As despesas com a filmagem, incluindo as passagens de
énibus, segundo o Livro-Caixa, somaram Cr$ 2.058,30, fora o custoc de Cr$
6.500,00, referentes a construgcdo dos batelbes. Essa Ulima quantia consta em
recibo e foi paga com o cheque n. 209286 de 26 de janeiro de 1956.%

Pela falta de indicagdes de novas anotagdes, conclui-se gue a filmagem
estava encerrada, dando inicio a outra etapa; a montagem do filme.

A montagem de Feméo Dias foi realizada em duas etapas: a primeira feita
por Alfredo Roberto Alves e Joao Navarro Bernal, considerada bruta® , com duas
horas e dez minutos; e a segunda, definitiva, com uma reducdo de quarenta
minutos, realizada pela Vera Cruz em S3o Bernardo.

Durante a segunda montagem foi necessaria a filmagem de algumas cenas
complementares, conforme os registros de 31 de outubro de 1956 no Livro-Caixa.
Nesse dia, constam os pagamentos de duas corridas de carro. uma “para filmar
detalhes das montanhas em Cabras” no valor de Cr$ 520,00, e oufra de Cr$

138,00 ao Bosque “para filmar reconstiuticéo de tomadas® ** |

**_ Livro-Caixa. C.Prod. Centro de Meméria, Unicamp.
% . Termo usado por Plicido Soave. Depoimento escrito de Placido Soave. MIS, Campinas.
®1.. Livro-Caixa. C.Prod. Centro de Meméria, Unicamp.
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5.1. 4 - Historias da Histéria - bastidores

Como todo processo de producdo de um filme, além da propria historia
presente no roteiro, outras histérias paralelas nédo previstas, s&o adicionadas a
esse percurse, construindo um universo a parte.

Diversas situagOes e fatos que sucederam durante o periodo da filmagem
de Ferndo Dias se tomaram curiosidades folcléricas, repetidas nas diversas
entrevistas e depoimentos dados pelos participantes do filme.

A primeira mengao a esses fatos refere-se ao lanche servido a todos os
presentes nos dias das filmagens. Na maior parte das vezes consistia apenas de
pao, mortadela e banana. Essa simplicidade acabou nomeando-o como fanche
bandeirante. Therezinha Alves conta que sO6 gquando houve uma melhoria de
verba, ja quase no final da filmagem, € que o lanche foi modificado passando para
cachorro quente. Nessa modificacdo até o ator Moacir dos Santos, que fazia o
papel de frade, teve uma participagdo especial como mestre-cuca, pois era ele
quem fazia o puré de batatas que acompanhava o lanche.

Qutras curiosidades dizem respeito a realizagdo do proprio filme, gque
registraram os acidentes, erros, e riscos que a equipe se submeteu.

As cenas da travessia de um rio no gual aparecem os jacarés, segundc
depoimento de Placido Soave, foram feitas em um sitio perto de Campinas, onde
havia uma criagdo dos animais. O relato escrito pelo ator descreve as cenas,
dizendo que ele estava la “para assistir ou correr’, € marcado pelo suspense do
acontecimento e posteriomente pelo enaltecimento da figura de Alfredo Roberto
Alves.
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“O dono da criagdo, com muito cuidado, fez com que
guatro ou cinco jacares andassem pela margem de um
corrego e entrassem nele. Foi tudo filmado, porém ainda
faftava mais. Acontece que os animais entraram nagua
(sic), mergulharam e ndo mais voltaramm § fona. A agua
estava barrenta e ninguém mais via onde eles estavam. O
proprietario pbés-se a cutucar os lados do rio com uma
vara, para fazer os bichos viram a tona. Nao conseguiu
localizar nenhum. Veio um ajudante, que nada adiantou. O
dr. (sic) Alfredo tirou os sapatos, as meias, arregagou as
calcas, pegou uma vara e pds-se a cutucar 0s cantos do
ro. Mas os frés ndo conseguiram nada. O dono dos
animais tirou as calgas e entrou no regato s6 de cueca.
Localizou urn jacaré, pegou-o pelo rabo, mas o réptil num
movimento rapido, escapou e se escondeu novamente. O
ajudante entrou nagua (sic). £ af deu-se o inacreditavel: o
dr. Alffredo (sic) tirou as calcas e a camisa, ficou
exclusivamente de cueca, como os outros, e entrou no rio,
com agua até a cintura e vara na méo, espetando com ela
em toda parte.

E incrivel, eu j& disse, que uma pessoa da cidade gue
nunca lidou com jacarés, sem arma € Ssem protegéo
alguma, tivesse tanta coragem de entrar num correqo com

quatro ou cinco deles escondidos (...) . %

Na filmagem dessa seqléncia em que aparecem os jacarés, durante a
travessia da bandeira peio rio, ha uma luta entre um dos escravos e um dos

jacarés. Assim como na luta entre Garcia e a onga, 0 mesmo recurso foi utilizado

nesta cena, a utilizacdo de um bicho empalthado. Paulo Roberto Bernal, filho do

% _ Depoimento escrito por Placido Soave (sem data). Arquivo do MIS, Campinas.
112



cinegrafista Jodo Navarro Bernal, conta que na época tinha por volta de seis ou
sete anos , e muitas vezes acompanhou ¢ pai na filmagem, e que no final dessas
cenas “herdou” o jacaré empalhado.

Paulo Bernal também comenta uma outra situacdo,a qual foi enfrentada
pela equipe. 5

Em uma das cenas ¢ menino que acompanha a bandeira, interpretado por
Valdir Soave, tem seu cachorro morto por José Dias. Para dar maior credibilidade
as cenas, um veterinario aplica uma injecdo para o cachorro dormir e passar a
idéia de que esta morto, e, por uma razao ndo explicada, isto acaba acontecendo.
O menino gue protagoniza a cena percebe que o cachorrc morreu € chora de
verdade a sua perda aumentando a credibilidade da interpretacao.

Esse fato, porém, rendeu ao menino uma outra situacdo inesperada: pelo
fato de ter sido mordido pelo cachorro antes da sua morte, ele é obrigado a tomar
injecbes anti- rabicas. O recibo assinado por Placido Soave em 10 de dezembro
de 1955, pela gratificacido de Cr$ 100,00 dada ao enfermeiro Luiz Galvao,

confirma esse fato:

‘Ac sr. Luiz Galvdo - enfermeiro da Caixa de
Aposentadoria e Pensbes dos Ferroviarios € Empregados
de Servicos Publicos - aplicacdo de 40 injegbes anti-
rébicas em dois filhos do Sr. Placido Soave, em virtude
dos mesmos terem sido mordidos por um cachorro
utilizado no filme “Fernédo Dias’, o qual morreu antes de se
positivar a desnecessecidade {sic) da medida.”

6% . Este fato, também foi confirmado por Terezinha Alves. Os dois depoimentos foram dados por meio de
conversas.
% _ Arguivo da Cine-Produtora. Centro de Memoria, Unicamp.
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Qutros pequenos acidentes forgam os proprios participantes do elenco a
tomarem decisbes no local da filmagem, como no caso de um cavalo que se
enroscou no arame farpado e ficou com uma boa parte do couro do corpo rasgada
e é suturado de improviso por José Maria Silveira Leite, que também era
enfermeiro. Um outro acidente com cavalo leva Albano Rodrigues a ficar internado
na casa de saude por quinze dias, depois de levar um coice no joetho direito® .

Em razdo desses acidentes consta um recibo de 31 de agosto de 1958,
mencionando o pagamento de Cr$ 2.000,00 a José Maria Silveira Leite. O valor
nao se referia a algum caché, mas era uma indenizagio, ou como estava anotado
“‘umna ajuda” em uma operacao que ele teria que fazer em funcéo de um acidente
ocorrido durante as filmagens. Esse acidente n3o é comentado em nenhuma das
anotagdes ou depoimentos.

Apesar de Alfredo Roberto Alves preocupar-se com todos os detalhes da
filmagem, algumas coisas fugiam ao seu controle e s6 eram percebidas apds a
cena ter sido filmada. Um desses erros, mencionadoe por Felicio Martoni, por meio
de depoimento escrito, refere-se a uma das cenas em que a bandeira atravessava

um treche do rio, a mesma cena em que aparecem 0s jacares.

*A bandeira contava com homens montados em cavalos,
outros a pé, fortemente armados e alguns efernentos preto
{sic) que serviam de carregadores. Havia também alguns
devidamente caractenzados que representavam 0S8 indios,
(..) / Estando tudo pronto (..} o trabalho correu
normalmente. Quando chegamos do outro Jado do rio, foi
notada a grande “gafe’que ocorrera. / Antfonio Felicio, um
dos nossos colegas que fazia parte de um indio (sic), ao

%% . Depoimento escrito por Felicio Martoni - Arquivo do MIS, Campinas.
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chegar mais proximos de nés, frazia em seu pulso um

lindo relégio que esquecera de tirar ..."®

Essa ndo foi a Unica situacdo de erro mencionada por Felicio Martoni, uma
outra mais grave, fiimada no rio Piracicaba, encerraria a sua participagéo no fiime

e expunha Alfredo Roberto Alves como o autor do erro:

“Num domingo de manhé, rumamos para aquela cidade e
de caminhdo fomos até o local escolhido e j& preparado
pelo Setor Técnico desde a véspera.

Estando tudo pronto para iniciar a filmagem, o operador
juntamente com Alfredo e mais dois auxiliares, tormaram
uma outra embarcagdo e se postaram bem no meio do rio,
num local adequado e por onde todos deveriam passar.
Dado o primeiro sinal, o primeiro barco, comandado por
Placido, avangou. Logo apés vinha o segundo barco, este
comandado por (Gobbo.

A seguir, deveria aparecer o terceiro barco, que era
comandado por mim, que no papel de “Mathias Cardoso”
(sic), era um dos graduados da bandeira.

Apds 0 meu barco deveriam aparecer mais dois, sendo
um comandado por Cardinalli e outo pelo colega Egidio
Aranha.

A cena se desenvoivia normalmente. Passou o primeiroc
barco, entrou na linha de filmagem e parou mais adiante.

A filmadora a funcionar ininterruptamente.

Passou o segundo com boa movimentacdc de seus
homens.

Tudo corria muito bem.

% . Depoimento escrito por Felicio Martoni -~ Arquivo do MIS, Campinas.
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Quando o ferceiro barco (0 meu) passou pelo local onde
se encontrava a filmadora, percebi que algo anormal
estava ocorrendo. Um ruido estranho no rolo de filmes no
seu inferior dava a impressao de que a maquina estava
rodando sem filme.

Entretanto, dada a tranqgiilidade dos técnicos,
principaimente de Alffredo, um fanto quanto alarmado,
desempenhei o quanto me fora determinado,
movimentando-me € aos meus homens, como se
realmente estivéssemos habituados a esse trabalho.

Feita a tomada, ao desfazer-me do caracteristico (sic),
arrisquei uma pergunta ao Alfredo: - Como é, tudo bem?

- Tudo bem, disse ele. Melhor era impossivel!

Ai, fiz-the, abruptamente a pergunta:

- Diga-me com sinceridade, Alfredo, quandoc meu barco
passou na linha de filmagem, havia filme virgem na
magquina?

Alfredo ndo soube mentir. Chamou-me de lado e bem
baixinho segredou-me que a quantidade de filme que
haviam trazido s¢6 dera para filmar a entrada do primeiro

barco, assim mesmo incompleto.”

Felicio Martoni encerra seu relato comentado que sua decepg¢éo tinha sido
grande e ali mesmo disse que ndo colaboraria mais diante de uma falha tao

grande':.67

7_ Depoimento escrito de Felicio Martoni. Arquivo MIS,Campinas.
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5.1. 5 - A participacgdo da Vera Cruz e a finalizagao do filme

Depois da montagem bruta ter sidc concluida por Alfredo Roberto Alves e
Jodo Navarro Bernal, o filme foi levado para Cinematografica Vera Cruz em Sio
Bernardo, para uma nova montagem e sonorizagio do filme.

O contrato de aluguel com a Vera Cruz de Cr$ 90.000,00 foi pago em duas
parcelas iguais, a primeira em agosto de 1956 e a segunda em 22 de fevereiro de
1957. Os técnicos da Vera Cruz receberam separadamente pelos servigos
prestados.

O servico de montagem ficou a cargo de Lydia Sobolenski, funcionaria da
Vera Cruz na época. O valor de Cr$ 8.300,00 foi pago em 16 de julho de 19586,
referente ao periodo de 18 de junho a 14 de julho, e a primeira parte do servigoss.
As outras parcelas sao pagas a medida do processamento do filme, conforme esta
anotado no Livro-Caixa da empresa:

-Em 30 de setembro ela recebe um adiantamento de Cr$ 2.000,00 como

parte da montagem;

-Novamente em 31 de outubro seu nome torna a parecer constando a

guantia de Cr$ 1.700,00, como saldo de prepara¢ao da dublagem;

-Uma nova anotac¢ao & feita em dezembro correspondente a Cr$ 33.200,00;

-Em janeiro de 1957, o Livro-Caixa registra a quantia de Cr$ 11.500,00,

pagos a “D. Lydia e Dna. Gertrudes, funcionarias da Vera Cruz’.

- O gltimo valor page a Lydia Sobolenski, de Cr$ 5.000,00 é registrado em

31de cutubro de 1958,

. Anotagbes do Livro-Caixa da Cine-Produtora. Arquivo Centro de Memoria, Unicamp.
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A dublagem, que também foi feita nos estidios da Vera Cruz, geralmente &
noite, dificultou muito a presenca dos atores participantes. Algumas vozes foram
dubladas pelo proprio Alfredo Roberto Alves e por sua filha Therezinha Alves®,
que também o ajudou nessa tarefa. As demais vozes tiveram que ser dubladas por
outras pessoas ou por atores profissionais.

A atriz Mara Mesquita, contratada por Cr$ 1.000,00 | foi uma das poucas
pessoas que dublou sua prépria personagem.

A voz de Fernao Dias, que caberia a Placido Soave, foi feita pelo ator
Dionisio de Azevedo. Nesse caso, 0 problema ndo foi a disponibilidade de Pléacido
Soave em realizar a dublagem, e sim pela propria voz do intérprete que n&o tinha
a impostacao grave que Alfredo Roberto Alves queria para a personagem Femao
Dias. Esse foi ¢ fator que fez Alfredo Roberto Alves contratar o ator pelo valor de
Cr$ 5.000,00, que foi pago em setembro de 1956, correspondendo a uma das
tltimas dublagens que foram realizadas.

Na mesma data, ha um pagamento de Cr3 400,00 a Maria Aparecida da
Radio Tupi, porém ndo ha nenhuma indicagdo sobre qual personagem feminina
teria sido dublada por ela.

O servico de dublagem da Vera Cruz, compostc por Emst Magassy, Raul
C. Nanni e Joaguim Cunha recebeu pelas 50 horas extraordinarias de dublagem, a
razdo de Cr$ 150,00 por hora, o valor total de Cr$ 7.500,00, conforme consta no
recibo de 10 de setembro de 1956. O servigo iniciado em 24 de agosto é finalizado

em 1 de setembro de 1956.

% _ Therezinha Alves Barbosa, além de ajudar o pai, Alfredo Roberto Alves, na dublagem j4 havia participado
das filmagens de Falsdrios ¢ Fernio Dias com pequenas atuagbes. Em Ferniio Dias ela faz o papel de uma

das fithas do bandeirante.
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O quadro abaixo € reproduzido de acordo com a foltha apresentada pela

Vera Cruz, nc qual constam fodos os horarios de entrada e de saida das

gravacbes:

Dia horaric de entrada horério de saida total de horas

24/08 22h S N

25/08 e 6h 8 horas

25/08  21h S I

26/08 e -— Bh e 30 min S horas e meia

26/08 LTSS —

27108 e 5h e 30 min 10 horas e

meia

28/08 19h 23h e 30 min 4 horas e meia

31/08  22h —

01/09 aEm—— 3h 5 horas

01/09 18h —— e

02/08 —————e 6h e 30 min 12 horas e
meia

Os demais servigos de sonorizacao do filme, a musica e os ruidos foram

gravados posteriormente a dublagem, entre outubro e novembro de 1956.
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O responsavel técnico pela sonorizacdo, Emnst Magassy, recebeu mais
duas parcelas por esses servicos. O valor de Cr$ 2.000,00 é registrade em
outubro de 1956, e 0 de Cr$ 1.503,00, emn dezembro do mesmo ano.

O Livro-Caixa traz em seu demonstrativo o pagamento de Cr$ 2.200,00
“acs artistas Walter e Osvaldo” por gravagdes de ruidos no filme. Os dois recibos
pagos em outubro de 1956 especificam esse pagamento dividindo o valor em
parte desiguais.

O primeiro recibo € assinado por Osvaido (na assinatura ndc & possivel
identificar o sobrenome) no valor de Cr$ 1.200,00. Corresponde aos dias 25,
26, e 29 de outubro, periodo da gravacdo. O segundo, assinado por Walter
Franco, no valor de Cr$ 1.000,00, corresponde a dois dias de gravagio de
ruidos, nao detatha quais foram os dias trabathados.

A gravacdo da musica foi posterior a gravacgéo de ruidos, abrangendo ©
final do més de novembro e parte do més de dezembro.

A regéncia e composigdo das musicas do filme ficou a cargo do Maestro
Gabriel Migliori, que contou com a execu¢ao da Orquestra Sinfénica do Teatro
Municipal de S8o Paulo, e a presencga do Coral Pio Xi de Campinas.

As regras do contrato foram estabelecidas nas seguintes condicdes :

“1- O Maestro Migliori devera compor fodas as musicas,
bern como orquestrar e reger ditas composi¢bes para todo
o film (sic) “Ferndo Dias”

2- As duas cangbes de autoria do Sr. Hemy (sic) Reis,
denominadas “Armei minha rede’e “Chuva no Sertdo’,
também regidas (sic) pelo referido Maestro Migilior.
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3- Pelo ftrabalho acima referido, ficou estipulada a
importéncia de Cr$ 40.000,00 ( quarenta mil cruzeiros) nas
seguintes parcelas: Cr§ 15.000,00 no inicio do seus
trabathos./ Cr$ 10.000,00 gquando concluidas as
respectivas partituras./ Cr§ 1500000 por ocasido da
conclusdo final e completa da gravacao das musicas do
film (sic).”™

Apesar de 0 contrato de orquestracdo e regéncia do filme ter sido assinado
com Gabriel Migliori em 28 de novembro de 1956, o maestro ja vinha executando
alguns trabalhos com a produtora. Um recibo de 23 de novembro de 1956,

assinado pelo Maestro, comprova essa afirmacao:

“‘Recebi da Cine Produtora Campineira S/A a quantia de
Cr$ 3.000,00 para pagamento de trés musicos e duas
cantoras, pelos servicos prestados no filme (Fermnéo
Dias).”"

O cheque n. 25.0650, sem a anctacao do valor referia-se a0 pagamento
das cantoras, no caso Norma Arian e Ester de Souza.”™

tUma data anterior a essa acima mencionada, em 26 de ouiubro de 19586,
anotada no canhoto do taldo de cheques , o nome do Maestro aparece como
tendo recebido a quantia de Cr$ 25.000,007°. Esse valor vai aparecer no Livro-
Caixa em 30 de novembro atestando o “pagamento- valor do contrato feito para

orquestracdo e regéncia do fime. Do total de Cr$ 40.000,00 -pagou Cr$

7 Livro-Caixa. Arquivo Cine-Produt. Centro de Meméria, Unicamp.
" Livro-Caixa. Arquivo Cine-Produt. Centro de Memoria, Unicamp.
72
- Idem.
™. Cheque n. 25.0647. Livro-Caixa. Arquivo Cine-Produt. Centro de Meméria, Unicamp.
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25.000,00". O saldo restante de Cr$ 15.000,00 foi acertado em dezembro,
conforme demonstram as anotacoes de 31 de dezembro de 56 do Livro-Caixa.

O valor de Cr$ 7.075,00 pagos em novembro de 1956, corresponde as
despesas com a Orquestra Municipal, as Cr$ 7.058,00, correspondente ao Coral
Pio Xl, dirigido por Ricardo Coppo, com um total de 26 pessoas, foram pagas em
dezembro. O total de Cr$ 14.113,00 foi somado a Cr$ 3.000,00 pagos a Vera
Cruz pelo transporte dos musicos e novamente Cr$ 3.000,00 pelas gravacgles,
resultando em Cr$ 20.113,00.

As cangdes “Chuva no sertdo” e “Armei minha rede” de autoria de Hemi
Reis, puderam ser inciuidas no filme depois das negociagoes empreendidas entre
Alfredo Roberto Alves, o compositor e finalmente a SINFOBRAS™. Essas
negocia¢des aconteceram um ano antes das gravagdes na Vera Cruz.

Em uma primeira carta datada de 30 de agosto de 1955, Hemi Reis autoriza

a Cine-Produtora a incluir suas misica sem gualquer dnus para a produtora:

“Eu Mario Reis, que assino com o pseudbnimo de
HEMI _REIS, aulorizo a CINE-PRODUTORA
CAMPINEIRA, a incluir no filme de sua producéo “Fernéo

Dias” as toadas de minha autoria, letra e musica “‘ARME!
MINHA REDE” e “CHUVA NO SERTAQ’ dispensando os
direitos autorais a que tenho direito por INCLUSAQ das

citadas musicas no filme supra, sendo esta autorizagéo
valida somente para o filme acima, ndo sendo permitido
portanto a inciusdo dessas toadas em qualguer outro filme

nacional.” ™

7 . Sigla de Sociedade Civil para Defesa de Direitos Fonomecanicos ¢ Sincronizagio. Arquivo Cine-Produt.
Centro de Memoria, Unicamp.
5 . Livro-Caixa. Arquivo Cine-Produt. Centro de Meméria, Unicamp.
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Porém em 30 de setembro de 1955, a SINFOBRAS envia uma nova carta,
assinada pelo Diretor Conselheiro César R. Bahar, determinando novas regras

para a inclusdo das musicas:

“Esta sociedade na qualidade de mandataria de seus
associados, pela presente concede o direito de incluir sem
exclusividade em pelicula cinematogréfica confeccionada
por essa Empreza (sic), intitulada “Ferndo Dias”, a obra,
musica e letra, assim denominadas:

CHUVA NO SERTAO - Mério Reis (Hemi Reis)
ARMEI MINHA REDE - Mério Reis ( Hemi Reis)

Editor IRMAOS VITALE IND. & COM. LTDA, mediante as
seguintes condicées.

1- Pela inclusdo da obra, objeto do presente, essa
Empreza (sic) se obriga a nos pagar a importéncia de Cr§
5.000,00 ( cinco mif cruzeiros) nesta data.

2- Essa Empreza (sic) se obriga a mencionar nos letreiros
introdutivos da pelicuia em foco, o titulo, autoria da obra
mencionada.

3- Para efeito de fiscalizacdo dos direifos autorais, sera
aplicada ao presente, nos pontos n&do convencionados
expressamente a legisiagcdo brasileira em vigor.

4- A sincronizagdo ndo podera ser feita com discos

comerciais.” "

% _ Livro-Caixa. Arquivo Cine-Produt. Centro de Memoéria, Unicamp.



A inclusao das duas mdsicas no filme, indica a aceitacdo da proposta,
embora nao tenha nenhum registro que afirme que houve esse pagamento.

A finalizagdo dessa etapa, montagem e sonorizagdo nao significou que ©
produto estivesse pronto para ser lancado. Alguns pequenos itens, como trailer,
cartazes e propaganda tiveram que ser concluidos antes que o filme fosse langado
ao mercado.

O cartaz de Ferndo Dias, elaborado por Placido Soave foi impresso pela
Litografica Isidoro Nondé com um custo de CR$ 33.300,00. A entrada de Cr$
10.000,00 foi paga em janeiro de 1957, conforme aparece anotado no Livro-Caixa
da empresa, e o restante sé pdde ser saldado em junho de 57, somado a Cr$
524,90 correspondentes aos juros de mora. O valor similar de Cr$ 10.000,00
também foi pago a Placido Soave peios seus servicos em 26 de outubro de 1956.

Ferndo Dias também contou com uma importante participagdo no seu
processo de finalizagdo, pois os letreiros € a propaganda do filme foram realizados
por Felipe Ricci, um dos diretores do primeiro ciclo campineiro de cinema. O Livro-
Caixa registra em 31 de dezembro de 1956 o valor de Cr$ 1.900,00 pagos a Felipe
Ricci por esses servigos; e em 30 de abril de 1957 um novo valor de Cr$1.200,00
€ pago por quinze desenhos para o frailer.

Em janeiro de 1957, mais precisamente enire o periodo de 23 a 28, Alfredo
Roberto Alves permanece no Rio de Janeiro para providenciar a etapa conclusiva
de Ferndo Dias antes de seu langamento, o processo de liberag8o do filme pela

censura.
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5.1. 6 - O lancamento

Com o fiime concluido tem inicic uma nova etapa para Alfredo Roberto
Alves: a veicula¢@o do produto da Cine-Produtora Campineira S/A. Ferndo Dias é
enviado para o Servigo de Censura e Diversdes Publicas, orgdo do Departamento
Federal de Seguranga Publica, pertencente Ministério da Justica e Negécios
Interiores, no Rio de Janeiro, para obtencio do certificado de liberacdo do filme
para ser projetado publicamente.

O certificado n. 39941, do livro 67, expedido em 13 de fevereiro de 1957,
traz a aprovacao e a liberacido do filme assinada em 6 de fevereiro de 1957 por
José Leite Ottati e o chefe do S.C.D.P.”" Hildon Rocha. O drama Ferndo Dias
com 2.700 metros e quinze cépias é classificado com a citacdo de “Boa Qualidade
- D/MM’ e permissdo para a exibicdo em todo territdrio nacional, conforme os
termos do documento transcritos abaixo:

“Aprovado, podendo ser projetado em todo o ternitério nacionaf - {(artigo 271
- 10 paragrafo do Dec. 37.008, de 08 de marco de 1955) '2.

O prazo de permissdo para exibicdo do fime, de cinco anos, teria
vencimento em 13 de fevereiro de 1962.

Em uma sessdo especial, posterior a0 processo de censura, o filme foi
exibido na Agéncia Nacional, para diversas personalidades que incluiam o chefe

do Servigo de Censura e Diversfes Publicas, Coronet Hildon Rocha; o Ministro da

7. Sigla usada para se referir ao Servigo de Censura e Diversdes Publicas.
8. Arquivo da Cine-Produtora. Centro de Meméria, Unicamp.
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Educacgdo, Clévis Salgado e o presidente da Comissao Federal de Cinema, Celso
Brandt™ .

A cépia de uma carta ndoc datada de Alfredo Roberto Alves a Hildon Rocha
confirma a apresentagdo do fiime na Agéncia Nacional apds sua aprovacgio pela
censura, ao mesmo tempo que menciona sua intencdo como diretor na produgao
de um filme historico. A pretensio da carta € anexar a opinidc de Hildon Rocha as
demais opinides obtidas junto a outras personalidades que haviam assistido ao

filme, para constar na publicidade do filme.

“Vimos, respeitosamente, & presenca de V. Excia como
Produtores que somos do filme histérico “FERNAO DIAS”
que, desse D.D. Departamento, recebeu a citacdo de “Boa
Qualidade” e considerado de programa “Livre”, conforme
certificado n.39941, para expor-the o seguinte:

Apos censurado, foi o filme exibido na Agéncia
Nacional, em sessdo especial, ao D.D. Ministro da
Educagdo, Dr. Clévis Salgado e varias outras
personalidades, merecendo destas ilustres pessoas
elugiosas (sic) referéncias que, pedimos venia (sic) para
juntar a este. Tambem de pessoas ilustres da capital
paulista pudemos colher algumas impressdes sobre ©
nosso filme %.

V.Excia deve lembrar-se que, conforme tivemos o

ensejo de expor pessoalmente, foi com grandes

7 _ As presencas de Clévis Salgado e Celso Brandt foram confirmadas pelas opinides dadas e impressas no
folheto publicitario do filme. Arquivo da Cine-Produtora. Centro de Meméria, Unicamp.

% _ A data dessa apresentagio nio aparece registrada em nenhum documento da Cine-Produtora. A primeira
anotacio sobre 2 ida de Alfredo Roberto Alves ao Rio, conforme o Livro-Caixa e o canhoto do talio de
cheques da empresa - folha n.262658, com os custos de Cr$ 10.000,00 - correspondem ao periodo de 23 a 28
de janeiro de 1957. Nio é mencionada outra viagem ao Rio posterior a essa no més de fevereiro, embora a
carta mencione que a sessio foi realizada apds o filme ter sido censurado, o que aconteceu em 13 de feveremo,

o que faz acreditar gue o filme tenha sido apresentado nessa época.
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dificuldades e, principalmente, imbuidos do mais sadio
principio de patriotismo e honestidade e que nos langamos
a feitura de um filme histérico de contetudo educativo e
com © intuito, unicamente, de contribuir para a maior
divulgagdo de uma das pdginas mias brithantes da historia
patria "

Apesar dessa solicitacao, a opiniao de Hildon Rocha n&o aparece no
folheto publicitario do filme® . As opinides retratadas no folheto foram colhidas
apds essa apresentacdo na Agéncia Nacional e ouira sessdo especial em Sio
Paulo no dia 29 de agosto no Cine Ipiranga®™. A apresentacao paulistana foi
dirigida a personalidades académicas e a alunos de primeiro e segundo graus.

O folheto publicitario feito pela Tipografia S3o Benedito de Americana foi
elaborado para o langamento comercial do filme na cidade de Sao Paulo em 28 de
novembro de 1957. O slogan “O filme que empolgaré o Brasif’, complementado
pelo texto: “FERNAO DIAS / a Sensacional Aventura das Esmeraidas!” e os
nomes do elenco principal eram suplementados pelas opinides das
personalidades que assistiram ao filme.

Apenas uma parie dessas opinides foram divulgadas pelc folheto, mas ©

arquivo da Cine-Produtora guarda o texto integral de cada uma delas®.

81 Série Comrespondéneia. Arquivo da Cine-Produtora, Centro de Memoria, Campinas.
82_ As sobras originais desse folheto, elaborado pela Ubayara Filmes para o langamento comercial de Ferndo
Dias em S3c Paulo, estdo arquivadas no Centro de Meméria da Unicamp e MIS de Campinas. A data dessa
apresentagio serd comentada mais adiante quando se falar sobre a distribuicio do filme.
- A data da apresentagio em S#o Paulo ¢ comentada por meio de uma carta enviada por Alfredo Roberto
Alves ao diretor da Compantua Cinematografica Serrador, © patrocinador da exibicio:
“( sr. deve ter tido comhecimento de como foi a exibicdo proporcionada, por sua gentileza, a classe de
grofessores e estudanies, no dia 29 de agosto no Ipiranga™ Arq. Cine-Prod. Ceniro de Meméria, Unicamp.
“. Todas as opinides, inclusive os folhetos, estio arquivados com os documentos da Cine-Produtora.
Arquivo Historico do Centro de Meméria da Unicamp.
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Das seis pessoas que aparecem opinando, o nome de Clovis Salgado -

Ministro da Educacio, é o que encabeca os depoimentos:

‘Ferndo Dias e um esforgo louvavel para reviver um
tema herdico que nos fala da prépria conquista do
territorio brasileiro. Dai a sua autenticidade e sincera
emogdo que nos comunica.

Parabens aos seus realizadores.”

O depoimento de Celso Brandt, presidente da Comiss@o Federal de
Cinema, o segundo que aparece, também vem marcado pelo otimismo e apoio ao

cinema nacional:

“Fernao Dias é um belo tema para os desbravadores
do imenso mundo do cinema nacional. Saudamos nos
seus realizadores uma forca nova, que muito poderia fazer
em prof da nossa cinematografia.”

Essas duas opinides colhidas na apresentacdo especial no Rio de Janeiro
estdo impressas no verso do folheto, junto com o¢s dizeres “Algumas impressées
sobre FERNAO DIAS’. Na frente do folheto, os outros quatro depoimentos obtidos
em S3o0 Paulo aparecem junio com ¢ slogan, a ficha técnica e locais de
apresentacao do filme.

O depoimento do Prof. Anténio D’Avila, Diretor Geral do Departamento de
Educacao de Sao Paulo foi escrito em 9 de setembro de 1957, logo apés a

apresentacdo especial feita no Cine Ipiranga. As partes que nao aparecem
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grifadas foram as que estdo impressas no folheto, as demais fazem parte da

integra do texto:

“Corn 0 Cine Ipiranga lotado Assisti ao desenrolar do
fiime Fernao Dias - cheio de emocdo patridtica e de
entusiasmo pelo belo e herdico emprendimento que
Alfredc Roberto Alves levou a cabo, com a ajuda de
valiosos companheiros.

Fotografia excelente, boas caracterizactes, cenas bem
tomadas, recomendam o filme tornando-o digno de ser
visto.

Releva notar um ponto: feito aos sabados, domingos e
fenados, com redobrados esforgos, ndo vale “Fermédo
Dias’, apenas pela técnica que apresenta, vale pelo ideal
que expressa e significa, desse grupos de abnegados, que
ndo mediu esforcos nem viu obstaculos nem canseiras,
com o proposito apenas de exaftar uma grande figura e de
homenagear um grande feito.

Se me fosse permitida uma sugest8o, recomendaria
que a exibicdo do filme fosse precedida de algumas
palavras narrativas, sintetizando o grande fefto, palavras
gue poderiam ser as do grandioso poema de Bilac, “O

cacador de Esmeraldas’, em suas primeiras estrofes. * %

A segunda opinido impressa foi dada pelo Deputado Estadual e Prof. da

Faculdade de Direito de Sac Paulo J.C. Ataliba Nogueira.

8 _F interessante notar que o Prof. Antdnio D’ Avila sugere o mesmo tratamento feito por Humberto Mauro
no filme “Bandeirantes” realizado em 1940. Uma pequena analise comparativa desse filme com Ferndo Dias
sera realizada no Capitulo I desse estudo.
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“Ferndo Dias e a realizagdo digna de apoio de todos os
brasileiros. Honra o cinema nacional, que ainda esta na
sua primeira fase, mas com este filme, deixa a impresséo
de segura de que vai atingir os estagios mais adiantados.
O futuro confirmara estas nossas palavras.”

Duas outras opinides completam os depoimentos impressos no fotheto, com

0s nomes anotados no final

“Felicito o intrépido empreendedor Sr. Alfredo Roberto
Alves, pela magnifica realizacdo do filme sobre ©
“Cacgador de Esmeraldas”, que é um trabalho apreciave!
sob ¢ duplo aspecto arlistico e patridtico.

Dr. Paim Vieira

“Considero o filme Ferndo Dias, um magnifico esforco
e o ponfo de partida para a exploragdo de um novo e
imenso horizonte das tradicbes nacionais: um trabatho
altamente patridtico.”
Dr. O. Grellet %

Retomando o processo de obtencio do documento de liberacdo do filme
junto ao orgdo censor, a primeira providéncia da Cine-Produtera, logo apds a
liberacao do filme pela censura, € realizar a avanf-premiere em Campinas.

Com o documento em méos, Alfredo Roberto Alves promove um grande
langamento em Campinas. O ‘release” para a divulgacdo da “avant-premiere’

preparado por Alfredo Robertc Alves intitulado O proximo langamento de

% _ As sobras desses folhetos estio arquivadas com o material da Cine-Produtora, Centro de Memonia da
Unicamp ¢ MIS de Campinas
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FERNAO DIAS’, especificava que esta seria em beneficio da Sociedade
Campineira de Recuperacdo da Crianca Paralitica e teria o patrocinio do Rotary

Clube.

*Vem sendo aguardado com desusado interésse, pelo
publico campineiro, o lancamento do filme “Femé&o Dias”,
na tela do Cine Quro Verde, no proximo dia 27.

Trabalho com que inicia suas atividades a Cine-
Produtora Campineira S.A. , 0 referido filme transporta
para a lela a obra teatral de igual nome do conterrdneo
Amilar Alves, tendo sido dingido por Alfredo Roberto
Alves, que contou com a colaboragdo ndo so financeira
como tecnica e artistica de elementos de nossa cidade, ©
que representa uma grande vitéria de Campinas no sefor
cinematografico nacional.

‘Femé&o Dias” tem como intérpretes conhecidas figuras
desta cidade, destacando-se Felicio Martone, Ferreira
Neto, Carlos Tontoli Edson Tomes, Albano Rodrigues,
Antonio Ferreira, Armando Paiva, Alda Mion, Alcides
Gobbo, Branca Monteiro e outros, sendo o papel titulo
vivide por Placido Soave. Conta também com a
participagdo de Mara Mesquita, °“Miss Objetiva'da
paulicéia.

Numa especial deferéncia para com o puablico
campineiro, “Fernao Dias’seré langado em nossa cidade,
em “avant - premijere” patrocinada pelo Rotary Clube e em
beneficic da Sociedade Campineira de Recuperagéo da
Crianga Paralitica. Os ingressos estdo sendo vendidos
com grande aceitagdo, sendo de se prever a completa
lotagdo do Cine Duro Verde.”



A avant-premiére em Campinas aconteceu em 27 de fevereiro de 1957 no
Cine Ouro Verde, uma quarta-feira, as 20 hrs e 00 minutos, com um custo de Cr$
50,00 por ingresso. Os dois ingressos, numeros 1040 e 0521, arquivados com o

material da Cine-Produtora, ratificam essas informacgdes:

“Soberba e festiva “Avant Premiére” para apresentacéo
magistral do filme da Cine Produtora de Campinas S/A. /
FERNAQO DIAS./ cuja renda reverterd pré Sociedade
Campineira de Recuperagdo da Cranga Paralitica. /
Prego: Cr$ 50,00°.%

O agradecimento pela renda do filme veio através de uma carta enviada a
Cine-Produtora em 17 de julho de 1957, escrita pela Associagio de Pessoas
Portadoras de Defeitos Fisicos, sediada na rua 13 de maio, 583, e assinada por
Daniel Godoy Pereira, presidente da entidade.®

A repercussao do filme em Campinas pode ser medida pelo oficio emitido
pela Camara Municipal da cidade a Aliredo Roberto Alves em primeiro de margo
de 1857, apés a sessio ordinaria de 28 de fevereiro. A proposta apresentada pelo
vereador Carlos Foot Guimardes, um dos sécios da Cine-Produtora, fol escrito na
Sala das SessOes e assinada peio presidente da Camara, Antoénio Mendonga de
Barros, e por todos os vereadores presentes, encabecados por Carlos Foot
Guimaraes e seguida por Mauro Ribeiro Sampaio; Antonio Rodrigues Santos Jr;

Antonio Cruz Filho; Jodo de Sousa Coelho; Jodo Lanaro, Avelino V. Coulg;

%7.. Arquivo da Cine-Produtora. Centro de Memoria.
%2 . Série Correspondéncia. Arquivo da Cine-Produtora. Centro de Meména.
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Eduardo Bamabé; Fortunato Gallani; e Wilson B. Téffano. O texto de

enaltecimento ao filme e a Produtora sdo descritos nos seguintes termos:

“Tenho a honra de transmitir a V. Excia. o teor do
REQUERIMENTO n. 128/67 apresentado a éste
Legislativo apresentado peio Sr. Vereador Dr. CARLOS
FOOT GUIMARAES e outros em a 10a. Sessdo Ordinaria:

‘CONSIDERANDQO que, ontem, nesta cidade, teve
lugar, a exibicgdo em “avant premiére” da pelicula
“FERNAO DIAS” que é realizacdo de um pujilo de mocos
campineiros;

CONSIDERANDO que, ésse filme teve diregéo artistica
do DR. ALFREDO ROBERTQO ALVES, filho do saudoso e
ilustrado  campineiro, Amilar Alves, pioneiro da
cinematografia em Campinas e no pais (sic), e autor do
escrito em que se baseou a referida pelicula;

CONSIDERANDOQ que, a mesma foi rodada toéda neste
Municipio e vizinhangas e com capital exclusivamente
campineiro;

CONSIDERANDO que, o elenco de seus artistas se
compoe de elementos locais em quasi (sic} totalidade;

CONSIDERANDO que, a exiigdo da fita onfem
realizada redundou em relevante acontecimento social
para a gente de Campinas que & esfeve para presenciar e
testemunhar o esférgo, todo o sacrificio e o destacado
brilho com que se houveram diretfor, artistas, coadjuvantes
e pessoal técnico que colaboraram para o inegavel éxito
do fiflme em apéco,

CONSIDERANDQC gue, essa realizagdo é de
indiscutivel valor educacional, por ser a cinematografia,
um dos meios de educagdc para ¢ povo, mormeinte

guando a pelicula referida & a reconstituicdo historica de




um dos principais episddios da grande epopéia das
Bandeiras;

CONSIDERANDO que, a par do valor educacional
dessa obra, tambem tem ela repercussdo econdémica para
Campinas, por ser uma afirmagdo vigorosa da incipiente
industria cinematografica local,

REQUEREMOS, que, na pessoca do Sr. Alfredo
Roberfo Alves, sejam apresentadas as efusivas
felicitagbes desta Casa a todos quantos, diretor, artistas,
coadjuvantes e pessoal técnico, cooperaram para 0 éxito
da fita “FERNAQO DIAS” bem como os votos de estimuio
para que continuem nessa senda que se incia de maneira

téo auspiciosa.”™

Uma outra carta enviada a Cine-Produtora em 24 de maio de 1957, vem
demonstrar que ¢ interesse despertado pelo filme n&o se restringiu a propria
localidade. Francisco Pereira da Silva, morador na rua Dr. Keller, n. 475, em
Curitiba, Parana, menciona seu proprio interesse pelo filme ao mesmo tempo que

informa a divulgacao do filme por intermedio da revista “O Cruzeiro”.

“Deparando na revista ‘O Cruzeiro” desta sermana,
naticias de que essa FProdutora esta fazendo um filme
sobre  “FERNAQ  DIAS”,  quero; primeiramente,
congratular-me (sic) com essa iniciativa, que, estou certo;
abrird novas perspectivas ac cinema nacional, abrindo
honizontes largos, através da nossa fecunda e gloriosa
Historia, tdo digna de que seja rememorada.”

% Série Correspondéncia. Arquivo da Cine-Produtora. Centro de Meméria.
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A complementa¢io da carta se direciona ao contetdo histdrico que poderia
ser melhor explorado pelo cinema nacional, aoc mesmo tempo em gue € langada a

sugestéo da filmagem da vida do musico campineiro Carlos Gomes.

“Convicto, pois, da boa intencdo de VV.SS. em fazer
cinema nacional a altura de nossa civilizagdo, fugindo as
vulgares ‘chanchadas” que estdo caracterizando outras
produtoras, com evidente desvalorizacdo do cinema
nacional, venho fazer um veemente apélo, no sentido de
que VV.SS. fagam um filme sobre a vida e obra do imortal
CARLOS GOMES, filho ilustre dessa generosa terra™® .

Apesar da pré-estréia do filme em Campinas ter sido muito receptiva, os
problemas em conseguir uma rapida distribuicdo, agravados pelas dificuldades
financeiras da Cine-Produtora, impossibilitaram que o percurso do filme fosse
marcado pelo sucesso.

Esse novo periodo foi marcado por diversas decepgbes, desde as
causadas pelas dificuldades em agendar um filme nacional nas salas exibidoras,
como pelas proprias distribuidoras. O percurso do filme Ferndo Dias, apesar de
ter permanecido quase dez anos em circuito nacional, ndo trouxe nem a sombra
da gidria almejada pelos seus produtores. O slogan das suas propagandas - “O
filme que empolgara o Brasil - traduz 0 entusiasmo da produgdo, mas néo a

realidade da trajetoria do filme.

% _ Série Correspondéncia. Arquivo da Cine-Produtora. Centro de Memoria
135



A etapa reservada 3 exibigdo do fiime, que mostra o relacionamento da
Cine-Produtora com as distribuidoras, expbe as dificuldades enfrentadas por

Ferndo Dias, e merece ser analisado & parte.

5.1. 7 - O percurso do Ferndo Dias com as distribuidoras

Duas distribuidoras aparecem como responsaveis pela veiculagdo do filme:
a Ubayara Filmes estabelecida na Rua Das Andradas, 345, em Séo Paulo, e a
Distribuidora Rio-Mar Lida com escritérios na Rua Alvim, 21, 3o andar, no Rio de
Janeiro.

A Ubayara, considerada como uma grande distribuidora, era responsavel
pela colocacéo de flmes em boas salas exibidoras em Sao Paulo e outras cidades
importanies do pais. Estes dados favoreciam a preferéncia pela empresa, porém a
demora em agendar a exibicao do filme fizeram gue a Cine-produtora Campineira
aceitasse a oferta da Rio-Mar, que, embora menor, prometia uma rapida
distribuicdo. A Rio-Mar ja havia trabalhade com um dos filmes de Antoninho
Hossri, oferencendo bons resultados, o que parecia ser uma boa referéncia.

Essas duas distribuidoras se alternaram durante um certo periodo em que O
fiime ficou em cartaz nos cinemas brasileiros, revelando as dificuldades
enfrentadas por quase todos os filmes brasileiros com a exibicdo, e, em especial,

o filme Ferndo Dias.



O primeiro registro de contato foi com a Rio-Mar anexado nos arquivos da
Cine-Produtora, datado em 28 de maio de 1957. A carta da Rio-Mar assinada por
Nilo Aradjo Machado, seu diretor, era enderecada a Alfredo Roberto Alves e

revelava a previsdo do langamento para breve.

“Em meu telegrama do dia 25 do corrente, prometi a
V.S. estar ai no dia 29. Infelizmente em virtude do filme
“Ferndo Dias estar sendo programadc e gquerendo
conseguir o methor lancamento possivel, fui obrigado a
adiar minha ida a essa cidade.

Assim sendo, prometo estar em Campinas no dia 4 de

junho proximo vindouro. Pecgo-lhe aguardar nossa
w 91

chegada.

A receptividade da distribuidora estava demonstrada pelo slogan do filme
“Femao Dias/O filme que empolgara o Brasil’, carimbado na carta.

O langamento do filme no Rio de Janeiro aconteceu no dia 24 de junho de
1954, Entre os dias 22 a 26 de junho, o Livro Caixa registra a viagem de Aldo
Focesi ao Rio para o lancamento do fiime. Embora ¢ langamento tenha sido no dia
24, a viagem de Alfredo Roberto Alves para ¢ evento aparece no dia 29 de junho,
conforme esta marcado no Livro-Caixa % .

O rendimento bruto obtido pela Cine-Produtora com a exbigido do filme no
Rio foi de Cr$ 193.216,50. Desse valor foi descontado Cr$ 24.725,20, a quantia
gasta com a publicidade realizada pela Rio-Mar, que também recebeu Cr$

38.643,30 correspondente a taxa de 20% sobre a renda.

71 _ Série Comrespondéncia. Arq.Cine-Prod., Centro de Meméria, Unicamp.
?2_ 0 custo de Cr$ 5.300,00 corresponde & viagem de Aldo Focesi ¢ o de Cr$ 4.267,00 a de Alfredo Roberto
Alves, Ambas aparecem anotadas no Livro~-Caixa.. t Centro de Memoria.
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Depois do Ric de Janeiro, para a proxima apresentagdo constava
novamente a cidade de Campinas, desta vez em circuito comercial. Segundo um
oficio da Empresa Cinematografica de Campinas, responsavel pelas salas de
exibicdo: Ouro Verde, Carlos Gomes, Voga, Real e Rex, assinado por José Rui
Andrade, o agendamento de Ferndo Dias estava previsto para exibigdo em

Campinas entre 29 de agosto a seis de setembro.

*Q referido filme sera exibido de 5a (quinta-feira) - 29/8
a domingo 1/9 no Cine Ouro Verde, e a seguir 2a (feira) 2
e 3a (feira} 3 no cine Real, 4a (feira) no cine Rex e 5a (
feira) 5 e 6a (sexta-feira) 6 no cine S&o Jorge, na base
normal de 50%.

Serdo efetuadas frés exibicbes diarias no langador,
duas no cine Real e Rex e uma no cine Sdo Jorge.
Também poderdo ser dadas sessbes especiais para
estudantes a precos especiais. Para tanto V. S. ficaram de
conseguir isengbes de selos da Prefeitura e Estatistica.

Sera descontada, para efeito de pagamento do fime, a
importancia de Cr§ 10.00000 para publicidade,
complementos e outras despesas. O filme devera ser
entregue na véspera da primeira exibicdo para revisdo e
outras providéncias.”®

O “bordereau” fomecido pela Rio-Mar e registrado no Livro-Caixa da Cine-
Produtora indicava a renda de Cr$ 73.344,00 pelo periodo apresentado em
Campinas. Nestas anotacdes ndo ha indicagio se o valor € bruto ou liquido, ou se

houve ou ndo o pagamento da porcentagem a distribuidora, apenas sdc anotados

3. Arquivo da Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
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outros dois valores referentes a depesas com o filme: Cr$ 690,00 de despesas
gerais, e Cr$ 600,00 pagos a Tarcisio M. de Barros pela fiscalizagdo do filme. A
vinda de Adolfo Cruz, da Radic Nacional, para o lancamento do fiime em
Campinas foi uma das outras despesas anotadas pelo Livro-Caixa.

Desse periodo, encontra-se arquivado apenas um bordereau, o de 30 de
agosto, sexta-feira. O “bordereau” n. 242 do Cine Ouro Verde tfrazia outras
curiosidades além do agendamento do fiime Ferndo Dias. Primeiramente o nome
da Ubayara Fiimes substituia o da Cine-Produtora Campineira S/A na coluna
referente & produtora, e 0 agendamento em Campinas ndo tinha sido feito pela
Ubayara e sim pela Rio-Mar. Em outra coluna, onde sdo escritos os assuntos ou a
relagio dos artistas do filme apresentado, a Unica referéncia citada é o nome da
atriz Mara Mesquita. Além da exibicdo de Fermndo Dias, dois trailers de filmes

estrangeiros e um curta brasileiro também aparecem no bordereau:

“Titulos dos filmes P.TC. Fébricas Artistas ou assuntos
Bandeirantes da Tela 1 H.C. Nacional
Sabes o que guero ) Fox-Fiime  trailer
Serenata 1 Warner trailer
Feméo Dias (L) 9 Ubayara  Mara Mesquita” **

No encerramento da programagéo campineira, a Rio-Mar envia no dia 2 de
setembro, uma carta de agradecimento pela estada em Campinas ao mesmo

tempo em que informa o calendario de exibicao do filme.

%% Arq. Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
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“Em primeiro lugar, nossos agradecimentos pelas
aten¢Oes dispensadas em minha Ultima visita.
FERNAC DIAS - Este filme estd programado para a

Bahia de 16 a 22 do corrente.” %°

Concomitante ao trabalho da Rio-Mar, Alfredo Roberto Alves mantém
contatos com a Ubayara no intuito de conseguir o lancamento de Ferndo Dias em
Sao Paulo. A Companhia Cinematografica Serrador ja havia sido procurada pela
Ubayara para a colocagio do filme nas salas administradas por ela. A demora e o
adiamento constante no agendamento do filme, fez que Alfredo Roberto Alves

tentasse pessoalmente entrar em contato com ¢ diretor da empresa.

“O adiamento da programacdo de Ferndo Dias, pela
segunda vez, trouxe-nos n&o so grandes aborrecimentos,
como sérios franstormos. Queriamos saber que houvesse
forte motivo para essa alfteragdo. Entretanto, ODr.
Florentino, esperamos seja marcado © Jlancamento do
fiime para o mais breve em definitivo. Como o sr. sabe
desistimos de pleitear um empréstimo do Banco do
Estado, foi porgue contavamos com  proximos
fangamentos. Temos ainda compromissos a saldar, o sr.
sabe disso.

O sr. Maino me disse que acertava com 0 sr. a
programag¢do de Femné&o Dias para meados de outubro
proximo, porém em vez de ser pelo Speranza, sera pelo
Bandeirantes, havendo nisso maior compensagdoc no
nimero de casas. Confirnamos, entretanto, que o©

Speranza sempre nos foi mais simpatico, a mim e aos

%% . Arq. Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
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meus, quando vamos a Séo Paulo. Enfim, 0 sr. sabe o
que mais nos convem. C sr. deve ter fido
conhecimento de como foi a exibigdo proporcionada, por
sua gentileza, a classe de professores e estudantes, no
dia 29 de agosto no Ipiranga. Foi de pleno éxito. O cinema
gue estava quase lotado de professores, intelectuais,
estudantes do curso secundario e até do primario, quando
terminou a sesséo, fodos irromperam numa Salva de
palmas. Aplaudiram o filme entusiasticamente. 1sso para
nos foi urmna surpresa agradabilissima. Constituiu, portanto,
aquela exibicao um verdadeiro texte (sic) para a aceitagdo
do filme pelo povo paulistano.

Dalgumas pessoas presentes pudemos colher
impressées que juntamos a esta para sua apreciagdo. O
Diretor Geral do Departamento de Educagdo, Sr. Prof
Antonio D’ Avila Tem a méxima boa vontade de nos ajudar
na propaganda do filme. Para isso ele proprio ftracou
planos. Além do mais, temos feifo propaganda na
televisdo para a exibig8o do trailer, cartazes nos colégios.
O que nos falta agora é a data definitiva para
trabalharmos com intensidade em todos os setores.

- . » 96
Aguardando, pois, 0 seu pronunciamento urgente.

Esse primeiro contato foi por carta e expde as dificuldades enfrentadas pela
produtora. A pressa em conseguir uma maior rapidez na resposta fez que Alfredo
Roberto Alves fosse pessoalmente nos escritorios da Serrador no dia 10 de
setembro e tentasse falar diretamente com o diretor. Os dois bilhetes arquivados
com os documentos da Cine-Produtora demonstram gue nao s6 o encontro nao foi

realizado, comoe tambem a Serrador ndo agendou o filme.

% _ Arg. Cine-Prod. Centro de Meméria, Unicamp.
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O bilhete-resposta do diretor da Companhia a tentativa de Alfredo Roberto

Alves em conversar pessoalmente pede que ele volte outro dia:

“ Alfredo Roberto Alves, favor voltar 6a feira, pois o filme
» 97

vai ser feito amanha.
Uma nova tentativa foi feita por Alfredo Roberto Alves para que ele

pudesse ser atendido:

*Como devo ir a Baia (sic) amanha, me & impossivel
voltar sexta-feira. Peco-lhe pois por obséquio, atender-nos
por alguns minutos.”

Mais uma vez Alfredo Roberto Aives é impedido de entrar. O novo-bilhete
resposta com letra quase ilegivel trazia as seguintes informacgdes e encerravam as

conversagoes:

“ (?) *® Alfredo / Aguardo-o (?) *° na sua volta da Baia
(sic). O filme foi transferido por necessidade de
programagdo e de interesse muatuo para época

oportuna.”*®

Além dessa tentativa malograda, outros fracassos comegaram a aparecer,

a Cine-Produtora comeca a desconfiar da honestidade dos balancetes fornecidos

7_ O bilhete arquivado com os documentos da Cine-Produtora traz o n. 4-6575 impresso no papel.
%8 _ Como o bithete era manuscrito, no foi possivel compreender a letra do emissor.
99
- Idem.
199 . Arq. Cine-Prod. Centro de Meméria, Unicamp.
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pela Rio-Mar. O guestionamento faz com que o relacionamento entre a produtora
e a distribuidora ficasse abalado.

Os dois relatdrios fornecidos pelos cinemas baianos, em papel néo
timbrado, nos dias 24 e 27 de setembro, deixaram a produtora campineira
surpresa com o baixe rendimento. Eles foram enviados a Rio-Mar e

posteriormente a Cine-Produtora.

o “24/9/57

CINE PAX

Despesas de propaganda com o filme FERNAO DIAS.
ATarde..........ccoovvveeeere. 730,00
Diario de Noticias................. 340,00
Desenho................. v 350,00
ClChES. ..o 247,30
Taboletas (SiC)........ccccovvve... 500,00
RACIO. ... 2.000,00
Total 4.167,30

CINE ROMA
ATarde..........ccovevvveeiainnnn... 480,00
Diario de Noficias.................. 140,00
Desenho........ccccovveveeeeeiaann.. 350,00
CHOh€S....c.cooeeiieeeeaee 247,00
A Tarde....."permanentes”..... 200,00
Taboletas (Sic)..........cc.c.ooe.. 400,00
RAJIO. ..o 2.000,00
Total 4.017,00".

e “27-9-57

Distribuidora de Films D W.J. - Salvador Bahia & Distribuidora Rio-Mar Lida.

Renda Bruta

RomaePax....ocooecocee.... e 87.285,20
Despesa com publicidade........ ...... 8.184,20
Percentagem de 60% nos 2 cines.. 47.460,00
Quota de distribuicéo de 10%......... 3.103,70



Despesas com fiscais..................... 1.440,00 ™

Com base nesses relatérios, a Cine-Produtora comega a perceber que as
regras estabelecidas nas negociacbes com a distribuidora Rio-Mar ndo estavam
sendc cumpridas. As diversas correspondéncias entre as empresas ajudam a

. = . 102
esclarecer essa situagdo .

Em 16 de outubro Aldo Focesi, secretario da Cine-Produtora envia uma

nova carta a Rio-Mar, solicitando maicres esclarecimentos sobre os relatdrios de

Salvador.

‘Recebemos de V. S. os bordereaux (sic) da Baia (sic).
Causou-nos muita extranheza (sic) e grandes
aborrecimentos o resultado obtido naquela capital e
S.Salvador. £ inacreditavel que obtivéssemos tdo infima
renda com a exibicdo de Ferndo Dias, duranfe uma
semana toda em dois grandes cinemas { ROMA e PAX),
ambos com varias sessfes dianas. Algo deve fer
acontecido. Esperamos de V.S. um  relatdrio
pormenorizado sobre o assunto. {...)

1- Relatério completo de toda as exibicbes de Fermnéo
Dias, até hoje fevados a efeifos, sob responsabilidade,
dessa “Distribuidora”, com seus respectivos faturamentos
{rendas), comprovantes, efc.

2- Relatério completo dos compromissos cerfos ate ©
presente, para novas programacoes,

3- O envio de cheques visados a favor da Cine
Produtora Campineira S/A.”

1% Arq. Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
192_ Todas essas cartas estdo anexadas a série Correspondéncia do Arquivo da Cine-Produtora. Centro de
Memoria, Umcamp.
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Uma nova carta em 4 de novembro de 1957 € enviada a Rio-Mar pela falta

de resposta a carta anterior da Cine-Produtora.

“Acusamos o recebimento de suas cartas de 4, 17 e 24 do
corrente ainda aguardando uma resposta salisfatoria da
nossa carta de 16, na qual pediamos nos informar das
marcagbes, contratos e faturamentos ja realizados com o
nosso filme, sem nada termos recebido até o momento.

Rel de Faturas n_3/57 - ficamos surpreendidos com o

movimento apresentado no marginado, principalmente
porque ndo s8o satisfatorias as explicacbes sobre o
fancamento de Sao Salvador. Em hipdtese alguma
concordamos com a porcentagem inferior ao estabelecido
em Leis, pois, nossa firma ndo podera concordar com
irregularidades desse faes (sic).

Aracajli - ignoramos se as Leis de Prote¢do ao Cinema
Nacional, s&o conhecidas naguela regido do pais,
entretanto responsabilizaremos ao exibidor e Vv.Ss. por
ter retirado o filme de cartaz, desefando saber se Vv.Ss.
concordaram com tal atitude.

Recife - conforme determina¢bes de nossa Diretoria,
ndo concordamos em remeter copia para a cidade
marginada, para ndo estarmos sujeitos a situagbes iguars
as de Salvador e Aracaju, onde nossos inferesses e do
Cinema Nacional ndo estdo sendo suficientemente
protegidos.

Tendo Vv.Ss. nos informado que, para o mes de
setembro havia étimas programagbes para © nosso filme,
conforme sua carta de 12 de setembro p.p., estranhamos
que até o momento nada foi reportado em relatério, o que

devena ter sido feito no de n. 3/57.
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Aguardando esclarecimentos, principalmente
sobre as informagbes solicitadas em nossa carta de 16 de
outubro p.p., com todo o movimento do filme, ainda sem
resposta de Vv. Ss. (sic), solicitamos que sejam
imediatamente recolhidas as duas copias do filme em seu
poder cessando assim a movimentacdo a seu cargo, de
vez que Vv.Ss (sic). ja infrigiram por demais os termos do
nosso acordo de distribuicdo. Reservamo-nos ainda as
medidas suplentares, para resalvar (sic) nossos

interesses.”

No mesmo dia a produtora campineira também remete uma caria a Hildon
Rocha, no Servico de Censura de Diversbes Pilblicas solicitando a apuragio das
irregularidades da distribuidora. Os termos da carta transcrevem a preocupacao

dos diretores:

"(...) Depois de tantas palavras de encorajamento e
grande incentivo que recebemos nao s6 da parte de V.
Excia, como também de varias personalidades figadas aos
meios educacionails, ftratamos de enfregar a nossa
producdo a Distribuidora Cinematografica Rio-Mar Lida,
sita a Rua Alvin n. 21 - 30 Andar, nessa capital federal,
afim de ser o filme trabalhado comercialmente. Dai, entado
comegaram 0S nossos dissabores; pois a citada firma
distribuidora vem programando 0 nosso filme sem nossa
prévia autorizagdo, bem cormno nos deixando de por a par
das locacbes e faturamentos. Tanto assim, que a ela
enviamos uma carta nesta data, cuja copia tomamos a
liberdade de anexar a este, na qual apontamos
irreqularidades fais como sejam:. da exibicdo em
lancamento na cidade de Salvador nos foi prestada conta
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na base de porcentagem de 40%; na cidade de Aracaju ¢
filme foi retirado de cartaz logo apés a sua primeira
exibicdo, sem razdo justificavel Alem de faltar com as
inforracgées rotineiras sobre as marcagbes do filme, sua
prestacdo de contas e o movimento ja realizado, do que
ignoramos, a citada disfribuidora somente se limita a nos
participar lacbGnicamente duma ou outra exibigdo,
prejudicando assim ¢ bom andamento do filme em outras
partes do pais.

Pelo exposto e encontrando-nos nesta dificil situagéo é
que nos dirigimos a V. Excia., legitimo defensor que
sempre foi do cinema nacional, apelando pra que as
medidas sejam determinadas junto aos responsaveis afim
(sic) de serem apuradas as irreqularidades apontadas em

defesa do nosso filme.” '®

O mesmo apelo ¢ feito pela Cine-Produtora a Mario Sombra, presidente do

Sindicato Nacional da Induistria Cinematografica.'®

“Na gqualidade de Produtores do filme FERNAO DIAS,
vimos a presenca de Vas. Sas. (sic) , para solicitar seja
nomeado um elemento desse Sindicato para nos prestar o
grande favor de intervir junto a “Distribuidora
Cinematografica Rio-Mar Ltda.” para o seguinte:

a) ndo estado (sic) o nosso filme sendo trabalhado a
nosso contento e de acordo com as determinagbes das
Leis de Protecdo ao Cinema Nacional.

5 . Arq. Cine-Prod. Centro de Meméria, Unicamp.

1%4_ A carta para Mario Sombra nfio esta datada mas foi enviada na mesma época que a de Hildon Rocha,
conforme ¢ destacado no final da carta: “Aproveitando o ensejo, anexamos copia (sic} do requerimenio
enviado ao S.C.D.P., e a copia da nossa ultima carta dirigida a citada Distribuidora Cinematogredfica Rio-
Mar Ltda, para o corthecimenio de Vas.Sas. (sic).”
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b) ndo estando prestando as contas devidamente bem
assim a movimentacdo das cdpias, faturamentos e
recebimentos das exibicbes realizadas, a nosso confento,
pois ignoramos até esta data o gue realmente o filme
produziu, por falfa de esclarecimentos da citada
Distribuidora.

¢) assim sendo, rogamos de Vas. Sas. (sic) a fineza de
nomear uma pessoa enérgica e de sua absoluta
confianga, para proceder a um levantamento geral do
movimento de marcagdes do filme até a presente data,
sendo que as despesas desse servigo, solicitamos a
gentileza de nos debitar.

d) pelo paragrafo (sic) 4 do acérdo de distribuicdo que
mantemos com a citada Distribuidora, nos faculfa a
nomeagao de pessoa para nos representar nos fins acima
aludidos, pelo que serve a presenie, como bastanie
procuracdo, dando-thes plena liberdade de acdo, em
defesa dos nossos interesses.

Sabedores da eficiéncia desse Sindicato, em defesa
dos Produtores Nacionais, é que nos levou a apelar-hes,
certos de que estaremos também com jsso colaborando e
salvaguardando o inferesse de todos da nossa classe tao

sacrificada. * '

A Rio-Mar, diante da (ltima carta da Cine-Produtora, segue a discussao
defensivamente ao mesmo tempo em que coloca a culpa na qualidade do filme. A
resposta da distribuidora, em 18 de novembro de 1957, n&o acalma os &nimos dos

diretores da Cine-Produtora, deixando-os cada vez mais apreensivos.

193 _ Arq. Cine-Prod. Centro de Meméria, Unicamp.
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‘Acusamos o recebimento de sua carta de 4 do

corrente, que passamos a responder:
“To topico de sua carta:

Gostariamos que V.S. estivesse conosco na cidade de
Salvador para escutar o que escutei perante o proprietario
do cinema, que por sinal é o Frei Jorge. Na quarta-feira
ele quis tirar a fita de cartaz porque V.S. bem deve saber,
que as unicas capitais que cumprem a Lei sdo Rio de
Janeiro e Sao Paulo. Na capital de Salvador tem cinemas
que ha seis meses ndo passam um s¢ filme nacional {(...)
Entdo para 0 nosso bem em ndo desmoralizar o referido
filme, porque isso atinge tanto 0s cinemas pequenos e 0s
do interior, concordamos em receber 40%.

20 topicode sua carta:

A fita estava programada de quinta a domingo. Na
quinta-feira, dia da estréia, as 6 horas da tarde saiu o
filme. O exibidor falou para 0 meu representante que
nunca viu tamanho abacaxi. Que devemos fazer? Temos
gque concordar.

3o. topico de sua carta: estamos de acordo
40 topico de sua carta:

Sobre o faturamento no Rio de Janeiro, tem sido uma
grande dificuldade em conseguir datas, pois fodos bem
sabem do fracasso deste filme, quando do seu
fangamento.

Estamos remetendo o relatorio do més de outubro
acompanhado do cheque visado, n. 169.741 do Banco
Boavista, na importancia de Cr§ 840,00 (oitocentos e
quarenta cruzeiros) conforme saldo constante do referido
relatério de n. 4/57.

Ch. 158.779 também do Banco Boavista S/A, também
visado, na importéncia de 1.718 60 (Hum mil setecentos e
dezoito cruzeiros e sessenta centavos) relativo ao refatério
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n. 3/67. Por um lapso de nossa contabilidade o mesmo
nédo foi enviado em copia oportuna, pelo que lhe
apresenfamos nossas escusas.

Dr. Alfredo, extranhamos (sic) bastante, no final de sua
carta, V.S. querer que haja a devolugdo das duas cdpias
que se acham em nosso poder. Néo sei qual a razdo para
V.S. tomar esta atitude ndo comercial, pois bem sabe que
gostamos imensamente do sr. e todos aj.

Temos ouvido o “diabo” dos exibidores, por causa do
referido filme. Apesar de tudo isso, temos feito um grande
esfor¢o para que o mesmo obtenha a mesma classificacdo
e aceitacdo de “A lei do Sertdo”.

Pedimos a V.S. para considerar a sua atitude tao
brusca que nos deixou abalados.”

A carta traz a assinatura de Nilo Aratjo Pecanha, diretor da Distribuidora
Rio-Mar / filmes nacionais e estrangeiros.

Das nove copias entregues no inicio do contrato com a Rio-Mar apenas
sete haviam sido devolvidas, muito maltradas e algumas até mutiladas '®. O
relatc sobre a baixa aceitacdo e produtividade do filme, fez com que a Cine-
Produtora insistisse em levantar os fatos que ela considera como verdadeiros,
indo diretamente a fonte do problema. A produtora envia uma carta para a
geréncia do Cine Pax em Salvador, na Bahia solicitando que fossem respondidas

as informacdes apresentadas pela produtora:

“A Cine Produtora Campineira S/A solicita de V.S.

relativamente ao filme “Femdo Dias” exibido nessa capital

1% _ Depoimento escrito por Placido Soave. Acervo MIS, Campinas.
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(Salvador) nos cines Roma e Pax, durante o més de

sefembro, de 16 a 22, as sequintes informacdes:

1o - Houve algum dia naquele periodo , de 16 a 22 de
setembro, que tivesse chovido e, por conseguinte,
prejudicasse a frequéncia nos cinémas (sic)?

20 - Como foi recebido o referido filme, isto €, houve
boas casas?

3o - Quais as rendas diarias de todas as sessdes? (Por
nossa autorizacdo podera V.S. solicitar dos donos dos
Cines Roma e Pax a copia dos Bordereaux?).

40 - Podera conseguir-nos, por gentileza, jornais com
criticas e reclames?

50 - Esteve na Bahia, durante a exibigdo do filme
“Femé&o Dias” o diretor da Distribuidora Rio Mar, sr. Nilo?

Agradecendo-lhe, imensamente, este favor, subscreve-

se pela Cine Produtora Campineira / Alfredo Roberto

A]ves-” 197

Nao ficou comprovado se houve ou nao resposta a essa Ultima carta. A
correspondéncia e o contato com a Rio-Mar também ficou mais distante, mas n&o
sem problemas, permanecendo até o final de 1959, quando a Cine-Produiora
consegue se desvincular da distribuidora.

Com tantos problemas com a Rio-Mar, finaimente a Ubayara Filmes
consegue agendar Ferndo Dias para ser langado em S&o Pauio. Vinte e oito de
novembro, quinta-feira € a data inaugural desse lancamento nos cines Metro,

Maracha, Leblon, Jardim, Haway e Star.

197 _ Arq. Cine-Prod. Centro de Memonia, Unicamp.
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Os relatérios do filme, referentes aos meses de novembro e dezembro
foram compensadores para a produtora. No Livro-Caixa, o rendimento do filme
esta discriminado nos dois relatorios:

O primeiro relatério, o n. 1/57, do més de novembro, o filme rendeu Cr$
133.732,50. Dessa renda foi tirada 15% da distribuidora. Ja no segundo relatério,
n.2/57, arenda caiu para Cr$ 23.758,50, e a taxa da distribuidora subiu para 30%.

As despesas de propaganda para o lancamenio do filme somaram mais Cr$
55.503,20.

As duas distnbuidoras, a partir desse ponto, passam a operar o filme
concomitante, até o desligamento da Cine-produtora com a Rio-Mar, quando a
Ubayara passa a distribuir o filme sozinha.

Os problemas com a distribuicdo permaneceram, apesar da entrada da
Ubayara, e 0 sucesso comercial, tdo esperado pelos produtores do filme, nunca
chegou.

Os problemas com a Rio-Mar continuavam, uma nova carta datada em 4 de
fevereiro de 1958, expbe o atraso dos relatérios e os comprovantes dos
pagamentos a Cine-Produtora. A carta marcada por inumeros erros, inclusive de

datilografia, estava assinada por Nilo Machado.

“Prezados Srs.

Pelo presente, vimos levar ac seu conhecimento que ¢ Sr.
Albano Bernardes Gouvéa permaneceu conosco até as
{sic} 12 horas de hoje, a fim de ser o portador dos
relatorios 5,6,7/57 e 1/58 (sic) bem como o cheque n.
191103 (sic) de Cr§ 3.278,60. Infelismenie (sic), nossa
secretaria, ndo estando ac (sic} par de nossos
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entendimentos pessoais, despachou, nesta manha, sob n.
02745, “Entrega rapida” diretamente a essa firma.
Esperando que V V.8 S. nos escusem o Japso (sic) de
nossa funcionaria, firmamo-nos mui

Atenciosamente”.

As cartas de Alfredo Roberto Alves também eram direcionadas as salas
exibidoras agendadas pela Ubayara. A carta-resposta de um cinema de Curitiba,

assinada apenas por “Laurc’, também vem demonstrar esse fato:

“Com minhas desculpas pela demora em atender ac seu
pedido, com esta the informo a renda produzida pelo seu
filme aqui em Curitiba. A informagdo foi conseguida pelo
meu iméo Licio, Delegado de Econbémia Fopular da
Capital, que obteve de fonte oficial, porém, com condigdo
do mais absofuto sigilo, ndo s6 quanto a fonte, como
tambeém quanto aos dados fornecidos.

O filme foi passado no Cine Ritz, durante uma semana,
sendo que a renda, deduzido o respectivo imposto,
alcancou a quantia de Cr§ 68.246,30 ( sessenta e oito mi,

duzentos e quarenta e seis cruzeiros e trinta centavos).”

O dltimo valor enviado pela Ubayara, correspondente ao més de margo,
indicava a renda de Cr$ 64.136,10, apontando uma diferenca de Cr$ 4.110,20.

Entre os meses de abril a novembro de 1958 foi possivel fazer uma
comparac@o entre as duas distribuidoras, revelando a enorme diferenca de
rendimentos entre as duas. As anotagbes foram tiradas do Livro-Caixa da

produtora, e as datas correspondem ao fechamento de cada més.



e 30/4/58- Rio-Mar- Cr$ 25.339,00 - comissdo para a Rio Mar de Cr$
5.067,80.
Ubayara- Cr$ 13.718,70 - comiss&o para a Ubayara de Cr$
3.100,00.

e -30/9/58 - Rio-Mar - Cr$ 8.338,00
Ubayara - Cr$ 61.528,00

o -31/10/58 - Rio-Mar - Cr$ 1.104,00
Ubayara - Cr$ 50.300,00.

e 30-11-58 - Rio-Mar - Cr$ 2.480,00

Ubayara - Cr$ 27.558,00

Os atrasos nos relatérios'® da Rio-Mar e a baixa produtividade do filme
comprovada pela comparacdo, fazem com que os diretores da Cine-Produtora
tentem cancelar as negocia¢des com a distribuidora.

Em 9 de novembro de 1958, com papel timbrado da papelaria e Livrana
Modélo de A. Focesi e Filhos Ltda, sem assinatura, é enviada uma nova caria a

Rio-Mar:

“‘Com a presente autorisamos (sic) Albano Bernardes

Gouveia, tratar todos os interesses relativos a CiNE-

1% | As cartas com os relatorios atrasados s30 uma constanie na Rio-Mar. A carta datada de 14 de novembro
de 1958 confirma mais uma vez essa situagio:
*“Capeado pelo presente estamos lhe enviando o relatdrio n, 11738, referente ds exibigBes de “Ferndo Dias”,
durante o0 més de outubro passado. O cheque relativo a éste relatorio e ao de n. 10/58, seguird com o
relatorio do més de novembro em curso.

Sem outro particular, firmamo-nos,

Atenciosamente.

Dist. RAL/ Nilo A. Machado” .
Arquivo da CineProdutora, Centro de Memoria, Unicamp.
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PRODUTORA CAMPINEIRA S/A com referencia (sic),

cancelamentos, lancamentos, efc. e tudo ¢ mais que for
» 108

de maior interesse da Sociedade.

A negociagao efetuada quase um més depois, no dia 11 de dezembro de

1958, com a devolugdo do material da produtora através dos correios, foi
acompanhada de uma carta da Rio-Mar enderecada a Albano Bernardes Gouveia,

Rua Mal Deodoro, 943, Campinas.

*Em primeiro lugar agradecemos a gentileza de sua
visita aos nossos escritérios, nesta data.
Femdo Dias - Conforme sua solicitagdo, nesta data

despachamos para V.S. o abaixo descriminado:

Traiffers - Copias He K

Drama - Copias Ge H

Material de Reclame

Ficando em nosso poder o drama cdpia D e os
“traillers” D e G.

Levamos ao seu conhecimento que a copia D do drama
esta cumpnndo a programacgédo nc nosso territério Norte,
com nosso representante e que pela mesma nos
responsabilizamos, enviando-thes 0s relatorios mensais.
Sem outro particular, servimo-nos da oportunidade para

the apresentar as nossas mais cordiais saudagoes.” 1o

Junto com a devolugao seguia um relatorio completoda Rio-Mar sobre os

rendimentos de Ferndo Dias''" . O valor pendente também foi pago no mesmo dia.

199 _ Arq. Cine-Prod. Centro de Memoéria, Unicamp.
1% _ Arg. Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
1. Relatério da Rio-Mar :
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O recibo da Cine-Produtora para a distribuidora atestava o valor recebido e

declarava a sua concordancia com o relatério.

“‘Recebi da Distribuidora Cinematografica Rio-Mar Lida a

importancia supra de Cr$ 32.546,00 { trinta e dois mil,
quinhentos e quarenta e seis cruzeiros) referente aos
relatorios reportando ao filme “Ferndo Dias” de minha
propriedade, cuja distribuicdo esta a seu cargo, conforme
demonstrativo abaixo.

Declaro achar corretas as contas dos mesmos, com

asquais (sic), nada tendo a reclamar.” '

“Rel 1737 Ferndo Dias, & crédito
da Rio-Mar........cocuveivianenennn. 24.124.30 et i
Rel 2757 Ferndo Dias, a crédito da
J Ao 1o £ 1 SO 2292450 eveeeeeeet e
Rel 3757 Ferndo Dias, Sd s/ favér(sic).. L71860 e
Cheque 138.779 L7860 1.718 60
Rel 437 Ferndo Dias, Sd. s/ favor(sic).. 840,00 540,00
Cheqgue 169.741 840,00
Rel 3/57 Ferndo Dias, St ceceeeiies et e eeaeraae e
Rel 6/57 Ferndio Diqs, S .cccooocivviiicil eiiimrriiine eeenerniians eeeeereaneens
Rel 7757 Ferndo Dias, Sd. s/ favorfsic).. e, 3.278 60 3.278,60
Chegque 191.103 3.278,60
Rel 138 Ferndo Dias....ccccvvvvvcccciciiies vvreieieeennes rveeaeeneenns
Rel 2738 Ferndo [HaS.....oeeeeeeeeeiiere e 440 00 400,00
Rel 3/58 Fern@o DS ..ot evevaeeeas 806,00 1.200,06
Rel. 4/58 Fernfo Dias.......cooovecvecivvcveccce eviiiieennenne, 1182720 13.027.20
Rel 358 Ferndo Dias.......ccccoooeiveevnnnnnn. 4. 144,00 1717120
Chegue 196.505......cconnevicnnn, 717120
Rel 6758 Ferndo DIas.......cooveoceeann, veertmmiee vt erieeeiieeerenes
Rel 7/58 Ferno DS oocoooociiiill eiviiices s tvemeeeienes
Rel 8°3& Ferndo DIas. ..ol e, 6.030,40 6.030,40
Rel 9758 Ferndo Dias........ [P 640,00 6.670,40
Chegue 254.242....coooces 6.670.40
Rel 1038 Ferndo Dias.....ccccovveiieceeciet e 883,20 883 20
Rel 11758 Ferndo Dias.......ccooooveevicmiiie. v rrreeras 1.984.00 2.867,20
Chegue 281 911 286720
32.546,00 32.546,007.

Arg. Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
12 _ Arq. Cine-Prod. Centro de Meméria, Unicamp.
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Esse episddio ndo encerrou a historia entre as duas empresas, com uma
copia do filme ainda em poder da distribuidora, a Rio-Mar continua atrasando seus
pagamentos. Durante todo o ano de 1959 somenie uma Unica vez aparece o
pagamento da renda do filme. O Livro-Caixa registra no més de margo a quantia
de Cr$ 8.364,30, que parece se referir aoc més de fevereiro, embora 0 més de
dezembro de 58 e janeiro de 59 ainda ndo tivessem sido pagos.

Uma nova carta da Cine-Produtora através de seu secretario em 11 de

novembro de 1959 vem encerrar essa histéria:

“O portador da presente nosso novo diretor Prof. Antonio
Raia'", vai a essa capital afim de entrar em entendimentoc
com V.S. com referéncia & copia do FERNAO DIAS que
se encontra em seu poder hé mais de um ano, e que até a
presente data V.S. ndo nos devolveu apesar de nossos
reiterados pedidos por telegrama e telefonemas.
Outrossim, solicitamos de V.S. efetuar o pagamento de
Cr$ 4.731,40, referente ao Balancefe de Janeiro de 1959
(1/59) e que tambem até o momento V.S. ndo nos pagou
apesar de nossos insistentes pedidos. Desejariamos que
V.S. liquidasse da melhor forma com nosso diretor, afim
de evitar novos aborrecimentos sobre o caso.
Extranhamos (sic), no entanto, que durante todo esse
tempo que a copia esteve no Norfe do Pais (sic), nada
produziu pelos seus relatérios, o que termn dado motivos de
séria preocupacdo dos demais diretores e associados.
V.S. bem pode aquilatar do enorme prejuizo que nos tem
causado, esse seu procedimento. Esperamos no entanto

13 _N3o consta nas atas das Assembléias o nome de Antonio Raia como um dos diretores, o que se supde &
que o posto foi mencionado como forma de dar plenos poderes de negociagdo.
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em seu bom nome e na sua Organizacdo que V.S. resolva
com o Prof. Raia, condignamente.”

Por outro lado , os rendimentos com Ubayara em 59 também vinham caindo
em relagcdo ac ano de 58 . Os boletins ja vinham mostrando essa queda:

- Relatorio 13/59 -31/1/59 - Cr$ 4.180,70 -

- Relatdrio 14/59 - 28/02/59 - Cr$ 6.951,00

- Relatério 15/59 - 31/3/59- Cr$ 7.340,00

Os préximos relatdrios sé vao reaparecer no Livro-Caixa em dezembro de

1960, se referindo ao periodo de dezembro de 59 a novembro de 1960.

“Ubayara - total dos relatorios de 21/69 -22/59 - 23/60 - 24/60 -25/60

periodo de dezembro de 59 a novembro de 60 - Cr$ 24.314,40." '*

Em 23 de maio de 1961, a pedido da Ubayara, foi feito um novo
requerimento para obter o certificado de aprovagao e autorizacdo para exibigcdo do
filme. O ceriificado n. 981, protocolado sob n. 1166/61, com validade até 23 de
maic de 1964 foi expedido pela Secretaria do Estado de Negocios da Seguranca
Publica, Divisao de Diversbes Publicas do Governo do Estado de Sao Paulo. A
atestado de “Boa Qualidade” fol assinado por Aloysio de Oliveira Ribeliro, diretor
da Divis&o.

Entre os anos de de 1961 e 1963 o filme foi apresentado em diversas
cidades do interior de Sdoc Pauio, Parand, Rio Grande do Sul, além das capitais

Curitiba e Porto Alegre.

14 _ Arg. Cine-Prod. Centro de Meméria, Unicamp.
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No relatério de 30 de julho de 1963 é anexada a apresentacéo do fime na
Televisdo Excelsior, canal 9, de Sao Paulo, nos dias 25 de janeiro, 13 de abril e 30
de jutho. Do total faturado de Cr$ £9.109,00 foi descontado Cr$ 17.732,70
correspondente & distribuicdo, rendendo para a produtora o liquido de Cr$
41.376,30.

A devolucio do material da Cine-Produtora € entregue pela Ubayara

Filmes: em 11 de setembro de 1963;

“Guia da Ubayara Filmes entregue para a Cine-Produtora :

Filme Drama Trailer
Ferndo Dias E B
Material de reclame - 32 (trinta e dois) cartazes

5 fotos 8X10

Solicitamos a gentileza de nos devolver a 2a via devidamente assinada,

constatando assim o recebimento do material.” '"°

A entrega desse material especifica que as atividades da distribuidora
Ubayara Filmes com a Cine-Produtora Campineira S/A foram encerradas a partir

dessa data.

113 _ Arq. Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
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5.1.8. - O fim da trajetoria

Com o encerramento da Cine-Produtora e 0 cancelamento do contrato com
as distribuidoras, o fime Ferndc Dias ficou guardado com os diretores da
produtora. O prazo estipulado no certificado expedido pelo Servigo de Censura de
Diversdes Publicas do Departamento de Policia Federal para exibi¢do do filme em
todo o pais havia vencido em 1962, necessitando de renovacdo apds essa data.
Em 1960 a Ubayara Filmes havia encaminhado o filme para a obtengdo do
certificado de aprovacado e autorizagcdo na Divisdo de Diversdes Publicas do
Estado de Sac Paulo, 0 que nao significava uma renovacao do certificado pela
censura federal. Com essa pendéncia, Fernao Dias ficou arquivado até 19686,
guando tenta novamente obter um novo certificado.

Em 1965, Alfredo Roberto Alves comenta em uma entrevista que faltava

uma legislagdo que amparasse realmente o cinema brasileiro'™® .

“Como esta , sem nenhum apoio efetivo do govemno,
710880 cinema atravessa as mesmas dificuldades de hé
quarenta anos. A dificuldade de distribuicdo prejudica
nosso cinema. Geralmente passa (sic) filmes brasileiros
em cinemas de segunda categoria, onde as entradas sdo
mais baratas e o publico menor’ . O diretor completa seu

o

pensamento sugerinde que ‘o melhor seria a
nacionalizacdo da distribuicdo de filmes no Brasil,

cobrando-se taxas mais elevadas para dificultar a entrada

18 _PEIXOTO, Days. O Cicle Cinematogrdfico Campineiro. Jornal Diario do Povo - 20/01/1965.
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de filmes estrangeiros e o produto dessas taxas deveria
ser revertido em auxilic do cinema nacional”

Essa idéia esbarra na reivindicacdo geral dos cineastas brasileiros quando
falam que “cinema é problema de govemno™. 'V’

Com a criagio do Instituto Nacional de Cinema em 1966, uma autarquia
federal subordinada ao Ministério da Educacio e Cultura, Alfredo Roberto Alves
vé uma nova possibilidade para Ferndo Dias. A sua intengdo era que o filme
fosse analisado pelo INC como inédito, conseguindo, dessa forma, a
obrigatoriedade de exibicdo nos cinemas nacionais. Através de Romeu Santini,
vereador e presidente da Camara Municipal de Campinas, Alfredo Roberto Alves
procura entrar em contato com Edmundo Monteiro, diretor dos “Diérios
Associados” e Deputado da Camara Federal, na tentativa de conseguir a
intercessao do deputado junto acs orgéos federais para a obtengdo do certificado
de isenc¢o de Fernao Dias.

A carta de recomenda¢io de Alfredo Roberio Alves escrita por Romeu

Santini a Edmundo Monteiro em 9 de dezembro de 1966 resume as condi¢cbes de

producdo e distribuicdo do filme, ao mesmo tempo que esclarece o pedido:

“‘Digno filho do festefado dramaturgo campineiro, que
foi 0 nosso saudoso Amilar Alves, o Dr. Alfredo Roberto
Alves, simplesmente por idealismo, ha uns ofto ancs
meteu-se na dificil empreitada de filmar, juntamente com
outros mogos sonhadores, uma notavel pecga histérica
deixada por seu progenitor - “FERNAC DIAS’. Verdade é

17 _ Toda essa questio ¢ debatida por José Mario Ortiz Ramos em Cinema, Estado e Lutas Culturais - anos
50/60/70 . “O exame da producdo cinematografica no periodo de 1956-1966, que engloba dois quinguénios
representativos, indo desde as comissoes e orgdos inicigis até a criacdo do INC. permite um delineamento
dos rumos imprimidos pelas primeiras cristalizacoes das relagdes entre cinema brasileire ¢ Estado”™. p. 35.
161



gue o filme se féz, aqui mesmo na regido de Campinas,
obtendo sucesso pleno, pelo que se conclui de alguns
trechos de critica, da época.

Infelizmente, porém, em se tratando de filme nacional,
realizacdo de cidade interiorana, o maior entrave sofrido
pelo “FERNAO DIAS” foi sua exibicdo, que se restringiu a
umas poucas cidades, devido ao mandonismo de cerfas
Emprésas (sic) Cinematograficas, que dispbem das casas
de espetaculos como feudos proprios, em constantes lutas
entre si.

Agora com a criagdo e funcionamento do Instituto
Nacional do Cinema, o Dr. Alfredo Roberto Alves, que
guarda como preciosidade o celuldide do “FERNAO
DIAS’, intenta obter concessdo de nova censura para o
filme histonco e patridtico, como se fora inédito, com o que
se conseguiria a obrigatoriedade de exibigdo do referido
filme do cinema nacional.”''®

As regras de encaminhamento do filme deveriam seguir um roteiro que
iniciava no Instituto Nacional de Cinema, 6rgéc do Ministério da Educacio e
Cultura, onde seria verificado 0 pagamento das taxas devidas ou a aquisi¢do do
documento de isengdo, e posteriormente deveria passar pelo Servigo de Censura
de Diversdes Publicas, 6rgdc do Departamento de Policia Federal

Em 1967, Alfredo Roberto Alves recebe no endereco de sua residéncia, na
rua Bardo de ltapura, as explicagbes desse processo, enviadas peio Chefe da

Sesséo de Censura do S.C.D.P.. Manoel F. de Souza Ledo Neto.'"®

18 _ Arq. Cine-Produtora. Centro de Memoria, Unicamp.

119 A carta com a data apenas do ano em que foi enviada encontra-se nos arquivos da Cine-Produtora,
Centro de Memoria, Unicamp. A sigla $.C.D.P., comumente usada nas correspondéncias oficiais, refere-se ao

Serico de Censura de DiversBes Puablicas.
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“ Cumpre-nos informar a Vossa Senhoria que 0 Exmo.
Senhor Ministro de Estado da Justica ecaminhou ao
Servico de Censura de Diversbes Publicas o processo n.
56.669, de inferesse dessa firma, correspondente ao
documentario intitulado “FERNAQO DIAS”.

Apds o exame do processo, verificamos que o filme
referido devera passar por novo exame no S.C.D.P., ja
que o cerlificado anteriormente expedido perdeu sua
validade, de acérdo com o disposto no artigo 50., do
decreto n.20.493, de 24 de janeiro de 1946.”'%°

A explicacdo do encaminhamento do fiime continua na carta alertando que
o fiime deveria antes passar pelo INC para o pagamento ou isencdo das referidas
taxas.

As negociacdes entre Alfredo Roberto Alves e o INC s&o iniciadas, mas nao
concluidas. O primeiro contato, estabelecido por meio de uma carta enviada pelo
diretor campineiro em nome dos realizadores de .Feméo Dias ao presidente do
Instituto Nacional de Cinema, € uma solicitacdo para a concesséo do certificado
de exibicao obrigatoria do filme e isencao das taxas para essa finalidade. Os
topicos levantados por Alfredo Roberto Alves na carta € uma tentativa de

sensibilizagdo & analise do produto lembrando a sua caracteristica histérica.

“1) - Que se frata de um filme que, propriamente néo foi
divulgado conforme exposicdo feita ao DD. Ministro da
Justica Dr. Gama e Silva, pelo documento que junta a

éste;

%_ Arq. Cine-Produtora. Centro de Memoria, Unicamp.
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2) Que o filme em questéo foi transladado, fieimente,
da obra do consagrado excrifor {sic) Amilar Alves, membro
do Instituto Histérico de Sdo Paulo, obra essa que traz o
prefacio com os melhores encOmios, do eminente
historiador Sr. Afonso D. Taunay;

3) Que na realizagdo mereceu o filme tode o cuidado
n&o so0 na sequéncia, mas também na musica (de Gabriel
Migliore), na Sonorizagdo ( dos Estudios Vera Cruz) e na
fotografia. E, pois, uma pagina brilhante da hiatéria, da
figura lendaria e patridtica de Ferndo Dias, contada numa
sesséo cinematogréfica (sic).

4) - Que, por ser um filme edicativo (sic) metece (sic}
ser fivulgado (sic) mormente nos dias de hoje em que
nossa mocidade parece desconhecer fudo o que diz

respeito aos grandes vultos da histéria pétria. *'*'

Os contatos enire o INC e Alfredo Roberto Alves, apesar de espacgados,
continuam favorecidos pelos canais do relacionamento politico gue Alfredo
Roberto Alves tinha. Em 28 de abril, Alfredo Roberto Alves viaja ao Rio para a
apresentacao do filme em uma sessdo planejada com Ricardo Crave Albin,
presidente do INC; Jodo Passarinho, irm&o do entdo Ministro da Educacac Jarbas
Passarinho, residente em Campinas; e o proprio diretor de Ferndo Dias. A nao
concretizacdo dessa sessao, permite apenas que Alfredc Roberto Alves deixe o
filme no instituto para que ¢ mesmo seja visto posteriormente por eles em outra
ocasido.

Por falta de uma manifestacdo por parte do instituto Nacional de Cinema

posterior a essa acdo, Alfredo Roberto Alves novamente se dirige a Ricardo Cravo

171, Arq. Cine-Produtora. Centro de Memdria, Unicamp.
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Albin. Na tentativa de acelerar um processo que caminha lentamente, a carta de

13 de setembro de 1970 de Alfredo Roberto Alves & uma cobranca velada dessa

agao.

‘Nao sei se ja teve o sr. a oportunidade de assistir ao
“Feméo Dias™ Muito lamentei, quando da ultima vez que
ai estive, que néo fosse posivel o encontro entre nés, eu,
o senhor e o Dr. Jodo Passarinho, para assistirmos ao
filme, conforme o sr. planejara. Seria, pois, para mim
muito importante o estar presente, ndc sé para trocarmos
idéias sobre o que pretendemos, como também para

outros esclarecimentos que se fizessem necessérios.”' >

A sequencia da carta expbe as condicbes da copia e 0 processo de
realizag@o do filme. Essa colocacéo j& € uma forma de minimizar uma possivel
comparagdo com as condi¢cbes técnicas dos outros filmes nacionais produzidos
em épocas posteriores a de Ferndo Dias. As dificuldades enfrentadas pelos
produtores também s&o equiparadas as do governo Meédice na consirugdo da

Tranzamazbnica, numa clara tentativa de enaltecimento de ambos os feitos.

“Entretanto, se ndo houve ocasido de o senhor, até
agora, ver o filme, gostana de fazer, antes, as seguintes
observagbes: Trata-se (sic} de uma copia, { a que al esta)
em bom estado, porém ja frabalhada e, por conseguinte,
com pequenas falthas o que, eniretanfo, ndc quebraram a

seqtiéncia nem o bom entendimento.

22 _ Arg. Cine-Produtora. Centro de Memérnia, Unicamp.
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E bem de ver que é um fime despretencioso em virtude
dos parcos recursos de que dispuzemos (sic), porém, um
filme que conta uma pagina legitima da nossa histéria, fiel
as pesquizas (sic) dos nossos maiores historiadores.
confa como foram o0s nossos grandes desbravadores,
homens impavidos, denocdados, mas de gesios
merigerados (sic) e muito sentenciosos.

Feitos idénticos aos dos bravos bandeirantes, nos dias
de hoje, se repetemn, neste salutar governc do Presidente
Meédice, com a construgdo da Transamazénica.”

Na continuacéo da carta, o tom de enaltecimento se estende ao presidente do
instituto e ao proprio Orgao, para a obtengio de uma possivel avaliagio positiva
do filme. Junto com as cartas, Alfredo Roberto envia varios materiais referentes ao

Amilar Alves.

“Por isso Dr. Ricardo, para bermn avaliar o filme, havenia,
pois, necessidade de que o sr. o visse.

A louvavel intencdo desse Instituto, sob sua presidéncia
de incrementar a produgcdc de filmes educativos,
historicos, de filmes que ressaltern 0S nossos grandes
vultos, os grandes feitos tanto os passados como 0s mais
recentes, tem merecido de fodos, 0s melhores aplausos.
E, pois, um incentivo para novos empreedimentos, estou
certo.

Agdra (sic), com grande satisfagcdo envio-lhe, para
figurar nos arquivos deste |Instituto, fotocopias do
impresso referente ao primeiro filme, de longa metragem,
realizado em Campinas, em 1923, produzido pelo meu
saudoso pai, Amifar Alves. Vao também os resumos de
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“Ferndo Dias”, e, referéncias ao livro Feméo Dias, peca
teatral, também de autoria (sic) de meu pai; trabalho ésse
que tenho o prazer de oferecer-the um exempiar.

Na cerfeza de que V. S. daré fodo apoio e atengdo ao

meu pedido, e aguardadando o seu chamamento (.}~
123

Quase um mé depois, em 7 de outubro de 1970, Ricardo Cravo Albin torna

a entrar em contato com Alfredo Roberto Alves acusando o recebimento tardio de

sua carta e do material. A carta-resposta do presidente do INC nio indica a

conclusdo do processo empreendido por Alfredo Roberto Alves para a obtencao

do certificado de isengao e a pretenséo do reconhecimento do ineditismo do filme.

*S0 agora posso acusar o recebimento de sua carta de
13 de setembro uitimo, fazendo aluséo a projecdo do filme
“Femmao Dias”, enviando-me tambem fofocdpias de
algumas publicagbes feitas nessa cidade, a respeito do
filme “Fern&o Dias”, produzido, como declara, por seu pai,
Sr. Amilar Alves.

Em face de se contar no material enviado registro
historico, autorizei que o mesmo fosse para O arquivo e
documentacdo deste Instituto.

Resta-me, finalizando, agradecer tdo grande gentileza e
aguardar melhor oportunidade para assistir a exibi¢do do
referido fiime, junto com o nosso querido amigo

comum, o Dr. Passarinho.” 124

123

- Arg. Cine-Prod. Centro de Memoéria, Unicamp.

2% _ 0 trecho em negrito estava acrescentado & carta de forma manuscrita. Arg. Cine-Produtora. Centro de
Memoria, Unicamp.
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Essa é a dltima correspondéncia arquivada com os documentos da Cine-
Produtora entre Ricardo Albin e Alfredo Roberto Alves. A préxima correspondéncia
que aparece nos arquivos estd datada de 7 de outubro de 1971. O telegrama
enviado pela Imprensa do Ministério de Educacéo e Cultura assinado por Jodo
Emilio Faicdo a Alfredo Roberto Alves e a Carlos Foot Guimardes, ainda visa
tratar desse assunto, ao mesmo tempo que demonstra ¢ novo canal de influéncia

por intermédio do politico Carlos Foot Guimaraes:

“DE ORDEM DO MINISTRO JARBAS PASSARINHO
VG COMUNICAMOS QUE ESTAMOS A DISPOSICAO
DOS SENHORES PARA TRATAR ASSUNTOS FILMES
HISTORICOS PT JOAO EMILIO FALCAO IMPRENSA
MEC PT."'®

Nao ficou comprovado se esse contato foi ou ndo estabelecido, porém as
proximas atitudes da remanescente diretoria da Cine-Produtora em tentar
restaurar o filme levam a conclusdo de que houve o contato, mas a condigdo da
apresentacdo de novas copias do filme fazia parte da continuagio do processo.

Q periodo que se estendeu de janeiro a junho de 1972 foi voltado para a
recuperacao das copias do filme. Das quinze copias feitas na época da concliuséo
do filme, apds a devolugdo feita pelas distribuidoras, restaram muito poucas
inteiras, a maioria estava danificada e algumas mutiladas.

Em 27 de janeiro de 1972 Lider Cine Laboratorios envia o orgamento do

trabalho solicitado pelos diretores da antiga Cine-Produtora Campineira. A carta

123 _ Arq. Cine-Produtora. Centro de Memoria, Unicamp.
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é remetida para o endereco comercial de Aldo Focesi, em nome da Focesi e
Filho Cia Ltda, na Rua Bardo de Jaguara, 1036, Campinas, aos cuidados de

Alfredo Roberto Aives.

“Orcamento para Master em Duplicatting Positive - Cr$ 2.111,40.
Contratipo em Duplicating Negative Panchro - Cr$ 4.968,00

Uma copia 16 mm Cr$ 529,47.“ %

O valor total de Cr$ 7.608,87, referente ao orcamento, foi dividido em trés
duplicatas no ato da finalizagdo do servico em 6 de margo de 1972. A primeira
duplicata n. 275, seria paga a vista. A segunda, n. 257 A, venceria em 15 de maio,
e a terceira e Ultima duplicata, a de ordem 275 B, venceria em 15 de junho.

Em janeirc de 1872, Aldo Focesi ja havia levantado com o Banco Brasileiro
de Descontos S/A, uma parte desse valor. A promisséria de Cr$ 2.500,00 com
vencimento em 17 de abril de 19872, correspondia a primeira parcela do
orgamento. Em 14 de abril, duas cuiras promissorias foram feitas com o mesmo
Banco, com vencimentos em 13 de julho de 1972, no valor de Cr$ 2.000,00 a
primeira e Cr$ 5.000,00 a segunda. As duas novamente aparecem no nome de
Aldo Focesi, o anico com firma comercial no momento. &

Sem uma firma constituida e sem a viabilizagao de lucros provindos corﬁ a
exibicdo do filme, ndo restava mais nenhuma verba que pudesse ser usada no
pagamento dessas promissorias. Alfredo Roberto Alves faz entdo uma solicitaggo

ao entéo prefeito de Campinas, Orestes Quércia, relativa a liberacao da verba de

6 Arq. Cine-Produtora. Centro de Meméria, Unicamp.
27 _ Arq. Cine-Produtora. Centro de Memoria, Unicamp.
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Cr$ 7.500,00 para o pagamento da cOpia em 16 mm “inteiramente nova do filme
histérico-educative Ferndo Dias”. A solicitacdo era reforcada pelo fato de que o
filme seria apresentado nas comemoragbes do Sesquicentendric da

Independéncia do Brasil. O requerimento com dez itens resume o percurso do

filme desde a concepgdo até aguele momento' 2.

“Alfredo Roberto Alves, o abaixo assinado, diretor e
tambemn um dos produtores do filme genuinamente
campineiro - Ferndo Dias, realizado nesta cidade e
redondesas no ano de 1956, vem mui respeifosamente
expor e requerer o seguinte: .

1) Que esse filme historico educativo foi realizado por uma
pléide de idealista (sic) e de grande numero de
cooperadores campineiros, sem o financiamento dos
poderes publicos.

2} Que o firme (sic} foi baseado na obra teatral do mesmo
nome de autoria do saudoso escritor campineiro, Amilar
Alves, um dos pioneiros do cinema nacional, com o filme
“Jodo da Matta” (sic).

3) Que o filme Ferndo Dias retrata com fidelidade Histérica
(sic) a Bandeira Esmeraldina e foi bem cuidado na sua
parte técnica - boa sonorizacéo (dos laboratérios da Vera
Cruz); boa musica { do insigne maestro Grabriel Miglior);
e boa fotografia {(de cinegrafistas Campineiros), por tudo
isso considerado de boa qualidade por ocasi@o de seu
fancamento.

4) Que o filme mereceu quando do seu langcamento, ndo
56 da Cémara Municipal e da Imprensa de Campinas, mas

também das mais aitas personalidades nos meios

128 _ Arq. Cine-Produtora. Centro de Meméria, Unicamp.
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educacionais do pais (sic), os maiores elogios (junto vao
algumas referéncias).

5) Que apesar da boa aceitagdo pelo publico, logo apos
aquele langamento, defrontaram os realizadores com toda
sorte de  (dificuldade de aborrecimenio com 0s
distribuidores e exibidores, aqueles sonegando as
verdadeiras rendas com borderaux (sic) irreais; estes
refugando serem os filmes nacionais, notadamente, 0s
filmes sérios, os filmes histéricos.

6) Que desacorgoados (sic) com isso resolveram o0s
realizadores do Femm&o Dias, recolher todas as copias da
distribuidora, preferindo, assim guarda-las para ocasido
mais oportuna, a se verem esbulhados como estavam.

7} Que felizmente agora, cuidando com © patriotismo da
educacdo do povo, o atual governc federal vem de
ensejar, com grande apoio, a feitura de filmes historicos o
que, certamente, propiciara aos realizadores do Feméo
Dias, a divulgagdo merecida do bandeirantismo paulista.

8) Que, porém, verificando os negativos de som e imagem
do Fernao Dias constatou-se famentavelmente que esses
negativos comegavam-se a deteriorar-se. Seria pois
incerta a preservagdo do filme. Poderia repelir-se a
mesma sorte que teve ¢ primeiro filme nacional de longa
metragem “Jodo da Matta” realizado em Campinas.

9) Que, inconformado com essa situacdoc dirigiu-se em
boa hora, o abaixo-assinado, ao Exmo. Secretario da
Fducacdo, o Sr. Dr. José Alexandre dos Santos Ribeiro,
afim de solicitar para o caso, ¢ concurso do conhecido e
competente técnico de cinema Sr. Henrigue de Oliveira
Junior, distinto funcionario dessa prefeitura.

10) Que atendido pronta e gentiimente na solicitagdo pelo
dignissimo Secretario dirigiram-se a S8o Pauio ¢
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requerente, o Sr. Henrique de Oliveira e mais o Sr. Placido
Soave, ator do filme, também entendido em fotografias.
Foi, pois, providencial a ida a Sdo Faulo do Sr. Henrigue,
cujos argumentos perante 0$ técnicos da Lider com

relagdo ao aproveitamento dos negativos, fizeram mudar a

face do caso, isto é para o que era certo.” "%

A liberacao da verba pela Prefeitura de Campinas possibilita que Alfredo
Roberto Alves retome as negociagdes com o governo para a liberagdo do filme e
isencdo das taxas.

Um requerimento semelhante ac escrito para o Prefeito de Campinas, com
a mudang¢a de alguns itens, foi enviado ac Ministro da Justica no dia 29 de
setembro de 1972. A complementacdo ou a supressdo dos itens ia de acordo com
o destino da correspondéncia e 0 conteddo da solicitagcdo, neste caso, a isengao
das taxas e certificado de liberagdo do filme pela censura.'™

No item referente aos distribuidores e exibidores, Alfredo Roberto Alves
acrescentou gque ambos usufruem “ grandes vantagens com o Troust do cinema
extrangeiro (sic) em detrimento do cinema nacionafl .

Novamente Alfredo Roberto Alves menciona que o filme” na realidade, ndo

foi divulgado, e, portanto, deve ser considerado inédito; Por isso que em pracgas

importantes como Jundiaf, Santos e outras, ndo conseguiram 0s realizadores

fosse exibido o filme, em virtude de contenda entre exibidor e distribuidor.” Essa
colocacao visava o reconhecimenio de ineditismo do filme, o que contribuiria para

cumprimento da lei de exibicdo.

% _ Arg. Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
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A carta-oficio DLM-100/ n. 86/72 enviada pelo Instituto Nacional de Cinema,
orgao do Ministério da Educacdo e Cultura, em resposta a carta de Alfredo

Roberto Alves ao Ministro da Justica, vinha assinada por Saveério Maturo, diretor

da Divisdo do Fomento do Filme Nacional, ™

“Prezado Sr:

Em poder de sua carta, datada de 28/9/72, na
qual V.Sa solicita Certificado de Obrigatoriedade para o
filme em epigrafe, de maneira a capacita-lo ao
cumprimento da lei de exibi¢do, bem como isengdo de
elevadas taxas, sob a alegacdo de que 0 mesmo &
historico e educativo, levo ao seu conhecimento gue, nos
termos da legislagdo vigente, sdo necessarias algumas
providéncias de V. Sa. para alcancgar seu intento, exceto
quanto a segunda parte do pedido.

Assim sendo, encaminho a V. Sa., para o devido
preenchimento e posterior devolugdo, o0s seguintes
formularios:

(1)- relativo a pedido de registro no INC, como
produtor, nos termos do Art. 33 do Dec.-lLei
43/66;

(2) - relativo a fornecimento de dados do filme, a
fim de que seja submetido & Comissdo Especial para
Jjulgamento da gualidade do filme.

Qutrossim, devera V.Sa., no ensejo da
devolugdo dos formulérios, encaminhar requerimento a
parte, dirigido ao Sr. Presidente do Instituto, pedindo a

inscrigdo do filme para efeifo da premiagdo prevista nos

131 _ A carta ainda especificava o assunto a ser tratado: “Legalizagio do filme Ferndo Dias - Anexos: modelo
{1} e (2Y"; ¢ o nimero de inscrigio: “Ref Proc. INC/n. 03453/72”. Arq. Cine-Produtora. Centro de Memoria,
Unicamp.
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regulamentos, em que pese ja haver sido ultrapassado o
prazo legal para essa incrigéo.

Finalmente, o filme deveréa ser trazido a
Comissdo Especial, para julgamento, quando, V.Sa.
devera apresentar o documento do laboratorio relativo a
copia ou cOpias extraidas, inclusive obter a guia de
isen¢éo de contribui¢éo (inciso 1l do Art. 11 e 12 do citado
Dec. lei), para fins de censura.

Para outros esclarecimentos complementares,
podera V.Sa. procurar entendimentos com © nosso
Delegado em Séo Paulo, na rua Coronel Xavier de Toledo,
280 - 9 andar.” "

Com a morte de Aldo Focesi, e outras dificuldades que surgiram, a
inscricdo nao foi efetuada e o filme ndo pdde obter o tdo esperado certificado.
Alfredo Roberto Alves e Marino Ziggiatti, os dois socios diretores do filme,
resolvem colocar todo o material do fiime & venda.

A primeira oferta de venda ou doacdc de uma copia de Ferndo Dias e
oferecida em carta para Alexandre dos Santos Ribeiro, Secretério de Cultura a
Prefeitura de Campinas, em 1973.

A segunda oferta, somente venda , feita em 8 de margo de 1975, é feita
diretamente ao Ministério de Educagdo e Cultura, incluindo todo o acervo -
“negativos, master, algumas cépias, bom e farto material de propaganda™'*® .

A resposta do Ministério, por intermédio do instituto Nacional do Cinema,

assinada pelo diretor do Departamento do Filme Longa Metragem, Carlos Amarai

Y2 Arq. Cine-Prod. Centro de Memoria, Unicamp.
133 _ A carta com a oferta esta arquivada com os documentos da Cine-Produtora. Arq. Cine-Produtora. Centro
de Memoria, Unicamp.
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Fonseca & enviada no dia 22 de abril de 1975 a residéncia de Alfredo Roberio

Alves.

“Prezado Sr.

Reportando-me ao seu expediente mencionado acima,
pelo qual V.Sa. propbe ao Ministério da Educacdo e
Cuftura a aquisi¢do do filme de sua produgéo intitulado
“Ferm8o Dias’, cumpre-me informar a V.Sa. que este
Instituto apreciaré a proposta, fornando-se necessario,
com medida preliminar, que a cOpia da referida pelicula
seja encaminhada ao Departamento do Filme Educativo
deste orgéo, sito na Praca da Republica n. 141-A, Rio de
Janeiro, Capital, acompanhada de ficha técnica completa
e documentos de sua produgdo, inclusive nos informando

se o filme em referéncia foi exibido comercialimente.” *

Essa nova negociacao faz que Alfredo Roberto Alves encaminhe ¢ materiai

ao INC, conforme consta no certificado da sess&o da filmoteca do INC do dia 2 de

maio de 1975.

* Recebi do Sr. Alfredo Roberto Alves gquatro latas
duplas, uma simples e uma de trailer, contendo, segundo
informagdc do mencionado senhor, um cépia do filme de
sua diregdo “Ferndo Dias”, para ser depositado na cabine
do INC"."*®

134 A carta registrada com a Proc. INC n 1224/75, encontra-se arquivada com os documentos da Cine-
Produtora. Arq. Cine-Produtora. Centro de Memoria, Unicamp.
33 _ 0 cerfificado sem assinatura estd arquivade com os documentos da Cine-Produtora. Arg. Cipe-Produtora.
Centro de Meméria, Unicamp.
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Somente em 23 de setembro de 1975, vem a resposta definitiva do Instituto
Nacional de Cinema ao pedido de Alfredo Roberto Alves. A carta, protocolada sob
n. 24275, com a assinatura do Diretor de do Departamento do Filme de Longa
Metragem, Carlos Amaral Fonseca, punha fim as espectativas de Alfredo Roberto

Alves.

*Cumpre-nos informar, com referéncia ao filme de sua
producdo intitulado ‘Ferndo Dias’, ter sido o mesmo
apreciado pelo sefor competente desta autarquia, que
informou j& fazer parte do seu acervo filmes sobre a
Histéria do Brasil, além do fime “Os Bandeirantes” do
pioneirc Humberto Mauro.

Dessa forma, lamentamos ndo poder concretizar a
aquisicdo proposta por V. Sa., e informamos, que a copia
do referido filme esté a disposicdo, no Departamento do

Filme Educativo - Praga da Republica, 141-A.” 1%

De 1975, ano de extingdo do INC, até 1982, o filme Ferndo Dias ficou
arquivado com seus produtores. Em 20 de abril de 1982, uma carta assinada por
Alfredo Roberto Alves, Marino Ziggiatti e Placido Soave, ao Secretario de Cultura
Esporte e Turismo da Prefeitura Municipal de Campinas, concretiza a doag¢go do
filme para o Museu da Imagem e do Som da cidade, meses antes da morte de

Alfredo Roberto Alves.

“Alfredc Roberto Alves, Marno Ziggiatti e Placido
Soave, diretores remanescentes da “Cine-Produtora
Campineira S.A.” realizadora do filme “Femé&o Dias”, em

136 _ Arq. Cine-Prod. Centro de Meméria, Unicamp.
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Campinas nos anos de 1955/56, vern a presencga de V.
Excia para fazer DOAGAQ dos negativos desse trabalho
cinematografico, compreendendo “master’de imagem,
contratipo de imagem e negativo de som, bem como
cartazes e fotografias de cenas e de personagens, a
Prefeitura Municipal de Campinas, Secretaria de Fsporfe e
Turismo, para constituir parte do acervo de seu Museu da
imagem e do Som.

A presente oferta, significa ainda, © nosso
reconhecimento a essa prefejtura, por ter colaborado, ha
tempos atras, nos trabalhos de recuperagao do negativo
do filme em aprego, que estava em vias de ser
deteriorado.

Esta doacgdo confere plenos direitos de uso dos
negativos e das copias que forem feitas, desde que com
finalidades culturafs e educativas.

£sta doacg@o € feita também com a ressalva de que,
caso a Prefeitura venha a se desinteressar do matenal
agora doado, deverd o mesmo ser lransferido para o
“Centro de Ciéncias, Letras e Artes” desta cidade, o qual
se encarregard de manter nas mesmas e boas condigdes
esses trabalho cinematografico de nossos conterraneos.

Juntamos “Ficha Técnica” contendo todos os dados

sobre o filme “Ferndo Dias.”*"

Uma carta semelhante também € enviada a Bradlic Mendes Nogueira,
presidente do Centro de Ciéncias Letras e Artes.

A doacdo da chOpia de 35 mm de Ferndo Dias ao MIS, é feita um ano

depois, em 8 de junho de 1983. Assinam Placide Ziggiatti, Placide Soave e Maria

7. Arg. Cine-Produtora. Centro de Memoéria, Unicamp.
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Leonidia Duran Alves, viava de Alfredo Roberio Alves. Uma doagao semelhante

também é feita ao Centro de Ciéncias Letras e Artes.

‘Esta doagdo confere plenos direifos de uso desse
filme, desde que com finalidades culturais e educativas,
ndo devendo ser esquecido, como & nosso desejo, o
imensuravel idealismo e o valoroso trabalho cosumado por
Alfredo Roberto Alves, seu Diretor e realizador, que ndo
mediu sacrificios para dar & cinematografia nacional uma
obra histérica, honesta, educativa e até mesmo didatica.

Esta doacdo € feita com a ressalva de que, caso a
prefeitura venha a se desinteressar pela posse, divulgacdo
e preservacdo do material agora doado, o que 0S
signatarios do presenfe ndo desejam venha a acontecer,
seja 0 mesmo colocado a disposi¢do da familia de Alfredo
Roberto Alves."™®

Essa doacio encerra qualquer intengdo comercial com o uso do filme, mas
nao sua exibicdo. Em posse da prefeitura, o filme foi exibido em diversas ocasides

comemorativas nos espacos culturais ou escolares de Campinas.

138 _ Arq. Cine-Produtora. Centro de Memoria, Unicamp.
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6 - OUTRAS PRODUCOES REALIZADAS EM CAMPINAS NA DECADA DE 50

Durante a década de 50 outras tenfativas' compuseram a cinematografia
campineira de entdo, produzindo um novo surfo cinematografico. Desse modo, as
producdes de Alfredo Roberto Alves ndo constituiram um fato isoclado.

Além de Alfredo Roberto Alves, trés outros diretores participaram deste
surto: Antoninho Hossri, Fernando Gardel e Henrigue de Oliveira Junior. Tanto a
producdo de Alfredo Roberto Alves, Antoninho Hossri e Fernando Gardel
restringiu-se a década de 50, ao passo que Henrigue de Oliveira Junior alcangou
seu maior desempenho durante os surtos dos anos 60 e 70. A participacdo de
Henrique de Oliveira Junior nesse periodo, além da contribuicdo técnica nos
trabalhos de Alfredo Roberto Alves, resume-se a uma Unica experiéncia realizada
em 1952.

A producgdo dos anos 50 € composta por quatro longas metragens, dois
médias metragens e dois curtas metragens, podendo dara a dimensdo do cinema
campineiro dentro das variagdes tematicas, segundo a abordagem de cada diretor.

Alfredo Roberio Alves, além de seus dois curtas cdmicos e um média
policial, voltou-se para a filmagem de um roteiro histérico’; Fernando Gardel
explorou o drama social das criancas abandonadas; Antoninho Hossri buscou 0s
temas relacionados com a posse da terra, dentro de uma linha parecida com o

western americanoc; ac passo que Henrique de QOliveira Junior fez uma brincadeira

- Como a producdo cinematografica campineira dos anos 50 estava mais proxima da experimentaciio que do
profissionalismo, a palavra femfafiva explicita bem o contexto dessa mesma produgdo, embora houvesse a
intencdo de se fazer um cinema profissional. O diretor que methor se aproximou desse intento foi ¢ Antoninho
Hossri.
1_Na analise da obra de Alfredo Roberto Alves, os genéros que aparecem em sua obra foram ocasionals, mas
a meta principal era a filmagem do roteiro histérico do bandeirante Ferndo Dias.
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bem humorada com atores infantis enfocando o bem e 0 mal em uma parddia de
filmes de mocinhos e bandidos, também expiorando a caracteristica do western.

Esses diretores, além de Alfredo Roberto Alves, merecem um estudo mais
profundo de seus trabalhos, mas como o enfoque deste estudo € a trajetdria do
fiilme Ferndo Dias, e, consequentemente, enfocando seu diretor, os demais
trabalhos serao analisados como parte integrante da época em que o filme foi
produzido.

Os préximos itens serdo destinados ao estudo dos outros trés diretores que
participaram do periodo dos anos 50. Seguindo a ordem cronologica das

producdes, o estudo sera iniciado pela obra de Henrigue de Oliveira Janior.

6.1 - Henrique de Oliveira Junior - o precursor do surto dos anos 60

Henrique de Oliveira Junior € até hoje um nome presente na historia da
cinematografia campineira. A importancia de seu nome estende-se além da sua
participagdo no cinema campineiro da década de 50, e centra-se na preservagdo
da memoria cinematografica de Campinas.

Nascido em Valinhos em 1920, na época distrito de Campinas, pode
presenciar, apesar da pouca idade, as filmagens de Mocidade Louca, o que
contribuiu para que se tornasse um grande entusiasta da arte cinematografica. O
seu entusiamo ndo se restringiu apenas a feitura dos filmes, os mecanismos

técnicos do cinema e da fotografia o tornaram um conhecedor investigativo e
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criador, tanto que projetou e construiu um projetor de 35 mm, além de camaras de
diversas bitolas.

Embora tivesse a profissdo de protético, a qual a exerceu entre 1932 a
1946, trabalhou, a partir de 1948, como técnico de filmagem, montagem,
dublagem, mixagem, sonorizacdo e processo de laboratério para fiimes. A sua
identificacdo e atuacdo na area cinematografica fez que, em 1949, criasse o
Servigo de Cinema Educativo em Campinas, e em 1975 fundasse o Museu da
fmagem e do Som de Campinas, ambos pertencentes a prefeitura municipal da
cidade. Foi também diretor técnico do Depariamento de Cinema do Centro de
Ciéncias Letras e Artes. Atualmente é membro da sua Diretoria’. Fora da area
técnica, realizou diversos documentarios e curtas. A maior parte da sua produ¢io
esta centrada nas décadas de 60 e 70. A década de 50 representou a introducio
de Henrique de Oliveira Junior na feitura do cinema, constituindo esse inicio ©
impulso necessario para as décadas seguintes.

A sua presenca no surto cinematografico dos anos 50 comecou a tomar
forma ainda nos anos 40 e foi refor¢ada com a sua participacao técnica no filme
Falsarios.

No final dos anos 40, até aproximadamente 1856, havia em Campinas o
Cinema Educativo do Teatro Municipal, promovido pela Prefeitura de Campinas,
cujo objetivo era a difusdo cultural. Os fiimes eram tomados por empréstimo a
varias instituicbes como: ¢ Consulado Americano, o Instituto Nacional de Cinema

Educativo, e a Filmoteca da Shell. *

3. Dados colhidos em entrevistas com Henrique de Oliveira Junior e presentes no livro produzido pelo MIS
Imagens de um Sonho- Iconografia do Cinema Campineiro-1923 a 1972, langado em 1995.
4. RIBEIRQ, Suzana Barreto {org.) . Cinema Campineiro dos anos 20 até os anos 80. (mimeo),
Campinas. 1989. Arquivo do MIS/ Camnpinas.
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Nesse periodo, Henrigue de Oliveira Junior era o encarregado do Servigo
de Cinema Educativo do Departamento de Ensino e Difus3o Cultural da Prefeitura
de Campinas. Essa posicdo proporcionou o convite feito pelo Cdnego Bruno
Nardini para rodar um filme, cujo roteiro j& pronto pertencia ao Padre Francisco
Machado.

O filme Licdo Merecida, a principio denominado como Castigo e
Arrependimento, um média metragem mudo, foi realizado com uma camara de 16
mm da marca Keystone série A-12, emprestada pelo prefeito de Campinas Antdnio
Mendonca de Barros.

Assim como nos filmes de Alfredo Roberto Alves, a filmagem de Licdo
Merecida também foi feita apenas nos finais de semana, levando quase dois
meses para ser concluida. Todo o filme foi realizado em Valinhos®, com a maioria
das cenas naturais rodadas dentro da Fazenda Santa Teresa. O carater inusitado
do filme, porém, esta centrado no elenco, formado exclusivamente pelos coroinhas
da Matriz Santana, de Valinhos, nos papéis de adultos.

Baseado na linguagem dos filmes de faroestes americanos, o filme tem por
objetivo passar a mensagem moral da diferenca entre ¢ bem € ¢ mal, centrada em
uma historia de mocinhos e bandidos. A valoriza¢ao dos conceitos morais do bem,
honra e arrependimento, e a punicdo dos atos e sentimentos indignos como a
traicdo e a ambicao formam o mote da historia.

Um grupo de empregados de uma fazenda traem a confianga do patrdo e
tentam roubar o ouro que estava sendo transportado por outros empregados.
Nesse momento, da-se o impasse enitre os dois grupos, com um tiroteio entre

eles. O grupc que transportava o ouro consegue derrotar o grupo traidor que foge,

¥ . Valinhos, nessa época, ainda era distrito de Campinas.
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porém um dos traidores se arrepende do que fez e ajuda os mocinhos a
capturarem os bandidos, numa clara indicacio do mal sendo vencido pelo bem.

O elenco composto aproximadamente por 17 meninos, trazia: Péricles
Antoniazzi no papel do fazendeiro, Marcio prazeres como ¢ delegado, R. Signorini
representando o gerente do Banco, Essic Possuto, o administrador da fazenda,
Guilherme Hemsen e Everaldo Cbco como cocheiros, Antonio C.Antunes, ©
cumplice arrependido, José Tonete, na personagem do ftraidor, e Antonio
Spagnoleto como sentinela. Os demais papéis foram interpretados por: Roberto
Marugrim, José Alceu Bissato, José Ademar Bissato, José Célio, Walter Capeli,
Dermival Concon, Gilberto Menegaldo e Roberto Baidin. 6

O filme produzido pelo Cénego Bruno Nardini teve a dire¢io, fotografia e
montagem a cargo de Henrique de Oliveira Janior.

A estréeia do filme aconteceu no dia 28 de novembro de 1953, na
Associacdo Campineira de Imprensa. Duas outras apresentagbes aconteceram
posteriores a estréia. uma no Centro de Ciéncias Letras e Artes e a outra na
cidade de Valinhos.

Em 6 de dezembro de 1953, com o titulo “Licdo Merecida, um filme feitc em
Valinhos”, a  Gazeta de Valinhos publicou um artigc mencionando a
apresentacdo do filme e elogiando o seu diretor. Desse artigo destacamos esse

trecho:

“(...) Contando com a valiosa colaboracdo do técnico de som e
de cinema da Prefeitura Municipal de Campinas, Sr. Henrique
de Oliveira Junior acaba de concluir um filme inteiramente

rodado nc Distrito, na Fazenda Santa Teresa. O Conego

5_ Dados tirados diretamente dos créditos do filme.



Francisco Machado escreveu um roteiro interessante em forno
da edificante estéria de fundo moral e escolheu para
desempenhar os papéis um grupo de menincs coroinhas da
Matriz local. Toda filmagem, parte técnica, letreiros estiveram a
cargo do valinhense Henrique de Oliveira Junior, que
comprovou a sua competéncia, pois o filme impressiona pela
nitida e bonita fotografia e pelo desembaraco da garotfada.
Exibida ha dias na Sede da Associacdo Campineira de

Imprensa, Licdo Merecida, obteve sucesso e, dentre de alguns

dias o fime serd apresentado em Valinhos.” !

Essa foi sua unica experiéncia ficcional realizada nos anos 50 e seu Unico
média metragem. Com a fundagdo do Cineclube Universitaric em 1965, com ¢
apoio do entdo Reitor, Monsenhor Emilio José Salim, Henrique de Oliveira Janior
pode participar como técnico dos filmes produzidos pelo cineclube, todos em 16
mm. Durante o periodo de existéncia do Cineclube, Henrigue de Oliveira Junior
produz em 1969 o curia Ser, realizado em preto e branco. Ele também foi
responsavel por todas as fungdes do filme - direcao, roteiro, fotografia, montagem
e som.

O tema do filme foi firado inciaimente do mondlogo teatral As méos de
Euridice. A idéia de retratar o ciclo da vida do ser humano por meio das maos foi
substituida pelos pés. O percurso da vida do homem desde o seu nascimenio até
a sua morte & mostrado peia montagem fotografica composia apenas por pés.

O curta foi realizado para participar do V Festival de Cinema Amador do

Jornal do Brasil, cujo tema era A Vida. Dessa participa¢ao ele recebeu o prémio

" - Esse artigo esta inserido no trabatho organizado por Suzana B. Ribeiro. Cinema Campineiro dos anos 20

até o5 anos 80. {mimeo}, Campinas. 1989. Arquivo do MIS/Campinas.
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Festival “Jornal do Brasil’, e uma Mencac Honrosa no IX Festival internancional do
Cinema Amador da Costa Brava, na Espanhas.

Além desse curta, Henrique de Oliveira Junior participou ativamente dos
outros fillmes produzidos pelo Cineclube Universitario até o Ultimo, realizado em
1972. Com o artista plastico Bernardo Caro, ele pdde participar de outras duas
experiéncias em Super-8 produzidas nos anos de 1975 e 1977. Em 1980 ele
produz novamente sua Ultima experiéncia sozinho: 0 super-8 denominada
Bailado.

As fichas técnica dos fiimes produzidos pelo Cineclube Universitario na
década de 60 e os demais produzidos nos anos 70 constam no anexo ao final do

frabalho.

6.2 - Fernando Gardel - um novo aventureiro em Campinas

No inicio da década de 50 chegam a Campinas ¢ argentino Fernando
Gardel e sua esposa Cacilda Pulino Gardel. Atraidos pelo movimentacio
cinematografica criada a partir da fundacBo da Vera Cruz, eles trazem na
bagagem o roteirc do filme que seria realizado na cidade: Sés e Abandonados.

Pouco se sabe sobre o casal ou sobre a produtora S&o Rafael fundada por
eles aqui em Campinas, ja que praticamente os produtores “sumiram de cena’

apos o término da filmagem de S6s e Abandonados. As unicas informagbes

8 _ Esses dados foram colhidos por meio de entrevistas realizadas com Henrique de Oliveira Jinior e também
estdio presentes no livro publicade pelo MIS, Imagens de um sonho...
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sobre eles foram dadas pelas entrevistas dos participantes do filme e que hoje
estdo arquivadas no Museu da Imagem e do Som de Campinas.

A presenca de um participante estrangeiro em Campinas no periodo dos
anos 50 traz a lembranga de um outro forasteiro que participou do Ciclo dos anos
20: E.C.Kerrigan.

Kerrigan chegou a Campinas, dizendo-se americano com vasta experiéncia
cinematografica em Hollywood. Provavelmente atraido pela importéncia e riqueza
da cidade na época, ele viu a possibilidade de montar uma indusiria
cinematografica na cidade apds ouvir os rumores sobre a existéncia de um grupo
local dedicado a realizacdo de um filme de enredo. O que se soube mais tarde era
que o diretor de Sofrer para Gozar, filme realizado por ele em Campinas em
1823, na verdade era um farsante italiano com o provavel nome de Eugénio
Centenaro® .

De certa forma, © mesmo aconteceu com ¢ casal Gardel, que, na ansia de
explorar o novo veio cinematografico que se mostrava emergente, envolveram-se
na aventura de realizar uma filmagem na cidade. A Empresa Cinematografica Séo
Rafael, firma aberta por eles, foi registrada logo apds terem se instalado na
cidade, a empresa passou a funcionar no poréo da casa onde moravam, na Rua
General Osoério, 1.453.

A firma foi constituida por Fernando Gardel, Cacilda Pulino Gardel e José
de Aragjo Fitho nos respectivos cargos de: produtor, presidente e diretor

financeiro.

. O nome verdadeire de Kerrigan nfio pdde ser confirmado. Ha dedugbes apenas, segundo aponta Carlos

Roberto Rodrigues de Souza em O cinema em Campinas nos anos 20 ou uma Hollywood Brasileira.
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O filme foi iniciado em 1952 com financiamento obtido po meio de cautelas
emitidas pela firma. O argumento escrito por Cacilda Pulino Gardel foi dirigido por
Fernando Gardel.

Considerado mais aventureiro que cineasta, Femando Gardel Fitho teve
sorte de cercar-se das pessoas certas. Sem experiéncia de direcdo, ele foi
auxiliado pelo italiano Maximo Sperandeo, recém chegado ao Brasil, e Mino Valdi,
que também se encarregou do roteiro.’® Tanto Mino Valdi quanto Maximo
Sperandeo trabaiharam posteriormenie com Antoninho Hossr, em Da Terra
Nasce O Odio, o primeiro como assistente de dire¢éo, e o segundo na fotografia.

A presenca da empresa na cidade e a possibilidade de realizacio de um
novo filme causou grande entusiasmo e receic na populacdo. As opinides sobre o
casal ficaram divididas entre o idealismo e oportunismo, porém isso ndo impediu
gue muitos artistas locais participassem do filme.

Todo © meio artistico local foi convidado para compor o elenco: musicos,
atores, © o pessoal técnico que tinha algum conhecimento. Dentre os atores
amadores e semi-profissionais que compunham o elenco estavam:. Bespiarote,
Ferreira Neto e Mauricio Morey, 08 quais, mais tarde, trabalhariam nos outros
filmes produzidos na década de 50.

O ator Mauricioc Morey, na época em que foi convidado para ser o
protagonista do filme, sentiu-se lisonjeadc por poder frabalhar em Campinas. Ele,
que até entao havia feito apenas um papel de figurante em Tico-Tico No Fuba da
Vera Cruz, sentiu que essa era uma boa oportunidade para um inicio de

carreira''. O ator interpretaria a personagem principal na fase adulta, ja que o

1% Entrevista realizada com Mauricio Morey, ator do filme Sds e Abandonados. Arquivo, MIS. Campinas.
i . A vida de Mauricio Morey sera abordada no préximo item quando se falara sobre o diretor Antoninho

Hossri.
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papel principal era dividido em duas fases: infantil e adulta. Na fase infantil, o
papel seria interpretado peloc menino José de Aradjo Neto, filho do diretor
financeiro da Sao Rafael.

A maior parte dos pagamento para os participantes do filme foi feita por
meic de “cotas de participagdo’, que nunca chegaram a ter valor monetario,
segundo conta Manolo Garcia, que interpretou a personagem Joca Pernambuco.

Com o equipamento necessario alugado em SZo Paulo, e apods varias
noites ocupadas com reunides e ensaios, as fimagens foram iniciadas. Ao
contrario das demais companhias que filmaram na cidade, que usavam apenas 0s
finais de semana para trabalhar, a Cinematografica 3do Rafael trabalhava
normalmente nos dias Uteis.

Diversos espacos publicos, tanto internos como externos, foram usados
como locacao. A Catedral de Campinas, a Delegacia de Valinhos e o Forum de
Campinas foram alguns dos locais usados internamente na filmagem, ac passo
que a praca Carlos Gomes, o Largo do Rosario, a praga da Catedral e algumas
ruas de Campinas fizeram parte dos locais externos.

A tematica do filme aborda a questdo do menor abandonado. A tentativa
era mostrar a realidade que as criangas viviam, dormindo ao relento, sem abrigo,
sem condi¢bes para crescer saudavelmente. Essa abordagem causou uma certa
indisposigdo politica, favorecendo uma censura rigida ao fime e grandes
embaracos para a empresa. Segundo depoimento de Albertino Cunha'®,

Campinas na época, assim como Floriandpolis, eram as cidades que

2_ MIS, Imagens de um sonho....p.86.
Y. De acordo com um texto de 1987, realizado por alunos de Telejornalismo da PUCCAMP, sob orientagio
do professor Albertino Cunha, presente no arquivo do MIS, ele também trabathou como assistente { no diz

do que) do filme Sds ¢ Abandonados.
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apresentavam o maior numero estatistico de 6rfaos, 0 que, de certa forma, gerava
um grande incémodo.

So6s e Abandonados levou dois anos para ser concluido, em meio a uma
série de problemas. Quando o filme j& havia sido completamente rodado, com uma
parte do copidc ja revelado, as verbas haviam se esgotado. Sem possibilidades de
novos investimentos, ante a demora de conclusdo do filme e o desprestigio que a
empresa vinha sofrendo, a problematica da verba foi contornada por um rico
fazendeiro. Atras desse invest_émento veio uma condigdo: sua fitha participaria
‘como estrela do fiime. Diante do fato, restou filmar novamente as cenas do casal
principal.

O filme foi langado em 20 de outubro de 1954, no Cine Ritz em S3o Paulo,
ficando depois em circuito de 15 cinemas, vindo em dezembro do mesmo ano para
Campinas, onde obteve um sucesso razopavel.

Segundo depoimento de Mauricio Morey, o filme ficou trés anos esperando
para para ser exibido. Na época ja havia sido langado Da Terra Nasce O Odio, ¢
filme que o projetou como ator, e que havia sido um estouro de biltheteria. Diante
disso, Oswaldo Massaini da Cinedistri S/A resolve lancar S6s e Abandonados
num circuito, mas nao deu certo. O filme n&o conseguiu dobrar a semana no Cine
Maraba em S&o Paulo, e muito menos nos bairros.

Sés e Abandonados foi o Unico filme produzido pela Cinematografica Sao
Rafael, que fechou suas portas logo apos o termino das filmagens.

A histéria do filme mostra Maria, uma mulher pobre e doente, que luta para
criar os trés filhos pequenocs. Zozi, © mais velho, € muito apegado & méae. Maria
precisa ser hospitalizada, deixando seus filhos aos cuidados de uma vizinha. Zozi
foge para ficar com a mae no hospital, sendo hostilizado pelos seus funcionarios
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em razo da sua pobreza, recebendo atenc@o apenas do velho jardineiro, gue o
deixa dormir em seus aposentos. Quando Maria recebe alta, e volta com Zozi para
casa, ndo encontra nem as duas criangas € nem a vizinha que os abrigara.
Desorientada, ela acaba enlouguecendo e finalmente morrendo quando cai de um
morro em uma noite de tempestade. Zozi fica sozinho entregue a sua propria
sorte. Sentado a noite, em um banco de jardim, sonha com Jesus, a quem pede
ajuda e chama de amigo. Nas ruas, conhece Tininha, uma garota também em
dificuldades e sem perspectiva. Zozi tenta animar a sua amiga e sai em busca de
alimentos. No tumulto da cidade, € confundido com um ladréo indo parar em um
reformatorio. Apesar das dificuldades, Zozi mantém o bom carater e as
esperancas. No reformatério, recusa-se a participar de uma fuga com os outros
meninos. Na noite da fuga um guarda € morto e a culpa recai sobre Zozi, que vai
para a pris8o com um amigo do reformatoério, Rouxinol. Na prisdo Zozi conhece
um rico empresario, que mais tarde o ajuda a livrar-se das acusag¢des, adotando-o
como filho. Ele estuda e se torna um brithante advogado. Porém naoc consegue
esquecer-se dos irmaos, e decide retornar a cidade natal para procurar Jodo e
Nena. Sem pistas sobre o paradeiro dos dois, resolve ajudar na defesa de Joca
Pernambuco, um jovem que matara o patrdc para defender uma prostituta que
estava sendo agredida por ele. Por um sinal na nuca de Joca, Zozi reconhece seu
irmao. Mais tarde também verifica que Nena & a prostituta que Joca defendeu,
sem saber que era sua irma. Em seu discurso no tribunal , ao defender Joca, Zozi
enfatiza a triste sina do garoio, que, abandonado, nao tivera condigdes de se
desenvolver socialmente. A finalizacdo do fiime caminha quando Zozi reencontra

também a amiga das ruas, Tininha, descobrindo que ela também ndo o esquecera.
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6.3. - Antoninho Hossri e o western caipira

O medico campineiro Antonio Hossri, conhecido apenas como Antoninho
Hossri, foi um dos participantes mais importantes do periodo. Assim como Alfredo
Roberto Alves, ele também participou da tentativa de reconstrucdo da producéo
cinematografica em Campinas nos anos 50.

Nascido em 4 de julho de 1919, Antoninho Hossri morreu em 15 de maio de
1971 com apenas 52 anos. O interesse pelo cinema foi despertado muito cedo,
desde a época em que era estudante. Como responsavel pela filmoteca de guerra
da FAB, conheceu a técnica cinematografica com os registros filmicos da Forga
Expedicionaria Brasileira apés a Segunda Guerra Mundial, em que foi
condecorado. Durante 0s anos de 1946 a 1947, viveu nos Estados Unidos
coordenando a filmoteca de guerra da Paramount, experiéncias realizadas em 16
mm.wf

Posteriormente em Campinas exerceu a profissdo de médico paralelamente
a de diretor de cinema. Como médico especialista em “moléstias do apareiho
digestivo”"®, mantinha consultério na Rua Barfio de Jaguara 851, além de ter sido
diretor do Servico de Saude de Campinas. Por volta dos 43 anos, ele inicia a
atividade de diretor de cinema, com o filme Da Terra Nasce O Odio, que, apesar
de ter sido dirigido por ele, nZo foi produzido em terras campineiras. Responsavel

pela fundacdo da Cinematografica Princesa D'Oeste, uma das companhias

“_MIRANDA, Luiz A. Diciondrio de Cineastas Brasileiros. Art Editora Ltda. . Sfo Paulo .1990.
Os dados complementares foram obtidos por meio de seu irmfo Mauricio Morey, também ator de seus
filmes. As entrevistas estdo arquivadas no MIS de Campinas.
" A especialidade ¢ citada em uma folha de receituario, que foi dado como recibo pela venda de filmes a
Alfredo Roberto Alves em 9 de setembro de 1956, Arq. da Cine-Produtora. Centro de Memoria, Unicamp.
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cinematograficas do periodo de 50, ele dirigiu o filme A Lei Do Sertio, seu
primeiro filme campineiro € o Unico da produtora.

Assim como Alfredo Roberto Alves, Antoninho Hossri também foi
impulsionado pela fundag&o das empresas cinematograficas paulistanas na
criagdo de uma empresa cinematografica campineira. Eles n&o foram os Gnicos, o
argentino Fernando Gardel, outro participante desse surto campineiro, que sera
comentado mais a frente , também foi atraido pelo sonho de realizar cinema na
cidade.

A comparagao enire os dois diretores campineiros gue mais atuaram nesse
periodo, acaba sendo inevitavel. Sem desmerecer nenhum deles, pode-se dizer
que Antoninho Hossri foi mais longe que Alfredo Roberto Alves, e, acima de tudo,
ele foi o diretor mais consciente do significado de uma empresa cinematografica
em quase todos os sentidos.

Para Antoninho Hossri, cinema ndo era sé idealismo, era especialmente
empreendimento. Essa preocupagéo em ver o cinema como um negdécio nao esta
presente apenas nos depoimentos ou entrevistas que envolvem a atuagao do
diretor, ela aparece concretamente por meio dos lucros registrados no livro-caixa
da produtora, contribuinde para que ele seja o representante da versdo mais
profissional deste ciclo. *°

O fazer cinema entre amigos, como acontecia com Alfredo Roberto Alves,
nao fazia parte do universo cinematografico de Antoninho Hossri. A maneira de
ver a produgio cinematografica como um exercicio profissional nao permitia que o

trabatho, desde o dos atores até o realizado por técnicos, fosse feito por amadores

'6_ A maioria das entrevistas sobre Antoninho Hossri foram dadas por Mauricic Morey. Os demais dados
foram colhidos pelo livro-caixa da Companhia Cinematogrifica Princesa D’Qeste e outros documentos

presentes no aquivo do MIS de Campinas.
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ou apenas a titulo de colaboragdo. A logica dessa postura estava concretizava em
uma producdo mais rapida e objetiva. A preoccupacgio do diretor ndo se resumia
apenas a execucido do trabalho, pois a escoiha dos temas a serem filmados
também observaria tal objetividade. O gosto, a preferéncia do puablico, era um
outro ponto importante previsto nesta escolha, ¢ que, de certa forma, ajudou a
garantir o sucesso obtido com as exibigdes dos filmes.

Quanto aos demais filmes produzidos em Campinas no periodo, temos a
informacdo que Antoninho Hossri conseguiu alcangar sucesso de publico e de
bilheteria. Sem grandes problemas de divulgagao e distribuicdo, seus dois longas-
metragens Da Terra Nasce O Odio e A Lei Do Sertio tiveram o éxito comercial
que os produtores dos outros filmes gostariam de ter tido.

A intencdo de Antoninho Hossri, apos essas duas producgdes, era continuar
a filmar. Essa vontade, em vias de se tornar concreta, havia sido divulgada em
uma reportagem publicada pelo jornal Diario do Povo em 20 de janeirc de 1965"
sendo Antoninho Hossri entrevistado por Days Peixoto. Nessa entrevista, o diretor
declarou que uma série de dez filmes iria ser iniciada a partir de margo daquele
ano, co-produzidos pela Ernest Thaumer Production, remanescente da industria
alem& UFA. O valor em tomo de cento e vinte mithdes de cruzeiros correspondia
ao orcamento dos filmes. Dos dez filmes, trés s3o citados como os primeiros a

serem produzidos:

“Quando os Brutos se Qdeiam (far-west em
cinemascope € colorido), Terreiro de Umbanda e

Quando o Céu é o Inferno, sédc os trés primeiros.

7 peixoto, Days. O Ciclo Cinematogrdfico Campineiro. Diario do Povo, Campinas, 20/01/65. Arquivo do
MIS, Campinas.
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Quando o Céu é o Inferno narra um episodio da Forca
Aérea nos céus da Europa, por ocasido da segunda

guerra mundial; o0s intérpretes serdo 0s proprios

componentes do Primeiro Grupo de Caga.”'®

A reportagem ainda frazia as informacgotes, que “de acordo com o contrato
com a Emst Thaumer Production, os filmes a serem realizados deverdo ser
exibidos na Europa e em téda (sic) America Latina.”

Apesar de a noticia dar a entender que tipo de producdo aconteceria, ndo
consta mais nenhuma outra informac¢do sobre a realizagdo destes filmes, levando-
nos a crer que as peliculas ndo foram produzidas. Porém, entre os documentos
arquivados no MIS, consta um roteiro totaimente pronto e orgado de um outro
fiilme, Cabras Do Cangaco, que também nao foi realizado.

Nas anotagdes de Antoninho Hossri, varios nomes estavam previstos antes
da escolha do titulo definitivo: A volfa do Cangaceiro; Os Cangaceiros Voltardo; A
Lei do Cangaco; Cangaceiros e Macacos; O Rei do Cangaco, Matar até Morrer;
Os Cabras do Cangaco, Cangaceiro, Homem Macho; O Capitdo do Cangago.

Todos ©s possiveis nomes indicam a tendéncia dos outros filmes
produzidos por Antoninho Hossri, que tornaram sua marca registrada: o western

caipira.

1% _1d. Ihid.
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6.3.1- Da Terra Nasce O Odio

Sem outras produgbes, o curriculo cinematogréfico de Antoninho Hossri
restringe-se a dois filmes: Da Terra Nasce O Odio e A Lei Do Sertdo, os quais
constituiram importante contribuico. Esses fiimes foram protagonizados por
Mauricio Morey, irm&o de Antoninho Hossri, e um importante colaborador.

Falar da obra de Antoninho Hossri implica necessariamente falar de
Mauricio Morey. Nove anos mais novo que Antoninho Hossri, Mauricio Hossri
Morey nasceu em Campinas em 1928. Diferentemente do irm&o, a sua intencdo
nao era dirigir, e sim atuar.

Mauricio Morey trabalhava em radio, quando iniciou sua carreira como ator,
fazendo pequenos papéis em duas produgbes da Vera Cruz. A primeira foi Tico-
Tico no Fuba, dirigida em 1951 por Adolfo Celi, e a segunda, em 1953, no filme
de Lima Barreto, O Cangaceiro. A participacio de Mauricio Morey neste tlitmo
filme foi muito significativa para ele e para Antoninho Hossri, como se vera mais
adiante. Antes dessa atuacio, ele ja havia atuado em So6s e Abandonados.

Posterior a essas atuacbes € que ele se destacara como protagonista dos
dois filmes realizados por Antoninho Hossri: Da Terra Nasce o Odio e A Lei Do
Sertdo. Suas atuacdes ndo pararam por ai, segundo seu depoimento. Apds essas
experiéncias, ele participa de varios outros filmes no Brasil, Argentina e México'®.

Na década de 60 o ator sente-se desencantado com os rumos tomados pelc

9. As atuagBes de Mauricio Morey no Brasil, México e Argentina sdo: Tico-Tico No Fubd; O Cangaceiro;
Sos e Abandonados; Queridinha de Meu Bairro; Da Terra Nasce o Odio, A Lei do Sertdo; Pregco da
Vitoria; Por Aqui Passon Um Homem (México); Profico de La Note { Argentina); £l Gratie (Argentina).
No Brasl e na Argentina, Mauricio Morey realizou entre 15 e 18 filmes. Mauricio Morey, entrevista
arquivada no MIS, Campinas.
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cinema brasileiro e resolve parar, estabelecendo-se como fazendeiro em Santa
Rita do Passa Quatro.

E também em Santa Rita do Passa Quatro que o primeiro fime de
Antoninho Hossri é realizado. Produzido pela Cinematografica Santa Rita, o fiime
foi patrocinado por Jaime Nori e Julio Nori Netto.O patrocinio, além de favorecer a
presenca de bons técnicos, possibilitou que Jaime Nori também atuasse no fiime.

O corpo técnico do filme confou com a participagdo de diversos
profissionais, alguns de renome e outros pouco conhecidos. Dentre eles,
destacam-se: Maximo Sperandeo, diretor de fotografia € cdmara, responsavel pelo
corte, montagem e enquadramento; Mino Vaidi, assistente de direcdo; e F.M.
Peinado Garcia, assistente de producdo. A orquestracio ficou a cargo do maestro
Conrad Bernhard. As cancdes do filme tiveram uma participagdo variada. A
Cancédo do Boiadeiro foi composta pelo proprio Antoninho Hossri; ja Geraldo
Santos, que também atua no filme, compds Morena Brasileira e Saudades do
Nordeste; da autoria de Messias Garcia e Mario Zan, a cancdo Anchieta é
interpretada por Mario Zan. As outras cangbes foram interpretadas pelo grupo
Titulares do Ritmo.

As fungdes descritas no letreiro inicial do filme “Adaptagcédo cinematografica,
roteiro, didlogos,cenarios, decores (sic), direcdo de dublagem” s&o atribuidas a
Antoninho Hossri, que acumula ainda as fungbes de “diretor de produgdo e
diregd0’, além da sua participacdo como ator no papel do pistoleiro Siméo.

O filme foi sonorizado no sitema RCA nos estudios da Companhia
Cinematografica Vera Cruz e o servigo de laboratério foi realizado pela Rex Filmes

S.A
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O elenco, composto pelos protagonistas Mauricio Morey e Eda Peri, frazia
ainda Mara Mesquita, no papel de uma bailarina. Mara Mesquita é a atriz que
posteiormente atuaria em Ferndo Dias.

No letreiro de abertura do filme, ainda constam os nomes: Elizabeth de
Lula, Dasser Letiere, Neison Duarte, Arménio dos Santos e Geraldo Santos. No
final da apresentacdo do letreiro o nome dos trés pedes que participaram do filme,
Manolo, Veneno e Dito, também foram incluidos.

Pela falta de documeniacdo da Cinematografica Santa Rita, nao esta claro
a cargo de quem ficou a distribuicdo de Da Terra Nasce O Odio. Em um dos
arquivos do MIS sobre Antoninho Hossri, 0 nome da empresa Unida aparece como
a distribuidora do filme. Ja no livro langado pelo propric MIS, a Cinedisiri Ltda é
citada como a distribuidora®® . independente de qual tenha sido a distribuidora, o
filme conseguiu ser lancado com éxito. Segundo uma entrevista dada por
Antoninho Hossri a um jornal de Campinas, orgado em trés milhdes de cruzeiros, o
filme rendeu o valor bruto de sete milhdes e meio aos seus produtores. %'

A historia € baseada em fatos acontecidos na regiao, na época em que
houve a crise do café, por volta de 1930, narrando a luta de fazendeiros e grileiros
pela posse da terra® . Com essa tematica, Antoninho Hossri retoma a linha do

primeiro filme realizado em Campinas, Jodo da Matta de Amilar Alves® . As duas

. Os arquivos do MIS guardam diversos artigos sobre o cinema campineiro, nos quais ¢ mencionado o nome
da Unida como distribuidora, mas nfo ha nenhuma indicacio das fontes, assim como o livio /magens de um
sonho- iconografia do cinema campineiro~ 1923 a 1972, que traz o nome da Cinedistri.
2 _ Na entrevista com Days Peixoto, esses valores sio mencionados, como o custo e o lucro da producio,
porém ndo ha nenhum outro indicativo que comprove se esses dados estdao corretos. PEIXOTO, Days. O
Ciclo Cinematografico Campineiro. Entrevista com Antoninho Hossri. Didrio do Povo, 20/01/1965. Arquivo
do MIS, Campinas.
# _ Ver sinopse na ficha técnica do filme - anexo.
23 _ SOUZA, Carlos Roberto - O Cinema em Campinas na década de 20 ou uma Hollywood Brasileira.
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hisioria se relacionam dentro desse ponto de vista - 0 uso da terra - mas se
distanciam no tempo, na técnica e na forma de enfocar do tema.

QO cinema no tempo em que foi filmado Jodo da Matta estava praticamente
se iniciando e Campinas estava tecnicamente bem aparethada® para a época, ao
contraric da década de 50, quando a técnica cinematografica mundial encontrava-
se completamente distanciada da defasada Campinas. Porém em relagio a
evolugao da linguagem cinematografica, o fratamento do tema nos anos 20,
perde-se na distancia entre as duas épocas, provocando uma inversdo entre os
dois momentos.

Apesar das dificuldades técnicas, Antoninho Hossri consegue desenvolver
um trabalho satisfatorio para a época e compativel com 0 mercado.

A escolha do tema, a luta pela posse da terra ndo é aleatdria e nem
acontece de forma pura. Ela vem mesclada com uma grande dose de drama e
romance, o que fortalece o enredo. A exploragdo desse tema & recorrente na obra
de Antoninho Hossri, que segue varias vertentes que se entrelagam. A primeira,
como ja foi comentado, segue a linha do filme Jodo Da Matta, mas é um outro
filme brasileiro gue aguca essa influéncia e se transforma na segunda vertente. O
Cangaceiro, filme realizado pela Vera Cruz em 1852 e dirigido por Lima Barreto,
cria um estilo que passa a ser reproduzido em varias outras producdes nacionais,
particularmente na década de 60, dando inicio ao que ficou conhecido comg o
ciclo do cangaco. O sucesso do filme nas bilheterias e mais a experiéncia obtida
por Mauricio Morey na participacéo do filme s&o fatores que reforcam essa teoria.
Outro indicativo, além de A Lei Do Sertdo & ¢ roteiro que Antoninho Hossri

deixou: Os Cabras Do Carngaco.

2 1d. Thid.
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Porém, se por um lado o fime O Cangaceiro tem um tratamento
regionalista voltado para o nordeste, os dois fimes de Antoninho Hossri
demonstram um regionalismo mais caipira, centrado na vida nas fazendas de
gado. Copiando o estilo de filmar da Vera Cruz, o filme Da Terra Nasce O Odio
misturou lutas entre rivais, rodeios - uma das sequéncias mais elaboradas do filme
- @ musicas regionais. Por outro lado, aparece no filme uma terceira vertente: em
algumas cenas foram mostrados cenarios com saloons, boiadeiros tocando o gado
e emboscadas entre vaqueiros. Por esse angulo, vé-se que o filme se distancia de
O Cangaceiro e se aproxima de um outro estilo: o0 wesfern americano.

A mescla entre esses dois estilos: o brasileiro e o americano valeu a
denominacio de western caipira® .

A exibicdo comercial de Da Terra Nasce O Odio é iniciada no Cine Art-
Paiacic em S&o Paulo no dia 13 de setembro de 1954. Em outubro desse mesmo
ano, o filme & exibido em Campinas®.

A historia @ iniciada com Nelson Rosa, personagem vivida por Hercilio
Lorenzetti, um fazendeiro de café, que, apés a morte da esposa, se desinteressa
dos negécios, abandonando a fazenda e a filha recém nascida aos cuidados de
Carlos, antigc administrador da fazenda, pape! interpretado por Antdnio Fragoso.
A gueda do café e o descompromisso de Nelson com as finangas, levam a
fazenda a ruina. Carlos busca na criacdo de gado uma alternativa para saldar as
dividas durante a auséncia do patrdo, que sé retorna da Europa, quando a fitha
Maria LUcia, ja estd moca e todas as suas terras foram transformadas em

pastagens. (A personagem Maria Licia foi vivida por Eda Peri). Nelson néo aceita

2*_ A denominagdo western caipira encontra-se nos arquivos do MIS/Campinas.
* _ Conforme documentos do acervo do MIS - Campinas.
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as mudangas, nem acredita na lealdade e honestidade de Carlos e de seu fitho
Maurc ( Mauricio Morey), atual administrador dos negécios com o gado. A
personagem Pedro Antonio, interpretada por Peinado Garcia, é um fazendeiro
ganancioso, que ira causar a intriga e revolta . Ele tenta tirar proveito do
descontentamento de Nelson, para ficar com suas terras e também com sua filha.
Mauro, personagem principal do filme e que faz o papel de “mocinh¢”, é mostrado
como um jovem trabalhador e apaixonado por Maria Lucia, compondo com ela o
casal romanticc do filme. O mote principal do filme, além do romance, é a luta de
Mauro contra Pedro Antonio para garantir a seguranca da moga e a continuidade

da fazenda nas maos de sua familia.

6.3.2 - A Lei Do Sertao

Um ano depois da filmagem de Da Terra Nasce O Odio, Antoninho Hossri
e mais seis pessoas estabelecem um acordo para a filmagem de um novo filme, A
Lei do Sertdo, com argumento, roteiro e diregdo de Antoninho Hossri.

QO contrato para o financiamento feito em sociedade para a produgic do
filme foi assinado em 30 de setembro de 1955, com a relacdo dos sécios € a
indicacdo dos valores pagos por cada um, conforme mostra o documento

reproduzido abaixo:
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“‘Relagcgdo dos sécios financiadores do filme “A Lei Do
Sertdo” e suas respectivas participacoes.

Determinacdo das percentagens de cada sdcio, na
propriedade do filme, em relagdo ao custo total da
produgdo com 15 copias inclusivel, custo esse orgado em:
Cr¥ 2.482.250,00 ( dois milhdes, quatrocentos e oitenta e
dois mil e duzentos e cincoenta cruzeiros,).

Aprovado por todos os sécios.”’

A relacdo é assinada pelos sécios indicando a quantia paga por cada um:

1- Antonio Hossri Cr$ 250.000,00
2- Walter Paulo Vieira Cr$ 200.000,00
3- Alvaro Paula Nogueira Cr$ 70.000,00

4- Florisvaldo Oliveira Guerra Cr$ 160.000,00

5- Edi Motta Cr$ 50.000,00
6- Antonio Chavarelli Cr$ 200.000,00
7- José Leone Cr$30.000,00

Neste mesmo documenio, estava anexado ¢ orcamento para a realizagao
de A Lei Do Sertdo, especificando todos os itens para sua producao.

E interessante observar o detalhamento do documento e a precisdo do
orcamento em relacdo ao processo de producdo do fime, o que vem demonstrar
por que Antoninho Hossri foi considerade o diretor mais profissional do periodo.

A intencao desse estudo na reproducdo do documento, € demonstrar ©
custo da produgdo do filme ao mesmo tempo que se aponta 0 mecanismo de

elaboragdo e os equipamentos que seriam usados na filmagem.

7 Arquivo MIS/Campinas.
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“1. PELICULAS:

a- Negativo Imagem - 15.000 mts. a Cr$ 10,00 o mt. 150.000,00
b- Pelicula som, 6 colunas, para:

Didlogos................... 2.500 mts.
Mdasica.. .................. 2.500 mts.
Ruidos Est. (sic)....... 2.500 mis.
Ruidos int.............. 2.500 mts.
Efeitos..................... 2.500 mts.
Mixagem................... 2.500 mts.
Negativo Som........._.. 7.000 mts.
Total: 22000 mts. a Cr$ 4,20 0mb ... 92.400.00
c- Positivo Imagem para copido, 7.500 mits.
alCrs3,000omt .o 22.500,00

d- Positivo Imagem para 15 copias,

40.000 mts. a Cr$ 3,00 o mt...., 120.000,00
4-Negarivo (sic) para fusdes, Truca, Trailer, etc.

1.000mts. a Cr$ 10,00......._.... 10.000,00

TOTAL. . 394.900,00

2- LABORATORIO:

a- Revelacdo Negativo Imagem, 15.000 mis.

aCrE25800omt oo 37.500,00
b- Revelacdo Copido, 7.500 mtsa CR$2,50............... 18.750,00
¢~ Revelagdo Pelicuta Som, 22 000 mts.
aCr$2580. ... 55.000,00
d- Revelacdo 15 copias, e Trailer, 40.000 mts,
alr$250.. . 100.000,00
4- Corte de Negativo imagem ... 12.000,00
223.250,00

ESTUDIO PARA SONORIZACAO : ALUGUEL DE PARQUE LUZ:

PLAY BACK ETC.

{Conforme or¢amento da Cia. Vera Cruz)
Sonorizacdo completa e pargue juz 25 refletores
de 2.000, Play Back das cances (4), dois geradores
(20e 35KV por30dias.............oooiiiiii 120.000,00

4- COMPLEMENTO PARA SONORIZACAC:

a- Diretor Técnico para Doublagem............................ 20.000,00
b- ASSIStEN e e, $80.000.00
c- 10 vozes radio atores, gratificacio, ensaics

aiimentacéo, transportes efc.............. STUTOTRRRR 20.000,C0
d- Diretor compositor da Musica, regéncia,

QrUESHaCE0. . e 25.000,00
e-Copista ... e UUPUON 3.000,00
f- 30 musicos a Cr$ 1.200cada .. ... s 36.000,00
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g- Arranjos e cantores para as cances
despesas, BC. ... e 20.000,00

TOTAL......... 132.000,00

5- EQUIPAMENTOS E L AMPADAS:

a- Filmadora Arriflex para toda filmagem................... 120.000,00

b- Despezas {sic) manutencio e reparagio
geradores, mecanico, efC..........oooiieeee 15.000,00
c- Carrinho trav., praticaveis, rebatedores.............._.. 5.000,00
d- Revelador, ampliador ete. fotografia cena.............. 10.000,00
e- 20 lampadas 2.000,00a Cr$1.900cada............... 38.000,00
10 = 1.000,00aCr$ 1.700 cada.......... 17.000,00
TOTAL ..o 105.000,00

6- PESSOAL ATOR:
a-MauricioMorey. ...l 120.060,00
b- Mifton Ribeiro. ... 50.000,00
40.000,00
C- 1@ AIZ e 30.000.00
d- & atores coadjuvantes, por 60 dias a

Cr$ 130,00 por dia............ e 39.000,00
80.000,00
e- 2 atores a Cr$ 250,00 por dia por 60 dias....... 30.000,00
50.000,00
f- 10 extras a Cr$ 2.000 por més, por 2 meses... 40.000,00
40.000,00
TOTAL 549.000,00

7- ARGUMENTO COMPLETO:

a- Argumento original, direitos, adapiacag,
dialogos. roteirc técnico, analise, planc
de tfrabalho efc....... et a e e nrrraaesinaaetnoas 30.000,00

8- CORTE, MONTAGEM PREPARACAQ PARA MIXAGEM:

a-Montador 25.000,00
b-Assistente. 10.000,00
c- Sala de corte e Moviolapor60 dias............... 12.000,00
TOTAL 47 000,00

9- PESSOAL TECNICO:
8- DIreCBO .o 120.000,00
b- Assistente @ Seript e 10.000,00
20.000.00
C- ProduCBO. ..., 40.000,00
d-Assistente. ..., 20.000,00
e-lluminadore Camera...................cooieciiil 40.000,00
40.000,00
f- ASSISteNtE. e 15.000,00
g- Magquiador. ..., 15.000,00
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h- Cenarista Decorador..........co.ooovoeeeee 15.000,00

i-EletricistaChefe. ... 15.000,00
- Motorista e 3 operarnios, a 2.000 cada por

BIMESES. oo 24.000,00

k~Fotografode Cena..........oiiiiiiiee 10.000,00

15.000,00

I- Diretor de Propaganda e Relactes Publicas.... 12.000,00

50.000.00

TOTAL.......... 452.000,00

10 - DESPEZAS (sic) GERAIS:

a- Alimentagdo, Acomodacao, gastos de transportes,
etc., para o pessoal de filmagem, base 20 pessoas,

100 dias.....ccoooiviinnn, e et et 130.000,00
b- Cosinheira (sic) e arrumadeira, por 100 dias.... 10.000,00
¢~ Lavagem de roupa durante a filmagem............. 5.000,00
d~ material de Folografiade Cena....................... 20.000,00
e- Gastos de pre filmagem, testes etc................. 20.000,00
f- Material de maquiagerm...............ccooovieeeeeen e, 10.000,00
g- Material assessorio, taboas (sic), madeiras,

ferramentas, pregos, excadas (sic), arame,fios,etc. 20.000,00
h- Material de propaganda.............................. 20.000,00
I- Reserva Emergéncia................................. 100.000,00

TOTAL 325.000,00
11- Material de escritorio e contabilidade.............. 5.000,00

12 - Computac@o de empréstimo de material,
veiculos, moveis de escritdrio, salas, projetos,

arreios, objetos, gasoling, Gleo, etc................ 100.000,00” 2

Alem de todas essas especificacbes, 0s nomes do pessoal artistico e
técnico da filmagem e suas respectivas funcdes e cargos seguiriam uma ordem
de apresentacdc no filme. Essa previsdo ja estava nesse acordo e, mais tarde,

constaria nos contratos pessoais.

“1- Diretor Somente no quadre

2- Mauricic Morey

3- Miiton Ribeiro “ “
4"‘ 18 Atf'lZ “ & 3
5- Demais astros, exiras, em conjunto

% _ Documentos do Arquive de Antoninho Hossr - MIS, Campinas.
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6- Diretor de fotografia somente no quadro

7- Diretor de musica - o

8- Produtores - nome da socidade somente no quadro

9- Demais elementos e atribuicbes, em conjunto no quadro, conforme a
praxe, obedecendo & ética de apresentacdo.” %

Apesar da apresentaco do filme ter sido prevista, nao foi dessa forma que
ela aconteceu. A abertura € iniciada com o nome do filme, seguido pelo da
produtora - “CINEMATOGRAFICA PRINCEZA DOESTE (sic)”**. Em sequida,
comeca a apresentacao dos nomes dos dois atores principais: Milton Ribeiro e
Mauricio Morey, em quadros separados. A preposicao com da sequéncia a
apresentacdo dos atores do primeiro escaldo, Gracinha Fernandes, Ayres
Campos, José Herculano, Mauricio do Vale. Novamente, em anico bloco, vém os
nomes dos atores coadjuvantes: Bespiarote, Antonio Chavarelli, Artur P. Vieira,
Hugo Matoso, Mirna Chaves, Felicio Martoni, José Leone, Vicente Ghilardi,
Armando Paiva, Nena Batista, Maneco Cardoso, José Chediak, Alvaro Nogueira,
Edi Motta, Celeste, Antoninho Hossri e Reynaldo Tarsitano.

Terminada a apresentacao do elenco nos créditos do filme, & iniciada a do
corpo técnico. O nome de Antoninho Hossri, nas funcBes de diretor e realizador do
filme, finaliza a seqliéncia.

Tanto ¢ elenco como © corpo técnico do filme foi composto por diversos
profissionais de renome. Milton Ribeiro e Mauricic do Valle, dois dos artistas de
destaque na €época ja haviam f{rabalhado em diversos filmes importantes

produzidos pelas companhias paulistanas, inclusive no filme O Cangaceiro.

29
- Idem. MIS.
*_ Na apresentacdo do filme, 0 nome da produtora aparece grafado dessa maneira, ao contrario dos cutros
documentos escritos.
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Qutros nomes como: Conrad Bernhard, responsavel pela diregcdo musical; Ferenc
Fekete e Gether Costa, diretor e assistente de fotografia e camara; Emst Hack,
engenharia de som; Mario Zan, interpretacdo musical, ajudaram tecnicamente na
producdo do filme.

Antoninho Hossri novamente aglutina diversas fungdes, além da direcdo e
atuacdo. “ Adaptagdo cinematogréfica, roteiro, didlogos, cenarios, indumentaria,
corte @ montagem, sincronizagdo e mixagem, sonorizagdo” s@o atribuidas a ele na
abertura do filme.

Mauricio Morey também amplia suas funcbes de ator e participa da criacdo
musical. Das quatro cangdes que aparecem no filme, uma é composta por ele e a
outra recebe um “arranjo especial”’ .

A Lei do Sertdo assim como Da Terra Nasce o Odio foram sonorizados
nos estudios da Vera Cruz com sistema RCA . O laboratério utilizado, Rex Filme
S/A, também foi 0 mesmo.

Com o filme em fase de finalizagdo, Antoninho Hossri funda em 14 de jutho
de1956, a Cinematografica Princesa D'Qeste®™. Nos termos de abertura, o
endereco que consta no documento era em S&o Paulo, na rua Dr. Luiz Barreto,
numero 240. Esse endereco logo € mudado para a Rua Xavier de Toledo, 70,
conforme aparece em diversos documentos.

A cinematografica era exclusiva de Antoninhc Hossri, mas o filme havia
sido patrocinado por um grupo. Com o final do filme, um contrato particular €

firmado para a constituicio de uma sociedade limitada™ .

3. Mencionado na abertura do filme.
32_ A data da sua fundagso consta no no Visto Inicial da Secretéria da Fazenda do Estado de Sio Paulo,
Departamento da Receita. Arquivo sobre Antoninho Hossri, MIS, Campinas.
¥ _ Arquivo de Antoninho Hossri, MIS, Campinas.
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“Pelo presente instrumento particular de contrato, nés,
abaixo assinados, de um lado Florisvaldo O. Guerra,
Walter Paulo Vieira, Antdénio Chavarelli Edi Moita, José
Leone, Paulo Rahal, Alvaro Paula Nogueira, Cyro Paula
Nogueira, Hugo Mattoso, e, de outro, lado Antoninho
Hossri, pela Cinematografica Princesa Do Qeste, nos
reunimos em sociedade por cofas limitadas de

participagdo, para financiamento da  produgéo
E Ss34

cinematografica intitulada “Lei do Sertéo”.
Os termos desse conirato foram detathados, apds essa primeira
explanacao, em 18 itens, tendo em vista regulamentar 0 uso e a exploragao do

fiime, conforme ja & mencionado fogo no primeiro item:

‘A finalidade da referida produgdo € a exploragdo
comercial do filme, tanfo em territorio nacional como no

estrangeiro de conformidade com a lei em questo.”

A quantidade de material a ser trabalhado -17 copias de 35 mm, 5 cOpias
de 16 mm, 20 trailers de 35 mm, cartazes, fotografias e propagandas -
correspondente ac valor orcado para a produgdo do filme, faz parte do segundo
item.

As cotas de participacdo indicadas do quario item especificam a

contribuicdo e a participacio de cada sécio proprietario de A Lei Do Sertao. E

**_ Arquivo MIS/ Campinas.

* . Idem.
207



interessante notar gue quase todos participaram do filme, ou na producgo ou na

atuacao:
a- Florisvaldo Guerra (assistente de produc¢do) ......... 534.000,00
b- Walter Paulo Vieira (diretor de producg&o)................ 370.000,00
c- Antonio Chavarelli (atuagg0).............coooiviicieeen . 270.000,00
d- Edi Motta ( assistente de producio e atuagio)........ 64.000,00
e- Jose Leone (Atuag0)...........ooev i 61.000,00
f-PauloRahal..................coo e 50.000,00
g- Alvaro Paulo Nogueira (atuag80).............cccoceeuen..... 47.000,00
h- Cyro Paula Nogueira...................cccoeivieeei 42.000,00
i- Hugo Mattoso (atuagio)...............cooooo 28.000,00
j- Antoninho Hossri ou Cinematografica Princesa D'Oeste
(Diretor, ator, roteirista,etC.)...............coooooooil 445 000,00

O valor arrecadado com os socios equivalente a Cr$ 1.921.000,00 foram
usados para pagar uma parte da producdo do filme. O débito restante do
pagamento do pessoal técnico e artistico foi incluido no guarto item do contrato

como parte dos credores dos produtores.

a- Milton Ribeiro............cocociiceiis e 50.000,00
b- Mauricto Morey. ... 70.000,00
¢-Maria da Graga Fernandes.................ccovee 20.000,00
d- Armando Paiva ........... e 2.000,00
e-MimaChaves.............coocoiiiicii e 15.000,00
f- FelicioMartoni................c.ooo 3.000,00
g- Vicente Ghilardi......................coo 3.000,00
h-Antonio Baptista. ... 3.000,00
-Manoel Cardoso.. ... 2.000,00
j-Nena Batista..................ooo 1.000,00
k- Mauriciodo Vale..............oooiiiii 3.000,00
I-José Hercuiano..............c...oooiiiiiii 20.000,00
m- Ayres Campos.......cooiiieee e 24.000,00
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n-OsvaldoMariano...........coooie . 25.000,00

0- José Chediak.........ccooooooiiii i 2.000,00
p- Reinaldo Tarsitano...............ooooeei e 10.000,00
g-RexFilme S/A ... 161.000,00

Os demais itens do contrato referem-se a autorizacdo dada a
Cinematografica Princesa D’Oeste pelos associados para administrar o filme e
tomar todas as medidas relativas a distribuicdo do filme e dos dividendos, assim
como as devidas providéncias para a exploracao da pelicula, feitas com a marca e
o nome da cinematografica. Numa das clausulas do contrato, constava que ©
balancete sobre 0 andamento dos negocios seria apresentado trimestraimenie aos
s6cios produiores ou quando houvesse alguma solicitacdo por parte de algum
deles.

Com a anuéncia de todos os sécios, o contrato foi assinado, efetivando a
Cinematografica Princesa D'Oeste como a produtora do filme A Lei do Sertdo.

Alguns dos itens levantados no contrato, como o pagamento do dévito aos
credores, foi sendo efetuado de acordo com apresentagao e arrecadacao da renda
do filme. Conforme os comprovantes arquivados, este pagamento esta
mencionado nos recibos assinados por Milton Ribeiro e josé Herculano.

Um bilhete de Antoninho Hossri escrito em 12 de maio de 1958, em papel
timbrado da Secretaria de Saldde e Higiéne/Departamento de Assisténcia e
Alimentagdo Publica da Prefeitura Municipal de Campinas, autorizava a
Cinematografica Boa Vista, encarregada da distribuicdo do filme a fazer

pagamentos a alguns atores.

209



“Conforme informagdo do Herculano, que aqui se
encontra, deve ter em seu poder algum dinheiro de A
Lei do Serto.

Peco o favor de pagar ao Milton Ribeiro Cr$ 4.500,00 -
ao Herculano também Cr$ 4.500,00 - e ao Ayres Cr$
4.000,00, num total de Cr$ 13.000,00 (treze mil). “*

O recibo no valor de Cr$ 4.500,00 comprova ¢ pagamento a Milton Ribeiro
em 22 de maio de 1959, pela Cinematografica Boa Vista por ordem de Antoninho
Hossri pelos servicos prestados na filmagem de A Lei Do Sertio. O recibo
assinado por José Hercuilano, de Cr$ 4.500,00, refere-se ao trabalho de ator e
também de fiscal do fiime, conforme a renda obtida do filme.

Em 15 de junho de 1959, um outro recibo de Cr$ 4.500,00 comprova um
nove pagamento ao ator Milton Ribeiro.

Com o filme finalizado e as questbes burocraticas internas resolvidas, so
restava agora lancar o filme no mercado. Campinas esperava com ansiedade 0
lancamento do filme. Um artigo publicado no folhetim Flash llustrado ¥, cheio de

elogientes e confusos elogios, anuncia o langamento do filme:

“Custa a acreditar! Parece-nos, porém, feremos um
langcamento, em primeira mao, & Hollywood! Talvez néo
tenha aquéle estilo pomposo, proprio da ficgéo
cinematografica (sic) e da Meca do Cinema, mas sera
uma estréia, por todos os titulos, de gala. Terermos todos
0s aspectos: os grandes cartazes e anuncios iluminando
um cenario ( Cine Quro Verde) devéras (sic) brilhante;
astros e co-protagonistas, mcipientes e futurosos; criticos

*_ Arquivo do MIS/Campinas.
7. O folhetim, arquivado com os documentos de Antoninho Hossti no MIS, ndio traz a data de

impressio,porém, pelo artigo, a data é um pouco anterior ao langamento do filme.
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da nova velha arte; direlores do filme, da casa de
espetaculos e nacionais (?); autoridades; “camera-men’;
extras, reporteres fotograficos; e, principalmente, uma
sociedade que sabe apreciar o esforgo e a dedicacdo
daquéles que operam em prol de uma arte, que embora
em sua primeira fase de evolugdo no Brasil, ja apresenta
obras dignas de ver. Acosfumados que estamos a emnrolar
nomes estrangeiros e apreciar desempenhos de
desconhecidos pessoais, embora ndc o sejam das
massas, Sseremos  agradavelmente  surpreendidos,
defrontando na tela elementos que esbarramos
continuamente em nossa vida rotineira: Mauricic Morey!
quem ndo o0 conhece dos pontos de Campinas? Graca
Femandes, candidata a Miss Campinas; [uzia Chaves;
Hugo Mattoso; Motta; Bespiarotti, aquéle que tantoc diverte
0s ouvintes dos programas da Brasil, Felicio Martone,
estimado secretarnio da Faculdade de Direifo; Ruben Goy,
o toureiro, que talvez tenha de muitos dos leitores desta
pagina, cortado o cabelo, pois éle na vida comum, é
barbeiro; e muitos cujo nome me escapa.”

O ariigo € encerrado congratulando Antoninho Hossri pelo esforgo, e

felicitando os participantes peloc breve langamento.

“Dirigindo, sob os auspicios da Empréza (sic) Campineira
de Cinemas, esta pléiade de novos astros, 1& esta Dr.
Antonio Hossri, prestigiosos elemento campineiro, que
com poucos recursos produziu uma obra, que talvez ndo
the traga gléria, mas digna de fouvores. Tal é “Lei do
Serté&o”.

A estréia ai esta! A sorte esta langadal Felicidades!”
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A avant-premiére de A Lei do Sertao ocorreu no dia 10 de agosto de 1956
no Cine Quro Verde, seis meses antes da avant-premiére de Fernao Dias.

Um recorte do jornal Correio da Manha, do Rio de Janeiro, do dia 23 de
dezembro de 1956 traz a propaganda do filme com a apresentagdo marcada em
diversos cinemas. No dia 24 de dezembro, ele entraria em cartaz nos cines:
Patheé, Art-Palacio, Imperador, Pax, Sé&o José, Eskye, Coliseu, Para Todos,
Palacio Higiendpolis Vaz Lobo, Penha, Sta Helena e Esperanto; e, a partir do dia
27 de dezembro, a apresentacdo se faria nos cines: Fluminense, Ramos,
Baronesa, Sta Cecilia e Oriente.

O cartaz que anunciava o filme dava-c como “O mais emocionante drama
do cinema brasileirol” o que era completado com os termos: “espetacular, violento,
real. Em letras garrafais aparecem, pela ordem, os seguintes nomes: Milion
Ribeiro, Mauricio Morey e Graga Fernandes. Em letras menores, os nomes de
Ayres Campos, José Herculano, Mauricio do Valle, Antoninho Hossri sio
completados com os dados técnicos do filme: musicas de Conrad Bemnhard,
direcdo de Antoninho Hossri, fotografia de Ferenc Fekete. O nome da produtora
Cinemnatografica Princesa D’Oeste aparece embaixo, no cantinhc direitc do
quadro. A distribuidora representante do fiime na época era a Rio Mar.

O filme A Lei Do Serfdo que também se utilizou dos cenarios naturais das
fazendas de Campinas, especialmente os da Fazenda Riqueza, no distrito de
Joaquim Egidio, conta um drama recheado de vinganca e morte, ingredientes
necessarios para os filmes de acdo do diretor.

O filme conta a histdria de Tonico, personagem interpretado por Mauricio

Morey. Filhc de um fazendeiro, Tonico sofre a exploragdo de um Coronel, Vicente

** _ Arquivo Antoninho Hossti- MIS, Campinas.
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Ghilard, uma personagem poderosa e inescrepulosa. O jovemn se revolta com
tanta desonestidade e ndo aceita mais submeter-se ac Coronel, o que o leva a
confrontar-se com um dos capangas do Coronel, um dos irmios Oliveira. Como
represalia pela derrota sofrida, 0s capangas matam o pai de Tonico e ainda s&o
protegidos pela policia corrupta. Cria-se a partir dai uma série de revoltas. Tonico
vinga o pai, assassinandc um dos irm&os Oliveira e foge do local. Em sua fuga
conhece Belinha, papel interpretado por Gracinha Fernandes, por quem se
apaixona. O pistoleiro Trovoada, interpretado por Milion Ribeiro, € um famoso
foragido e primo de Belinha. A partir desses contatos, ele passa a integrar o
bando de Trovoada. A histdria j& estd direcionada, quando entra o elemento
dramatico. Apesar de sentir-se feliz com o amor de Belinha e da noticia de sua
gravidez, Tonico ndo consegue esquecer da promessa que fizera de vingar o pai.
A amizade entre Trovoada e Tonico se fortalece. O pistoleiro elabora um plano
para eliminar o coronel e, assim, cumprir a promessa de Tonico. No desfecho,
acontece a tragédia: Tonico e Trovoada acabam mortos. A finalizaggo do filme é
uma exaltagdo ao drama : Belinha decide cuidar da terra que pertencia a familia

de Tonico e zelar para que seu fitho tenha um futuro em paz.

A Lei Do Sertao foi o unico fiime realizado sob o nome da Cinematografica
Princesa D’Oeste. A empresa funcionou por um anc e meio e foi encerrada no dia
12 de dezembro de 19857.

Na época encerramento, 0 enderego é ainda o da Rua Xavier de Toledo,
70, primeiro andar, porém nos termos de encerramento da firma a Cinematografica
Princesa [’ Oeste aparece como produtora e distribuidora de filmes. Segundo o©
documento do Departamento da Receita, Imposto de Vendas e Consignacgdes,
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para o encerramento definitivo da Cinematografica Princesa D’Oeste, foi feito um
historico dos seguintes bens de Antoninho Hossr: “Fundo de Comércio,
correspondente moveis, utensilios e instala¢cfes existentes na data do
encerramento da firma”. Da quantia levantada de trezentos e trinta mil cruzeiros e
noventa centavos, destacava-se o valor de 3% de imposto a ser pago a Receita,
correspondente a 9.696, 00 cruzeiros.

Por coincidéncia, a partir janeiro de 1959, o filme passa a ser distribuido
pela Cinematografica Boa Vista, que funciona no mesmo local da Cinematografica
Princesa D’Oeste. Ndo ha nenhuma indicacio escrita de que a firma pertencesse
a Antoninho Hossri, mas a supervisdo do trabalho é feito por Walter Hossri
Guerra, parente de Antoninho Hossri.

Os dltimos documentos arquivados nos quais aparece © nome da
Cinematografica Boa Vista estdo datados de 2 de fevereiro de 1961 com o
carimbo de um novo endere¢o: na Rua dos Andradas, 480.

Em todos os relatérios da Boa Vista, os rendimentos do filme aparecem
com registros de lucros. Segundo Antoninho Hossri na reportagem de 20 de
janeiro de 1965, o filme teve o rendimento bruto de doze milhdes de cruzeiros. >°

A participacdo de Antoninho Hossri foi fundamental para o enriquecimento
do segundo periodo cinematografico campineiro. Seus filmes notadamente “de
acd0” ajudaram a diversificar as teméaticas presentes no periodo, ao mesmo tempo
que contribuiram para uma produgdo de carater mais profissional na

cinematografia campineira dos anos 50.

39 _ Esse valor levantado por essa reportagem também indicava que o custo do filme tinha sido de seis milhdes,
porém, pelo orcamento apresentado, o filme nfo chegou a trés milhdes. PEIXOTO, Days. O Ciclo
Cinemeiografico Campineiro. Entrevista com Antoninho Hossrl. Diaric do Povo, 20/01/1965. Arquivo do
MIS, Campinas.
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7 - LINHAS GERAIS SOBRE A CONTRIBUICAO DOS ANOS 50 PARA O

CINEMA CAMPINEIRO

N&o seria possivel falar do periodo cinematografico campineiro dos anos
50, sem mencionar a sua possivel contribuicio para a existéncia dos surtos
cinematograficos subseqglientes. Ndo & minha intencdo, porém, aprofundar-me
neste tema, mas apenas indicar, em linha gerais, o significado desta contribuigdo
e de que forma ela ocorreu.

Da mesma forma como ¢ ciclo dos anos 20 foi 0 grande incentivador e ©
motivador para a existéncia do surto dos anos 50, estes anos foram igualmente os
impulsionadores das produ¢des cinematograficas que aconteceram nas décadas
seguintes, ou seja, os surtos dos anos 60 e 70.

As ligacdes entre a producdo cinematografica dos anos 50 e as producoes
cinematograficas das décadas posteriores nao aconteceram da mesma forma que
haviam sucedido entre os anos 50 e os anos 20. Com o fim do surto
cinematografico campineiro dos anos 50, encerra-se todo um estilo de linguagem
e produgdo € encerrado. Ja ndo ha nenhuma produtora em funcionamento e
nenhum projeto em vias de ser realizado. O periodo acaba; deixa, porém, uma
heranca cultural, que péde ser recuperada na década seguinte.

Desse passado, pouca coisa foi assimilada, a ndo ser o fato de Campinas
ja haver se dedicado 2 produgdo cinematografica. A linguagem e o estilo de
producéo do cinema campineiro dos anos 60 em diante sofrem uma transformacao

condizente com as modificactes culturais e sociais do pais. A antiga influéncia do
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estilo hollywoodiano, presente na década de 50, da lugar a um estilo mais proximo
da estética visual desenvolvida pelas Artes Plasticas e o cinema publicitario. Os
temas inclinam-se para o lado politico, social e poético da linguagem visual,
assumindo, muitas vezes, um tom contestatorio e critico da sociedade vigente.

Essa mudanca de estilos deveu-se, com a virada da decada de 50, a uma
ruptura, de ambito mundial, nas formas de apresentacdo das diversas areas
artisticas. A instalagdo das novas tendéncias permitiu que os valores fossem
discutidos dentro de um novo formato sdécio-cultural e politico. Diante dessa
modificagdo, o cinema em Campinas ndo passaria incolume, possibilitando que
fosse instaurada uma nova linguagem cinematografica, ainda que experimental.
Com a proliferacio dos cineclubes surge um novo procedimento de filmagem, o
Super-8, que ira substituir as camaras em 16 mm, que, por sua vez, substituiram
as de 35 mm.

Desse processo surgiu, entre os anos 60 e 80, o Ciclo Universitario
Campineiro, as experiéncias cinematograficas desenvolvidas em Super-8 e o
Nucleo de Cinema de Animagdo. S8o momentos cinematograficos que ainda nao
foram observados pela 6tica de um pesquisador, mas, merecem um estudo mais

aprofundado e detalhado.
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CAPITULO I

FERNAO DIAS COMO OBJETO DE ESTUDO

analise filmica



CAPITULO Il -

FERNAO DIAS COMO OBJETO DE ESTUDO - analise filmica

1- INTRODUGAO AO SEGUNDO CAPITULO

Partindo da premissa de que os significados das palavras histéria e fic¢do
ndo sio sindnimos, deparamos-nos com conceitos especificos: a histdria é a
narracdo de fatos, acontecimentos ou particularidades relativas a um determinado
assunto’ gue aconteceram dentro de um determinado periodo da vida de um
povo, ac passo que a ficgdo € uma fantasia criada, inventada, imaginada por
alguma pessoa. A ficgdo e a historia em muitos momentos podem estar proximas
ou coexistirem em um mesmo universo, como acontece nos campos literario,
pictdrico, cinematografico e outros mais. Um momento da histdria pode ser
permeado pela ficcdo de acordo com o carater e a inteng8o da sua produgao, isso,
porém, ndo significa que uma possa substituir a outra, pois a histdria jamais se
tornara ficgdo e a ficgdo jamais serd historia. Em muitos momentos, quando
aparecem juntas, hd um confronto de identidades mesclando seu significado, o
gue impossibilita que se faga uma analise concreta entre histdria e ficgdo.

Quando ha, portanto, uma tentativa de recompor um fato histérico, em
especial quando se refere a uma reconstituicdo cinematografica, nunca ocorrera
uma reconstituicdo pura, ela estard sempre mesclada por um trago ficcional, de

maior ou menor intensidade. Esse traco, conforme sua intensidade ou grau,

'_ FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda ,Neve Diciondrio Aurélio. Editora Nova Fronteira, RJ.
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certamente dificultara 0 alcance do limite entre o histérico e o ficional, vale dizer,
quando comega um e termina 0 outro. Mesmo o filme documentario ou cientifico,
cujo género implica a idéia de que foi construido dentro de uma pureza real, néo
esta isento da parcela ficcional que estd embutida na sua construcgo e
iinguagemz. Nao existe o uso incondicional da realidade na representacdo da
imagem, a qual sempre estara ligada a um meio que a explica, quer seja ele
mecanico ou nao.

Dessa maneira, o carater de um filme com argumento historico n&o se
restringe a totalidade histérica do fato e muito menos é construido dentro de uma
vernaculidade histdrica isolada. O primeiro ponto do carater ficcional é a propria
reconstrucdo filmica do fato histdrico, que ja em si carrega uma grande dose de
ficcdo. Por maior que seja o cuidado com a reconstrucao historica por meio da
narrativa filmica, os elementos ficcionais do préprio enredo” se entrelacam com os
historicos alcangando uma outra dimensio, que pode afetar ou ndo o fato

narrado® . A esséncia historica pode continuar a existir, mas ela é permeada por

*. O filme documentario ou cientifico, conforme menciona Jacques Aumont, “nde reside muitas vezes no fato
de que eles nos apresentam aspectos desconhecidos da realidade gue dependem mais do imagindrio do gue
do real.” para Aumont “gualquer filme ¢ um filme de ficgdo ", pois “além do fato de qualquer filme ser um
espetaculo e apresentar sempre o0 cardier um pouco fantdstico de uma realidade que ndo poderia me atingiv
¢ diante da qual me encontro em posicdo de isengdo, existem outros motivos pelos quais os filme cientificos
ou documentario ndo podem escapar totalmente da ficcdo. Em primeiro lugar, qualguer objeto jé é signo de
outra coisa, jd esid preso em um imagindrio sockal e oferece-se, entdo, como suporte de uma peguena
Jficggo”. AUMONT E QUTROS, Jacques. A estética do filme. Editora Papirus, Campinas, SP, 1995. p. 101.
*_ Nesse caso, falamos dos elementos narrativos que serviram de base para a criagdo do roteiro, mas ndo
existiram no fato historico.

*_ Muitos filmes com argumentos historicos ficam tic “contaminados” pelos elementos ficcionais que
modificam totaimente a linha histérica condutora, passando a ser apenas um filme ficcionatl inserido em uma
tematica historica. Diversos erros de adaptaces estio sendo apontados no livro Passado Imperfeiis
orgamzado por Mark Carnes, e comentado por Bernardo Carvaltho na Folha de Sdo Paule (15/01/98) em que
sdo mencionados diversos filmes que tiveram os fatos histdricos modificados para compor melhor o roteiro -
como uma das exemplificagbes W.V. Harris mencionz o filme “Spartacus™ (1969} de Stanley Kubrick, que
insere Graco e Jitlio César na histéria de Espartaco sem dela fazerem parte. A explicagic corresponde a uma
estratégia de alcancar mais plblico: “o motive agui foi, evidentemente inserir no mesmo filme watos romanos
famasos quanito fosse possivel”.

Muitas vezes, porém, o uso da ficg8o dentro de um cenério historico € mtencional, como forma de
dar credibilidade a parracio, ¢ que € exemplificade por “Ben-Hur” (William Wyler, 1959) um dos varios
filmes gue se utilizaram desse recurso. Em outros filmes, como “Carlota Joagquina”de Carla Camurati, a
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varios elementos que ndo estavam presentes naguele momento, mas que servem
para dar consisténcia ao enredo e impress3o de realidade® .

O tema historico esta presente no cinema desde o seu inicio, 0 que revela a
fascinagdc que os diretores demonstram em tornar visivel algo que so se
conserva na memoria ou nas formas em que foram registrados, como se isso
pudesse ser transportado para a tela e restaurasse a realidade passada. O visivel
na tela ndo significa que a realidade esteja presente ali naquele momento. Por
mais realista que seja a caracterizacdo do momento histdrico, mediante a imagem
cinematografica, sera apenas uma imagem. Embora Marc Ferro teorize gue esta
realidade pode ser apreendida pelo cinemaﬁ, a realidade cinematografica nunca
sera a verdadeira realidade, sempre sera a mimese de outra realidade por mais
bem reconstruida que eia possa ter sido. Se estendermos 0 tema um pouco mais,
verificamos que a propria construcio filmica ja implica o distanciamento da
realidade: a construcdo do espaco-tempo cinematografico em contrapartida com o
tempo real. A distdncia tende a aumentar ainda mais quando € levantada a
questdo do tempo-historico e o tempo-real’ .

Dessa forma, o filme histérico esta condicionado a logica cinematografica e
com ela pode sofrer alteracdes em sua pretensa necessidade de repetir o real.
Porém quando varios fimes s3o produzidos com base em um mesmo fato

historico, ha a possibilidade de se perceber qual deles se aproxima mais dos

intengHio & criar um roteiro calcado em um fato histérico € tentar manter uma coeréncia com esse fato, embora
isso ndo signifique deixar de construir urna narrativa que sitva de entretenimento.
’_ FEssa “impressio de realidade”™ a que me refiro ndc € a mesma usada para dar significado a imagem
cinematografica do neo-realismo, e sim formecer a sensagio de verossimilhanga ao espectador em relagio ao
registro historico do fato: ambientagio, personagens, cenarios, etc.
$_ Marc Ferro em “Cinema and History”, afirma que o “tornar visivel” o “ndo visivel” por meio das
reconstructes historicas empresta um cariter de realidade a estes filmes, como no caso de Alexander Nevsky
{Fisenstein), que consegue exemplhificar a Rissia medieval
7_ Diversos autores estudaram a questio do espaco-tempo cinematografico inclusive Rudolf Arnheim,
quando analisa 4 Arte do Cinema. O autor diz que, na vida real, 0 espago € 0 tempo sio continuos, 0 que nio
acontece com o cinema e, consegilentemente a realidade cinematografica também nfo € a mesma da real.
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testemunhos deixados pela histéria, ou qual deles envereda pela ficgdo. De
qualquer forma, a comparag2o amplia as possibilidades de analise e ajuda a situar
0 objeto estudado. A anélise do filme Ferndo Dias segue esse caminho, e é por
esse parametro que iremos proceder a sua definicdo.

A realizacdo de Ferndo Dias, em relacdo ao argumento histérico, ndo se
devia apenas ao carater comercial que o filme lograsse ter, e sim a possibilidade
de que o filme fosse apresentado em escolas ou em instituigdescom a finalidade
educativa ®. Esse sentido fez gue o diretor Alfredo Roberto Alves emprendesse
uma pesquisa acuidada para que a histéria ndo se transformasse em uma cbra
puramente ficcional - tambem n&o era sua intengdo fransforma-la em obra
documentaria em que houvesse apenas o registro dos fatos. Dessa forma,
Alfredo Roberto Alves procurou da melhor maneira possivel, preservar e
reconstituir o periodo abordado, esforcando-se para que sua obra constituisse
uma fonte de conhecimento histérico e ac mesmo tempo, proporcionasse
divertimento.

Partindo dessa premissa, verifica-se que a analise do que seja histérico ou
ficcional dentro do filme Ferndo Dias nidc deveria ser iscolada ou apenas restrita
a0 proprio objeto de estudo, mas deveria realizar-se mediante a comparagio com
outros filmes sobre 0 mesmo tema, os quais fossem realizados no pais. Dentre os
filmes pesquisados, foram encontrados outros dois filmes sobre o tema - a vida do
bandeirante Ferndo Dias - , que, embora realizados em épocas diferentes, vem ao
encontro do propésito da analise comparativa: Bandeirantes, de Humberio
Mauro, realizado em 1940, e O Cacador de Esmeraldas, de Osvaido de Oliveira,

realizado em 1979.

#_ Conforme depoimento dado por Terezinha Alves, pertencente ao arquivo do MIS de Campinas.
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2. ANALISE FILMICA COMPARATIVA - FERNAO DIAS POR OUTRAS OTICAS

Os trés filmes mencionados, que falam sobre a vida do bandeirante Fernao
Dias, foram realizados em trés momentos diferentes do cinema brasileiro, por trés
diretores distintos e produzidos por companhias totaimente dispares. Portanto
estes trés filmes nao tiveram o mesmo tfratamenioc técnico, nem a mesma
divulgacdo ou reconhecimento. Esses dados porem, ndo impossibiiitam que seja
feita uma leitura comparativa das trés obras, ja que o contetido histérico & um sd
e, ap contrario de serem impeditivos, tais dados tornam-se aliados na analise do
que seja real ou ficcional.

Para realizar a analise do conteGdo filmico, tendo em vista o carater de
fundamentac&o historica que eles reservam, a reflexdo sera feita por meio destes
itens que a possibilitam:

« Adaptacdes e roteiros da histéria
+ Personagens

o Cenario e vestuario
A andlise técnica -sequéncia, planos, enguadramento, movimentos de

camera, sonorizacdo - nao serd comparativa e sim pautada apenas no filme

Ferndo Dias mediante a decupagem.
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Para a analise comparativa foram feitas trés tabelas que posicionam os trés
fiimes e facilitam a leitura do assunto abordado. Elas servirdo de guias de
orientacdo na introducdo de cada analise.

A primeira tabela € uma ficha técnica resumida que subdivide os filmes de
acordo com o nome, data, diretor, roteirista e produtor. Os trés fiimes nesta tabela
serdao apreseniados cronologicamente, de acordo com o anc de producio de

cada um deles.
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TABELA 1

|
|O Cagador de

ROTEIRO
E
ARGUMENTO

| co-direcdo:
| Roquette-Pinto

|Orientagao Historica

| Affonso de Taunay

| Alves

| Baseado na peca

| teatral de Amilar

| Orientacfo geral e texto | Alves

| Roquette-Pinto
|

FILMES | Bandeirantes (1)* |Ferndo Dias (2)*
! | |Esmeraldas (3)*
| |
DIRETORES | Humberto Mauro | Alfredo Roberte | Osvaldo
| co-direcao: | Alves | Oliveira
| Roquette-Pinto i !
| | I
ANO | 1940 | 1956 | 1979
| | | Oswaldo
PRODUTORA | INCE ( Instituto Nacional |Cine-Produtora | Massaini -
| de Cinema Educative) | Campineira S.A.  |Cinedistri Lida./
! i | Embrafilme
, I | |
CARACTERISTICA | Estatal | Particular | Particular/
DA PRODUTORA | | | Estatal
| | I
| Humberto Mauro | Alfredo Roberto | roteiro:

| Anselmo Duarte
| Heméni Donato
|Osvaldo Oliveira
I
|

| Argumento:
| Hernéni Donato

nos referindo.

OBS.:{ *) Os numeros que acompaniam cada filme serdo usados para identificar a qual filme estamos
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2.1 - Roteirizacdo de uma historia - a historia oficial

Antes dessa analise, torna-se necessario explanar sobre o assunto
abordado, os frés roteiros prendem-se & histéria do bandeirante Ferndo Dias e suza
Ultima incurséo pelos sertdes brasileiros, a qual ficou conhecida como a “Bandeira
das Esmeraldas’.

Fernao Dias Paes, considerado um dos bandeirantes mais importantes, era
paulista de, pelo menos, trés geragbes e residia na Fazenda do Capéo, em
Pinheiros. Filho e neto dos primeiros povoadores vicentinos, nasceu em 1608,
provavelmente na vila de Sao Paulo de Piratininga. Figurou como uma das mais
importantes pessoas da capitania, tendo exercido varias fungdes na camara de
Sao Paulo. Em 1674, era considerado como ¢ homem mais rico dentre os
paulistas, senhor de muitos escravos, entre indios e negros. Sua fortuna havia
sido consolidada em 1660, pelo casamento com sua segunda mulher, Maria
Garcia Rodngues Betim, descendente de nobres holandeses e 34 anos mais nova
que ele.

Por volta de 18638, ao fim da primeira etapa do bandeirantismo, seu nome
comega a projetar-se, por ocasido do desbravamento dos sertbes que hoje
constituem os Estados do Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul. Na Serra
de Apucarana, conquistou trés tribos guaianas, trazendo-os para suas terras em
Sao Paulo. Participou da expedigdo que expulsou os holandeses das vilas do

litoral, em Sa0 Vicente.
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Poréem o feito que o tornou mais conhecido, é a chamada “Bandeira das
Esmeraldas”, que partiu de S&o0 Pauio em 21 de julho de 1674. Ferndo Dias
contava, entdo, com 65 anos de idade. Essa bandeira seguiu com 876 pessoas,
entre brancos, indios e mesticos.

No Seiscentismo, acreditava-se firmemente na existéncia de algum lugar no
sertdo, onde haveria uma montanha cheia de prata e uma lagoa de esmeraldas, o
que levou o principe regente a querer tudo para si, procurando pessoas que
cumprissem a miss&o de resgatar essa riqueza oculta. Em 30 de outubro de 1672,
datada da Bahia, Ferndo Dias recebeu do Governador-Geral, uma carta patente
de Governador das Esmeraldas, ja tendo recebido anteriormente uma carta régia
recomendando-lhe que auxiliasse Agostinho Barbalho Beserra no descobrimento
das minas. Femm&o Dias preferiu, porém, pariir ele mesmo em procura das
esmeraldas® . Para isso, foi necessario empenhar todos 0s seus bens, vender todo
o gado, escravos , j0ias e bens pessoais, para poder custear a bandeira. Esse
custeio perdurou durante todo o tempo em que a bandeira ficou no sertdo, sendo
necessario que sua mulher, Maria Betim, também vendesse todo o restante de
bens. Todo custeio veio exclusivamente de Ferndo Dias, apesar da parceria com o

governo portugués’® .

® Roberio Simonsen em seu livro Histéria Econémica do Brasil, confirma essa afirmagdo: * Na segunda
melade do séculp, em expressivas mensagens, os proprios Soberanos portuguéses procuraram instigar os
paulistas a investigagdo nos sertbes da existéncia de pedras e metais preciosos. A grande epopéia de Ferndo
Dias Pais, o descobridor das suposta esmeraldas, nasceu do empenho de satisfazer a wma dessas reais
missivas.” p. 210
¥_E interessante notar o acordo do governo portugués com o bandeirante: 2 contribuicio do primeiro s6 era
dada em forma de empréstimo ¢ ndo de doagdes. “Mas a generosidade regia se exercia de modo singular! Se
se mallograsse a empreza seria o sertapisia obrigado a uma reposicdo. O Estado s6 podia ser socio de
emprezas felizes?” { Histéria Geral das Bandeiras Paulistas, p. 78) . Por esta frase, percebe-se a forma
como se processavam a escolba das bandeiras, especialmentie no caso de Ferndo Dias que tinha meios para
“bancar” a bandeira, atendendo as ordens do governador geral. Ferndio Dias até emprestou dinheiro para quem
nFo tinha recursos para acompanha-lo.

226



No ano seguinte, apds receber a patente, Femndo Dias nomeou Matias
Cardoso de Almeida, seu primo, como capitao-mor e ajudante do governador, o
qual seguiu com escravos, para plantacdo de rogas e formacio de um arraial, com
plantas e criacdes levadas de Sao Paulo. Um ano depois, em 1674, Ferndo Dias
partiu em companhia do genro, Manuel de Borba Gato, e dos fithos: Garcia
Rodrigues Pais e José Dias Pais. Este ultimo, filho ilegitimo, dele e de uma
india'' . Na frente dessa expedicdo seguiu um grupo comandado por Bartolomeu
da Cunha Gago.

Os bandeirantes ficaram sete anos nessa excursdo, © que provocou
situacbes adversas, como fome, ataque de outros indios, desercbes, mortes por
doencas e, espenciaimente traicbes. A trai¢do mais grave foi a de José Dias, a
qual culminou com o seu enforcamento, a mando do proprio Femao Dias, para
exemplo aos seus comandados. As dificuldades que surgiram duranie esse
periodo motivaram a conspirac&o movida por José Dias contra o pai. O fitho queria
destituir Ferndo Dias da chefia da bandeira e retornar a Sdo Paulo.

O itinerario dessa bandeira € motivo de divergéncia entre os estudiosos,
porém a versdo mais utilizada é a de Robert Southey'?, segundo o qual o roteiro
usado por Fernao Dias situa-se no territdrio de Minas Gerais, a partir da cabeceira
do Rio das Velhas, seguindo sempre rumo ao norte até a zona do Serro Frio, ou
seja, passando por Vituruna, Paraopeba, Tucumbira, itamerendiba, Esmeraldas,
Sumidouro do Rio das Velhas, Mato das Pedrarias e Serro Frio, onde existia o

ouro, logo depois descoberto pelos paulistas.

3

Y. Taunay cita Pedro Taques em uma das passagens: ..o mameluco José Dias Paes, filho bastardo dos
delirios da mocidade do governador Fernfo Dias. ” Historia Geral das Bandeiras Paulistas, tomo Vi, p.
105.

2. A maioria das fontes consultadas cita a obra Histéria do Brasil escritc Robert Southey, também

pesquisada para esta dissertacdo.
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Ferndo Dias ndo descobriu as esmeraldas, pois verificou-se, mais tarde,
tratar-se, de turmalinas as pedras encontradas em Vupabucuy, recolhidas na regido
banhada pelos rios Jequitinhonha e Aracuai. De sua expedicdo original sobravam
pouco mais de dez homens: somente ele, Garcia Pais, Borba Gato e mais alguns

indios amigos. Pouco antes de morrer, em 27 de margo de 1681, escrevia do

sertdo:

“(...) deixo abertas cavas de esmeraldas, no mesmo morro
donde as levou Marcos de Azeredo, ja defunto, coisa que
hé de estimar-se em Portugal’™ .

O Bandeirante das Esmeraldas morreu vitima da febre palustre, ou
carneirada, e seus 0ssos foram transladados para Sao Paulo por seu fitho Garcia
Pais, o qual atravessou o sertdo, carregando 0s 0ssos do morto, em um vaso
indigena, correndo todos os riscos para poder cumprir o Ultimo desejo do pai: ser
sepuitado na capela-mor do mosteiro de Sao Bento, que mandara construir em
1650.

Fern&o Dias, com a sua bandeira abriu caminho para outra grande etapa

do bandeirantismo: a conquista do ouro e do diamante.

'*_ AMARAL, Antonio Barreto - Dicienario de Histéria de Sic Paalo. p. 344.
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2.2 - Adaptacoes e Roteiros

Bandeirantes, Ferndo Dias e O Cacador de Esmeraldas falam sobre o
mesmo tema, mas n&o seguem © mesmo roteiro. Cada roteirista procurou
construir a histéria de Ferndo Dias dentro de uma loégica cinematografica que
correspondesse a espectativa do diretor ou do produtor. Apesar da forma linear da
narrativa prevalecer nos trés filmes, todos iniciando e finalizando a reconstru¢do
do fato histérico seguindo a ordem cronolégica dos acontecimentos, cada filme
tem a sua propria linguagem. Cabe ver o iratamento dado aos trés filmes mediante
a analise das semelhancas e diferencas que eles apresentam.

Para iniciar esse estudo, a analise sera feita separadamente por filme,
porém dessa vez ndo seguira a ordem cronologica de producdo. Bandeirantes de
Humberto Mauro sera o primeiro filme analisado; o segundo sera O Cacador de
Esmeraldas de Osvaldo de Oiliveira, e, por uitimo, o filme Fernao Dias de Alfredo

Roberto Alves.

229



2.2.1- Bandeiran t‘es14

Realizado em 1940 por Humberto Mauro, Bandeirantes € um dos primeiros
filmes que fala de Ferndo Dias'”. E um média-metragem produzido pelo Instituto
Nacional de Cinema Educativo (INCE) *®, criado pelo governo de Getlio Vargas
como forma de incentivo ao cinema educativo. O filme teve a orientagio geral de
Edgar Roquete-Pinto, diretor - presidente do Instituto. A coordenacdo historica
ficou a cargo de Afonso de Taunay, historiador e diretor do Museu Paulista.

A tentativa de demonstrar o carater cientifico do filme pelo uso de
elementos ilustrativos que comprovem a veracidade dos fatos mesciados & agdo
dos personagens, tornam esse filme diferente em relagdo aos outros dois. Aqui, a
necessidade de evidenciar o historico empresta ao fiime uma aparéncia de
documentario.

Dos frés filmes que falam do bandeirante, esse é este de roteiro mais curto,

observando-se, ainda, que o fiime nao se limita apenas a histdria de Ferndo Dias.

% _ Recentemente esse filme serviu de tema para uma dissertacio de mestrado, auxiliando a leitura do mesmo
¢ a possibilidade de relaciona-fo com a proposta de analise comparativa. MORETTIN, Eduardo V. Cinema e
Histéria : Uma Analise de filme “Os Bandeirantes”. S&o Paulo, ECA/USP, 1994,
13 _ A partir de 1915, boa parte da produgio de filmes no Brasil esta baseada na literatura. Um desses filmes,
conforme menciona Paulo Emilio Salles Gomes em Cinema: Trajetéria no Subdesenvolvimento, foi tirado
da obra O Cacador de Esmeraldas de Olavo Bilac e refere-se ao tema em questdo. Nos arquivos da
Cinemateca Brasileira em S3o Paulo, porém, nio foi encontrada nenhuma referéncia a alguma produgio gue
falasse do bandeirante Ferndo Dias realizada em média ou longa metragem que fosse anterior ao Bandeirantes
de Humberto Mauro. A dnicz mencgio existente € sobre o filme O Cacador de Diamantes que Vittorio
Cappelaro realizou em 1933. Trata-se de uma historia sobre os bandeirantes, mas ndo sobre Ferndo Dias.
Eduardo V. Morettin, em sua dissertacio Cinema e Historia : Uma Anadlise do filme “Os Bandeirantes™,
cita que Taunay no classifica o filme de Cappelaro como um filme sobre bandeirantes e sim como um drama
que trata de um tridqngulo amoroso sem o perfil de uma reconstituicic histérica, embora Luiz A, Miranda no
Diciondrio de Cineastas Brasileiros reproduza um comentario de Guilherme de Almeida, publicado no jornal
Estade de Sdo Paulo (28/1/1934), segundo o qual este teria sido “o filine de nossa terra e nossa genre! S5do
Paulo do sécule XVII, das Bandeiras e das Entradas no sertdo, transportado para a tela com realismo
maravithose” (p.80).  Apesar desses comentarios, o filme Bandeirantes foi o primeiro sobre os feitos do
bandeirante Ferndo Dias em média metragem, e Ferndo Dias de Alfredo Roberto Alves € o primeiro longa-
metragem sobre o tema.
* Em 1936 Roquette-Pinto convidou Humberto Mauro para trabalhar no recém criado Instituto Nacional de
cinema Educativo como chefe dos servigos técnicos. Mais adiante sera feito uma pequena retrospectiva da
obra e vida de Humberto Mauro.
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Ao todo, o filme & composto por quatro biocos narrativos, conforme analisa
Eduardo Morettin'’ . O primeiro bloco, além da apresentacdo dos créditos, estd

voltado para a imagem do historiador Afonso de Taunay, descrita por Morettin'®:

“Taunay surge atras de uma mesa ocupada por livros e
papéis e, sem olhar para a camera, escreve e consufta
alguns textos. Esfe unico plano coincide com a primeira
intervencdo do locutor, informando-nos de que se trata de
um historiador das bandeiras e um membro da Academia
Brasifeira de Letras.”

No segundo bloco, fala-se sobre o Tratado das Tordesithas, ilustrado por
dois mapas da América do Sul, destacando-se a parte pertencente a Portugal.
Novamente, o filme segue com ilustragbes que exemplificam o contelido narrado:
dois quadros de José Wasth Rodrigues, retratando D.Jo&o IHl e Martim Afonso de
Souza; mais um mapa com a divisdo da coldnia em capitanias hereditarias
(corresponde ao texto sobre a colonizagao e ocupacdo do pais, incluindo varias
cidades); o quadro de Oscar Pereira da Silva “A Fundacao de Sao Paulo’; € mais

dois retratos feitos por Wasth Rodrigues - Jodo Ramalho e Tibirica.”® Em seguida,

Y _MORETTIN, Eduardo Victorio. Cinema e Historia: uma andlise do filme “Os Bandeirames”.
Disserta¢do de mestrado. S3o Paulo, ECA/ USP, 1994
. Os créditos aparecem na seguinte ordem (ainda conforme analise de Eduardo Morettin - Cinema e
Histérie ..}
- Produtora; INCE, subordinado ao Ministério da Educacgo e Saide do Brasil.
- Titule do filme e onentagBo histdrica (Taunay).
- Subtitulos: “Comentario”, “Fundagdo de Sdo Paulo”, “Anchieta”, “Ciclo do Desbravamento”,
“Ciclo do Ouro ¢ das Pedras™.
- InstituigGes que forneceram a documentagio usada: Museu Paulista, Museu Nacional, Comisséo
Rondon ¢ o INCE.
- Responsavel pela orientacdo geral e texto lido no filme: Edgar Roquette Pinto. / Autor dos versos
deciamados: Olavo Bilac.
- Autor da miisica e responsével pela regéncia: Francisco Braga / Diretor do filme: Humberto Mauro.
- Responsaveis pela fotografia e som (execugdo técnica).
¥_ A identificagio dos quadros foi feita por Eduardo Morettin. Todos os quadros encontram-se no Museu

Paulista. Eles ndo estdo identificados nos créditos do filme.
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aparece a imagem de Anchieta - o primeiro momento encenado do filme - que
realiza diversos feitos e encerra a sua participacio escrevendo o FPoema da
Virgem nas areias de uma praia.

O terceiro bloco € iniciado com o letreiro “Ciclo do Desbravamento - Antonio
Raposo Tavares’, e os créditos referentes ao bloco. Novamente € feito o uso de
maquetes, uma estatua do bandeirante feita por Brizzolara e o quadro “Ruinas da
Casa e Capela de Antonio Raposo Tavares em Quintatina, de Joao Batista da
Costa. A histéria de Antonio Raposo Tavares e a sua contribuic8o pelo aumento
do territorio brasileiro sac mostrados nesse bloco. O ponto moral € mostrado
quando Raposc Tavares retorna da sua miss@o e aponta os custos fisicos
exigidos pela empreitada.

O quartc e dltimo bloco € o que conta a histdoria de Ferndo Dias
denominado como “Ciclo do Quro e das Pedras- Ferndo Dias Paes™™. Esse bloco
& o que reaimente interessa para o estudo comparativo.

Ao todo, o filme apresenta 325 p!anosm, sendo que, quase a metade do
filme pertence a este UGltimo bloco. Iniciando no plano 168, o bloco sobre Fernéo
Dias ocupa exatamente 157 planos. Ele € composto linearmente de uma maneira
simples, sem sequéncias ou framas paralelas, basicamente resumidas da seguinte

forma:

i - SEQUENCIA - Indicacio de guem é o bandeirante; (narracio dos fatos)

1- imagem iconografica - estatua do bandeirante feita por Luiz Brizzolara

2- Imagem Iconografica - mapa mostrando o percurso de Ferndo Dias.

. A bandeira de Ferndo Dias foi responsavel pelo “Ciclo do Ouro” em Minas Gerais, mas o “Ciclo das
Pedras ou dos Diamantes”™ so fol acontecer mais tarde em Goids.
2. A analise ¢ feita sobre a decupagem realizada por Eduardo Morettin para o filme Bandeirantes.
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Il- SEQUENCIA - Maria Betim enviando recursos a bandeira - inicio da

interpretacao.

3- Narragdo com imagens interpretativas do fato.
4- Junto com Maria Betim estao duas mulheres e um homem ( o que ira

partir).

1 - SEQUENCIA - Apresentacio dos componentes da bandeira;

5- Ferndo Dias vendo as pedras no Mato das Pedreiras. Estava quase so.
6- Borba Gato - “Tenente General do Mato’ - seu genro.

7- Garcia Pais - “Filho dedicado’.

8- Jose Dias - “Filho traidor”.

9- Alguns indios e auxiliares.

V- SEQUENCIA - Dificuldades enfrentadas pelos bandeirantes;

10- Narracdo sobre as doengas e o horror do mato que se abateu sobre os
bandeirantes.

11- Deser¢bes: - Matias Cardoso ; Antonio Prado da Cunha; o velho

Manoel da Costa com os pedes; o capitdo Mancel de Goées; Jodo Bernal;

Baltazar da Veiga; Beichior da Cunha; e dois frades - o carmelita e o

franciscano.

11- Mortes - e diversas cruzes no acampamento.

12- Sofrimento de Fernao Dias.

V - SEQUENCIA : Conspiracio e morte de José Dias:




13- José Dias combinando um encontro com seus companheiros.

14- Descoberta da conspiracdo pela india Guaina.

15- Relato da india para Ferndo Dias.

16- Fern&o Dias ordena que Borba Gato e Garcia prendam e executem o
traidor.

17- Jose Dias é arrastado para a forca.

18- Enforcamento de José Dias.

VI - SEQUENCIA : Encontro das esmeraidas:

19- Chegada dos recursos enviados por Maria Betim.
20- Saida do acampamento. Caminhada dos bandeirantes.
21- Lagoa de Vapabugu.

22- Encontro das Esmeraldas.

Vil - SEQUENCIA : Doenca e morte de Ferndo Dias:

23- Ferndo Dias contaminado pela febre terca (ou palustre, também

conhecida como carneirada). Delirio de Ferndo Dias pela febre.

24- Narragao sobre ¢ fato da pedras serem apenas turmalinas € n&o
esmeraldas como Fernao Dias acreditava ser e morreu sem conhecer a
verdade.

25- Morte de Fernao Dias.

26- imagem sobreposta do rosto de Fernéo Dias com cenas de diversas

povoagdes, caminhos e conquistas que foram abertos pelo bandeirante.
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27- Cena de um terrenc com uma cruz € uma fogueira montada sobre o
terreno: “sobre a sepultura (Fernio Dias) ardeu uma fogueira”. Fundo

musical do Hino Nacional.

A parte do filme dedicada ao bandeirante Ferndo Dias tem a duracdo de
vinte minutos e quarenta segundos, divididos nestes vinte e sete itens,
distribuidos em sete sequéncias basicas. A organizacdo em topicos serve para
organizar os itens que serjo detalhados a seguir.

A apresentagdo do bloco, além da representacdo das personagens,
também foi reforgcada pelo uso das ilustracdes e da locugao.

Apds a apresentacdo dos letreiros, esse bloco - “Ciclo do Quro e das
Pedras™ também & iniciado ilustrativamente com uma estatua, no caso a de
Femmao Dias, também realizada por Luiz Brizzolara, seguida de uma maquete e
dois mapas, igual a0 bloco anterior dedicado ao “Ciclo do Desbravamento” O
locutor vai direcionando a imagem e informando sobre o bandeirante - a volta do
“velho bandeirante” ao sertdo para procurar as esmeraldas e o local onde a acéo
acontece.

Na segunda seqliéncia, aparece Maria Betim a0 entregar 0s recursos
conseguidos com a venda de bens para salvar a bandeira: ela esta rodeada de
brancos e indios e observa a partida do cavaleiro. Apesar da construgdo linear do
filme, ha uma inversdo dos fatos na apresentacdo da histona, pois a seqiiéncia il
(Maria Betim enviando recursos) € anterior a sequéncia [V (dificuidades
enfrentadas pelos bandeirantes). Porém esse dado ndo interrompe o
entendimento da histdria e nem a construgao finear do filme, apenas serve como
uma observacdo. A cena é narrada ressaltando a importancia de tal acéo.
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Na sequéncia seguinte € que aparece a familia do bandeirante e os
integrantes da bandeira - o chefe, seus dois filhos: Garcia e José Dias, e Borba
Gato.

Dando continuidade a histéria, as proximas seqUéncias exemplificam as
dificuldades da bandeira: ¢ sofrimento, a desolagic e ¢ abandono, culminando
com a traicdo de Jose Dias. A descoberta da conspiragdo pela velha india, a
prisdo e o enforcamento de José Dias fornecem a estas seqiiéncias os elementos
principais do drama de Fern&o Dias, 0 ponto de maior dramaticidade do roteiro.

A chegada dos recursos vindo de Sao Paulo acontece apds o enforcamento
na sequéncia VI. Novamente aparece um mapa que localiza para o espectador ¢
ponto onde Fernao Dias se encontra: 0 mato das Pedreiras. A imagem de uma
lagoa € mostrada como se fosse a lagoa de Vapabugu, com alguns trechos dos
versos de Bilac sendo narrados ao fundo.

A descoberta das esmeraldas, que deveria ser o ponto forte da histdria é
colocada de maneira simples e econdmica, resumindo-se a dois planos gerais.

Caminhando para o desfecho do filme, a lagoa € mostrada novamente
como um lugar de doengas. Ferndo Dias, contaminadc pela febre tergd, e
amparado e levado para a casa, onde entra em delirio. Ele caminha de um lado
para outro até cair, sendo escorado por Garcia e Borba Gato que o encostam em
um monte de terrra. Mais uma vez, o locutor declama os versos de Bilac, enquanto
varias imagens se sobrepdem.

No final, ocorre ¢ funeral de Femao Dias, quando Garcia finca uma cruz na
sepultura. Uma enorme fogueira é erguida sobre a sepultura, que € circundada por
brancos e indios. O narrador faz sua Ultima intervencio enaltecendo o carater da
expedicdo.
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Apesar de Humberto Mauro j& trabalhar com ¢ cinema sonoro desde o filme
Muther, produzide pela Cinédia em 1931, Bandeirantes, realizado em 1940, nio
traz as caracteristicas interpretativas do cinema sonoro: a naturalidade das cenas
e o didlogo. Tirando a narracio e o fundo musical, o fiime foi inteiramente
construido dentro do estilo interpretativo do cinema mudo. O exagero nos gestos
dos intérpretes para designar uma agdo ou mesmo a indicacdo de uma outra agado
pela locucdo em “off’ evidenciam esse estilo de flmagem. A abordagem direta da
camera em alguma particularidade do rosto de certas personagens, exemplificado
por meio do “close” de um ouvido, na cena em que a india ouve a conspiragio
planejada por José Dias, sinaliza 0 exagero da tomada para evidenciar um fato ou
um sentimento, o que indicia a constru¢ao narrativa propria do cinema mudo. A
explicacdo reside, possivelmente, na caracteristica do filme ser um documentario
ficcional sem didlogos e com locucdo em “off, mas distancia-se do estilo dos

demais filmes do mesmo tema realizados posteriormente.

2.2.1.1 - Pequena abordagem sobre Humberto Mauro

Nao seria possivel falar do filme Bandeirantes sem fazer alguma mengao
ao seu diretor. Apesar de ser referéncia, em diversas obras do cinema brasileiro, a
incluso de uma pequena biografia de Humberto Mauro, essa biografia &

necessaria neste estudo como forma de aproximac&o entre a obrae o diretor® .

2 _ Diversas obras serviram para compor os dados sobre Humberto Mauro:
-VIANY, Alex (org ). Humberte Mauro- Sua vida/ Sua arte/ Sua trajetériz no cinema. Ric de

Janeiro, Edi. Artenova/ Embrafilme, 1978,
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Um dos diretores mais importantes da cinematografia brasileira, Humberto
Duarte Mauro nasceu em Volta Grande, Minas Gerais, em 1897. Considerado por
Paulo Emilio Salles Gomes como “a primeira personalidade de primeiro plano

revelada pelo cinema brasileiro™®

, Humberto Mauro morreu em 1983 deixando
uma vasta obra.

Morando em Cataguazes desde os 13 anos de idade, Humberto Mauro
desenvoiveu diversas atividades técnicas, além de incursionar pelo teatro,
literatura, fotografia, até chegar as suas primeiras experiéncias cinematograficas,
o que deflagrou o Ciclo de Cataguazes.

As primeiras experiéncias com 0 cinema devia-se ao contato com Pedro
Comelio, italiano de nascimento, que foi morar em Cataguazes em 1914. Em 1925
realizam uma experiéncia com a realizacdo do curta-mefragem Valadido, O
Cratera. Juntos fundaram a Phebo Sul América Film produzindo em 1926 o longa
metragem Na Primavera da Vida, apoiados pelos comerciantes Homero Cortes
Domingues e Agenor de Barros. Eva Comello, fitha de Pedro Comelic faz o
principal papel feminino. Posteriormente a atriz seria tansformada em estrela do
cinema nacional através de Cinearte com o nome de Eva Nil. O papel principal

masculino foi desempenhado por Bruno Mauro, pseuddnimo de Chiquinho Mauro,

irmao de Humberto Mauro.

- RAMOS, Ferndo {(org.) - Histéria de Cinema Brasileiro. S30 Paulo, Art Editora, 1990,

- MIRANDA, Luiz Felipe A. Dicionario de Cineastas Brasileiros. Art Editora, Sio Paule, 1990
- GOMES, Paulo Emilio Salles. Cinema: Trajeidria no Subdesenvelvimento. Rio de Janeiro,
Editora Paz e Terra, 1980,

- VIANY, Alex. Introducio ag Cinema Brasileire. Rio de Janeiro, Editora Revan Lida., 1993,

B_ GOMES, Paulo Emikio Salles. Cinema: Frajetoria no Subdesenvolvimente. Rio de Janeiro, Editora
Paz ¢ Terra, 1980.
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Em 1927, Humberto Mauro realiza o fime Tesouro Perdido, produzido
pela Phebo Brasil Filme, “um modelo corrente do cinema norte-americano, o
westermn, onde figuram como personagens bandidos e mocinhos envolvidos em
matuas perseguigdes no lombo de seus velozes cavalos”®* Em razdo do
afastamento de Eva Nil durante a filmagem, o papel principal € dado para Maria de
Almeida Mauro, mulher de Humberto Mauro, que adotou o nome de Loia Lys. O
grupo de Cinearte elege Tesouro Perdido como ¢ grande vencedor do melhor
filme brasileiro de 1927. Ainda em Cataguazes sado realizados mais trés filmes,
antes de Humberto Mauro ir trabalhar na Cinédia, no Rio de Janeiro.

Brasa Dormida, um longa-metragem produzido em 1829, consegue o
privilégio de ser distribuido pela Paramount, fato acontecido anteriormente apenas
com O Guarani de Capellaro. No mesmo ano, Humberto Mauro realiza
Cataguazes, um documentério em curta metragem produzido por industrias da
cidade, e Sangue Mineiro. Esses sao seus dois Gltimos filmes do ciclo de
Cataguazes e também os ultimos produzidos pela Phebo Brasil Film, que encerra
sua participacdo no cinema brasileiro.

Contratado por Adhemar Gonzaga para ir trabalhar na Cinédia, fundada em
1930, Humberto Mauro dirige neste mesmo anc o filme Labios Sem Beijjos, com
producéo, roteiro e argumento de Adhemar Gonzaga. O segundo longa-metragem
produzido na Cinédia, Mulher e também seu primeiro fiime sonoro, tem a
fotografia a cargo de Humberto Mauro. Dois outros filmes produzidos pefa Cinédia
recebem a colaboracdo de Humberto Mauro, Canga Bruta e A Voz Do

Caranaval. Este Ultimo é dirigido novamente por ele e Adhemar Gonzaga.

* . LOBATO, Ana Lacia. Os Ciclos regionais de Minas Gerais, Norte e Nordeste {1912-1930). TN RAMOS,
Ferndo {org.) Histéria do Cinema Brasileire. S3o Paulo, Art Editora, 1990. p.37.
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Depois de Canga Bruta, Humberto Mauro desliga-se da Cinédia e passa a
trabalhar na Brasil Vita Filmes de Carmem Santos. A ligagdo de Carmem Santos e
Humberto Maurc ja havia sido estabelecida na época de Sangue Mineiro, fiime
protagonizado por ela.

Com a Brasil Vita Filmes, ¢ diretor dirigiu, em 1934, trés curtas antes do
longa Favela De Meus Amores, de 1935. Dois outros filmes recebem a
colaboragdo de Humberto Mauro: Cidade-Mulher, de 1936, e Argila, de 1940.

Com a criagdo do Instituto Nacional de Cinema Educativo, em 13 de janeiro
de 1937 pelo presidente Getilio Vargas, o cinema brasileiro recebe o primeiro
planejamento estatal, direcionado totalmente para a fungdo pedagogica, que era
fornecer um programa geral que valorizasse a cultura brasileira e pudesse servir
como educacio para a populacdo. Por intermédio do antropdlogo Edgar Roquete-
Pinto, vem o convite para colaborar com o Instituto Nacional de Cinema® . Entre
maio de 1936 a dezembro de 1964, Humberto Mauro dirigiu e produziu mais de
duzentos documentarios de curia e media metragem, em 16 e 35 mm,comecgando
peio Licdo de Taxidermia e terminando com A Velha a Fiar.

Descobrimento do Brasil, produzido pelo Instituio do Cacau da Bahia e
jancadc em 6 de dezembro de 1937, traz os mesmos preceitos do INCE,
desenvolver um filme de carater historico para fins pedagoégicos. O fiilme é uma
“interpretacéo cinematografica fradicional de um fato histérico™™ , ou seja, da

carta de Pero Vaz de Caminha a0 rei de Portugal, Dom Manuel. Com a orientacdo

B _ Joamo Luis Vieira esclarece que o INCE “dwrou quase trinta anos mé sua incorporagio como
Departamento do Filme Educativo ao INC (Institwio Nocional do Cinema), em 1966. Durante esse pelodo
produzin centenas de fllmes culturais, cientificos e edycativos para circulagdo em escolas ¢ ouiras
institwicdes culturais. foi através do INCE que Humberto Mauro construiu toda wma hela carreira ligada ao
curta-meiragem, sobretudo na série “Brasilianas””. VIEIRA, Jolio Luis. 4 chanchada e o cinema carioca
(1930-1955). IN Ramos, Ferndo(org.}. Histéria do Cinema Brasileire. p 182
% _ VIEIRA Jodo Luis - A Chanchada E O Cinema Carioca(1930-1955)....p. 149.
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histérica de Edgar Roquette-Pinto e Affonso de Taunay, Descobrimento do
Brasil € o primeiro filme ficcional de Humberio Mauro em longa-metragem,
pautado na histéria do Brasil. Nao tao importante quanto este primeiro, o segundo
filme seria 0 média- metragem Bandeirantes, com a mesma orientaco histérica
anterior, o qual foi produzido durante ¢ periodc em que Humberto Mauro estava
no INCE e langado em 31 de agosto de 1940.%7

Durante esse periodo em que esteve no INCE, Humbertc Mauro vai
produzir e roteirizar um argumento seu em 1952, com o longa-metragem Canto da
Saudade. No final dos anos 60 e na década de 70, a participacdo de Humberio
Mauro € variada. Em Memdérias de Helena em 1969, ele interpreta a personagem
que era tio de Helena; ja os didlogos em tupi dos filmes Como Era Gostoso O
Meu Francés e Anchieta José Do Brasil foram escritos por Mauro. Seu
derradeiro trabalho, 0 Unico em cores, € um curta metragem intitulado Carro de
Boi, realizado em 1974. Em 1978, um antigo roteiro seu, Noiva da Cidade, ¢
produzido e dirigido por Alex Vianny, encerrando assim a sua participagédo na
cinematografia brasileira.

Por sua contribuicdo ao cinema brasileiro, Humbertc Mauro foi o primeiro

diretor a receber em 1969 o prémio Coruja de Quro, na categoria especiaizs.

¥7_ VIANY, Alex (org.). Humberte Mauro, Sua Vida, Sua Arte, Sua Trajetoria No Cinema, ArteNova,
1978.
* _ Com a gest3o de Ricardo Cravo Albin, o prémio dado pelo INC havia sofrido uma modificagio a partir de
1969. Nas palavras de Albin citadas por José Mario Ortiz Ramos em Cinema, estado, e lutas culturais: anos
50, 60, 70, “dntes do Corwjdo, o INC premiava os melhores do cinema nacienal por um sistema
mercantilista, com distribuigdo apenas de dinheiro. Mas um woféu é sempre um troféu: o artista o guarda
para senpre, como recordacdo.”p. 73
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2.2.2 - O Cacador De Esmeraldas

Dirigido por Osvaldo Oiiveira, em 1979, o filme foi produzido por Oswaldo
Massaini, dono da CINEDISTRI Lida. Baseado no argumento de Hernéni Donato,
o filme foi roteirizado por Anselmo Duarte, Hemani Donatc e Osvaldo Oliveira. A
fotografia ficou a cargo do premiado diretor Antonio Meliande, ao passo que
Campelloc Neto assumiu a direcho de arte, cenografia, figurinos, sendo o
reponsavel pela exatiddo da reconstituicio da época. A montagem e edicio foi
assinada por Sylvio Renoldi e a musica-tema foi composta e dirigida por Chico
Moraes.

Oswaldo Massaini, produtor de O Pagador de Promessas e um dos
produtores que mais prémios e laureas trouxe para o cinema brasileiro, viu em O
Cacador de Esmeraldas a concretizagéo de um velho sonho. Seguindo a tritha de
indepéndencia ou Morte, esperava repetir 0 sucesso conseguido com o filme,
investindo na época 10 milhdes de cruzeiros. Em uma entrevista dada logo apos o
término do filme, o produtor demonstrou o guantc estava entusiasmado com a

idéia da realizacdo do filme®

*Né&o tenho medo, em absoluto, de arriscar Cr§ 10 mithGes
na realizacao do filme. Tudo que tenho ganhei em cinema
e, mesmo que perca, estarei apenas devolvendo uma
parte do que o cinema me proporcionou. O importante e
que as geragdes futuras possam ver como foi heréico e

gigantesco ¢ esforgo dos bandeirantes e tenham como

¥ _ Michel do Espirito Santo escreve sobre o filme O Cagador de Esmeraldas na sessio Novos Filmes.
Arguivo da Cinemateca Brasileira. p.90 a 93.
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paradigma a figura de um homem de elevada forca moral,
o bandeirante Femé&o Dias Paes, que é biografado em

meu filme nos anos finais de sua vida.”"

Desde 1972, na época do langamento de Independéncia ou Morte, ele
havia recebido o incentivo do entdo Presidenie da Republica, Emilio Garrastazu
Médici. Oswaldo Massaini comentou que “quando em 1972, apresentamos o filme
Independéncia ou Morte para o ex-Presidente Garrastazu Médice, ele me
incentivou a tocar o projeto para a frente, esclarecendo que com isso eu eslaria
fazendo um grande trabalho para o0 cinema brasileiro e também para o esforgo de
divulgar a nossa Historia € nossos acontecimentos historicos, como € comum em
outros paises’. '

O projeto ficou sem poder ser viabifizado‘por um longo periodo, em razac
de diversas questdes inerentes ao cinema brasileiro. Além da demora em
conseguir um diretor, o0s problemas técnicos e as dificuldades em constituir um
elenco 2 altura da realizacao do filme, foram adiando os trabalhos.

Nesse panorama, existia também a politica brasileira que direcionava a
producdo cinematografica no pais, o qual dava uma certa cobertura aos chamados
filmes historicos. O Cacador de Esmeraldas foi produzido numa época em que o
INC ja havia sido extinto, e havia sido criado 0 CONCINE (Conselho Nacional de
Cinema) em 1976, reponsave! pelas normas e fiscalizacdo dos filmes. Pertencente
ao Ministéiro de Educacgdo e Cultura, a EMBRAFILME, dirigida por Roberto

Farias, assume o papel de financiadora, co-produtora e distribuidora dos filmes

3% Depoimento de Oswaldo Massaini a Michel do Espirito Santo. Idem, Thidem.
3! . Depoimento de Oswaldo Massaini a Michel do Espirito Santo Sessio Novos Filmes. Arquivo da
Cinemateca Brasileira. p.90.
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brasileiros. Essas transformacgdes que o Estado efetuava no campo da cultura
tinha a ver com a Politica Nacional de Cultura iniciada em 1975. Porém logo no
inicio da década de 70, ja havia uma concepgdo “educativa” do Estado gque vinha
tomando conta dessa proposta cultural. Apesar da postura educativa, essa
proposta demonstrava uma tendéncia ac ufanismo aos periodos da histéria
brasileira, ja deixada clara pelo Presidente Médice no lancamento de
indepéndencia ou Morte. O entdo ministro do MEC na época do INC, Jarbas
Passarinho, havia sugerido as filmagens das vidas de “ homens como Borba Gato,
Anhangliera, Paes L.eme e outros Bandeirantes paulistas (...) para gue nosso povo
fome conhecimento dos herdis e episédios que fizeram o pais®> . Continuada pelo
Ministro Ney Braga do Ministério de Educacio e Cultura, essa politica foi levada a
frente com a EMBRAFILME.

As sugestdes dos ministros tomaram forma mediante as medidas de
incentivo proporcionadas pelo Estado como: premiacéo, entrada na produgéo e
subvengdo para elaboragdc dos argumentos, com o fito de priorizar temas
historicos. Foi nessa esteira que Oswaldo Massaini produziu, em 1972, o filme
independéncia ou Morte dirigido por Carlos Coimbra e, em 1978, Batalha dos
Guararapes com a diregdo de Paulo Thiago. O seu terceiro filme dessa fase
historica é O Cagador de Esmeraldas, produzido em 1979.

A comprovacdo do uso de verba do governo esta discriminada no proprio
filme O Cag¢ador de Esmeraldas. No final da apresentacéo dos créditos, aparece
a comprovacdo desse fato com a frase “Embrafime MEC - este filme for

parcialmente realizado com recursocs destinados a filmes historicos”.

3 _ Citacgo feita por José Mario Ortiz Ramos no Médulo 7 - O Cinema Brasileiro Contempordieo. IN
RAMOS, Ferndo {org.). Historia do Cinema Brasileire. p.412-413.
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A producao executiva do filme teve 0 comando de Anibal Massaini Neto,
filno de Oswaldo Massaini, que havia assumido a Cinedistri em 1975. Até esse
momento, Anibal Massaini Neto havia se envolvido em producdes de comédias
eroticas, e esta seria a forma de legitimar o cinema de “alto nivel’, em resposta as
criticas feitas ao cinema nacional, considerado, entdo, de “baixo nivel’. **

Apesar da producao executiva ficar a cargo de Anibal Massaini Neto,
Oswaldo Massaini continou como produtor geral do filme. Todas as contratagbes
foram feitas ou supervisionadas por ele. A contraiacao do diretor foi uma das
causas da demora para iniciar o filme.

Antes de chamar Osvaldo de Oliveira para dirigir O Cacador de
Esmeraldas, Oswaldo Massaini havia convidado varios diretores, sem conseguir

nenhum.

“Tentei varios diretores, porém todos ou estavam com
outros compromissos, ou entdo ndo queriam arriscar seu
prestigio numa obra deste porte. Foi quando num lance de
coragem, resolvi crniar um novo direfor, dando
oportunidade a Osvaldo Oliveira para mostrar sua
capacidade de trabalho. Anseimo Duarte e Carios
Coimbra s&o diretores que surgiram em filmes por mim
produzidos e espero transformar Osvaldo Oliveira num
dos mais conhecidos talentos de nosso cinema.

3. Idem, Tbidem.
Anibal Massaini Neto nascet em S#o Paulo em 1946, “Filho do produtor Oswaldo Massaini.
Comeca na Cinedistri como gerenie de producdo do Sante Milagrose { Carlos Coimbra),depois como
diretor de producio de O Anjo Assassino (Dionisio de Azevedo), Cangaceiros De Lampido ¢ Madona De
Cedro (Carlos Coimbra} ¢ O Marginal (Carlos Manga). Passa a produtor nas comédias eroticas Lua-De-
Mel E Amendoim ( Fernando de Barros e Pedro C. Rovai), Cada Um Dd O Que Tem { John Hebert, Sibvio
Abreu ¢ Adriano Stuart) ¢ Exorcismo Negro ( José Mojica Marins). A partir de 1973 assume sozinho as
producdes da Cinedistri. Na década de 80 cria a Cinearte ¢ produz Amor Estranko Amor ¢ Eu (Walter
Hugo Khouri) e Os Bons Tempos Voltaram ( Ivan Cardoso e John Hebert). Dirige uma sdtira aoc mundo da
publicidade em A Superfémea (MIS e Arq. Casa das Retorias-SF) . 1972 - A Infidelidade Ao Alcance De
Todos ( 2o episidio: “4 Transa™ ) ; 1973 - A Superfémea (Cinedistriy’. MIRANDA, Luiz Felipe A.
Dicionario de Cineastas Brasileires. p.214.
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Experiéncia ele tem muita; ja foi diretor de fotografia de
varios filmes por mim produzidos e dirigiu alguns filmes

menores, onde ganhou félego para esta empreitada.”“

Diante do convite, Osvaldo Oliveira, que até ento tinha realizado diversos
trabalhos importantes como diretor de fotografia e, particularmente, ja havia sido
assistente de direcdo em Independéncia ou Morte, sentiu que essa seria uma
grande opoertunidade e aceitou a proposta de Oswaldo Massaini ®.

As filmagens de O Cacador de Esmeraldas foram realizadas no sitio
Santo Anténio que pertenceu a Mario de Andrade, no municipio de S&o Roque,
que agora esta tombado pelo Patrimdnio Histdrico, no qual se incluem o casardo e
a capela quase do tempo das bandeiras, além de um braco de rio que serviu de
cenario na saida da bandeira de Ferndo Dias. A filmagem apesar de dirigida por
Osvaldo Oliveira foi acompanhada de perto por Oswaldo Massaini. *°

O elenco composto por artistas consagrados trazia o ator Jofre Soares no
papel de Femnao Dias, além de Gléria Menezes e Tarcisio Meira - casal conhecido
dos meios televisivos, que ja havia protagonizado Independéncia ou Morte - nos
papéis de Maria Betim e do Capitdo-Mor da capitania de Sac Vicente. Garcia
Paes, filho de Ferndo Dias teve a interpretagcdo do iniciante Herson Capri, na
época um ator iniciante, pelo comentario de Michel do Espirito Santo - “o jovern
Herson Capri, conhecido de fodos pelo antncio de televisdo do cigarro

Continental, que volta para casa ao som da misica de Roberto Carlos “O Portado””

3*_ Depoimento de Oswalde Massaini a Michel do Espirito Santo. Novos Fifmes arquive da Cinemateca
Brasileira, p.91.
3 _ MIRANDA, Luiz Felipe . Dicionario de Cineastas Brasileiros.
¥ Michel do Fspirito Santo escreve sobre o filme O Cagador de FEsmeraldas na sessio Noves Filmes.
Arquivo da Cinemateca Brasileira. p.90.
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3 Arduino Colasanti, ator mais tarimbado, com varias participa¢des no cinema
brasileiro, protagoniza o genro de Ferndo Dias, Borba Gato. Ainda no rastro dos
atores consagrados, aparece Dionisio de Azevedo no papel do padre Jodo Leite.
Dionisio de Azevedo acaba participando das duas producdes realizadas sobre o
bandeirante Fern3o Dias. No filme Ferndo Dias ele havia dubladoc a voz do
bandeirante. Roberto Bonfim & o ator que interpreta o filho traidor de Ferndo Dias,
José Dias. Com Mauricio do Valle, nc papel de Matias Cardoso encerram-se as
participagdes masculinas no elenco principal. O elenco feminino principal, além da
participacao de Gloria Menezes, contou com Patricia Scalvi no papel de Ana
Garcia Paes; lvete Bonfa come Maria Leite, esposa de Borba Gato; Esmeralda
Barros, como Indaia, a india que denuncia José Dias; e laci, filha de Indaia e
amante de José Dias, interpretada por Julciléia Telies.

A apresentagdo do elenco no fiime é mostrada de acordo com a
importancia das personagens, comegando com o nome de Jofre Soares no inicio
do filme logo apds o aparecimento do titulo do filme. Os demais nomes sé irdo
aparecer na seqiéncia da partida da Bandeira para o sertao, bem depois do inicio
do filme, reabrindo com 0s nomes de Gloria Menezes e Roberto Bonfim, seguidos
pelos nomes dos atores Arduino Colasanti, Dionisio de Azevedo, Herson Capri e
Mauricio do Valle. Esmeralda Barros, Julciléia de Moraes, lvete Bonfa e Patricia
Scalvi aparecem juntas no quadro seguinte. Somente no final da apresentacao do
elenco & gque o nome de Tarcisio Meira ira aparecer como participacio especial.

No final do filme sao feitas duas homenagens. A primeira: “Nossa

homenagem pelo inicio desta obra ao insigne escritor’, & dedicada a Abilio Pereira

37 _ Michel do Espirito Santo. Noves Filmes. Arquivo da Cinemateca Brasileira (ref. 08567). p.90 a 93.
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de Almeida, morto em 1977; e a segunda é dirigida a Mario Palmério traduzida por
“ nossos mefthores agradecimentos pela colaboracdo e incentivo’.

Anunciado com o slogan “Quando o maior tesouro é a propria coragem’, o
filme ficou com uma hora e trinta e dois minutos de duragdo, segundo o tempo
demonstrado pela cépia em video realizado pela Video Arte do Brasil.

O Cacador de Esmeraldas conta uma parte da histdria de Ferndo Dias,
que acaba em fracasso, no que diz respeito & descoberta das esmeraldas. A
sinopse do filme, na capa da fita de video, também chama a atengao para este
fato, ao mesmo tempo que enaitece o heroismo dos bandeirantes como um

atrativo & historia:

“Eles procuravam por esmeraldas. E, mesmo sem saber,
jé@ haviam encontrado o fildo mais precioso: o proprio Brasil.
Um retrato histérico e emocionante da coragem dos
primeiros a desbravarem nossas fronteiras. Reviva toda a
grandiosidade, o heroismo e a astucia destes destemidos
expedicionarios na mais excitante epopéia deste pais.
Homens e mulheres, jovens e velhos, indios & negros
iutando contra as selvas. Amor, 6dic e cobiga na busca de
um ideal cujo preco era, quase sempre, a prépria vida. O
Cacador de Esmeraldas. Uma verdadeira jia do cinema

nacional”

Hernani Donato, autor do argumento, conta que “a histéria dessa
empreitada comega em Portugal, quando o principe Pedro arma uma intriga para
se transformar em regente, assumindo as fun¢des do irmdo. Uma vez regente , ©

principe volfou seus olhos para as riquezas do Brasil e selecionou as pessoas que
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poderiam lhe prestar o servigco de ir ao sertdo descobri-las e envid-las a Lisboa,
fazendo da corte portugueza uma das mais ricas e espléndidas. E ai que Feméo
Dias Pais surge como uma das pessoas mais provaveis, j& que ele tinha muita
influéncia na sociedade paulista, servira como pacificador nas brigas da familia
Pires e Camargo e atuara como tranquilizador nos confiitos de 1640, aiém de
colaborar na preparagdo da da resisténcia aos holandeses no porto de Sanfos. O
principe regente deu-lhe entdo o titulo de Govemnador das Esmeraldas e ficou
esperando que ele as descobrisse” (...) “O bandeirante saiu de Sdo Paulo com 876
pessoas e, ao final de sefe anos, antes de morrer, com ele s6 restavam Garcia
Pais, o Borba Gato e cinco ou seis indios amigos.” ® A intencdo de Hernani
Donato era criar uma ‘“versdo humanizada e ndo heroicizada, escapando do
didatismo sem violentar a Histéria.”

A reconstrucdo da historia no filme seguiu linearmente a cronologia do fato
historico, com algumas construcbes em paraielo entre os acontecimentos na
Bandeira e a vida na Vila de S3c Paulo. As seqUéncias foram observadas
diretamente do filme sem ter sido feita uma decupagem do mesmo, com o fito de
favorecer a percepcdo de sua apresentagao e construgcdo, mediante o roteiro de
cbservag¢ao proposto.

Ao todo, o filme foi resumido em 10 sequéncias basicas, incluindo 89 itens,

verificados da seguinte forma:

¥ _ Michel do Espirito Santo. Novos Filtes. Arquivo da Cinemateca Brasileira (ref. 08567). p.92



ROTEIRO VISUAL:

| SEQUENCIA: Introducio e explicaco da bandeira das esmeraldas -

Incumbéncia dada a Fernao Dias para procurar as esmeraldas

1- Vida na casa de Fernao Dias.
2- Conversa de Ferndo Dias (Jofre Soares) com Garcia (Herson Capri) -
pesar em aceitar a missao.
* Garcia: - Sdo horas pai. O Capitdo-Mor de Séo Vicente chegou.
fFerndo Dias: - Eu sei filho. Ele veio buscar o juramento. Aceitando
o titulo de governador, terei que deixar tudo isso e ir em busca das
Esmeraldas.”
3- Entrega do documento com o titulo de “Governador das Esmeraldas’
vindo de Lisboa, pelo Capitdo-Mor { Tarcisio Meira) a Fernao Dias. A
cerimoOnia é feita perante o padre e varias pessoas. Nessa cena € mostrado
o descontentamento de Matias Cardoso ( Mauricio do Vaile) e de Maria
Betim (Gloria Menezes) em face da cerimdnia e do encargo dado a Ferndo
Dias.
A frase de Fernao Dias ao Capitéo- Mor “ E do meu agrado e dever
(receber o titulo), deixarei a familia € entrarei pelo sertdo e so voltarei com
as esmeraldas’, sela o destino do bandeirante e da sua familia.
4- Apresentagao da personagem José Dias (Roberto Bonfim), reunido com
amigos e mulheres na Taberna da Vila. Nessa seqiéncia ja se evidencia
que a personagem vive separada da familia oficial de Fern&o Dias por ser

bastardo.
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5- Capela, com Femnéace Dias e Maria Betim - conversa sobre a partida.
Ferndo Dias segura um cord&o com uma cruz gue esta no pescoco de
Maria Betim e diz: - “/sso na@o se vende, & como se fosse parte da familia”.
Fato que ja prenuncia as dificuldades pelas quais a familia ira passar.

6- Garcia e Ana de Garcia Paes (Patricia Scalvi) no quarto. Ele toma banho
em uma tina € ela esfrega-the as costas. Cena em que mostra ¢ casamento
de Garcia.

7- Cena na Tabema. Taberneiro conversa com José Dias.

8- Matias no quarto e indaia (Esmeralda Barros) falam sobre a bandeira.

il SEQUENCIA: Preparativos e organizacdo da bandeira

9- Ferndo Dias vendendo os pequenos bens e animais para arrumar verbas
para a bandeira ( a terra é o unico bem n&o vendido).

10- José Dias e o ferreiro. José Dias pega uma espada e brinca de duelar
com o ferreiro. Aparece laci (Julciléia Telles). Ferndo Dias vé a brincadeira
e nela intervém. José Dias aceita a intervencé@o e demonstra lealdade ao
pai. Borba Gato (Arduino Colasanti) comenta que ele € um louco, Garcia
completa ”£ mestigo mesmol”.

11- Bencao e partida de Matias Cardoso de Almeida - segue antes de
Fernao Dias.

12- As pessoas vao chegando a casa de Fermao Dias para seguirem com a
Bandeira.

13- Ferndo Dias com as fithas pequenas - demonstracac de afeto.

14 - Venda das pratas - (por um preco abaixo do que vaiem;.

15- José Dias e laci no guartoe.
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16- Béngao do padre Jojo Leite ( Dionisio de Azevedo) a Fern&o Dias.

lil- SEQUENCIA - Partida da Bandeira .

17- Despedida e partida da Bandeira - com a imagem de todos que
partiram.

Apresentacao dos créditos e musica do fiime.

18- Maria Betim, Ana de Garcia Paes e Maria Leite (Ivete Bonfé), observam
a saida. Maria Betim fala. “Estamos nos trés, quase viuvas de maridos
vivos.”

19- Entrada da Bandeira na mata. laci e Indaia seguem com a Bandeira.
20- José Dias, que vinha a pé junto com os demais indios e mesticos,

ganha um cavalo e é “promovido’, ficando na frente com Fermnéo Dias.

IV- SEQUENCIA: Contatos com a vida no mato.

21- 10 acampamento - Ferndo Dias, Borba Gato e Garcia comentam scbre
¢ roteiro de Marcos de Azeredo. José Dias entre os indics e mestigos
bebendo com eles.

22- Casa de Fernao Dias - {montagem paralela ) - Maria Betim e Padre
Jodo Leite falam das dificuidades financeiras.

23- Bandeira - Travessia do rio - continuagao da caminhada

24 - Caminhada sem cavalos.

25- Acampamento de Matias Cardoso - pequenas construgdes - preparo
para a chegada de Fernao Dias.

26- Primeira situacdo dificil (frio) e primeira situacio de perigo - um indio da
bandeira cai de um morro. Borba Gato desce para salva-lo (climax).
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27- Casa de Ferndo Dias - Maria Betim e as filhas bordam para passar o
tempo.
28- Primeiros contatos com os indios Mapachos (tribo hostil).

29- Povoado de Matias Cardoso.

V- SEQUENCIA - Primeiras negligéncias de José Dias e dificuldades da Bangeira.

30- Acampamento de Ferndo Dias - indios se aproximam - José Dias monta
guarda. Ele deixa a guarda para se encontrar com laci.

31- indios atacam alguns homens.

32- Chuva no percurso da Bandeira. Alguns homens feridos so
transportados.

33- Casa de Femé&o Dias - Maria Betim paga mais algumas contas
pendentes.

34- Caminhada da Bandeira em campo aberto- indios espreitam de longe.
35- Caminhada pela mata e desercdes de alguns acompanhantes da
Bandeira.

36- Padre que acompanha a Bandeira reza.

37- Acampamento de Fernado Dias - atengao a um possivel atague dos
Mapachos.

38- José Dias esta tomando conta da retaguarda da Bandeira, passa o
comando para outro para poder ficar com laci.

39- indios Mapachés atacam a Bandeira.

40 - Os homens lutam e muitos sdo feridos ou mortos.

Vi - SEQUENCIA: Cai o prestigio de José Dias - e chegada 8 Roca Grande
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41- José Dias é responsabilizado pela falha. A bandeira parte.

42- Os homens liderados por José Dias s&o obrigados a voltar para S&o
Paulo e se apresentarem aos oficiais como culpados pela falha.

43- Vila de Sao Paulo. Padre Jo&o Leite conversa com alguém que diz ter o
mapa de Marcos de Azeredo.

44- Ferndo Dias chega ao arraial de Matias Cardoso.

45- José Dias segue separado de Ferndo Dias e volta a ser seu subalterno.
46- Alojamento das tropas de Ferndo Dias em Roga Grande.

47- Vila de Sao Paulo. Padre Joao Leite envia um documento a Ferno
Dias por meio de um emissario.

48- Arraial de Matias Cardoso. Bandeirantes avaliam as coisas. Fernao
Dias pede a Matias Cardoso para continuar no arraial. Matias Cardoso nao
se aborrece com o pedido. José Dias se afasta de laci.

49- Casamento no arraial. Ferno Dias batiza o arraial com o nome de

Roca Grande.

Vil - SEQUENCIA: Confinuacio da Bandeira - descontentamentos dos

participantes da Bandeira.

50- Caminhada dos bandeirantes na chuva.

51- Acampamento na chuva. Descontentamentos no acampamento. laci
comeca a perceber a distancia de Jose Dias.

52- Descoberta de ouro. Borba Gato examina e comprova ¢ achado.
Ferndo Dias ndo aceita que 0 ouro seja explorado € parte em busca das
esmeraldas. Ele ameaca de morte a quem trocar 0 ouro pelas pedras.

53- Alguns indios e brancos fogem da Bandeira.
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54- Caminhada e briga na tropa.

55- Caminhada. Ferndo Dias vé que & Natal e esta ha 3 anos longe de
casa.

56- Caminhada - continuagao.

57- Roga Grande. Briga no arraial. Matias Cardoso se revolita por estar Ia.

Vili- SEQUENCIA - Sumidouro- pessoas doentes - falta de recursos.

58- Sao Joao do Sumidouro, 1677. Acampamento da Bandeira. Pessoas
doentes, com piolhos, mortes.

59- Chegada do emissario que conta que Matias Cardoso abandonou Roga
Grande e voltou para Sao Paulo. Escassez de comida.

60- Chuva no acampamento. laci e indaia conversam. laci cuipa Fernao
Dias por ter ficado sem José Dias.

61- Ferndo Dias demonstra fragilidade fisica. Garcia parte para Sdo Paulo
em busca de recursos.

62- Borba Gato tambeém vigja.

63- Vila de Sao Paulo, Garcia pede ajuda a Maria Betim e ao padre Joao
Leite. Maria Betim vende o corddo com a cruz. As merninas cresceram.

64- Padre Jodo Leite pede ajuda a Camara da Vila para ajudar Fernao
Dias, sem conseguir nada.

65- Acampamento - José Dias e seus homens falam em deixar o
acampamento e vao para uma tribo proxima onde ha comida e as mulheres

estdo sozinhas.

255



66-Fernao Dias recebe a noticia segundo o qual José Dias deixou o
acampamento e ordena que o fitho seja preso assim que regresse, frisando
que isso € metade de uma traicio.

67- Um dos homens que acompanham José Dias € picado por uma cobra.
68- Ataque de José Dias a tribo.

69- S&o Pauio - Padre Jo&o Leite e Maria Betim entregam tudo o que

tinham para Garcia levar a Ferndo Dias.

IX SEQUENCIA: A traicio de José Dias

70- Femao Dias recrimina José Dias pelo ataque a tribo. A bandeira perdeu
oito homens e trouxe cinco indios e uma india jovem como prisioneiros.

71- laci e Indai& véem José Dias cuidando da india.

72- laci se desespera, foge do acampamento e some na mata.

73- O padre reza e demonstra loucura.

74- José Dias leva comida para a india e Indaia vé.

75- José Dias aparta uma briga em uma das cabanas e acaba sendo preso
junto com eles, por ordem de Ferndo Dias.

76- Eles conversam sobre o descontentamentio que experimentam e tentam
convencer José dias a liderar uma rebelido contra Ferndo Dias. indaia
espreita e ouve.

77- Indaia conta para Ferndo Dias ¢ que ouviu.

78- Fermnao Dias surpreende todos e chama Jose Dias de traidor.

79-Iindaia ri vitoriosa. (n&o aparece José Dias sendo executado).

X - SEQUENCIA; O encontro de Ferndo Dias com as esmeraldas.




80 - Caminhada da Bandeira. Ferndo Dias, Borba Gato, Garcia e poucos
bandeirantes chegam a lagoa de Vapabucu. Ferndo Dias finca a bandeira
nas margens da lagoa e todos avancam para a agua procurando as
esmeraldas.

81- Ferndo Dias demonstra debilidade fisica e emocional. A lagoa é
mostrada como um lugar tenebroso.

82 - As esmeraidas sdo encontradas.

83- Femao Dias olha as pedras e diz que esta [a ha sete anos e que
conseguiu cumprir o juramento feito ao Rei de Portugal.

84- Ferndo Dias entrega para 0 mensageiro 147 esmeraldas. Ele ira leva-
las & Camara da Vila de Sdo Paulo, para serem encaminhadas ao Rei.

85- Fernao Dias sente-se muito doente e pede para Garcia e Borba Gato
nao largarem seu corpo no sertao, ele quer ser enterrado na Capela em
Sao Paulo.

86- Sao Paulo - Maria Betim olha as terras em volta da casa. O mensageiro
fala das pedras, mas ela ndo se digna de olha-las.

87- Rio das Velhas - maic de 1681. Garcia fala a Borba Gato que seu pai
esta morrendo. Borba Gato menciona que, pelo menos, ele esta feliz pelas
pedras ( ele evita falar esmeraldas).

88- Ferndo Dias € mostrado delirando e falando das esmeraldas. As vozes
do Capitdo-Mor e de Maria Betim aparecem em “off’ enquanto ele fala.

89- O filme acaba com Femao Dias caindo de joelhos clhando para cima
com o olhar delirante lembrando de todos em voz afta.

90- Letreiros com os agradecimentos e homenagens.
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A primeira seqiiéncia mostra a vida de Fernao Dias dentro de seu ambiente
domeéstico, junto com sua familia, suas terras, sua gente. O titulo de Governador
das Esmeraldas ndao é mostrado como uma congquista e sim como um fardo. A sua
partida para o sertdo também & um peso para ele e para sua familia, a qual se
desfaz de varios bens para poder custear a Bandeira. Este fatos s&o mostrados ja
na segunda seqléncia do filme.

As demais sequéncias sao intercaladas pelas agdes em dois espacos
diferentes, mas em tempos simultaneos: a vida de Ferndo Dias na Bandeira e a
vida de Maria Betim em Sao Paulo. Sdo duas situacbes que estdo ligadas ao
mesmo proposito: o encontro das esmeraldas.

As dificuldades encontradas pela Bandeira s&o mostradas de forma clara,
porém o seu maior transtomo, que significou o sacrificio mor de Ferndo Dias, ou
seja, a morte de José Dias, seu filho natural, mal & percebida no filme. A
abordagem desse assunto, um dos mais polémicos da histéria, & feita de forma
resumida e imperceptivel. A descoberta da traicdo de José Dias € deixada clara no
filme, mas a sentenga de morte ndo ficou definida. A unica mencao sobre uma
possivel punicdo a um traidor € numa cena anterior quando Ferngo Dias diz que a
invas@o praticada por José Dias e seu grupo a uma tribo indigena significava
metade de uma traicao, mas mesmo assim nao é mencionado que José Dias
morreria enforcado.

A cena da morte de Fernao Dias também n2o é expressa de forma direta
no filme, seja pela situacdo em que o bandeirante se encontra, seja peloc pedido
que faz a Garcia e Borba Gato a fim de que levem seus restos mortais para Sao

Paulo. Fica, assim, subentendida a sua morte no final.
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Assim como em Bandeirantes, Ferndo Dias acaba quase s6, apenas com
o fitho, o genro e poucos indios.

Em relagdo aos outros dois filmes, O Cagador de Esmeraldas também
nao conseguiu alcangar o sucesso desejado, apesar de produzido em outra época,
com outros recursos e ter sido o Unico realizado em cores.

A ambigao de Oswaldo Massaini em ver O Cacador de Esmeraldas repetir
o0 sucessc de Independéncia ou Morte nao foi concretizada. Apesar dos
cuidados da produgao, o filme fracassou na bilheteria e encerrou qualquer outra

inten¢ao de Oswaldo Massaini em voltar a produzir.

2.2.2.1 - Pequena abordagem sobre Osvaldo Oliveira

Nascido em Sao Paulo em 1931, Osvaldo Oliveira foi um profissional
atuante em quase todos os setores iécnicos de uma filmagem. A sua carreira foi
iniciada como magquinista nos estudios da Maristela em 1951, com os fiimes
Presenca de Anita, dirigido por Ruggero Jacobbi, e Simdo, o Caolho de Alberto
Cavalcanti. Em Arara Vermelha, de Tom Payne, e Casei-me com um xavante,
de Alfredo Palacios, sua funcio jd era a de assistente de camera. Como camera
ele trabalhou em Vereda da Salvacdao de Anseimo Duarte. A primeira série da
Televisdo Brasileira, na TV Tupi, O Vigilante Rodoviario, teve a fotografia sob

sua responsabilidade. Além dessas fungdes, foi iluminador dos seguintes filmes: O
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Caso dos Irmdos Naves, Panca de Valente e Cassy Jones (Luis Sérgio
Person), Viagem ao fim do mundo (Femando cony Campos), Guerra dos
Pelados ( Sylvio Back), O Pornégrafo ( Jodo Callegaro), O Homem do Corpo
Fechado (Schubert Magalhaes), O marginal (Carlos Manga), Corisco, o Diabo
Loiro { Carlos Coimbra), O Crime do Zé Bigorna (Anselmo Duarte). Foi
assistente de direcdo em As Armas ( Astolfo Araljo) e em Independéncia ou
Morte {Carlos Coimbra).

Luiz Felipe Miranda ainda acrescenta em seu Dicionario de Cineastas
Brasileiros que Osvaldo Oliveira “radicado no cinema da Boca do Lixo em S&o
Paulo, como diretor, roteirista e fotdgrafo, sua primeira diregdo foi em um episédio
da série O Vigilante Rodiviario”, segundo depoimentos dados pelo diretor e sua
esposa Maria Oliveira ao autor. Suas atividades continuaram com a realizagdo de
“fitas de cangaco, os musicais sertanejos Sertdo em Festa, No Rancho Fundo, e
Luar do Sertdo, o faroeste Rogo a Deus e Mando Bala; os policiais Bordel,
Noites Proibidas e Curral de Mulheres; a satira ao conto infantil Branca de
Neve e os Sete Anoes em Historias que as nossas babas ndo contavam.
Filmou a saga bandeirante de Ferndo Dias Paes em O Cacador de Esmeraldas.
Concluiu Presidio de Mulheres Violentadas, primeiro filme da série presidios,
que foi iniciado por Luiz Castillini e assinado pelo produtor Polo Galante. Dirigiu,
ainda, a série Internanto de Meninas Virgens, Pensinonato das Vigaristas,
Fugitivas Insaciavies e a Prisdo. Morto em 1990, Oswaldo Oliveira ainda havia
dirigido as comédias eroficas: Qs Garotos Virgens de Ipanema, As meninas
Querem....e os Coroas Podem e Bacanais na llha das Ninfetas, além da satira

A Filha de Emanuelie.
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2.2.3 - Fernado Dias

O percurso do filme Ferndo Dias e do seu diretor Alfredo Roberto Alves ja
foi analisado em todo o primeiro capitulo. Neste capitulo, cabe apenas fazer uma
pequena referéncia a construcdo do filme em relagcdo a roteirizagdo do fato
historico. Baseado na decupagem do filme que se encontra anexo, o fiime Fernao
Dias, assim como os outros dois filmes analisados, ndo fugiu & apresentagao
crondlogica dos fatos; acrescentou apenas outros elementos que ajudaram a
formar o roteiro, tal como sucedeu em O Cacador de Esmeraldas. Em
Bandeirantes essa construcao paralela de fatos ficcionais ndo foi importanie em
razdo do carater documentario do filme e do tempo filmico.

Apesar de ter sido feita a decupagem de Ferndo Dias, a exposi¢do das
seqliéncias principais deste filme neste item deve-se a facilidade de comparacgdo
dos roteiros no que diz respeito a reconstrucio do fato historico. A linearidade do
roteiro & mesclada por situages triviais do dia-a-dia da Bandeira, que aqui
assumirao a nomenclatura de cenas paralelas, nac no sentido de uma montagem
paralela, e sim de cenas ficcionais que foram adicionadas ao roteiro historico para

contextualizar a historia dentro de um universo familiar e humano.

| - SEQUENCIA : - Preparativos da Bandeira;

1- Vista geral da Vila de Sao Paulo.

2- organizacao e inscrigio das pessoas interessadas.
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3- Presenca de Mana Betim e das filhas.
4- Representantes do governo portugués.
5- Missa de béngao a Bandeira.

6- Despedidas

7- Partida dos bandeirantes.

| - SEQUENCIA: Percurso da Bandeira:

8- Caminhada nas serras.

9- Primeiro acampamento - Sumidouro.

10- Montagem das cabanas.

11- Cenas paralelas: acontecimentos comicos que foram inseridos na
historia e ajudaram a compor o roteiro . Cena do frade correndo atras do
porquinho.

12- Plantio.

13- Cenas paralelas: acontecimentos dramaticos - morte do cachorro por
José Dias.

14- Corte de arvores para os batelbes.

15- Escavacbes nos morros.

16- Matias Cardoso avalia as pedras encontradas - resultado negativo.
17- Cacadas dos bandeirantes nas matas.

18- Cenas paralelas - perigos da mata e heroismo de Garcia - ataque da
onga.

19- Cenas paralelas - Entretenimento - canto em volta da fogueira - a
personagem Leonor canta “Armei minha rede”.

20- Cenas paralelas - romance entre Leonor e Garcia.
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Il - SEQUENCIA: Continuacio da Bandeira:

21- Saida da Bandeira de Sumidouro.

22- Travessia do rio com os bateldes.

23- Caminhada. (“.. meses ¢ anos .... deixam a terra lavrada ... futuras
cidades do Brasil “.)

24- Cenas paralelas - perigos enfrentados na caminhada - cobras.

25- Cenas paralelas - perigos enfrentados na caminhada - ataque de um

jacaré em um dos escravos.

IV SEQUENCIA - Um novo acampamento - local das trés serras juntas:

26- Prisdo de um indio que espionava o acampamento.

27- Cenas paralelas - situagdo comica - mulheres se banhando e alguns
bandeirantes espreitando. Um deles € surpreendido pela esposa.

28- Montagem das novas cabanas.

29- Plantio.

30- Cenas paralelas - Lucia cantando “Chuva no sertdo”.

31- Local de acordo com ¢ roteiro de Marcos de Azeredo.

32- Escavagoes - comando de Matias Cardoso. Sem encontrar esmeraldas

e pratas.

33- Cenas paralelas : perigos enfrentados nas escavagdes: soterramento

de um bandeirante.

V SEQUENCIA: Descontentamento de Matias Cardoso:
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34- Exposicac da vontade de Matias Cardoso em deixar a Bandeira -
“Minha gente ndo pode a continuar a sofrer.”

35- Desentendimento de Matias Cardoso com Garcia e Borba Gato.
36- Partida de Matias Cardoso levando uma carta para Maria Betim.
37- Cenas paralelas - acontecimento ¢cémico - entre a personagem de
Leandro e sua mulher.

38- Cenas paralelas - nascimento do neto de Leandro.

Vi - SEQUENCIA : Atague dos indios ao acampamento.

39- L.eandro pede a Lucia para falar com José Dias e convencer Ferndo
Dias a voltar para Sao Paulo.

40- O indio preso escapa e a cuipa recai sobre José Dias.

41- Ataque dos indios.

42- Cenas de lutas entre indios e bandeirantes.

43- Morte de Lecnor por uma flechada.

44- Apos a luta, os bandeirantes recolhem os mortos e feridos.

Vil - SEQUENCIA : Novo acampamento e doencas:

45- Caminhada dos bandeirantes.

46- Fernao Dias acha o lugar mencionado pelo roteiro de Marcos de
Azeredo (nada ¢é falado sobre a lagoa de Vapabugcu).

47- Acampamento.

48- Desénimo dos bandeirantes.

49- Ferndo Dias tenta estimula-ios.

50- Escavacdes.
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51- Doencas no acampamento.

Vill - SEQUENCIA : Conspiracio e morte de José Dias:

52- José Dias combina um encontro com alguns bandeirantes.

53- José Dias e Licia conversam sobre a vontade de irem para Séao Paulo.

54- Cena do beijo entre Licia e José Dias.

55- Jose Dias se encontra com os bandeirantes em uma cabana

abandonada.

56- A india Goiana vé e ouve a frama.

57- Goiana avisa Lucia e pede para avisar Fernao Dias.

58- Lucia conta a Femnao Dias.

59- Ferndo Dias juntc com Garcia descobrem que José Dias esta no meio

da conspiracao.

60- Borba Gato prende os traidores. O chefe sera morto e os outros serdo
deserdados sem armas ou mantimentos.

61- Julgamento dos conspiradores.

62-José Dias é apontado como o ¢ chefe da conspiragéo e condenado a

forca.

63- Lucia, sentindo-se culpada, tenta interceder a favor de José Dias.

64- Cena do enforcamento.

65- Lucia agride verbalmente Ferndo Dias apos o enforcamento, o qual sai

com ar desolado.

IX - SEQUENCIA - Doenca de Femnao Dias:

66- Escavagao.
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67- Ferndo Dias comeca a mostrar debilidade fisica.

68- Gervasio traz uma carta de Maria Betim.

69- Ferndo Dias envia Borba Gato a Vila de S2o Paulo com a
recomendacao: “Diga a Dom Rodrigo de Castela, tdo logo descubra as
esmeraldas, mandarei uma amostra para serem analisadas.”

70- Ferndo Dias pede a Garcia para levar os restos dele para a sua

sepultura no Mosteirc de Sao Bento.

X- SEQUENCIA : Encontro da esmeraldas e morte de Ferndo Dias:

71- Escavacgles.

72- As esmeraldas sd0 encontradas nos morros.

73- Garcia e os bandeirantes levam as esmeraldas para Femao Dias dentro
de uma cabana. Varias pessoas acompanham e rodeiam o bandeirante.

74- Ferngo Dias olha as esmeraldas com olhar enlouquecido.

75- Ferndo Dias tem alucinagbes com José Dias.

76- Fernao Dias olha as esmeraldas enquanto a voz de Maria Betim

aparece em “off’ dizende para ele ndo voltar sem as esmeraidas.

77- Ferndo Dias cai morto sobre uma mesa com as esmeraidas na mao.

Com setenta sete itens, essas dez sequéncias sintetizam a decupagem do

filme no final do trabalho. Alfredo Roberto Alves apesar das suas pesquisas

histéricas deixa passar algumas distorgcdes que ndo aparecem nos outros dois

1- Nao havia mulheres nas bandeiras, a nio ser as indias ou escravas. Os

bandeirantes ndo levavam as suas familias ( mulheres e filhos pequenos). Em
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Ferndo Dias isso ndo foi levado em consideracdo ja que diversas familias
acompanharam a Bandeira, com excecdo da prépria familia do bandeirante
Ferndo Dias, isto &, Maria Betim e as filhas.

2- As esmeraldas, segundo & mostrado nos outros dois filmes, ndc foram
extraidas das encostas dos morros e sim garimpadas na Lagoa de Vapabucu,
coisa ndo mencionada em Fernao Dias.

3- O bandeirante Ferm&o Dias, quando morre, estd praticamente s0,
cercado apenas do filho, do genro e de quatro ou cinco indios. isso nao acontece
com o filme Ferndo Dias onde o0 bandeirante morre rodeado por varias pessoas,
incluindo o filho. Apesar das mortes e desersGes, Alfredo Roberto Alves manteve
uma boa parte do elenco no final do filme, colaborando para que esse episodio
também destoasse dos outros dois filmes.

4- A participa¢ao de Matias Cardoso tambem & um outro fator divergente. A
abordagem sobre Matias Cardoso sera feita na analise sobre as personagens.

5- A questdo “tempo e desgaste” s6 € mostrada pela aparéncia fisica da
personagem central; 0s demais processos nao sao levados em consideracdo, pois
as outras personagens, por exemplo, permanecem sem sofrer nenhuma
modificag@o. Uma das observagOes mais gritantes refere-se a acdo do tempo
sobre as vestimentas dos bandeirantes. Depois de sete anos no sertao eles ainda
conservavam suas vestes praticamente intactas. Esse item também sera
comentado adiante.

Todos os fatores destoantes que foram apontados acima prejudicaram
alguns detalhes do filme Ferndo Dias no que diz respeito a coeréncia historica,
porém o conjunto da narrativa estruturado pelo roteiro foi compensado pela
relevancia de algumas cenas.
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O ponto alto do filme Fernao Dias é justamente o ponto negativo de O
Cacador de Esmeraldas: o julgamento e morte de José Dias. Nesse ponto da
histéria, o roteiro enfoca de forma dramatica o contelido filmico salientando um
fato historico importante. A propria frieza de Ferndo Dias diante da sentenca é
suplantada pela angustia de ter sido o mandante da morte do fiho. A cena
posterior ao enforcamento, chamada por Alfredo Roberto Alves de apofeose,
mostra que a tragédia, revelada pelo olhar de Ferndo Dias, havia caido sobre ©
acampamento. Apos esse episOdio, a personagem central muda de
posicionamento e a sua firmeza e a sensatez vao dando lugar a fraqueza, ao
desanimo e a tristeza.

A morte de Ferndo Dias, também no final do filme, aparece de forma clara,
e traz praticamente as mesmas caracteristicas dos outros dois filmes, com
pequenas modificagées que ndo alteram o entendimento histérico.

No intuito de enriquecer o roteiro, diversas cenas paralelas foram inseridas
em Fernao Dias como forma de tornar o filme mais proprio para o entretenimento,
reunindo alguns estilos considerados interessantes na época:

a- Musical- As musicas interpretadas pelas personagens Leonor ¢ Lucia
inseridas no filme, indicavam um dos estilos cinematograficos apreciados na
época.

b- Romance. Embora a cena do beijo vivida por José Dias e Lucia tentasse
transmitir um clima romantico, esse verdadeiro clima, na obra, € conseguido pelo
romance entre Leonor e Garcia.

¢c- Drama - Além do proprio drama historico e suas dificuldades, outras

cenas inserem pequenos dramas paralelos. A exempiificagdo mais forte e que da
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0 tom necessario para o verdadeiro drama é a morte de Leonor durante o ataque
dos indios.

d- Comedia. Diversas cenas cOmicas séo inseridas para dar um tom de
leveza ao filme, mais explicitamente centradas nas personagens de Leandro e
sua muther, responsaveis pela maioria das cenas cémicas.

e- Luta entre o bem e o mal (mocinhos e bandidos). As cenas mais
contundentes nesse aspecto centram-se na luta entre bandeirantes e indios. A
construgao das cenas assemelha-se a um ataque de indios aos mocinhos, cenas
essas dignas de filmes norte-americanos. Neste item, entra também o aspecto do
heroismo e da vilania: o primeiro centrado na luta de Garcia com a onga (plano ) e
o segundo em José Dias quando mata o cachorro (plano ).

Sem modificar a estrutura basica do filme, essas pequenas incursGes nos
variados estilos demonstra a tentativa de Alfredo Roberto Alves em garantir o

sucesso do filme junto ao publico.

Tirando as pegquenas diferencas na construcdo do roteiro, os trés filmes
foram realizados dentro da mesma sequéncia [6gica, resumidos em cinco itens
basicos:

1- Os preparativos da Bandeira.

2- Os problernas sofridos pelos bandeirantes.

3- A conspiragao e a traicao de José Dias.

4- A descoberta das esmeraldas.

5- A morte de Fermnao Dias.
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Todos esses itens estdo presentes nos trés filmes seguindo essa
cronologia. Nao houve nenhuma inovacdo na forma de contar o fato histdrico,
apenas pequenas mudangas que se referem mais a evolugdo técnica do proprio
cinema e & época em que o filme foi realizado. Porém outros elementos podem ser
distinguidos por intermédio da construgio das personagens e, consequentemente,
do fato histdrico. Como sera mostrado a seguir, © vestuario e o cenario também

completam esta analise.
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2.3 - Personagens:

Como os filmes tentam recontar 0 mesmo fato histérico - embora o filme
Bandeirantes siga uma linha documental - os frés constroem, paralelamente a
histéria narrada, um ambiente ficcional. As personagens do filme também refletem
essa dualidade, entre o historico e o ficcional, criando uma distingdo entre eles.
Para o estudo dessas personagens a distin¢ao entre elas sera feita de acordo com
0 seu posicionamento, ou seja, ha os que sdo fundamentados nos fatos histdricos;
ha os que foram criados para dar forga ao enredo e ha os que ajudam a compor 0
fime, mas sem um posicionamento expressivo. Seguindo pela ordem, eles
recebem esta classificacdo: personagens histéricos, personagens ficcionais e
figurantes.

Nesta abordagem , a intengac nao é aprofundar no carater construtivo-
técnico' de cada uma dos personagens, mas procurar expor as diferencas ou
semelhancgas que aparecem nesses trés filmes e que ajudam na leitura do que é
ficcional ou real na realizagdo de um filme com fundamentacio historica.

Na tabela 2, iogo abaixo, a divisao esta feita de acordo com o mencionado
acima, dividindo os personagens de cada fiime de acordo com o gue estéd sendo
explanado. Ja na tabela 3, a diviséo é feita com o nome dos atores que atuaram

nos trés filmes.

!. A significagio desse carater construtivo-técnico refere-se mais 4 atuag@o do ator.
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TABELA 2

PERSONAGENS | Bandeirantes (1) |Ferndo Dias (2) |O Cacador de
| ! |Esmeraldas (3)
1 E |

Historicos |L.....Femao Dias............. fidem..........ocoooeee fidem.............
| ... JoséDias.............. fidem................. | idem..............
| il....Garcia Pais............... [idem............... [ idem..............
| IV....Borba Gato.............. idem..................... | idem...................
| V....Maria Betim.............. Jidem.................... fidem...............
| VL...(N&o € mostrado)..... | Filhas de F.Dias....| idem.....................
| VII...{Nao & mencionado). | Esposa de B. Gato|] idem.....................
| Viit..Matias Cardoso........ fidem..................... idem........ccovmeennns
| IX....India que delatou. ... | |
] JOSE.......oi |idem.........cceenn. fidem....................
| X.....N&o aparece............ | N&o aparece......... | Capitdo-mor (*)......
| Xl....N&c aparece............. | N&o aparece ........ | Maria Leite (*)........

(" Como as figuras do Capitdo-Mor e Maria Leite aparecem como personagens apenas nesse flime, nao
serao analisadas.

Ficcionais [ U | Padre Luis............ | Padre Jo&o Leite (%)
JH | Frei b o
JH s |Lécia ..o Flaci..oooc
IV e | Leandro................. | ferreiro...................
[V | (Maria)Multher de |
| e | Leandro................ |indaia (m&ede laci)..
IV | Leonor.................. |Esposa de Garcia (%)
[V f menino................. b

Obs.: 1-A andlise das personagens ficcionais € feita na relagio direta com o filme
“Femao Dias” de Alfredo Roberto Alves.
2-(*} A esposa de Garcia e o Padre Joao Leite (imé&o de Fermnao Dias), apesar de serem
personagens historicas séo referidas nesta secdo, para poderem ser comparados com as duas
personagens correspondentes a elas, porém ficcionais,que aparecem no filme de Alfredo Roberto

Alves. :
Figurantes bL.indios....................... lidem ... | idem ...
[ ll....bandeirantes............. |idem ... bidem..................
FI | mutheres dos {
oo | bandeirantes......... lidem.........ooccoeiis
IV | Pessoas da Vila.... Jidem.....................
FV e | Negros.................. | Mesticos e negros.

Obs.. Os figurantes sdo mencionados de forma geral.
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TABELA 3

PERSONAGENS | Bandeirantes (1) |Ferndo Dias (2) |Q Cacador de
| I |Esmeraldas (3)
1 E i
A- Historicas | ATORES
3
I....Femao Dias......| J. Silveira........................ | Placido Soave....... | Jofre Soares .........
il... José Dias......... g T | Edson Torres........ | Roberto Bonfim......
ili...Garcia Pais....... F )i | Carlos Tontoli........ | Herson Capri..........
IV...Borba Gato....... X Gl T U | Alcides Gobbo....... | Arduino Colasanti...
V....Maria Betim...... ) | Tina Scalla............ | Gloria Menezes......
Vi....Filhas de | { Ndo s@o mencionadas)..| { Nao foram identi- | ( Nao foram identi-
Ferndo Dias.....| .o | ficadas)................ | ficadas).......cccceeeenee.
Vil.Matias Cardoso [(Mencionado verbaimente)] Felicio Martone..... | Mauricio do Vale.....
Vill.india que 0 N | Irene Elias............. | Esmeralda Barros
delatou José (%)..| ( Guaiana *) [(Goiana * ) | (Indaia *)
IX..Capitao-Mor | { Nao aparece no roteiro) | (S6 @ mencionado | Tarcisio Meira.........
de Sdo Vicente.. | ... | verbalmente)........  FE S
X..Padre Jodo Leite | idem.............................. | ( ndo aparece)...... |Dionisio de Azevedo
(itimaodeF.Dias)| .......cccooocciiiiii e, TN UUTOTURO
Xl.Anade Garcia [idem......cocoooenieieiiiinnn.. | { ndo existe no | Patricia Scalvi.........
Pais(esposade |...........oocooooiiiiiiiiiiiiiiiiann. | roteiro).................. b e
Garcia)............... e Do | S
Xil.. Maria Leite....... e R | Ivete Bonfa............

{*} Nome da india em cada filme.
( *?) Néo foi possivel fazer a relagdo dessas personagens com os atores. O nome
de todos os atores constam na ficha ténica do filme - no Anexo.

B- Ficcionais ( Baseadas no fiilme de Alfredo Roberto Alves)
| ...Padre.............. e | Antonio Ferreira.... | ...,
it .Frei Paulo.......... bt [ Moacir dos Santos | ..o
Hl Mutherde José.. |, | Mara Mesquita...... i Jucilea Telles..........
Dias (Lucia/ 1aCy)|. ..o | (Lacia).......ccoee.. | (lacy).. o
IV ..Leandro............ e | Ferreira Neto........ TS
VMulher de Leandrof..............ccoovviiiiiiniin. | Branca Ribeiro...... b o
V] ..Leonor............. e | Alda Mion............. f e

C- Figurantes

Os figurantes serde citados de forma genérica. Os nomes dos atores participantes constam nas fichas
técnicas dos filmes.
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2.3.1 - Personagens Historicas:

Sdo classificadas como personagens histdricas, as figuras que
compuseram o fato histdrico e dele fizeram parte, alguns com maior atuagio e
outros com uma participacdo menor. Para uma melhor compreensdo do roteiro, foi
feita esta classificacdo: personagens histéricas principais; historicas
coadjuvantes e personagens histéricas figurantes' .

Pela ordem de importancia dos roteiros e do fato histérico, sao
consideradas personagens principais: Ferndo Dias, José Dias, Garcia Pais e
Borba Gato. Estas quatro personagens s&o aquelas que dio for¢a e consisténcia
aos enredos, sendo idénticas nos trés filmes analisados.

Nao ha uma diferenciacao gritante na escala de importancia dessas quatro
personagens de um filme para o outro, contrariando as personagens historicas
coadjuvantes, que variam em grau de participacdo. Um personagema histérica
coadjuvante pode receber em um dos filmes uma participagdo maior de acordo
com © roteiro, como € o caso de Maria Betim, que, apesar de ser um dos pontos-
chave do fato histérico, ndc mantém a mesma forga como personagem nesses
trés filmes.

Além de Maria Betim, s&o consideradas personagens historicas
coadjuvantes, aquelas que, de certa forma, também foram coadjuvantes no fato
historico, como Matias Cardoso e a india que delatou José Dias. Maria Betim é a

personagem histérica coadjuvante que se mantém mais fiel nos trés filmes,

' . Essa analise no segue a classificaciio de atores principais e coadjuvantes que cada diretor apresenta nos
filmes, ela fot elaborada unicamente para este estudo.
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mesmo nao recebendo 0 mesmo grau de participacdo. Matias Cardoso e a india ja
s8o personagens que nado foram elaboradas da mesma maneira, varniando nos trés
filmes, tanto em participacio como em fidelidade ao fato historico.

As perscnagens historicas figurantes estiveram presentes no fato histérico,
mas ndo chegaram a assumir um papel preponderante no percurso dos fiimes.
Nesse item, € que aparecem as filhas de Ferndo Dias e os padres. Consta que
dois padres estiveram presentes na bandeira, mas nenhum dadc comprova a sua
biografia, portanto eles passam a assumir a caracteristica de personagens ficticias
e serdo analisados como tal. O padre Jodo Leite, que aparece no fiime O
Cagador de Esmeraldas , embora seja uma personagem coadjuvante histérica,
sera analisado, para fins comparativos, como personagem ficticia, junto com os
demais padres.

A andlise de cada personagem historica sera feita da seguinte maneira:
primeiro sera dado um quadro geral da vida desse personagem dentro do relato
histérico, em seguida esta sera feita a analise por meio dos filmes pesquisados.
Os filmes seguirdo a ordem de ano de producgdo, seguindo a identificacdo da

Tabela 1:

(1) - Bandeirantes de Humberto Mauro (1940).
(2) - Ferndo Dias de Alfredo Roberto Alves (1956)

(3) - O Cacador de Esmeraldas de Osvaldo de Oliveira (1979)
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2.3.1.1- Personagens Historicas Principais:

| - FERNAO DIAS PAIS ?:

A personagem principal dos trés filmes. Foi um dos grandes homens da
historia do Brasil, e responsavel pelas descobertas das pedras preciosas no
territério de Minas Gerais e formagao de diversas cidades. A abordagem biografica

da personagem ja foi realizada no item anterior.

Ferndo Dias (1)

Humberto Mauro, ao realizar este filme, fé-lo com a intencdo de criar um
documentario, ndo se restringindo a histéria de um Unico bandeirante. A historia
de Ferndo Dias ocupa a segunda parte do documentario, quando fala do Ciclo do

Ouro e das Pedras- Ferndo Dias Pais. A primeira parte fala do bandeirante

. Existem controvésias em torno do nome de Fernio Dias: i- a primeira noticia refere-se a grafia do
sobrenome Pais, que tambérn aparece como Paes, permitindo a dedugio que esta modificagio se deva a uma
atualizac3o da forma escrita - Paes viria do portugues arcaico. 2- A segunda noticia apresenta o nome de
Ferndo Dias, em diversos livios, como Fernfo Dias Paes (is) Leme, ou apenas Femio Dias Paes (is).
Conforme o texto da Enciclopédia Mirador Internacional, essa polémica fica clara: “Ferndo Dias Fais, e ndo
Ferndo Dias Pais Leme, um dos mais famosos bandeirantes...”. Por outro lado no filme Bandeirantes de
Humberto Mauro, aparece Ferndo Dias Pais Leme, aumentando a divida j& que a pesquisa historica do filme é
feita por Afonso d’Escragnolle Taunay. Algumas outras publicagdes continuam a polémica. Neo livro
Dicionirio de Historia de Sao Paulo de Antonio Barreto do Amaral, consta apenas como Fendo Dias Pais,
embora seu fitho Garcia apareca com o nome de Garcia Rodrigues Pais Leme. Porém ¢ o proprio historiador
Afonso de Taunav que esclarece a questfio no livro A Grande Vida de Fernido Dias Pais. O historiador
reconhece © €rro e,com'ge o nome para Ferndo Dias Pais, como o proprio bandeirante sempre assinou, A
tradiciio fixada por Indios! Oure! Pedras! de 1926 e Histéria Geral das Bandeiras Paulistas possibilitou
que o erro tivesse sido fixado. (Eduardo V. Morettin em sua dissertacdo Cinema ¢ Historia: Uma Andlise
Do Filme “0Os Bandeirantes”, tambem menciona esse fato em uma nota. p. 213).

276



Antonio Raposo Tavares. O filme € todo narrado, ndo havendo dialogos. Com 325
planos, a parte sobre Ferndo Dias tem inicio com base no plano 168>

Bandeirantes foi realizado para ser um documentario educativo que
retratasse um momento histérico e, particularmente, para que mostrasse a
grandeza dos herdis nacionais, nc caso, os dois bandeirantes: Antonio Raposo
Tavares e Fermnéo Dias. Como todo o desenvolvimento do filme € feito por meic de
um narrador que vai citando as acoes das personagens, nao ha uma preocupacgao
em desenvolver cada personagem de uma forma intensa, e sim de inseri-las nos
fatos histéricos. Apesar de a reconstrucio da histéria ter sido conduzida de forma
ficcional, tentando acompanhar os passos do bandeirante, a base do fime é
documental.

Ferndo Dias, representado pelo ator J. Silveira, é caracterizado como um
homem duro e enérgico. A postura interpretativa do ator torna a personagem
caricata, seguindo uma postura teatralizada, propria do cinema mudo. Issc é
demonstrado em varias cenas, mas com maior énfase na cena em que José Dias
& enforcado. Nessa cena, a sua expressac assume um ar contorcido,
demonstrando a necessidade de suplantar a falta de didlogos com a expressac
exagerada, embora na década de 40 ja houvesse uma postura interpretativa que

se aproximava mais da naturaiidade.

* . Os dados sobre 0s planos foram obtidos por meio da decupagem realizada por Eduardo Victorio Morettin
em sua dissertacio de mestrado Cinema ¢ Historia: Uma Anilise do Filme “Os Bandeirantes”™. ECA/USP,
1994
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Ferndo Dias (2)

Placido Scave, o ator que fez a personagem do filme n&o era um
profissional, o que muitas vezes & percebidc pelas falas e por algumas
expressoes. Outras vezes, no entanto, demonstra uma forca interpretativa que
suplanta esse amadorismo. Os dois momentos de maior dramaticidade s8o: a
morte de José Dias e a propria morte do bandeirante, cenas realizadas com muita
seriedade e convicgdo.

A personagem Ferndo Dias de Alfredo Roberto Alves foi construida para
demonstrar uma grande forga de lideranga, mas, ac mesmo tempo, o diretor
conseguiu deixa-la humano e amavel, mas sem perder a postura de comando e a
energia, quando fosse necesséario. No inicio do filme, a jovialidade, e disposigio
para enfrentar a bandeira, apesar dos 66 anos, mostra ¢ bandeirante como uma
personagem forte, o que é acentuado pela postura do ator. Porém, durante a
empreitada da bandeira que consumuiu sete anos, o processo de envelhecimento
de Femdao Dias foi feito de forma natural, mostrando-c alquebrado, doente e, por
fim, enlouguecido. Esse processo € percebido tanto na aparéncia como nas
gtitudes. No inicio do filme, a personagem aparece com os cabelos escuros e
semi-longos, barba relativamente curta e voz firme, de comando; no final do filme,

seus cabelos e barba estac brancos e a fragilidade da idade vai aparecendo.
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Fernao Dias (3)

Dos trés filmes, este é o que mais se aproxima da técnica cinematografica
atual. O ator Jofre Soares € quem faz a interpretacdo de Ferndo Dias. O carater
da personagem & construido de forma semethante a construgdo feita nos outros
dois filmes: firmeza de carater; valores morais severos, postura participativa |,
porém, sem perder o comando. A figura do heréi € mais humanizada, mas ainda
mantém a imagem de pessoa bondosa e ac mesmo tempo severa.

Dos trés atores & 0 que apresenta a aparéncia mais fragil e a mais
envelhecida, destoando da imagem consagrada do bandeirante na estatua
realizada por Brizzolara e que se encontra no Museu Paulista.

Conforme menciona Morettin em seu estudo sobre oas bandeirantes, a

figura do bandeirante n&o é pequena :

“a representacdo hercilea do bandeirante encontra sua
Justificativa “documental’” na ossada do bandeiranie
descoberta no Mosteiro de Sao Benifo™”.

A aparéncia de fragilidade e ressaltada pelos cabelos e barba totalmente
embranguecidos, desde o inicio do filme.
Quando recebe a missdc de comandar a bandeira, ndo aceita a

incumbéncia com a alegria de quem recebe um prémio e sim como um dever a

* Ferndo Dias financiou a construciio do Mosteire. Em troca, queria ter na capela maior uma sepultura para
ele & seus descendentes. Em 1910, novas obras sio iniciadas no local, sendo ali encontrado um fémur de
homem “agigantado”, demonstrando que o bandeirante tinha uma constituigio grande. Eduardo Morettin
observa essa guestio em sua dissertagio de Mestrado Cinema e Histéria: Uma Anilise do Filme “Os

Bandeirantes”, p. 170
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cumprir, obedecer as ordens do principe. Durante todo o filme, a sua postura € de
resignagdo e servilismo. Mesmo ao final, quando esta presies a morrer, a sua

posi¢do é a do dever cumprido.

OBSERVAGOES:

Tirando as particularidades de cada filme, a construgdo da personagem
principal se aproxima nos trés fiimes, demonstrando que o fato histérico unido ao
mito influenciaram os irés diretores, que foram tocados pelas mesmas qualidades
da figura histdrica. A imagem do herdi foi a mais forte de todas, prevalecendo a
idéia da forca e da coragem, mas, ao mesmo tempo, da bondade e da justica.
Essa ultima acima de tudo, mesmo diante do fato de ter mandado enforcar o
proprio filho.

Por ser a figura mais forte desse fato historico, foi a que conseguiu
transmitir 2 impressdo mais uniforme ou a mais cristalizada, ao contraric das
demais personagens que possibilitaram uma visdo mais ficticia e interpretativa,

variando de acordo com cada diretor.

1i- JOSE DIAS PAIS:

José Dias Pais, era filho ilegitimo de Ferndo Dias e de uma india. N&o
constam muitos dados sobre ele, a ndo ser que acompanhou o pai na “Bandeira
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Das Esmeraldas” e foi o responsavel pela conspiracdo contra este. Em razdo das
grandes dificuldades por que estavam passando e diante da decis@o de Ferndo
Dias em nd0 abandonar a bandeira, José Dias comandou um levante contra o
proprio pai. Descobertos seus planos, foi enforcado a mando de Fernéao Dias. A
sentenca serviu como forma de controlar os demais bandeirantes e conseguir que
estes continuassem a jornada.

Os demais dados que aparecem nos f{rés fimes fazem parte da

personalidade que cada autor pensou para o personagem.

José Dias Pais(1)

Logo no inicio do filme de Humberto Mauro, o locutor ja distingue e
distancia os dois fithos de Fern&o Dias, quando ele comecga a narracao: “Ferndo
Dias Pais, natural de Sdo Paulo, aos 65 anos de idade, velho bandeirante, voitou
ao sertdo, em julho de mil seiscenios e setenta e quatro, em busca das
esmeraldas. Além de Borba Gato, seu genro, iam na bandeira seus dois filhos:
Garcia Pais, mog¢o de valor’, e José Dias...”. Mais para a frente, quando Fernao
Dias dedica-se quase que exclusivamente & busca das pedras, o texto dito pelo
locutor volia a frisar sobre o carater de José Dias: “Deixaram-the apenas com seu
genro, Mancel Borba Gato, o tenente geral do campo, Garcia FPais, mog¢o de
valor®, filho do bandeirante; e José Dias, o filho traidor. Era tudo o que restava ao

governador das esmeraldas,...”. A comparagao entre os dois é evidente para a

® . O grifo é meu.
¢ Jdem.
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demonstracao do carater de José Dias. Durante o filme, este é mostrado como
indolente, deitado na rede, enquanto o irmao trabalha. A traicio é amenizada pelo
discurso proferido pelo locutor: “Desesperado pelas privagées, José Dias tramou a
morte do bandeirante®, demonstrando que o desepero e a falta firmeza de carater
levaram José Dias a trair o pai.

Durante todo o filme, ndo € mencionada a ilegitimidade da filiacdo e nem o
fato de José Dias ser mestico. O filme também nédc mostra nenhuma ligacio de
unido entre José Dias e alguma mulher, provavelmente pelo roteiro enxuto, mais

preocupado em evidenciar os fatos mais importantes da narracao.

José Dias Pais (2)

Alfredo Roberto Alves construiu a personalidade de José Dias, como uma
pessoa ma € rancorosa, o que se devia ao sentimento de rejeicio por ser filho
ilegitimo. Logo no inicio do filime, & feita a distincao entre os dois fithos, mostrada
através da seguinte narracio: “....Seu chefe € um nofavel bandeirante paulista:
Feméo Dias Pais. Com ele sequem: Garcia Pais, seu filho legitimo; José Dias
Pais, seu filho bastardo;....”. Apesar dessa discriminagao logo no inicio do filme,
José Dias, Garcia e Borba Gato aparecem no mesmo plano de conceituacéo e
assumem um lugar de importancia junto a Ferndo Dias. As ordens sido cumpridas
pelos trés junto aos demais banderantes. A diferenciagio de poder s0 ird aparecer
quando é revelada a conspiracdo, e José Dias é julgado. A partir dai José Dias é

rechacado por Borba Gato, Garcia, Femndo Dias e os outros, mas isso sO
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acontece em razdo da traicdc ao proprio pai, e ndo porque houvesse uma
desvalorizacio pessoal da personagem.

A personalidade de José Dias vai sendo mostrada de forma gradual:
primeiro aparece como um ajudante, igual acs demais bandeirantes, que cumpre
as ordens do pai, mas ndo demonstra amabilidade. Aos poucos, vao aparecendo
0s primeiros sinais de maldade, percebidos na sequéncia em que provoca a morte
do cahorro de um meninc da bandeira, criando ¢ primeiro antagonismo com as
demais personagens (planos 75 a 90). Mas &, em especial, pelo olhar, que José
Dias se revela, e, assim, a sua antipatia em relagdo as outras pessoas também
aparece.

No filme ndo é mencionada a origem da mae de José Dias, e nem o fato de
ser mestico; apenas a questdo da ilegitimidade & abordada. Esse dado também
nado é reforcado pela aparéncia do ator que representa a personagem, a qual,
apesar de ter 0s cabelos escuros, tem os tracos de um homem branco e nao de
um mestico. Ele aparece casado, e a sua mulher, Licia, também acompanha a
bandeira. E justamente com esse casal que acontece a cena mais polémica do
filme - a cena do beijo7. Dentro da moral da época, ¢ beijo ocorre entre um casal
cujo relacionamento e oficializado, mas ndo se pode dizer que, em se tratando de
um par romantico, a propria personalidade de José Dias, nesse fiime, n&o
possibilite isso.

A ftraicBo também é construida com o apcio de uma série de
descontentamentos com a bandeira, tanto por parte da sua mulher, como de
outras pessoas que O procuram para convencer Femao Dias a voltar para Sao

Paulo. Ele assume a lideranga do projeto e plangja o compid.

7. Essa cena foi muito polemizada na época ¢ contou com a tnica atriz profissional do filme.
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Durante o julgamento e o enforcamento, a expressio de José Dias se
mantém igual - impassivel - demontrando que o diretor queria que o puUblico se
antipatizasse com a personagem e n3o sentisse pena de sua morte. De certa
forma, € uma construgdo caricata da maldade, porque este age com a intengéo de
se mostrar mau. A intolerancia e a insatisfacdo sdo evidentes. E como se o autor

[

dissesse: “~ ele merece morrer’. Em contrapartida, € mostrado o desespero de
Lucia, mulher de José Dias, que ndo se conforma com sua morte e, de maneira
indireta, é a responsavel por ela. A india Goiana procura LUcia para contar a trama
e esta procura Ferndo Dias sem saber que José Dias estava envolvido. Mas esse
sentimento de perda e de revolta que Lucia manifesta € suplantado pela dor de
Ferndo Dias, que age como carrasco do proprio filho, mas ndo pode se deixar

abater pela dor. A dor que ele estampa no semblante ¢ a forma de o espectador

perdoar-lhe.

José Dias Pais (3)

A personagem José Dias nesse filme é a que assume um carater mais
natural @ humano. interpretada pelo ator Roberto Bonfim, José Dias é mostrado
como um mestico que ndo € aceito pelo pai como um igual, que ndo pertence a
mesma casta, e nem tem os mesmos privilégios dos filhos legitimos. A escolha do
ator demonstra a preocupacio em mostrar a miscigenagdo de racas, de uma
forma visual e ndo s6 textual. Durante todo o filme, essa questdo € evidenciada

pela propria denominagéo da origem da personagem: um mameluco.
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O relacionamento de José Dias com seu pai € conturbado, existe um clima
de revolta do filho, pelo fato de ser o filho, natural, rejeitado, o mestico que ndo
tem os direitos que os outros fithos tém. O pai, a principio, demonsta uma certa
obrigac@o em ajuda-lo, mas essa obrigacdo vai se dissipando durante o decorrer
do filme. Da mesma forma, ndo ha uma relac8o de proximidade pessoal entre ele
e Garcia e Borba Gato, a nao ser a de trabalho. A personalidade de José Dias ndo
propicia esse relacionamento, pois, embora alegre, ecle se mostra
descompromissado, desordeiro, briguento, mulherengo, e, especiaimente,
irresponsavel, o que constitui um dos fatores de maior peso do enredo.

Na luta para ser aceito pelo pai, sente-se envaidecido quando € chamado
para fazer parte da bandeira. Assim como ele, 0s demais mesticos, também
rejeitados peios brancos, ficam contentes quando ele ganha um cavalo e assume
um lugar de destague junto ac pai no percurso da bandeira, passando a dividir a
responsabilidade do comande de uma das tropas. Cada comandante tinha a sua
prépria tropa. José Dias comanda os indios e 0s mamelucos: & o comando dos
desfavorecidos.

A situacao do mestico, €, em especial, do mameiluco, € revelada por meio
de José Dias. O mestico ndo pertence nem a uma raca € nem a outra; ele € um
paria na sociedade, um subalterno dos senhores brancos, embora se sinta
superior a raga inferiorizada, no caso, os indios. Apesar de se sentir inferiorizado
em relacdo ao pai, José Dias age da mesma forma em rela¢o aos indios. Segue
com ele, na bandeira, uma india que se torna sua companheira. Para ele € apenas
mais um divertimento, ao passo que ela espera dele o0 casamento. Neste ponto, é
mostrada, a semethanca de postura de Ferndo Dias para com a mae de José Dias
e a dele prépric em relacdo 2 india. A raga inferiorizada é apenas um meio de
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diversdo e néo deve fazer parte da sua vida social. Em um momento do filme,
guando um amigo e seu subalterno é mandado preso de volta para S&o Paulo
juntamente com 0s demais mamelucos, este diz a José Dias: “Os mamelucos séo
menos que 0s indios, e lembre-se que vocé é um deles”.

Apesar do esforgo em demonstrar cooperagdo e lideranca, a falta de
responsabilidade e de uma postura condizente com o novo posto faz que ele perca
as regalias conseguidas e volte & sua condi¢do anterior, a de mestico rejeitado
pelo pai, ac mesmo tempo gue provoca o ciime de sua amante, desencadeando a
acusacao de traicdo. Nesse filme, a traicdo ndo é elaborada em diversas cenas ,
mas surge em um momento unico, quando José Dias & preso por outros motivos
e, juntamente com os demais presos, deixa patente o descontentamento geral. Ele
& surpreendido pelo pai no momento em que conversa com os outros presos, e,
ao contrario dos outros dois “josés dias”, ele aceita a sentenga com surpresa,
vergonha e ndo com arrogancia e inflexibilidade. Ele percebe que, mais uma vez,
nao conseguiu alcangar o pai, e € um derrotado. Os atos irresponsaveis de José
Dias j& eram vistos por Fernao Dias como uma pre-traigdo, facilitando a sua
condenacdo no Ultimo episddio. Fernao Dias ndo o condena apenas pela rebeliao
em si, mas elimina um fardo, um probiema que teve de assumir em razao da
paternidade, mas que ndo conseguiu alterar ou modificar®

A questao do racismo € um dos pontos fortes desse filme e ao contrario dos
dois outros filmes, aqui se percebe que a intolerancia do pai vem do fato de o filho
ter sangue indio, o gue resultaris na natureza ruim de José Dias, como o proprio
Ferndo Dias menciona em uma das partes do fime. A irresponsabilidade e a

indoléncia sdo as caracteristicas herdadas desse sangue ruim.

% _ Eduardo Morettin também analisa esse item em seu estudo do filme Bandeirantes.
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Il - GARCIA RODRIGUES PAIS® :

Garcia € o filho legitimo, que recebe toda a consideragdo do pai, e que
também € o cumpridor das ordens sem questiona-las. Garcia acompanha o pai na
expedicdo e também é um dos reponsaveis pela ordem e organizacdo da
bandeira. Aceitou a ordem do pai quando da condenacgao do irmao, porém nao é
dado que o tenha apoiado nesta ordem. Acompanhou © pai até o momento de sua
morte e foi responsavel pelo traslado de seus restos até Sao Paulo. Mesmo assim,
teve de enfrentar inimeros percalcos durante o trajeto. Levou a Paraopeba as
amostras de pedras apanhadas por Ferndo Dias a fim de entrega-las a D. Rodrigo
Castelo Branco. Recebeu © cargo de capitdo-mor e administrador da entrada e
descobrimento das minas de Sabarabocgu, patente datada de 2 de dezembro de
1638. Realizou duas entradas, fez diligéncias examinando a serra, as quais
consumiram de cinco a seis anos. Consumiu todos os seus recursos financeiros
na picada que dava acessc ao Ric de Janeiro, chamada de Caminho de
Cataguazes, entre 1698 a 1699. Em 1702, foi nomeado guarda-mor geral das
minas, € no mesmo anc o titulo de fidaigo da Casa Real. No ano seguinte, foi
nomeado administrador das esmeraldas. Faleceu em 7 de marco de 1738, em sua

fazenda, em Parnaiba.

°_ Antomnio Barreto do Amaral no livro Diciondrio da Historia de Sie Paule, cita o nome de Garcia
Rodrigues Pais como Garcia Rodrigues Pais Leme. p271.
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Garcia Pais( 1) :

Garcia aparece como apoio a Ferndo Dias. Junto com Borba Gato, ele
trabalha e ajuda no comando da bandeira. Percebe a “preguica” do irmio,
mediante a observacao levada pelo seu olhar que conduz o espectador a ver a
imagem de José Dias deitado na rede. José Dias aparece “limpo”, ao passo que
Garcia trabalha sem camisa, demonstrando que, enquanto um descansa, 0 outro
trabalha. O perfil psicoldgico de Garcia € montado sobre o paralelismo entre os
dois irmaos: 0 bom e o ruim. O bom é o fitho legitimo, que atende ao pai e aos
padrbes sociais, e 0 mau & o fitho ilegitimo e preguicoso. Os sentimentos bons de
Fermndo Dias sdo mostrados em Garcia, e os maus em José Dias. Garcia é
coadjuvante do pai, tanto nos atos como nos sentimentos; ele atende e cumpre as
ordens do pai, embora demonstre uma certa reluténcia com a ordem dada por

Ferndo Dias para enforcar José, embora a aceite

Garcia Pais (2)

Neste filme, Garcia também recebe a caracteristica do “bom mogo’, que
ajuda o pai em todas as situagbes e cumpre suas ordens sem questiona-las. O
ator que representa Garcia também segue os mesmos padrdes do intérprete de
José Dias: a pele é clara e os cabelos sdo escuros, nao indicando, portanto, a

miscigenacao de José. A grande diferenca entre os dois € fornecida pelo olhar,
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isto €, a0 passo que José demonstra maldade por meio do othar, Garcia revela
grandeza de carater. O perfil psicolégico desta figuravai sendo construido por
suas agles: ele é o rapaz justo, amigo, corajoso, romantico e fiel ao pai. Estas
caracteristicas v&o sendo montadas nas diversas seqiiéncias do filme. A justica e
a amizade aparecem no final da seqiéncia na qual José mata o cachorro de uma
crianca e Garcia se aproxima consolando o menino e tomando o cachorro morto
em seus bragos. Garcia garante a conotacéo de bom mogo ao mesmo tempo que
reforca a imagem de herdi (plano 90). Na seqiéncia em que a personagem luta
com a onga (do plano 120 ao plano150), aponta o lado corajoso de Garcia, que
nao teme nada e pode vencer qualquer situagao, sendo, portanto, merecedor da
heranga do pai, tanto na luta como na bravura. Na segiéncia seguinte ja é
mostrado o seu lado romantico { do plano 151 ao 193) , quando ele troca olhares
com Leonor e sai com ela para passear. O romantismo do filme apoia-se em
Garcia, mesmo na sequéncia em que Leonor é morta por um indio (do plano 373
ao 377). Nessa sequéncia, ¢ romantismo vem unido ao drama - a morte do ser
amado. A fidelidade ao pai aparece em todas as seqgtiéncias em que estao juntos.
Assim, mesmo quando o pai condena o irm&o, ha de sua parte uma rapida
indecisdo quanto & ordem dada, porém logo a indecisao € frocada pela
necessidade de amparar o pai, de ajuda-lo a suportar a dor da trai¢do e a propria

deciséo.

Garcia Pais (3)

A predominancia do carater “bom” de Garcia continua neste filme, assim

como as demais caracteristicas da sua personalidade, porém ¢ antagonismo em
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relacdo a José Dias € o mais acentuado quanto aos dois outros filmes em
questdo, pois ele se distancia ndo s6 no carater, mas em todos 0s elementos que
compdem a personagem. Garcia é o oposto de José Dias, tanto na aparéncia
fisica, como nas atitudes: ele é loiro, refinado, responsavel, trabalhador e,
particularmente, dedicado ao pai. E o filho que atende o pai em todas as situacdes
e o que estara presente em todos os momentos, mesmo na morte. A condigdo de
casado é estabelecida logo no inicio do filme, criando um outro paralelo com José
Dias. Ao passo que ele € sério com a familia, José Dias é “mulherengo” e
irresponsavel. Garcia é o herdi que responde a todos os padrées do bom carater.
As situacdes de heroismo sdc subentendidas, ndo aparecendo nenhuma cena
explicita desse heroismo, mas o espectador € levado a sentir gue existe.

O maior ato de heroismo e dedicacio acontece no final do filme, guando
Ferndo Dias pede para que ele e Borba Gato transportem seus restos mortais
para a Vila de S3o Pauio e os depositem na capela que havia mandado construir.
Segundo Hernani Donato, autor do argumento, Garcia era o filho mais devotado
“que resolveu cumprir & risca a vontade do pai, trazendo os seus restos mortals
para serem enterrados no convenlto dos beneditinos. Para satisfazer a uffima
vontade do pai, arriscou a vida e atravessou ¢ sertdo de volta com um vaso de

barro indigena que continha os despojos paternos.”'°

iV - MANOEL DE BORBA GATC

19 _nfichel do Espirito Santo. Novos Filmes. Arquivo da Cinemateca Brasileira. p.92.
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Além de Genro de Ferndo Dias, Borba Gato foi seu braco direito, o tenente
do bandeirante na grande “Bandeira das Esmeraldas”, ficando ao seu lado nas
mais dificeis ocasides. Borba Gato também era a pessoa que entendia de pedras
e metais. Junto com Garcia, Borba Gato acompanhou Femao Dias até sua morte
em 1681. Posterior a esse fato, em 28 de agosto de 1682, ele se envolveu em um
incidente com o administrador-geral das minas, provocando a morte de Rodrigo
Castelo Branco, na estrada que ia a feitoria de Sumidouro. Com o fato, fugiu para
o sertdo, e s6 obteve sua reabilitagdo vinte anos depois, pelo governo do Rio de
Janeiro, interessado nas suas descobertas de minas de ouro em Sabara. Ele é
tido como o fundador da cidade de Sabara'' . Faleceu em 1718, ocupando o cargo

de juiz ordinaro da Vila de Sabara.

Borba Gato (1)

Borba Gato € mostrado da mesma forma como Garcia, trabathador,
cumpridor das ordens do seu chefe. E aquele que resoive as questbes e os
problemas da bandeira. E 0 homem de maior poder depois de Fernéo Dias. Isso &
demonstrado durante © enforcamento de José Dias, quando assume a

organizacac do enforcamento, sob as ordens diretas do chefe.

"' . Dicionario Enciclopédico Brasileiro. Editora Globo S.A., Porto Alegre. 1957.
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Borba Gato (2)

Logo no inicio do filme aparece Borba Gato ocupado em inscrever todas as
pessoas que irao a bandeira. Sua participagéo nesse episédio revela o poder que
tinha, mas ao mesmo tempo a dedicagdo e a subordinagio ao chefe. Durante o
filme, sua atuagdo € mesclada com a atuagdo dos demais bandeirantes, sem
nenhum enfoque de realce, o que so ira ocorrer no final do fime, quando é
descoberta a traigdo e ele assume o posto de juiz no julgamento de José Dias.
Nesse momento, € mais forte a lealdade ao chefe, que algum sentimento de
amizade - coisa gue ndo & demonstrada durante todo o filme, ao contrario de sua
relacdo com Garcia. O comando da execucdo também fica a seu encargo,

assumindo o posicionamento de carrasco.

Borba Gato (3)

Talvez seja nesse filme que a persoangem Borba Gato se sobressaia,
sendo mostrado como brago direito de Ferndo Dias: na organizac¢éo da bandeira,
durante o percurso, nas ordens dadas as tropas. O lado herico € mostrado por
uma cena em que ele se arrisca para salvar um indio que caiu em uma ribanceira.
O momento do enforcamento ndo € mostrado, como também Borba Gato nédo
aparece comandando o ato, conforme aconteceu nos outros dois filmes. O perfil
dessa personagem nos trés fiimes €& praticamente o mesmo, saivo aigumas
pequenas diferencas. Assim, sua participa¢do no enredo dos filmes é suplantada
pela trama da traico juntamente com o proprio traidor, ao contrario da sua

participacéo no fato historico.

292



Assim como Garcia, Borba Gato € loiro, diferente dos outros dois “borbas”

dos dois filmes ja citados, onde esse bandeirante com cabelos escuros.

2.3.1.2 - Personagens Histéricas Coadjuvantes:

I- MARIA GARCIA RODRIGUES BETIM

NZo ha muito a falar sobre Maria Betim, a ndo ser que era a segunda
esposa de Ferndo Dias, descendente de nobres holandeses e trinta e quatro anos
mais jovem que o marido. Teve com ele diversos filhos, entre eles Garcia Pais, o
seu primogénito. Por meio dos filmes ndo sido apontados outros filhos homens,

apenas mutheres.

Ela € vista como a grande incentivadora da bandeira, no momento em que
o desespero e as privacoes tomam conta do empreendimento. A venda de suas
jb6ias e bens pessoais demonstram seu empenho em tentar manté-los, mesmo que
a distancia. Nos trés filmes, ela aparece como a imagem da mulher forte, que luta

para ajudar o marido a continuar com a empreitada.

Maria Betim (1)

293



A imagem de Maria Betim aparece rapidamente no meio do filme,
acompanhada de duas muiheres, entregando, para um homem & cavalo, um
pacote com o resultado da venda de seus Ulitmos bens, para salvar o marido. Seu
sacrificio revela-se por meio dos seus olhos que lentamente se fecham, quando o
homem parte a cavalo. O texto dito pelo locutor deixa claramente posta a razdo

H

do sacrificio: “... vendeu a prata e o ouro que restavam em sua casa, enviando
recursos a bandeira, para que o grande chefe conseguisse uma agdo em que
estava empenhada a sua honra e o seu nome’.” Acima do bem estar dos

bandeirantes, existia a honra do nome e a promessa de encontrar as esmeraldas.

Maria Betim (2}

A construcdo da personagem aqui segue a descricao da figura veridica,
dentro dos padrdes mais evidentes, como, por exemplo, a idade, a qual é
demonstrada por uma imagem jovem junto a um homem mais vetho. A
caracterizacao fisica fica mais a critério do diretor, ndo havendo uma comprovacéo
de dados. A persoangem, no caso,tem 0s cabelos escuros e a pele clara. Em
relagdo a interpretacdo, € evidente o amadorismo da atriz, que interpreta a
personagem de uma forma teatralizada e artificial. As falas sdo ditas de maneira
decorada e sem naturalidade, propria das pessoas mais acostumadas ac recurso

do teatro e n&o ao naturalismo do cinema.

Ja em relacdo ao roteiro, existem dois momentos em que a figura de Maria

Betim aparece, demonstrando, assim, sua importancia no fato historico. No

2.0 grifo é meu.
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primeiro momento, durante os preparativos da bandeira, € a imagem real que
aparece, a personagem participa da seqgiéncia do filme. Ja no segundo momento,
quase ao final do filme, a imagem é apenas evocada, no momento em que Ferndo

Dias 1 a carta que ela Ihe envia, repetindo a imagem do primeirc momento.

Na primeira parte do filme, durante os preparativos da bandeira, Maria
Betim aparece em diversas situagtes. com as filhas, ao lado do bandeirante na
missa, conversando com 0s habitantes da cidade, conversando com Ferndo Dias
e na despedida da bandeira junto com a populagdo. A seqiiéncia em que conversa
com Fermnao Dias € a mais importante e a mais longa na qual aparece ( do plano
41 ao 43 - esse (itimo de 29°) . Nesse momento € que a importancia da
personagem para a bandeira € demonstrada, mediante recomendacdes, tanto
pessoais como sociais. A preocupacao pessoal em decorréncia da idade e dos
perigos que a jornada impiicaria, toma forma por meio das suas palavras: “..Mas
tendes cuidado, ja entrastes nos sessenta e seis anos, no vai e vermn.” ;| em
contraposicdo a questdo social, do prestigio e da honra, que de certa forma se
iguala ao do fiilme Bandeirantes : “N&o volfeis a essa Vila de Sdo Paulo sem as
esmeraldas. Trazei-las, ainda que vos custe grandes sacrificios. Quero me

orguihar mais uma vez de vi4s, meu esposo amado’.

O pedido da preservagdo da honra é reforgcado em um segundo momento,
quando ela manda novos recursos para a bandeira, momento en que a imagem de
Fernao Dias é sobreposta pela mesma imagem deste planc. Este plano (544) é o
plano mais longo do filme (1'e 52”) . Maria Betim demonstra preocupacio com as
privagdes, mas incentiva os participantes a continuarem a bandeira especialmente
para ndo haver a desonra do nome. ( novamente uma preocupacdo de ordem
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pessoal sobrepujada pela de ordem social) “...Com a ajuda de Deus , havereis de
encontrar as esmeraldas, para orguiho de nossa gente... (...) Vendi todas as j6ias
de adomo, as minhas e as de vossas filhas, para mandar-vos mantimentos. (...)
Né&o volteis a essa Vila de S&o Paulo, sem as esmeraldas. Trazei-las, ainda que
vos custe grandes sacrificios....” A repeticio dessa Uitima frase frisa o carater da

honra e da necessidade de retornar para S&o Paulo com as esmeraldas.

A imagem de Maria Betim €& a for¢ca de que Ferndo Dias precisa para
continuar. Esta imagem é deixada clara no decorrer do filme, durante as poucas

cenas em que é lembrada.

Maria Betim (3)

Assim como Borba Gato e Garcia, Maria Betim é caracterizada como loira,
de pele bem clara, em contraste com as pessoas da fazenda em que mora,
evidenciando mais uma vez a questdo da casta e das pessoas de maior poder

econdmico.

E nesse filme que a figura de Maria Betim recebe o maior destaque, pela
propria evolucao do roteiro em que a presenca da personagem € uma constante.
No primeiro momento, quando ainda Ferndo Dias recebe o titulo de governador
das esmeraldas, a presenca de Maria Betim mostra-se forte. Ela € contra a ida de
Ferndo Dias em busca das esmeraldas, pois preocupa-se com a salde e a idade
do esposo, mas esforga-se em ajuda-io a conseguir os bens necesséarios para a

realizacdo da bandeira. Ela sofre com ¢ pedido do governador-geral e demonstra
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desconfianca nos acordos feitos com os sertanistas'®, pelos quais os
bandeirantes eram incumbidos das missdes e arcavam com recursos proprios

para o seu custeio.

A personagem, porém, ndo é construida como as demais mostradas nos
outros dois filmes. Além do posicionamento de apoio que da a Ferndo Dias, ela
também €& vista ¢omoc uma personagem consistente, revelando ter uma
personalidade, e ndo ser somente uma presenca, participando apenas como a
incentivadora de Ferndo Dias. Maria Betim é mostrada no seu dia-a dia, dentro da
sua casa, junto com suas fiilhas, nos afazeres mais corriqueiros, e, em especial,
como a esposa de uma pessoa de destaque dentro da Vila. Essa nova imagem de
Maria Betim aproxima-a do real e contextualiza-a em paralelo com a histdria e os
percalcos da bandeira - a0 mesmo tempo que s&o mostrados 0s acontecimentos
da bandeira e também € visualisado o sofrimento da familia e a busca de novos

recursos para a expedi¢cao por meio de Maria Betim.

No fiime de Alfredo Roberto Alves, ha iguaimente uma tentativa de
humanizacao da personagem, verificada no inicio do filme, no momento em que
ela chega a praca e é cumprimentada por um bandeirante, que procura saber do
seu estado de saude. Essa conversa banal e fictica € a que humaniza a
personagem, no sentido de transforma-la em uma pessoa real, fora do plano
histérico, quando algumas caracteristicas comuns s&0 evocadas para que a

perscnagem assuma esse carater de realidade.

13, Os historiadores denominam os bandeirantes de sertanistas, ou seja, aqueles que abriam os sertdes do pais.
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Il - MATIAS CARDOSO DE ALMEIDA

Foi nomeado, em 13 de marco de 1673, capitdo-mor adjunto de seu primo
Fernao Dias, partindo um ano antes da bandeira das esmeraldas, para a abertura
da trilha e formacdo de um arraial, que, mais tarde, ficou conhecido como Roca
Grande. ApOs quatro anos, desanimado com as dificuldades encontradas, Matias

Cardoso abandona a bandeira e retorna para a Vila de S30 Paulo™.

Conforme cita Barreto do Amaral'”, em 28 de janeiro de 1681, Matias
Cardoso foi nomeado tenente-general da leva de Sabarabogu, para o
descobrimento da prata, servindo no sertdo de Minas com D. Rodrigo de Castelo
Branco , até a morte deste. Em 1684, foi nomeado pelo governador-geral da
Bahia, governador e administrador de todas as aldeias de nag¢des indigenas que
conseguisse diminuir, desde a capitania de Porto Seguro até o Rio S3o Francisco.
Matias Cardoso tornou-se conhecido pela luta contra os gentio e a captura destes
nas diversas paries do pais. Faleceu apds 1706, nos sertbes do Rio Sao

Francisco.

Matias Cardoso (1)

Matias Cardoso € mencionado pela narracdo, mas ndo € identificado nas

imagens. Por meio da locucdo, percebemos a presenca de Matias como parte da

¥ TAUNAY, AFONSO 4’ E. - Histéria Geral das Bandeiras Paulistas | tomo VI, p.107. Esse tempo
difere da data mencionada por Antonio Barreto Amaral no Dicioniarie de Histéria de Sio Paulo, que cita
1680 como data da partida de Matias Cardoso. p.25.
5. AMARAL. Antonio Barreto - Diciondrio de Histéria de Sio Paulo.
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historia: “Caira na bandeira o horror do mato. Nao havia mais ali quem quisesse ir
em frente... e seguia a desergdo. Matias Cardoso, primeiro, e dai por diante:
Anténio Prado Cunha, o velho Manoel da Costa com seus pebes, o0 capitdo
Manoel de Gois, Jodo Bernal e até Baltazar da Veiga, Belchior da Cunha e depois
dois frades, o carmelita e o franciscano.” " Todos os nomes citados também
fizeram parte das desercdes, mas as imagens s80 genéricas e esses nomes eles

ndo saoidentificados por meio de personagens.

Matias Cardoso (2}

Na leitura do filme de Alfredo Roberto Alves, Matias Cardoso segue junto
com a bandeira e n&o antes, como é mencionado. Ele aparece como personagem
participante da bandeira a partir da metade do filme, quando os sertanistas
comegam a escavar € nada encontram. A insatisfacdo com a bandeira, as
doencas, as dificuldades para encontrar as pedras, s8o sinais que vao sendo
apresentados como forma de mostrar ¢ abandono da bandeira e a volta de Matias
e seus homens para S&o Paulo. Junto com Matias também é mencionada a

partida de Antonio Prado e seus homens.

Esse retorno para Sdo Paulo é mostrado como uma traicdo a Fernao Dias,
o qual, no momento em que sabe da partida, dinge-se a Matias, falando:
“VYosmecé sempre gostou de prear indios, Matias Cardoso. Pode partir” (plano

301) . Ao mesmo tempo gue sente a traicdo, ele também joga a indignagao para

1_ A locugdo ¢ feita entre os planos 204 e 205 da decupagem feita por Eduardo Morettin do filme
Bandeirantes.
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Matias, dizendo que ele n3o merecia estar na bandeira, pois um bandeirante que
sO serve para aprisionar indios € um bandeirante “menor’. Esse sentimento
também é passado mais adiante, no plano 317, quando Garcia, indignado com a
partida, discute com Matias e um artesdo, que esta perto deles dirige-se a Garcia,
acalmando-o: * €& melhor que ele vé. Ele queria aprear indios, mas seu pai néo
deixou.”, Garcia quando responde que esse € um papel indigno, deixa
transparecer o pensamento do novo bandeirante’”. O bandeirantismo, que a
principio s havia se ocupado com o apresamento de indios, iniciava uma nova

fase, a mineradora.

Apesar de a partida de Matias provocar sentimento de revolta em Ferndo
Dias e Garcia, ao mesmo tempo ela & vista de uma forma pacifica, ja que é ele
guem leva uma carta de Fernao Dias para Maria Betim, e é nessa carta que vai o
pedido de ajuda para a bandeira. No filme O Cacgador de Esmeraldas quem vai

pedir ajuda € o proprio Garcia Paes.

Matias Cardoso (3)

Matias Cardoso aparece desde o inicio do filme, participando da entrega do
titulo de Governador das Esmeraldas a Femao Dias, e, posteriormente, recebendo
o titulo de capitao-mor da badeira. O parentesco € evidenciado pelo tratamento

gue recebe de Fernao Dias, chamando-o de primo. Ele parte antes da bandeira

'"_ Roberto Simonsen, na Historia Econdmica do Brasil, menciona que o bandeirantismo iniciou
primitivamente no século XVI com o apresamento de indios, mas avoluma-se a partir do séeulo XVIE
assumindo o carater de exploracgo e de desbravamento. A fase da exploracio de ouro e pedras preciosas so
vai acontecer depois da Bandeira das FEsmeraldas, portanto Ferndo Dias estava iniciando esse novo
bandeirantismo.
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para a formacdo de um arraial, e, durante todo o fime, la é a sua (nica
permanéncia. Quando os bandeirantes chegam, apds um ano, eles ja encontram o
arraial formado, o qual recebe o nome de Roga Grande. Matias mostra seu
descontentamento em néc acompanhar a bandeira depois que esta deixa o arraial.
O fato de ndo poder ter acessc as esmeraldas é a razio desse sentimento. O
desbravador permanece no arraial para assegurar o plantic e, dessa forma, dar
continuidade a um ponto de apoic € subsisténcia a bandeira. A insatisfacdo
gerada pela falta de um trabalho que traga prestigio e riqueza faz que ele
abandone o arraial e volte para a Vila de S30 Paulo. Essa insatisfacido, unida a
inveja, também aparece no inicio do filme, quando Fernao Dias é agraciado com o

titulo de Governador das Esmeraldas.

lil - INDIA QUE DESCOBRE A CONSPIRAGAO

A india é mostrada de forma diferente nos trés filmes, inclusive na
denominagao, o unico ponto comum nos filmes e que também comunga com o
fato historico, foi a sua delacdo. E nesse momento que ela passa a fazer parte da
historia, tornando-se a peca-chave no encaminhamento dos fatos. Ela funciona
como o ponto de ruptura da historia e & por seu intermédio que ocorre ¢ desfecho.
No caso que se seguiu, houve a continuagdo da bandeira e todos os percalgos
gue sucederam: a descoberta da traicio e, conseqguentemente, o enforcamento de

Jose Dias.
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india (1)

A india no filme de Humberto Mauro recebe o nome de Guaiani, embora o
nome ndo seja mencionado no fime e sim nos estudos sobre o filme'®. A
personagem aparece nas cenas em que a fraigdo € arquitetada e depois quando
avisa Femdo Dias. A cena na qual € descoberta a traicdo mostra José Dias
reunido com um grupo de homens em uma clareira. Eles estdo em circulo,
sentados sob as arvores, por trés das quais € identificada uma pessoa, quando a
camara faz um corte e mostra essa pessoa. Vemos entao, que se trata de uma
india atrés de uma &rvores, espreitando a reunido. Enquanio isso, o locutor
esclarece a cena dizendo: * Mas uma velha india, fiel servidora do chefe, percebeu
a conspiracdo.” A dltima palavra: “conspiracao” ¢ ilustrada na tela por um corte
em plano proximo, mostrando a orelha da india, evidenciando o fato. No plano
seguinte, aparece Ferndo Dias e a india que lhe cochicha algo no ouvido. Ndo tem

locucdo, apenas a musica de fundo.

Na tentativa de evidenciar o fato da traicao para o espectador, verificado
pela tomada de cena, como no caso da orelha, e na interpretacdo teatral das
personagens, a cena se tornou caricata, constituinde em um episddio mais

burlesco que tragico.

¥ _MORETTEN, Fduardo V. - Cinema e Histéria: Uma Anilise do filme “Os Bandeirantes™.
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fndia (2)

Goiana € o nome que a india do filme Ferndo Dias recebe. A diferenca
entre as duas indias: a do filme Bandeirantes e a do filme Ferngo Dias, pode ser
observada, além da grafia do nome, na aparéncia fisica das duas. No filme de
Alfredoc Roberto Alves, a india € uma velha mostrada com trajes ocidentais e ndo
com trajes indigenas, diferenciada apenas pela pronincia arrastada, como se
tivesse algum sotague, em paralelo a personagem de Humberto Mauro que é

caracterizada com roupagem de india.

As semelhan¢as de comportamento entre as duas personagens nos dois
filmes ocorrem praticamente da mesma maneira, pois ambas percebem alguma
coisa suspeita quando estdo atras das arvores, e, levadas pella curiosidade,
buscam saber ¢ que esta acontecendo. O gesto é igual, modificando apenas o
local e a forma de enconiro dos conspiradores: enquanto no fiime Bandeirantes
eles estdo reunidos em uma clareira no meio da mata, no fiime Ferndo Dias eles
estdo em uma cabana abandcnada. Em ambos os filmes, elas se aproximam,
espreitando atraveés de frestas para ouvir o conteddo do que é falado. Outra
diferenca € que Guaiani vai diretamente a Ferndo Dias contar o ocorrido, ao

passo que Goiana procura Licia como intermediaria.

Goiand também torna a aparecer em outros momentos do filme como
figurante. Um dos momentos & quando José Dias € enforcado. Ela esta presente

proxima a Licia e junto com as demais pessoas da bandeira.
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india (3)

Se ha alguma semelhanga nas duas indias dos dois outros filmes, em O
Cacador de Esmeraldas, a india difere totalmente, a comecgar pelo nome: Indaid.
Toda a historia segue um percurso diferente, que nfo se assemelha com os outros
dois roteiros. Ela aparece no inicio do filme, no quarto da estalagem da Vila de
Sao Paulo em companhia de Matias Cardoso, mais tarde vemos que ela é méae de

{aci, a india que se torna amante de José Dias.

N&o é por fidelidade a Ferndo Dias que indaiad acompanha a bandeira e sim
por causa de laci, que segue com a bandeira para acompanhar José Dias. A
bandeira representa diversos sacrificios e Indaid demonstra a sua insatisfagao por
ter se deixado levar por lact e terem que passar por tantas dificuldades,

especialmente a fome.

A participagcdo de Indaid com a descoberta da conspiragao também nao
segue 0 mesmo caminho dos dois outros filmes, ndo ¢ a fidelidade a Fermnao Dias
que a leva a contar sobre o plano, e sim a vinganga. O sentimento de preservagdo
da vida do chefe é suplantado pelos seus interesses particulares: vingar-se de
José Dias. Mais uma vez indaia age por causa da fitha. José havia trocado laci por
outra india, que havia sido capturada de uma tribo. A troca e o desprezo de José
por laci provocaram o sentimento de revolta em Indaia, que esperou uma

oportunidade para se vingar de José.

José havia sido preso com outros homens por causa de uma briga. Indaia
vé a india que José havia capturado esgueirar-se e chegar até a cabana onde

gles estavam presos, fato que desperta sua curiosidade e ela também se esgueira
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para espreitar a cabana. E dessa forma que ela descobre o que os presos estao
tramando e corre a contar para Ferndo Dias, mesmo tendo presenciado a negacao
de José em colaborar com o plano, que ele s6 aceita quando © pai ja esté na porta
da cabana. Mais uma vez 0 que levou a descoberta da trama fol a curiosidade da

india, movida, nesse caso, pelo sentimento de vinganca.

2.3.1.3 - Personagens Historicas Figurantes:

| - FILHAS DE FERNAO DIAS

Consta gue Ferndo Dias deixou uma grande descendéncia, porém nao foi
encontrado em nenhum dos filmes algum que apontasse para outros fithos
homens, além de Garcia e José Dias. O nimero de filhas tambem nao esta
definido. No entanto, nos filmes, as filhas ajudam a compor o ntcleo familiar. Das
fithas de Fernao Dias a que talvez pudesse ser mencionada, mas na realidade ndo
0 &, seria a esposa de Borba Gato, este sim colocado em destaque, como o genro

de Ferndo Dias, mas a propria filha nos filmes assume uma imagem distante.
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Filhas (1)

Neste filme, fica a ddvida: as duas mulheres que acompanham Maria Betim,
quando esta entrega um pacote a um homem a cavalo, seriam fithas de Ferndo
Dias? Uma défas seria a esposa de Borba Gato? Essa seria uma deducio légica,
porém ndo pode ser comprovada pelo texto do filme, apenas pela deducio da

imagem.

Filhas (2)

No plano 13, Maria Betim entra de costas para a cadmara, acompanhada de
quatrc mogas. Elas caminham até a praga onde alguns homens conversam com
Ferndo Dias. O plano é geral e as filhas n&o sdo focalizadas individualmente ou
com maior aproximac¢ao da camera, sabe-se apenas que sdo as filhas e Maria
Betim que est&o chegando pelo dialogo de Ferndo Dias com um grupo de amigos.
A principio ndo fica claro qual delas é a esposa de Borba Gato, o que s6 &
verificado guando todos se voltam para ir 2 missa e este levanta-se da mesa de
cadastramento e se aproxima de uma delas, colocando ¢ brago em seu ombro.
Mas a inten¢ao do diretor nao é a de especificar qua!l delas é a esposa de Borba
Gato e nem tornar este fato importante, pelo que € mostrado no filme, issc & mais
circunstacial - ¢ plano onde esta agdc acontece e geral, passando despercebido
dentro de uma visdo ampla do filme. O que se percebe € que, apesar de as fithas
de Femnao Dias pertencerem ao fato historico, elas apenas complementam os

dados, sdo figurantes dentro da historia.
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Filhas (3) :

Ao passo que no filme de Alfredo Roberto Alves, as filhas de Fernao Dias
s&o mogas, no filme de Oswaldo Massaini elas sdo criangas, com excecdo da
mulher de Borba Gato. Ao todo s&o cinco criangas que aparecem ao lado de Maria
Betim e Fermnao Dias. Elas sdo também mostradas nas cenas do dia-a-dia, junto

com Maria Betim: aprendendo a bordar, e sentadas perto da mae.

2.3.2 - Personagens Ficcionais:

As personagens ficcionais em um filme de carater histoérico vém em busca
tornar o enredo o mais natural possivel dentro de uma linha ficcional - a
reconstrucdo do fato histdrico por meic de uma uma abordagem literaria que
assume uma caracteristica diferente do fiime documental. A presenga das
personagens ficcionais facilita essa abordagem colaborando para um melhor
desenvolvimento da trama, interagindo com as personagens histéricas, apesar de
ndo terem participado do fato histérico.

Dentre as personagens ficcionais, serdo analisadas as do fime Fernao
Dias comparando-as com as personagens correspondentes no filme O Cacador
de Esmeraidas . A comparacao sera feita apenas entre as que se encontram em
posicdes semethantes nos dois filmes. No caso do filme Bandeirantes, por ser um
filme documental e mais atento as personagens histéricas, nao houve similaridade

de personagens ficcionais ficando fora das comparacgdes.
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As comparacbes seguem O esquema apresentado na tabela 2.

| - PADRES

Os dois padres que acompanharam a bandeira abandonaram-na antes que
Ferndo Dias descobrisse as esmeraidas, incluindo o confessor do bandeirante.
Nos dois filmes aparecem os dois padres, mais o padre da Vila de S30 Paulo que
reza a missa de consagracao da bandeira.

Padres do filme Fernao Dias de Alfredo Roberto Alves:

Ao todo s&o dois padres e um frei que participam do filme.
a- Padre Ipélito

Aparece s0 no inicio do filme, de forma generalizada, enquanto reza a
missa de consagracdo da bandeira. A missa é rezada em espago aberto, dentro
de uma praga. A sua participacZo & simbolica, ndo havendo nenhuma referéncia

sobre ele durante o filme.

b -~ Frei Paulo
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Acompanha a bandeira junto com o padre Luis. Sua participacgo é menor
que a do padre, mas em alguns momentos ele recebe um tratamento mais
individualizado. Em um dos momentos, participa de uma das cenas cdmicas do
filme: a perseguicao de um leitdozinho. A cena em si ndo é hilaria, mas é
descontraida. A imagem do frei desengongado e gordo correndo atras do leitdo
demonsira a leveza existente no inicio da bandeira, quando eles montam ©
primeiro acampamento (plano 70 ac 72). O outro momento de maior destaque em
que o frei aparece € 0 oposto dessa cena, ja ndo ha o clima de alegria e
descontracao, agora existe a dor e o sofrimento resultante da descoberta da
traicao de José Dias. Essa nova cena serve para engrandecer o carater de Ferndo
Dias ac mesmo tempo que o desculpa pela decisdo de enforcar José Dias. Pelo
didlogo de um dos bandeirantes, do padre Luis e do frei & mostrada a grandeza de
carater de Fernao Dias:

“PADRE: - E o José ndo desconhece o sacrificio do pai para conservar
essa expedicdo. Fez tudo a sua custa, desde a arrancada da Vila de Séao Paulo.
Da Corba nédo recebeu nada.

BANDEIRANTE: - E verdade. Esse homem abnegado somente cuida de
bem servir ao Rei. Conhegco D. Ferndo ha longos anos, foi sempre bom e
generoso. mas que ninguém lhe falte com a disciplina ou o respeito.

FREI: - Foi D. Ferndo que mandou construir o Mosteiro de Séo Benfto.
Gastou muito dinheiro com aquela obra.”

Com esse didlogo, menciona-se ndo s6 a magnitude de Ferndo Dias, mas
também os fatos histéricos: os custos e a autoria da bandeira, a obediéncia ac

Rei, e, especialmente, o que diz o frei sobre a construcdo do Mosteiro de S&o



Bento'® por conta do bandeirante. Esse, na verdade, &€ um dos motivos de haver
um frei na bandeira, como também n&o é fortuita a sua presenca no filme. Essa foi
a forma que o diretor enconirou para contar os feitos anteriores ligados a Fernao

Dias.

¢- Padre Luis

A personagem do padre, assim como a do frei, funcioham como parte de
apoio a personalidade de Ferndo Dias e ndo somente como mais um integrante
da bandeira. Padre Luis, além de confessor, € 0 alfer ego do bandeirante. Nas
diversas cenas em que aparecem juntos, Femnao Dias divide com o padre os seus
planos, as suas dividas, suas preocupagdes e seu objetivo, contando ac mesmo
tempo para o espectador o roteiro da histénia.

O padre também € o simbolo da religiosidade de Ferndo Dias, a presenca
de Deus e da justica nas terras selvagens. Apesar da forga da religido, eie ndo
consegue interferir nos mecanismos de pensamento de Fernao Dias e nem impor
o certo de acordo com a justica de Deus; ndo consegue alterar a sentenga que
Ferndo Dias da a José Dias. O padre até guestiona a sentencga, mas a vontade do
chefe prevalece, e ele passa aaceitar a sentenca como algo I6gico. A sua
concordancia € compiementada com a oracdo que faz para José momentos antes

do enforcamento.

% Conforme relata Antonio Barreto do Amaral no Dicionirio de Histéria de Sio Paulo, 0 mosteiro de
S3o Bento fo1 construido em 1650 por Ferndo Dias Pais, que prop0s aos religiosos “fazer uma nova igreja ao
pé daguela fundada pelo pe. fr. Mauro toda a sua custa”, desde que na capela-mor * houvesse uma sepuitura
para si, € duas mais para que seus descendentes se enterrassem”. p.11.
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Padres do filme O Cacador de Esmeraldas de Osvaldo Oliveira:

Neste filme, aparecem também trés padres, embora apenas um tenha tido
destaque: o Padre Jodo Leite. Os outros dois padres aparecem mais como
figurantes, e, porfanto, ndo serdo analisados separadamente. O enfoque da
presenca dos padres na bandeira € ¢ mesmo do filme de Alfredo Roberto Alves: a
religiosidade de Ferndo Dias. De acordo com a historia, FernZo Dias seguiu com
dois religiosos, que sao vistos nas imagens da partida da bandeira, ©0s quais
posteriormente a abandonaram deixando seu lider s6é com alguns homens. Esse
fato € mencionado verbalmente durante o filme, ndo mostrando as imagens deles
partindo. No filme Bandeirantes, quando a narragdo fala sobre as desergbes da
bandeira, € mencionado o abandono dos dois religiosos:

“....e sequia a desercdo. (....) e depois dois frades, o carmelita e o

franciscano.”

a- Padre Joao Leite:

interpretado pelo ator Aluisio de Azevedo, a personagem esia presente em
todo o filme, desde o inicio até o final. Ele ndo acompanha a bandeira, mas é
focalizado nas cenas que retratam a familia de Ferndo Dias. Ele € o ponto de
apoio da familia, estando mais proximo dos problemas que Maria Betim enfrenta
para poder pagar as contas € mandar recursos para a bandeira. Ao mesmo tempo
é por seu intermédio que sdo mencionados os feitos de Ferndo Dias na Vila de
Séo Paulo. Este ndo € uma personagem ficticia, como irm&o de Ferndo Dias, ele

pertence ao fato historico.



Il - MULHER DE JOSE DIAS

Nos dois filmes, Joseé Dias aparece acompanhado por uma muther, porém
em situagbes completamente diferentes. No fiime, Ferndo Dias, José é casado
com Lucia, ao passo que no filme O Cacador de Esmeraidas, José convive com
laci, uma india que o acompanha na bandeira. A propria condigdo das mulheres
vai ao encontro da personalidade que cada autor construiu para José, pois elas

caracterizam a extensao dessa personalidade.

Licia - (filme Fernao Dias)

Dentre as personagens ficcionais, a personagem Llcia recebeu um papel
de destague no filme Ferndo Dias, rivalizando mesmo com as personagens
historicas. Interpretada por Mara Mesquita, a Gnica atriz profissional do filme, a
personagem traduz-se em uma figura marcante dentro do enredo, o que contribui
para a inclusao do nome da atriz entre os primeiros na ordem de apresentacdo do
filme.

A presenca de uma atriz profissional s aconteceu em razdo dos problemas
enfrentados pelo diretor com as atrizes amadoras de Campinas, como ja foi
comentado no primeiro capituloc. Nenhuma delas queria participar da cena do beijo
junto a José Dias. O provincianismo da época criou um obstaculo para a tal cena,
sendo necessario trazer uma atriz de fora da cidade. Em contrapartida, a
personagem pbde ser melhor trabalhada e teve um destaque maior que muitas

persohagens histéricos, tornando-se um dos pontos-chave do roteiro do fiime.



Nos outros dois filmes, a india € o ponto de ruptura da histéria, pois é por
seu intermedio que ¢ desfecho pode ser alcangado da forma como é conhecido.
No filme de Ferndo Dias, a india Goiang existe e tem o papel! fundamental de
descobrir a traigdo, mas ndo € ela quem conta para Ferndo Dias, e sim Ltcia.

Quando Goiana descobre a trama, procura Licia e conta-lhe o que ouviu e
percebeu, e pede-lhe para ela avisar Fernao Dias. A india, porém, ndo chega a
ver 0s participantes e, dessa forma, € Licia quem se toma a delatora de José
Dias. Ac mesmo tempo que ela espera salvar a bandeira e corre a contar para
Ferngo Dias o que sabe, logo depois ela se desespera quando fica sabendo gue
delatou o préprio marido. Novamente ela corre até Femnao Dias em busca de
cleméncia para José Dias, mas nada consegue. Nesse momento, surge esta
davida: Se ela soubesse anteriormente que era José Dias o culpado e que sua
sentenca seria a morte, ela ndo teria dito nada, mesmo que isso significasse a
morte de Ferndo Dias? Lucia sente que ela foi o ponto de ruptura e que, por um
detalhe, poderia ter mudado o rumo da histdria, mas apesar do remorso de ser a
delatora, ela ndo se cuipa por inteiro, pois essa culpa ela projeta em Fermnao Dias
por ser ¢ autor da sentenca. Esse sentimento vem & tona nc momentc em que
José é enforcado e ela grita toda a sua revolta para Ferndo Dias.

Além de a personagem viver os momentos dramaticos € roménticos do
filme, ela também protagoniza uma das cenas musicadas, cantando a musica

Chuva no Sertdo, na qual aparece participande do piantio.
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laci - (fitme O Cacador de Esmeraldas)

A personagem de laci reflete bem a condigcio da mulher de uma classe sem
nenhum privilégio; ela € uma india que José Dias leva para a bandeira como sua
amante. A india espera que seu destino seja diferente das outras indias
domesticadas, que a sua condicdo de amante mude para a de esposa e
especialmente que Jose naoc a abandone.

Até o momento em que José esbanja a confianca que Femao Dias lhe
dedica, laci mantém o dominio da situagdo. Porém, quando as atitudes
iresponsaveis de José causam problemas para a bandeira e ele & advertido por
seu pai, ele culpa iaci por suas proprias atitudes e comeca a se afastar dela, até
que finaimente a abandona e a troca por uma outra india. laci que até entdo
tentava reconquista-lo, entra em desespero e desaparece na mata, deixando sua
mae, Indaia revoltada contra José.

De modo indireto, laci também foi a responsavel peia condenacgao de José,
ao contrario de Licia, pois ndo foi esta quem delatou José a Ferndo Dias, mas foi
por sua causa, que Indaia, ao descobrir o plano de José Dias, o aponta ao pal

como conspirador, por vinganga.

il - MULHER DE GARCIA

Existe uma diferenga grande nos dois filmes: enquanto que no filme de

Alfredo Roberto Alves, Garcia namora Leonor, ac passo que no filme de Osvaldo
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Oliveira aparece Garcia casado com Ana de Garcia Pais. N3o € s6 o nome das
duas personagens que difere, mas a participacio de cada uma segue caminhos

diversos.

Leonor - (filme Ferndo Dias})

Leonor € uma das personagens feminina centrais do filme, criada pelo autor
para compor um par com Garcia. interpretada pela atriz Alda Mion, ela divide com
a outra atriz, Mara Mesquita, a interprete de Licia, os momentos musicais,
romanticos e dramaticos do filme.

O romance entre Garcia e Leonor existe a distancia, e € montado por meio
dos jogos de olhares. N3o existe uma proximidade fisica, apenas intencional. Esse
jogo de seducéo € passado para o espectador de forma indireta desde o inicio do
filme, quando os dois se entreolham durante a missa de consagracdo da bandeira
(planos 24, 25 e 26), numa linguagem filmica de campo e contracampo. Pela
distAncia em que estado é percebido que ndo existe um relacionamento préximo, e
sim uma afinidade de sentimentos.

O proximo encontro da-se durante o percurso da bandeira, quando
acontece o primeiro numero musical do filme: Leonor canta em volta da fogueira (
plano 151 a 176). Novamente ha uma troca de olhares e a intengdo é concretizada
por um passeio sob 0 luar. Nesse encontro, j& hd um dialogo, que é interrompido
por um chamado de Ferndo Dias, no momento em que ele ia dizer alguma coisa a
mais para eia. Apesar de terem sido afastados, o clima de romantismo permanece,
sendo acentuado pelas imagens paralelas da iua e do olhar idilico de cada um.
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A terceira cena de maior participacdo na qual Leonor atua acontece quando
a bandeira & atacada por uma tribo indigena e ela é atingida no peito por uma
flecha. Garcia chega a tempo de vé-la com vida, carregando-a morta nos bragos
logo depois.

Apesar de todos os episddios de que Leonor participa serem ficcionais, eles
fornecem os elementos de entretenimento e composigdo de enredo, em paralelo

com 0s episodios historicos.

Ana de Garcia Pais - (filme O Cacador de Esmeraldas)

A personagem é a esposa de Garcia, que esta presente nas cenas quando
& mostrada a casa de Ferndo Dias. Na maior parte das vezes, a personagem
aparece acompanhando Garcia quando este ainda estava na casa do pai. Em
outros momentos surge em companhia de Maria Betim e suas cunhadas. Apesar
de ser uma personagem histbrica, néo h& nenhum dado historico na construgdo da
personagem a ndo ser o nome e, desse modo, ela foi analisada como uma
personagem ficcional. A sua participacdo na trama é mais um ponto de apoio para
a construc&o da personalidade de Garcia e ndo de si propria.

Por se tratar de um filme predominantemente masculino - a vida de um
bandeirante e suas descobertas - a presenca de algumas mulheres tornam o
roteiro mais romanceado e sensual, possibilitando uma maior abrangéncia de
publico, proprio do cinema nacional nos anos 70. O apelo da sensualidade era
muito comum nos filmes dessa época, embora a presenca de Ana de Garcia junto
a Garcia Pals n3o seja de uma sensualidade acintosa, ao contrario do
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relacionamento mostrado entre José e laci. O relacionamento do primeiro casal
era legalizado pelo matriménio e mais comedido, ac passo que na aproximacic do

segundo casal ndo existiam lacos legais e a intensidade sensual era mais direta.

2.3. 3 - Figurantes Grupais:

Os figurantes, ficticios ou histéricos, estdo presentes no fime para o
fortalecimento do enredo, ajudando a compor a narrativa dentro de uma
construcdo histérico-ficcional. A propria narrativa, apesar do conte(do histérico,
pede a participacdo de grupos de figurantes para a composicdo e
desenvolvimento do roteiro. A presenca dos elementos coletivos sera
representada por meio de trés abordagens genéricas: o elemento indigena, o
negro, € 0s bandeirantes - estes ultimos compondo o grupo branco do filme.
Alguns destes figurantes podem receber um nome ou aparecer rapidamente em
uma cena, mas continuam funcionando como apoio ac contexto principal da
historia filmada.

A inteng@o é fazer a analise comparativa entre os trés filmes da forma mais

abrangente.

1 - INDIOS:



A presenca do indio nos filmes é mostrada de duas maneiras: o indio
domesticado, que acompanha a bandeira, que € amigo e serve ao senhor branco;
e o indio selvagem, hostil, que combate quaiguer aproximacao do homem branco
as suas aldeias e promove ataques quando se sente ameacado. Nos filmes essa
dualidade do silvicula é mostrada com os adjetivos subjetivos de bom e ruim
respectivamente.

O bom acompanhou a bandeira, serviu aos bandeirantes e salvou seu
chefe de ser deposto do seu cargo e morto pelos proprios brancos, nesse ¢aso
representado pela figura da india. A fidelidade € a marca mais preciosa dos
personagens indigenas bons, 0s quais, além de serem seus fiéis servidores,
permaneceram junto ac chefe até a sua morte, superando até mesmo os brancos -
os bandeirantes, cuja fidelidade devernia ser inquestionavel, no entanto, acabaram
por abandonar a bandeira.

O indio ruim esteve presente nas lutas, favorecendo o sofrimento e as
privagbes dos bandeirantes. Ele € o grande inimigo da bandeira, acima até do
agente silencioso e propagador que fol a febre ter¢cd, embora tenha sido essa
mesma febre que derrubaria o chefe da bandeira.

Tanto 0 elemento indigena quanto o elemento negro sofrem o sistema da
escravidio™ . Os indios domesticados constituiam tribos que se deixaram dominar
e foram escravizados, ao passo que os indios hostis lutavam pela preservacio da
liberdade. A dificuldade da captura era compensada pelo valor da mao-de-obra: o

escravo indio valia um quinto do africano®' .

B _poberto Simonsen mostra que na época da Bandeira das Fsmeraldas, a procura por metais alternava-se
com © aprisionamento de indios: “De 1670 a 1680, aceleraram-se as entradas, ora para o presamento de
indios, ora em busca de metais preciosos.” Historia Econdmica do Brasil, p. 214,
*L. Idem.
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Na historia da Bandeira das Esmeraldas, apesar de seu carater minerador,
os exploradores tiveram que enfrentar diversas tribos hostis, para poderem
atravessar certos terri