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RESUMO

O trabalho consiste na utilizacdo de alguns dos multimeios modernos -
inicialmente a fotografia e & seguir o video - como recursos de
investigagio em Ciénclas Socials, em substituigdoc aocs métodos mals
convencionais de pesquisza, gue se apdiam predominantemente na

observacédo direta e na escrita.

A principal referéncia metodoldgica na gqual o trabalheo se apoiou foram
og trabalhos de Claudine de France, da {niversidade de Paris ¥ -
Nanterre. Fol utilizade o concelte de procedimento exploratérioc no uso
da imagem, ou “filme de exploracdo”, que consiste na instauracdo do
registro fillmico como pressuposto a pesguisa de campo @ na
substituicdco da observacdo imediata pela cobservacdo diferida {através

da “leitura” repetida das imagens registradas).
O grupo escelhido para o trabalhe foram os cigancs de Campinas.

0 processo de 1lnsercdo junto acs sujeitos da pesguisa, apoliado no uso
da fotografia e do wvideo, nos conduziu para a convivéncla com os

clganos, € em especial com as mulheres ciganas.

Fel possivel, apds algum tempo, gravar em video dois casamentos
ciganos e obter, a partir da observacldo do material obtide {cbservacio
diferida} e das entrevistas -Junto aos préprios sujeitos £filmados,
informagdes sobre os eventos registrados e sobre outros aspectos da

cultura cigana.

As informacdes obtidas revelam alguns dos valcores da socliedade cigana
enfocada - como familia, casamento, virgindade - bem come aspectos da
sua relagdo com a sociedade dominante - o mito da magia e do exotismo.
Em ambos os dominios - nas relac¢des internas e externas -~ destbaca—-se o
papel da mulher cigana como principal veiculadeora dessas tradigbes e
valores, elementos estes que ela carrega, simbolicamente, em seu
préprio corpe, & que sdo celebrados, também de maneira simbdlica, na

festa de casamento.



INTRODUCAQ

Entrar no mundo do Outro, vivenciar seus valores, sua
cultura é sempre uma aventura. Fazé~lo com uma céamera
na mio, mais ainda. E isso gque nos propomos a fazer neste
trabalho: investigar pessoas que compartilham uma série de
cbdigos - comportamentos, atitudes, costumes, valores -~
muitas vezes diferentes dos nossos, altravés das lentes de

uma camera.

Veremos que ndo se trata do mero registro visual ou de uma
ilustracgédc, como ocorre em (grande parte das pesguisas gue
se servem dos recursos audiovisuais. As 1magens que
buscaremocs serdo o proprio meio de indagacdc e de

respostas, o instrumenic de ncssa pesguisa.

Desde a constituicdo das Ciéncias Soclals as imagens
animadas - © cinema e depois o video - tém sido utilizadas
por alguns - Flahertvy,Boas, Mead/Bateson, ... - &
desprezadas por muitos. E, hoje, gquando a cémera de video
estd téo popularizada, permitindo a realizagdc de grande
quantidade de registros e documentariocos, o seu uso ainda
parece, na mailoria das vezes, permanecer aguém de suas
possibilidades efetivas como instrumento/fonte de
conhecimente. De fato, a uvtilizacido das imagens animadas
em Ciéncias Soclals tem sido freglientemente restrita ao
papel de apoio, geralmente apenas como ilustracao,
enquanto tedo o trabalho de pesquisa em si & conduzideo pela

observacédo direta, a olho nu.

Nossa principal indagagdo, ac iniciar esse trabalho, era
saber se seria possivel ir além desse estado de coisas
ugando uma célmera de video em um determinado contexto de

pesquisa, e quals as maneiras de fazé-lo.

Contavamos, come referéncia metodoldgica, com os trabalhos
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de Claudine de France, em especial, Anthropologie et Cinéma
{1} . A autora, e seu grupo de pesquisadores da
Universidade de Paris X =~Nanterre, tém desenvolvido toda
uma série de reflexdes sobre o usc das imagens animadas nas

pesguisas em Ciénclas Soclals.

0O tema que escolhemos para © trabalho foram os ciganos de
Campinas, Como explicaremos adiante, a prépria exuberdncia
desse povo parecia nos convidar para fazer um trabalho

fundamentado em imagens.

Nosgo objetivo, ao longe da pesguisa, fol sempre o de

acompanhar o uso das imagens, fossem elas fotograficas ou

videograficas, pela reflexdo sobre esta pratica, sob o
ponto de vista metodeldgico e cognitive. Por ocutro lado,
consideravamos fundamental gue ¢ trabalhoe pudesse de fato
apresentar resultados concretos quanto aos sujeitos da
pesguisa, os cilganos, Isso significava, em conseqgiiéncia,
dividir o trabalho basicamente em dois pélos: o método e o©
objeto. Sobre estes dois aspectos trabalharemos,
alternadamente, procurando relacionar o© uso da cémera com
os conhecimentos que vdo sendo progressivamente obtidos,

descrevende o propric processc de trabalho.

Achamos necessarioc fazer uma breve introdugdc falando sobre
o povo cigano, para melhor nos situarmos dentro do tema da
pesguisa. Encentrames al uma primeira dificuldade, pois o
material disponivel era restriftoc e, na sua malorile,frazia
uma abordagem mitoldégica scbre o assunto. Como estudo
mais sistemédtico, pudemos entio contar com a tese de M.
Lourdes Sant’Ana, Os Ciganos:aspectos da organizagdo de um

grupo ciganc de Campinas(Z2).

(1} FRANCE, Claudine de. Anthropologie et {inéma. Editions

de la Maison des Sciences de 1f'Homme, Paris, 1982,

(2} SANT'ANA, Maria de Lourdes B. Q8 ciganos -~ aspectos da
organizagdo social de um grupo cigano em Campinas. S&0
Paulo, USSP, 1872Z.
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Nosse trabalho se concentrou, de fato, na festa de
casamento cilgana, e no papel que a mulher desempenha nessa
cultura. A partir dos registros em video, e de um processo
de observagio diferida ({3), utilizando-nos da lmagem como
um recurso para obtermos informagdes dos ciganos, pudemnos
chegar a varias conclusdes néc apenas scbre o significado
da festa, mas sobre alguns dos valores que o0s individuos

compartilham nessa cultura.

Para finalizar, fol preparado um video apresentando, sob a
forma de um documentario, alguns dos resultados gue foram
obtidos, inicialmente, através de um trabalho de exploracgio

visual.

Em resumo, temos agqui um trabalho gque representa um esforgo
de utilizacdo de uma metodclogia alternativa a observacéoc
direta na pesquisa, pela observacgioc efetuada através de
alguns dos meios audiovisuals moderncs. Esse esforgo inclul
a reflexdo sobre a propria utilizacgidc desses melios e a
busca de resultados efetivos, gue demonstrem o valor dessa

abordagem.

Como afirmamos antes, entrar no mundo do oultro € sempre uma
aventura. Com uma céamera na mio, mals ainda. 0 gque se

segue é a descrigdo da nossa aventura,

(3) A observacdo diferida, diferentemente da observacéo
direta, & feita a partir da “leitura” das imagens obtidas

{no nosso caso, em video) sobre os sujeitos.



METODO E OBJETO

1. METCDCLOGIA

Um paradoxo parece caracterizar, de inicio, a relacdo dos
clganocs ou dagueles, entre eles, gue mantém mais
firmemente suas tradicbes, com as sociedades gque 08 cercam.
Primeiramente, ales insistem em se distingulr dessas
sociedades, através da maneira exuberante de vestir de
suas mulheres, suas atividades “magicas”, sua lingua

prépria , suas atitudes.

Em seguida, eles parecem correry a se esconder, néo
permitindo cgue pesscas de fora da etnia - o©s “gadge”- se

aproximem ou penetrem no seu grupc e na sua cultura.

Aparentemente, os ciganos ndoc guerem ser estudados,
ndo buscam ser conpreendidos. Ndo gquerem "“difundir® sua
cultura. Defendem sua sobrevivéncia como coletividade

evitando expor-se em profundidade a cultura global.

Entre as possivelis razdes para essa atitude ests,
certamente, a longa histéria de repressBes e perseguicdes
vivida pelos povos ndmades; ameaga de aniquilamento
traduzida hoie pela evidente tendénclia das sociedades
modernas, nhas quais se inserem, de homogeneizar todas
as culturas, fendmeno que certamente 03 Clganos

devem intulr e experimentar.

Como resultado desse processo de convivéncia com  as
sociedades dominantes existe, entre eles, uma
“Ydesconfianca” com relacido aos nde c¢lganos, gque, por
sua vezg torna dificil a realizacao de trabalhos

académicos que tenham como obijetivo estuda-~los.

Em consegliéncia, aproximar-~se dos ciganos, com fins de
pesguisa ~ embora eles sejam encontrados com freqgliéncia em

meio a grandes cidades (como Rio de Janeiro, Sdo Paulo e
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Campinas)- ¢é tarefa dificil, que exige cuidados especilails

com relacdo a insercéo do pesgulisador.

A tentativa de superar essa dificuldade deveria ser a
oportunidade para se tentar uma metodologlia nova, nao
somente para a insercdc, mas para todo ¢ processo de
investigacdo de um grupe tdc “arredio”. A sugestdc para
esta nova abordagem é dada pelas préprias formas através
das gquais os c¢ilganos se “exibem”, de maneira a serem
distinguidos com relacdo ags outros grupos da socliedade

global gue os cercam .

Essas formas 380 expressas, guase exclusivamente,
pelas mulheres do grupc, tals como as encontramos, com
fregliénecia, nas pracgas, parques ou ruas de uma cildade, onde
aparecem com salas, blusas largas e esvoagantes, muito
coloridas, lengos na cabeca, coferecendo-se para ler as maos

dos passantes.

Essa profusdo de elementos visuails sugere, e parece
favorecer, uma  aproximacao que utilize recursos de
imagens, como a fotografia e ¢ video, capazes de registrar
essa “materialidade” exposta, que permitiria, eventualmente
e aos pouccs, O acesso a outros aspectos, mals imateriais,

daguela cultura.

Em razdo dessas especificidades, sobretudo daquela que
caracteriza a aversdo do grupo as aproximacdes com 0S8
nao ciganos, & metodclegia mais adequada para 0
estabelecimento dos primeiros contatos parecia ser a de
uma abordagem pautada em pequenas e constantes

“exploracdes”, através da imagem (fotografia e video).

2. O METODO DE EXPLORACAO

0 conceito de procedimento  exploratdério no uso das
imagens animadas na pesgulisa em ciéncias  humanas -
mais precisamente na Antropologia - aparece sugerido e

sistematizado nos trabalhos de Claudine de France, da
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Formation de Recherches Cinematographigues - FRC, da Univ.
de Paris X - Nanterre, num contextc de reavallacido dos
mecanismnos de linguagem das imagens animadas com ©

objetive de construir uma Antropologia liberada das

Limitagdes e contingéncias proprias a escrita, e
fundamentada nas potencialidades cognitivas da
cinematografia.

Segundo a pesguisadora, o filme documentario estaria
dividido am duas grandes categorias: exposicgdo @

exploracdo. No filme de exposicdo, de pratica mais comum
nos trabalhos em Ciéncias Humanas, o enmprego dos diversos
procedimentos cinematograficos tem por objetivo
fornecer informagdes scbre os resultados gerais de
trabalhos nos guais fude ou grande parte fol conduzido
gragas a meios de pesquisa extra-cinematograficos

(obhservacao direta, entrevistas, efc.).

Ja o filme de exploragdoc se caracteriza por ser
menos um produto acabade e mais uma proposta metodoldgica
rpautada na utilizacdo dos registros videograficos e
cinematograficos nos processos de pesqguisa das cléncias

humanas e da natureza. Na sua base estdo doisg principios:

a} a instauracéo do registro filmico como

pressuposto & pesgulsa de campo.

b) a substituicdo da observacdo imediata pelo observacéo
diferida (através da “leitura” repetida das 1magens

registradas) .

Consequentemente, o trabalho de exploracéo subverte as
fases de realizacdc filmica. Por exemplo, o préprio filne
pode abrir a pesguisa. Ou seja, o©os procedimentos que
estdvamos habituados &a c¢onsiderar come anteriores a
gualguer tomada de imagens, come as entrevistas e O
gquestionamento dos informantes, passam a se apoiar sobre o©
exame do material J4& registrado. Desta forma, a fase
preliminar de investigacdo J& nado ¢é mais o momento de um

aprofundamento dos conhecimentos sobre os sujeitos ou suas
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atividades. Ela assume outras fungdes, como a de permitir o

estabelecimento de relacgdes entre pesqguisador e grupo

estudado, ac mesmo tempo em que fornece ©8 primeiros
registros dgue darao inicio, né&oc 86 ac processe de
observacdo diferida das imagens, mas a pesqguisa

propriamente dita,

Como observa Claudine de France: ™A elaboragdo de um
filme... & mals o© resultado de uma descoberta progressiva
do processo ao longo da propria produgdo e da leitura
repetida dos registros que lhe sfdo consagrados. Nessas
condicdes, n&c seréd surpreendente encontrar misturadas as
fases da realirzagdo entre as quais o filme classico nos

havia habituado a estabelecer uma nitida separacéo.”(4)

Ainda, segundo a autora, na perspectiva do filme de
exploracgdo, os modos cléassicos de cbservagdo passam a
oCcupar um lugar um pouco diferente daqueles aos gquails
estavamos habituados com o filme de exposicidc: ™ Se a
observacdo direta e as entrevistas estio sempre presentes,
elas ocorrem apds a observagdo na tela ou, pelo menos , se
efetuam essencialmente a partir do exame da imagem . De
pré-filmicos eles se tornaram pbds-filmicos. Melhor, eles
constituem uma espécie de pausa entre dols momentecs do

registro e da observacgdo das imagens.”(5)

Em resumo, a abordagem exploratdria, conforme proposta por
Claudine de France, pretende utilizar como fundamentc de
todo ¢ trabalho de pesquisa sobre um determinado grupo

social ou atividade humana, recursos videcogréaficos ou de

(4) FRANCE, C.; PESSIS, AM.; COMOLLI, Al Le film
documentaire: options methodologiqgues. Prepublications de
ta formation de recherches cinematographiques, Université

deParis X, Nanterre, 1985. p.10

(5} FRANCE, Claudine de. Anthreopologie et Cinéma. Editions

de la Maison des Sciences de 1'Homme, Paris, 1982. p. 310.
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cinematografia, em substituicdo as técnicas tradicionais
de observacdo direta e a escrita. A metodologla proposta
se relere ans elementos materiais ou sensiveis ao
registro de video ou cinema, e implica numa utilizacdo
investigativa da camera desde o inicio do trabalho, de
maneira gue, através da devolucdo do material coletado as
pessoas estudadas e da repeticdo da sua “leitura”, seja
possivel um aprofundamento do conhecimento das
atividades humanas descritas pela camera, e a consegliente

reelaboracic desses registros.

No gelu trabalho, Claudine de France descreve
minucicsamente ©s procedimentos necessarics para o
registro videografico, tratando das formas de delimitacdo
do continuum espago-temporal em gue as abividades humanas
se desenvolvem. S3o sugeridas técnicas de enquadramento,
de tomadas de angulc e duracéo dos planos, de modo que este
continuum seja reproduzide em seus aspectos e momentos mails

significativos.

A discussido desta questico ~ da importdncia da maior ou
menor significacido de determinados aspectos numa cadela de
eventos &, a um sd& tempo, complexa e fundamental. Véarios
autores a tém c¢olocade, sem no entanto apresentar
solucdes mais conclusivas. John Collier{6), por exemplo,
embora enfatize a necessidade de se reter c¢s momentos
mais significativos de uma atividade n&o consegue deixar
claro quals serlam esses momenios . Claudine de France,
por sua vez, dividindo as diversas fases de uma atividade
em tempos fortes (em gue a atividade principal &
exercida), fracos (reducdo da atividade principal} e mortos
{cessagdo da atividade), procura apresentar critérios mails

objetivos para resolver o problema.

(0} COLLIER Jr., John. Antropologia visual: a fotografia
como meéltodo de pesguisa. 5. Pauvlo, EPUN ed. USSP, 1973,
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Pode-se encontrar tanto nas propostas de Collier como nas
de Claudine de France a indicagdo dos procedimentos gque
podem permitir a aproximacao, na investigacdo de um
evento ou atividade humana, de seus aspectos mals
significativos. £ no conceito de feedback em Collier -
em segquida melhor elaborado por Claudine de France,
quando esta se refere ndo mais a fotografia, mas & imagem
animada- que estd contida a possibilidade de um maior
aprofundamento no conhecimento do objete de pesguisa , e de
uma reelaboracdo filmica desse obJeto, de maneira a que ela

cerresponda mais fielmente & sua realidade ou significacéio.

Feedback em Collier e observacdo diferida em (. de
France remetem ambos ao exame culdadese das imagens
obtidas tantoc pelo pesquisador quantc pelas préprias
pessocas fotografadas/filmadas, de maneira a obter delas
sua proépria avaliacdo do material registrado. Dessa forma,
através de discussdes enltre pesguisador e o0s sujeitos da
pesqguisa em torno do material registrado, mais informacées
sédo fornecidas, o que permite a atribuig¢ic de um novo

significado 48 imagens ou sua eventual reelaboracac.

Os conceitos de filme de exploracdc e de observagédo
diferida, com suas implicacdes metodoldgicas, s&o
fundamentais na pesquisa agul proposta. A especificidade
da cultura cigana, como colocado inicialmente, surge como
uma oportunidade de avaliar o alcance e o limite dessa
metodologlia fundada na imagem e no uso dos Irecursos
audiovisuais modernos. FPara tanto, algumas adaptagdes
tiveram de sger feitas, no decorrer do Drocesso de

investigacado, ac método proposto por Claudine de France.

0 uso da fotografia, como recurso de insercgdo, asscciado ao
método de exploragdo, por exemplo, Ccono serd melhor
descrito adiante, mostrou-se a abordagem mais adequada

para o8 primeiros contatos com um grupo de ciganos em

Campinas. Nesse momento, a técnica utilizada assemelha-se

ao que Collier propde com relacgéo a utilizacdo da
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fotografia na pesquisa em Antreopologia e, mais
precisamente, guando se refere ao seu usc como recurso de
insercgdo, momento em gue ela pode se tornar um can-opener,
ou Tabridor de latas”. Nesse caso, 0COorre Um processo
de feedback, no gqual o retorno aos sujeitos da sua

prépria imagem fotogréafica funciona como um meio de

estabelecimento de relagdes com o pesquisador.

Cumprida a fase de insergdo, comeca a coleta de dados
propriamente dita. £ entdo que, a partir do material
obtide em video, passa a ser aplicado o processc de
observacdo diferida. Isso significa que, além da observacio
repetida das imagens, sdo realizadas entrevistas com
pessoas filmadas e outros informantes, sempre em torno do

registro visual.

3. INTERVENCAO PARTICIPANTE

Qutra proposta metodoldgica se completa, nesse trabalho,
com aguela de Claudine de France, descrita anteriormente,
Ela se apoila nos trabalhos desenveolvidos por Sol Worth e
John Adair, no final dos ancs 80 jJunto a um grupo de indios
Navajo, mnos EUA (7). Sua experiéncia mails marcante
consistiu em ensinar—-lhes o uso de uma camera de cinema
de 16mm e técnicas de montagem, de maneira gue pudessem
realizar, a partir de temas livremenlte escolhidos, os seus

proprics filmes {curta metragem).

0s autores tinham por objetivo observar ¢ modo como ©S
filmes seriam construidos e analisa-los, quando realizados,
na tentativa de identificar se padrdes culturais
influenciaram ou modelaram sua realizacdo. A proposta era

estudar as imagens no contextc social em gue sio

{7} WORTH, Sol e ADAIR, John. Through the Navajo eye. An
exploration in film communication and anthropology.

Indiana University Press, 1975,
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produzidas, considerando as restricdes culturais e
técnicas dque se 1impdem e ainda, analisar come a mente
humana lida com imagens, num sentido mais amplo. O carédter
mais original de¢ trabalho, que uniu basicamente duas
dreas, o Cinema e a Antropologia, consistia no fato de
inaugurar a “intervencioc participante”, ao invés da
observacido participante, levando mais além a proposta de
Malinowski, de Massumir ¢ ponto de wvista do outro”.
Considerando que os documentarios feitos por antropdlogos
e cineastas sobre grupos étnicos costumam ser construidos a
partir da otica do realizador, Worth e Adair propdem
exclulr ao méximo este sistema onde valores pessoals
predominam, rela realizacdo de gue chamam de

biodocumentaric .

Este consiste num filme “realizado por uma pessoa para
mostrar como ela se sente sobre si mesma e seu mundo. [
uma forma objetiva de mostrar como & , realmente , o
mundo okjetive de uma pessca... Por causa do modo
especifico como é feito este filme, ele freqgilentemente
captura sentimentos e revela atitudes e preocupagdes
que Jazem além do controle consciente do realizador.” (B}
Sobh um pontc de vista antropoldgico, nesse processo de
realizacdc do sécio-documentéric, os valores e visdoc de
mundo nele contidos expressariam ndc apenas o035 ponios de
vista pesscals, mas Tambeém agueles relacionadog com a
existéncia social e cultural dos sujeitos ( realizadores ).
Através deste método, efetua-se a busca de mecanismos que
permitam a obtencdo de respostas visuais no campo  das
Ciéncias Sociais comparadas as obtidas através da linguagem

verbal.

Os pressupostes a partir dos quais fol desenvolvido este
trabalho s&c de que, primeiramente, a construgdo de um

filme, realizado em condig¢des nas gquals as 1influéncias

(8) WORTH Sol e ADAIR John. Obra citada. p. Zb.
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culturais exteriores s&80 cuidadosamente reduzidas {9),
tende a revelar a existéncia de “modelos” culturais dos
suleitos realizadores {no caso, os indiog Navaijo ). Esses
modelos expressariam seus valores, mitos, crencas e visdes
de mundo. Ou seja, pela selecdo de imagens, dos assuntos e
temas selecionados e métedos de organizacdoc usados pelos
Navajo, transpareceriam aspectos de seu sistema mitico e

de seus valores.

Concentrando-se em ambos o©s aspectos do processo, e do
contexto ou comportamento filmico, e o do cddigo, ou seija,
dos filmes em si, Worth e Adair obtiveram véarios resultados
da experiéncia. No processo de realizacido dos filmes,
caracteristicas préprias dos Navajo, a nivel cognitivo e
perceptivo se destacaram, revelando padrdes especificos
de comportamento com relagde ac uso  de imagem. Por sua
vez, os filmes realizados também deixaram transparecer

nodelos das atividades socliais e cognitivas dos Navajos.

Para avangar nesse campo, sugerem o5 autores, @
necessaria a aplicagido de meios sistematicos de
observacdo e anadlise a diferentes grupos, sob condigdes
similares. As mesmas guestdes poderiam, 1inclusive, ser
aplicadas acs subgrupes em nossa sociedade (negros,
imigrantes, operéarios, etc.}, mudando-se a énfase dos

filmes para o contexto, se necessario.

Embora a yproposta do presente trabalho ndc suponha a
realizacéco de filmes ou fotos pelos proprios suljeitos da

pesguisa, e portanto sela diferente daquela de Worth/Adair

& possivel perceber a exlsténcia. de um contexto
especifico no gual 0 material visual - fotos e
video - sdc produzidos.

(9} Para reduzir as influéncias culturals os pesquisadores
decidiram, ao ensinar acs sujeitos o usco da cémera, ater-se
as explicacdes técnicas essenciails, evitando conceitualizar

sobre o filme e suas formas de montagem.
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Trazendo para o atual trabalho as duas categorias
propostas por Worth e Adeair, poderiamos considerar, por
um lado, o proprio material produzido - a foto, o video -
como © cbdigo, carregado de significagdes proprias. Sendo
que o© processo de construgdo deste coddigo, dado pelas
situacdes especificas do trabalhe, constitui o contexte.O
codigo, COomo portador de significado, exXpressa o1
“erigtaliza” as formas de autcapresentacdoc escolhidas
pelas pessocas, no momento em gue se colocam frente a uma
caémera, seja ela de fotografia ou de video. Abrange as
roupas, 0s acessdrios, a maquilagem, o cenario escolhido,
0s objetos incluldos, bem como as relagbes familiares ou de
amizade privilegiadas. Por sua vez, o contexto situa
todos estes elementos em meloc a dindmica do social,
permitinde a percepcdo da variedade das escolhas
possiveis. Ele inclul os comportamentos e atitudes frente
a construcdc da imagem filmica, e é dado, fundamentalmente,

pelos contextos culturais especificos da situacdo.

No  nesso caso, o contexte & constituildo pelas
especificidades préprias dos ciganos e abrange os

comportamentos gque desenvolvem, no &mbito do processc de

producdo de imagens. Esta relacdo abrange ainda as
discussoes suscitadas a partir dc didloge que se
instaura entre pasquisador/pessoas filmadas, COm a

intermediacdc das imagens produzidas.

4, CIGANOS: QUEM SAO?

Fregiientemente os proéprios cigancos c¢riam histérias ou
lendas, em tentativas espontineas de relatar suas
origens. Vivendeo num mundo cristéoc, suas explicacbes se
situam num contexto biblico & se referem a uma "“maldicio
original” que os teria condenado a errancia permanente.
Seria, por exemplo, um cigano o fabricante dos pregos gque

crucificaram Jesus e, poer 1ssc, seus descendentes fTeriam



21
sido condenados a vagar para sempre.

Outras lendas, comoe varilagles desta, apontam o8 ciganos
como aqueles gue massacraram as criancas de Belém, ou gue
teriam recusado assisténcia a Virgem quando da fuga para o
Egito. Egses relatos permanecem, no entante, como mitos
cu lendas, na medida em que n&c ha referéncia histdérica a

cigancs na Palestina no inicioc de nossa era.

Qutrc tipo de explicacéo mitica procura locallzar suas
origens no Egito. Durante séculos os clganos foram
chamados de egipciocs e o0s chefes dos primeiros grupos
cigancs que chegaram a Europa, por volta do século XIV
ostentavam o titulo de “dugues do Egite” - ora no Egite,
ora na Caldéia. Clébert menciona uma histéria gue afirma
terem os ciganos vindo da India e emigrade para a Caldéia,
onde se iniclaram na astrologia. J& outro relato descreve
o movimento contrario: da Caldéia, uma parte do povo
emigrou em direcdo & India, para onde levaram a industria

do ferro e do ouro.

A partir dessas lendas, e supondo uma origem oriental dos
cliganos, o©8 estudiosos construlram varias hipdteses. Elas
vac desde a relacdo com o pove judeu - do gual seriam uma
das tribos - até sua localizacdo na Assiria, Silicia,

Nabia, Abisgsinia ou Caldéia.

Varios pesguisadores foram buscar, no entanto, a origem
dos povos ciganos na India. Semelhancas teriam sido
encentradas Com etnias indianas, gue acumulam,

tradicionalmente, as profissdes de ferreiros e misicos.

“Na India, como em outros lugares, toda uma mitologia
relaciona ©s trabalhadores do fogo com as diferentes
categorias de gigantes e de demdnios. Todos sdo inimigos
dos deuses.”...Existiria também uma relagdoc entre asz
“profisstes do  fogo” e as  artes magicas: .. Tparece
existir, a nivels culturais diferentes,... um laco intimo

entre a arte do ferreiro e as c¢iéncias ocultas
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(Chamanismo, magia) e a arte da musica, da danca e a da

poesla.” (10)

Mas & principalmente na lingua falada pelos cgiganos - o
romdni - gue o©s cilgandlogos vao se apolar para afirmar as
suas origens. Varios estudos foram feitos  buscando
localizar na India as raizes da lingua cigana, tendo sido
nela constatadas, no entanto, a escasser de vocadbulos de
linguas indianas, e a presenca de raizes e palavras
iranianas, do grego medieval, arménic e dos inuimercs paises
e regides por onde 05 Ccliganos passaram ou permaneceram mais

longamente.

Nenhuma das hipéteses pode, contudo, ser satisfatoriamente
comprevada, e a questdo da origem dos ciganos permanece ao
mesmo tempoe obscura e polémica. Alguns autores, como
Nicole Martinez{ll}, afirmam mesmo gue ndo had um povo
cigano, apesar de estarmos habituados a penséa-los como tal,
mas que existiriam diversos povoes ciganos de diferentes
origens e cuja ldentidade & dada pelo lugar Jgue ocupam nas

diversas sociedades e em cada época.

Se a origem dos clganocs, no fempo € no espaco, permaneace
um mistério, a partir dos séculcocs X e XI surgem indicios
da chegada a Pérsia de povos ndmades, vindos da india.
Deois grandes grupos teriam se separado nessa época: um,
deles se dirigiu & Asia Ocidental - Arabia, Turquia, Siria,
Palestina e Egito, 0 outro teria seguide para o Império
Bizantino.A partir do século XIV pode-se passar a falar de

uma “Histéria dos Clganos”™, «uando surgem referéncias a

(10} ELIADE, Mircea. Forgercons el Alchimistes, 1959, citado
por CLEBERT, J. P. Les tziganes. B. Arthaud, Paris, 1961.
.29,

(11) MARTINEZ, Niccle. 0Os ciganos. Campinas, 5P. Papirus,
1989.
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eles em textos gregos e nos testemunhcos de viajantes
ocidentalis para a Terra Santa. FEram descritos como um povo
que habitava tendas baixas e Dnunca permanecia no mesmo
lugar por mais de trinta dias. Da sua passagem pela Grécila
surge o termo Atkinganos, designacic de uma seita de

masicos e adivinhos.

Em 1427, a chegada a Paris de um grupo de cigancs - um
duque, um conde e dez homens, todos a cavalo, gue se diziam
cristidos e oriundos do Baixo Egito é descrita em detalhes
- no Journal dfun Bourgeolis de Paris. A partir desta época,

em 100 anos eles irao cobrir a Europa.

Fmbora bem recebidos no inicio, com ¢ passar do tempo e a
convivéncia, os clganos passaram a ser considerados
perigosos, vagabundos, feiticeiros, conforme crénicas
européias surgidas entre os séculos ®VI e XVII. Desde
entdo foram sistematicamente perseguidos nos palises por

onde passaram.

5. ESPANHA -~ PORTUGAL

Sdo escassos os estudos histérices de que dispomos sobre a
chegada e a permanéncia dos ciganos, tanto na peninsula
ibérica como no Brasil. Para as poucas informacgdes gue
apresentaremos a segulr, utilizamos como fonte as obras de
Oliveira China e Moraes Mello, e ainda o trabalho de Maria
de Lourdes Sant’Ana, além de uma revista da UNESCO sobre o
tema. A fonte original dessas informacgdes sido o0s decretos
e leis oficiais que deliberam, ao longo dos séculos, sobre

o destino dos ciganos.

Assim, o registro mais antigo na peninsula ibérica aponta o
dia 11 de junho de 1447 como o da chegada de uma “multitud
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de Egypclios’” na FEspanha, de onde passaram, em fins do

século XV ou comego do século XVI para Portugal.

Em ambos os palses os ciganos foram cruelmente reprimidos e
perseguidos. De marco de 1526 ha uma lei portuguesa “para
gue nado entrem cigancs no Reinc, e salam o0s que nele
estiverem”. Em 1538, sob D. Jodo III, a Lei XXIV mandava
que dal em diante ndo mais entrassem ciganos nos “reinos e

senhorios”®.

Os gue transgredissem essa disposicéo deveriam ser presos e
publicamente agoitados. Em 1557 ficavam sujeitos a penas

de galé, e desdes esse épcca eram condenados ao desterro

para o Brasil, assim como para as coldnias africanas, onde

ficavam sujeitos as mesmas lels de Portugal.

Sob D.Jodo IV, um Alvara de 24 de outubro de 1647
determinava, entre outras coisas, gue aos cigancos ficava
proikido wviver em grupos, falar sua lingua, usar trajes
ciganocs e ler a sorte. Aos transgresscores, a pena de

acoites, galés por toda a vida ou desterro.

6. BRASIL

Perseguidos e reprimidos nos palses ibéricos, o8 ciganos
vieram para o Brasil expulsos de Portugal, cumprindo penas
de degredoc. A vinda do primeiro cigano estd registrada
em uma resocolugdo de D. Sebastido, de 1574, “pela gual se
comuta a pena de cinco anos de galés a gue foi condenado o
ciganc Jodo de Torres, em cinco anos de degredo para o
Brasil, podendo ele vir acompanhado de mulher e seus
filhos.” (12}

(12} CHINA, J.B. QOliveira. 0s ciganos do Brasil. 53oc Paulo,
Separata da Revista do Museu Paulista, tomo XXI. Imprensa
Oficial do Estado, 1936. p. 47.
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A partir de entdc, ndo se sabe gquantos chegaram aguil.
Embora nidc se conhega também o seuy destino, ha relatos de
que teriam participado de Bandeiras destinadas ao Brasil
central e de gque estiveram envolvidos em traficos de
egcravos negres {13) no RJ onde, enriguecidos por esse

comércio, eram tolerados pela populagldo e governo.

Em 1808, gquando da chegada da corte, encentravan—se

espalhados pelo Brasil.

Atuvalmente, ndémades ou sedentéarios, existem no Brasil cerca
de 150,000 ciganos, segundo estimativas da UNESCO, nlmero
este que pode ser significativamente malor se considerarmos
0s que, sedentédrios e aparentemente aculturados, hesitam em
declarar—-se como tal. Suas malores concentracdes ocorrem
no Nordeste, nos estades de Golas, 330 Paule (Campinas),
Espirito Santo, Minas Gerals, Rio de Janeiro e Rio Grande

do Sul.

7. GRUPOS E SUBGRUPOS

Embora as socledades ocidentails costumem vé-los comoc um
Unico povo com critérios étnices e raclais bem definidos,
os ciganos ndo constituem uma populacido de corigem uUnica,
cuia cultura seria semelhante de um lugar ao outro do
mundc. Na verdade seus costumes, geun  modo de  wvida,
seu habitat, seu dialeto, a maneira de se wvestir e os
ritos apresentam-se em formas gue variam no tempo e no

espacgo.

Us ciganos 880 marcados na sua histdéria pelos diversos
palses para os dquals eles emigraram. Dividem—-se em

subgrupos, e cada subgrupo corresponde a diferentes

(13) MCRAES FILHO, Mellio. 0Os ciganos do Brazil. Rio
de Janeiro, B.L. Garnier Ed., 1886.p.41.
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migragdes, a permanéncias mais prolongadas nos diversos

paises, e se subdivide ele mesmo em diversos subgrupos.

Segundo Clébert, “Sobre uma lingua base, o romdni, cada
grupo, mals ou menos criou seu propric idioma, conservando
as railzes originais, mas introduzindo nao apenas o0s
vocabulos estrangeiros, mas também seu prépric sotaque.
Hoje em dia, uma Kalderash da Hungria, identificavel por
suas roupas multicolores e seus c¢olares, ndo poderia
conversar com uma gipsy inglesa: o gue torna um pouco vao
o deseio dos investlgadores de gquerer falar cigano”... “0Os
costumes e os habitos, os tabus, as leis, a Jjustiga, as
supersticdes, as crencgas religlosas se diversificam nédo
apenas de um grupo a outre, como também, algumas vezes,

entre as proprias tribes e as familias.” (14)

Alguns autores afirmam que a posicdo dos clganos, sua
evolucdo, sua histéria, suas tradigbes, nio podem ser
explicadas sem nos referirmos as das socledades com as
guais mantém uma estreita dependéncia. Nicole Martinez
sugere a existéncia ndo de uma identidade cultural, comum a
todos os povos ndémades sob a denominagido de cilganos, mas
de uma identidade sociloldgica: “Eles té&m cowmportamentos
similares, oriundos de uma exclusdo comparavel: 1rméos
socloldgicos ~ de classe ou de casta - mas nd&c pela cultura
e nem pela lingua. E, sem duvida, uma identidade
socioldgica que ndo pode ser confundida com um parentesco
foriado por uma mesma heranga cultural.”{l5}) TEles mesmos

reconhecem, de uma maneira confusa, que a origem

(14) CLEBERT, J. P. Les Tziganes. B. Arthaud, Paris 1961.
p. 14.

{15) MARTINEZ, Nicole. obra citada, p. 33
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gecografica ndc basta para definir seus limites, seu status,
e sabem que, na realidade, n&c vém de nenhum pails

particular, mas de todos, - de “todo lugar” e de nenhum

lugar®. (16)

g. CLASSIFICACAOD

Na Europa sao classificados diferentes grupos de ciganos,

nem todos encontrados no Brasil. Os principais grupos sdo,
segundo Clébert: 08 Kalderash (Europa Central - lingua
romani) ; os Gitancs (Espanha, Franca, Portugal, norte da
Africa =~ os “egipcios”); os Sinti ou Manuches (Franca,

Alemanha & Italia - gente de circo).

Existem, ainda, grupocs de nbmades com costumes semelhantes

aAos cliganos.

Segundo Clébert, Yeles sdo freglientemente confundidos (os
Sinti), com os Yénische, ndmades europeus gue ndo pertencem
a4 raga cigana, mas qgue tém as mesmas tradigées e
costumes”... “Além destes trés grandes grupos, 08 gypsies
da Inglaterra, da Irlanda e da Escbcia, Juntam-se aos
kalderash, manuches e os tinkers, caldeireiros ambulantes

cuia origem cigana & incerta®” (17}).

No Brasil, segundo classificacido de Prof. Atico Vilas-Boas
{18) encontram-se basicamente o0s grupcs Rom e kald., O

primeiro, constituido por ciganos extra-ibéricos, chegados

(16) Ibid. p. 42.
(17) CLEBERT, obra citada, p.43-43.

(18) Mota, Aticeo Vilas~Boas da - Os ciganos do Brasil in:

0 Correio da UNESCC - derembro 1984 RJ FGV)
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depois de 1822, inclui os Kalderash, predominantemente
caldeireiros; os khorakhane, originarios da Grécia e
Turguia; os Macwala, Rudarli e Lovaras. O cutro grupo, o8
kalé, de clganos ibéricos, ou “ciganos brasileiros”, gue

entraram no pals entre o5 séculeos XVI e XVII.

Segundo Maria de Lourdes SantfAna, que realizou, noes anos
70, um trabalho etnografico entre os ciganos de Campinas,
estes se classificam, & partir de seus proprics critérios

da seguinte forma:

Humanidade gadijé (ndo-cilganos)
Rom Calon
Clgano Kalderash
Kastigere
Mordovala
Matchuaia

Cada subgrupc reivindica para si o verdadeiro “sangue

clgano®.

(Veremos gue, no Rio e em Campinas, os ciganos excluem-se

mutuamente, ou a grupos -~ “calon”, “gajdo”, “mesticgos”,
etc.)
G. IMAGEM ESPELHO

Ac contrério dos homens cilganos, cujas roupas habitualmente
nao se diferenciam daguelas usadas pelos homens das
socliedades dominantes, as mulheres c¢iganas podem ser
facilmente reconhecidas por suas vestimentas

caracteristicas, nas ruas e pracgas de Campinas.
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Mais além, em diversas situacdes obssrvamos gue, nos
momentos em gue um cilgano quer aparecer como tal, é
colocada uma énfase especlal no vwvestuaric, parecendo
reforcar os clichés com relacgdo ao grupe, na tentativa
de se adapltar 3 Imagem que deles se espera. Numa entrevista
em gue aparece na TVE do RJ, um dos ciganos gue conhecemos
no dia a dia como um jovem gue em nada se diferencia na
aparéncia des outros de sua idade em Copacabana, aparece
vestido com uma camisa vermelha de mangas bufantes, um
brinco na orelha, colares e pulseiras de ouro. Uma outra
clgana, Miriam Batuli, ao aparecer também em uma entrevista
na TV, onde se apresenta como “princesa cigana” -
condicdo gue seréd negada pelcos ciganos de Campinas =~
aparece com um vestido vermelhc e dourado, lengo vermelho,

uma flta dourada na testa, além de muitas -jdias.

Embora saibamos que o vestudrio ciganc - e em especlial das
ciganas -~ varie no tempo e no espaco, sua principal
caracteristica é de ter se diferenciado, historicamente,
daguele das socledades dominantes. Para Nicole
Martinez, essa diferenciacéo é derivada do fato de que os
némades “usavam roupas reformadas: por isso o anacronismo e
a mistura das formas camponesas mais comuns a uma regiio,
com trajes semelhantes aos das classes abastadas, ou até
mesmo dos uniformes militares” ... “0s ‘pequencs ocoficios’
serviam fregientemente ‘a mendigar honestamente’. Os trapos
usados pelas mulheres carregando criancas ajudavam a

despertar pena”. (19)

Para a autcra, essa situacdo, derivada da sua condicio
soclal, foi de certa forma T“recuperada” por essas

populagdes:

Y As fotografias da imprensa e as fotografias
fregientemente esceclhidas nas obras dos cigandlogos,

tiradas de desenhos e pinturas, apresentam sempre a mesma

(19) MARTINEZ, obra citada, p. 99.
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imagem ao longe dos séculos e dos paises, a despeito das
mudancas: a do ‘selvagem’ negro, maltrapilho, sujo e
feliz; ou do exdético oriental - duas varidvels do mesmo
mito. O exotismo é constantemente recriadeo pela distancia,
nc século XV, com a moda turca e hoje com os vestidos
de lamé ou saris indianos usados por ‘Ema da
Tugosléavia® ou Irmd Gratain’, esposa de um pregador

pentecostal.” (20}

Segunde Jules Bloch, nunca houve, para os ciganos, uma
“roupa nacional®:... “vestidos freglientemente com roupas
gue ndo se combinam, os ciganos tém toda a liberdade de
arrumd-las segundo seu gosto; dessa forma, sua roupa se
individualizae com relacdo a moda local. Eles, e
principalmente elas, gostam das cores vivas: © amarelo, o©
verde, e principalmente 0 vermelho... Essas
particularidades sdc de uso comum na Europa central e
oriental, e provavelmente de origem balcénica. 0 mesmo
ocorre com a sala longa e plissada das mulheres, seus
braceletes, colares e cintos de prata ou de cure, decorados
ainda com moedas, freglientemente antigas, dos mesmos
metais... Toda essa prata & ouro constituem uma boa parte
do tescuro familiar, fregientemente mais consideravel do
gque permitiria supcr o mau estadc de suas reoupas: as joias
séo penhoradas nos momentos dificeis e, em c¢aso de

necessidade, podem ser bem escondidas.

Particularidades proprias das pesscas casadas, para as
mulheres, um lenco sobre a cabeca; para os homens, a posse

de uma bengala, se possivel, decorada com prata.” {21}

Ilustrando a Iimportadncia atribuida, historicamente, ao

(20} MARTINEZ, obra citada, p. 100.

(21} BLOCH, Jules. Les gitanocs. Buencs  Alres, Ed.

Universitaria de Buenos Aires. p. 45.
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vestudrio, por parte dos cigancs, ha uma curiosa descricio
de Mello Moraes Filho, ao relatar os festejos promovidos
por ocasifo da elevacdo do Brasil a reino, de 12 a 15 de
outubro de 1818: “Em frente ao palangue real, © rico e
humanitario cigano Joagquim Antonio Rabelo mandara
arranijar, com & malor galhardia imaginavel, um tablado de
preciosa madeira, de onde se erguia, dos quatro cantos, uma
construcdo de estilo egipclo, realgando scobre o damasco, a

seda & o veludo, galdes e rendas de ouro.
«.. Nisso, um outro grupo salta da liga: - os Ciganos.

Guiando soberbos cavalos brancos arreados com
igualdade e rigueza, balancando penachos implantados em
discos de forma lunar, luzidos criados transpdem as

barreiras.

Os bailadores trazem as balladelras & garupa: morenas,

sedutoras como as profetizas gentias.

Os homens trajam jaguetas escarlate, calcdoc de veludo azul,

neias de seda cor de rosa, chapéu desabado de veludo com

plumas, sapatos baixos de fivelas. As mogas ajustam a
cintura flexivel costume de veludo, primcrosamente
bordade, calcgdo, melas escarlates, sapatos de cetim

brance com ramagens de ouro; na cabega, como um turbanie de
nuvens, um tocado azul, recamado de estrelas, como o

diadema das noites do Oriente.” (22}

Entre os ciganos que cbservamos em Campinas, além da fungéo
mais imediata de revelar uma cigana e muito mais raramente,
em nossos tempos, um cigano como tal, o vestudrio aparece

desdobrade em varias conctacgdes.

Lembrandoe que as mals jovens tém liberdade para usar
roupas mais comuns da moda -~ como salas curtas e jeans
-8 a partir do casamento, quando assumen a Sua

(22) MORAES FILHO, obra citada, p. 30-32.
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responsabilidade mais yplena come mulher e  mée na
comunidade, gue as ciganas passarao a usar
cbrigatoriamente as vestes que lhes cabem: salas longas e
largas, blusas decotadas, lenco na cabeca, jdias ( quando

possivel ). Tudo isso com muitas cores.

Ja& observamos que, quanto mais a mulher quer se apresentar
como clgana, mais ela se aproxima desse padrao. Nas
segsées de fotos que tivemos, as roupas usadas em casa sio
substituidas pelas mais Yoiganas”. Na mesma sessic de
fotos, mals Importante que mostrar a casa, ©s mdvels ou
qualgquer outra coisa, € preciso mostrar as roupas, que
sdo mudadas varias vezes - lembrando que a escolha do
local para as fotos ~ o cendrio - sempre foi deixada as
préprias ciganas. Na primeira tentativa de fazer um video,
a mesma disposigdc para se apresentar com © vesUDuario

completo.

Dentro do contexto de cultura dos grupos ciganos com 08
quais tilivemos contato, hd uma explicacdo para as diferentes
pecas do vestuario: as salas longas, por recato, pois €
vergonhoso para uma cigana mostrar suas pernas. As blusas,
geralmente de grandes decotes, mesmoc para as mals idosas,
significam maternidade - uma fungdo fortemente valorizada
pelos ciganos. Essa caracteristica pode chocar os nao-
ciganos, pols ndo hé& nenhum constrangimento para uma
cigana, de gualguer ldade ou em qualquer condigdo fisica,
de delixar aparecer o8 selos em  blusas transparentes, O
lengo, por sua vezZ, €& o elemento mais importante do
vestudrio. Proprio das mulheres casadas - gue 0 usariao a
partir do dia seguinte a noite de nilpcias, como © veremos
mais adiante, -~ & freqgiientemente mencionado. Como nos

conta uma informante:

“OQuando a cigana coloca lencgo ndoc & de
um jeito comum. Se eu me vestir de Jjeans
e usar o lenco, todo mundo val ver gue eu
sou cigana. Nac é& um complemento - € a

parte mais importante da roupa.”
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Se a fidelidade ao vestuario tradicional significa,
para a propria comunidade, a fidelidade aos valores do
grupo {23}, para as socledades com as quais eles devem se
relacionar significa algo mais além. A imagem proletada, ou
o “efeito” dessa aparéncia, que designa imediatamente a
etnia para o©s ndc-clganos torna-se um  “jogo”. Para
compreendé~la, ¢é necessario voltar & Nicole Martinez,
guando ela afirma que ™ o imagindrioc social & uma parte
importante do estudo destas populacdes, na medida em que a
posicido dos cilganos, sua histéria, sua evolugdo, suas
tradicdes, ndo poden ser explicadas sem nos referirmos
as das sociedades «com as quals mantém uma estrita

dependéncia”. {24}

A mediacdc entre cultura cigana e socledade dominante, en
todas as épocas e lugares, caracteriza-se por uma
determinada imagem transmitida pelos clgangs .  Egsa
imagem parece ser construlda a partir das préprias
expectativas gue a socledade dominante tem em relagio a
eles, gque N. Martinez chama de imagem “espelho”. Essa
imagem seria freqUentemente contraditéria e € expressa ha
dualidade medo, repulsa / atracao, relacdo construlda
historicamente: » Também as scociedades que ©s cercam véo
lhes atribuir imagens gque variam com o local e a época:
imagens belas como sonheos, horriveis como pesadelos, gue
afastam sempre o¢s némades e ocupam o lugar do resal. Eles
préprios aceitar&oc entrar neste joge, que € ¢ prego da sua

sobrevivéncia, a margem de todas as sociedades.” (25}

(23) Sant’Ana acrescenta: “ A imposigdo do ciganc para
gue a mulher preserve o padrdc da vestimenta deve ser
vista também como um  mecanismo de autodefesa para que
individuos estranhos ndo se interessem por suas mulheres e

ndo as tomem do grupo”. (SANT/ANA., obra citada, p. 165.)
(24) MARTINEZ, obra citada, p. 8.

(25) MARTINEZ, obra c¢itada, p. 11.
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Erving Goffman explica essa “apropriacdc” de uma imagem de
outra forma: “uma determinada fachada social {distintivos
da funcdec ou da categoria -~ vestuario, sexo, idade e
caracteristicas racilails, altura e aparéncia, atitudes,
padr&es de linguagem, expressfes faclails, gestos corporais,
etc. ) tende a se tornar institucionalizada em termos das
expectativas estereotipadas abstratas as qguais da lugar e
tende a receber um sentidco e uma estabilidade & parte das
tarefas especificas que, no momento, sdo realizadas em =eu
nome. A fachada torna-se uma ‘representacic colebtiva’ e um

fato, por direito préprioco”. {26)

Assim, os trapos recclhidos em outros fempos, incorporados
a uma identidade cigana, teriam se transformado nas
vestes “exdticas”, “orientais”. Essa imagem, ao estabelecer
uma relacgdo atracdo/repulsa, permite, por parte daos
cigances, um certo centrele na sua relacdo com 0s nao
ciganos. Para isso contribui o© uso conveniente de uma
lingua prépria - usa-se © portugués normalmente, no dia a
dia, e o romani é& em geral utilizado quando ndo se quer
que o “gadjo” compreenda o gue estd sendo dito. 1880
facilita a acdo em area & qual 08 ciganos tém se dedicado

ao longo do tempo: a magia.

10. MAGIA

A maneira malis facil de se aproximar de uma clgana é
permitir-lhe que ela lhe “leia” a mio. Entre todas as
atividades de subsisténcia,; ao longo dos tempos — comércio,
artesanato, etc. - & magia é& a mais tradicional, Apenas as

muilheres se dedicam a esse trabalho, e além da leitura

(26) GOFFMAN, Erving. A representacdo do eu na vida
cotidiana, Petrépolis, Vozes, 1985. p.34.
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de ma&0cs nas pracas, ha a leitura de cartas e todo tipo de
“trabalhos” magicos para “resolver” a wvida do individuo
(em um sincretismo entre o catolicismo, o espirifismo e as
religides afro-brasileiras). Esse aspecto, ao longo do
nosso trabalho, apresenta uma curlosidade: se é um dos mails
fortes elementos associados a cultura cigana, ele
praticamente desaparece das fotos e dos registros em video.
Mesmo na convivéncila para a realizagdo desses trabalhos,
o assunto nunca €& mencionadoe e desaparecem guaisguer
glementos mégicos do discurse. Maria de Lourdes Santana ja
observara gue um ndo-ciganco, na medida em gue & aceito pela
sociedade cigana, torna-se um “romani-gadge”, e n&oc mais

se procura ler-lhe as mdocs, ou submeté-lo a outra forma de

atividade magica ou adivinhatédria. Segundo uma informante
cigana, 1isso se explica pelo fate de gue “ler” as méos é

atividade “essencialmente comercial”,.

Apds alguns anos de convivéncia, durante a realizacdo desse

trabalho, pudemos obter algumas declaragdes bem
significativas por parte dos ciganos. Perguntados scbre a
questdo {(leitura de maos, de cartas), eles noes
confidenciaram:

“Todos os cilganos fazem isso. Eoum

negbcio que passa de pal para filho, ou
melhor, de mies para filha, Agora, com a

nessa religido, ndo se 1é mais.” (Trata-se

de ciganos pentecostais.) “Antes, isso era
um meio de vida, um ‘fator de
inteligéncia’. 0O cigano, geralmente, a

renda dele vem da fabricacdo de tachos,

artesanato, mas fator de ler a mio, & um

misticismo, né? Uma cartomancia. Isso ai,
desde ha muito ... Mas isso é& conversa
para beoi dormir, Pra conseguir grana,”
Ainda: “Iisso val da esperteza. Tem

mulheres que enriquecem Com 1ss0. Depende



da pessca. Serve para ganhar mesmo a vida.
Mas néo tem nada a ver. Esses baralhos,
tarés, sdo tude papo furado. Eles falam
muaita colisa gque d& certo para VvVocé,
realmente, mas Colsas que aconteceram com
90% das pessopas também. A pessoca, haguele
intuite de saber, ndo percebe... Se vocé
falar, como eu falel agora, que & mentira,
mistificacdo, eles ficam doidos. F o meio
de vida de muitas pessoas. Agora, entdo,
que © clgano virou moda, o  pessoal
praticamente vive disso. Os homens
praticamente néo trabalham, s& dio agueles
folhetinhos na rua...De uns tempos para ca,
por influéncia da TV, © cigano virou moda.
Mas eles colocam multo misticismo, como na
novela, em que o c¢igano desaparecia agui e
aparecia ali. Ndo tem nada a ver. Cigano
& uma pessoa normal. Agora ¢ cigano ndo se
esconde mals, depois que virou moda. E
muito mais vantagem agora ser cigano. Na

moda, na musica, nas novelas”. (27)

(27} Sobre esse assunto, Clébert ja observava: “Os
‘leitores’ de sorte conheceram uma grande voga ne fim da
Idade Média, e os reis ndo se importavam de leva-los a sua
corte. Os “boémios” tiraram vantagem disso. Nao wvinham
eles da misteriosa Asia, portadores de segredos ocultos,

faceis de negociar?” ...

“Aqueles que freglientaram assiduamente 08 ciganos
reconheceram que eles ndoc faziam nunca o use da quiromancia
entre eles. Ela permanece uma indistria e se dirige

exclusivamente aos ‘gadgé’”.

(CLEBERT, obra citada, p. 75 e 157.)
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11. MISTERIQ

Além de atividade de subsisténcia, a leitura da sorte
reforga a aura de mistérico em forno das ciganas. Senhoras
do futuro, e com poder de mediagio Junto as entidades

superiores, inspiram medo e temor.

A  imagem de mistéric, como dito antes, € projetada
inicialmente pelas roupas das ciganas, em seguida pelo uso
de sua lingua {28)- dgue cria uma “distéancia” dos grupos
com os guals se relacionam, além de lhes dar um certo
status de “estrangeiros”. E reforcada pelas praticas
magicas - enguantc estas sdo possibilitadas pela aura
de mistério.

Uma ilustracdo do reforgo exercido pelos ciganos sobre a
imagem que lhes & projetada iniclalmente pela socledade
dominante é a entrevista de Miriam Batuli na televisao, ja
mencionada anteriormente, quando ela se apresenta como
princesa cigana, filha de um “rei” grego e de mde egipcia.
Desde as roupas, ja descritas, até o discurso, tudo & feito
para manter a relacdoc cigano/ndc- ciganos num determinado

espacgo mitico:

{28} Segunde Sant’Ana, Y A mulher, principalmente pela
forma de comunicacdo com o naciocnal, ao explorar sua
atividade de ler a sorte, ©preserva mails o contetado
lingiistico do grupo. Apesar de dominar muito os valores da
sociedade local, ela se utiliza de expressdes particulares
a sua arte, o que vem enfatizar o mistério através do qual
a

cigana é vista.”

{ SANT'ANA, M. L. obra citada, p. 154.)



“"Meus avds J& trouxeram o titulo da Europa.
Meu avd era £ilho de lider grege., Minha mie
veio do Egito. No Brasil meu avé continuocu

com a lideranca do povo clgano®.

(Mesmo casada com um nao-ciganc, © titulo permaneceria com

ela, e seria mesmo transmitido a seus filhos.)

Nossa experiénecia com o©8 ¢igancs de Campinas, e O
estudo ~ de algumas obras sobre os ¢iganos de uma maneira
geral, mnos ensinaram que, entre eles, gualquer eventual
lideranca ndo é necessariamente hereditéria . E imperativo

gque o povo aceite a lideranca , conquistada pelos méritos e

virtudes do individuo.

Miriam Batulili continua sua explicacdc sobre o seu povo

{sobre as origens, sobre o amor a liberdade }:

“ Muitos historiadores dizem gue eles { o©s
cigancs ) vieram da India, mas todo o pove
cigane sabe  gue nossa primeira origem &
do Egito. Quando houve a escravidido, no
tempo deos farads e o povo era escravoe houve
uma “Jura: se eles se libertassem, Jamalis
seriam escravos de nada novamente. Por isso

o sentido de liberdade que os ciganos tém.”

Indagada pela entrevistadora sobre as atividades
adivinhatérias:
“Além de ser cigano, tem que ter

mediunidade. Vocé tem gque vir tracado para
isso. Tem muita cigana gue ndo consegue ler
o tard, e tem mnmuitas gque s80 “experts”
nisso. Sdo dotadas de uma madiunidade
agucada. Nem todas as clganas sabem ler a
mio, mas guando sabem, sabem mesmo. Um

conselho c¢igano analisa a mediunidade

da cilgana. Até uma crianca recebe unma



entidade. Uma média de sete médiuns
exXamina esta crianca. Constatada a
mediunidade da crianca, ela é preparada.
As ciganas gque léem mdo na rua, isso € COomo
se fosse um sacerddcic. Tenho primas dque,
embora meu tio fosse bem posicionado, leram
m&c na rua durante sete anos, descalcgas,
como uma obrigagdo. Sete anos, como se

tivesse pagando um Karma.”

O discurso de Miriam Batuli & composto de uma série de
elementos construidos em torno da imagem dos ciganos:
mediunidade (magia), sinals secretos de reconhecimento,
nistéria oral secreta, origens egipcias, amor a liberdade.
Suas explicacdes ndo foram confirmadas pelos variocs tipos
de depoimentos obtidos através dos cilganos do Rio e de
Campinas. Isso & particularmente curioso guando, negando
a condigdo de princesa de Miriam, uma cigana de Campinas
comenta gue gualquer cigana pode 1ir para a televisio e
dizer © gue quiser, por que “nunca um outro cilgano wvail

aparecer para desmentir”.

Pode~se aplicar as reflexbdes de Goffman, com relacido a
construgdo desse “mistério”, que permite aos ciganos
“tiraerem partido” da sua situacdo de exclusdo que tiveram
designada historicamente, funcionando mesmo como estratégia
de scobrevivéncia, tanto scob o ponto de vista material como
cultural: “E  uma noc8o largamente difundida que as
restrigdes ao contabto, a manutencdo da disténcia social,
fornecem um meio pelo gqual o temor respeitoso pode ser
gerado e mantido na platéia, um nmeio pelo gual a platéia
pode ser mantida num estado de mistificacgdo com relacgdo
ao ator”... “estas inibigdes do publico oferecem ao ator
certo campo livre de acgdo para formar uma impressio
escolhida e permitem funcioconar, para seu proprio bem ou da
platéia, comoc protecdc  ou ameaca que uma  inspecdo

W

apurada destruiria”.... freqientemente o verdadeiro

segredo por tras do mistério é que realmente
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ndo ha mistério. O problema real consiste em evitar que o

publico também aprenda issco”. {(29)

(29) GOFFMAN, obra citada, p.67-69.



O PROCESSQ DE TRABAIHO

1.  CONSTRUCAO DE HIPOTESES E  CONSTRUCAC DE IMAGENS

330 conhecidas as dificuldades colocadas para o
antropdlogo no momento do inicio do  trabalho de campo.
Nesse primeiro encontre, duas culturas diferentes sédo
gquase sempre confrontadas, a do pesqguisador e a do grupo
social que ele pretende estudar. A guestdoc da aceitacéo
pelo grupo serd mais intensamente vivida na medida em que
a cultura na gqual ele pretende se inserir seja socialmente
distante, e obieto de algum Lfipo de marginalidade e

segregacdo, como & o caso dos ciganos.

Por cutro lado, € conhecido o fato de qgue a mera
presenga do pesquisador iréa constituir-se em fator de
perturbacido da comunidade, o gue tende a gerar defesas e
resisténcias por parte desta com relacdo ao primeiro. Como
vimos anteriormente, tentar superar estas dificuldades
significa, para nds, encontrar uma nova metodologia de
aproximacdo que leve em conta os recursos dos modernos
instrumentos de registro audiovisual. Para tanto, lancamos
mac das propostas de J. Collier Jr. & Claudine de France,

tendo em vista as especificidades do grupo estudado.

Na perspectiva do filme de exploracio, & através do
propric usc da cémera gque se da o inicio de tode o processo
de investigacao. Como ceolocado anteriormente, “o filme
abre a pesquisa”, e constituird, em seguida, o material
sobre o0 gual o trabalho de qguestionamento dos informantes
se apoiara. Alinda, através deste procedimento, a fase de
insercédo adgquire uma funcdo um pouco diferente daquela da
pesguisa tradicional. Nessa UGltima, a fase de insergdo
tem Como objetivo obter de imediato informacgdes

aprofundadas scbre o grupo estudado. J& no caso de uma
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abordagem exploratéria, ela serve principalmente para o
estabelecimento de relagdes pessocals entre o pesquisador e
o grupo, relacbes que possam adguirir ume determinada

gqualidade que permita o avango posterior do trabalho.

No caso dos c¢iganos, que s6 poderiam ser contatados
eventualmente nas pracas e ruas de Campinas, a opcdo gue
pareceu mais correta foi a do uso inicial da fotografia,
e ndo do video. Nesse momento © objetivo maior era apenas
o de estabelecer relacdes com O grupo, procedendo A
inserc¢ao. O retorne das fotos - © conceito de feedback -

seria possivel de ser reallizado novamente nas pragas -

78 a exibicdo de uma fita de video seria impraticavel.

Além disso, o uso da camera nessa situacido - © grupo de
ciganas sentadas nos bancos das pracgas, suas criancgas
brincando, as mulheres eventualmente lende as mdos de
algum passante - parecia mais conveniente. G. Bateson e

M. Mead sugeriam, por exemplo, o© uso da filmadora para
observacdes gue eles definiram como mais ativas e
interessantes e a fotografia para sessdes de observagdes

menos interessantes e ndo tdo ativas, (30}

0 objetive, no caso, era apenas iniciar um contato, e ver
até onde seria possivel ir, usando a fotografia como foi

mencionado antes.

Collier sugere o uso da cémera fotogrédfica como um meio
de estabelecer relacgdes com os sujeitos da pesquisa. Isso
& possivel por que, através das feotos, a imagem registrada
de cada um constitul um material concreto para ser
apresentade e / ou discutido, o que facilita, naturalmente,

a abordagem inicial & a continuagio posterior

(30} BATESON, Gregory e MEAD, Margareth, Balinese

character: a photographic analysis. New York, Academy of

Sciences, special publication, Vol.II, 1942, p. 50,



43
do trabalho num processo de retrcalimentacdo constante. A
fotografia, como um fetiche, carrega a imagem de cada
um, e a ela nd&o se & Jjamails indiferente. De maneira
geral, todos nos sentimos atraldos por nossas 1magens numa

W

foto, ou num filme. Collier observa que ...a Lomada de
fotografias pode, por si s6, estabelecer o inicic de sua
entrevista. A antecipacédoc espontidnea do feedback, a ansia
de ver a propria imagem e ter uma visido retratada do meio
ambiente, raramente falham para se obter um convite para

ir e mostrar as fotografias.” {31}

2. PRIMEIROS CONTATOS

A primeira guestdoc de método gue nos foi colocada era,
entdo, por onde comegar a fotografar. Collier sugere
comecar pelo mais Obvio: ™ Buscande compreender © carater
sizstematico da vida em comunidade; o estudante nio pode
comegar em todas as partes: deve iniciar em algum ponto.
Usualmente o inicio é& dado com elementos imediatamente

visiveis.” {32)

Na feira, num sébado, em meio ao publico gue circulava
pela praca, havia um grupo de ciganas, procurando pessoas

para “ler” as maos.

A alguns poucos metros de distancia, com uma objetiva
normal, sem tentativa de ocultamento, foram feitas algumas
fotos do grupo, sabendo que, como elas ndo se deixan
fotografar com facilidade, deveriam manifestar algum tipo

de contrariedade.

Uma das cliganas se aproximou, chamando a pesquisadora (que
ela tomava, provavelmente, por uma turista ou Jornalista )

para ler a sorte,

(31) COLLIER, obra citada, p.0%9.

(32) COLLIER, obra citada, p.23
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Isso foi feito, mas foil proposto gue, ao invés de dinheiro,
ela recebesse, na semana seguinte, as fotos como
pagamento. A c¢igana ndo apenas aceitou a proposta, como

sugeriu outras fotos, das mulheres e criancas do grupo.

Na semana seguinte, a promessa fol cumprida, gquande, para a
aparente surpresa delas, as fotes lhes foram mostradas e
entregues. Foram sugeridas mals fotos, desta vez coloridas
(as anteriores eram em preto e branco, o gue ndo deveria,
eu limaginava, lhes agradar muito ). Concordaram, mas
reclamaram gque ndo estavam “arrumadas’”., Nossa sugestio
fol para que viessem do delito Jue guisessem ha semana

seguinte, para mais fotos.

Flas aparentemente tinham esquecido do combinado, ou nao
acreditaram, e vieram com roupas “comuns”, sem Jjbdias - “Na
praca tem multo ladrdoe”, disse uma cilgana. Assim mesmo
foram feitas algumas fotos, e combinamos mails para a semana

seguinte.

Desta wvez elas vieram com roupas ainda mals coloridas,
maguiladas e com Jjdodias. Mals fotos, mais devolucao de
fotos. Enguanto isto, algumas conversas na praga. Ao saber
do nosso Interesse em [otografar um casamento cigano , uma
das ciganas foi mais além , perguntando se ndo poderiamos
“filmar” um. O “gancho® estava estabelecido e, a partir
dai, foi obtida a promessa de poder gravar em video um

cagsamento cigano ~ um dos objetivos do trabalho.

Como dito antes, as fotos gque foram feitas ndc tinham,
inicialmente, outra intengdo a naoc ser de estabelecer
contato com um grupo de dificil insercdo . rste contato,
garantidec pelo retorno das fotos cujos negativos,
cbviamente, eram guardados, se desdobrava num processo de
feedback, ndo apenas na relag¢lc de confianga que comegava
a ser estabelecida, mas no inicio de uma observacio,
através da produgdo destas imagens, que nos permitia
comecar a conhecer melhor o grupo, €, assim, elaborar novas

imagens.
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Isso corresponde ao sentido de trabalho exploratdédrio no uso
da imagem, quando apenas se procura, numa fase preliminar,
encontrar pontos de referéncla que permitam a reelaboracgédo
continua dos objetivos mais imediatos do trabalho: ™ Ele
o pesqguisador) tem consciléncia do fato de gue aguilo que
ele recolhe, durante a fase preliminar, constitui um
quadro vage, um conjunto de ponteos de referéncia entre os
quais a cobservagio diferida, apoiada sobre o0s primeiros
registros, descobrira o tecido intersticial que a
observacdo direta, imediata, ndo retém... A oObservacao
aprofundada intervém mais tarde, guande do exame repetido

das imagens.” {(33)

0 trabalho na pracga prosseguiu por varios meses. Elas
gostavam de posar para as fotos, conversavamos e senpre
apareciam outras ciganas e algumas c¢riancas para serem

fotografadas.

3. CIGANOS NO RIC DE  JANEIRO

Paralelamente, no Rio de Janeirco, foi realizado um
trabalho de aproximacdo Jjunto a uma familia cigana do grupo
khorakhane, de origem &rabe, com a gqual 34 havia um

relacionamento anterior (mas superficial).

A familia - o pal, & mde e seus filhos - mais outros
membros da comunidade, formam um grupoe profissional de
misica gue anima festas ciganas e se apresenta em shows de

casas noturnas.

Desta vesz foram-lhes apresentadas, guandc por nds
procurados, as fotos feitas em Campinas . Esse material

suscitou algumas discussdes de caradter comparativo a partir

(33) FRANCE,C.; PESSIS A.M.; COMOLLI,A. ,obra citada, bp.
11.
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das quais algumas informagdes foram obtidas, né&o apenas
sobre o grupo retratado, mas sobre a propria familia que se
dispunha a conversar conosco. A partir dail algumas portas
se abriram, permitindo ¢ inicio de um trabalho mails direto

de obtencido de informacdes.

Os contatos com estes cilganos dec Rio prosseguiram por
alguns meses, © que permitiu estabelecer algumas

comparagdes c¢om relacgdo acs clganos Kalderash de Campinas.

4, HIPOTESES: REPRESENTACAO

Numa abordagem exploratdria, € mais conveniente, para o
pesquisador, ndo comegar o trabalho a partir de um quadro
téorico definido sobre ¢ seu tema . Como observa Claudine
de France, isso ndo significa contudo, que © pesquisador

ndo tenha hipbteses desde o inicio:

hLY

Impregnado de cultura escrita, habituado desde sempre a
exprimir através da linguagem aquilo gue a observacgéo
direta lhe inspira, ou ainda, a crientar esta observacdo em
funcdo da linguagem, o© cineasta € espontaneamente portador
de hipdteses implicitas. ...0 cineasta comege a filmar
guiado somente por suas hipéteses implicitas; ele as
descobre e/ou as abandona progressivamente, substituindo-as
por  hipbteses explicitas, ou as assume, durante a
observacdo diferida. Os esbogos e o didlogoe com as pessoas
filmadas - ou o©s informantes - em presenga dos
registros lhe permitem verificar se essas hipbteses estao
bem fundamentadas, e eventualmente elaborar cutras novas.”

(34)

Os modos pelcos guais os cigancs se apresentam como grupo

diferenciado na nossa sociedade, apontavan, deasde ©

(34) FRANCE, Claudine de. Anthropologie et cinéma. p.317.
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inicico do trabalho, para formas de representacgido coletiva,

no sentideo atribuido por E. Goffman.

Segundo este autor, do ponto de vista da comunicacgéo,
todos os individuos, vivendo socialmente, ge investem de
determinados papéis, numa metafora referente as formas

dramaticas do teatro.

Para compreender a 1mporténcia de uma  abordagem sob a
Otica da comunicagdo, € necessario lembrar que os ciganos
vivem, desde ssmpre, numa situagédo peculiar na qual,
embora se apresentem como grupo de cultura prépria, nido o

sdo no mesmo sentide que outras etnias, que puderam

desenvolver sociedade e cultura isolada ou
independentemente das sociedades globais. 0Os ciganos,
higtoricamente, sempre viveram em estrelifa dependéncia das
sociedades maiores com as guals conviveram, e nas guais
foram coleocados (e se colocaram) permanentemente & margem.
Como afirma Nicole Martinez, esta situacido parece implicar
numa relacdo de comunicacdo na qual, por um lade, as
sociedades que os cercam, conforme local e época, vic lhes
atribuir imagens que, de sua parte e por necessidade, os
ciganos irdo assimilar: ™ Eles préprios aceitardo entrar
neste Jjogo, que &€ 0 prego de sSua sobrevivéncla, & margem
de todas as socledades. BSua miséria, sua wvagabundagem, se
tornarao, no Qcidente, sinénimos de liberdade; SUA
auséncia de cultura, ciéncia misteriosa ciosamente
guardada; seus trapos - efeitos de roupas usadas - tornar-
se-~a0 ¢ostumes nacionals impossivels de serem situados

no tempo e no espago.” {358)

Isso coleocaria os ciliganos, segundo a autora, como
tendo constituido uma “cultura espelho”, definido por

oposi¢do as socledades com as guais convivem.

Nao & possivel, neste trabalho, assumir completamente 08

(35) MARTINEZ, obra citada, p.l1l.
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pontos de vista da autora, pols estes se referem
originalmente a grupos de clganos estudadces na Europa. No
entanto, & necessario reconhecer gue muitas imagens séo
construidas pelas sociedades dominantes em torno dos
ciganos e reforgadas mesmo pelo fato destes permanecerem
“fechados”. Por outro lado, este ocultamento fambém pode
ser compreendido como paradoxal, guandc, em comportamentos
opostos, hé& todo um empenho em se mostrar - has roupas,
nas atitudes, etc. Assim, a investigacdc desta espécie
de Jjogo, de se mostrar/ocultar, gue implica em imagens e
papéis, parecia ser nmuito adequado, tanto por sua
especificidade cultural quanto pela especificidade dos

meios que pretendiamos utilizar (foto e video).

{ Deve-se considerar, também, gque &a propria metodologia

utilizada pode ter reforgado estes papéis).

Goffman define representacido como “toda atividade de um
individuc gue se passa num periodo caracterizado por sua
presenca continua diante de um grupo particular de
observadores e que tem sobre estes alguma

influéncia.”{36)

No caso de nosso trabalho temos:

a) atividades ou comportamentos dirigides a producgdo de
fotografia e video (comportamento pré-filmico)
b) atividades ou compeortamentos dirigidos a um piablico

externoc: na praga, nas ruas e para nods, pesguisadores e

ndo clgancs, em suas casas.

e) atividades e comportamentos dirigidos & ©prépria

comunidade cigana.

Naturalmente, este esquema poderia ser muitas vezes
desdobrado, mas © gue nos interessa agul &, repetindo, a
relacdo estabelecida com a producgdo de imagens na foto e

no video come expressiva da identidade cigana frente

(36) GOFFMAN, obra citada, p. 29.
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aos ndo ciganos,

O aspecto coletivo da representacdo ¢ dado na medida em

gue o individuo expressa os valores da comunidade:

Y guando o 1ndividuo se apresenta diante dos outros,
seu desempenho tenderd a incorporar e exemplificar os
valores oficialmente reconhecidos pela sociledade e até
realmente mais do gue o comportamento do individuo como um
todo. Na medida em que uma representacao ressalta os
valores oficials comuns da sociedade em que se processa,
podemos consideré-la, a maneira de Durkheim e Radcliffe-
Brown, CoOmo uma cerimdnia, um rejuvenescimento e
reafirmacdo  expressives  dos valores morais da

comunidade.,” (37)

Isso & dito de outra forma por Worth e Adair, guando se
referem a relacao entre individuo e cultura, gue
permite que, através de um trabalho de construcéo

filmica individual se possa aceder a modelos culturais:

“A maneira como um grupo  desempenha uma atividade pode
ser vista comc um ato social fundamental de comunicacgioc -~
a comunicacdc do eu, particularmente se o mode de
performance é& modelado dentro do grupo, e distintivo entre

grupos.” (38)

Através da relacgao estabelecida com O grupo de
ciganos de Campinas, em torno da producdo de fotos -~ cddigo
e contexto -~ que permitiria ampliar, aos poucos, a
observacgdo, foram surgindo elementos que se colocavam nesta
perspectiva de representac¢do coletiva, ou da comunicagdo
peculiar estabelecida pelos ciganos com a socledade com a
gqual convivem, e gue passariam, de certc modo, a orientar

os trabalhos que se segulram.

(37) GOF¥FMAN, obra citada, p. 41,

(38} GOFFMAN, obra citada, p. 245
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No trabalho realizado, desde o inicio, tanto sob &
6tica do contexto como no préprio cbdbdigo - a fotografia -~
a énfase na apresentagdo de cores, nas roupas, nas Jbias,
ja comecava a apontar para uma “auto-expressdo dramdtica’”,
através da qual & afirmada a reafirmada a imagem dos

ciganos. O costensivo vestuario feminino, por exemplo, traz

varias conotacgdes : salas compridas para encobrir pernas |
de conotacédo erdética ), decotes preofundos nara indicar
maternidade, lengos na cabeca (mulher casada, ou ndo-

disponivel}, muito exotismo oriental (saias largas, tecidos

esvoacantes, cores ) e jbdias (status, rigqueza e “vida").

Lssa énfase - marcada nas diferentes fotos “arrumada /
desarrumada” - iria se reafirmar no convite para fazer
fotos nas casas delas, para gue pudessem ficar “mals 2a

vontade”.

Nesse momento, encerra—-se (agui, arbitrariamente) a
primeira fase da insercéo - tivemos acesso a suas casas, em
pequena equipe - 2 pessoas. A partir de entdo uma relacgdo

mals firme é estabelecida.

5. CASAS DR CIGANGS

A casa visitada para a zrealizacdo das fotes fica num
bairro de Campinas onde moram muitos ciganos. A familia que
nela habitava era constituida pela mée, uma mulher
divorciada, com 40 anos & época, e gue vivia com a avd

{que & criou), & filha , e dois sobrinhos,

Foram varias as sessdes de fotos €, em cada uma delas,
outros ciganos e clganas apareciam. ¢ campo de observacio,
em consegiléncia, aumentou, e pudemos desfrutar de uma certa
convivéncia., Como a casa estava freqlientemente chela de
visitantes, nossa presenga ndc chegava a alterar sua
rotina, nem parecia chamar demasiadamente a atencé&c. Isso

permitia comecar a perceber gua vida do dia-a-dia, em
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comparacdc com seu comportamento e atitudes frente & cémera

de fotografia.

O aspecto mais evidente qgue voltava a aparecer era a
preccupagdo em exibir roupas “tipicas’: uma mesma mulher
troca de roupa 3 ou 4 vezes numa sessdo de fotos. 08 raros
homens gque apareceram, poY outro lado, nidc se produziam
especialmente para as fotos, apresentando-se sempre con
roupas absolutamente comuns, sem nada gue indicasse, na
aparéncia, o fatc de pertencerem a um determinado grupo

etnico.
A forma de apresentacdo nas fotos, cada vez mails

solicitadas, parecia em contradicdo com o que observavamos
do seu dia-a-dia, guando aparecem muitas roupas da moda |
inclusive Jjeans, nas mais Jovens ). Por cutre lado, o
acesso A& casa nos permitia perceber um certo descaso com a
organizacdo das colsas. As fotos, para confirma-lo, nunca
tinham cbijetos da casa ou mebilia - com excecgdo da filha,
adolescente, que pede para fotografar na seu guarto, cheio

de bibelds gquase infantis.

Isso parecia confirmar © gue 7J& podia ser observado
desde as primeiras fotos, ou seja, uma énfase na imagem

expressa pelo corpo, mais do que para outro tipo de

materialidade.

6. ViDrO

A partir das fotos ( que continuariamos a farzer na casa de
outros c¢iganos } fol possivel fazer o primeiro trabalho

em video, na mesma casa .

Os problemas mais gerals que enfrentamos, referentes a
realizacéo de qualguer decumentério sobre atividades
humanag, se mesclaram aos problemas mais especificos,
relativos & prdpria situagdo em gue nOS encontrivamcs

para a gravacdo em video,.
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Come colocado anteriormente, o wvideo tinha apenas o
propésito de comegar a acostumar as pessoas com a cémera,

e, portanto, a opg¢ac foi por um trabalho de explcracéc.

Mesmo ndoc havendo mnenhum roteiro prévico, as clganas
programaram uma ‘“apresentacdc” de danca para Jgravarmos.
Para sorte nossa, a apresentacdoc prevista nao ocorreuy,
devido a chegada inesperada de parentes. Em troca, foil
possivel gravar um pouce do que accontecia em torno dessa

visita.

A primeira dificuldade, a mals &bvia, era a adaptacao

das pessoas frente & camera, a situacdo de estarem sendo

filmadas. O outro lade dessa dificuldade, era a
necessidade de adaptacdo da cémera {ov da pesquisadora
utilizando-se dela) &as pesscas se nmovimentando de uma

forma aparentemente cadtica e sempre inesperada.

Primeiramente, era necessario reconhecer a propria
presenca permanente da cémera, e o fato de gue as pessoas
agiriam come  se estivessem & vontads. Como afirma

iR

Claudine de France: Pele prépric fato de gque elas se
deixam filmar, as pesscas observadas se “colocam em cena”
e testemunham a intervencdoc do cineasta. Apresentacio
(mise-en-scene ) prdpria das pessoas filmadas e intervencéo
do cbservador cineasta se manifestam em graus diversos,

0 mals freqglientemente sem gue seus autores tenham delas

consciéncia” ou “... a observacdo do etndélogo-cineasta,
mesmo a mails distante, & sempre ‘participante’. Ag
pessoas filmadas participam do processo de observacio

porque elas intervém na mis-en-scene “do cineasta”. (39)

EFra preciso, portanto, ter em mente a compreensidc de uma
certa representacgac do grupo, provavelmente inconsciente

{a representacdo } em sta malor parte, mas que ficava

(39) FRANCE, Cinéma et Anthropologie, p.d.
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visivel no constrangimentc de cada uma das pessoas, frente

a4 camera.

Quanto a ndés, era necessario escolher o gue gravar, e
como fazé-lo. Para comecgar por algum lugar, o malis d&bvio
serlia comegar com © gue se apresentasse a4 minha frente,
desde o momento em que chegamos e comecel a experimentar
a cémera. Mesmo de forma aparentemente cadtica, havia
“oolisas® acontecendo, comportamentos, atitudes e conversas

se desenvolvendo & nossa volta.,

Esse comportamento & proéprio aco filme de exploracdo pois,
ao filmar emnm tempe real, mostra determinados processos
gue o filme <cléssico faz questdo de ocultar e, dessa
forma, indica a pessibilidade de ser desvendada a relacdo
do cineasta com as pessoas filmadas. Num mesmo movimsnto
temcs a revelacdo do trabalho do cineasta “Vcolocando em
cena” as pesscas filmadas e, por outro, o das préprias

pesscas gue se ccolocam em cena frente a cémera.

Frente ao obljeto da gravacdo em video - Mum fluxeo de
manifestacles exteriores da atividade humana” - 08
problemas mals gerals de mise-en scéne estavam colocados.
Uma wvez que o0s comportamentos ou as operagdes materiais
exercidos por gqualguer individuco ou grupo humano e gue
constituen 0 contetdo mais aparente de gualguer
delimitacédo via imagens se desenrolam em um “continuum
espacgo-temporal”, a operacgac realizada pelo etndlogo-
cineasta &, fundamentalmente, delimitar este continuum.
Como ressaltado, “a imagem isola o fluxo das manifestacdes
sensiveis, no tempce e nc espago, pelo enguadramento, angulo

de vista, movimentos de camera e duracdo do registro®. (40}

Esta operagio, este “recorte”, inplica, num ME SO
movimento, em um mostrar e um ocultar. Gravar as atividades

se desenvolvendo constitui, portanto, uma

{40) FRANCE, Anthropologie et Cinéma, p.l0.
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forma de reducdo, pois elas ocorrem na situacdo particular
que descrevemos, nAo apenas a nossa frente, mas em toda a
nossa volta e, repetindo, de forma aparentemente cadtica,

com varias coisas ocorrendo ao mesmo tempo.

Duas conclusdes se pode tirar dessas dificuldades
inerentes a propria cinematografia: por um lado, temos um
grupo agilndo para a cémera, embora isto talvez ndc seja
evidente para ele, pois tém também as proprias
motivacdes da atividade que desenvolvem. Por outro, uma
camera gque ndo pode apreender tude o gue se desenrola
naguele cenario e & obrigada a fazer varios recortes

tanto no espacgo guanto no tempo.

Conscientes dessas limitagdes, que dizem respeito a prépria
utilizacdo da cinematografia mneste tipo de trabalho,
outras dificuldades, relativas a situacdo particular se
colocavam: né&o gueriamos usar naguele momento iluminacdo
artificial, pois isto certamente iria acentuar a nossa
presenga. Tinhamos, no entanto, na casa, uma situacéo
dificil de iluminacéo, com  lugares bastante escuros,
contrastando com forte contraluz. Isto ndo chegava a
impedir as grava¢des mas, no dia seguinte, a noite, a
situacdo ficou muito mais dificil quando tivemos de gravar
sob a luz de duas pequenas lampadas. Em consegléncia, a
qualidade da imagem ficou comprometida, dificultande a

observacio, na fita, de alguns detalhes.

A dificuldade malcr, no entanto, fol o espago no qual
fomos obrigados a Jravar. Nos cOmodos da casa, e

principalmente na sala, no era pessivel o recuo normalmente

necessario, nem Aa lente grande angular “abria” O
suficiente, para podermos enguadrar aqgquilo que
desejavamos. Isso fica bastante evidente nas imagens

das mulheres, dancando, quando ndc foil possivel, na grande

maioria das vezes, enquadra-las por inteiro, ou tode o

grupo numa 86 imagem guando eram vVArias as pessoas

dancando. A necessildade de um enquadramento gque apresente



a integragédo dos diversos elementos presentes no corpo -
gestos, vestes, 7J6ias, etc. - no seu desenvolvimento numa
situacdo de continuidade espago-temporal é explicada por

Claudine de France

... 0O continuum temporal da atividade do corpo é
acompanhado de um coeontinuum noc espago. Issc se deve aop
fato de gue o agente e seu dispositivo (o rosto, as
maos, © corpo inteiro) sdo inseparéaveis. Para o cineasta,
se integram a este dispositivo interno os aderecos
rituais fixos e definitivos... Toda separacdo, por uma

delimitacdo filmica, do agente, de sua instrumentacao

corporal permanece uma pratica artificial. Os limites do
enguadramento ndc correspondem a uma ruptura efetiva
entre as duas fungdes: eles marcanm indiretamente a
continuidade delas. Nido €& possivel afirmar, com efeito,
onde tTermina o agente e onde comecam O instrumento

corporal e a atividade.” {41}

A despeito das limitactes que se colocavam, era
necessario abandonar, na mente, o ponto de vista fixo,
fornecido pela fotografia, para melhor captar a atmosfera
da situacdo, com teda a sua riqueza de manifestacgbes
simulténeas. Esta constitui a principal vantagem da
cinematografia: registrar o movimento, o desenrolar das
atividades, no tempo e 1o espaco, na simultaneidade de seus
maltiplos aspectos agqui ndo incluidos, além do elemento
ou atividade dominante, seus aspectos secundarios,

tempcs fracos, mortes, etc.

A primeira parte da fita é o registro da chegada, de
surpresa, de alguns parentes de Sdc Paulo a casa da
cigana onde estévamos gravando. No video vemos uma
reunido familiar na qual pode~se ohservar peguenos

rituais - o café sendo servido, os homens reunidos na

(41) FRANCE , Anthropologie et Cinéma, p.l113.
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sala, Junito & mulher mails wvelha da casa ~ a Baba. As

mulheres e as criangas ou jovens se retnem em outras partes

da casa, mais informalmente.

E na segunda parte da fita, no entanto - que se refere a
danga - que podemos observar claramente as dificuldades

e as vantagens da cinematografia neste tipo de pesquisa.

Ja haviamos observado, no dia anterior, o©s preparativos,
numa primeira tentativa, da apresentagéo de dancga cigana.
No dia seguinte, o0s preparativos parecem mais elaborados,
embora ¢ fate de ser neoite c¢rie a dificuldade de
iluminacéo. Mais gente aparece, e algumas das mulheres

parecem mals bem “arrumadas”, com roupas “tipicas”.

Nessa preparacdo, ho usco e roupas de certa forma
especilals, existe, como em toda atividade humana, uma
dimensdo de ritualidade, compreendida agui no sentido
colocado por C. de France, como um conjunto de meios
corporais e materiais desdobradeos a fins no sensivels e,
porfanto, ndo acessivels como tals a imagem animada. Por
outro lado, & sensivel a mis-en-scéne propria deste
desdobramento, cuja fungdo principal & a de mostrar ou

chamar a atencdo.

Para apreender essa dimensdo ritual das atividades, &
necessaric recolher, sobre a imagem, o©s vVAarios aspectos
desta atividade corporal e material: “delimitando a
postura e © gesto, o etndlogo-cineasta percebe rapidamente,
querendo ou ndo, aguele aspecto do rite que reside no uso
de adornos, forma elementar de “mis-en-scéne” aparelhada do
COTPOo. Sobre a 1magem, 05 adornos aparecerio  como
elementos proprios do corpo {deformacdes, tatuagens,
penteados), ou como elementos do dispositivo externo e
material (joias, roupas) integradas provisoriamente (jdias

de ocasiio, etc.).” {42)

(42) FRANCE, Anthreopologie et Cinéma, p. 24.



57
Roupas e aderegos, portanto, sdo parte indissociavel da
atividade (corporal) se desenvolvendo. Junto com a misica,
se integram ao corpo gue, poOr sua vez, s&e entrega, por
inteiro, & danga. Sac todos, portanto, em principio,

elementos indissoclavels sobre a imagem.

A técnica necessaria, naquele momento, portanto, deveria

sar © enquadramentc do corpo inteiro, Gunto com oS

elementos que fazem parte da atividade. Para nos,
infelizmente, isto ndc feoi possivel, pois, como colocado
antes, as condigdeas de £ilmagem no permitiam o}

enguadramento necessarico. Vemos poucas pessoas Jjuntas,
guando deveriamos ver muiltas, e “pedacos” de pessoas,

guando elas deverlam aparecer por inteiro.

A experiéncia dessas gravacgdes serviu CoONo  preparacio
para a fase seguinte, que ocorreria alguns meses mais
tarde, que foi & gravacdo em video de um casamento
cigano. Nessa ccasidc foram realizadas cerca de cinco
horas de registro, além de aproximadamente guatrocentas
fotos. As dificuldades foram entdo algumas vezes maiores
do que na experiéncia anterior, embora ¢ material obtido
permitisse um aprofundamento muito maior de questdes gque

nos pareceram significativas em torno do povo cigano.



O MATERIAL DE TRABALHO

1.0BSERVACAQ DIFERIDA E CASAMENTO CIGANO

0 registro de evento tdo significativo para um grupo
soclal, como é a festa de casamento para os clganos, coloca
alguns problemas guanto a utilizacgdo da técnica de
observagdo diferida, como proposta por Claudine de France.
Sabemos que ela se aplica, num sentide mais estriteo, a
“micro~andlise” do comportamento social e, portanto, a
objetos ( atividades humanas) mais delimitados, tanto no
tempo como ne espago. Alnda, sabemos ser necesséarla, para
o aprofundamento da andlise, a repeticdo do registro - o
gque exige atividades que ocorram, ou sejam produzidas,

com uma certa fregléncia.

Naturalmente, ¢ <casamento constituli um evento Unico na
vida dos individuos. Como conseqiéncia 6bvia, ndoc se trata

de um ritual gue possa ser retrabalhado filmicamente, com

0s mesmos sujeitos. Além disso, uma festa constituil uma
combinacdo bastante complexa de varias atividades -
rituais, corporals, e materials, gque s& desenvolven

simultaneamente ac¢ longo de varios dias, envelvendo um

grande numerc de pessoas.

Por outro lado, a possibilidade de rever a gravacio
indefinidamente, percebendo assim aspectos gque ndoc foram
notades inicialmente, permanece, assim como a de apresentar
¢ registro &s pessoas filmadas, a fim de obter seu

depoimentc scbre o eventlo.

Foli esse ¢ nosso procedimento. Apds varias “leituras” do
registro em video (e também das fotos), Lol possivel
observar alguns aspectos que nos chamaram a atengdo. Em
seqguida, ao mostrar o video da festa aos ciganos com
08 gquals vinhamos mantendo contato, foram surgindo varios

comentarios, observagdes e informacbes.
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A imagem, nesse processo, aparece como um catalisador,
que desencadela a expressioc das impressoes s do
conhecimento que os sujeitos tém sobre o que estido vendo.
Assim, mals do que se aterem as explicacgbes quanto ao que
véem no videc, eles freqgiientemente extrapclam as imagens,
@ vdo buscar referéncias, associagdes ou comparacdes com
outros acontecimentos, outras situacdes que, de alguma
maneira, remetem aos significades do que lhes é proposto
para a anadlise - 0 casamento. Por exemplo, © aparecimento
de uma cigana argentina no videco, usando tTtrancas, é o
pretexto para toda uma discussdo sobre a mnudancga de
comportamentos dos grupos ciganos de Campinas e Sdo Paulo
que, segundo uma informante, tém abandonado rapidamente
suas tradicdes. A partir dessa referéngia, discute-se o
significado do lengo entre as ciganas, os tabus de higiene,

etc,

Esse tipo de extrapolacio, bastante util para o
pesquisador, é uma das formas de acesso, abtravés de uma

simples descricdio fisica de comportamentos concretos, a

niveis mais abstratos da cultura - o das
representacoes, dos valores € dos significados (
significado aqui, para nds, refere-se a propria

compreansao gue 08 sujeitos tém dos processos gue
vivenciam). Através de um dado objetivo, material, é
possivel perceber relagdes simbdlicas presentes, nadguela

manifestacdo: a cor vermelha, usada pela noiva.

Se o registro que realizamos deixa de acentuar alguns dos
aspectos importantes da situacdo mais especifica da
ceriménia de casamento -~ como a auséncia de énfase na
“compra da noiva” e a falta de referéncia aos rituais da
noite de nlpcias, por exemplo - num contexto maior, o da
cultura compartilhada poOr um Jrupo, elementos
aparentemente menos relevantes no momento do reglstro podem
“informar”, a posteriori, mais do que poderiamos suspeitar.

Peor exemplo, a questdo das trangas gque desencadecu uma

longa discussdao sobre transformacdes
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culturais, engquanto gue o planc—~sequéncia de 27 minutos da
cerimbénia do presente, gue gravamos Julgando relevante,
mostrou-se pouco importante mais tarde, ndo suscitando
maior interesse ou maiores comentarios dos clganos gue
assistiram & fita. Perguntados, depols de explicarem do
que se tratava - presentes dados a noiva pelo pail - sobre o
que o© “apresentador” dizia, eles responderam: “nada de

importante, ele fala demais”.

Isso remete para uma das principais vantagens da
descrigdo filmica: a possibilidade de apreender elementos
que aparentemente sdo secundarios e gue depois se revelam,

através da observacio diferida, como da maior relevincia.
Sobre esse ponto, Claudine de France afirma:

“ Quando palavra e escrita sdc confrontados durante a
observacgdo diferida, com os gestos e movimentos filmados,
elas se tornam um instrumento insubstituivel para a analise
fina dos modos de articulacéo entre as fases e 03 aspectos
do fluxo gestual, no simulténec e no sucessivo, No espago €
noe tempo. O etndlogo pode entdo considerar as manifestagdes
As qgualis nac serila possivel atribuir uma significacdc ou
uma funcio precisas e cuija importéncia ele ignora enquanto

estda filmando.” {43)

Em resumo, a observacgdo diferida representou, para nds,
ap6s um processo de exploragdo através da fotografia e
principalmente do video, a possibilidade de reavaliar os
acontecimentos e elementos contides na festa de casamento.
Em seguida, a partir das obgervacdes e Jquestdes
suscitadas, significou o acesso a comentérics, discussdes,
avaliacdes e explicagdes de parte dos proprios ciganos

confrontados com esse material visual,

(43) FRANCE, C. Corps, matiere et rite dans le Film
ethnographigue in Pour une anthreopologie visuelle. Cahlers

de 1’ homme, Mouton Editeur - Holanda 1979. p. 8.
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Esse material nao ficou esgotade nas entrevistas gque
foram realizadas, e muitas outras “leituras”™ mais sio
possivels pois, como coolocamos antes, a festa & uma
combinacidc de atividades que se alternam, se sucedem e
se Cruzam. Como vantagem, existe a permanéncia do
material (supcorte ) visual, gue permite eventualmente a sua

“releitura” a qualquer momento.

No presente caplitulo temeos a descricgido do processo de
trabalho e do tipo de material cgue pudemos entdo obter.
Estes incluem, como veremos, filmes, wvideos e entrevistas
sobre o©s ciganos gue julgamos relevantes para as questdes
que queriamos esclarecer, e que foram utilizados como
material de anélise e comparacéo. Finalmente, trataremos
do proprio material qgue pudemos produzir em video, e da
convivéncia decorrente desse trabalho nas casas dos ciganos

e durante o casamento gue gravamos.

2. FOTOGRAFIA E VIDEQ

Todo o processo de investigacglo teve por suporte o uso da

imagem através da fotografia e do video.

Podemos distinguir duas formas de realizagdo desse
trabalho, no gue diz respeiio a relacdo entre o pesguisador
e o grupo de Ciganos. Na sua primeira fase, gquando o
principal propdsito era a insergdo Jjunto a um grupo
“arredio” e sua adaptacdo & presenca da céamera, a mailoria
das fotos ( e mesmo ©0s primeircos videos ) & “posada”. Na
verdade, comc o objetivo era estabelecer uma relacgdo
pesqguisador / cigano, a camera nunca fol ocultada -~ as
primeiras fotos, por exemplo , foram cobtidas com uma lente

normal, de 50 mm.

Como  resultado, temos varias dezenas de fotos
“preoduzidas® pelas proprias ciganas (os homens  s80
minoria), a guem foi deixada toda a liberdade de escolher

vestuario, cenario ( local, objetos } e rela¢des ( amigos,
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familia, ©parentes). A fotégrafa, mno caso, cabia o
inevitéavel enquadramento -~ nas casas, tentando “abrir” um
pouco para apreender o ambilente - e a busca das condigdes

adequadas de luz.

Embora assim “produzidas®, as fotos cumpriram suas
finalidades. Primeiramente, permitindo a insercido no meio
cigano. Em  segundo lugar, fornecendo em 81 mesmas
informacdes sobre 08 retratados. Por tGltimo,
prossibilitando a comparacgdc entre situacidc “normal” para
uma cigana e o gue ela (ou ele) deseila mostrar de si nas
fotos. Se comparidssemos com as categorias de Y Worth /
Adair”, diriamos que a informacéo do contexto (ou
comportamento préfilmice) €& mais relevante que a do cddigo
(a fotoc ou o video em si) = o proéprio preocessc de

preparacdc das fotos em si deve ser observado.

O conteudo das fotos traz informacdes - as ciganas
gquerem aparecer “lendo” mdocs na pracga, dJuerem gue se
fotografe o grupo, cada uma Junto as criancas, etc. Mas,
comparando-se diferentes sessdes vemos gque ha mudancas no
vestuaric , ncs adornos. Nos dias em gue nio esperavam ser
fotografadas, estio menos “produzidas®™. DQuando vem
preparadas, aparecem de Jjdéias, as roupas mals ccoloridas,
0s lencos na cabecga. Numa mesma sessdo de fotos s&o varias
as mudangas de roupa de cada uma, mas o cenarioc pode
permanecer O mesmno. 2 adolescente ndo-casada alterna
roupas ndo-ciganas com as longas saias rodadas. Seu cenario

& o préprio quarteo, com decoracgdc infantil.

Lssas informacdes foram chamandoe nossa atengdo - am
especial a énfase no vestudrio. Abrem-se o8 armarios,
jogam—-se inumeras pegas de roupa scbre a cama e as roupas
novas gue serdo usadas na préxima festa nos sdo mosiradas.
0 cectidiano é mais comum: algumas mulheres chegam a usar
roupas justas, a abrir md3o do lengo. Descobrimos depois
que se trata de mulheres divorciadas, que ndo pretendiam se
casar novamente. As meninas usam Jjeans. 0s homens, roupas

comuns, que nao  o0s distinguem dos homens nao-—-
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ciganos - © gque pode ser observadce nas fotos. As Jdias
saem das calxas, as criancas vestem, especialmente para as
fotos, roupas de “dama de honra”, usadas em casamentos

passados.

S&ac comportamentos gue apontam para a importéncia de

algumas relacgbes:
mulher - vestuario “tipico” - Jjuventude (ndo-compromisso)
casamento
divércio
em oposigdo a
homem - vestuario comum -

Nas fotos obtidas do casamento, quando a maioria
delas ndc fol posada, mas retratava o desenvolvimento das
atividades “normals” de uma festa, a relacgdo se inverte, e
a foto ganha, como fonte de informacdo em si mesma,
maior relevancia. Na realidade, nessa situacgdo, o
interesse dos individuos ndo estda nas fotos, mas na propria
festa, para a qual estdo voltados todos o0s gestos e

comportamentos. A foto, entdco & dos individuos nesse

contexto - oS ciganos na festa de casamento. Em
conseqgiéncia, temos fotos bastante expressivas da
particularidade cultural do evento - uma noiva triste, por

exemplo, ou a familia do noivo reunida, no fim do Ultima
dia da festa, agora incorporando o novo casal (lembrando
gque, no momento em que as fotos foram realirzadas, néo

conheciamos o significado desses acontecimentos).

Em resumo, com referéncis as foltos, a sua unica
“leitura” 9possivel esta na relagdo com o contexto em que
foram produzidas - contexto cultural especifico e
situagdes particulares. O contexto informa sobre a foto e
vice-versa, variando o ‘“peso” de cada um. Numa foto
pogada, o contexto tende a se fornar mais importante. Na
espontanea , o prépric cdédbdigo é muito rico de informacgbes,

ultrapassando o contexto.
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Quanto ao usc do video - da imagem animada - as mesmas
reflexdes podem ser aplicadas, mas agora com a diferencga de
que estio presentes descrigbes de tempo e de espaco -
polis as atividades humanas se desenvolvem num continuum

espaco-temporal.

Nas primeiras ocasides em gue utilizamos o
video, o cbijetivo era acostumar as pessoas com a camera,
Percebe-se nelas um certo constrangimento, quando de certa
forma fingem Yestar a vontade”, e continuam suas
atividades. Apesar do objetivo modesto, o video traz em si
informacgdes scbre o mundo de uma familia cilgana em
Campinas, as relacCes entre as pesscas da casa, parentes, o
papel da Baba - a ancii. Obtém-se ainda algumas
entrevistas - depoimentos scbre a histdria de wvida, a
expectativa dos mais velhos, com relagfdc a filhos e netos,
etc. O mais significative nesses primeiros registros, no
entanto, & gue eles revelam o tipoe de relagdoc gue se
estabeleceu entre a pesguisadora e os ciganos. No inicio,
a desconfianca das fotos na praca. Agora, a liberdade de
circular pela casa com uma cédmera de video, fazendo
perguntas as pesscas, enquanto elas procuram desenvoelver

suas atividades cotidianas.

Nessas condicgdes, emn que se fica durante um longo tempo
gravando, e desfrutando da liberdade de movimentos que uma
camera de video permite, existe a possibilidade de
registrar detalhes gue escapam ao “contreole” mais imediato
deos  individucs. Basta manter a cémera ligada para
registrar, por exemplo, a preparacido de uma apresentacdc de
danca cigana, gue sera feita para a camera, guando as
mulheres se consultam sobre o gque vestir. O som direto,
nesse ponto, também permite apreender conversas paralelas
ou secundarias, por exemplo -~ comportamentc ndoe dirigido

para a céamera.

Dessa forma, no video, entre o© registro de
procedimentos intencionais e ndo intencionals, pode~-se

obter um quadro mais amplo das situacdes descritas.
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Quando o video é& utilizado no casamento - & falaremos mals
longamente sobre ele mais adiante - as condigdes sdo0
diferentes. Como colocado anteriormente, a festa tem um

desenrolar préprio, e as pessoas estido o fempo todo

ccupadas com esse processo, assim  como  em  se
apresentarem {(se mostrarem) umas as outras. Em
consegiiéncia, a cémera passa a malor parte do tempo

desaperceblida , ou pelo mencs ndc parece intervir em nenhum
acontecimento. Ao contréario, é ela - a camera - gue deve
se adaptar ao que estd ocorrendo, se esforcando para
encontrar os meios de descrigdo filmica mais adequados,

gquandc as condigdes em geral sdc as mals dificeis.

Como resultado, Lemeos  varias horas de comportamento
“espontaneo”, num continuum espaco-temporal, com sons e
gestos secundarios (em relagdo ao evento gue se procura
registrar), o gue fornece um material muito rico para
anadalise. Percebe-se entdc uma das diferencgas com relacdo
as fotografias: estas s&o mals (no nosso c<aso) adequadas

para fornecerem os detalhes, engquantc o video proporciona a

visualizagdo do movimento - 0 gue exige uma maior
abrangéncia espacial, permitindo a percepgdo da
integracdo dos elementos ou atividades - uma visdc mais

geral, No nossc caso, em alguns momentos da andlise esses
dois recursos - fotografia e video -~ aparecem Como

complementares.

3, CONVIVENCIA

=

Paralelamente a atividade de realizacdo de fotos e de
registro em video, &€ na convivéncia entre a pesquisadora e
os cigancs dai resultante que surgem muitas informacées.
Uma sessdc de fotos, por exemplo, era pretexitio para um dia
inteiro com uma familia cigana, o que permitia observar
algo do seu modo de vida. Podiamos entdo cbservar a forma

como as criancas s3c educadas, © tipe de vestuédrio usado no
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dia-a~-dia ou o8 procedimentos gquandoe da chegada de um

parente.

Com o ftempe, a essa observacédo direta foram sendo
acrescentados os depoimentos das pessoas, muitas vezes
conversas em off come confidéncias., Uma cilgana, por

exemplo, dizendo dque:

“ndo diria isso no video, mas acho gue a
gquestdo da honra da mwinha £filha ndo é
assunto para todos os ciganos, mas para ela

e o marido dela”.

Nessa fase do relacionamento com o©s clgancs, uma sessdo

de fotos & pretexto para que sejam mostradas fotos da
familia, e que se discuta o gue se cré seja a origem da

lingua romani.

Esse relaciconamento significou, portanto, longos
depoimentos gue ndo puderam ser gravados - o que
provavelmente impossibilitaria sua espontaneidade.

Serviram, no entanto, para um melhor entendimentco do modo
de vida dos c¢iganos e de seus valores, e principalmente,
ajudavam a reorientar, sistematicamente, 08 Passos

segquintes da exploracgdo visual.

4, MATERIAL DE COMPARACAC

Foram ainda utilizados na pesguisa alguns videos -
documentérics =~ e fotos scbre ciganos ndo realizados
especificamente para nossa pesquilsa. Mais relevante fol um
video, realizado por uma pequena produtora comercial |,
sobre um casamento cigano no RJ. Dali surgiram,
através de entrevistas realizadas com © ciganoc Jgue o©

concedeu, algumas informa¢des tanto sobre seu grupoe no Rio

come sobre o casamento, o gue permitiu mais tarde fazer

algumas comparacfes com o material obtide em Campinas.
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Alguns videos de entrevista de ciganos na TV ( TVE do RJ )
também foram utilizadas, e  serviram particularmente para
uma reflexdc scbhre a importéncia para os ciganos da imagenm
gque transmitem para o0s ndo-ciganos. Algumas referéncias a

esse material aparecerdo no Ultimo capitulo.

Filmes de ficgdo scbre o0s ciganos também serviram para
algumas discussfes com o grupc em Campinas. Dessa forma
tantc o documentario como a ficcdo se mostraram em certa
medida uteis para a obtencdo de informacdes e dados
comparatives. A guestdo scobre lideranca entre 03 cilganos,
por exemplo, surgiu tanto de uma entrevista de uma cigana &
TV Educativa do RJ, onde afirmava ser uma princesa cigana,
como do filme Y0 Rei dos Cigancos’, de Frank Pilerson.
Questionados scbhre a entrevista e o filme -~ gue teriam
assistido ocasicnalmente - surgiram explicacfes deos ciganos
sobre os assunto. Outros temas, como a solidariedade entre
os individuos do grupo - como no caso de um cigano adoecer
e precisar ser 1lnternado num hospital, cena do mesmoe filme
~ recebiam comentdrics e confirmagdes dos ciganos gue
entrevistéavamos, com referéncias &s suas experiéncias.
Assim, por exemplo, segunde uma informante, no hespital das
Clinicas de Campinas os c¢iganos 4 ndo eram mais bem
recebidos, pois cada vez que um deles era internado,
parentes e amigos insistiam em permanecer ao seu lado,
gerando tumulto e incomodando outros pacientes e

funcionarios.

5. O CASAMENTO

Os contates com 03 ciganos en Campinas levaram,
finalmente, & possibilidade de registrar em video e

fotografia um casamento cigano.

0s jovens que se casariam eram Mime e Eduardo, sendo este

fiiho de QOscar e Vera, da familia de ™D. Berta”, de
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Campinas. A festa seria na cidade de 830 Paulo, onde

viviam os ncives e suas familias.

Uma festa de casamento pode durar de dols a varlos dias, e
reunir ciganos de todas as partes do pals, e mesmo do
exterior, poils o8 convites sdo dirigidos aos clgancs em

geral.

E a familia do noivo gque devera arcar com todas as
despesas das festas de noivado e de casamento, incluindo

sua organizagdo e o vestido de nolva.

Fomos solicitados, pela propria familia do nolvo, a comegar
nosso trabalho (de video e foto} no dia anterior a
cerimdnia na Igreja . Isso significava comegar pelos
préprios preparativos da festa, na residéncia dos pais do
noivo, uma casa de classe média alta, no Brooklyn Paulista.
De inicio, fomos recebidos com uma certa indiferencga ou
frieza, mas nos fol permitido, desde o primeirc momento,

registrar o gue desejassemos.

Para ndés, a gravacdo nesse momento tinha dois objetivos:
primeiramente, acostumar as pessoas Ccom a camera, para gue,
com © tempo, nao mais tivessem consciénclia dela. Em
seguida, mostrar o©s T“bastidores” da festa, que dela

faz parte, mas que ndc aparece como tal.

0s preparativos due testemunhamos  se referiam,
basicamente, a0 banguete de casamento. Em grandes panelas

se preparavam, com a participagdo dos parentes mais

proximos do noivo - fanto homens como mulheres - 08
“charutos”, o principal prato da festa (de origem
oriental). Como havia um espaco suficientemente amplo
para gue as pessoas pudessen ficar relativamente

afastadas umas das outras, e ainda multa luz, as condicdes

para a gravacac eram suficientemente adequadas.

Havia entao duas intencdes: inicialmente, descrever o
ambiente, mostrando a casa onde a acdo se desenrolava, os

objetos nele dispostos, as pessoas e suas atividades. Em
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seguida, destacar alguns aspectos destas atividades,
procurando detalhes gue poderiam ter uma significacéo
maior ne contexto da festa, mesmo sabendo dque, num
primeiro contato com essa situacdo, nadc serlia possivel
identificar elementos ou acbes mals 1mportantes ou

significativos naquele momento,

Essas intencdes resultaram em duas estrategias de filmagem
e que foram mantidas ao longo da festa. Para descrever o
ambiente, o uso de grande angular, movimentos de cémera -
“pan®, “travelling” - longos plancos =~ segléncia. Por
exemplo, uma tomada se inicia na entrada da casa, desde as
escadas, entra no saldc, “passeia” por ele em um movimento
circular, e leva até o patio, nos fundes. No total, cerca

de cince minutos.

0 som, direto permite captar ruidos, conversas e musicas
que acompanham a atividade principal: a preparacidoc da
comida “tipica”. Agui, temos uma atividade a dominante
material - a acgdoc scbre cbijetos, no caso, comida. A camera
se detém entdo nos detalhes dessa atividade -~ maos
trabalhando, pessoas enxugando o suor do rosto, atividade
em cooperacgdo (varlas pessoas). 08 planos as vezes 8ao
longos, mas em geral sdo fixes, ¢ enquadramento “recorta”

as pessoas.

Como resuliado, & possivel perceber o ambiente, a
localizacdo dos espagos, as diferentes pessoas gque

participam, as atividades gue desempenham .

FE possivel acompanhar as diversas fases de preparacdo da
comida, a “cadeia” de cooperacdo gue ela exige. Em resumo,
¢ possivel obter—-se uma descricido ampla & em detalhes do
que esta ocorrendo, percebendo~gse ocasionalmente o seu

tempo real.
A partir desta introdugdce filmica, fomeos convidados a ir
cedo no dia seguinte, antes da ceriménia na Igreja, que

ocorreria as oito horas da manhd, & casa da noiva, para

gravar os preparativos de sue saida de casa.
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Agui, comecava a ficar evidente o gue seria uma das
dificuldades de todo o trabalho de registrc da festa.
Embora ncs permitissem gravar © que quiséssemos, ©0s ciganos
ndc eram muito cooperativeos gquanto a informar sobre © gue
iria ocorrer, com relacdo acs diferentes aspectos rituais
de todo o processo da festa. Nunca sablamos o gue
aconteceria em sequide e, freqlentemente, ndo se podia
saber se o que estava ocorrendo era especialmente
significativo, no contexto da festa. Além disso, a
situacidc de gravagdo se modificara, desde o dia anterior.
Agora o espagco era Dbastante vreduzido, e havia una
quantidade suficientemente grande de pessoas para
dificultar a locomogdo e, mals ainda, para reduzir as
possibilidades de escolha, com relacdo a enquadramentos,
angulo de wvista, etc. Se a situacdo de filmagem era
dificil, por outro lado, o fato das pessocas estarem
envolvidas umas com as outrag, num clima de festa, fazia
com gue ndo se preocupassem Ccom a CAmera, Jue em geral era

ignorada (também surgiram ocutras pessoas gravando).

A primeira providéncia, nessa situacgdo, fol a de manter a
cémera ligada o© malor tempo possivel, fLicando sempre
pronta para gravar algum imprevisto. Ao mesmo tempo,
procurar utilizar enquadramentos abertos ao maximo,
abstendo-se de detalhes - pois ndo havia referéncias mais
precisas a serem buscadas. Nessa situacdo, ndo tinhamos a
preocupacdo de descrever o ambiente, a casa., Se o
ambiente aparece mals ou menos descrito, € em consegliéncia
das situacdes gue procurdvamos registrar e gue exiglam um
deslocamento da cé@mera - a chegada “subita” da familia do

noivo, a salida da noiva para a Igreija.

0 eventc que estavamos gravande - a cerimdnia, como s6 o
saberiamos mails tarde, da “compra da noiva” - mostrou-se
uma situagdo particularmente 1lustrativa das dificuldades
que tivemos. Enquanto observivamos a movimentacdo geral
surge, de repente, a familia do noive, gue chega & casa (da

noiva), trazendo alguns instrumentos com os gquals tocavam
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misica cigana. O grupo péra na entrada da casa, a beira da
piscina, sempre tocando e dancando. Depois de algum tempo
entram na sala de Jantar, preparada com muita comida e
bebida. L&, varios homens se sentam. De um lado, a
familia do noivo; do outro, a da noiva. H& nulta comida e
bebida sobre a mesa. A conversa acontece em roméni, as

mulheres permanecem a volta.

A noiva entédoc aparece vestida de branco, pronta para ir

para a Igreija. Mais misica e agora a noiva danca com ©
padrinho, ainda na sala de Jantar. Sendo impossivel
enquadrar todas as pessoas em torno da mesa { a sala é

relativamente peguena, ha nmuitas pesscas & & Iimpossivel
recuar para o enquadramento adequado), a scolucdo é mudar a
camera de posicdo alternandoe os dois lados da mesa, onde
os homens se encontram, ou entdoc contornando-a. Isso,
infelizmente, ndo permite que se apreenda alguns detalhes,
como, veremos depois na gravacdce, o enguadramento das

moedas “ pagas” pela familia do noivo.

Em seguida, todos saem para se dirigirem a Igreja. A noiva
em uma limusine. O coriejo com as familias atréds. Apenas
o noive ndc estava presente, e aguarda na Idgreja. L4, a
cerimdnia é convencional, exceto pelos traijes dos
convidados e padrinhos vestidos com as tradicionais roupas
ciganas, e a profusdo de Jjdias. Apenas algumas dezenas de
convidados compareceram a cerimbnia religiosa {gue

aparentemente é& considerada mais intima).

A maicr preocupagdco, conseguentemente, nido & descrever a
ceriménia em geral, mas enfatizar detalhes que demonstrem
seu carater particular. S3o enquadrados os convidades, e

feitos “closes” em pegas do vestuéric e aderecos {idias).

Em seguida, a festa em um clube alugado para a ocasiic e
onde um conjunto contratado produz misica, de todo tipo,
a0 vivo. Desde o inicio, dancas em circulo e uma bandeira

vermelha com o nome dos noivos, gue reaparecerd varias
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vezes, levada pelo padrinho. 0Os convidados wvao chegando
acs poucos, Juntando-se as dangas, enguanto duas grandes

mesas, ac longo das paredes, s8o arrumadas. No bancuete,

homens e mulheres ficardo separados, em lados opostos.

A festa ndc tem nenhuma solenidade, a ndc ser pela
arrumacao das mesas, embora haja muita ostentagdo - roupas,
joias, comida em abundincia. A medida em gue aumenta o
numerc de pesscas, aumenta, de certa forma, a confusdo :
a solenidade das mesas conitrasta com os  colchdes

espalhados nos cantos do saldc, onde dormem criancas.

Enguanto ndo hé muitas pessoas no saldo, a principal
preccupacdc é descrever ¢ ambiente e os convidados. Com
freqgiéncia, a camera parte de um planc malis geral -~ guase
sempre c¢ircular, para um detalhe - vestes, dancas,
bandeira vermelha - eventualmente usando © recurso da
“zoom”, Procuramos mostrar o desenrolar normal da festa
com a camera apenas “buscando” c gue mostrar, numa

verdadeira atividade de exploracéo.

A medida em que © numero de pesscas aumenta, a escolha de
planos fica mais restrita. Numa danca cigana, por exemplo,
fica dificil enguadrar um casal de bhaillarinos, e eles
aparecem “recortados” - Dbracos e pernas em diferentes

tomadas.

No momento do banguete, ja existe um initengio malis precisa:
apontar para a sua peculiaridade =~ homens de um lado,
mulheres de outrec, as mesas fartas, comidas “tipicas®. Séao

utilizados entdo alguns planos fixos.

I possivel, entdo, discernir duas estratégias, ou padrdes
de filmagem: quando “procura” o gue mostrar, a camera, em
situacéc de “Yexploragdo”, move-se, seja a partir de um
ponto fixo, realizando movimentos em geral circulares, seija
em “travelling”, “perseguindo” uma pessoca  ou  uma
atividade. Quando, ao contrario, a cémera “sabe” 0 gue quer

mostrar, numa intencdo definida, os planos fixos sdo
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mais utilizados. ©Os plancs em gue a camera estéd em
movimento, servem ainda para inserir detalhes no contexto
mais geral. $8c planos gue tendem a ser longos, pois a
necessidade de procurar ou descrever reguer a busca do
tenpo real, no qual o tempo de movimento de camera . se

combina com o tempo do desenrolar das atividades.

Um planc-sequéncia destaca—se entre todos, durante o dia da
festa no saldo. Trata~se do gue chamamos de uma “cerimdnia
do presente”, que ocorre no palco. Um homem vail ao
microfone e, em roméni, convoca a noiva, © Noivo e seus
pais., Em seguida, sucessivamente, s8c entregues a noiva
vVarias Jjoilas ~ Dbraceletes, colares, brincos, que sio
colocadas por ela em para uma bandeja que a madrinha
segura. (44) Sem saber do que se tratava € para registrar
adequadamente, escolhemos o recurse do tempo real. A
partir de um ponto de vista fixo, compensado, em parte,
apenas pelo uso do “zoom”, temos um plano de 27 minutos
(sem corte), no qual a clmera procura acompanhar 08
movimentos do Tapresentador” (um mestre de cerimdénias),
deslocando~se ocasicnalmente para a noiva e o noive, a
madrinha e o vpadrinhe, principalmente em planco geral,

procurando enguadrar o maximo de elementos.

Entre a festa dc primeiro dia e a gue ccorrerd no dia
seguinte, héd a nolte de nupcias do casal, provavelmente

cercada de alguns cuidados rituais,

A festa, agora na casa dos pals do noiveo, onde o casal vail

{(44) Percebe-se, através da seguinte descrigio variacdes
nesta parte da festa: “Depois de celebrada a cerimdnia do
casamento cigano, ©s homens sentam—se ao redor de um mesa

grande com alimentos e bebidas , para o “cerimonial do

presente”, As mulheres e criancas ndo participam, ficando 2
parte ™ . { SANT’ ANA, obra citada, p 110. )
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morar, se desenrola como no dia anterior, com a continuagdo

do banguete - agora para um numerc mencr de convidados.

A estratégia de filmagem mantém-se, como no dia anterior.
As restricdes sdo semelhantes, pols o saldo de festas
permanece repleto de <convidados, o que dificulta as

escolhas de enguadramento, angulo de vista, etc.

O vermelho se sobressai na festa - nos cravoes, usados pelos
convidados, na decoracdo, na bandeira, nas roupas da noiva.
Esta, & entrada da casa, recebe cada convidado, Juntc a uma
bacia com é&gua de onde fira cravos vermelhos, para

oferecer-lhes. Em troca, recebe notas de dinheiro,

geralmente de peqgueno valor. (45} Num determinado momento,
as camisas dos parentes do neivoe e da noiva sdo rasgadas,
em um ritual que, segundo o avd do noelve, teve a
membdéria de seu significado perdida no tempc. (0 informante
cigano do Ric afirmara que significava a comprovacao da

virgindade da noiva).

A partir desse dia, a noiva passa a viver com a familia do
noive, da gual agora fara parte . Uma das Oltimas fotos
realizadas , a pedido da familia, em gue a familia do noivo
aparece reunida, agora com a nova integrante - a recém-

casada - & expressiva da nova situacgdo.

{(45) “ A continuagdoc da festa de casamentio, depols do
primeiro dia, sera toda voltada para a noiva, gue & agora,
uma mulher casada. Sempre acompanhada do marido, ela deizxa
0 senmblante triste gue a acompanhou até este momento. Todos
a procuram para receber dela um flor vermelha e criancas,
Jjovens e velhos lhe retribuem com dinheiro. Isso significa
gque a cumprimentam por seu novo status na socledade,
alcancado segundo a tradigdo dos ciganos.” (SANT/ANAZA, obra
¢itada, p. 112.)



OBSERVACAO DIFERIDA

1. A PARTICIPACAO DOS CIGANOS

Nesse capitulo descreveremos as informacdes obtidas
principalmente através das entrevistas produzidas como
parte do processo de observagdo diferida. Paralelamente,
incluiremos depoimentos obtidos a partir de material de
video ndo realizado especificamente para ¢ nosso trabalho,

e ainda compararemos essas informagdes com outras obtidas

de trabalhos de outros autores sobre og c¢iganocsg, que
constituiram referéncia importante ao longe do nosso

trabalho, comeo Clébert, SantfAna, N. Martinez, etc.

Para obter os depcoimentos com relacdo ac video que
realizamos do casamento em Sdc Paulo fomos & casa de nNossos
principails informantes ciganos em Campinas, um casal cuijo
maride era parente do pal do noive. A muiher, por outro
lado, pode nos dar um ponto de vista particularmente
interessante para © nosso trabalho, por ndc ser cigana de
origem, mas uma “brasileira” qgue adotou, had varios anos,

esse modo de vida através do casamento.

Fomos algumas vezes 4 casa desses nosses informantes com o
video. Em algumas ocasides, apenas a mulher estava
presente e, em outras, ambos participavam. © ambienie era
descontralido, com criancas & volia e eventuals parentes que
apareciam. A maior fonte de informagdes, contude, fol o
préprio casal, que, anteriormente, praticamente nos
introduziu na festa de «casamento, deu algumas poucas
orientacdes preliminares, algum auxilio técnico {ajudando,
em alguns momentos da gravacdo, a fazer a iluminacdo do
ambiente para o video), e se dispds a fazer muitos

comentarios sobre as imagens que assistiam.
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Nio c¢riamos nenhuma sistematica para a apresentacdo das
imagens, nem pergquntas previamente preparadas.
Simplesmente deixamos as imagens irem passando a,
simultaneamente, levantavamos algumas guestdes gque lam
surgindo. A medida em gue os comentarios ou respostas eram
dados, cutras perguntas surgiam. im  geral, nenhuma
interrupcéo era felta, deixando-se apenas ©85 comentarios

fluirem.

As conversas foram registradas num pegquenc Jgravador, mas
ndo gravadas em videc. Tsso significa que o pontc exato
das imagens onde um comentario era feito né&c pode,
freqliientemente, ser reconstituido, mas apenas as partes
mais gerais (como Y os preparativos”, a “ida & Igreija”,
etc. ). Em alguns pontos mals especificos (como a proska,
bebida ritual de noivado, por ex.), ficam mais evidentes

as imagens exatas que correspondem aos comentarios.

Como ja dissemos, ao assistir as diversas partes do video
0s comentarios ultrapassavam, freqglientemente, a proépria
imagem apresentada. Assim, usando o mesmoe ponto como
exemplce, a imagem da proska levava, além dos comentarios
sobre a prépria, a outras informacdes sobre a cerimdénia de
noivado, que no estd gravada em video. Por essa razdo,
algumas vezes os comentérios simplesmenite nado correspondem
diretamente a uma imagem, mas, mals precisamente, apenas

por assoclacgac.

0 gue teremos em seguida £ entdo uma nova descricdo do
casamento, mas agecra sob uma cutra &tica. N&c mais a da
mera descricdo de eventos ou imagens, mas de alguns dos
significados & ele atribuidos pelos prépriocs ciganos,
significades estes qgue adguirem seu sentido mais amplo em

meic a cultura em gue se inserem.

2. CERIMONIAS DE CASAMENTO: ASPECTOS RITUAILS
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Y Nolli usava um vestide de noiva maravilhosamente branco e
foi apresentada por sua mde a todos os convidados., 8o
faltava o© maride. Mas, o costume exige gue se sginta
Yenvergonhado” e ndo se deixe ver... Assim, Beneto Gomes se
reuniu com seus convidados depois da meia-noite. Diante de
tendas brilhantemente iluminadas dangava-se dangas tdo
antigas cecmo ¢ mundo cigano, polcas, dancas flamencas, mas
também dangcas modernas, o© Jgue escandalizava as velhas

fadas”., (Clébert, 1861, p.222)

No inicic da gravacédo em video registramos ©S preparativos

para a festa. S3o feitas as comidas tradicionais =~ num
esforco principalmente da familia do noive - que devem
estar presentes em todos os casamentos. Contudo, segundo

uma cigana, devido ao grande trabalho envolvido, muitos

estdo abandonando esta tradicao.

O primeirce dia de casamento, na casa da nolva: antes de ir
para a Igreja, & a ocasido do “rapto da noiva”, ou “compra
da noiva”. E considerado o ritual mais importante no

momento do casamento:

“E oum ritual muito importante, guestao
de respeito. £ realizado em todocs o0s
casamentos, a ndo ser gue a noiva & tenha

sido casada. Al, a coisa fica mais simples.

Se ela for mo¢a - shei-bari -~ moca virgem,
noga sem casar. Shel qgue dizer filha,
bari -~ grande. Se ela for moca, mas 7Jja

casada, ela chama kiu-l1i - moca largada.”

Na cerimdnia qgue testemunhamos, a familia do noive - pai,
mée, tios, etc. -~ chega a casa da noiva, gue & esta
vestida para ir a Igreja, ao som de misicas ciganas.
Trazem comida para a ocasido, e preparam a mesa, En

torno dela sentam-se o©s homens das duas familias, e
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simulam uma negocliacdc ~ gue em realidade 14 havia sido
realizada previamente. Discute-se o prego da noliva, e a
familia do noilve paga com algumas moedas de ouro - gualbro
exatamente. Em segulida, abrem uma garrafa de bebida,

envolvida em um pano vermelhc bordadeo, gque & partilhada

entre o8 homens & mesa.

Assistindo ao video, o8 clganos dlam comentando o
significade daguelas moedas -~ a “compra” da noiva, e
dagquela bebida cerimonial -~ uma referédncia ao compromisso

anterior de noivado.

Segundo o gque nos fol entdo explicado, o costume de comprar
a noiva foi abelido em Campinas, mas ainda é praticado,

mesme gque de forma apenas simbélica, em Sdo Paulo.

“La einda se usa comprar. BAntes um pail
podia pedir o prego gue guisesse. A pessoa
gue gueria uma nora de gqualguer Jeito,
por gque achou ela esperta, educada, sabe
gervir, & bonita..., guer dizer, gue Ttem
todas aguelas gqualidades gue séo
consideradas importantes, dai ¢ pai podia
pedir o prego que guiser. Se ele esitlvesse
interessado ele pagava. Mas como isso tava
virando um sbusco, eles resolveram cortar, e

estipular um prego, para gue nenhuma fosse

melhor gqgue a outra ... Entdo foi
estipulade um s& prego para todas: 35
moedas { chilenas ou mexicanas, de
curc)...A pessoa pagava as 35 moedas. Entéo
a famiiia dela poderia fazer algumas

colsa. Comegaram a ver que ndc era um bom
negdcio... Se vogé vende, vocé perde ©
direlto sobre a filha. Por isso, comecgaram
a abollr © pagamento. Foram diminuindo o
precoc, e também eles Aas vezes pegam as

moedas e depois devolven. As vezes &



puramente simbdlico, s para manter a

tradicdo.”

No caso do casamento ao qual assistinmoes, as moedas foram
efetivamente entregues, embora provavelmente de forma

apenas simbdlica.

3. PROSKA

Quanto & bebida enveolta em um tecido vermelho, que aparece
com destaque nas imagens da festa, foi explicade que se
tratava da proska, ou seja, de uma Dbebida alcodlics,
geralmente importada (como um ulsque, por exemplo), gque fol
comprada pelos pais do noivo no dia em gue o filho nasceu,

e gue foil guardada desde entdoc para o dia do seu noivado.

A questdo da proska trouxe outras informacdes relacionadas

também ao ritual de noivado:

“£  levado (pela familia do noivo), um
cordido de curo com uma medalha gue se chama
Kapara. Aguilo significa alianca de
noivado. A partir do momento em gue
acertaram tudo, o padrinho vai pegar essa
kapara e vaili colocar no pescoco da noiva.
Significa que ela é noiva, ndo pode mais

pedir em casamento.”

Nesse momento, nosso informante apontou para o colar de
ouro gue a noiva usava no dia do casamento, Sobre o vestido

branco:

"No dia do neivado recebe também  o©s
brinces, Juntoc com a kapara. Tude levado
pendurado no lenco, Junto com a bebida.
Numa festa ela & obrigada a usar, para
mostrar que ndc estd disponivel. Quando é

no dia do casamento ela {a proska) vai para



a fesgta, e no saldo terminam de beber.”

Indagade quanto a quantidade de jdias de ouro

noiva,

Depois de tudo acertado,

noivos,

casa da noiva, Eles entram tocando misicas “ciganas”

o cigano, ac observar as imagens, explica:

“Como ela faz parte da familia agora, ela
recebe os colares como presente dos pails do
noive. Se alguém a quiser, ele vai pensar:
‘Wa0, nac posso pedi-la em casamento, pois
o ouro de uma familia esté sobre ela.’f A
kapara chama a atengdc por que geralmente é
em grande quantidade. Conforme a condicdo
dos pais do noivo, se puderem, vac colocar
muito ourc, com muitas moedas. Heje ha
disputa entre o0s ciganos para exibilr mais.

H& casos de dez, vinte quilos de ocuro scbre

uma nciva. Chegam a bordar uma wveste, no
segqunde dia, toda em ouro. Se torna até
uma coisa desagradavel. Teve caso gue eu

14 vi da& moga ndo conseguir caminhar
direlto, de tanto peso. Num casamento
recente colocaram sd  uma corpente no
pescogo da nolva, mas estava tdo pesada gue
estava cortando ela, tiveram gque colocar um

lenco para né&o cortar a pele.”

Junto com os homens da familia do noivo,

dancando, para o ritual da “compra” da noilva:

“A partir dissc ai ele trata com ¢ pai da
noiva, mas eles entdo levam a conversa de
um outro Jeito, simbolizande a noiva como
se ela fosse uma ovelha - bakri - entido
eles falam: ‘eu gquero saber gual foi o

gasto que vocé teve até agora com esta

ovelha, por que como £la agora vai vir para
a nossa familia, wval wvir para © nesso

rebanho, ndés vamos guerer pagar tudo o gue

sobre a

Va0

ne dia do casamento o padrinho dos

“a

e



vocé gastou com ela’. Isso € um ritual.
Entdo o pal dela diz: “ndo, eu tive muito
trabalhce para c¢riar ela, ela me custou
muito caro, foram muitas noites sem
dormizf, Al ele estipula: ‘bom, o prego
pelo que eu passel até hoje s8co tantas
moedas de ouro’. Al, o pal do noivo,
Juntamente com o padrinho dos noivoes,
estando 1la, eles achando gue o precgo ta
conveniente, dgue geralmente esse prego &
estipulado para todos os casamentos (€ 0
mesme  prego), concorda com aguilo, e
agradece por ele ter estipulado esse prego,
ele diz gue ‘ndo & por causa de 30 moedas

gue noés vamos deixar nossa ovelha aqui®.”

As moedas (pecas antigas } sdo entregues ac pal da noiva,
que deverd guarda-las durante um ou dois anos. No momento
em que parece mais ou menos segurc de gue o casamento esta
indo bem, e principalmente de gue a moca estéd sendo bem
tratada pelo marido e sua famlilia, ele entrega essas moedas
para o casal. Essa pequena fortuna servira para ajudé~los
no inicio da constituicido de sua prépria familia. Se, ao
contrario, o© casamento n&o for bem sucedido, as moedas

permanecem com a famillia da noiva, como se fora uma multa.
4. A IGREJA

O casamento na igreija €& convencilonal. Um cigano do Rio de
Janeirc 1& nes afirmara, gquando fomos assistir a gravacao
em video do casamentc do seu filho gue o casamento

religicso & costume entre o8 ciganos por gue a nolva “guer

se vestir de branco”. Como comunidade étnica com costumes
préprios, segundo ele, 0s clganos tém autorizagdo do Papa

para nado terem de se submeter ao casamento c¢ivil, que &

exigéncia normal da Igreija. Ainda segundo © mesmo
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cigano, eles podem se casar, embora muito “jovens, na
instadncia civil, pois, novamente , é reconhecido seu status
atnico. Segundo ele, os ciganos no se submetem as leis do
casamento c¢ivil por diversos motivos. Consideram-no
desonroso & nao-importante ¢, mals objetivamente, recusam—
no porque nac querem submeter-se as leis civis em caso de

separagao.

No saldc, apds o casamento religioso, a noiva recebe, da
familia do noivo, uma grande quantidade de déias, gue ira
usar durante o primeirc dia da festa, e que, segundc nos

fol explicado, passam a pertencer a ela.

As mnarrativas quanto & primeira noite do casal wvariam,

mesmo por gque a tradicdo estd sendo modificada:
Uma cigana nos informa:

“0s dtaliancs {italiaia), de maneira
geral, tem aquele costume de mostrar o
sangue. £ o seguinte: principalmente as
mulheres mais velhas, gue nido pertengam
as familias dos noilvos, sdo chamadas. Eles
chamam as muiheres, escondido de todo
mundo, levam elas no gquarto. Aguli é uma
anagua, gue eles fazem com tecido bem
absorvente, que elas enxugam e ficam alil
as marcas. Entao, aguelas marcas alil,
agquela anagua, ¢ guardada numa caixa, comno
uma reliquia, COomo um tesouro. Fica
guardado num lugar, T guarda-roupa
fechado. Se for em barraca (tenda) eles
colocam num lugar bem seguro, para ninguén
mexer. Al eles abrem, all em cima da cama,
ali eles mostram. A pessca que V& ora por
aquela pessoa : ‘chucara (bonite), muito
bonito, que seja de sorte a sua nora, que
viva cem anos com o marido dela.’ Apenas
as mulheres participam, e os homens ficam

sapendo através delas.”
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Se entre o0s itgliaia esse costume ainda & praticado, entre
0s outros grupcs, como ©s5 mordovanos e 08 Kalderash ele

fica a critéric das familias, que podem dispensa-lo.

Nosso informante do Ric de Janeirco -~ onde vivem grupos -
Macwaia, khorakhane, Kalderash - relata a forma atual de
casamento: Nag festas em que os clgancos se reunem, as

jovens sdc apresentadas formalmente & comunidade, com a
intencdo de encontrar pretendentes. Dessa forma, ele
préprio conheceu a futura nora. Gestou dela e fol procurar
a familia, realizando diversas visitas sem declarar
imediatamente e de forma explicita sua intencgdo - a de

obter o acordo para o nolivado.

Nido ha, em principio, portanto, a possibilidade para os
jovens de escolherem os proprios coniuges. Isso fica
claro, por exemple, no caso dos Jjovens cujo casamento

assistimos. Como disse uma cigana da familia:

AN

estava meu compadre e minha comadre,
e a hora em que a Mime entrou, mninha
comadre Ccorreu e disse: Oscar, o©lha que
menina bonita. As familias se conhecliam,
mas nao sabiam que finha aquela
preciosidade em casa. Al meu compadre
levantou e beijou ela, abracou. Dai

COMegol. . ."

s

0 noivado, segundo o cigano do Rio, dque é
arranijado pelo pals, pode dar certo ou nac. Em 0ltima
instéancia, vale a vontade dos Jovens. No caso de um
noivade vir a ser desfeito, a familia deo noivo deverd ser

ressarcida das eventuais despesas com a festa.

Explica-se o casamentc entre pesscas muito jovens como
sendo “para que ninguém pega a moga em casamento antes” e,
come a moga devera viver inicialmente com a familia do
noive, “para que ela, a partir de uma personalidade em

formacdo, possa ir se acostumandeo com a nova familia®,
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De maneira geral, & costume que a familia do rapaz pega a
moca em casamento. Come & registrava Clébert “& o pai do
rapaz ¢ue wvai visitar o pal da nociva, e este finge né&o
compreender, ndc estar a par nem guerer entregar sua filha
por nada nco mundo. Logo, uma vez tomada a decisdo , ela é
anunciada as mulheres e aos membros das tribos, e algumas

veres aos membros das tribos vizinhas.” {46}

Maria de Lourdes Sant’Ana registra: “a maloria dos fjovens
se conforma com as decisdes tomadas pelos pals: outros,
entretanto, parece gue apelam para a fuga, sabendo gue as
familias entrardc posteriormente em acorde através da
“Khris” e os receberio.Observamos gque, guando a familia do
rapaz decide pedir uma moga em casamento, dirige-se para o
local onde mora a familia dela. O pal da moga, ha ocasilido
do pedido, mesmo sabendo do interesse da outra familia,
deve mostrar-se surpreso e pedir um tempo para consultar a
filha ( periodo no gqual consulta também outras pessoas da
familia ). Apds discorrerem sobre os predicados dos jovens,
combinam o “preco da neiva”, gque varia de 20 a 50 moedas

de ouro.” {47}

5. A CERIMONIA DO PRESENTE

Num determinade momento, durante a festa noe saldo, sobre o
palco, é realizada a cerimbnia do presente: a noiva,
segurando uma bandeja, passa a receber o085 presentes do
proprio pal: indmeras pecas de 36ias, entregues por um
cigano, que as descreve uma a uma através do microfone.

Segundo o que nos foi explicado por nosso principal

informante cigano, assistindo & nossa longa gravacgido sobre

este ponto da cerimdnia:

(46) CLEBERT,obra citada, p. 221.

(47) SANT'ANA, ocbra citada, p. 107.
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“Perto do fim do casamento, uma pessoa de
idade, de respeito, que 03 pals dos noivos
chamam para fazer agquela cerimdénia, (gque
significa uma cerimdnia de agradecimento,
de alegria...) nesta hora os pais da noiva
e do noivo vao dar presentes para eles,
para gue todo o pove veja. O pal do nolivo
chega e fala -~ ele da tantas moedas de
ouro, tantas pecas de Jélas de presente.
Aguela pessoa tava sendo um anfitrido, tava

mostrande para que todos vejam o que estava

sendo dado. Nos ultimes casamentos agqui
foli dado carro nove, ouro, etc. ... No
casamento em Sdc Paule fol dado trinta
“mexicanos”. Hoje ndoc se usa dar tanto.”
N “ 0 basico dessa cerimdnia & o
seguinte (& o final do casamento): esse

anfitrido recebe 03 presentes e fala para
todo mundo: “olha, o pal da noiva deu
isso, isso, etc. Entéc eles ddo presentes
caros para ©s nolves comecarem a vida.
Naquela cerimdnia eles Jjuntam uma pegquena

fortuna.”

Num casamento cilgano, ©s pals do nolve s&o 05 responsavels
nido apenas pelas despesas do casamento, mas providenciam o
vestido da noiva e preparam a casa para ¢ casal que 1ira
viver com eles. Ainda presenteiam a noiva com jdias, gue

ela J& usara na festa.

Os de menor poder aquisitive ndo estdco dispensados da
obrigacdo de presentear: dar jdias a filha que se casa é
gquestdo de honra, e portanto €& necessario encontrar alguma

colsa para oferecer, mesmo que seja muito pouco.

Sant’Ana nos d&, no entanto, uma informacdoc diferente

sobre o assunto: “Este cerimonial consiste no seguinte: os

neiveos seguram, cada um, uma ponta do lenc¢o vermelho onde
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estd depositado o© pdo com sal e a moeda de ouro.
Aproximam—-se de cada homem que estd sentado na mesa e o
padrinho, sempre com as mesmas palavras, explica, para cada
um, que aquele casal val iniciar vida nova e por isto deve
ser ajudado. O convidado entrega o dinheirc ao padrinho
que © deposita no lenco e apds anunciar a quantia a que o
mesmo corresponde em voz alta, brinda com o doador; &
madrinha entrega, a cada doador, um lenco vermelho e a
pessoa © amarra ne pescogo. Alguns parentes dos noivos
dardo o presente em moedas de curo e outros, ainda, depois
de receberem o lengo, fazem nova oferta, repetindo-se o

ritual do brinde, agradecimento e entrega do lengo.” (48)

Finda esta cerimdénia, todos se misturam novamente, 05
noivos se separam e todos se divertem com musicas e dancgas,
sende gque o5 parentes da nolva sempre se revezam em

ostentar a “bandeira”.

6. NOIVA NERVOSA

Um aspecto do casamento é particularmente marcante, segundo

o depoimento de uma cigana:

“Cria-se uma tensdo forte, em Lorno
daqueles dias. ... a pessoca se pergunta;
serd gue & 1ss0 mesmo gue eu  guero?
Praticamente todas as neocivas, elas podem

gostar do rapaz com guem VAo casar, kas

estdc sempre com um pé atras. Sabe, &
tensao, agitacdo naqueles dias, muito
corre-corre... O pior é a primeira noite.

Por que ela fica o dia inteiro pensando...
Aguilo para ela ndo é um prazer naguele

dia.”

(48) SANT'ANA, obra citada, p. 111.
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Tanto no video quante nas fotos, isso & facil de
serobservado. Ha pelo menos uma fotografia da noiva
que Iimpressiona pelo seu semblante triste. FProvavelmente
poderiames acrescentar mals um motivo para esse nervosismo,
que é a ruptura evidente e, de certa maneira precoce, de um
modo de wvida. Subitamente, observamos, a menina deixard o
lar dos proéprios pals para passar a pertencer a um oufro
lar, uma outra familia. As cenas em videc mnostram o
momento crucial para ela, quando, ainda vestida de noiva, a
Jovem deixa a festa no saldo onde os convidados ainda se
divertem, despede-se, chorando, da sua familia, e sai
acompanhada da scgra e cutres membros da nova familia com a

qual passara a viver: a do seu marido.

7. NOIVO AUSENTE

Existe, a partir do momento em gue a proposta de casamento
é aceita, um comportamento de evitacdo entre os -Jjovens,
que, segundo observacdes de Sant’Ana, Yé bastante rigido, e
somente se modifica depols da noite de nupcias do casal. O
objetivo dessa evitagdo seria & preservacido das mulheres

solteiras.,”

Segundo Clébert, Yentre os cigancs Kalderash...a noiva nio
tem direito de falar ao rapaz, nem visitéd-lo, mesmc gue am
pliblico. Ela recebe uma moeda de ouro gue usard no colo
gue designa aos olhos de todos como prometida (tomnini).”

(ver Kapara, p. 20)

QO rapaz esta entdo autorizado a wver sua nocliva “pela

primeira vez”.

f. facil constatar, ao observar o video sobre o casamento,
gque embora a noiva esteja sempre presente como centro das
atencdes, como sendo o© proéprio centro da festa, o noive
assume um papel extremamente discreto, quase gue
“desaparecendo”™. Sant'’Ana explica iss0 Como um

comportamento de evitacdc, que caracteriza os Jovens antes
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e durante a propria festa de casamentc. Isso é confirmado

por uma cigana:

“ 5 a festa da noiva mesmo. Todo mundo
danca com a neiva, menos o nNoivo. Eu acho
que eles ficam muito envergonhados. BEu

acho que deve ser uma questdc de respeito.
Ele se sente envergonhado, de ficar ali,
por causa dos mais velhos. Respeito aos
pais, aos velhos. Nio é comum os namcrados
se tocarem. Acontece, eu nunca vi, mas dal
todo  mundo fala: vergonha, falta de
respeito. Eles chamam o noivo, para ficar
perte da nolva, pra dangar, pra tirar uma
fote - al ele wvem. Ele nunce esté por

perto.”

8. O SEGUNDO DIA

Apés a nolite de nupcias a festa continua, dessa vez nédo
mais num clube, mas na casa dos pais do noivo. E uma festa
mais restrita que a do dia anterior, que estava aberta para
todos o0s c¢ilganos. Nessa ocaslido, o segundo dia da
comemoracaco do casamento, apenas o0s parentes & amigos mails
préximos comparecem. A nolva aparece vestida de vermelho,
e aguarda na entrada da casa a chegada de cada convidado.
Estes, ao encontré-la, lhe entregam uma nota de dinheiro,
geralmente de pegueno valor. A noiva mergulha a nota em
uma bacia com aAgua onde estdo alguns cravos vermelhos e
entrega um deles ao convidado, que lhe diz algumas palavras

em romdni.

Assistinde ao wvideo com essas cenas, nosso informante

explica:

1%

... ha um ritual pera todas as pessocas
que vem para a casa daquela pessoa, para

participar daquela festividade. A noiva, a



nora dos pails, wval receber as pessoas.
Entdo ela recebe com um balde de Aagua,
geralmente com flores vermelhas dentro - ja
representam gue ela €& uma senhora Jja, dque
ela de uma moga passou a ser uma senhora.
Ela 1& se veste de vermelho representando
igso. Ela ndc lava o dinheiro. Vamos
supor que el chegue, no segundo dia. Toda
pessoa gue chegar la, ela vem no intuito de
servir a pessca, de dar as boas-vindas.
Ela pega uma canequinha, € coloca é&dgua para

aquela pessoa lavar as mdos, e recebe ele

dentro de casa, Como ela estd recebendo o
convidado com carinho, té& mostrando cue ela
é hoje uma dona-de~casa, uma jovem senhora,
t4d botando &gua para ele lavar as médos, ele
tira o dinheiro, coloca la na &gua, e ora,
e diz, ‘da minha parte eu te dou pouco
dinheirc, mas perante Deus, que vocéd receba
muito disto aqui, & saude, e muita
felicidade para vocé e seu maride’. Entdo
agquele dinheirc significa o principio de
uma fortuna gque ela ta ajuntando para poder
prosseguir a vida dela, e do marido. Mas
& simbélico. Geralmente eles colocam o
dinheiro na &gua, ela enxuga e guarda.
Olha (no video) como ele ta lavando a mio,

ele ta falando... Desejo de boa gorte.”

8, PAPEIS SEXUAIS

Fica muito evidente, & medids em gue se assiste ao video de
um casamentc ciganc, ¢ fato de que ele constitul uma festa
ndo dos noivos, mas da neoiva cigana. Esta & o centro em

torno do qual todos os gestos e rituais se dirigem,
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enquanto ao noivoe cabe um papel bkastante secundario como

coadijuvante.

0 casamento representa ~ a partir da observacdo desse fato,
e da forma como a mulher desempenha seu papel simbdélico na
cultura = muito mals do que a celebracic de um casamento,
mas uma cerimdénia na qual a noiva & elevada a uma condigic
quase mitica. Ela representaria entdco, mais do gue apenas
ala mesma ~ Jovem gue se casa - & mnmulther cigana,
encarnando, simbolicamente, todas as mulheres, e seu papel

de guardids da tradicgdo, cultura e identidade do grupo.

Antes, como toda festa ou celebracdo, o casamento cigano
contém em si os elementos mais gerais gque significam a
renovacido dos laces simbblicos que unem a comunidade.,
Begundo Goffman:"Na medida em gue uma representacgio
ressalta os valores oficiais comuns da sociedade em que se
processa, podemos considerd-la, & maneira de Durkheim e
Radcliffe-Brown, como uma cerimdnia, um reijuvenescimento e

reafirmacéo expressivos dos valores morals da comunidade”.
(49)

Os proéprios preparativos da festa exigem a solidariedade de
uma parte da comunidade, e em especial da familia mais

extensa do nolvo, e constituli em si um ritual.

A “compra da noiva”, no dia seguinte, indica novamente o
respeito as tradig¢des, mas agora ur outro elemento
importante da cultura cigana €& reafirmado. Mesnmo
eventualmente sendo apenas simbdlica, a cerimdnia significa
que ¢ poder de formar as familias - o casamento arranjado -
& uma atribuicdo dos pais, e, mais precisamente, dos
homens. Cabe aos jovens submeterem-se a eles. O casamento
acontece sob o signo da autoridade dos pais, da tradicio, e
apresenta o© poder masculino da decisdo, em contraponto ao

poder femininc gue sera celebrade a partir de entao. A

notar que a “compra” da noiva & um “negdcio”, atribuicio

(49) GOFFMAN, obra citada, p.41.
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normal e cotidiana dos homens.

Sabemos que, entre o0s ciganos, nha maioria das vezes, é 0o
homem ¢ responsavel principal pelo sustento da familia -~em
atividades de comércioc, artesanato ou indistria. Isso
significa que a ele cabe o contato, ac nivel da atividade
econdmica, com a socledade dominante, pois o085 grupos
ciganos n&c sdo auto-sustentéavels, Ap exercerem o© seu
trabalho, ndc 1lhes €& conveniente apresentar-se como
ciganos, devido aos preconceitos que freqiientemente
envolvem a sua imagem - sabemos de varios ciganos que
ocultam sua condigdo étnica: enquanto participam da
sociedade cigana, nao admitem aparecer publicamente para os
ndo-ciganos como tal. Seria uma atitude de defesa, para
ndo se sujeltar aos temores e desconfiancas dos néo-
cigancs. Podemos observar que, se 1sso pode ser dificil de
ser praticado em palses europeus, por exemplo, nco Brasil,
com sua multiplicidade étnica ndo é dificil para um cigano

ser confundido com um nacional,

0 homem cigano, portanto, tem o papel de, com relacdo a
sociedade dominante, apresentar-se ao nivel de relacdes
concretas, materiais, assegurando a subsisténcia da
familia. Com relacgdo & propria comunidade, ocupa o lugar
tradicional de uma sociedade patriarcal - representa a
gutcoridade, a decisdo: &, de muitas formas, o “senhor dos

destinos’, ao qual a mulher deve se submeter.

A mulher, por sua vez, cabe o papel de se relacionar
simbolicamente com as socledades dominantes, carregando no
proépric corpo a imagem que afirma e garante a sobrevivéncia
do grupo, ndoc mais no nivel estritamente material: ela é
sempre a cigana, identificada como tal, que aparece como a
senhora da magla e dos mistérios, marcas da cultura a que
pertence. Em seu proépric corpo carrega o©5 principais
valores e expectativas do grupc: virgindade/fertilidade;
fidelidade as tradic¢bdes. Seu papel, que serd exaltado na

festa de casamento, tem duas dimensdes: assume a
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responsabilidade tanto pela reprodugdo fisica do grupo como

por sua reproducdo simbdlica.

A festa em s8i, wvoltando, é a celebracidc da mulher, dessa
vez expresso no corpoe ndo de todas as mulheres, mas daguela
que as simboliza =~ a noiva. Do branco usado na Igreja ao
vermelho do segunde dia do casamento, a transformacio que
ocorre significa a trajetdria que deve ser aquela de todas
as mnmulheres ciganas. A tradicdo do brancoe ac vermelho
significa O fim da virgindade e o) inicio das
responsabilidades de mulher, através da modificacdo operada
no seu préprio corpo — himen rompido ao gual corresponderio
as camisas rasgadas no segundo dia - ¢ das marcas qgue
carregard na mente: o0s rituais em torno desse acontecimento

-~ a espera e a exibicdoc do sangue.

A cor vermelha, a mesma gue significa o sanguse da
virgindade, & a cor, segqundo uma informante,
Yessencialmente cigana”. Significa Malegria, virgindade,
fertilidade, socorte - tude de bom.” Ik a cor presente em
ftodo o segundo dia do casamento - vestes da noiva, flores,
bandeira, decoracdo - gquando a menina se tornou
oficialmente portadora da identidade cigana. Isso ja a
espera ha muitc tempo. A broska, com a qual as familias
celebram o noivado e o casamento de seus filhos, Jja4 vem
envolta num panc vermelho, gue & noiva usard ao assumir sua
condicédo de cigana {e que serd o seu primeiro lencgo de

casada) . (50}

(50) Sant’ Ana aponta para uma variacgdo desse costume:
“Apds a noite de nupcias “a noiva & vestida com roupa nova
e a sogra lhe coloca o lengc na cabeca gue, até ha pouco,
foi utilizado come “bandeira”™. A partir desse instante,
ela levard sempre um lenco na cabeca, sinal qgue a
identificara como “mulher feita”; ndo € mals virgem,
portante ndo é uma crianga e nem uma adolescente, e novas
responsabilidades serd@o exigidas dela”. (SANT'ANA, obra
citada, p.11l2Z.)
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José Carlos Rodrigues, no seu livro C Tabu de Corpo (51},
procura chamar a atengdo para a necessidade de se estudar a
maneira pela qual cada socledade forca os seus individuos
a fazerem determinados usos de seus corpos. A forma
ostensiva como os cliganos, e em especlal as c¢lganas,
parecem ge esforgar emn significar com seus
corpos (provavelmente mais perceptivel em virtwle da
maneira pela gual observamos seu comportamento) torna
oportuna as suas reflexdes sobre o lugar gue © corpo ocupa

Y

nas socledades: Sabe-se gue cada socledade elege um
certo numerco de atributos que configuram © gue o© homem
deve ser, tanto do ponto de vista intelectual e moral,

quanto do ponto de vista fisico; gque esta constelagdo de
atributos &, em certa medida, & mnesma, para todos os
membros de uma sociedade, embora tenda a se distinguir em
nuancas segundo diferentes grupos, classes ou categorias
gque toda socociedade abriga... Portanto, é a sociedade em
sua globalidade e cada fragmento social em particular que
decidem o ldeal intelectual, afetivo, moral ou fisico que a
educacioc deve implementar nos individuos a sccializar, e,
tanto guantc no espirito, uma socledade ndo pode scbreviver
gsem fixar no fisico de suas criancas algumas similitudes
essencials gque as identifiquem e possibilitem a comunicacéo
entre elas” ..." Ao realizar este trabaiho, a Cultura ditsa
normas em relacdc ao Corpo; normas a gue o individuo
tenderd, & custa de castigos e recompensas, a se cconformar,
até o ponto de estes padrdes de comportamento se lhe
apresentarem ceomo tdo naturals quanto o desenvolvimento dos
seres Vivos, a sucesso das estagdes ou © movimento do

nascer e do por-do-sol.” {(52)

{51) RODRIGUES, José Carlos. O tabu do corpe. Rico de

Janeiro, Achiamé, 1975,

(52) RODRIGUES, obra citada, p. 45.
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As pequenas ciganas parecem desejar este destino. iss80
pode ser notado no interesse com ¢ qual as meninas assistem
ac video de casamento, em oposigao ao desinteresse dos
meninos. Duas meninas ciganas posam, espontaneamente, para
as fotos, simulando a noiva que Jjoga um bugué de flores.
Dessa forma elas sd&c preparadas psicelogicamente, encaram o
casamento como destine natural, e almedjam pela celebracic e

mudanca de status.

Por cutro lado, na pratica, € principalmente das festas de
casamento que irdo surgir os fulturos pares: as meninas sio
nelas apresentadas & comunidade, na expectativa de que o0s
palg dos rapazes em busca de noivas venham a se interesgsar
por elas. Curiosamente, vendo uma de nossa fotos - que
mostrava uma menina de 13 anos durante a festa de casamento
- uma mide se Iinteressou e resolveu pedi-la em casamento

para seu filho, também de 13 anocs.

10. IDENTIDADE POR OPOSICAC

Os c¢iganos parecem provocar pelo menos duas assoclacgdes,
quando pensamos em termos de imaginario coletivo. Seriam
eles principalmente némades e ocupados com atividades
magicas. Quando nos aproximamos um pouco mais deles, vemos
que, por tras da classificacgdo de “clganos” existe alguma
complexidade., A existéncia de varios grupos e subgrupos,
a decorrente diversidade de rituais e costumes, as mudancas
réapidas no compecrtamento social a gque estio sujeitos, a
diversidade de linguas, e a origem ndo estabelecida nos
coloca frente & questdo fregliente da propria definicdo de

sua identidade.

Dois parecem ser 05 aspecltos gue explicam a consciéncla de

“ser clganc”: primeiramente, uma 1ldentidade de oposicdo
frente & sociedade dominante. Nesse ponto © mundo se
divide entre cigancs e ndc-ciganos. Em segundo lugar, o

elemento de afirmacéco e evitacdo deste mesmo “ger
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cigano”, que & o sentido de “tradicao” (equivalente, para
noés, as regras internas do grupe e o exercicico de seu
controle). Assim, © cigano ndo se define pelo sangue, mas
pela fidelidade &s tradigdes de seu grupo. Afirma um

cigano, respondendo & uma pergunta:

“Uma pessoa deixa de ser clgano quando
abandona a tradigio. Ha cascs em que a
pessoa ndo quer participar, em gue ele acha
que tude aquile é ridicule, entdo ele
abandona aguela vida. Ele as vezes
abandona a familia, val estudar, se forma.
Tem casos de c¢lganos que sdo médicos,
advogados, pessoas com um grau alto de
escolaridade. Entdo ele automalbicamente
val deixar. Ele ndo tem disponibilidade

para seguir agquele rito todo.”

No caso dos cigancs, tradigdo significa fundamentalmente o
respeito ac sistema familiar patriarcal, da forma que ele
esté especificamente estruturadoe, e que determina, como
corolario, a submissdo da mulher ao poder masculino, e seu
papel de principal rortadora e transmissora das
representacdes simbélicas dessa estrutura, através dos

rituais que lhe cabe executar.

O controle que assegura a efetiva aplicacdo das regras
internas do grupo se exerce principalmente sobre a mulher,
através de dois mecanismos: a realizacdo da “virgindade™
como valor maior, € a sua ndo-escolarizacgio. Através da
virgindade imposta, sdo impedidos o©s contatos fora do
grupo, ou mais estritamente, da familia extensa. Por outro
lado, a impossibilidade para as mulheres de estudar
desestimula também a sua autonomia. Juntos, esses dois

fatores a mantém com seguranca no grupo.

0 sentido de tradigdo, percebido como valor fundamental,
estabelece, conceitualmente, uma hierarguia ideal entre os
clganos. Segunde os informantes, € mails respeitado como

cigano o grupo mais apegado as tradicgBes. Dessa forma, os
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ciganos da Europa ou de outros palises da América Latina tém

a reputacdo de mais tradicionais, em seguida o©os da cidade

de S&o Paulo, Campinas, & por ultimo o Rio. Para ilustrar
a oObservancia ou ndoc dos costumes (ou rituais “de
respeito”, COomo S3a0 chamadoes), S80 sempre feitas

referéncias a essas diferentes localidades. Nos lugares
mais tradicionais, por exemple, uma ‘jovem de Campinas pode
ter dificuldade em denmonstrar que, como recém-casada, esti
apta a assumir o papel que & esperado dela. Observa~se
como ela anda, come segue 05 rituais, como usa o lengo na

cabeca, controles rigidos aos guals nédeo estd habituada.

11. AUTO-PRESERVACAO X DECADENCIA

0 sentido de preservagao da etnia exige nac apenas
casamentos endogdmicos, mas também a restricdo dos contatos
com os ndo-cigancos. O contréario significa a Impureza ou a

decadéncia, como ouvimos de um cigano:

“Na BEuropa, em cubtros palses, os ¢lganos se
misturam menocs entre ©0s pPovos. Ele & um
cld fechado, uma unido perfeita entre eles.
Ele 86 se mistura com outras pessocas para

caso de negdocic, de comércio.”
Referindo-se a um cigano do Rio:

“ ... o irmdo dele é promotor publico,
entdo eles 14 salram, foram. sao
considerados ciganos meio afastados do
nossc meio. Tante que, em reunides entre
todos os ciganos, quando h& um problema com
alguém da comunidade, se faz uma espécie de
conselho -~ a Chris (=julgamento). Entéo
participam varios ciganos considerados de
¢.I. alto, inteligéncia, dignos para poder
dar o wveredicto. E essas pessoas, voCé

nao vé eles serem chamados. Apesar



deles terem condiges suficientes. Eles se
afastaram um pouco. O Rio decailu um pouco
mais para ¢ lado brasileiro. O pesscal de

-

14 & pouco conservador.”

12. DISCRIMINACAO

A identidade cigana implica em pelo mencs duas exclusdes.
A primeira gue discrimina entre og préprios grupces chamados
de c¢lganos, e a segunda gue discrimina o©¢s ndo-ciganocs.
Indagados sobre grupos de clganos pobres que perambulanm
pelas ruas das cidades os ciganos Rom de Campinas e Rio néo

0s reconhecem como dos seus:

“Estavam sujos? Sdo uma classe inferior de
ciganos., Agui s@co chamados de calon
{ciganos portugueses). Sao de outra
qualificacgédo, outre tipo, e tem uma lingua
diferente da ncssa. O nossc povo cigano é
universal, Calons & Rom nido se entendem.
Ndc qguerendo desprezar, & uma c¢lasse
MEe1l0.. .y chega a3 ser uma imitacdédo de
cigancos. Eles n&o freqglientam o nosso meio

e nem nés ¢ deles. Ndo nes misturamoes.

Da nossa raca nesme existem pessoas pobres,
mas nido sdo a mesma colsa. 56 que esse
calon € uma classe inferior, Abel e Caim,
Abel & superior. Temos a m& fama por causa
deles... Como mincria a gente procura ser

perfeito. £ mais facil de controlar.”

Embora aceitas, em principic, pelo grupce, as mulheres
“brasilelras” que se casam com ciganos se queixam de serem
discriminadas, de formas sutis, como no depoimento de uma
nossa informante de origem ndo cigana, casada hé mais de 15

anos com um c¢igano:



“Eu sou brasileirse e cigana. Eu peguel
muito, até mais do que eu pensei que eu
fosse pegar do jelto deles. Mas, em tTodo
lugar em que eu for eu possc falar, eu falo
bem, a lingua, tudo. A pessoca pode nao
saber que eu sou brasileira, mas eles vio
perguntar: guem & seu pai, guem € sua
mie?...entdo, gquando ety falar: eu sou
brasileira, ail eles mesmos discriminam a

gente. Assim como os brasilelros, de modo

geral, discriminam os c<¢igancs... Eu sinto
isso forte - e eu sempre falo para ele (o
marido). Ele diz: vocé é igual & elas. Em

muites sentides ele acha até gue eu sou
melhor, que eu aprendi, sabe, o©s gostumes e
tudo. Tem gente gque & da raca e gue nédo da

tanto valor aos costumes quanto eu.”

Por outro lado, os ciganos tém vivido, historicamente, o
preconceito e a discriminacido das sociedades dominantes.
Embora hoje a situacdo seja menos grave, inclusive pela sua
presenga na midia onde, em geral, tém tidc uma imagem
positiva para os ndo-ciganos, na vida profissional eles
ainda temem serem reccnhecidos como tal. Como afirma um
cligano:
“Quando eles tém grandes empresas, eles
ndo gostam de aparecer como ciganos. As
vezes eles fizeram um grande negdcio, e
depois se ficar sabendo que é cigano, tem

preconceito, entende?”

Os proprios ciganos reconhecem também alguns comportamentos

que podem gerar antipatias. Uma cigana declara:

“Todos os meus vizinhos se dao comigo, a
gente se gosta, freqgientam a minha casa, eu
fregliento a deles. Mas tem ainda muito

bragileirc gque detesta c¢lganc. Acham gue



eles enchem © saco, gue sdo escandalosos,
gque fazem muito barulho, quando ddo uma
festa eles fecham a rua, parece gue a rua &
deles. Tem mil reclamacdes. Mas também
isso tem a ver, As criancas sdc muito mal-

educadas.”

13. MUDANGAS

E dificil registrar os processcs de mudancas pelos quais
passam o0s ciganos no Brasil, pois, por um lado, ha
diferencas culturais entre os grupos, e por ocutro, néoc ha
muitos trabalhos anteriores gue permitam a comparacidc no
tempo. Temos como principal referéncia o préprio
depoimento dos cigancos, gue pontuam Ifregilentemente © seu

discurso com “ja ndo se faz mals assim.”

Dois fatores parecem contribuir para essas nmudancgas. O
primeiro € a propria influéncia da sociedade dominante,
Sabemos que é cada vez mals dificil para os ciganos viverem
como ndmades, e a tendéncia & tornarem-se sedentéarios. O
gsedentarismo contribul para uma maior participagdo nos
modos de vida dominantes. A presenca freqgliente de
apareihcs de televisdo e videocassetes, nas casas, a
convivéncia com 0s n&c~ciganos deve produzir,
principalmente entre os mails jovens, mudangas  no
comportamentoe e nosg costumes, Isso & particularmente
evidente dquando, por exemplo, Marcelo, de 17 anos, se
recusa a aceitar as sugestdes da Baba, que gquer vé-1lo
brevemente casado, e declara qgue ndo casaré antes dos 25
ancos de idade, além de se reservar o direito de escolher a
stla mulher. Se essa nova atitude & ainda restrita aos
homens - as mulheres parecem mals conformadas ac seu antigo
status - & principalmente em torno dos rituals do casamento
gque parecem estar ocorrendo as principais nmudancas, © gue

afeta também as mulheres.
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Segundo nossa principal informante em Campinas, tem havido,
progressivamente, mudancas na tradicional Tcompra da
noiva®. Se alguns grupos ainda a praticam, em Campinas o©
costume fol praticamente abolido. Existe uma resisténcia a

ge ver a filha como mercadoria:

“um filho é parte de vocé, é a sua carne e

a sua carne vocé ndo pode vender”.

Mesmo onde ainda ¢é praticada, a compra parece ter se

tornade simbdlica, como no casamento de Mime e Eduardo:

YO importante para eles & gque a filha viva

bem”.

O costume que exigla, na noite de nUpcias, a presenca de
algumas mulheres, no papel de testemunhas da virgindade,
parece estar sende colcoccado em guestio. Embora seda ainda
eventualmente praticado, parece estar sendo particularmente
rejeitado pelos pals dos jovens. Nosso informante cigano do
Rio disse que pretendia dispensar a noiva (sua futura
nora) desse Mconstrangimento”, o gque, no entanto, foil
recusado pela familia dela, que fez questdo do ritual. Por
outro lado, uma informante de Campinas diz gue guando sua
filha se casar fard questdo de que isso no ocorra, gque a
“honra®” de sua filha s0 é assunto de interesse para o

maride dels.

Nosscs principais informantes s&d0 mals 1nclsivos: nao
admitem de forma alguma esse costume, gue afirmam ser
“coisa de indio”, ou “coisa de cigano de barraca, que ndo

evoluiram em nada”...

“£ uma coisa muito desagradavel. A menina
fica sem gracga. E tudo aquile, gue é& felito
naquela vicléncia, e o passar dos dias, ela
toma medo do rapaz. Ndo & aqguela coelsa

natural. Por isso eles estac abolindo

muita coisa, © que ta certo. Tinha mesmo

gque acabar.”



..."Fu sei gue s8o as minhas filhas, eu
criei. Agora, guando elas casarem pode
pegar, leva aonde guiser ({para um hotel,
etc.). T4 tudo certo? pra vocé L& tudo
certo, é o© que interessa. Ninguém mais

precisa ficar sabendo.”.

O processo de escolha deos cdnijuges para os f£ilhos parece
estar em mudanca, junto com a idade do casamento, ao menos
para alguns Jgrupos. Se antes era comum um casamento onde o
noivo e a noiva tinham 13, 14 ancs, a tendéncia atual é
aumentar a Iidade, pelc menos para em tornc dos 18 anos.
Curiosamente, © pal e a mde de Mime, a -ovem que se casou
em S, Paulo tinham, respectivamente, 13 e 20 anos de idade
aop se casarem (sic). O pai, hoje em vias de se tornar avd,
tem 33 anos. Segundo a opinifdo de um informante, casando-
se muito cedo, ciganos e ciganas tém problemas coniugais.

E freqgliente o adultério masculino, e também ocorre, em

menor grau, o adultério feminino. Os cgiganos “antigos”
acreditavam gue o amor vinha do casamento. Os mals Jjovens
nao.

A escolha dos pares para os filhos se tornou mais
cuidadosa, evitando~ge casamentos prometidos entre

criancas.

“Hoje naéoc acontece muito isso porque os
pais se consclientizaram gue nao da certo,
ndc adianta dar minha filha pré& casar sendo
que ali eu vou pegar ela de volta. Eu ndo
guerc pegar a minha filha de volta com um

lenco na cabeca.”

A notar: A exigéncia de virgindade, em si, nao &
questionada. Observamos também que o controle sobre as
Jjovens ndo parece Ser menor. As mulheres continuam, com

raras excegbes, a nao freqglientar escelas, sende na maioria
analfabetas. Quando vio & escola & sb pelos primeiros
anos, e logo os pals chegardo a conclusdo de gue ja

aprenderam “mais do que o suficlente”. Ainda, Jjamais
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estardo desacompanhadas, e suas atividades s&o
essencialmente em casa ou na tradicional leitura de midos,

sempre em grupo.

Em pelo menos um depoimento aparece outro fator de mudancas
para os clgancs, descrevendo um fato gue ndo pudemos,
pessocalmente, durante o© trabalho, constatar. Segundo uma
cigana, trata-se de uma tendéncia dos c¢iganos Jovens se
casarem com muiheres n&c-ciganas, para fuglrem aos gastos

necessarios de um casamento tradicional cigano:

..."70s clganos tém casado muito com

brasileiras. Existem muitas, milhares

delas entre eles, Os ciganos estéo
perdendo a tradicic. Eles estao se
misturande muitc. Quandeo um cigano casa
com uma brasileira, uma das filhas de
ciganos fica sem casar. Entdo as mogas se
revgoltam com 1880. ‘Casou com uma
brasileira, podia ter escolhido qualqguer
utma de noés’. Pré cada rapaz deve haver
umas oito mogas - tem nascido mals meninas
gue homens. As cilganas nidc podem casar com
brasileiros. Tem qgue acompanhar o marido.
Se descobriu que € pela possibilidade de
ndo ter de fazer o casamento, porgue eles
nrdo tém condicido financeira de farzer tanta
festa. Eles casam com brasileira para
ficar mals barato. .. .Entre ok
evangélicos, o0s pals da noiva, que exigiam
aquela festa toda, ndo estic tdc exigentes
como eram antes. Eles falaram gque & muito
melhor que eles fizessem pouca festa e
garantissem o casamento... Em outros casos,
& também a liberdade que conta. Vocé sabe,
as mocas ciganas ndo podem namorar. Eles
tém mais liberdade em namorar as

bragileiras.”
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Os tabus de impureza também  estéo passandoc  por
transformagdes. Antes, era exigido um culdado ritual,
principalmente com as pecgas de roupa feminina, que deveriam
ser lavadas e guardadas separadamente. O avental, a blusa
e o lencgo podem ser lavados juntos. A sala, a anagua e
outras pec¢as intimas tém de ser lavadas em separado.

Segundo uma cligana:

“Ha algum tempo atréds, a pratica era
geral, mas com essas nudancas gue houve,
muita gente Jja ndo liges mais. Existe, como
regra de higiene, ndo misturar as coilsas do
banho com as colsas de mesa, ag roupas
intimas COm as roupas de vestir.
Antigamente, era tradicional fazer a
separacgdo, Meu Deus, al de guem nédo
fizesse! Minha sogra, ela é até hoje
assim. Se vocé chegasse e lavasse uma
anagua numa bacia que ndoc fosse da roupa,
ela jogava a bacia fora na hora. Se calsse
uma colher, e vocé, uma mulher, passasgse
por cima da colher, na hora ela Jogava
fora. Em muitos lugares, mesmo em S. Paulo
ainda existe isso. Mas em Campinas, sd por
guestdo de higiene, qgue o© resto, a gente
ndo ta mais ai.”
Em wvarios depoimentos se fala de mnudancas de costumes,
desde colisas consideradas menos importantes - a falta de
misicas ciganas no casanmento, a auséncia das comidas
fipicas, que “ddo muito trabkalho”, até as mais profundas,
quando o cigano ndo se reconhece, ou nido guer ser
reconhecido como tal. 0Os esforgos para retornar aos
costumes tradicicnais, sdc ainda incipientes, embora
aparentemente a maicria concorde que nem todas as mudancas,
que as vezes consideram positivas {(“eles” - o0s cigancs -~
eram muito selvagens) sejam boas para os ciganos enguanto

populagdes dispondo de cultura prépria.
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O outro fator de mudancas & mals recente, embora parega
estar causando alteracdes muito répidas. K a recém-criada
igreja pentecostal Assembléia de Deus - Congrega¢do Cigana
do Brasil. Nicole Martinez 1J4& comenta em seu livro o
processo de evangelizacdo de ciganos na Europa, gue agora
se inicia no Brasil. A idgreja tftem um crescimento muito
rapideo, e 34 relUne um numero enorme de ciganos em Campinas.
Seus cultos sdc em romdni, com um discurso dirigido para os
cigancs como etnia, com pastores cigancs gue vém da Europa

ou de outros paises da BAmérica Latina.

Sob a nova doutrina, uma série de restricdes sdo impostas
aps ciganos, e especialmente as ciganas. Alguns dos
costumes sdo mantidos, e outros devem ser abolidos. As
saias devem permanecer compridas; 714 as blusas decotadas cu
transparentes, as ‘jélias e as roupas muito coloridas séao
consideradas pecaminosas. “Ler” as mios, O0oU exercer
qualquer atividade méntica tradicional é proibido, por se
tratar de “coisas do demdnio”. A posicdo das nmulheres, gue
comecava a se alterar, volta a ser de submissdo aos homens.
Esse processo mereceria todo um estudo a parte, © gue nio
constitui a proposta deste trabalho. Fica, no entanto,
registrado o fatce de que, o0 gque varios séculos de
convivéncia, na malor parte do tempo em condicdes
desfavoravels, com as gocledades dominantes, nio
conseguiram alterar das tradicgdes clganas, em POUCOS anos,

ou mesmo meses, estd sendo obtido por essas igrejas.



DO FILME DE EXPLORAGCAO ADQ FILME DE EXPOSICAC

“The making of a film 1is the elimination of the non-

essential.” (Robert Flaherty, 1851)

0 encerramento do trabalho exigia, na nossa opinido, mais
uma etapa: “traduzir” o processo de realizacdo do filme de
exploracdco em filme de expeosicgéo. O objetive sgeria
produzir um material gue sintetizasse visualmente todas as

etapas do trabalho anterior e pudesse expor alguns dos seus

principais resultados.

O filme de exposicdo tem fungdo e destinatdrio diferentes
daqueles do filme de exploracdo, do gqual Ja tratamos
anteriormente neste trabalho. Ele é construido a partir de
critérios relacionados a comunicacio, por destinar-se a um
piblico mais amplo e diversificado, condicionado &
determinados tipos de produtos audiovisuais.
Diferentemente do filme de exploracdo, este deverd ter
consideracdes mais formais e estéticas. Em conseqiéncia,
devera ter algumas caracteristicas especificas, como a sua
construcdo mails fragmentada, e a exigéncia de trazer em si
mesmo a sua propria explicacdo, ndo necessitando de nenhum
recurso extericor a si proprio para ser compreensivel.,
Fundamentalmente, ele serd construido segqundo as intencdes

e obijetivos do autor, visando um determinado ptiblico.

No nesso caso, disgpunhamos de uma certa quantidade de horas
de gravagdc absolutamente experimental, COmo “notas
filmicas”, conforme descrevemos anteriormente. Agora,
parecia conveniente partir para um outro tipo de gravacio,
usando o conhecimento e a experiéncia anteriores, mas
vigando um produto visual com outros objetivos. Procuramos

gravar uma outra festa de casamento.

No novo casamento procuramcs registrar ndo mais de
maneira indiscriminada, mas momentos determinados e

pontuais da cerimdnia. Tratava-se agora, desde o
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planejamento das gravagdes, mesmo sem a producdo de um
roteiro, de uma construgdc “a priori”. ( A auséncia do
roteiro se Jjustificava por gue, nmesmo conhecendo © possivel
desenvolvimento de um casamento cigano sabiameos também que

poderia haver muiltas surpresas.)

O casamento gue gravamos desta vez fpi em Campinas, e as

familias pertenciam & igreja pentecostal cigana, referida

no ultimo capitulo. Issc significava que a cerimbnia
religiosa serilia segundo os ritos dessa igreja. Fomos, em
pequena equipe {cperador de cémera, iluminador, Ut

fotodgrafo e a pesquisadora), a casa do noive no dia
anterior ao casamento. L& ocorreram os preparatives, da
mesma forma gue no casamento antericr, gquando as familias

se uniam para a preparacdo da comida da festa.

No dia seguinte, o mesmo ritual gque conheciamos por “compra
da noiva”, na casa dos pals do noivo. Uma mesa posta, de
manhd, com muita comida e bebidas, e a “proska” sobre a
mesa. Os familiares (homens) se aproximam, sentamn-se a

mesa e confraternizam. Toda a conversa ocorre em romiani.

Quando os homens da familia J4 estdo reunidos a mesa, a
noiva surge, 7J4& vestida de branco, e ¢é recebida pelo
padrinhco. Hé& musica e eles dancam antes de salrem, todos

Jjuntos, para a Igreja.

Nesse casamento, a cerimdnia religiosa consistiu de um
culto em uma igreja pentecostal, a qual o©0s nolvos
pertencemn, Todo o ritual foi em romé&ni, a lingua cigana,
celebrado pelo pastor. Embora alguns aspectos da ceriménia
fosgem semelhantes aos da Igreja Catédlica, agui ha algumas
diferencgas, tails como homens e mulheres ocupando lugares
afastados nco saldo {procedimento comum em algumas igreijas

pentecostais).

Da Igreja foram todos para o local da festa, em um clube.
Chegam muitos convidados, embora ndo sejam tdc numercsos

como na festa anterior. Um conjunto contratado executa



107

todo tipo de musica {(rock, samba, lambada, etc.), e os

ciganos dancam animadamente.

No dia seguinte, a& festa “em vermelho” na casa dos pais do
noivo, conde agora apenas as famillas se relnen. H& muita
comida novamente, bebida, um pouco de misica e dancga. A
noiva reallza o mesmo ritual no qual ela entrega uma flor
vermelha aos convidadeos que chegam, recebendo em troca uma

peguena quantia em dinheiro.

Gravamos, seleciconando o gue 7Jjulgamos gue sintetizaria o
casamento cigano, a partir da nossa experiénecia anterior,
assim como este é praticado pelos grupos sedentarios e

urbanizados de S&c Paulo.

0 documentario fol realizado a partir do material obtido,
em Beta-Cam, agora com melhor gualidade visual, do ponto de
vista técnico e estético. Duas partes constiftuem ¢ video:
primeliramente, um resumo feito com as fotos do primeiro
casamentc em S. Paulo; em seguida, uma edicdc das cenas
gravadas no segundo casamente. A parte em video & uma
repeticido das situacdes mostradas nas fotos, com outros
sujeltos e em outras circunstincias o que, acreditamos,
demonstra o cardter ritualistice prépric do casamento,

nmarcando suas diferentes fases.

Quanto ac tempo do videc, o documentario é completamente
linear, as cenas sendo apresentadas exatamente na segléncia
em gue se desenvolveram durante a ceriménia. Como se trata
de um evento que se estende por doils ou trés dias, o tempo
ndo & possivel gravar em tempo real. Dentro da nossa
proposta, de um video curto, o recurso foi a decupagem das
cenas, procurando eliminar as redundincias, e mantendo
apenas © gue se considerava essencial para tornar ¢ evento

conpreensivel.

Com relacgdo a parte de som, optamos por uma narracio curta,
que permitisse manter a énfase na imagem, e que

esclarecesgse sobre alguns aspectos da cerimdnia. As
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misicas, por sua vez, foram escolhidas e incluidas pelo seu

poder de recriar a atmosfera da festa.

Regumidamente, o filme de exposicgido preparade apresenta de
forma sutil o prépric processo de pesqguisa, das fotos a
apresentacdo final em video. Por outro lado, ele procura
transmitir algc do ethos cigane, como s poderia ser
descrito filmicamente, colocando '} espectador numa
verspectiva em que possa perceber e sgentir alge das
manifestacgdes culturais de um povo, da mesma forma que a

pesquisadora ptde fazé-lo durante o trabalho.



CONSIDERACOES FINAILS

Pela propria natureza do trabalho a gue nos propusemos,
pouce podiamos prever do seu desenrolar, no seu inicio.
Como Wnica perspectiva mals definida havia © conceito de
exploracgéo, utilizando-se um instrumental visual. Nao
haviam hipodteses elabeoradas a priocori, apenas algumas
indagacfes e a disposicdo de observar atentamente o préprio
processo de trabalho, vez por outra comparando-o com as
poucas referéncias de outras experiéncias mails ou menos

similares de que dispunhamos.

As duas referéncias metodoldgicas gue determinaram a
concepgdo do trabalho ndo foram rigorosamente aplicadas.
Da primeira, a proposta por Claudine de France, foram
mantideos essencialmente os procedimentos basicos relativos
ac filme de exploracdo (cf.p.l1), sendo dal decorrentes as
entrevistas e a maior parte das informacfes obtidas.
Quanto & segunda referéncia, embora o trabalho tenha se
distanciado consideravelmente da proposta metodolégica de
Worth/Adair, fol mantida a observagdo dos aspectos de
contexto/cédigo, que permitiram, principalmente no inicio
do trabalho, as primeiras constatag¢des sobre a importancia
para 08 cilgancs da imagem gque transmitem aos ndo-ciganos e
a si proprios.

Através dessas abordagens, fei possivel perceber a
importancia que a questdo imagem tem para o©s ciganos, como
meic de sobrevivéncia e continuidade cultural. Como esse
aspecto expressa-se atraves de elementos mabterials/visuais

ele foi mais facilmente apreendidc pela cémera.

Ainda, pertindc destes elementos materiais fol possivel nos
aproximarmos de alguns significados desses comportamentos
{o usco do corpo, as roupas, aderecos, gestualidade, etc.),
através das entrevistas, guando a imagem atua entdo como um
catalisador {cf. p. 68, desencadeande o fluxo de

informacdes associadas ao fato material.
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Como resultado, pode-se fer uma visdc da importancia gue o
mito de magia e exotismo assume para os proprios clganos,
tanto em suas relagbes internas come com a sociedade mais
ampla na gual se inserem. 0 mesmo pode ser afirmadeo com
relacdo a cerimdnia de casamento gue, ac revelar aspectos
internos da etnia, destaca o papel da mulher cigana na

veiculagdo dos valores e tradicgfes do grupo.

No final, percebemcos que um longo caminho fol percorrido,
no gqual as primeiras conguistas iniciais, gue pareceram téo
importantes (e o foram, no seu contexto), foram diminuindo
para ceder lugar a outras maiores e gque dido a configuracio
deste trabalho. Se, num primeiro momento, o simples
estabelecimento de contato com os sujeitos do tema que
perseguiamos fol moitive de grande realizacdo, © avango no
relacionamente abriu tantas portas gue nos fizeram até

esquecer as dificuldades iniciails.

Acreditamos gque estas foram as principais congquistas do
nosso trabalho: primeiramente, a fotografia e o video nos
facilitaram o acesso ao universo cigano. Sem esses
recursos sabemos gue essa fase seria muito mais longa e
trabalhosa. Em seguida, a utilizag¢do da fotografia e do
video, ao permitir aos ciganos a visualizacdo de si
proprios possibilitou por parte deles, simultaneamente, o©
acompanhamento do trabalho que realizavamos. Como
conseqliéneia, fol estabelecido um modo de relacionamento
gue suscitou, de VArias maneilras, a participacaoc dos
proprios sujeitos neste trabalho. Como exemplo, o©s ciganos
sugeriram as gravagbes em video, nos designaram o0s
casamentos a serem gravados, nos ajudaram na realizacdo do
video e posaram para as fotos. Dessa forma, estimularam a
nossa pesqulsa, sugerindo mesmo 0 sel prosseguimento gquando
J4 o consideravamcs terminado. Acreditamos mesmo gue 4a
riqueza dos depoimentos obtidos, a disposigé&oc dos ciganos
de nos prestar informacdes tenham side consegiiénela dessa
participacdo anterior, que constitui de fato um dogs mais

significativos dos nossos resultados.
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C material wvisual obtido através de nosso trabalho
constitui, por outro lade, o registro de uma cultura em
mudanca. Sabemos gque valores, costumes e rituals ciganos
ndo permanecerio sempre oS mesmos, e até seu significado
poderd mudar, na medida em gue os cigancs cada vez mals se
sedentarizam e se adaptam a alguns dos costumes da
socledade periférica. Se ndc podemos saber de que formas,
nem en gque medida i1sso se realizard, nosso material sempre
poderéd servir de comparacgidc para pesguisadores gue se

interessem pelo tema, no futuro.

Assim, © gue era apenas uma cémera € um proieto se
transformou numa relacdo significativa que nos permitiria
mesmo prosseguir indefinidamente no trabalho, ndo fosse
necessario, num determinado momento, como em todo o

trabalho dessa natureza, termina-lo.

Com certeza, muitas outras perguntas poderiam ser feitas e
respondidas. O proprio material wvisual poderia ser mais
desenvolvido e aprofundado, pcis jé& ndo parecia mais haver
barreiras que o impedissem. No entanto, dentro dos nossos
limites, parece que o0s objetivos foram realizadcs e mesmo

ultrapassades.

O principal resultade, acreditamos, nao se refere
diretamente ao que fol compreendido a respeito dos ciganos,
mas consiste na demonstragdo de que é possivel utilizar uma
metodelogia visual, acompanhandc uma tendéncia tecnolégica
fundamental em nosso tempo, para se obter conhecimentos de
natureza antropoldgica. Constatamos que a imagem, da
fotografia ao video, pode funcionar como instrumento de
pesquisa muito 0til, e seu uso tem sido em geral
subestimado, numa disciplina de tradigio verbal.
Concluimos que esta utilizagdo deve ser melhor investigada
e seus métodes melhor desenvolvidos, de maneira qgue o

video/cinema possam alcancar um status de malior

cientificidade.

Resumidamente, constatamos gque o filme pede e deve ajudar

as Ciéncias Sociais, seja na pesqguisa em si, seja na
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divulgacdo dos seus resultados. Sua utilidade vali desde a
descricdo mals béasica de eventos de uma cultura, sua
preservacao para futuros trabalhos e observagdes até a
comunicagé&c nde apenas de fatos objetivos, mas daquele algo
abstrato, a que se referiam G. Bateson e M. Mead, de que a
cultura & feita - © ethos de um povo. Acreditamos - &
necessario reiterar — que as Ciéncias Seciais s6 teriam a
ganhar com a utilizagdo mails sistematica do cinema em seu
instrumental de pesquisa, pols, com O avanco do
desenvolvimento metodoldégico na area, o filme pode se
constituir mais e mais comoc uma fonte confidvel de dados
antropoléogicos. Ater-se, somente, & descrigdo verbal &
limitar a descrigdo e © entendimento da realidade

observada.

Quanto aos ciganos, sujeitos deste nosse trabalho, muito
existe para ser investigado, e as pesquisas sérias na area
continuam escassas, apesar de ter havido, nos Gltimos anos,
tm maior interesse por eles. Os melhores trabalhos
continuam sendc feiltocs em outros palses, e 08 clganeos do
Brasil carecem de estudos mais sistematicos. Enquanto
isso, eles continuam a mudar e a permanecei enguanto

cultura.

Esperamos gue este trabalho, com suas limitacles, sirva de
referéncia para gque coutros sejam degenvolvidos com ¢ mesmo
espirito, e que todas as experiéncias aqui contidas possan

encontrar a oportunidade de avancar.
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