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RESUMO

Fotografia como fonte inesgotavel de recursos de indugdo ¢
formagdo de opinido puablica. Este ¢, basicamente, o sustentaculo da
presente dissertagdo, através da andlise de fotografias publicadas no Jornal
A Unido, durante o periodo de acirramento politico de 1930, no Estado da
Paraiba.

Ao passo que analisa a utilizagdo politico-ideologica da fotografia
por parte do Presidente Jodo Pessoa contra seus adversarios politicos, o
presente trabalho resgata, com brevidade, um pouco da historia da
fotografia na Paraiba.

O trabalho percorre ainda a trajetoria que fundamenta os critérios de
objetividade herdados pela imagem fotografica, a partr de 1deias
concebidas ainda no Renascimento ¢ reforgada pela literatura ¢ cinema.
As implicagdes éticas da publicagdo de fotografias em jornais sdo tambem
analisadas sob a 6tica da responsabilidade social.

O resultado do trabalho pode ser compreendido a partir da afirmagao
de que a fotografia tem sido largamente utilizada de forma politico-
ideologica, e que dentro do contexto historico das publicagdes em A
Unidio, atingiu os objetivos a que se propunham os editores, ou seja,
conquistar a hegemonia politica no Estado da Paraiba. Para tanto, a
manipulagdo fotografica serviu, ndo como elemento (nico, mas como parte

de uma estratégia que se estende aos dias atuais.
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APRESENTACAO

“Fotografei vocé na minha rolleiflex

revelou-se a sua enorme ingratidio..”

O trecho da musica “desafinado”, de autoria  do cantor ¢
compositor Tom Jobim, integra um leque de manifestagbes que trata a
fotografia como um recurso que estd sempre a nos revelar as verdades
contidas em determinados acontecimentos.

Esta imposigio, a da fotografia revelar verdades, foi construida por
muitos anos, muito antes mesmo de sua invengdo, do primeiro registro
feito por Niepce. A chegada do Renascimento trouxe uma certa
liberalizagdo do potencial intelectual gestado durante toda a ldade Média
e, com ele mudancas profundas de natureza politica, econdmica, cientifica
e cultural,

No plano das artes, os artistas introduziram uma nova concepgdo de
ver o mundo, compondo conceitos ¢ regras para uma retratagdo dos fatos,
tornando a perspectiva central um dos componentes imprescindiveis desta
emergente visio de mundo. Uma geragdo de artistas  [undiu em scus
quadros, expressdes que possuiam a esséncia matematica. Nela, ou atraves
dela, a busca de uma intermediagdo entre homens ¢ obras de arte passava

pelos aparatos mecdnicos, quimicos ¢ Olicos € quanto menor fosse a




interferéncia humana, mais fiel parecia ser os objetos retratados e mais
respeitado tornava-se o profissional.

No plano 1deologico, o advento da fotografia cristalizou esta
aspiragdo advinda do periodo renascentista da ndo interferéncia humana: a
arte de retratar o mundo, até entdo exclusiva de pi_n'torcs, passava a
pertencer a um outro grupo, ao dos fotdgrafos. E desta fase a origem da
animosidade entre os que se consideravam artistas e fotografos e a célebre
indagagao: fotogratia € arte?

Independente do acirramento de dnimos entre artistas e fotogralos, a
fotografia ganhava espago entre a burguesia ascendente e carente de novas
formas de ver o mundo. No campo da veracidade da retratagdo do mundo
colocado a frente de suas lentes, a cAmera fotografica tornou-se um objeto
inquestionavel. O pequeno trecho da musica de Tom Jobim, que nos
remete a uma revelagdo a partir de uma imagem fotografica, perpetuou-se
entre a maioria da populagiio consunudora de imagens.

Em outras searas das expressdes artisticas como © cinema e
literatura, o reforgo a idéia de que a fotografia revela verdades ganhou
forte aliado. Sdo intmeros os filmes que conferem a imagem fotografica
este poder de nos aproximar das verdades absolutas. Blow-up expressa
com muita propriedade este poder quase magico da fotogralia.

Filmes futuristas como Blade Runner, utilizam a fotograha para
identificar androides “nocivos ao convivio humano™. Apesar do aparato
tecnologico de uma metropole em pleno século XXI, como a veiculada no
filme, é ainda com o auxilio da imagem fotografica que o cagador de
andréides chega a um dos replicantes procurados,

No fértil campo da literatura a fotografia e os critérnios de
objetividade, tdo almejados desde o periodo renascentista, ganham um
impulso fantastico. As passagens de obras literdrias que tocam na questao

da objetividade fotografica sdo extensas. Desde obras do género policial,




imortalizados por Agatha Cristhie até as de ficgdo cientifica e realismo
fantastico como as do prémio Nobel de Literatura, Gabriel Garcia
Marques, os critérios de objetividade relativos a fotogralia sdo constantes.

A imprensa, também, em inameras ocasioes, utihza-se deste
instrumento e da crenga compartithada de sua objetividade para formar
opinido pablica. No livio As Ilusdes Perdidas, Balzac Ja comentava o
poder da imprensa, mesmo em um tempo onde os recursos tecnologicos
ainda eram extremamente limitados.

O presente trabalho estd fundado em fazer na analise do poder da
imagem fotografica inserida na umprensa, através de um estudo das
fotografias publicadas no jormmal A Unido no periodo de beligerancia
ocorrido na Paraiba, durante o ano de 1930,

Apesar do pouco avango teconologico, a fotografia foi largamente
utilizada neste periodo com objetivos claramente eleitorais ¢ de hegemonia
de grupos. Baseados no senso comum de que “a fotografia ndo mente
jamais” os editores do jornal A Unido vao desenvolver uma campanha de
formagio de opinido publica descaracterizando os adversarios politicos do
presidente Jodo Pessoa.

As fotografias, nesta fase de beligerancia que marcou a Paraiba no
ano de 1930, passaram a ter a fungdo de endossar os textos produzidos
pela equipe de redagio de A Unido. Aos adversdrios, a caracterizagao de
“cangaceiros” foi uma constante. Fotografias que ilustravam albuns de
familia passaram a surgir nas paginas de um dos jornais mais hdos do
Nordeste, como imagens que induziam terem sido recolhidas no front das
batalhas.

Um componente importante a se ressaltar ¢ o fato de o jornal A
Unido ser um veiculo de comunicagdo do Partido Republicano e, ao

mesmo tempo, do governo do Estado. Questdes que envolvem uma




discussdo sobre ética sdo afloradas a partir desta confusdio manifesta entre
publico e privado,

A logica dos jornalistas de A Unido ¢ dos integrantes do governo do
Estado era a de criar um chma de animosidade entre a populagdo e os
adversarios politicos capitaneados pelo deputado estadual e coronel José
Pereira. A morte do presidente Jodo Pessoa vem nesta esteira e abre um
novo flanco para a propaganda politica eleitoral: a gestagao da ascensdo
de Getalio Vargas ao Catete, ja que o presidente Jodo Pessoa figurava na

chapa da Alianga Liberal como candidato a vice-presidente.
ANTECENDENTES AOS TIROS DA GLORIA

Para se entender as motivagdes da morte do Presidente da Parahyba,
Jodo Pessoa Cavalcante de Albuquerque, ao sexto dia de julho de 1930, ¢
que deram eixo central ao presente trabatho de pesquisa, se faz necessirio
juntar algumas pegas do cendrio politico, prévio ao fim da Republica Velha
e montar o quebra cabeca.

E importante ressaltar que predominava na Parahyba a politica
oligrquica centrada nos coronéis ¢ instalada nos centros rurais. Os
coronéis ditavam e faziam valer suas vontades nomeando delegados de
policia, juizes e até a chapa de parlamentares em nivels estadual e federal.

A economia estava centrada no cultivo da cana de agucar ¢ do
algodio, ficando a criagio de gado em um estagio inferior. Resulta desta
tradi¢do rural a forga dos coronéis, ja que o coméreio ndo tinha ainda se
firmado como for¢a economicamente ativa, a excegdo das grandes firmas
exportadoras.

Na Parahyba trés oligarquias predominaram no cenario politico
desde a virada do século: a primeira, de Venancio Neiva (1889 a 1891), a

segunda, de Alvaro Machado (1892 a 1912) e a terceira ¢ mais duradoura,
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de Epitacio Pessoa (1903 a 1930)' Ha, no entanto, divergéneias quanto a
duracdo do periodo correspondente a oligarquia do ex-presidente da
Republica, Epitacio Pessoa, ja que os dois anos em que a Parahyba foi
administrada por Jodo Pessoa, para alguns historiadores, j& representam a
derrocada das oligarquias. '

Os dois anos da eidministrm;éo do presidente da Parahyba, Jodo
Pessoa talvez tenham sido os mais ricos do ponto de vista politico. Isto
porque este periodo marca, de certo modo, a transi¢do, ndo do modelo
oligarquico, mas do mandonismo rural para os centros urbanos.

Jodo Pessoa assume a presidéncia do Estado da Parahyba em 1928,
por indicagéo do tio Epitacio Pessoa, que ocupava a Corte em Haia como
embaixador brasileiro. Antes, Jodo Pessoa integrava o Supremo Tribunal
Militar e fazia intermediagdo de liberagio de verbas para o Estado.

A opgdo por seu nome para assumir o executivo estadual so
aconteceu por receio do ex-presidente Epitacio Pessoa em perder o poder
oligarquico que exercia desde 1913, Vendo-sec alijado e pelos
correligionarios que havia indicado para gestdes anteriores, Epitacio
Pessoa resolve por seu sobrinho Jodo Pessoa.

Ao aceitar chefiar o Estado, Jodo Pessoa inicia sua gestdo tentando
transferir o potencial politico aglutinador do tio para si. Para tanto, micia
uma acirrada disputa com os coronéis. A inten¢do de conduzir sua propria
oligarquia, centrada nos centros urbanos, era para Jodo Pessoa, a unica
forma de se desvencilhar dos noés construidos por seu tio. Estar amarrado
a0s velhos coronéis que marcharam em apoio a Epitacio desde 1915
significava estar fazendo a politica dos chefes politicos ¢ ndo a sua propna.

A saida para os nos que amarravam a condugdo politica vigente,

para Jodo Pessoa, estava na mudanga da cobranga de tributos das

' MELQ, José Octavio de Arruda, Historia da Paraiba: lutas ¢ resisténcia. Jodo Pessou/PB. Ed.
Universitaria/UFPB, 1986,




mercadorias que circulavam no Estado. Os chefes politicos obtinham sua
forga através da produgdo de algumas culturas (principalmente o algodio)
que eram comercializadas pelas linhas férreas do sertdo paraibano, o que
dificultava uma maior e mais eficiente fiscalizagdo para cobranga de
tributos. Jodo Pessoa sobretaxou as mercadorias comercializadas pelo
nterior a0 Mmesmo tempd em que facilitou as que salam do porto de
Cabedelo.

Com esta medida, diminuia significativamente o poder econdmico
dos coronéis. Os lucros sobre a producdo das mercadorias desabou. Ao
sobretaxar o comércio realizado pelo interior, Jodo Pessoa dificultava a
venda que O dava lucros aos vizinhos estados de Pernambuco ¢ Ceard ¢
deixavam esvaziados os cofres do tesouro paraibano.

O pequeno comércio da capital da Parahyba teve crescimento a
partir desta medida e, desta forma, Jodo Pessoa ganhava a simpatia da
pequena burguesia urbana. Por outro lado, os chefes politicos,
principalmente, os produtores do algoddo e antigos aliados de Epitacio
Pessoa ja inictavam protestos.

Os principais descontentes eram o produtor de algoddo, coronel e
deputado estadual, José Pereira. Do Estado de Pernambuco ecoavam vozes
enfurecidas dos Pessoa de Queiroz, primos do presidente Jodo Pessoa, que
sentiam o duro golpe da medida, ja que era o principal exportador do
algodio produzido no sertdo paraibano, através do Porto de Recife.

A gota d’agua para o rompimento entre os oligarcas seguidores de
Epitacio Pessoa e o presidente Jodo Pessoa foi a indicagdo da chapa para o
parlamento federal. Jodo Pessoa juntou o PRP ¢ decidiu ndo deixar que
nomes ligados aos coronéis do sertdo e da vdrzea compusessem a hista.
Nem mesmo o seu antecessor no comando do executivo estadual, Jodo

Suassuna, integrava a lista dos candidatos perrepistas.



A disputa entre a velha oligarquia e a que tentava se instaurar ja ndo
passava mais pela simples questdo tributaria. O que se pode constatar a
partir da formalizagdo da lista dos candidatos ao parlamento em nivel
federal sem a presencga dos velhos chefes politicos for a guerra civil. Os
velhos coronéis partiram para o confronto aberto. José Pereira marcha
sobre o municipio de Tavares numa demonstragio de forga de sua
lideran¢a no sertao.

O presidente da Parahyba, Jodo Pessoa, sob este pretexto, adota a
pratica de invasdes de residéncias de partidarios e simpatizantes dos cheles
politicos excluidos a procura de “armas” que sustentavam o conflito,

Uma destas invasdes a pretexto de averiguar a possiblidade de
encontrar armas, Jodo Pessoa ordena a invasio da residéncia do advogado
Jodo Dantas, filho de um tradicional chefe politico do municipio de
Tavares e aliado do coronel José Pereira. Desta invasdo, os integrantes do
governo Jodo Pessoa espalham a noticia de que Dantas havia subtraido
vultuosa quantia em dinheiro que fora enviada pelo governo federal ao
governo do estado.

Esta fase de acirrada disputa politica no estado da Parahyba marca
ainda o surgimento do jornal como empresa. Nelson Werneck Sodré, em
Historia da Imprensa no Brasil registra que a virada do século marcou a
“transicio da pequena imprensa. Os pequenos jornais, de estrutura
simples, as folhas tipograficas, cedem lugar as empresas jornalisticas, com
estrutura especifica, dotadas de equipamentos grafico necessario ao
exercicio de sua fungdio. Se ¢ assim afetado o plano da produgao, o da
circulagio também o ¢ , alterando-se as relagdes do jornal com o
anunciante, com a politica, com os leitores.”™
De fato, o jornal A Unido, surge como um veiculo do Partido

Republicano da Parahyba. Contudo, sua feigdo como empresa parece

? ODRE. Nelson Werneck. Historia da Imprensa no Brasil. Rio de Janciro. Edigges do Graal, 1977




ganthar propor¢do de empresa durante a década de 20, onde se
desenrolaram os acontecimentos que resultaram no fim da Republica
Velha. O Norte, outro jornal importante fundado em 1908, ja surge com
caracteristicas de empresa.

A guerra civil instalada na Parahyba passa a ser travada com uma
arma pouco convencional, mas de apelo incontestavel para ganhar a
OpINIAo pﬁiblica: os jornais. De Pernambuco, num dos mais famosos jornais
do pais, o Jornal do Commércio, pipocam artigos escritos por Jodo Dantas.
Em um deles, “As voltas com um Doido: Jodo Pessoa Cavalcante de
Albuquerque” Dantas se refere ao presidente Joao Pessoa como autor de
“estorias da carochinha” e queixa-se da biografia que poderia deixar de
figuras importantes no cenario politico do Estado.

De outro lado, o jornal A Unido também ¢ instrumentalizado para
ataques contra os opositores. A guerra civil ¢ mais presente nos ataques
dos jornais do que entre as milicias regulares e as formados pelo chefes
politicos. Existiram mortos de ambos os lados que ndo foram retratados no
jornal A Unido. Os Suassuna foram os mais perseguidos pelo jornal do
governo, além do coronel José Pereira..

A batathas das manchetes e matérias publicadas, durante todo o
desenrolar da disputa politica, serviram para alentar a campanha na
tentativa de ganhar a opimido publica. O Jormal do Commércio, instalado
em Recife/PE, era o grande porta voz dos politicos ligados ao coronel
José Pereira.

Na Parahyba, pelo menos dois jornais com tiragens diarias
emprestaram valorosos espagos para os correligionarios do presidente do
Estado, Jodo Pessoa: A Unido ¢ A Imprensa. J4 mencionado
anteriormente, A Unido era o jornal do governo e, fol certamente o maior
defensor dos partidarios de Jodo Pessoa e acusador dos politicos ligados

a0 velho PRP.




Neste contexto, O Norte foi o (mico dos jornars empresa da ¢poca,
na Parahyba, a tomar partido dos adversarios de Joio Pessoa. Fundado em
07 de maio de 1908, O Norte foi antipatizado em dois periodos de disputa
politica no Estado da Parahyba. O primeiro momento ocorreu quando da
quande do seu apoio ao senador Epitacio Pessoa em uma disputa politica
elettoral contra o presidenie do Estado, Walfredo Leal, em 1915,

O Norte foi o principal porta voz do senador Epitacio Pessoa contra
o Diario do Estado, que congregava os partidarios de Walfredo Leal. Desta
disputa sai vitorioso o senador Epitacio Pessoa. Contudo, mesmo com a
vitoria da oligarquia epitacista, O Norte sai da disputa com a imagem
bastante arranhada € com um baixo prestigio junto a populagao,

Aos poucos vai desfazendo sua antipatia. Porém, em 1930, O Norte
val novamente assumir uma postura partidaria. Desta vez, como porta voz
dos adversarios do presidente Jodo Pessoa. Apos os tiros desleridos por
Jodo Dantas no presidente da Parahyba, Jodo Pessoa, ¢ da comogdo que se
abateu sobre o Estado, O Norte vai passar por um periodo de pretigio
baixissimo junto a populagdo.

A Imprensa era o jornal da Arquidiocese. Fundado ainda no scculo
passado,1897, o jornal interrompeu sua publicagio em 1903. Sua
reabertura s6 se deu em 1912, Durante as acirradas e belicosa disputa
politica de 1930, A Imprensa manteve-se por muito tempo longe de emitir
opinido sobre a disputa. Contudo, em artigo publicado em 05 de junho de
1930, vai tecer comentarios sobre os acontecimentos, centrando criticas a
forma com que se fazia politica. O governo federal ¢ responsabilizado
pelas negativas de ajuda aos problemas locais:

“De caso pensado nos femos abstido de
trazer & baila a quesido de Princeza .
O fuio é de dominio publico ¢ dispensd
COMERLArios.
Mais de treze mezes de luctas entre
irmdéos, de morticinios ¢ depredacaes,




Custa crér que hoje um so brasileiro que
ouse apoiar o levante como o de Princeza
contra a auctoridade legitimamente constituida,

Os proceres da politica nacional entre os
quaes se acham homens de responsabilidade, ja
deviam ter dado passoy para fazer cessar de vez
este terrivel flagello.

Mas em politica de tudo se cuida, menos
do benm comumm. Cada qual procura os seus
inferesses pessoaes ¢ do resio pouco se the da.

Lntretanto, o caso de Princeza  pode
ainda ter consequéncias hem desastrosas.

Como  ndo  ver que esta sedigdo
encantonada por orda nun ponto de um {ostado
minisculo se pode espraiar de wm momento
para outro por todo o Brasil?

Que jalta para explodir a revolugda? O
liheralismo de nossa Carta Magna e maiys
ainda o« tolerdncia criminasa dos governaites
deram aso (sic) a obra de esphacelamento das
institiiedes Hacionaes.

5 um facto averiguado que o prestigio da
antoridade esta em declinio enitre 1oy.

Oy chefes de Listado apparecem despidos
do halo de sua majesiade, ludibriados, em feias
caricaturas  pelos  jornais ¢ revistas,  com
enxovatho de sua honra ¢ do bom nome da
Hagdo.

Enquanto isso se passa, os politicos se
voltam uns conira os ontros como  lobos,
segundo  sentenga  do  philosopho:  HOMO
HOMINI LUPUS. despresa-se a lei sagrada da

[fraternidade ¢ préga-se as  escancaras o

comnismo, ¢ revolta, a anarchia.

FEstado da Parahyba ja ndo figura  como
uma unidade du Federagdo: tido the falta, (udo
the ¢ negado pelo poder ceniral.

2 os bandos de malfeitores, tal qual na
Russia doy Soviets, vdo infestando o interior,
com immeinso danno da populagdo.

L claro que esta sitwagdo  ndo  pode
continmar; doutro modo voltamos & barbdria. ™

E bastante perceptivel a simpatia dos editores de A Imprensa, apesar

de, em alguns trechos, identificar-se leves criticas ao governo de Jodo

Pessoa. A comparagdo com os soviets e, no entanto, era o que de pior

3 JORNAL A IMPRENSA, Parahyba, 1930,
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poderia realizar a Igreja. Primeiro porque o levante de Princeza ndo tinha
qualquer identificagdo com os ideais comunistas e, segundo, porque ser
tratado como comunista pela Igreja era o que de pior poderia acontecer
com os seguidores do coronel Jos¢ Pereira: ser ateu em um estado que
tinha quase totalidade de catolicos implicava em perder apoio popular.

Os jornais, portantb, foram o grande agente de propagacio e de
conquista da opinido publica. Jodo Dantas, autor dos disparos que
vitimaram de morte o presidente Jodo Pessoa, teve no jornal A Umdo uma
erande ajuda. Foi a partir de uma informagdo colliuda nas paginas do
veiculo de informagao oficial que Dantas soube da 1da de Jodo Pessoa a
Recife.

Apos a morte de Jodo Pessoa, o jornal A Unido criou ¢ instalou o
mito com base em imagens fotograficas publicadas. O homem que disparou
os tiros que feriram de morte o presidente da Parahyba, Jodo Dantas, por
outro lado, se ganhava projegdes em texto, negavam-lhe qualquer imagem.
Durante todo o ano de 1930, nenhuma fotografia de Jodo Dantas for
publicada. Nem mesmo quando assassinado na Cadeta Pablica do Recife,
Jodo Dantas esteve ausente em imagens no A Unido.

Este contexto ¢ analisado na presente dissertagao. O trabalho
investiga os acontecimentos relativos a publicagdo de fotografias no A
Unido durante todo o ano de 1930, ¢ percorre, de forma médita, a analise
da utilizacdo da fotografia como componente eleitoral importante na
disputa da hegemonia politica no Estado da Paraiba.

No primeiro capitulo, denominado “Critério de Realidade
Fotografica: origem do viés politico ideologico”, enfocamos a preocupagdo
com a perspectiva central ¢ os antecedentes da fotografia.

O segundo capitulo, “O Real Fotografico no Cinema ¢ Literatura™ a
abordagem estd fixada na perenizagdo do critérios de objetividade da

fotografia através das vertentes artisticas. O reforgo ao pensamento que



predomina o senso comum, de que a fotografia expressa o real sdo
pincados ¢ discutidos de alguns exemplos contidos em livros e filmes.

O espago destinado a discussdo sobre ética sdo encontrados nos
capitulos “Etica ¢ Fotojornalismo” e “Etica Balzaquiana nos Primérdios
do Fotojornalismo Paraibano”. Nestes dois capitulos, se faz presente uma
abordagem sobre a utiliza@éo da fotografia dentro de pardmetros da ética
jornalistica.

A trucagem, seja laboratorial ou através de recurso do angulo de
tomada ¢ discutido no capitulo “Fotografia ¢ Manipulagdo™. Desde a fase
do retoque, em que a melhoria dos aspectos das imagens fotograficas
serviam como atrativo ao exigente burgués, até o refinamento dos truques
de laborat6rio para encobrir personalidades ou situagdes indesejadas sdo
destacadas neste capitulo.

Por fim, a chegada da fotografia na Paraiba, sua mser¢do nos jornais
¢ revistas locais e a sua utilizagdo como instrumento politico 1deoldgico
sdo abordados nos capitulos “A Fotografia Chega a Paraiba”, “A Paraiba,
a Fotografia de Imprensa ¢ a Revolugdo de 307 ¢ “Imprensa e Fotografia

em 19307
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CRITERIO DE REALIDADE
FOTOGRAFICA:REFLEXOES SOBRE A ORIGEM DO
VIES POLITICO

Ha muito tempo o provérbio que diz "uma imagem vale mais que mil
palavras" nos for imposto como uma verdade irrefutavel, principalmente
em se tratando de imagens analdgicas. No entanto, em uma rapida
observagdo do cinema (que tem como origem a fotografia) fica evidenciado

i T
" em estudios e pode nos

que o sentido de realidade pode ser "fabricado
fevar, em curto espacgo de tempo, da pré-historia as viagens ntergalaticas
como ¢ o caso de "2001 uma Odisséia no Espago” e, se no cimema o
sentido de realidade pode ser criado, com a fotografia ndo ¢ diferente,

O cardter de realidade, inquestionavel por muito tempo, foi uma das
grandes tmposigdes do aparato fotografico. A origem desta imposigdo tem
passado distante, antes mesmo da realizagdo da primeira [otografia, feita
por Niepce, em [826. A origem ¢ a virada do século XIV para o século
XV, na Renascenga.

A necessidade de situar a fase do Quinhentos para estudos sobre
fotografia basera-se na incessante busca do critério de objetividade e
realidade por parte da inteligentsia de entdo. Tal busca insere-se em um
contexto de profundas mudancas, imiciadas no fim da ldade Média,

Estas mudangas ocorrem principalmente no campo da economia e da
politica e estende-se as artes ¢ a ciéncia. Uma fase também marcada pelo

crescimento urbano das cidades. A relagdo do homem com a natureza

'FREUND, Gis¢le. Fotografia ¢ Sociedade. Lisboa, Comunicagio & Linguagem, 1989 p.ii9.




comegava a mudar e, ao invés da dependéncia externa, o homem comega a

pensar no poder de ditar seus destino.

“ao falta de umo palo centripeto
suficientemente forte, havia impossibilitado que,
na ltalia surgisse a mais moderna ¢ poderosa
institigdo politica de entao - o Estado-nagdo
unificado- mas permitiva ao florescimento de
intmeras  cidades  gozando  de  relativa
independéncia e de um estilo de vida, de padries
de consumao, de wma expansdo artistica até entdo
méditas na Luropa, pela forma concentrada ¢ a
intensidade em que ocorreram. O micleo da vida
politica da Idlia nédo era o Castelo era o
Cidade.””

O Estado-nagdo mencionado por Marcilio Marques Moreira ainda
ndo existia de fato, apesar de haver literatura da época sobre o assunto que
mencionava procedimentos e vantagens de tal Estado. A obra havia sido
escrita por Nicolo Machiavelli, um florentino nascido em 03/03/1469, ¢
que em 1498 ¢ algado para a Segunda Chancelaria de Florenga, apos
condenagdo ¢ morte de Savonarola.

Maquiavel ¢ responsavel pela edigdo de "O Principe”, uma obra que
aponta para a cria¢do do Estado Moderno e que propoe a unificagdo da
Italia com base no liberalismo. Sua obra ndo possui qualquer ligacio
explicita com a arte. Contudo, ele integra, intencionalmente ou ndo, um
agrupamento de pessoas que colaboraram para mudar os rumos do
pensamento politico da época.

Portanto, ndo se pode falar das mudancas ocorridas no campo das
artes sem que o campo da politica seja mencionado. Afinal de contas, eles
se influenciaram, garantindo gradativamente as condigdes necessarias para
as grandes mudangas acontecidas no Renascimento. A obra de Maquiavel

ainda ¢ considerada atual, apesar de ter sido escrita por volta do

SMOREIRA, Marcilio Marques in. Maguiavel: um Seminirio na Universidade de Brasilia,
Organizador, BATH. Sérgio. Brasilia, Ed. Universidade de Brasilia, 1987, p. 33.
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Quatrocento. O liberalismo, para cle era uma formula a ser perseguida pelo
Principe, como mostra esta passagem de seu livro:

“Para  comegar  pelas gqualidades
relacionadas acima, ndao ha divida que ¢ hom
ser considerado lheral, a liberalidade, contudo,
para que todos a  percebam  prejudicara o
principe; se praticada virtuosainenie, do modo
apropriado, ndo sera reconhecida, levando a
reputagdo do vicio contrdrio ™

Maquiavel era um homem do seu tempo, mas pensou além dele. Nao
se quer entrar, contudo, em uma discussio das formas sugeridas pelo autor
de O Principe para se¢ conseguir os éxitos desejados. Sua obra ganha
notoriedade, acuma de tudo, pela originalidade de pensamento em uma
¢poca marcada pela descentralizagdo do poder, como destaca Moreira em

artigo publicado em “Maquiavel: um semindario na Universidade de

Brasilia’:

“Maquiavel se destaca, no Renascimento
italiano, pela sua originalidade de haver sido o
primeiro pensador politico a concentrar sua
ohservagdo naquilo que ¢, no comportamento
real (grifo nosso) do "hono-politicus’ ¢ ndo deve
ser do idealismo a que estavam consagrados os
tratados politicos normativos da escoldsticas e

-

as uiopias da época.””

Como se percebe, o real (a realidade) era uma preocupagdo dos
pensadores do Renascimento. Os desdobramentos socials da é€poca
suscitavam tal compromisso, quer seja na politica, quer seja na economia,
quer seja na literatura, quer seja nas artes plasticas. Leon Battista Albertt,
em seu livio Da Pintura fo1 o grande pensador politico, Leon Battista

Alberti, em seu livro Da Pintura foi o precursor de uma teoria para a

SALBERTI, Leon Battista. Da Pintura, Campinas, Editora da Unicamp, 1989, p. 113,
"MOREIRA., Marcilio Marques in. Magquiavel: um Semindrio na Universidade de Brasilia.
Organizador, BATH, Sérgio. Brasilia. Ed. Universidade de Brasilia. 1987, p. 33,
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representagdo pictorica, que tinha a intenciio de exprimir o real por meio

de técnicas pormenorizadas.

“Aos principes a sobricdade das palavras
confere majestade  quando  manifestam  suas
ordens. Da mesma forma na historia wm certo
Justo  pimero de corpos  proporciondam  mdo
pequena dignidade. ™

Ao comparar ¢ solicitar economia das palavras, Alberti sugere que
as cenas ou paisagens a serem retratadas pelo pintor devem ser precisas
(sObrias) e que tal atitude leva a majestade.

A 1déia de Alberti € levar os pintores da Renascenga a trabalharem
com base na utilizacdo da perspectiva central, no mtuito de conferir um
malior carater de realismo. Alberti caracterizava a pintura como arte liberal,
o que indica que seu pensamento ndo destoava das aplicagdes do termo tal

como o concebia Maquiavel:

YO fim da pintura ¢ granjear para o
pintor recorthecimento, estima ¢ g.’(ﬁl'fa, niio
mais do que a rigueza. A isto chegardo os
pintores cuja pintura cativar os olhos ¢ alma dos
espectadores.  Dissemaos, quando  fratanios  da
composicdo e recepedo das luzes, de gue modo
se pode fazé-lo. No entanto, gostariamoys que o
pintor, para benr abler todas essas coisas, fosse
honi ¢ instruido nas artes liberais.”™

Alberti nio deixa de lembrar aos pintores que almejam
reconhecimento que, além das artes liberais ¢ bom que sejam instruidos em

geometria;

“Ioston de acordo com o pensamento de
Panfilo, pintor aitigo e renomado, com guein os
Jovens nobres comegaram a aprender a pintar.,

*ALBERTI, Leon Battista. Da Pintura. Campinas, Editora da Unicamp, 1989, p.113
YALBERTI, Leon Battista. Da Pintura. Campinas, Editora da Unicamp, 1989, p. 128
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Lle pensava que nenhum pintor podia pintar
- < —
bem se néio soubesse muita geomeliria.

A geometria, no caso, além de possibilitar aos pintores uma melhor
distribuigdo das propor¢oes, confere ao resultado do trabalho uma maior
veracidade. Esta veracidade baseia-se  na  impossibilidade  de
questionamento da exatiddo da matematica. Fica claro a preocupagio com

a exatiddo, com a busca pelo carater de realismo buscado na Renascenga;

“A  pintura  do  espaco bascada  nu
perspectiva planiméfrica, lal como a arte da
Renascenga no-la apresenta, caracterizada pela
claridade igualmente distribuida ¢ pelo modelo
consistente de todas as partes, pelo ponto de
encontro das paralelas e pela maneira uniforme
de medir as distancias, piniura que L. B. Alberti
definiu como secedo transversal dea pirdmide
otica, ¢ wma abstragio ousada. A perspectiva
central produz uma represeniagdo de espago
matemalicamenie excla, s
psicofisiologicamente impossivel, [osta
concepgdo  completamente  racionalizada 56
poderia ser considerada a produgdo adequada
da impressdo  Gtica  objetiva,  num  periodo
inteiramente  dominado  por  um - cienticismo
organicisia, como foi o dos séculos que
medeiam entre a Renascenga ¢ o fint do século
XIX. A unifornidade ¢ a consisténcia eram, de
Jato, durante todo  este  periodo, os  mais
elevados critérios de verdade. "

Os pontos convergentes entre as idéias de Maquiavel e de Alberti
apontam para a "unificagdo”, o "centralismo”. Maquiavel sugere em seus
livros a busca pela unificagao das cidades, concretizando o Estado-nagdo.
Alberti buscava a unificagio dos raios wvisuats. Ambos buscavam a
representacdo do real. Comcidéncia ou ndo, as wdéias de Maquiavel ¢

Alberti fundaram uma nova fase da politica e da representagdo pictorica.

WALBERTIL Leon Batlista. Da Pintura, Campinas, Editora da Unicamp, 1989, p.128.
"HAUSER, Arnold. Histéria Social da Literatura ¢ da Arte, tomo [ Sio Paulo, Editora Mcstre Jou,
1972, p. 441, 442,
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I importante lembrar os estudos de Erwin Panofsky sobre a
Perspectiva. No livro "A Perspectiva como forma Simbolica”, Panofsky faz
uma abordagem sobre as varias etapas da utilizagdo e formas da
perspectiva durante varios estagios da civilizagdo, da Grécia Antiga até
meados do século XVII. Apesar de pequeno, o livro faz um mergulho
profunde na questdo, priﬁcipa]mente na passagem do século XIV para o
século XV, onde se percebe uma maior ebuligdo politico-artistica.

A utilizagdo da perspectiva central nos moldes concebidos pelos
artistas/matematicos da época funda-se na idéia da representacio dos
objetos dentro de um determinado espago no tempo visto de um tnico
ponto. O efeito produzido por tal técnica geométrica de distribuigdo dos
objetos em diversos planos ¢ o que mais s¢ assemelha a visdo humana.

Panofsky teve a preocupacdo de deixar claro em seu hivro que a
perspectiva ndo surge de forma repentina. Ela ¢ fruto das concepegoes
politicas de cada fase da civilizag@o. Platdo, por exemplo, considerava a
perspectiva uma forma de substituir a realidade por uma aparéncia
subjetiva e pela arbitrariedade’®. Dessa fase, pode-se exirair que a
perspectiva ainda ndo possuia forma tridimensional.

Entre os gregos, Aristoteles foi o que melhor esbogou a busca por
uma perspectiva de cardter tridimensional (altura, comprimento ¢ largura),
apesar de ndo levar em consideragdo a esséncia matematica. Outros pontos
a destacar da concep¢do aristotélica, segundo Panofsky , era o carater de
finitude do universo e a ndo intervengdio divina’. A idéia inicial de
Aristoteles viria a ser reinterpretada acolhendo estes pontos.

A forma final da perspectiva vai s¢ delineando a partir de 1350, data
em que Panofsky reconhece ser possivel verificar a fusdo a uma unidade

nova, notadamente na arquitetura ¢ na escultura. Giotto e Duccio, para

EpANOFSKY. Erwin. A Perspectiva como Forma Simbolica. Lisboa, Edigoes 70, 1993, p.66.
PBpANOFSKY. Erwin. A Perspectiva como Forma Simbdlica. Lisboa, Edicdes 70, 1993, p.52.
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Panofsky, sdo os responsaveis pela sintese do Gético ¢ do Bizantino. E
nesta fase em que surgem com mais clareza os espagos interiores fechados,
abrindo uma lacuna para a representagdo Medieval,

O quadro A Ultima Ceia, de Duccio, evidencia a preocupagio pela
ocupac¢ao do espago, mesmo que timido e resumindo a perspectiva a
apenas planos parciais e isolados. Erwin Panofsky salienta o teto do
quadro como exemplo de preocupagdo do pintor Duccio (figura 1) para
com a perspectiva. Na verdade, a perspectiva, no quadro, ndo se limita
apenas ao teto. Ela acontece em planos isolados, como pode ser pereebida
no canto direito, quando as pontas da mesa parecem convergir a um Gnico
ponto. No extremidade oposta, a nogdo de perspectiva parcce  ter

continwidade, com uma formacgdo fechada do angulo que a mesa toma.

Figura 1- A Ultima Ceia, de Duceio, evidencia preocupagoes com a perspectiva central.




O quadro de Duccio parece ter mspirado as geracdes seguintes de
artistas a persistirem na busca da perspectiva, Este espago pode ser
verificado com clareza no quadro de Ambrogio Lorenzetti™, A
Anunciagdo (figura 2), onde a perspectiva central aparece com um Unico
ponto de fuga. O quadro de Lorenzetti a que Panofsky faz mengio se se
desloca definitivamente do método aristotélico por apresentar com mais

énfase a nogao de mnfinito, mesmo que ainda em construco.

"Mas esta queda nio sera repentina. A
barreira se¢  desmoronar-se-c, mas  pouco  d
pouco, minada pela ruina e desgastes secrelos,
no periodo compreendido entre 1350 ¢ 1300, ()
infinito real, totalmente inconcehivel da parie de
Aristoteles, so emtendido pela Fscolastica sobh a
Jorma de omnipoténcia divina, isto ¢, de um
huperouranios topos (lugar para além doy céus),
fornou-se a natureza naturata. A nogdo do
espago  esta, por assim dizer, esvaziada  de
Teologia™”.

Iyl

Pigura 2- Anunciagdo, de Lorenzetti demonstra wma malor preoctupagdo em eshogar wm
nnico ponrio de fiiga para a represeniagdo do gradro.

MPANOFSKY, Erwin. A Perspectiva como Forma Simbaélica. Lisboa, Edigdes 70, 1993, p. 4L
PPANOFSKY. Erwin. A Perspectiva como Forma Simbélica. Lisboa. Edigoes 70, 1993, p.oLL
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SO mesmo a partir do Quatrocento ¢ que Panofsky vair afirmar a
cristalizagdo da perspectiva moderna, caracterizada pela  utilizagdo
acentuada da matematica (geometria). E nesta fase que percebe-se um
processo mais agudo de mudangas politicas que vao desembocar no
Renascimento. Nido se pode, contudo, deixar de mencionar Bruneleschi
como grande contribuidor da formula moderna da perspectiva, Bruneleschi,
tanto quanto Alberti, teve papel preponderante para o delineamento final
da perspectiva moderna, reconhecidamente no campo da arquitetura.

A obra de Erwin Panofsky da énfasc a passagem de¢ meados do
século XTI até o século XV pela velocidade em que verificou-se as
mudancas estruturais do ponto de vista politico, econdmico ¢ religioso. A

historia da perspectiva, para Panofsky, pode ser entendida:

vLpela vitoria de um sentido do real e pelo

trivnfo do homem pelo poder, luta essa que

BT TP PEPRLE i
renega a distdncia’”.

O autor de A Perspectiva como Forma Simbolica afirma que nao
foi por acaso que a perspectiva impos-se ao longo da historia sobre as
outras formas de representagdo: ela submete o divino a consciéncia
humana ao dar vazdo para a subjetividade e aparéncia. E ao fazer isso, a
perspectiva decretou o fim da Teocracia da Antigmdade e instituiu a
Antropocracia Moderna,

A concepgdo estatica que deu origem a fotografia ¢ a mesma surgida
¢ amadurecida nos séculos XIV e XV. Esta é a conclusdo a que se pode

chegar ao analisar o livro de Arnold Hauser:

“Para o século XIX, a arte ¢é o
instrumento do confiecimento do mundo externo,
wma forma de experiéneia do omundo externo,

P ANOFSKY. Erwin. A Perspectiva como Forma Simbélica, Lisboa, Edigtes 70, 1993, p.63,
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uma forma de experiéncia vivida ¢ de andlise e
de interpretagdo  do  homem.  Mas,  este
naturalismo  dirigido  para o conhecimento
objetivo tem a sua origem  precisamente  no
século XV foi entio gque a arte sofren o seu
primeiro curse de treino cientifico, ¢ mesmo hoje
esta aindeg a viver, de certo modo do capital de
entlio. A matemdtica ¢ a géomclrfa, a olica ¢ a
mecdnica, o teoria da fng e da cor, o anafonic ¢
a fisiologia cram suas ferramentay ¢ a natureza
do espaco, a esirutura do o corpo humano,
movimento ¢ proporgdo,  os  estudos  de
roupageny ¢ experiéncias de cores, os problemas
com que se preocupave, '’

Como se percebe, as condigdes politicas, socials e econdmicas para
o estabelecimento de critérios de objetividade, ja estavam enraizadas. As
teorias apontavam para esta diregdo, tendo como base o cardter cientifico
implementado nos séeulos X1V e XV. Mas faltavam ainda os aparatos
mecanicos, 6ticos e quimicos para proporcionar ainda mais a "isengdo” da
interferéncia do artista sobre seus trabalhos. A burguesia, em ascensio,
precisava, amda, de uma f[érmula que fosse capaz de produzr
representagdes do real de forma inquestionavel.

Nos mesmos séculos XIV ¢ XV, alguns mestres como Leonardo da
Vinci ja se empenhavam para desenvolver aparatos mecanicos que fossem
capazes de conferir maior grau de veracidade as obras. Segundo Hauser, a
imitagdo dos mestres € substituida pelo estudo da natureza sob a
apresentagdo de Leonardo da Vinci. A idéia cra embasar o aprendizado

artistico com mstrugdo académica, assentes em bases cientificas.

“A concepedo da oarte cientifica,  que
Jorma a base dainstrugdo  das  academias
comeca com Leon Baitisia Alberti. Fsie ¢ o
primeiro o exprimiv o idéia de  que  a
matemdiica ¢ lerreny comum da arie ¢ das

"HAUSER, Arnold. Histdria Social da Literatura ¢ da Arte, tomo 1. Sio Paulo, Editora Mcstre Jou,
1972, p. 441,

"HAUSER, Arnoid. Histéria Secial da Literatura ¢ da Arte, tomo 1. S3o Paulo. Editora Mcstre Jou,
1972, p. 427,
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ciéncias, ¢ que ay teorias das proporgdes da

perspectiva séo ambas ciéncias matematicas. "

Apesar de na teoria a perspectiva ter ganho um grande alento através

de Alberti, alguns problemas politico-religiosos ainda inibiam a utilizagio
da cdmara obscura:

" 1538 o cientista italiano Giovanii

Della Porta chamou os amigos para assistirem

uma expericncia com umda  grande  cdmara

escura. Diante da visdo da imagem invertida

projetada no interior da Camara, os convidados

sairam em pdanice ¢ o cientista foi conduzido ao
Tribunal Papal sob acusagdo de bruxaria ™"

Conhecida desde Aristoteles (384-322 a.C)), a camara obscura nio
encontrou o reconhecimento dos fildsofos da Grécia Antiga por
considerarem seus efeitos (perspectiva central) enganosos ¢ tlusorios. No
Renascimento a tendéncia era inverter esta concepgio apelando para
maior credibilidade dos aparatos mecdnicos e Oticos que possuiam
respaldo matematico, portanto cientifico.

A evolucdo da cdmara obscura era inevitdvel e por volta de 1700
comegou a ser utihzada mais freqlientemente pelos  artistas.
Complementada pela criagio das objetivas por Barbaro® e com a inclusdo
de um espelho em um édngulo de 45 graus no seu interior ¢ um vidro
despolido na sua parte superior, a camara obscura favorece aos pintores
uma maior facilidade de representagiio do real.

Apos todo este itinerarto em busca da objetividade, a cristalizagio

dos critérios de realidade da-se¢ em 1826, com a realizagdo da primeira

l‘JAI.JVAREZ, Regina. Fotografia sem Cimera., Rio de Janciro, Nacleo de Folografia da Funarte
1981, p.G2.

YMACHADO, Arlindo. A Husio Especular: introdugiio  fotografia. Sio Paulo,
Brasiliense/FUNARTE/  Insliluto Nacional da Fotografia, 1984, p. 65,
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fotografia. A fotografia herda a incessante procura da imparcialidade,
tendo como principio a emanagio do real através dos recursos mecanicos,
dticos e quimicos tao buscados pelo estudo da natureza e da geometria.
Esta objetividade, este cardter de realidade, tem sido utilizado
largamente como mstrumento de propaganda pofitioodﬁcoiégica. E.H.
Gombrich comenta em Arte e Husdo a passagem da contratagiio de George
Inness para pintar um quadro que teria sido encomendado por um
presidente de uma estrada de ferro tentando passar a idéia de que no lugar
retratado havia mats de uma linha férrea. O artista protestou, mas acabou
cedendo ¢ retratou um vale onde se vé claramente uma locomotiva a langar
fumaca de vapor ¢ deixou implicito que os outros dois rolos de fumaca
escondido na paisagem indicavam mais duas outras locomotivas. Fot a

forma de protestar contra o engano encomendado:

"Mas, a rigor, a mentira ndo estava no
guadro. Iistava no amincio, se ¢ que dizia por
legenda on implicagdo que a pintura dava wna
informagdo fiel sobre os recursos de reparo de
locomotivas da estrada de ferro. Iom outro
contexto, o mesmo quadro poderia ter ilustrado
wma informagdo veridica - por exemplo, se o
presidente o levasse a wmna reunidio de acionistas
para demonstrar - as  melhorias que  estava
prefendendo fazer. L., neste caso, a versdo de
Inness dos trithos inexistentes poderia servir de
subsidioc a wm engenheiro  encarregado  de
colocda-los.  Teria servido de crogqui on  de
planta’™’

E o mesmo Gombrich que explicita a utilizagdo de legendas

mentirosas como artificio de propaganda em tempo de guerra:

r

"Ouando  alguém diz ‘a camara  ndo
mente’, a confusdo ¢ manifesta. Iom tempo de
guerra, a propaganda muitas vezes faz uso de

SGOMBRICH, E. H. Arte ¢ Husio: um estudo da psicologia da representagio pictérica. Sio
Paulo, Martins Fonies, 1986, p.39.



Jotografias  com legendas  mentirosas  para
acusar o desculpar  um o oun outro  dos
adversarios. Mesmo nas ilustragoes cientificas, ¢
a legenda  que  determina  «a  verdade  da
pintura.

ERR

Roger Fenton, fotografo mglés que registrou a Guerra da Criméia,
1855%, foi um caso explicito de manipulador fotografico. Ele retratou uma
guerra com caracteristicas assépticas, com intengdo clara de ndo preocupar
as familias dos combatentes. Sua atuagio foi precursora do episodio da
Guerra do Golfo, no inicio da década de 1990, quando a CNN vai registrar
os "bombardeios cirtrgicos no lraque".

Qutro caso famoso de utilizagdo de "truques" fotograficos, deu-se
com a publicagdo de fotografias no interior do Cassino de Monte Carlo nos
jornais, em 1929, feitas pelo "pai" do fotojornalismo moderno, Erich

Salomon, como relata Freund:

"Publicar  jotografias  ditas  'secretas’
torna-se  uma day  atracoes  da  imprensa
flustrada.  Mas  quando ¢ verdadeiramente
impossivel  fuzé-lo,  publicam-se  folografias
wlira-secretas’  que  foram  cuidadosamente
encenadas  (soigneusement  posées) () A
destreza de Salomaon consistia em dar tanta vida
as suas imagens gue elas pareciam fer sido
arrehatadas  a vida. O publico ndo  podia
distinguir entre o verdadeiro ¢ o falso, ¢ a
atragdo  da  revisia  ilustrada  consistic em
imprimir fotografias sensacionais. lustas eram
Sabricadas, se preciso fosse. "

Para o senso comum, as imagens fotograficas sao sempre o fiel
espelho dos fatos resgatados para a impressao dos jornats. Elas nio

carecem de duvidas e ainda por um bom tempo passaram por algo que vale

“GOMBRICH. E. H. Arte ¢ Husio: um estudo da psicologia da representagiio pictorica. Sio
Pauto, Marting Fonles, 1986, .59,

“FREUND, Gis¢le, Fotografia ¢ sociedade. Lisboa, Comunicagdo & Linguagem, 1989, p. 107,

AEREUND, Gistle. Fotografia ¢ sociedade. Lisboa. Comunicagio & Linguagem, 1989, pp. 118,
119.
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por mil palavras. No entanto podemos fazer um progndstico que tal apego
ao critério de realidade, de inquestionavel, das imagens fotograficas
poderdo ser minimizados com a popularizacdo da informatica e 0s scus
recursos de computagao grafica. A adulteracio de imagens deverd ser mais
freqliente que nas origindrias do processo analogico. Conéequcntemento, as
discussdes sobre a ética ¢ a necessidade de tais recursos para o jornalismo
deverdo favorecer maiores questionamentos e duvidas, pondo fim a esse
critério de realismo, organicamente construido ¢ gerado a partir da

perspectiva renascentista.
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O REAL FOTOGRAFICO NO CINEMA E LITERATURA

O cinema ¢ a hteratura sdo as drcas mais fecundas sobre a questio
dos critérios de realidade das fotografias. Estes dois campos da arte tem
insistentemente utilizado questdes que estdo diretamente  ligadas a
credibilidade e ao poder de convencimento da fotografia enriquecendo a
discussdo sobre as suas possibilidades de utilizagdo. Ndo se quer, com
estas observagdes, o aprofundamento do tema, mas salientar o refor¢o na
ctenca inquestionavel na fotografia que pode ser encontrada (anto no
cinema quanto na literatura,

Este debate se faz necessario pela animosidade gerada pelo advento
da fotografia no século passado. Os artistas, em principio, logo afastaram
qualquer possibilidade de utilizagdo da fotografia como expressdo artistica.
A interferéncia mecanico-otica impedia a aproximagao destes dois tipos de
expressio. Alguns dos debates sobre a possibilidade de mcorporar a
fotografia no espectro da arte foi comentado por mimeros autores, Um dos

comentarios foi oportunamente registrado por Freund:

"Apesar de seu programd, os realistas
recusaram-ye o considerar a fotografia como
uma arie. Champfleny, num artigo que apareceu
na Revue de Paris, declara: 'O que vejo na
minha cabega, desce a minha pena e torna-se
aquilo que eu vi... ndo sendo maquing, o homem
ndo pode registrar maguinalimente os objetos. O
romancisia escolhe, agrupa, distribui... serda que
o daguerreotipo  se  presta a fanlos
rabalhos?

Ha, no entanto, uma outra possibilidade de impedimento de uma

aproximagdo mais rapida da drea artistica com a novidade representativa: o
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mercado de trabalho estava ameacado. Os artistas (mais precisamente os
pintores) temiam ter sua principal fonte de renda esgotada, ja que a
fotografia reproduzia, quase que imediatamente, paisagens, rostos e
objetos; enquanto que os pintores, de certa forma, obrigavam sua clientela
a horas de cansativas segdes de exposi¢do de imobilidade.

Com o passar do tempo, outros segmentos da arte passaram a
utihizar-se da fotografia como inspiragdo. A literatura ¢ o cinema sdo os
que mais enfocam a fotografia dando énfase as suas possibilidades de uso
¢ ao seu carater de realidade. A fotografia passa a ser um objeto de culto a
revelagdes, quer divinas, quer mvestigativas e policiais

O romance Cem anos de solidio, de Gabriel Garcia Marquez possui
uma passagem interessante utilizando o daguerreotipo como solugdo para o
dovida filosofica de José Arcadio Buendia. Este personagem apds adquirir
uma maquina de daguerredtipos passa a maravilhar-se com as suas
possibilidades de comprovagdo cientifica.

Dotada de aparatos fisico-Gticos, a maguina s poderia, no entender
de Buendia, produzir resultados também comprovados cientificamente.
Partindo deste pressuposto, Jos¢ Arcadio inicla-se numa busca
desesperada da comprovaglo cientifica da existéncia de Deus a partir da
captagdo de sua imagem através de um daguerredfipo:

O tempo  aplacon o seu proposito
deshimbrado, mays agravon o sen sentimento de
Sfrustragdo. Refugion-se no irabatho. Resignou-
s¢ g ser um homem sem mdher o vida inteira,
para esconder a vergonha de sua inntilidade.
Lnguanto isso, Melquiades acabou de plasmar
nas suas placas  tudo o que era plasmavel em
Macondo ¢ abandonon o laboratorio  de
daguerreotipia aoy delivios de José  Arcddio
Buendia, que tinha resclvido utiliza-lo para

obter a prova cientifica da existéncia de Deus.
Mediante wm complicado processo de exposi¢oes

BEREUND, Gis¢le. Folografia e socicdade. Lisboa, Comunicagiio & Linguagem, 1989, pp. 81,82,



superpostas, tomadas en lugares diferentes da
casa, estava cerlo de fazer mais cedo ou maiy
larde o dagucrredtipo de Deus, se existisse, on
acchar de ume vez por todas com a suposi¢do de
sua existéncia, "

A 1déia de José Arcadio permeia o que nos chamamos de senso
comum. Apesar de ser o homem mais culto de Macondo, Buendia deixa
transparecer a caracteristica principal do homem comum quando se trata da
crenga mmquestiondvel nos registros do aparato fotografico. A esséncia
passa a ser o que pede ser registrado, reforcando a principal caracteristica
da fotografia: o ver para crer.

José Arcadio s¢ vai abandonar seu objetivo de captar a imagem de
Deus tempos depois apds a Gltima tentativa de registrar a imagem do

tocador invisivel da pianola montada por Pietro Cresprt:

“Jas¢  Arcadio  Buemdia parecen
Sulmineado, ndo pela beleza da melodia, mas pelo
movimento auiénomo da pianola, ¢ instalow na
sala a  maguinag  de  daguerrcotipia  de
Melguiades, com a esperanga de obler o retrato
do executante invisivel "’

Insatisfeito com a impossibilidade de captar a imagem do invisivel
executante dos acordes da pianola, José Arcadio abandona de vez a sua

busca:

“Inquanto  Ursula ¢ as  mogas
desencaixotavam oy maovels, poliam as loucas ¢
penduravam oy guadros de donzelas em barcays
carregadas de rosas, infundindo um sopro de
vida nos espagos pelados que os pedreiros
construiram, José Arcadio Buendia renuncion a
perseguicdo da fimagem de Deus, convencido de
sua inexisténcia, e estripon a  pianola para
decifrar sua magia secrela. s

®GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Cem Anos de Soliddo. Rio de Janciro, Ed. Record. 1967, pp. 41,42,
TGARCIA MARQUEZ, Gabricl. Cem Anos de Solidiio. Rio de Janciro, Ed. Record, 1967, pp. 46.
HGARCIA MARQUEZ, Gabricl. Cem Anaos de Solidio. Rio de Janciro, Ed. Record, 1967, pp. 47,



Apesar do romance de Gabriel Garcia Marquez enveredar, vez por
outra, numa espécie de realismo fantastico, a passagem onde experimenta
0 contato com o daguerredtipo do amigo cigano Melquiades, nos dio a
clara e exata proporgdo da convivéncia e pensamento do senso comum das
civilizagdes ocidentais para com os registros fotograficos.

Este senso comum vem a ser abordado com muita propriedade por
Ismail Xavier em artigo publicado no livito O Olhar. Com o titulo de
Cinema: revelacio e engano, Ismail descreve uma cena do filme de
Emilio de Antdnio (Point of Order) onde uma testemunha de acusagio é

inquirida pelo advogado de defesa do acusado sobre uma foto:

"Nesta folo se  vé,  mima  {omada
relativamente proxima, duas figuras: o réu e, ao
sen lado, alguém ja comprometido, ja indexado
na caga as hruxas. A imagem, ao mostrar os dois
conversando em ftom de certa intimidade, ¢
asstumida pela promotoria cono pega importante
da acusagdo. O advogado  pergunta  a
testemunha se considera a foto verdadeira. A
resposta ¢ "sim". () advogado, entdo,  mostra
wma foto maior onde aparece, muma Feunidao
ampla, wm  grupo de  pessoas  -dentre  elas
algimas  [nsuspeitas- que fraz num dos seus
cantoy a dupla anteriormente vista  na - fofo
menor. ntendemos sem demora que o primeira
imagem ¢ um recorte da segunda, ou seja, ¢
parte de wum conlexto maior, com muifa gente
envolvida, numa  situagdo  piiblica  que  ndo
denota qualquer cumplicidade maior entre o réu

. 129
e seu imterlocutor,

A inquiri¢do prossegue, segundo Xavier, ¢ a testemunha de acusagdo
¢ feita novamente a pergunta se continua achando a foto (ainda a menor)
verdadeira. A resposta continua sendo positiva. O autor do artigo percorre
toda a narrativa do filme para nos colocar novamente a questdo que

envolve a nogdo de realidade, de verdade trazida pela fotografia.

X AVIER, Ismail. Cinema: revelagfio ¢ angano” in, O Olhar, NOVAES. Adauto (org.). Sio Paulo,
Companhia das Letras, 1989, p. 367
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Mesmo com contextos totalmente diferenciados pelo recorte
realizado, a testemunha de acusagfo continua insistindo em acreditar como
verdadeurra as imagens, uma e outra levando a entendimentos bastante
diferenciados: na menor, a possibilidade de o réu estar comprometido ¢
quase insdiscutivel. Na segunda mostrada pelo advogado de defesa aponta
um  contexto  absolutamente novo, e que absolve o acusado de
envolvimento com alguém jd implicado pelo macarthismo. Ambas as fotos

possuem, para 0 senso comum, caracteristicas de verdadeiras:

"R nossa cultura, o processo fotografico
tem grande poder sobre as convicgdes deste tipo
de observador assim embalado pela experiéncia
emplirica trazida pela imagem. Mais até do que o
acuidade da reprodugdo (cixo da semelhanga), a
imagem fologrdfica (¢ cinematogrdfica) ganha
aunfenticidade porque corvesponde a um registro
automdtico: e¢la se bmprime na emulsio sensivel
por um  processo  objetivo  susientado  na
casualidade  fotoquimica. Como  resullado  do
encontro  entre olhar do sistema de lentes (a
objetiva da cdmera) ¢ o "acontecimento”, fica
depositada  uma  imagem  deste que  funciona
como wm documento.  guando  se  esquece a
Jungdio do  recorte,  prevalecendo a  fé na
evidéncia da imagem isolada, temos um sujeito
totalmenie cativo ao processo de simulagdo por
maiy simples que  ele pareca. Caso tipico ¢ o
desta testenmmha de McCarthy a consagrar o
engodo de uma promotoria.”"

Ainda um outro filme a utilizar das possibilidades de convencimento
da fotografia com base no seu critério de realismo é El Salvador: Martirio
de um povo. Nele existe uma construgdo particularmente interessante por
utilizar a vontade de um fotégrafo em destacar-se a partir da cobertura
fotojornalistica dos conflitos de El Salvador ¢ a sua simpatia pela guerriiha,

que instalou-se no pals ha muito tempo.

FNAVIER, lsimail, Cinema: revelagiio ¢ angano” in. O Olhar NOVAES, Adauto (org.). Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 1989, p. 368
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O dilema do fotografo funda-se em questdes éticas, ja que aceita
participar de uma fraude com o lider da guerrilha, assassinado pelas forgas
da repressdo. Caso a morte do lider viesse a ser confirmada, o exército
regular conseguiria apoio logistico Norte-americano, além de tomar folego
com os dnimos que poderiam trazer tal baixa ao inimigo.

Os rebeldes guerr'illwiros sabiam que, se confirmada a Dbaixa,
oficialmente, o moral da tropa arrefeceria e todo o trabalho desenvolvido
até entdo poderia ir por dgua abaixo. Resolvem, entdio, por uma saida de
segurar a morte do lder guerritheiro com um velho truque: um fotdgrafo
jovem e respeitado ¢ atraido para umas fotos com a lideranca do
movimento, incluindo-se a presenca do lider que o Governo salvadorenho
havia anunciado morto.

Ao chegar ao acampamento, descobre que o governo havia desferido
um golpe que poderia ser mortal para a guerrilha. O lider da guerrilha
realmente estava morto ¢ as outras liderangas queriam ver o comunicado
de sua morte desfeito através de uma foto recente. Depois de analisar as
possibilidades do jogo em que estava entrando, o fotdgrafo resolve por
atender a solicitagdo das liderangas guerrilheiras, apesar dos dilemas éticos
por cle enfrentados. A foto com o lider, mesmo morto, ¢ realizada como se
ainda estivesse vivo,

A entrevista ¢ publicada em um importante veiculo de comunicagio
Norte-americano, o que faz o Congresso vetar o envio de mais dinheiro e
equipamento militar ao governo salvadorenho. A guerrilha ganha forga com
a trucagem fotografica, mostrando o poder de convencimento ¢
credibilidade que ¢ depositada nas imagens analogicas.

El Salvador: martirio de um povo se reveste de importancia capital
por colocar questdes relativas ao trabalho de um reporter fotogratico em
todas as suas dimensoes. A vontade de destacar-se, de tornar-se referéncia

através de um trabalho respeitado e sério vai chocar-se com o engajamento
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ou simpatia por um dos lados opostos que disputam a hegemonia politica
em El Salvador.

O desejo de ganhar notoriedade ¢, ao mesmo tempo, de ajudar as
liderangas guerrilheiras vencem a crise ética do reporter fotografico. Ao
realizar a fotografia do lider guerrilbeiro morto o fotografo vai de encontro
aos principios éticos que' norteilam o jornalismo, ou seja, de divulgar a
verdade dos fatos. Sua crise de consciéneia, no entanto, € aliviada pela
"boa agdo" e pelo reconhecimento que receberia a partir da publica¢do da
matéria com fotos em um importante veiculo de informagdo norte-
americano,

Ja no filme "Blade Runnet", a fotografia ¢ colocada sob um ponto de
vista bastante singular. As fotos (¢ umagens no geral), implicitamente,
servem para abastecer de memoria os "replicantes” -maquinas quase
humanas do ponto de vista estético e sentimental. Como a maioria dos
replicantes no filme ja nascem adultos, a formula enconirada para que
pudessem ter memoria sobre animais, objetos ¢ acontecimentos que ndo
mais poderiam ser vistos estavam nas imagens mtroduzidas em seus
cérebros.

No entanto, uma das séries dos replicantes ¢ colocada para tarefas
pesadas nas minas, Estes se revoltam com as condigdes de vida que lhes
sio impostas ¢ legalmente passam a ser condenados a morte. Por
assemelhar-se de forma espléndida aos humanos, suas identificagdes
fugiam ao controle, mesmo daqueles que os haviam criado.

Neste contexto, surgem os cagadores de andrdides, tnicos com
condigdes de identificd-los para a condenacdo capital. O reconhecimento €
feito através de uma andlise das reagoes do globo ocular (precisamente da
pupila), com base em perguntas sobre passagens de fatos historicos ¢ da

vida particular dos tnvestigados.



Apesar de ndo estar colocado explicitamente no filme, as imagens
digitais ou analdgicas eram as (nicas formas de obter acesso a
conhecimentos passados antes de suas natividades ¢ que ja ndo podiam
mats ser encontradas ou vistos. Os replicantes passam a criar o passado
que ndo dispunham, através destes recortes imagéticos. Aigo como quando
nos deparamos com o ﬁlmé "Jurassic Park"”, de Steven Spielberg: cendrio,
forma dos animais, plantas e suas formas de vida nos sao aplacadas através
de imagens que nunca vimos e talvez nunca chegaremos a ver, sendo com
as possibilidades e recursos analogicos. Podemos até construir um passado
imaginario para dar vazdo, por exemplo, a idéia de vida passada.

Os replicantes entendem que ¢ através da absor¢do de imagens e a
propria descrigdo pormenorizada de fatos, scres ¢ objetos que residem as
chances de passar pelos testes dos blade runners. O caso mais
demonstrativo desta possibiidade diz respeito a replicante  Rachel
interpretada por Huteger Hauer. Ao ser iquirida pelo blade runner
Harrison Ford, Rachel dificulta a descoberta, mas ndo impede que seja
reconhecida como rephicante.

As meménias da replicante Rachel fazem parte do cotidiano vivido
pela filha do maior construtor de replicante do século XXI, em Los
Angeles. No didlogo vivido pelo cagador de andrdides e por Rachel, a
surpresa da propria replicante ao saber que ndo cra humana. O blade
runner interpretado por Ford diz que suas memorias (de Rachel) sdo da
filha do construtor dos replicantes.

A pergunta que se coloca ¢ como mmplantar a memdria de uma
pessoa em outra? A resposta mais ldgica vem das imagens seguidas da
narragio dos fatos. A narragiio da aranha e seus filhotes ndo passam de
uma organizagdo de narrativa com imagens de tal acontecimento. E bem

mais facil, no entanto, imaginar que a memdria poderia ser implantada por
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um chip de computador. Mas os replicantes sdo uma construgdo genética e
ndo wmna montagem de pegas.

Blade Runner ¢ um filme impressionante e marcante por unir cenas
de contrastes fantasticos como ter uma presente e avangada tecnologia e,
a0 mesmo tempo, retratar cenas que nos remete a saida de trabalhadores
chineses ou holandeses em suas bicicletas. Este mesmo contraste tambeém ¢
presente no tocante as imagens: a cena em que Harrison Ford descobre o
possivel local de trabalho de uma replicante surge de uma fotografia
tradicional que tem como suporte o papel. No entanto, o equipamento
utilizado para ampliar esta fotografia em busca de detalhes nos da a idéia
de um extremo avanco tecnologico.

Estes contrastes, quer sejam em relagdo as imagens, quer sejam e
relacdo a tecnologias a disposigdo da populagdo marcam o filme dirigido
por Ridley Scott. O jogo da memdria, presente em quase totalidade do
filme fica mais claro ¢ lacido se compararmos com os comentdrios de

Valéria de Marco sobre a obra de José de Alencar:

"Fatos e Fotos. Lste era o nome de uma
revista de segunda linha que na década de 60
gueria fazer o resumo da semana através de
fotos. Se a realizagdo era ruim, ndo se pode
negar gue o nome era um achado. Todos nos
temos wna sequéiicia de fotos na nemoria que
nos ajudam a recompor a historia vivida; ndo so
a individual, mas também a coletiva. Uma folo
da passeata dos cem mil pelas ruas do Rio de
Janeiro, os tangues na Praga Clovis - Bevildagua,
o incénedio do Calabougo, o estadio de Vila
Fuclides, o Anhangabair tomado por um milhdo
de pessoas, a fachada do Incor, Lrundina na
Paulista, .."

“Ividente,  folhear um  dlbum  com  essas
Jotografias ndo ¢ suficienie para construir wm
certo conthecimento de wma determinada época
de nossa vida o fazer um resumo de alguns
anos, como prefendia a revista sensacionalista.
No entanto, deve-se admitir que as fotos evocam
oy fatos ¢ podem construir una perspectiva



para inferprela-loy ou abriv uma fresta para
capturar o olhar do _fotografo.””’

Notadamente, o trecho do livro "A Perda das lusoes” de Valéria de
Marco evoca a construcio de mmagens a partir dos textos lterdrios. Porém,
os cenarios de qualquer passagem literdria s6 poderdo fazer sentido se ja
tivermos certa mtimidade com esta ou aquela paisagem. Impossivel para
alguém tragar cenarios a partir de uma narrativa sem que haja um prévio
conhecimento do contexto, objetos e seres descritos,

Numa fotografta, a possibilidade de interpretagdes diferenciadas
existe da mesma forma, sé que em propor¢des bem mais reduzidas. Em
Blade Runner, a criacio de cenartos na memoria perece mais direta ¢ com
menos possibilidade de viagens mais amplas. No texto, abre-se wma
enorme possibilidade de interpretagdes varias.

Tanto na literatura quanto no cinema, as fotografias sdo tratadas
como pecas de um quebra-cabegas 16gico, onde o final ¢ quase automatico.
As fotos ndo mentem jamais. Nio mentiu  para Jos¢ Arcardio Buendia,
nem tdo pouco para o Cagador de Andréides, além de assegurar a tlusio de
homens aos replicantes.

Ao contrario, seu carater de reahidade nos remete & descoberta
realizada pelo insistente ivestigador do filme JFK: as fotos de Lee Oswald
com um fuzil do mesmo calibre ¢ marca do utilizado para assassinar John
Kennedy, quando analisadas por um perito revelam que nao passavam de
uma montagem. Segundo o perito do filme, as sombras do rosto se
pronunciam em sentido diferente das do corpo, provando que aquele corpo
com aquela cabega (de Lee Oswald) nunca estiveram no mesmo lugar e no

mesmo tempo.

*MARCO, Valéria de. A Perda das Huses: o romanee histdrico de Jos¢ de Alencar, Campjnas,
Ed. da Unicamp, 1983, p. 13,



ETICA E FOTOJORNALISMO

A ética se coloca, hoje, como um grande desafio para o jornalismo
paraibano e, em especial, para o fotojornalismo. Nido se trata de uma
observagdo da ¢tica baseada em pardmetros amplos que dificultam a
discussdo mais pontual sobre a sua inser¢do no jornalismo e
fotojornalismo.

A dificuldade de precisar a ética dentro de um contexto de culturas
distintas faz com que as discussdes sobre a questdo sejam balizadas por
pardmetros mais atuais ¢ precisos. Analisar este ponto traumatico do
exercicio profissional na atualidade se faz mmportante para realgar as
dificuldades no campo da ética profissional jornalistica (envolvendo o
fotojornalismo) na década de 30, objeto central desta dissertagdo.

Entre esses pardmetros atuais podemos destacar os que envolvem a
dependéncia financeira dos jornais pessoenses em relagio ao poder pablico
(federal, estadual e municipal), o atrelamento de profissionais da imprensa
através de assessorias e afins aos detentores do poder local e, por fim, a
falta de discussdo sobre a ética no jornalismo.

O dilema de jornais paraibanos como "O Correio da Paraiba", "O
Norte" ¢ o extinto "O Momento"” situa-se entre manter um dos critérios
universais éticos do jornalismo, ou seja, a objetividade como preocupagio
na busca da "verdade" ¢ sobreviver em um Estado que possut um
empresariado que teme o capitalisme de risco (incluindo-se as proprias
empresas jornalisticas). Este ¢ um problema antigo, inaugurado, de certa
forma, por A Unido pela falta de uma melhor definigdo entre atender a
clientela partidaria e ser um jornal do governo, que deveria servir a

populagdo pagadora de impostos.
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No hivro "O Espirito do jornalismo", Danton Jobim traduz com muita

propriedade este dilema:

"Um jornal poderda ser o porta-estandarte
de uma idéia; pode ser o arauto de noticias ieis
para que o piblico faga o sew proprio juizo
sobre fatos de interesse geral, imas tem de ser,
ao mesmo fempo, wma empresa comercial. 19s o
Jundo da quesido. Por mais admirdavel que seja o
espirito pablico de um diretor de um jornal, ele
tem de pagar ributo, primeiro  a  propria
condicdo  humana, depois  a  fatalidade  de
organizar ¢ gerir wma enmpresa mercantil.”

A precisdo do depoimento de Danton Jobim ¢ a prépria tradugido do
dilema ético que permeia o jornalismo e fotojornalismo paraibano. A
Paraiba como grande revesador do titulo de Estado mais pobre da Unido
com o Piaui, como de resto dos outros Estados que integram a regido
Nordeste possul uma economia em grande parte, dependente do fluxo e
refluxo dos salarios pagos ao funcionalismo publico.

A indistria, mesmo com os altos investimentos feitos pela Sudene na
década de 70, quase ndo absorve a mao-de-obra emergente no Estado. A
agricultura, centrada basicamente na monocultura da cana-de-agicar, ndo
consegue gerar renda suficiente para o consumo de seus trabalhadores, A
pecuaria ¢ ainda mais precaria, haja visto que as intempéries ¢ a falta de
irigagdo sdo extremamente mibidoras da geracdo de renda, O turismo,
outro fator gerador de divisas para a regido, ¢ muito insipiente,

Com a deficiéncia do consumo, as empresas locais se véem
desobrigadas a mvestir em publicidade nos jornais. Ndo que ela nexista,
mas ¢ insuficiente para cobrir as despesas que uma cmpresa jornalistica
possui, A fatia disputada pelas empresas jornalisticas, com as adversidades

enfrentadas pelo pouco mvestimento em publicidade por parte das

empresas privadas, sdo as verbas publicas.
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A cultura de investir em verbas publicas encaminha para a auséncia
de distingdo entre plblico e privado, alimentada pela intinudade dos
veiculos impressos com o governo do Estado. Uma das fases do jornal "A
Unido" ilustra bem esta perigosa mtimidade, ja que era, nos anos 30, ao
mesmo, tempo um veiculo do Partido Republicano e do governo,

indissocidvels enquanto teve vida o Partido.

"0 publico, normalmente, paga  cada
mercadoria pela sua qualidade. Mas o jornal,
hom ou mau, ¢ comprado por pre¢o tiico, que é
0 preco de wm sorvete. IY o que o leitor ndo paga
¢ evidente que alguém tem que pagar. Esse
alguém é o ammciante”.”

O problema da falta de publicidade para estabelecer o prego do
jornal, faz com que as empresas jornalisticas partam para as verbas
publicitarias do poder publico. O poder publico passa a ser o grande
mmvestidor e organiza um grande trust, colocando em xeque a questdo da
independéncia jornalistica e da isengdo da imprensa local. A questdo ética
forga, deste modo, os seus limites.

Emile Girardin for quem melhor definiu a forma de fazer com que a
publicidade dos anunciantes viesse a provocar a baixa nos custos de
produgdo de wum jornal, reduzindo-os pela metade. Apesar de
extremamente vantajoso, o sistema de Girardin traz algumas desvantagens,
A maior delas esta ligada diretamente as pressdes que, em muitos ¢asos,

decorrem da dependéncia das empresas em relacio aos anunciantes,

" caso € muito raro pelo gue deprecido
do  lestenmunho  de criticos  honestos  do
Jornalismo americano, como Walter Lippmeann, ¢
pelo que sei de experiéncia prapria quanto a
imprensa brasileira. Mas ndo ha duvida gue
resta sempre wm grande consorcio, como un

2JOBIM, Danton. Espivite do Jornalismo. Sio Paulo, Edusp/Com Arle. 1992, p. 57
3350BIM, Danten. Espirite do Jornalismo. Sdo Paulo, Edusp/Com Arie, 1992, p. 58,



pesado  programa de publicidade,  a
possibilidade de influir através da geréncia da
Julha, nas atitudes desta capazes de afetar seus
interesses. ™

A partir destes questionamentos podemos chegar a uma indagagio

sobre o funcionamento da imprensa paraibana: como podem os jornais
locais agirem livremente, seja criticando ou denunciando atos dos poderes
publicos com quem mantém uma relacdo de extrema dependéncia? A esta
pergunta, uma resposta simples: nfdo podem. Tomando o caso do
revezamento que acontece com o Poder Executivo, geralmente duas
opgdes siio colocadas e estas ficam sempre com as forgas que dominam a
politica local.

Apostar ¢ perder em uma candidatura ao Governo do Estado pode
representar grandes perdas para uma empresa. Os anuncios serdo bem mais
fartos ao veiculo que hipotecar aprego. O contrario acontecerd, com
certeza, ao jornal que se fizer oponente. O depoimento do proprietario da
extinta revista semanal "A Carta", Jos¢ho Gondim, comprova a
impossibilidade de sobrevivéncia de um veiculo de comunicagdo impresso
no Estado da Paraiba sem que haja um atrelamento explicito ao governante

de plantio:

"Na Paraiba existe a imprensa oficial ¢ a
imprensa oficiosa. Todos dependem do Governo
do [stado.  lnguanto o percentual de
Jaturamento da Folha de S, Paulo |, por exemplo,
¢ de apenas, 3,7% de Orgdos governamentais; o
do Fostadéo é de 5,3%; o JB ndo chega a 6%, na
Paraiba, o governo entra com mais de 80% no
Jaturamento  da  maioria dos  veiculos  de
conmunicagdo do lisiado. Comea, entdo, praticar-
se wma imprensa independente se vocé depende
ianto do governo para pagar as contas de sua
empresa?”™

MJOBIM, Danton, Espirito do Jornalismo. Sio Paulo, Edusp/Com Arte, 1992, p. 59,
PREVISTA A CARTA. Joio Pessoa, 02 de margo de 1991,
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No caso do Poder Legislativo Municipal, as regras para a conduta
do jornalista ¢ bem mais evidente. Tomando o caso do credenciamento da
Cdmara de Vereadores da capital paraibana, Jodo Pessoa, percebemos
como as regras sobre a forma de conduzir os trabalhos dos jornalistas sdo
bastante claras. Ja no artigo 4° da Resolucdo 003/93, que disciplina o
credenciamento de jomaifsta, fixa gratificacdo e da outras providéncias, em
seu pardgrafo V, diz que o nome do jornalista indicado pela empresa de
comunicagdo tem que ter seu nome aprovado pela Mesa,

No artigo 7° do mesmo Projeto de Resolugdo, porém, fica
estabelecido cnitérios para o descredenciamento, por decisio da Mesa

Diretora;

"Ari. 7" - Sera  descredenciado,  qualgquer
Jornalista ou radialista que, por dolo ou md fé,
nooexercicio de suas atividades, distorcer, ¢
assim divulgar matérias ofensivas & imagem da
Cdamara e de seus vereadores, e, que pelo fato da
divulgagdo venha a responder perante a Justicu
processo por crime de infamia, calunia e/on
difamagéo. ™
Este artigo colocado de forma genérica em relagdo a distor¢do dos
fatos ¢ a divulgacdo de maténas ofensivas, abre espago ¢ possibilidades de
punigdo com cassagdo do credenctamento do jomalista. Ora, como a
decisio de que houve ou ndo distor¢do dos fatos e divulgagdo de matérias
ofensivas @ Camara e seus vereadores dependera dos proprios
parlamentares, a decisdo pode ser politica e nio comprobatoria.
Qutro ponto que suscita maiores discussdes sobre a forma dirigida ¢
autoritaria em ter conhecimento prévio do local e pagina a serem tratados

os assuntos da Camara Municipal de Jodo Pessoa ¢ o artigo 3° da mesma

Resolugdo 003/93 da Camara dos vereadores. Como se percebe, ao exigir

FPROJETO DE RESOLUCAQ da Mesa Dirctora da CAmara Municipal de Jodo Pesson. Margo de
1993,
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o conhecimento prévio do local e pagina onde rd ser divulgada a matéria
referente as atividades diarias do Poder Legislativo Municipal, o artigo
limita as possibilidades do fazer jornalistico.

Tanto a Camara Municipal de Jodo Pessoa quanto a Assembléia

Legislativa do Estado da Paraiba adotam Resolugdes que disciplinam o

credenciamento de jornalistas e fixam gratificagdo para as coberturas
realizadas. O préprio presidente da API na gestdo (91/93), Walter Santos,
em parecer solicitado pela Mesa Diretora da Camara Municipal reconhece

que:

i

o ¢ comum ¢ consensual o entendimento entre
Jornalistas de que, o ideal buscado a partir dos
grandes centros - onde o nivel de remuneragdo
das profissionais se da de forma menos asfixiante
- ¢ de gue o credenciamento deva acontecer de
ser efetivado sem necessariamente  haver uma
conseqiiente remuneragdo.

Tudo ivso decorre, entretanto, ndo so em cima de
concessdes reatys de liberdade que deve nortear o
trabaltho  do  profissional  da  empresa
credenciadora mas, sobretudo, pelas condigoes
gerals - financeiras ¢ de trabalho - wsufruidas
pelos reporteres que, dessa forma, conseguem
sobreviver desatrelados de gratificagoes.

Fsye ¢ o quadro dos grandes centros, das
cidades com padrdo de vida capaz de ndo
permitir a remuneracdo paralela pois, enm regra,
cada profissional consegue sobreviver com o
proprio salario da empresa jornalistica, [ossa,
entrefanto, ndo ¢ a realidade  experimentada
pelos profissionais de jornalisma do Estado,
especialmente  de  Jodo  Pessoa - onde  a
exploracdo  do  trabatho  jornalistico,  embora
constrangedor, ainda perdira.

A constatacdo desse fato guando ndo ndito
SErVe  COmO  arg@unento  pard  que  possanos
admitiv, excepcionalmente, a exisiéneia de um
quadro em que o jornalista credenciado  no
Poder  Legislativo fenha  uma  remuncragdo
compativel & sua necessidade real de condigdes
de trabalho ¢ sobrevivéncia. Mais do que isso,
eniendemos ser justificavel o valor pago em
nivel (Piso salarial) comumente  estabelecido
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pelo Sindicato dos Jornalistas Profissionais do
Paraiba - instdncia principal para disciplinar
esta matéria.”’

E flagrante, mesmo que “excepcionalmente”. a transgressio ao
Codigo de ética dos Jornalistas, aprovado pela categoria em Encontro
Nacional no Rio de Janeiro, realizado em 1985, no seu capitulo II, que
trata da Conduta Profissional do Jornalista, artigo 10, letra E: “O jornalista
ndo pode exercer cobertura jornalistica em instituigdes publicas e privadas
onde seja funciondrio, assessor ou empregado”. |

Apesar de ndo estar explicitamente exposto o caso da remuneracio
do jornalista através de credenciamento na Camara Municipal e
Assembléia Legislativa do Estado, fica claro ¢ evidente que tal situagio é
um fator complicador na isengcdo da cobertura jornalistica, a ser
desempenhada pelo reporter, quer de texto ou fotografico.

Mesmo sendo amplamente genérico, o Codigo de Etica do Jornalista
brasileiro é bastante claro quando trata da remuneragdo paralela ao vinculo
empregaticio com a empresa de comunicagdo e reporter. Contudo, a
aplicagdo as transgressdes - a exemplo do caso do credenciamento
remunerado - ¢ pouco palpavel e ndo compromete em quaisquer ¢asos o
registro profissional do jornalista transgressor.

Como outras profissoes, a aplicagio do Codigo de Etica dos
Jornalista ¢ feita por uma comissdo especifica eleita em assembléia geral
da categoria por voto secreto, especialmente convocada para este fim. A
diferenca na aplicacdo do Codigo de Etica dos Jornalistas e dos médicos,
por exemplo, reside nas penalidades. No artigo 19, letras A e B, evidencia-

se bastante esta diferenga:

“Os  jornalistas  que  descumprirem o
presente Caodigo  de [rica  ficam  sujeilos

TSANTOS, Walter. Parccer do presidente da Associagdo Paraibana de Imprensa (gestdo 91-93).
sobre o Projeto de resolugdo da Mesa Dirctora da Camara Municipal de Jodo Pessoa
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gradativamente  as  seguintes  penalidades,
serem aplicadas pela Comissdo de Etica: aos
associados  do  Sindicato,  de  observacdo,
adveriéncia, suspenséo e exclus@o do quadro
social do sindicato; aos ndo  associados, de
observagdo, adverténcia publica, impedimenio

temporario ¢ impedimento definitive de ingresso
, Vg 38 )
no quadro social do Sindicato.”

E evidente que as penalidades sdo excessivamente brandas e
prejudicam apenas no tocante ao ingresso do profissional no quadro social
do sindicato. Ao contraric do que acontece na aplicabilidade do codigo de
ética para médicos, onde a punigde final resulta na perda do registro
profissional ¢ no conseqiiente impedimento do exercicio profissional.

Nao se pretende, com a comparagdo, dizer ou enfatizar que os
médicos possuem mais zelo e responsabilidade que os jornahistas no
desempenho das suas profissdes ou mesmo que os medicos aplicam com
maior rigor o seu codigo. O que se pretende deixar evidente ¢ a
necessidade de critérios mais rigidos e aplicaveis as transgressoes
cometidas por jornalistas ao seu Codigo de Etica.

A falta de aplicabilidade das penalidades previstas no Codigo de
Etica dos Jomalistas contribui em muito para o desempenho menos
profissional ¢ mais dependente ou atrelado aos poderes e/ou instituigoes
publicas. Um outro agravante ¢ a quantidade excessiva de assessores de
imprensa ligados as empresas de comunicagdo do Estado da Paraiba,
fazendo reportagens de assuntos aos quais cumprem a fungdo de
assessores, paralelamente.

A principal razdo explicativa para tal atitude (ser assessor de
imprensa ¢ ao mesmo tempo trabalhar em uma empresa de comunicagao) ¢
a baixa remuneragdo da categoria. Alia-se a este fato a pouca
operacionalizagdo da fiscalizagdo do Ministério do Trabalho em fazer com

que as empresas de comunicagdo do Estado cumpram as decisoes judiciais

¥eODIGO DE ETICA DOS JORNALISTAS PROFISSIONALS DO BRASIL. Rie de Janciro. 1986,



relativas ao dissidio da categoria e o conseqiiente pagamento do piso
salarial.

Na inten¢ao de prover a caréncia causada pela baixa remuneragio,
os jornalistas da Paraiba, numa estimativa de um em cada trés, exercem a
fungiio de assessor de imprensa de orgdos ou instituigdes publicas, além de
assessorias parlamentares‘. Este ¢ outro grande agravante ao exercicio da
profissio e uma agressio ao que dispde alguns artigos do Codigo de Etica
dos Jornalistas. Em boa parte das assessorias existe uma clara
intencionalidade em aproveitar a especialidade jornalistica (politica) para
trabalhar em assessoria parlamentar, (geral ou cotidiano) para trabalhar em
assessorias como as das secretarias de saude, secretarias de turisimo,
departamentos de limpeza wrbana, departamentos de estradas e rodagens,
secretarias de transportes, etc.

Esta ¢ uma pratica que foi assimilada pelos proprios poderes
mstituidos. Em um estudo reahzado pela Fundagdo Milton Campos sobre
“As Eleictes Nacionais de 1978”, um artigo de José Otavio de Arruda
Melo vai explorar a farta itimidade de jornalistas com o Governo do

Estado da Paraiba e Assembléia Legislativa com a imprensa:

"Referimo-tios a vinculagdo
administrativa de boa parte de scus dirigenies ¢
redatores com o Governo, o cujos quadros
Juncionais  na o maioria pertencem,  comao
procuradores, diretores, diretores de
departamento,  coordenadores  de  projetos,
assessores ¢ redatores, fenomeno gue se amplia
na Assembléia Legislativa onde os deputados
que contam com  cobertura  substancial  sdo
Justamente  ox  gque  lograram ali - empregar
Jornalistas, transformados em assessores.”™

PMELO, Jos¢ Octavio de Arruda, Dissidéncia, Protesto ¢ Familismo nas Elcigdes da Paraiba in.
As Elcicdes Nacionais de 1978, Brasilia, Ed. Fundagdo Millon Campos. 1979, p. 328,
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O papel a ser desempenhado pelo jornalista/assessor ¢ abrir espagos
ou desenvolver fun¢do que o caracterizaria muito mais como relaces
publicas ao érgdo que faz assessoria do que como jornalista. Tal situagdo
estende-se as empresas privadas que aproveitam este tipo de expediente
para publicidade gratuita. |

E dentro deste contéxto, de um Estado cuja renda per capita impede
o consumo de informagdes via jornal impresso, de um Estado onde o
empresariado ndo investe em propaganda, onde boa parcela de jornalistas
busca remuneragdo paralela para conseguir sobreviver, onde as empresas
de comunicagdo tém como grande investidor em publicidade ¢ propaganda
os orgdos do governo do Estado, das prefetturas municipais ¢ das
instituicdes  do  Executivo Federal, que sc¢ insere o fotojornalismo
paraibano.

E importante ressaltar que a editoria de fotografia nunca existiu nos
jornais da Paraiba (até 1993) - o que isenta parte da culpa dos reporteres
fotograficos - e que a decisdo sobre qual a fotografia deve ser publicada
nos jornais cabe ao editor geral e aos redatores de paginas. Como se vé, a
exemplo da maioria dos jornais instalados no Nordeste do pais, a fotografia
ainda possui um tratamento secunddrio.

Esta hierarquia predominante na imprensa paraitbana contribui
significativamente para um fazer jornalistico pouco ético. Primeiro porque
a vinculagdo de boa parte dos editores e redatores esta comprometida com
assessorias parlamentares ou exercem funcdo empregaticia em mstituicdes
publicas, e, segundo, porque o fotojornalismo no Estado ainda estd muito
preso ao sensacionalismo mérbido e/ou policial. O Cddigo de Ltica dos

Jornalistas em seu artigo 4° do "Direito a Informacgdo” diz que:

“a prestagdo de informagdo pelas instituigoey
piiblicas,  privadas ¢ particulares,  cujas
atividades — produzem  efeito na  vida em
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sociedade, é uma obrigagdo social ¢ no capitulo
da Conduta Profissional, artigo 6% diz que "o
exercicio da profissdo do jornalista ¢ uma
atividade de natureza social ¢ de finalidade
publica, subordinado ao presente Codigo de
Ltica™
Qual seria a fungdo social de fotografias publicadas nos jornais que
explicitam e exploram a morbidez causada pela violéncia cotidiana? Da
mesma forma, qual a fung¢do social dos filtros prévios a publicagdo de fatos
que comprometessem o0s 0rgios ou mstituigdes a que estdo subordinados
como assessores de imprensa, editores e redatores?
Esta é, basicamente, a tragédia do fotojornalismo paraibano. O
proprio Coddigo de Etica no capitulo da Responsabilidade Profissional do
Jornalista, em seu artigo 13 diz que o jornalista deve evitar a divulgacio de

fatos;

"com inferesse de favorecimento pessoal ou
vaniageny economicas; de carater morhido ¢
contrarios aos vatores hmanos'™
Em relagdo a letra "a" do artigo 13, a comprobabilidade de que
alguns editores e redatores conseguiam publicar fotografias das quais
adquiriam favorecimento pessoal e vantagens econdmicas é muito ténue,
Mas, estabelecer o vinculo através de assessorias ja € uma tarefa mais
facil. Casos de editores de politica que também sdo assessores de imprensa
de  senadores e deputados federais pelo BEstado da Paraiba sio
excessivamente Comuns.
No tocante a morbidez tdo explorada, a andlise torna-se mais
facilitada, haja visto que praticamente todos os dias em que circulam os

jornais locais, um acidente automobilistico ou wn assassinato sdo

“COBIGO DE ETICA DOS JORNALISTAS PROFISSIONAIS DO BRASIL. Rio de fanciro, 1986
TCODIGO DE ETICA DOS JORNALISTAS PROFISSIONAIS DO BRASIL. Rio de Janciro, 1986,



enfocados com espagos considerdaveis reservados a fotografias. Estas
fotografias enfatizam ao maximo a dramaticidade das cenas, as crueldades
e as perversidades. Apesar de ndo ser taxativo em relacdo a divulgagio de
fatos "de carater morbido e contrario aos valores humanos”, o Codigo de
Etica dos Jornalistas sugere como de bom gosto e preservagio dos leitores
e da sociedade em geral, QUS este tipo de fotografia seja evitada.

A complacéncia do Codigo de Etica dos Jornalistas do Brasil nio
impede que os editores e redatores adotem uma postura de maior respeito
pelo lettor ¢ elimine o tradicional sensacionalismo morbido. Nos Estados
Unidos, onde a imprensa € quase totalmente independente dos trusts
econdmicos, o assunto relativo a publicagdo de fotografias tragicas e
marbidas tem acontecido com freqliéncia, ao contrario do que acontece em
nosso pais, € em especial, na Paraiba.

Alguns casos mencionados no livro "Os  Desafios da
Comunicaciio: Problemas Eticos", de John L. Hulteng, nos dao a idéia
de como o fotojornalismo possui uma apreciacdo mais séria nos Estados
Unidos do que no Brasil, Uma breve comparagdo entre dois casos de
consideragdo no tratamento de fotografias no New York Times e no

Estado de Sao Paulo nos ddo bem essa 1déia:

"No dia 11 de junho de 1963, a
Associated Press enviou de Saigon uma das fotos
noticiosay mals espantosas joamais distribuidas
até aquela época. Mostrava wm monte de 79
anos de idade, sentadoe mima rua em Saigon,
emvolio em chamas. [le derramara gasolina
sobre si, ¢ em seguida, calmamente acendera um
Josforo. Os foidgrafos foram alertados para o
episodio com antecedéncia; o monge planejara o
suicidio, como um profesto confra o regime
entdo em vigor no Viemd do Sul. A foto
mostrava-o senfado ereto, as chamas ondeando
ent sua volta ¢ com o rosto ja enegrecido,
claramente visivel,



Lditores de toda a npagdo reagivam de varias
maneiras diante da fotografia chocante. Alguns
aousaram enr Sens jornals, outros promiamente a
arquivaram sem publica-la. Comentarios, alguns
de protesto, outros de lowvor, fluiam para a AP.
A Sociedade Americana de Iditores de Jornal
reuniu sens membros para discutirem sobre a
Joto ¢ seu uso..." Turner Catledge, do New York
Times - A folo do monge budista em chamas era
inquestionavelmente dramdtica ¢ muito superior
a média das folos noticiosas. Os  edilores
responsdavers pelo  laboratdrio fotogrdfico  do
New York Times, no dia em que a foto foi
processada,  decidiram  sem discorddncia,
rejeita-la. Sua justificativa foi de que a foto era
horripilante, Tentamos através dos anos seguir o
antigo ditado de Adolph Ochs, de que tudo no
New York Times deveria ser adequado a mesa do
café da manhd, ¢ essa foto, segundo nossos
editores, era inconveniente. ™

Com o jornal "O Estado de Sdo Paulo” o assunto também era um
protesto politico bem atual ¢ pedia o impedimento do Presidente da
Republica, Fernando Collor. A cena da fotografia passava-se no Vale do
Anhangabati, em Sdo Paulo, capital. No protesto que reunia as entidades
organizadas da sociedade civil, a exemplo da UNE, centrais sindicais,
Ordem dos Advogados do Brasil, entre outras, a CUT espalhou em pontos
estratégicos faixas pedindo o impedimento do Presidente ¢ apontando para
a necessidade de uma greve geral dos trabalhadores.

Como estavam situadas em pontos estratégicos, as faixas com
dizeres “Chega de recessdo, desemprego ¢ fome™ com as iniciais da central
em letras garrafais ao lado “CUT” quase ndo deixavam margem para
fotdgrafos isola-las. As iniciais da Centra) Unica dos Trabalhadores foram
cuidadosamente apagadas por truques de laboratério. A solugio

encontrada pela editoria de O Estado de Sdo Paulo para apagar os nomes

CHULTENG, John L. Os Desafios da Comunicagio: poroblemas éticos. Floriandlpolis, Ed, da
UFSC, 1990, p.
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da CUT das faixas ganhou protesto da entidade no seu informativo de
outubro de 1992,

A comparagdo de casos distintos na formma, mas similares no
conteudo (protesto politico) tem como objetivo mostrar que, embora nio
publicando a fotografia em que o monge arde em fogo, os editores do New
York Times preferiram | poupar os leitores de um constrangimento
“horripilante”, apesar de considerar a fotografia “inquestionavelmente
dramatica e muito supertor a média das fotos noticiosas”. Com o Estado de
Sao Paulo, os interesses politicos/ideoldgicos se sobrepunham a ética, e a
fotografia teve uma parcela ndo publicada, fruto de censura ¢ de truques de
laboratorio.

O caso de O Estado de Sdo Paulo serve para evidenciar ainda mais o
tratamento fotografico nos jornais da Paraiba. Isto porque, mesmo com
consideravel dependéncia em relacdo aos trusts publicitarios, seja
privado ou publico, o “Estaddo” ndo deixou de sobrepor a ideologia dos
proprietarios do jornal a ética profissional. Na Paraiba, além dos
posicionamentos 1deologicos dos proprietarios dos jornats, a ética sucumbe

perante a vontade politico/pessoal dos detentores dos poderes publicos.



A ETICA BALZAQUIANA NOS PRIMORDIOS
DO FOTOJORNALISMO PARAIBANO

A utilizagdo de fotografias em alguns veiculos .de comunicagio
impresso do Brasil ainda- é bastante discutivel. Apesar da existéncia de
manuats de redagdo e de um puhblico leitor mais exigente, os critérios para
a publicagdo de uma fotografia séo pouco definidos. O apelo dramatico, o
sensaclonalismo, muitas vezes, arrebatam o espaco da informacido. O que
parece distoar de declaragdes de editores de jornais publicadas no Jornal

ANIJ (Associagiio Nacional de Jornais):

"O principal  critério  de  escolha de
Jotografias para a primeira pagina, segundo
edifores de jornais do Rio e de Sdo Paulo, ¢ o
que une a qualidade visual com o maior mimero
de informacdes possivel, "

O Manual da Redagio da Folha de Sao Paulo, traz indicagdo das

qualidades indispensaveis a fotografia, sintetiza que:

“a folto editada com destague ¢ a primeira coisa-
muitas vezes a unica- que o leitor vé na pagina.
Se a foto e a legenda tiverem qualidade, o leitor
podera passar a dar atengdo aos titulos ¢ outros
elementos da pagina.”

"Sdio qualidades  essencicis do
Jotojornalismo o ineditismo, o impacte,  a
originalidade e a plasticidade. [om geral a Folha
ndo  usa momtagens  fotogrdficas,  fotos
recortadas,  invertidas,  retocadas,  ovaly  ou
redondas. ™’

Apesar da inten¢do de limitar os atributos para que uma foto seja

publicada, 0 Manual da Folha ainda € muito genérico. Se ha dificuldade em

©JORNAL DA ANJ. Brasilia, maio de 95, n° 91,
“Manual de Redagiio da Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo. Ed. Folha de Sie Paulo, 1992, p. 144,



definir os critérios de publicagdes de fotografias em jornais de grande porte
e de circulagdo nacional, nos pequenos jornais de circulagdo estadual estes
critérios sdo ainda mais dificeis, mesmo se tratando de uma fase em que a
imprensa, ou os que a fazem buscarem um jornalismo de responsabilidade
social.

Sobre a defini¢do de jornalismo com responsabilidade social se faz
necessario percorrer trés fases vividas pela jornalismo, segundo John L.
Hulteng. A primeira delas é definida como teoria autoritiria que teve sua
fase durea durante a fase absolutista de muitos paises ¢ que buscava apoiar
¢ beneficiar o Estado.

Este conceito cedeu lugar a uma nova forma de fazer jornalistico ¢
surge com a proliferagio das idéias liberais denominada de livre arbitrio.
Esta forma do fazer jornalistico possui a caracteristica de fundar-se

assertiva de que todas as vozes deveriam ser livres para serem ouvidas:

I

e quanido varios pontos de vista fossem
discutidos, o publico deveria ser capaz de
discernir a verdade dentre as varias opiiides.
Deveria haver wm mercado aberto de idéias; o
governo deveria manter-se afastado, deixando
gue oy varios graus de diferenca entre a verdade
¢ o erro dispulassem a atengdo da connmidade.
Fundamentando esta teoria esiava a suposicdo
de que o publico tomaria decisdes racionais se
tivesse acesso a lodas as idéias ¢ pontoy de

. sl S
visic.

A teorta do livre arbitrio parte do pressuposto de que todos tinham
acesso aos meios de comunicagdo, o que ndo acontece. A teoria do livre
arbitrio, portanto, padece de consisténcia, e abre espago para um novo
modelo a ser perseguido. Este modelo ¢ denominado de jornalismo com

responsabilidade social:

SHULTENG, John L. Os Desafios da Comunicagio: problemas éticos, Florianoipolis, Ed. da
UFSC. 1990, p. 23.
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"lom resumo, essa responsabilidade deve
Jornecer um relato verdadeiro, cquilibrado e
completo das noticias.”

Resta para a teoria da responsabilidade social a definigdo do que
seja socialmente responsavel. Os codigos de ¢tica, as_ieis de unprensa
surgem nesta esteira para melhor definir o que € ¢ o que ndo € socialmente
responsavel. Contudo, estes procedimentos ndo elimmam a possibilidade
de tendenciosidade, apesar de estreita-los.

Percebe-se, desta rapida passagem pelas vanas fases do jornalismo,
as dificuldades trilhadas para se chegar ao modelo atual de imprensa, que
ainda estd muito longe de ser a ideal. Quanto as fases anteriores, a questdo
detxa lacunas ao mesmo tempo que tornam mais claras as possibilidades de
avaliagdo.

O tratamento jornalistico e fotografico sobre a morte de Jodo
Pessoa, em 26 de julho de 1930, no jornal A Unido, pode ser enquadrado
no que Hulteng classificou como de teoria autoritaria. Prevaleceu a disputa
entre as partes envolvidas em uma espécie de duelo que lembra realistas e
republicanos (em textos) em As Ilusoes Pedidas, de Honoré de Balzac. As
fotografias, como ndo poderia deixar de ser, precisam ser analisadas sob a
Otica do jornalismo vigente. Afinal de contas € impossivel pesquisar

fotografias em jornal sem que seja levado em conta os textos:

“A prova de que a fotografia jornalistica
ndo  tem  wm o omero valor  denotativo  de
represenfagdo da realidade ¢ a sua relativa
polissemia, o facto de  poder veicular wma
relativamenic  grande  multiplicidade  de
significagdes. Um amontoado de destrogos tanto
pode ser a representacdo de um cemitério de
auiomovels  como  representar  wm o acidernie
rodoviario.  Sem  suporte  linguistico,  uma
Jotografia  jornalistica  tornar-se-ia - quase

“HULTENG, John L. Os Desafios da Comunicagio: poroblemas éticos. Floriandlpelis, Ed. da
UFSC, 1990, p. 25.
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enigmatica.  Dai  a  necessidade  de um

enquadramento verbal que tanto pode ser dado

pela legenda comeo pelo titulo ¢ pelo fexto do

artigo  que a  enguadra e lhe  reduz

substancialmente as significagdes potenciais.””

E importante analisar as fotografias da década de 30 do Jornal A

Unido e suas implicagdes politicas e ¢éticas dentro de um contexto onde

mcluem-se, inclusive, o jornal enquanto propriedade de um grupo ou

partido politico. Ao analisar estes aspectos, torna-s¢ mais evidente a

possibilidade de compreensio do jornalismo praticado pelo jornal A Unido
dentro das fases estabelecidas por Hulteng ¢ bem mats evidente.

A Unido, ainda em 1930, além de jornal do governo era um jornal do

Partido Republicano. Suas paginas estavam recheadas de elogios aos

colaboradores do partido. O corpo redacional era escolhido pelo proprio

Presidente do Estado. Era um jornal em expansdo onde as novas

tecnologias eram logo incorporadas:

"Modernizada, passou a ser impressa em
Sormato reduzido, tamanho tabloide, o primitivo,
estampando os primeiros titulos de mais de um
corpo, em dicas linhas, tendo circulado no dia 22
de outubro de 1929 em edigdo especial de 22
paginas, comemorativa ao 1° aniversario do
governo, ¢ iniciando  a  sua fase  de
melhoramentos mareriais, principalneste
composicdo ein linotipo ¢ impressdo em mdguina
duplex, "™

O corpo redacional e os condutores politicos sabiam da importancia
de um veiculo como a Umido. As dificuldades do radio, em fase
embrionaria ¢ a nexisténcia da televisio faziam crescer amda mais a
importancia dos impressos, ac ponto de na edigdo de 04 de dezembro de

1929, A Umdfo se permitir a deixar transparecer a premeditagdo de

“RODRIGUES. Adriano Duarte. Comunicagfio e Cultura - A experiéncia cultural na era da
Informaciio, Lisboa. ed. Presenca. 1994, p. 125,
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"influéncia nos destinos sociais e politicos desta terra’.

A fotografia incorpora-se ao espirito modernizador de A Unido. Ela
também mtegra um arcabouco de mudangas tecnoldgicas e vai permitir a
folha um carater mais realistico dos fatos tratados. Neste processo vio se
desenrolar as mais duras agdes do grupo liderado pelo presidente Jodo
Pessoa contra seus adversarios politicos. Como dérgao oficial de um partido
(Republicano) e ao mesmo tempo de Governo, A Unido inicia uma
campanha de descaracterizagio contra os adversarios do Presidente do
Estado.

Entre estes adversarios, os nomes mais atingidos sdo os de Jodo
Dantas e o do coronel José Pereira. Os famihiares dos adversarios integram
os alvos preferidos dos articuladores politicos de A Unido. Os jomalistas
emprestavam os dotes da escrita para alfinetar e alentar uma campanha
difamatoria que culminaria com a morte dos principais atores: Jodo Pessoa
¢ Jodo Dantas.

Pedro Vasquez em Fotografia: reflexos e reflexdes traz uma
abordagem superficial das fotografias do movimento revolucionario de
1932 Do movimento revolucionario, segundo o autor, a impressio que se
pode ter é de que tudo ndo havia passado de um grande espetaculo. Os
atores estavam sempre com sorrisos. Vasquez avalia que as fotos captam a
auséncia de medo e de dor que deveriam estar presentes nos combatentes
que circulavam pelas ruas de Sao Paulo.

Esta analise de Pedro Vasquez ¢ particularmente interessante porque
se assemelha em muito as realizadas no periodo de beligerncia mstalado
na Paraiba no governo de Jodo Pessoa e que teve seu auge, pelo menos
local, em agosto de 1930. As fotos da Campanha Constitucionalista

analisadas por Vasquez possuem o mesmo cardter das realizadas e

TMARTINS, Eduardo. A Unifo -~ Jornal ¢ Histéria da Paraiba: sua evolugio grifica ¢ editorial,
Jodo Pessoa, Ed. A Unido, 1977, p. 41
UVASQUEZ, Pedro. Fotografia: reflexos ¢ reflexdes. Sio Paulo,L & PM. 1986, p. 54.
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publicadas em A Umado. Sdo fotos em que obras estdo impedidas de serem
concluidas ou mesmo de carater duvidoso, como as que fazem mengao aos
pendores do cangago dos mtegrantes da familia do coronel José Pereira.

Vasquez chega a aventar a possibilidade de uma revolugdo sem
tiros, com base nas fotografias. No jormmal A Unido nio ¢ diferente:
nenhuma vitima, de qualq{ier dos lados foi fotografada e publicada. Afora a
foto, como ja dissemos, de carater duvidoso em que mostra familiares do
coronel José Percira em trajes semelhantes aos utilizados por cangaceiros
(cartucheira cruzando o peito e espingarda na mio), nenhuma outra indica
que o Estado passava por guerra civil e estava sob ameaga de ter um dos
seus municiplos independentes.

Apesar da auséncia de beligerdncia nas paginas de A Umdo, a
utilizacdo de fotografias com viés politico ¢ evidente, Prevalecia a voz do
dono ou chefe politico. Etica era um assunto distante. Guidot e Alexandre
de Rubempré eram presentes, quer em textos, quer em fotos. Se esta ou
aquela imagem ndo eram claras por si s0, o corpo redacional era
competente o suficiente para tornd-las e moldd-las aos interesses do
governo do Estado.

Neste ponto especifico, cabe uma especulagio sobre como seria a
utilizacdo de fotografias durante a fase em que Balzac escreve As Itusdes
Perdidas. Nao seria da mesma forma em que A Unido veio a fazer durante
o periodo de beligerincia entre Jodo Pessoa e os partidarios de José
Pereira?

A especulacdo ¢ necessaria e os resultados mostram que em
determinado trecho do livro de Balzac ha uma espécie de anunciagio do
que poderia ser feito com a imagem de quem desagradasse os detentores
dos jornais. O didlogo registrado durante o jantar na casa da personagem

Cordlia nos ddo esta dimenséo.
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As vantagens proferidas pelo diplomata alemio em relagdo aos
franceses fazem exaltar os jornalistas do jornal republicano. As ameagas
feitas ao diplomata alemdio, tendo como base o jornal, nido difere dos
métodos utilizados na década de 30, em A Unido. Blondet, Finot, Tissot,
Claudio Vignon, Lusteau e Rubempré eram muito presentes nas paginas do
também republicano A Unido.

A for¢a do jornal perante as massas ¢ uma espécie de profecia de

Balzac:

“~Nunca é sem medo que ceio com jornalistas
Jranceses- disse o diplomata alemdo com uma
bonomia calma ¢ digna, olhando para Blondet
que  havia visto em  casa da  Condessa  de
Montcornet.- Ha wna frase de Bliicher cuja
realizagdo esta a cargo dos senhores.

-Que frase ¢? pergunton Nathan

~Quando  Bliicher chegou até as alturas  de
Montmartre com Saacken, em 1814 (perdoem-nie
se oy transporio  a esse dia fatal  para os
senhores),  Saacken, que  era  bhrutal,  disse:
Vamos queimar Paris!' ‘Ndo fago tal, a Franga
ha de morrer daquilo!” | responden Bliicher,
mostrando  esse  grande  cdncer  que  viam
estendido a seus pés, ardente e fumegante, no
vale do sena. Bendigo a Deus por ndo haver
Jornais e men pais -culminou o ministro, apos
uma ponsa. -Ainda ndo voltei a mim do terror
que me causor esse homenzinho de chapéu que,
aos dez anos, possui a razdo de um velho
diplomata. Assim, esta noite, parece-me gue ceio
com ledey ¢ panteras gie me fazem a honra de
aveludar as patas.

-Ista claro -disse Blondet- que podericmos dizer
e provar a buropa que Vossa Iixceeléncia vomitou
wma serpente esta noile, que ela esteve a ponto
de morder a Sria. Tulia, o mais linda de nosscy
bailarinas, ¢ sobre isso lecer comeniarios sobre
Iva, a Biblia, o primeiro ¢ o wltimo pecado. Mas
tramquilize-se, o senhor é nosso hospede. ™"

"BALZAC, Honoré. Lusies Perdidas. Sfo Paulo, Abrit Cubtural, 1978, p. 174,
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As ameacas de Blondet ganhariam ainda mais refor¢o com a
participacdo de outros jornalistas. O dialogo passa a ganhar proporgdes de
profecias quando o campo politico da utilizagdo do meio impresso passa a

ser aventado:

“wSeria divertido - disse Finot,

-Fariamos imprimir dissertagdes cientificas sobre
todas as serpentes encontradas no coragdo ¢ no
corpo diplomadtico -disse Lousteat.

-Poderiamos alé mostrar wna serpente qualquer
neste frasco de cerefas em aguardenie -disse
Vernou.

-Os senhores mesmos acabariam por acreditar -
disse Vignon ao diplomata.

-Senhores,  ndo  levantem  suas  garras
adormecidas -pedin o Duque de Rhétoré.

-A influéncia ¢ o poder do jornal estdo apenas
em sua aurora -disse Finot. -0 jornalismo estd
na infincia, hd de crescer. Tudo, daqui a deg
anos, ha de depender da publicidade. 0
Pensamento tudo iluminard, e ele...

-Ha de tudo crestar -interrompen Blonded.

-5 wma frase -disse Clandio Vignon.

-Fard reis- continuou Lusteau.

-Desfard  monarquias-  disse o diplomata.’
(erifo nosso)

151

A influéncia dos jornais, a possibilidade de fazer e desfazer
monarquias ¢ a especulagdo de mostrar serpentes em frascos de vidro -se a
fotografia ja existisse ampliando ou obscurecendo a visdo das massas- ddo
os indicios de que a ira de Balzac para com a imprensa ndo era gratuita,
Ser persona ndo grata para algum veiculo de comunicagio pode fazer
sentir as mesmas afligdes experimentadas pelo diplomata alemao.

As queixas de Jodo Dantas para com o jornal A Unido teriam
basicamente a mesma origem. O Jornal ampliava as divergéneias entre
velhos parceiros politicos. Expunha feridas que ndo cicatrizariam sendo

com a morte de Jodo Pessoa e Jodo Dantas.

BALZAC, Honoré. Hustes Perdidas. Sio Paulo, Abril Cultural, 1978, p. 174
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A disputa que marcou o distanciamento do velho e novo
coronelismo em 30 refletia todas as especulagdes feitas por Balzac ha dois
séculos passados. A Unido passou a atuar como o jornal descrito por
Claudio Vignon, na continuidade da conversa ocorrida do jantar da casa de

Coralia:

“-Blondet tem razdo -disse Claudio Vignon, -0
Jornal em vez de ser um sacerdocio, tornou-se um
meio para os parfidos, e de wm meio passou a ser
um negaocio. Néo tem fé nem lel. Todo jornal é,
coma disse Blondet, uma loja onde se vendent ao
pithlico palavray da cor que deseja. Se houvesse
um jornal dos corcundas, haveria de provar noite
¢ dia a beleza o bondade, a necessidade das
corcundas.  Um  jornal ndo ¢ feito  para
esclarecer, mas para lisonfear as opinioes. Desse
mado, todos os jornais serdo, dentro de algum
tempo, covardes hipocritas, infames, mentirosos,
asscessinos. Matardo as idéias, os sisfemias, os
homens, e, por isso mesmo, hio de tornar-se
Horescentes. Terdo a vantagem de todos os seres
pensantes: o mal serda feito sem que ninguém seja
o culpado. eu serei -eu Vignon -, vocés serdo, (i
Lausteau, ty Blondet, L Finot -Aristides, Platées,
Catdes, homens e Plutarco,  seremos  todos
inocenies, poderemos lavar-nos as mdo de foda a
infamia.””

A utilizagdo das fotografias no periodo em que se deu o confronto
entre Jodo Pessoa ¢ o coronel José Pereira deve ter a uma leitura com base
nas especulagdes feitas por Balzac. Claro que os exageros devem ser
ponderados, mas o contexto do jomalismo autoritario ¢ evidente.

A atualidade de Balzac reside nas forma de tratamento
jornalistico relatado por Vignon. Quanto as fotografias, estas vdo se
encaixar neste forma de tratamento, ndo podendo em hipdtese alguma ser

analisada fora do contexto jornalistico de 30.

“BALZAC. Honoré. Husdes Perdidas, Sio Paulo, Abril Cultural. 1978, p. 175.



63

FOTOGRAFIA E MANIPULACAO

Os critérios de realismo herdados pela fotografia vio proporcionar
aos veiculos de comunicagdo impressos, a possibilidade de "insuflar"
varios significados a uma mesma fotografia. As formas mais comumente
percebidas tem como base o retoque no laboratorio fotografico (apagando
ou acrescentando detalhes & nmagem), o posicionamento de camera do
fotografo, a restrigdo do trabalho do reporter fotografico através da pauta,
e, a utilizacdo de palavras (textos) que possam dar margem a
interpretagdes varias a mesma fotografia.

O retoque acompanha a pratica fotografica desde os seus
primordios. Inventado pelo alemao Franz Hampstangl, em 1855, o retoque
causou sensagio em exposi¢do realizada na Franga. A partir da invengdo
das objetivas anastigmaticas (tais objetivas ressaltavam com maior
precisdo, as mintcias contidas no rosto fotografado a exemplo de sardas e
rugas), o retoque ganhou impulso a ponto de descaracterizar por completo
o rosto de parcela da clientela:

"Ah! o senhor  desejava  um  retrato

semelhante! Devia (é-lo dito. Nédo podiamos ter
adivinhado! "

Este tipo de procedimento tem sido largamente utilizado com fins
diferenciados. Stalin, ao assumir o poder da ex-Unido Soviética apos a
morte de Lenin, para apagar da memoria e da historia oficial soviética,
recomenda que sejam retiradas das imagens fotograficas pos-revolugdo,
alguns de seus adversarios. A foto mais marcante desta fase de expurgo de

imagens da-se com Trotsky. Ele foi, durante todo o periodo em que Stalin

HREREUND, Gistle. Fotografia ¢ Sociedade. Lisboa, Comunicagdo ¢ Linguagem. 1989, p. 75
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domimou a ex-URSS, literahnente apagado. Numa dessas fotos em que
aparecta ao lado do pilpito em que Lenin discursava, durante muito tempo

hawvia deixado de existir.

L

Mais recentemente, os jornais "Estado de Sdo Paulo™ e "Jornal da

Tarde" utilizaram-se do mesmo procedimento caracteristico do retoque.
Por ocasido de uma méﬂifesta‘;ﬁo publica pelo impeachment do ex-
presidente  Collor encabegado pelo movimento "Etica na Politica”,
realizado no Vale do Anhangaba®/SP, em 29 de setembro de 1992. A
Central Unica dos Trabalhadores protestou contra os retoques que
apagaram das faixas as miciais CUT e a convocagdo para Greve Geral que
estavam colocadas por trds ¢ ao lado do palanque armado, da seguinte

forma:

“Levando ao pé da letra sua atual campanha
publicitaria, o Jornal da Tarde, agindo ao estilo
stalinista, mutilon material fotogrdfico ¢ tirou
logotipo da Central Unica dos Trabalhadores de
suas paginas. Sew avd, o Lstado de Sdo Paulo,
seguindo  os  mesmos  passos, fez o mesmo.
Confira se vocé ndo acreditar, nas edi¢oes do
dia 30 de setembro de 1992, JT pdagina 16,
mostrando o viadito do Chd, desaparecen o
logotipo da CUT que ocupava dols espagos na
Jaixa onde se 1é. "Chega de  recessdo,
desemprego ¢ fome. Impeachment nelle”. Ja na
pagina 5, do  suplemento  especial,  um
providencial e milagroso clardo fez também
desaparccer o logotipo da CUT. No  sisudo
[estaddo, mostrando o publico que ocupava, nha
véspera, o Anhangaban, na capa do caderno
Cidades, o logo CUT, que aparecen  nas
felevisdes ¢ jornais  do  mundo  todo,
simplesmente  foi  defenestrado.  Repetindo o
bordéio do proprio jornal: O QUIE SERA QUE
VAI SAIR AMANHA NO JT? I no [Estaddo
taambém! Sera que oy dois didrios ainda véo
Jalar em ETICA? Vamos esperar.”

MJORNAL DA CUT Sdo Paulo. Sdo Paule, sclembro de 1992,
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A mgenuidade inicial do retoque fotografico, que almejava atingir a
simpatia do burgués, potencial consumidor das imagens de entdo, com a
subtragdo de elementos que compunham a fisionomia e que eram
indesejavels, aos poucos cede lugar a um tratamento de cunho mais
politico e ideoldgico.

Na imprensa, este ti‘po de artificio (retoque) € utilizado muitas das
vezes para amphar ou minimizar efeitos que poderiam trazer determinadas
fotografias. O exemplo citado envolvendo os jornais "Estado de S. Paulo”
e "Jornal da Tarde" convergem para um viés ideoldgico fundado na luta de
classes - no caso do retoque que excluiu a convocagdo para a greve geral e
as miciais da CUT, mator central sindical de trabalhadores do pais.

Canclini observa com mutta propriedade que a ‘verdade' da foto ndo
estd contida nela, ¢ sim depende de todo um conhecimento contextual ¢

das relagdes de sua produgio e divulgagio:

"Toda discussdo sobre a ideologia de
wmea  mensagem  fotogrdafica deve situd-la no
tecido de relagdes que a torna inteligivel. Fm
toda comunicagdo folografica deve colocar-se a
relagdo enfre o que o aulor quer dizer, os
recursos lingiilsticos de seu meio ¢ oy cadigos de
verossimilthanga e legibilidade  de  seus
receplores.”™’

E interessante nessa proposta de Canclini o que diz respeito a
legibilidade dos receptores. Isto porque, mesmo tendo conhecimento dos
fatos que geraram uma nunagem fotografica, a distdncia do local onde se
deu a captagio da imagem deixa um vacuo onde as possibilidades de
manipulacdo no laboratorio fotografico sdo nfinddveis e podem imsuflar
significados segundos ao fato captado pela pelicula sensivel.

Neste sentido, a imprensa de massa joga todos os seus trunfos na

SCANCLINI, Nestor Garcia, Fotografia ¢ Ideologia: lugares comuns in Comunicagio ¢ Sociedade n®
9, Sio Paulo, Ed. Cortez, CNPg, MIS, 1993, p.16l
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isengdo, objetividade e universalidade, procurando afastar-se do bojo em
que esta mserida; ou seja, da ideologia dominante. Arlindo Machado vai

abordar a questdo de forma bastante elogtiente:

“De fato, para que a ideologia dominante possa
aparecer como dominante, ou sefa, para que ela
se imponha como sistena de representagdo de
toda  sociedade ¢ ndo de uma classe em
particular, ela ndo pode se mostrar  como
ideologia.  Aqueles que  forjam a  ideologia
dominante se dizem ¢ se julgam fora dela: a
imprensa se diz 'objetiva’, a religido se diz
universal', o sistema  politico se  diz
‘democratico’,  a instituicdo  juridica  se  diz
tgualitaria’ ¢ a produgdo intelectual se diz
‘cientifica’... ™"

Como se percebe, a imprensa de massa sempre procurou trilhar os
caminhos da isengdo. A fotografia, por ela absorvida desde o século
passado e com os critérios de realismo quase inquestionaveis pelo senso
comum, respalda ainda mais a 'universalidade ¢ objetividade',

A utilizagdo da fotografia com fins politicos-propagandisticos ndo é
recente. Ainda no século passado, o fotografo Roger Fenton registra, sob
encomenda do governo Britdnico, uma guerra onde seus atores parecem
estar em um piquenique de um fim-de-semana. A idéia de fotografias que
parecessem asssépticas surgiu como formula para evitar protestos e
propiciar calma aos familiares dos soldados britdnicos que combatiam na
Criméia.

Fenton imaugura o que, mais de um século depots viria a fazer a
Rede de Televisdo CNN na guerra do Golfo, quando o governo iraquiano
resolve invadir o territorio Kwaitiano sob a alegacio de estar retomando o

que sempre for seu de direito. A intervencio dos aliados em favor das seis

FMACHADQ, Arlindo. A Thusio Especular: introdugiio a fotografia. Sio Paulo, Ed. Brasilicnsc/
FUNARTE/Instituto Nacional de Fotografia, 1984, p.15.



GY

familias que dominam politicamente o Kwait tem como base a formula de
Fenton: os bombardeios realizados em Bagda, por norte-americanos,
ingleses e pilotos da Forga Aérea da Arabia Saudita, foram registrados
como "cirtrgicos" (precisos), "assépticos” (Hmpos) e pouco perigosos
como em jogos de video game. A rede de TV estava sémpre a sugerir que
nos alvos atingidos haviam apenas armas quimicas ¢ nucleares. Para a
CNN, os civis estiveram a salvo.

Outra forma de utilizagdo politica deu-se com o movimento dadaista:

"Il Término fotomoniaje, sin embargo, no
Jue inventado hasta el final de la primera
guerra  nundial,  cuando oy dadaistas
berlineses  necesitaran  wn nombre  para
denominar la nueva  (écnica de  introducir
fotografias en sus obras.”’

A principio, o termo fotomontagem surgiu em um contexto artistico;
mas, logo em seguida ele passaria a integrar periddicos e cartazes nos

movimentos politicos da Europa ¢ Russia:

"Durante la guerra civil espaitola, tanto
los franquisias como los republicanos hicieran
carteles a base de montajes (34, 122); também
los  fascistas  italianos — los  wtilizaran
amplicimente durante la época de Mussolini
(32). Pero no pucede  sorprender  que el
Jotomontgje  sea  especialmente  afin a  la
zquierda politica, pues es un medio ideal para
dar expresion a la  dialéctica  marxista.
Indudablemente quien fo wtilizo de forma mas
brilhante fue Hearifield, primero contra la
Kepublica de Weimar y luego para reflejar la
terrible  ascencion del  fascismo  y  de la
dictadura de Hitler.”™

Ao fazer tal abordagem, Ades confere com precisio a utilizagido

politica e ideologica da fotografia manipulada. No entanto, ele comete o

"ADES, Daw. Fotomontage. Barcelona, Boch Casa Editorial S.A, 1977, p. 13
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equivoco de afirmar que a foto-montagem ¢ um meio ideal para dar
expressdo a dialética marxista. Isto porque a forma encontrada pelos
marxistas procurava clarificar as idéias, os ideais, através de
fotomontagens que se explicitavam como "ajuste".

No caso da utilizagdo de fotomontagens de empresas de
comunicagdo de capital aberto, as trucagens ndo sdo explicitadas em quase
totalidade dos casos em que interesses politicos estdo em jogo. Neste caso,
se faz mteressante para este tipo de empresa o pouco questionamento do
publico com relagdo ds imagens fotograficas; ou seja, "a foto niio mente".
Para esclarecer sobre as possibilidades de fotomontagens ¢ importante

observar a citagdo contida no livro "Fotomontaje":

"Por otra  parte,  Sergei Trefyakov,
escribiendo en 1936 sobre John Heartfield,
tomo una  postura  distinta: Iy importante
seialar  que  un o fotomontaje  no  tiene
necessariamente que ser um montaje de folos.
No: puede ser foto y texto (grifo nosso), folo y
color, foto y dibujo.”’

Fugindo ao circulo das manipulagdes arquitetadas no laboratorio
fotografico, pode-se afirmar que o papel desempenhado pelo reporter
fotografico ¢ de fundamental importancia ¢ pode contribuir em muito para
reforgar a distor¢do da leitura da fotografia. O primeiro grande fotégrafo a
utilizar tais praticas foi o proprio "pat” do fotojornalismo moderno, Herr

Doktor Erich Salomon.

"Publicar  fotografias  ditas  'secrelas’
torna-se  uma das  atragdes  da  inprensa
ilustrada.  Mas  quando ¢ verdodeiramente
impossivel  fazé-lo,  publicam-se  fotografias
‘wltra-secretas’  que  foram  cuidadosamente
encenadas (signeusenient posées). Sob o titulo

*ADES, Daw. Fotomontage. Barcclona, Boch Casa Editorial S.A, 1977, p. 13.
YADES, Daw. Fotomontage. Barcelona, Boch Casa Editorial S.A, 1977, p. 09.



‘As  primeiras  fotografias  jamais  feitas 1o
interior das salas de jogos do Cassino de
Monte-Cario’, Salomon publica em abril de
1929 uma série de imagens que, todas clas,
tinham sido posadas. A diregdo do Casino ndo
gueria  permitiv, de  modo  algum,  que  se
tirassem fotografias as celebridades que ali
Jogavam  mas  ndo obston a  que 0y seus
empregados posassem quando as salas de jogo
estavam cainda fechadas, A destreza de Salomon
consistia em dar fanta vida as suas tmagens que
elas pareciam ter sido realmente arrebatadas a
vida, O publico ndo podia distingiiir entre o
verdadeiro ¢ o falso, ¢ a atragdo da revisia
ilustrada  consistia em  imprimir  folografias
sensacionais. [ostas eram fabricadas, se preciso
fosse. "™

Na explana¢do de Giséle Freund, Erich Salomon nao deixou de cair
na armadilha de "fabricar” fotografias através de poses e encenagdes. Lle
havia propiciade um grande salto qualitativo ac fotografar pessoas em
interiores sem que elas se dessem conta, Sua proposta estava calcada em
oportunizar a emog¢do das cenas de seus autores, mesmo que para ISSo
tivesse que deixar em segundo plano uma melhor precisio da imagem
através do foco.

Nesta época, 1928, os avangos tecnologicos do aparato fotografico
permitiam que os fotografos robustos, dotados de pouca sagacidade,
fossem substituidos juntamente com seus flashes a base de magnésio por
fotografos audaciosos com equipamentos fotograficos menores e mais

leves e com objetivas de grande luminosidade:

"Um aparelho deste tipo constituia uma
grande novidade. A Iormanox era pequena e
ligeira, ¢ munida de uma objectiva 1:2, de uma
novidade excepcional para a época. Mas para
obter sucesso  nas  fotografias  tiradas  em
interiores, era ainda preciso recorrer a placas
de vidro, wma vez que elas eram muilo mais

“FREUND, Gis¢le. Fotografia ¢ Sociedade. Lisboa, Comunicagio ¢ Linguagem, 1989, p. 119,
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sensiveis do que oy fihnes existentes, ¢ a um
apoio para cdmara. Para obier um resultado
satisfatorio era necesscrio, para mais, proceder
a revelagdo das placas em banthos especiais, A
profundidade  de  campo era de  lal  modo
limitada que era preciso medir as distdncias ao
centimeiro.  Mas  apesar  de  todas  estas
dificuldades, ay primeiras fotografias sem flash
tinham-se tornado possiveis.”™

Os conseqlientes avancos tecnologicos proporcionaram ainda aos
fotografos um poder de interferéncia muito grande sobre objetos e cenas
fotografadas. O facil manuseio dos ja pequenos ¢ leves equipamentos

permitiram maior deslocamento dos fotografos, facilitando assim, uma
escolha mais apropriada dos dngulos de tomada de cena no mtuito de
conferir um grau ainda maior de credibilidade aos seus registros:

"Alguns  fotografos mais  sensiveis ao
poder devastador da camara souberam perfirar
a armadura da pose, na medida em que
passaram a exibi-la ndo  simplesmente como
técnica represenfafiva  inocentfe, mas  como
mecanisino refrativo gue induz uma leitura’
positiva do referente.””

Arlindo Machado chega a tal conclusdo apos discordar de Susan
Sontag quando esta afirma que o ato de fotografar ¢ basicamente um ato de

ndo-ntervengao.

"Para que seja possivel detectar alguma
verdade nos sinais que a pelicula registra ¢
preciso, anfes de se perguniar o que esid
representando, colocar-se a questdo: por que as
coisas  esido  represenfadas  de  deferminada
maneira? "

Este tipo de questionamento feito por Machado nos leva a perceber

o quanto depende o registro fotografico de quem opera a camera. Um

*'FREUND, Gis¢le. Fotografia ¢ Socicdade. Lisboa, Comunicagio ¢ Linguagem, 1989, p. 115,

“MACHADO, Arlindo. A Husfo Especular: introdugio  fotogratia. Sio Paulo. Ed. Brasilicnse/
FUNARTE/Instituto Nacional dc Fotografia, 1984, p.57.

BMACHADO, Arlindo. A Nusio Especular: introdugiio A fotografia. Sio Paulo, Ed. Brasilicnse/
FUNARTE/Instituto Nacional de Fotografia, 1984, p. 57.
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fotografo, qualquer que seja, nao opera Sseu equipamento apenas
mecanicamente. Ele vai registrar cenas e objetos com base na sua visdo de
mundo.

Sobre este aspecto ¢ importante salientar o registro feito por Nadja
Peregrino:

"Jean Meanzon foi um mestre do o wso
consciente da linguagem  fotogrdfica.  Suas
imagens indicam uma clara inlerven¢do do
Jotografo na captagao do fato, com reportagens
que refletem montagens ¢ encenagdes  que
consiruia com  hase  na  manipulacdo  de
procedimentos formais, utilizados para reforgar
o cardter  opinativo  gque  conferia  ao  seu
trabalho. "

O uso consciente da linguagem fotografica reforga a idéia de que tal
procedimento ajuda ao reporter no que diz respeito ao poder de
mterferéncia que exerce sobre a cena fotografada. Contudo, os fotdgrafos
que ndo tém dominio da linguagem fotografica ndo deixam de colocar-se
ideologicamente  sobre 0s acontecimentos que  registram.  Seus
posicionamentos socio-politico-culturais estardo sendo exercidos da
mesma forma, mesmo que inconscientemente,

As possibilidades de interferéncia do fotdgrafo em relagio aos seus
registros passam despercebidos pelo publico que vé a fotografia justamente
porque este desconhece, em sua grande maioria, as etapas que sdo levadas
a efeito para concretizagdo. O grafico construido por Boéris Kossoy® torna
claro o processo de origem da fotografia.

Percebe-se com o grafico construido por Kossoy (figura3) o poder
de mnterferéncia, filtragem, exercido pelo fotdgrafo. A ele -grafico - juntam-

se amda dois filtros quando o processo estd mserido na produgdo

fotojornalistica: um ja mencionado no inicio deste capitulo, que diz

“PEREGRINQ, Nadja. A Revolugiio da Fotoreportagem. Rio de Junciro, Dazibao, Agit, 1991,
pp.86, 87
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respeito a pauta; e outro, que esta centrado na escolha da foto 'ideal’ para

ilustrar as matérias a serem publicadas.

O ATO DO HEGISTRO FOTOGRARICO

{o processe om que uma fologralia tem sua origem
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posterior}

ligura 3- Grdfico construido por Kossoy, com a adig@o de dois caomponentes gue integran o
processo de caplagdo de imagens para publicagdo em jornals: a pauta ¢ edigdo da “melhor
fote ",

Este tipo de escolha também reflete ideologicamente a postura da
empresa. A equipe de editores escolhida pelos proprietarios da empresa
jornalistica, invartavelmente, reflete o pensamento dos acionistas. Portanto,
a publicagdo de uma determinada fotografia na imprensa ¢ o resultado das
relagdes de poder e visdo do mundo dos agentes produtores da mformagio.

Esta conclusao ganha mator amplitude quando percebemos que um
mesmo ensaio fotografico recebe tratamentos diferenciados. Gisele Freund
aborda com clareza este aspecto de interesses para a publicagdo de

fotografias ao relatar:

"Tive essa experiéncia logo nos inicios da
minha carreira. Anfes da guerra a compra e

SKOSSOY, Béris. Fotografia ¢ Historia.S3o Paulo, Ed. Atica, 1989, p. 25
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venda de titulos na bolsa de Paris passava-se
ainda ao ar livee, sob as arcadas. Um dia fiz ali
todo wm conjunto de fotografias tomando como
alvo um agente de cambios. Ora sorrindo, ora
de rosto angustiado, enxugando a sua face
rotunda, ele exortava ay pessoas com gestos
amplos.  Enviei  essas  imagens  a  diversos
ilustrados  europeus  sob o itulo  anddino.
"Instantaneos da Bolsa de Paris”. Algum tempo
maiy larde recebi uns recortes de wm jornal
helga, ¢ qual nio foi o meun espanto ao
descobrir que as minhas folografias tinham sido
colocadas sobre wma manchete gue dizia: "Alla
na Bolsa de Paris, as acgdes atingent um prego
Jabuloso”. Gragas aos subtitulos engenhosos, a
minha pequena e inocente reportagem adquiria
o sentido de wm acontecimento financeiro. O
men espanto guase dew em sufocagdo quando
encontrel, alguns dias mais tarde, as mesmas
imagens mun jornal alemdao sob o titulo, desta
vez, de 'Pdnico na Bolsa de Paris, as forfunas
abatem-se,  milhares  de  pessoas  estdo
arruinadas’. "

O comentario de Freund sobre a utilizagdo de fotos realizadas por
ela e que virlam a ter diferentes enfoques em jornais da Europa vem a
corroborar com as afirmagdes de Barthes, logo na mtroducdo do artigo
intitulado "A mensagem fotografica”. Roland Barthes vai descrever com
muita propriedade os varios caminhos que percorre uma fotografia até a

sua edigdo:

A fotografic  de  imprensa  é uma
mensagen. A toialidade  dessa mensagein ¢
constitiida por uma fonte emissora, wn canal
de transmissdo ¢ um meio receptor. A fonte
emissora ¢ a reda¢do do jornal, o grupo de
técnicos, denfre os quais uns batem as folos,
outros a escolhem, a compdem, a tratam, ¢
outros enfim a intitulam,  preparam  uma
legenda para ela ¢ a comentam.”™®

“FREUND, Giséle. Fotografia ¢ Sociedade. Lisboa, Comunicagdo ¢ Linguagem, 1989, p. 154,
"BARTHES, Roland. A Mensagem Fotogrifica, in. Teoria da Cultura de Massa. LIMA Luiz
Costa  (org.). Paz e Terra, Rio de Janeiro. 1982, p. 363
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Todo o percurso feito por uma fotografia, a tomada de posigdo
(escolha do dngulo ¢ momento do clique), seus tratamemnto pelo corpo de
técnicos que compdem o jornal ddo os ingredientes para a possibilidades
para que se exercam alguns filtros ideologicos a partir da plasticidade que
se revestem as fotografias. O proprio nome do jornal, as matérias e
informagdes concorrentes, segundo Barthes véem infletir diretamente na

mensagerr.

"O meio receptor ¢ o piblico que 1é o
Jornal. I o canal de transmissdo é o praprio
Jornal, on, mais exatemente, um complexo de
mensagens  concorrentes, de que o foto é o
centro, mas de  que  seus  conlornos  sdo
cosntituidos  pelo lexto,  titulo,  legenda,
paginagdo, e, de maneira mais absirata nas
néo menaos " informante’, pelo proprio nome do
Jornal ( pois este nome constitul um saber que
pode  fazer infletir fortemente a leitura da
mensagem propriamente dita: wma folografia
pode  nudar de  sentido  do  'durore  para
I"Hunanité).”*

Esta possibihdade de mudanga de sentido tem sido utilizada
largamente com o propoésito politico ideologico. Ao analisar as fotografias
sobre os episodios da disputa de poder na Paraiba, na década de 30, esta
possibilidade de mudanga no sentido das fotografias fica bastante
evidenciado. Ao comparar as fotografias a um “Bordel sem paredes”
Mecluhan compartilha das mesmas preocupagdes que Barthes e Freund: a
plasticidade, a facilidade de moldar ¢ ser moldada pelos interesses que se

sobrepde aos fatos.

“BARTHES, Roland. A Mensagem Fotografica, in.Tcoria da Cultura de Massa. LIMA, Luiz Cosla
(org.). Paz ¢ Terra, Rio de Janeiro, 1982, p. 303.

“MCLUHAN, Marshall, Qs Meios de Comunicagiio como Extensies do Homem. Sio Paulo.
Cultrix, 1988, p. 2135
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A PHOTOGRAFIA CHEGA A PARAHYBA

A possibilidade de precisar a data em que a fotografia chegou a
Parahyba do Norte ndo é uma tarefa facil. A preocupagdo com os dados
historicos sobre tal advento parece ndo ter despertado interesse entre
pesquisadores ¢ historiadores. Junte-se a esta falta de dados mais precisos
sobre a chegada de fotografia a Paraiba o fato de os velhos fotografos nao
mais existirem para que o vacuo seja ampliado, o que inviabiliza qualquer
informagdo mais precisa.

Outro fator que impede conclusdes mais claras sobre a chegada da
fotografia a Paraiba diz respeito a proximidade de Recife, uma das
principais metrépoles do século passado no Brasil. Esta proximidade
implica numa avaliagdo importante no que diz respeito a forma de trabalho

executada pelos primeiros fotografos que operavam no Brasil:

“fntre 1840 ¢ 1853, diversas capilais
brasileiras Joram visitadas por
daguerreotipistas  ifineranies,  que  lambém
realizaram algumas incursoes pelo interior das
provincias em busca da aristocracia rural que
poderia servir de clientela. A grande maioria
era composla de estrangeiros, que
permaneciam entre nOs por alguns meses ou
anaos, retornando em seguida aos seus paises de
arigem, o que dificulta enormemente a pesquisa
mais pormenorizada sobre sens curriculos e

: g 0
roteiros de trabalho pelo Brasil.

O relato de Pedro Vazquez nos da a dimensio da dificuldade de
detalhar ou precisar nomes, roteiros e curticulos dos primeiros fotografos
brasileiros. Com a Paraiba ndo é diferente. As dificuldades esbarram na

falta de arquivos que reunissem nomes, formas de atuagéo e trabalhos dos
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primeiros fotdgrafos, fotdgrafos na Paraiba. Da chegada do daguerreotipo
até o ano da instalagdo do primeiro estudio fotografico foram-se
aproximadamente 20 anos.

As fotografias com datas mais antigas registram o ano de 1865,
realizada por Alfredo Malzegner ¢ J. F. da Rocha Athaide. Mesmo tendo
caracteristicas itinerantes,iestes fotdgrafos instalaram-se na rua da Viragdo,
na cidade da Parahyba, hoje Jodo Pessoa.

A exatiddo das datas em que foram instalados os primeiros estudios
fotograficos ¢ dificil de concretizar-se. A dificuldade de precisar a abertura
dos estadios ndo se reflete nas datas trazidas nos versos das fotos feitas
por Jodo Firpo: "Photographia Italiana de Jodo Firpo - Parahyba, 1877.
Conservdo-se as chapas para reproducao”. As mscrigdes (razidas na
fotografia de Jodo Firpo contém dados esclarecedores. O primeiro deles ¢
a propria data em que foi feita a fotografia ¢, a segunda, a origem do

fotdgrafo.

"VASQUEZ, Pedro. D. Pedro H ¢ a Fotografia no Brasil.. Index Rie de Janciro. 198 p. 17.
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E importante o registro da origem do fotografo, porque ele
possibilita a dedugdo de que entre 1865 até 1900 a predominancia da
nacionalidade dos fotdgrafos era estrangeira.

Um outro italiano que teve estreita ligagdo com a fotografia foi o
dentista Nicola Parente. Ele for, provavelmente, um  dos primeiros

fotografos a instalar-se na Parahyba:

“Nicola Maria Parente, o homen que
trouxe para a Paraiba o grande maravitha do
fim do século passado, nasceuw na ltalia em 1846
e veio para o Brasil em 1863, [im 1896, numa
viagem sentimental ao  sei pais, esieve na
Franga, onde tomou conhecimento do cinema ¢
comprou projetores e filmes. Aqui montou a casa
Sotogrdfica Vestvio. ™"

Nicola Parente foi o primeiro a realizar, as primeiras projegdes
cinematograficas na Paraiba, em 1897, por ocasido da comemoragdo da

Festa das Neves (alusiva a fundagdo da cidade que nasceu sob o nome de

Philipéia de Nossa Senhora das Neves):

"0 aparetho de Parente, um Lumiére, foi
comprado pelo italiano em  Parls, em 1896
Aqui, em Jodo Pessoa, como ocorria com quase
todos estrangeiros, se dedicava ao comércio, ¢
nas horas vagas, aos inventos."”

Ainda no século passado, a Paraiba contou com os trabalhos
fotograficos de Bruno Bougard, de origem alema. E com a virada do século
que alguns fotografos da Paraiba vdo dividir os espagos comercials. Entre
estes fotdgrafos estdo Tavares Pinto, Olivio Pinto (um dos estreantes da

téenica foto pintura) e Walfredo Rodriguez, que notabilizou-se como

TLEAL, Wills. O Discurso Cinematografico dos Paraibanos- a historia do cinema na-da
Paraiba, Jofo Pessoa, Ed. A Unido, 1989, p. 15

LEAL, Wiils. O Discurso Cinematogrifico dos Paraibanos- a histéria do cinema na-da
Paraiba. Jodo Pessoa, Ed. A Unifie, 1989, p. 15



cineasta ¢ era responsdvel pela produgdo dos clichés fotograficos na
década de 20). E importante ressaltar a participagdo do suico Eduardo
Stuckert que juntamente com Walfredo Rodriguez iria realizar fotografias

encomendadas pelo Governo do Estado na década de 20.

Figura 4- O verso das fotos de Nicola
Parente  frazicn  sempre  “Photographia
Italiana - Vesivio e sua assinatura

Um registro importante e at€é mesmo curioso para uma provincia
como a da Paraiba do século, passado, em 1892 ¢ o de uma mulher
fotografa em atuacdo como profissional. O relato integra um artigo

assinado por Gabriel Bechara:

“Por esta época encontramos wma muther
no n" 72 de nome Rosa Augusta  cuja
“Fotografia Minerva™ esic preparada para
exccutar todo ¢ qualquer trabalho fotografico
com a devida nitidez ¢ brevidade, como seja:
Simples, porcelana ¢ esmaltado.” Seu hordrio
vai das [0h as 3 da tarde, “devido a boa liz do



81

atelier’. A fotégrafa ‘também tira refratos a

y 1173

domicilic’.

Curiosamente, a fotografia fez sua primeira aparigdo na imprensa
paraibana na primeira década do século XX, em 1907™, apenas um ano
apos a publicacdo da primeira fotografia em jornais brasileiros. O fato se
reveste de extrema importancia haja visto que a cidade da Parahyba nio
passava de wma pequena provincia com capacidade econdmica timida e,
consequentemente, com um piblico consumidor extremamente reduzido.

A fotografia ainda tem uma intrinseca ligacdo com o titulo- A
cultura do Coqueiro” ¢ com o texto que a acompanha enfocando as
possibilidades de sua exportagio e mesmo da utilizagio de suas fibras para

emprego na confeccdo de escovas, vassouras, sacos ¢ redes:

“0 coqueiro perfence,
inguestionavelmente | as plantas a cuja cultura
ndo tem prestado no Brazil a devida atiengdo,
tanto mals quande o Brazil possue  vastos
terrenos quie podem ser uiifizados da melhor
forma para essa cultura, ¢ é o lugar onde se
pode tirar um lucro certo ¢ compensador, lanto
para o plantador como para a nagdo em geral,
da  exportagdo  do  cdeo e de seus

173
productos...."”

A outra importincia da data de estréia da primeira fotografia nos
jornais da Paraiba diz respeito a forma como foi introduzida. Apesar de

nao ser comum para a ¢época, a fotografia traz nitidamente uma

BECHARA, Gabricl, Primérdios da Fotogralia na Paraiba, in. Corrcio das Artes, Jodo Pessoa, 1983,

p. 7.

MBECHARA, Gabriel. Primdrdios da Fotografia na Paraiba, in. Correio das Arles, Jodo Pessoa,
1983, p. 7.

A cultura do Coqueiro. Jornal A Repiiblica, Parahyba, 01 de sclembro de 1907



preocupacdo informativa ¢ ndo meramente ilustrativa e descontextualizada.
A cena congelada mostra, apesar do desgaste provocado pela agio do
tempo no papel jormal onde foi publicada, uma paisagem com coqueiros ¢
algumas carrogas que, provavelmente, serviam para transportar 0s cocos

recolhidos.

Figura 5- Primeira fotografia publicada pela
imprensa paraibana dista em apenas um ano
da primeira fotografio publicada em fornais
brasileiros.

A partir desta estréia na imprensa paraibana, outros jornais passam a
adotar esta nova fonte de informagio. O modelo inicial contextualizado e
de estreita ligagdo com o texto jornalistico, no entanto, ndo sera regra. A
fotografia passa a ser utilizada muito mais como elemento ilustrativo ¢ de

apelo visual, do que informativo. A quantidade de fotografias publicadas

nos jornais também ¢ exfremamente timida. S3o poucas as imagens
publicadas, o que indica uma precariedade em termos de modernizagdo dos

equipamentos e mesmo de encarecimento do produto final.
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A década de 1920 ¢ de relevante importincia para o cenario da
fotografia no Estado da Paraiba. Em 27 de margo de 1921 swrge "ERA
NOVA - Revista Quinzenal Ilustrada”,. Esta revista ¢ pioneira no impulso
da fotografia de imprensa ¢, ja no primeiro numero, estampa em sua capa
wma fotografia com dimensdes de 10,2 x 15 cm. A foto mostra uma jovem
a segurar a diregdo de um automovel da época ¢ estd a posar para a
camera. Ao fundo, percebe-se a margem de um rio e, em foco pouco

preciso as estruturas de alguns armazéns,

Figura 6- Capa do primeiro nimero da Revista

TRA NOVA, em marco de [92]. Recurso da cor

magenta para alrair leitores,

A revista nio tinha indicagdo de tiragem definida, porém, pelo

anancio registrado na pagina dois do primeiro numero, pode-se parantir
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que sua circulagdo era estadual e com assinaturas ao prego de 155000
(réis) ao ano para a capital ¢ 205000 ao ano para o interior. O nimero
avulso para a capital custava $600 ¢ $700 para o mterior. O numero
atrasado custava 105000 e todo pagamento deveria ser adiantado. Como se
percebe a Revista ERA NOVA adotava padrdes empfesariais bastante
modernos para a época. |

Ainda na segunda pagina, um box enfatiza que: "A redacdo ndo se
responsabiliza por ideas ¢ conceitos expendidos nos artigos de seus

collaboradores". Quanto aos "anuncios” deveriam ser "previamente justos

com o diretor-commercial da Revista". ERA NOVA contava com 23
colaboradores e 52 correspondentes espalhados pelo mterior do Estado.

A Revista ERA NOVA, em seu primeiro nimero publica dez
fotografias, sendo que apenas cinco possuiam estreita ligagdo com os
textos ¢ titulos das matérias. Duas destas fotos sdo empregadas em
aninclios comerciais ¢ as trés restantes possuem ligagdo apenas com a sua
legenda, configurando-se como simples elemento tlustrativo.

A impressdo da Revista ERA NOVA era feita na grafica da
imprensa oficial e o seu primeiro artigo ¢ dedicado ao “Dr. Solon de
L.ucena” entéio presidente do Estado. A fotografia que ilustra este artigo ¢é
do proprio Solon de Lucena. Os assuntos enfocados na revista variavam
entre “letras, artes, sciéncia, noticias, politica e sporte™.

O dado mais curioso em todos os anos em que foi publicada (1921-
1926) é que seus editores mantiveram basicamente o mesmo formato ¢ o
mesmo estilo de capa, além de utilizar as cores magenta, azul, vermelho e
amarelo para a impressdo das fotografias e frisos que as circundavam. Ha
ainda o registro da publicagdo de fotos com processo de “tricromia”,

buscando uma imagem semelhante a da fotografia em cores.
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O recurso da utilizagdo da “tricromia” indica a tentativa de
aproximar ainda mais a fotografia em semelhanca ao objeto fotografado.
Com isso, a dedugdo a que se pode chegar é que editores e técnicos
tentavam dar um cardter ainda mais crivel a revista, partindo da fotografia

il?ﬂpl'@SSEl € COres.

Figura 7- Na fotografia do Presidente da
Republica publicada em ERA NOVA, a tentativa
de colorir a imagem.

No dltimo ano de sua publicagdo pode-se observar mudangas
significativas, como por exemplo, as capas com gravuras ¢ fotografias que
tomavam quase toda sua extensdo. Ressalta-se, ainda, interferéncias
graficas nas fotografias de capa. Nestas, o nome, o ano ¢ nimero da revista

aparecem sobre as fotografias. A figura feminina estampada em fotografias



de capa que predominava até o ano de 1923, cede maiores espagos a
pinturas e gravuras.

No ano de 1925, a revista ERA NOVA vai apresentar a priumeira
reportagem fotografica em veiculos impressos da Paraiba. Séo cerca de 40
fotografias que acompanham a matéria sobre as obras de saneamento da
Capital. Um trabalho interessante por fratar texto ¢ fotografias dentro de
um mesmo prisma, ou s¢ja, compartilhar do mesmo assunto, numa mesma
perspectiva. As fotos mostram a abertura de valas, a confecgdo de casas

coletoras ¢ trabalhadores no exercicio de suas fungoes.

Figura 8- Fotografias publicadas na pdgina 11, do
nimero 72 da Revitu ERA - NOVA mostram o
andamento das obras de saneamento da Capital da
Paratba, Na fotografia que abre a reportagem, o

prédio do Paldcio do Governo: publicidade oficial
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Figura 9- Evidencia de fotografic ndo posada.
Era muito comum na época que existisse toda
wma preparacdo para execugdo dus fotos. A
primeira reportagem fotogrdafica publicada na

Paratha, em 1921, foge a regra.

Qutro dado importante a ser apreciado diz respeito a moderna
programac¢do visual adotada pelos editores. Em termos graficos, a revista
ndo difere muito dos periodos semanais de circulagdo nacional. O ponto
curioso desta questdo fica por conta dos poucos recursos tecnologicos, o
que valoriza ainda mais o trabalho grafico.

Ao analizar os recursos do emprego da cor, a justificatica a que se
pode chegar é que deveria ser o grande atrativo da revista. Além de tornar

a leitura mais palatavel, as cores (azul predominando no caso da
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reportagem sobre o saneamento) serviam como chamariz para o publico
consumidor.

A contribuigdo de ERA NOVA para o avango da fotografia de
imprensa na Paraiba ¢ inegdvel, como também o ¢ o forte atrelamento
desta mesma imprensa com os partidos politicos e com o poder, como
ressalta Abel da Silva em artigo intitulado "Os Mogos". Para Abel da
Silva, “nossa imprensa indigena ¢, fatalmente, consagrada a politica: ¢ uma

espécie de maldicdo do destino...””

DA SILVA, Abel. Esses Mogos in. ERA NOVA, Paralyba. Ano L, n° 01 . p. 8
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A PARAIBA, A FOTOGRAFIA DE IMPRENSA
E A REVOLUCAO DE 30

As experiénceias com publicagdo de fotografias na Revista Era Nova
, no inicio de 1920, na Paraiba, fizeram com que aos poucos os jornais
fossem se adaptando em termos tecnologicos para esta nova ctapa do
jornalismo. Mas ¢ so a partir de 30 que a fotografia comega a receber um
tratamento mais apropriado ao fotojornalismo, diferente, porém, da
concepedo criada por Erich Salomen, na Alemanha, também nos anos 20.
E importante observar que as fotografias comegam a acompanhar os textos
possuindo uma estretta ligacido com a matéria publicada.

Do fotojornalismo inaugurado na Alemanha, o paraibano ainda
estava muito distante. As fotografias ndo posadas como fizera florescer
Salomon ndo havia ainda aportade em terras paraibanas. A mobilidade dos
fotografos ¢ os equipamentos utilizados eram extremamente limitadores da
atuacio do reporter fotografico. Maquinas como a Ermanox utihzada por
Salomon eram uma possibilidade distante da realidade paraibana.
Trabalhava-se com equipamentos pesados, onde o uso do tripé era
freqtliente.

As dificuldades para a realizagdo de um fotojornalismo moderno
eram enormes em um ano de efervescéncia politica acentuado no pais ¢ na
Paraiba. O ano era de cleigdes presidenciais que apontariam o
substituto de Washington Luis, paulista, que deveria indicar para substitui-
lo, um mineiro, possibilitando a continuidade da politica do café com leite.

Esta denominagdo (politica do café com leite) surge por conta da constante



substitui¢do de um presidente da Republica de origem paulista por um de
origem mineira.

Em 30, a politica do café com leite estava ameagada por conta da
indicagdo de Washington Luis, que propunha o paulista Julio Prestes para
substitui-lo. A vez deveria, pelo acordo, ser de um mi"nciro - € 0 mais
cotado era o Presidente dé Minas, Antonio Carlos.

Na Paraiba, algumas medidas tomadas pelo Presidente do Estado,
Jodo Pessoa, em relagdo a cobranga de 1mpostos sobre produtos
transportados por caminhdo procurava favorecer o transporte portudrio ¢ a
Capital do Estado. Foram dois os mmpostos de autoria do executivo
estadual, que mais tarde sertam anulados pelo Superior Tribunal de Justica
do Estado. Até¢ o pronunciamento do Tribunal de Justiga, as queixas por
partes dos comerciantes ja se tinham feito sentir,

Os Pessoa de Quetroz, primos do presidente Jodo Pessoa, que
possuiam uma das maiores empresas comerciais da época, partem para a
queixa publica. Era o micto do que virla a se configurar "A Revolta de
Princesa". A tentativa de cobranga de tais impostos foram suficientes para

colocar em lados opostos antigos aliados:

"Na verdade o novo imposto apresentava
esta  faceta  discriminatdria;  razodavel  para
mercadorias que desembarcassem pelo Porto de
Cabedelo, sensivelmente aumentado para ay
que  penctrassem o Lstado  pelas fronteiras
ferrestres, com a criagdo  das  respectivas
porteiras - fiscalizadoras, o que  valeria  ao
Presidente Jodo Pessoa o apelido de Jodo
Porteira. O objetivo era um so. obrigar as
Sirmas pernambucanas ou cearenses, de grande
comércio interiorano serfancjo, a inaugurar
Jiliais  na  hoje  capital  de  Jodo  Pessoa,
desenvolvendo-a, "

TINOIOSA, Joaquim. A Repiiblica de Princesa (José Pereira X Jodo Pessoa -1930). Rio de
Janeiro, Civilizagio Brasileira/INL/MEC, 1980, pp. 28, 29.



E neste clima efervescente da politica nacional e local que o
fotojornalismo comega a dar scus primeiros passos. Alla-se a isto o fato da
quebra do acordo do café com leite ter azedado os rumos da politica
nacional, levando o presidente do estado de Minas Gerais, Antonio Carlos
(por ter sido preterido por um paulista) a organizar um‘ movimento de
oposi¢do ao Presidente Waéhing‘[on Luis denominado de Ahanga Liberal ¢
convidar, através do senador Epitacio Pessoa, o presidenie do Estado da
Paraiba para compor a chapa como candidato a vice-presidente ao lado de
Getulio Vargas.

Mesmo simpatizante do Presidente Washington Luis, Jodo Pessoa
vat aceitar a indicacdo, causando estranheza em seu tio Epiticio Pessoa,

ex-presidente da Republica:

"Chegou Lpitacio a estranhar em carta
gue the dirigiv da Furopa: 'Iostranho que aceite
essa vice-presidéncia, quando ay tuas simpatias
sdo pelo Washington'. Deu-the, porém, caria
branca, embora pessimista quanio  ao  éxito
entressonhade  no  pleito  eleitoral que  se
avizinhara,””

Outro fato que ¢ importante frazer a tona para contextualizar os
passos intciats do fotojornalismo nos jornais diarios da Paraiba diz respeito
a importancia que a imprensa passou a ganhar por ocasido da eleigdo

presidencial de 30,

“A  campanha  pela  sucessdo  de
Washinglon Luls seria a niltima dos moldes da
velha Repiblica, as condi¢des do pais, agora,
eram muilo diferentes ¢ a simples conjugacdo
de elementos politicos de oposi¢do ¢ militares
que so na futa armada viam safda para a
Situagdo, seria, ainda para os menos alenfos,
um sinal de alarme. Com a cegueira que o

INOJOSA, Joaquim. A Repiiblica de Princesa (Jos¢ Percira X Jofio Pessou -1930). Rio de
Janeiro, Civitizagio Brasileira/INL/MEC, 1980, p. 16
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poder confere aos que o detém, nas condigoes
entdo reinanies, o governo nada queria ver. A
futa era travada a base da imprensa - o radio
estava na infdncia - ¢ com 0 emprego
costumeiro da linguagem mais descomedida. ™

Nesta supervalorizagdo da imprensa ¢ que se¢ vai.destacar a guerra
da troca de insultos entre o Jormal do Commércio, administrado por
integrantes do c¢la Pessoa de Queiroz, no Recife; ¢, A Unifo, orgio oficial
do Partido Republicano e na ocasido também do Govemno do Estado que
tinha a frente o presidente da Paraiba, Jodo Pessoa Cavalcante de
Albuquerque. A guerra dos primos, antigos aliados, ganhava eco por meio
dos dois maiores impressos da Paratba e Pernambuco.

A fase que caracterizava a troca de insultos entre o Jornal do
Commeércio e A Unido era da nnprensa partidaria. A Unido, por exemplo,
fundado em 2 de fevereiro de 1893 - um dos mais antigos do Nordeste -
era o Orgo do Partido Republicano do Estado da Parahyba. J4 em 1915 a
Unido parte na defesa intransigente de Epitacio Pessoa que era atacado
pelo Didrio do Estado, orgdo do Partido Republicano Conservador. Da
disputa politica sai vitorioso Epitdcio Pessoa quando consegue fazer seu
irmido Anténio Pessoa, Presidente da Paraiba.

Na publicagdo de 22 de margo de 1916, o Diario do Estado
publicava artigo onde mostrava o estreitamento de relagdes entre A Unido
e o dinheiro publico:

"Ipilepsia Official - a Unido, cumprindo
a risca o seu dever de drgdo official que

consome amialmente para mais de cem contos
) b fyogs AnU]
de réis do erario publico.

79_SODRE, Nelson Werneck. Historia da Imprensa no Brasil. Rio de Janciro, Graal, 1977, p. 428,
*Didrio do Estado.Parahyba, 22 de margo de 1916,
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Ao criticar o uso do dinheiro publico para promover os politicos
ligados a familia Pessoa Cavalcante, o Diario do Estado ja apontava para a

elergdo daqueles que compactuavam com o Governo do Estado:

“Lis a psicologia de A Unido’: Quem
tiver mais folego para vociferar contra os
degredados do ostracismo ¢ mais substdncia
para rabiscar picuinhas ¢ catilindrias- esse serda
eleito de todas preferéncias do alto. Dai, o fato
de drgdo official da Paraiba ser, atualmente, o
mais vermelho dos jornais do pais! Deus o

ndi
conserve. ..

*IDtirio do Estado.Parahyba, 22 de margo de 1916
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IMPRENSA E FOTOGRAFIA EM 1930

A politica oligdrquica epitacista esteve consolidada. de 1915 a 1930,
apesar das disputas actrradas. Mas, em 30, os rumos da oligarquia dos
Pessoa iria ganhar um desfecho tragico com a morte do entdo Presidente da
Paraiba e candidato derrotado a vice-presidente ao lado de Getulio Vargas
na chapa da Aliang¢a Liberal, Jodo Pessoa.

Ha pouco ou quase nada que faca a ligacdo entre o seu assassinato e
a vice-presidéncia de Jodo Pessoa e muito de questdes locais que tiveram
inicto com a tentativa de cobrangas de mmpostos sobre mercadorias ¢
também sobre a indicagdo dos que devertam concorrer na chapa de
deputados federais do Partido Republicano.

Existem, no entanto, autores que acreditamm que a morte de Jodo
Pessoa aconteceu devido ao seu engajamento na Alianga Liberal e no

receio dos coronéis de perderem o cacife que desfrutavam na época:

O Sro Istacio Coimbra  que  finha
pretensdes a ser porta-voz do Cailete para lodos
os Estados  do Nordeste, estimulou (ha quem
afirme  que pdo SO estinniilow como  armou
niesmo) o brago assassino de alguns desafetos
pessoais do presidente Jodo Pessoa, e, numa
tarde de julho de 1930, em que Jodo Pessva
estava de passagem em Recife, foi alvejado a
tiros de revolver quando, despreocupadamente,
SJazia um lunch numa das confeitarias do centro
da cidade. ™

A utilizagdio da morte de Jodo Pessoa como crime politico
envolvendo questdes nacionais foi um artificio utilizado pelos oposttores a

Washington Luis para fazer chegar ao poder Getulio Vargas. O testemunho



de José Joffily, participante ativo dos acontecimentos da época
demonstram que as questdes locais estavam acima de qualquer

desentendimento entre o presidente da Paraiba e Washington Luiz:

A morte de Jodo Pessoa ¢ exemplo
significativo. Poucos sabem que o advogado
Jodo Dantas assassinou o presidente sozinho, a
luz do dia, em lugar publico, em represdlia pela
campanha de difamacdo sofrida pela imprensa
oficiosa. Arrombado pela policia o apartamento
de Jodo Dantas ¢ apreendido seus arguivo
particular foi fudo publicado com excegdo (por
imperativo de decoro) de papéis que ficaram em
exposicdo na Delegacia de Policia da Capital.
Bem me lembro, quando, a caminho do Colégio
Pio X onde estava concluindo o gindsio, entrei
numa fila, com outros  estudantes, para ler
sonetos extravagantes ¢ pdginas confidenciais
do diario do fogoso advogado. Fanatizados pela
Alianga Liberal, todos nds achdavamos muito
natural aguela violéncia policial. ™

A descrigdo de Joffily ¢ mmportante neste cenario, ndo so por ter
participado como revoluciondrio, de farda e fuzil no 22° BC. Os sonctos a
que se refere eram confidéncias amorosas entre o advogado Jodo Dantas e
Anayde Beiriz, professora com idéias avangadas para a época (que levou
Tizuka lamazaki a dirigir o Filme Paraiba Mulher Macho recebendo
criticas de familiares de Anayde). E importante frisar que uma outra faceta
perigosa é dar conotagdes puramente passionais a morte de Jodo Pessoa.
Todos os ingredientes foram contribuidores.

A tentativa de cobrancas de impostos por parte de Jodo Pessoa (uma
espécie de pedagio da época sobre mercadorias que circulavam no interior
do Estado sem que tivesse passado pelo Porto de Cabedelo) e a formagdo

da chapa do Partido Republicano que disputaria as vagas da Camara de

IMELQ, José Octivio de Arruda. Jodio Pessoa Perante a Historia -Textos Basicos ¢ Estudos
Criticos. Jofo Pessoa, A Unifio, 1978, p. 172,

SJOFFILY, José. Fatos e Versdes. Londrina, Grfica Londrina Lida., 1976, pp. 7.9
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Deputados, levaram a uma divisdo acentuada das forgas politicas que em
anos anteriores estavam ao lado de Epitacio Pessoa.

Sob o pretexto de mibir a bandidagem, o cangaceirismo, Jodo
Pessoa dé curso a uma série de atos que acirraram ainda mais a divisdo das
oligarquias. O acurramento chegou ao extremo quandom o coronel José
Pereira decreta e proclamei provisoriamente a independéncia do municipio
de Princesa, separando-o do Estado da Paraiba, em 9 de junho de 1930,

A Unido, como oOrgido oficial, var desenvolver um trabalho
sistematico de propaganda politica na tentativa de caracterizar o ato do
coronel José Pereira como sendo de cangagco e bandidos. Aos
simpatizantes e aliados de José Pereira o tratamento nao ¢ diferente. Um
pequeno trecho de um artigo publicado no Jornal do Commércio em 07 de
junho de 1930 por Jodo Dantas {que viria a assassinar Jodo Pessoa) nos
ddo a clareza de como A Unido era utilizado para desmerecer 0s que

estavam ao lado de José Pereira:

“Mas, Joca, devey ter mais escrupulo em
converter, por exsa forma, a A Unido, que custa
tdo coaro ao Tesouro, em velculo de historias da
carochinha. ™

Até mesmo Epitacio Pessoa, nesta época representante do governo
brasileiro na Corte de Haia, em carta enviada a Francisco, seu sobrinho,

faz queixa da forma como vem sendo utilizado A Unido, no episodio de

30:

“Nio acho desculpa para A Unido, orgdo
oficial a cobrir-te de apodos indecorosos, como
ndo a encontro para o Jornal do Commeércio a
provocar ¢ susientar esse vergonhoso bale-boca,
¢, s¢ é verdade o que me dizem dai, a oferecer-se
ainda, felizmente sem  éxito, «a mesquinhos

“INOJOSA, Joaquim. Repablica de Princesa (José Percira X Jodio Pessoa- 1930). Rio de Janeiro,
Civilizagdo Brasileira/INL/MEC, 1980,p. 36.
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despeitados para publicagdo de artigos ¢ de
livros de ataques caluniosos a honra pessoal de
unt HOSSO parente, que ¢é ao mesnlo empo o
Presidente do nosso Istado. ™

Em outra carta enviada a Jodo Pessoa, Epitacio Pessoa revela seu

estranhamento pelo modo como vem sendo utilizado A Unido:

“Q que estranhei foi o modo, o processo
dessa defesa, que foi até a obscenidade, na folha
oficial, que, se ¢ orgdo de um partido ¢ neste
cardler pode  exceder-se, o ¢ fambém do
Governo, que deve  conduzir-se com  mars
moderagdo. "

E nesse contexto de troca de acusagdes, queixas e de inicio de
guerra civil que o fotojornalismo paraibano da passos mais largos em
relagio ao ja produzido, de 1920 a 1924, na Revista Era Nova.

Apesar das dificuldades sobre a modernizagdo dos equipamentos
fotograficos ainda perdurarem em 30, os avancos pertinentes ao uso da
fotografia em combinagdo com titulo, legenda e todo texto referente aos
"fatos" sdo bastante perceptiveis.

Em 1920, na Revista Era Nova, a quantidade de fotografias
publicadas em cada niimero era bem maior, proporcionalmente em relagao
ao avango de dez anos, do que A Unido em 1930. No entanto, é importante
observar que das dez fotografias publicadas no primeiro nimero de ERA
NOVA, apenas quatro possuiam estreita ligagdo com os textos em sua
volta.

Por ocasido da disputa politica interna da Paraiba, A Umido vai dar
um tratamento diferenciado as fotografias; ou seja, elas deixam de ser um

instrumento apenas decorativo do ponto de vista grafico para dar lugar a

®INOJOSA. Joaquim. Repiblica de Princesa (José Pereira X Jodio Pessoa- 1930). Rio de Janeiroe,
Civilizagdo Brasileira/INL/MEC, 1980, pp. 36, 37
*INOJOSA, Joaquim. Repablica de Princesa (José Pereira X Jodo Pessoa- 1930). Rio de Janeiro,

Civilizacio Brasileira/INL/MEC, 1980,p. 44,
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mais um componente informativo aos textos publicados. E justamente
nessa fase que a fotografia de imprensa vai receber mais atencdo por parte
do corpo editorial. As fotografias recebem ainda um outro revestimento: o
uso politico-partidario por conta do seu carater de realidade.

No desenrolar dos atritos politicos que originaram a Revolta de
Princesa, os editores da .imprensa da época vio adotar, mesmo que
in_conscjen{es, "o complexo da mumia", Segundo André Bazin, o complexo
da mumia esta fundado na manutengdo da perenidade material do corpo em
contraposi¢ao a morte.®’

Esta, provavelmente, talvez seja a melhor explica¢do para o fato de
Jodo Dantas, assassino do Presidente Jodo Pessoa, ndo aparecer wmna so0
vez Bos seis meses seguintes aos disparos da Confettaria Gloria. Tal fato
leva a crer que os editores tentavam abafar qualquer possibilidade de mito
ou culto a mmagem de Jodo Dantas. Em contrapartida, a umagem do
Presidente paratbano assassinado era perenizada com a publicagdo de
mumeras fotografias.

Os avangos registrados no uso da fotografia no ano de 30 aparecem
ja com a publicagdo da primeira foto com texto legenda em 4 de junho de

1930, em A Unido:

"0 bandido José Pereira, photographado
em Princesa ao lado dos cangaceiros que com
elle permanecem na cidade, enquanto a nossa
policia vae abatendo os piquetes avangados do
Jaceinora. Como se vé, alguns dos handidos
estdo armados de fuzil. Fsta photographia foi
tirada de propasito pelos chefes dos sublevados
para offerecer aos amigos ¢ comparsas, Como,
por exemplo, o Sr. Carlos Taveira, administrador
dos Correios do Estado, a guem é offerecida com
expressiva. dedicatéria, O ‘cliché' infelizmente
ndo apanhon a letra deste offerecimento de José
Pereira au cretino caveira (sic). Mas exporemos

“BAZIN, André. Ontologia da Imagem Fotogrifica in. O Cinema- ensaios. Siio Paulo, ed.
Brasiliense, 1992, p. 19
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hoje, em nosso ‘placard', o original, onde se 1é
.. 1y
claramente esia prova de cumplicidade. ™™

Da publicagdo desta fotografia ¢ de seu texto legenda pode-se
chegar a algumas conclusdes. A primeira delas ¢ que a foto deve ter sido
interceptada antes ou logo apds chegar as maos do admmistrador dos

Correios do Estado. Esta dedugdo deriva-se do trecho do texto legenda;

“lsta  pholographia  foi tirada  de
propasite  pelo  chefe  dos  sublevados  para
offerecer aos amigoy ¢ comparsas, como, por
exemplo, o Sr. Carlos Taveira ...

+ 1408,
T Aeiiag el Nﬂ“_‘,
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Figura 10- A explicagdo para o surgimento
desta fotografia no jornal A Unido estd na
interceptagdo do  material  encontrado  em
residéncias de possiveis aliados do Coronel ¢
deputado estadual José Percira invadidas pela
policia do Estado. Esta provavelmente estava
na casa do funciendrio publico federal ¢
administrador dos Correios, Carlos Taveira.

$Jornal A Uniflo. Parahyba, 04 de junho de 1930,
*“Jornal A Unido. Parahyba, 04 de junho de 1930
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Deste trecho pode-se extrair a afirmagdo de que a foto ndo foi feita
por qualquer funciondrio de A Unido, principalmente se observarmos o

trecho que diz:

“O lcliche” infelizmente nido apanhou a

letra deste offerecimento de José Percira ao
- - J’Q{
cretino caveira. "™

Figura 11- Fotografia ampfivda, onde  figuram o Coronel José Pereira e seus
correligiondrios, Nas mdos dos jornalistas e editores do Jornal A Unido passou a
referendar a populagdo a idéia de que tratava-se de uma luta entre governo ¢ cangaceiros.

A segunda conclusdo que se pode chegar a partir deste texto
legenda ¢ que o "placard” mencionado for um dos grandes contribuidores
para o desfecho com a morte do Presidente Jodo Pessoa. E neste "placard”
que até mesmo a vida intima de Jodo Dantas havia sido exposta para
visitacdo publica, com a colocagdo das cartas intimas trocadas entre Jodo
Dantas ¢ seu pai. O proprio Jodo Dantas adverte, em carta intitulada "As

voltas com um doido - Jodo Pessoa Cavalcante de Albuquerque”,

“Jornal A Unido. Parahyba, 04 de junho de 1930



publicada no Jornal do Commércio em 07 de junho de 1930, o Presidente

Jodo Pessoa, por uso de A Unido para atacar adversarios politicos:

“Se ainda te voltar, no intervalo das uas
crises, um pouco de serenidade e lucidez, relé a
colegdo de tew pasquim e constata, horrovizado,
a autobiografia que nos vais deixar Pessoas tidas
no melhor conceito, altos funciondrios federais,
Jamilias das mais ilustres e tradicionais  do
Lstade, {todos, enfim, que  incorrem no ey
rancor, sdo ali coberfos day mais soczes baldies
No mais frivolo comentario do orgdo oficial do
Listado, posto a servigo dos teus desabafos, este ¢
um infame, aquele wm biltre, agueloutro um
patife."”!

A fotografia comegava a ser utiizada para elogiar, enaltecer os
amigos e depreciar os adversarios. Ela também vai ser publicada com
intuito de responsabilizar os adversarios politicos pela paralisacdo de
algumas obras do Governo. Este é 0 caso do conjunto de sete fotografias
publicadas em 07 de junho de 1930, em A Unido, sob o titulo “Uma série
de realizagies entravada pelo surto de cangaceirismo orientada pelo
governo federal”.

Entre essas edificagdes paralisadas estio o Lyceu Parahybano, o
Hospital de Pronto Socorro, as reformas do Paldcio do Governo, o
Hospital de Isolamento, a abertura e retificacdo da Av. Epitacio Pessoa, o
Edificio do Thesouro do Estado (onde funcionariam todas as secretarias do
Governo) e o Parahyba-Hotel.

As sete fotografias ndo apresentam inovagdes do ponto de vista da
composicdo. Como de resto todas as fotografias publicadas durante todo
este periodo de ebulicdo politica nacional e, em especial, do Estado da

Paraiba. No caso das fotografias das edificagBes que tiveram as obras

“ Jornal do Comumercio. Recife, 07 de junho de 1930.
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paralisadas "pelo surto de cangaceirismo orientado pelo governo federal”,
ndo apresentam qualquer chamamento mais ostensivo.

E o que poderiamos caracterizar de fotografias amadoras. L
importante voltar a enfatizar as precariedades dos equipamentos, do seu
manuseio e mesmo da reproducio para que chegasse a ser impressa em
papel jornal. No entanto,' do ponto de vista da programagio visual, da

disposicdo das fotografias na pagina, o resultado ¢ extremamente moderno

e aliado ao chamamento do titulo, surtia os efeitos desejados.

Figura 12- Fotografias publicadas com clara intengdo de
colocar em pdlos distintos Gaoverno ¢ sublevados ligados ao
Coronel José Pereira.  Quando anuncia que uma séric de
obras estio paralisadas e nelas figuram hospital ¢ escola, o
Governo ftenta formar opinido piblica contrdria aos gque
lutavam pelu emancipagdo do municipio de Princesa.
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As fotografias, na verdade, nio apresentam ainda o padrio de
ineditismo e também ndo possuem as caracteristicas do fotojornalismo
moderno, concebido por Erick Salomon, na Alemanha, em meados da
década de 20. Acontecia justamente o contrario, em quase totalidade das
fotos em que o foco esta voltado para o Presidente da Paraiba.

Na publicagdo de A Unido do dia 29 de junho de 1920 temos a
caracterizacdo da fotografia posada, de carater promocional. Jodo Pessoa ¢é
fotografado sentado a mesa de trabalho, olhando para alhures ¢ a espera do

192

clic. O titulo, "Seremidade Vencedora"™”, sugere a tranqlulidade do

Presidente em administrar o conflito que acontecia.

Figura 13- Fotografia promocional do Presidente Jodo Pessow. Tentativa
de mostrar & opinido piblica uma “serenidade”que nio existia devido
aos conflitos gerados a partir da cobranga de impostos de mercadorias
transpotadas em caminhtdes pelo interior do Estado e pela formagdo da

chapa de deputados que concorreria pelo Partido republicano.

“Jarnal A Unifo, Parahyba, 29 de junho de 1930.



Figura 14- Disposi¢io da figura 4 na pagina de A Unido: lapout moderno.

Esta tranqiiilidade, sugerida pela fotografia ndo passava de jogo de
cena, Ja que as tropas estaduais que partiram para combater o0s
comandados do coronel José Pereira no sertdo paratbano (municipio de

Princesa, Tavares, Catolé do Rocha ¢ outros circunvizinhos) foram
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rechagados por diversas vezes. A legenda que acompanha a fotografia € a
mais obvia possivel - "O presidente Jodo Pessoa em seu gabinete de
trabatho" - se nédo fosse colocada, ndo faria sentir sua auséncia. Porém, o
dado curioso para tal publicagio € a cor rosa do papel na primeira ¢ ultima
pagina. Este tipo de artificio, o da cor, era utilizado com intuito de atrair
ainda mais os leitores. |

Depois da fotografia que tentava traduzir uma certa "serenidade” do
Presidente paraibano, A Unido volta a acusar de cangaceiros os
adversarios politicos de Jodo Pessoa no dia 24 de julho. Duas fotografias
sob o fitulo "Os pendores da familia Suassuna para o cangago”, $ao
publicadas na primeira pagina.

A que esta publicada na parte superior mostra sete mdividuos com
trajes caracteristicos da €poca e [ugar onde viviam os personagens, € que
ndo deixam de lembrar os mexicanos de Pancho Vila, com grandes
chapéus e bigodes. As figuras focadas estlio a posar para camera com fuzis
a mostra. A foto publicada na parte inferior da pagina mostra uma casa que
parece guardada por quatro homens em pé, com fuzis cruzados a altura da
cintura. Sentado em um banco que esta do lado esquerdo da casa, um
homem ladeado por duas criangas.

O subtitulo destinado a estas fotografias busca os critérios de
realidade embutidos na inquestionabiidade dos recursos analogicos: "4
clogiiéncia de uns documentos fotogrdficos”. O jornal A Unido procurava
valer-se da tendéncia do senso comum de ndo colocar davidas sobre as
fotografias para introduzir titulo e sub-titulo caracterizando os Suassuna
como cangaceiros. Os redatores se eximem de informar como foram fettas
as fotografias em periodo tdo belicoso.

Contudo, novamente a legenda deixa escapar alguns indicios de

como elas chegariam ao jornal:
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“Jodo Suassuna on Jodo Tamboeira’ (seu nome
de guerra) e outros membros da  familia
Suassuna no cangaco! 1) Jodo Suassuna, de
alpercata ¢ rifle trés annos depots de formado,
quando ainda ndo usava bigode a americana;
2) Cristiano  Suassuna, irmdo;  3) Antdnic
Suassunc, irmédo. Os demais sdo membros da

h ng3
mesma familia,

Figura 15- 4 carta de Jodo Suassuna  deixa claro que a fotografia
estava td muito tempo sendo pretendida pelos governistas para usd-la
de forma a caracterizar o cld dos Suassuna como integrantes do
banditismo. De adversdrios politicos a cangaceiros existe uma grande
diferenga. Porém, a populagio que tinha acessoa ao jornal A Unido
passava a acreditar nas manchetes ¢ textos. A inocente fotografia de
cagada  muda de figura: de cagadores de animais rupestres a
integrantes do cangago.

“Yornal A Unidio. Parahyba, 24 julho de 1930,
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Estas fotos haviam sido publicadas inicialimente no "Didrio da
Manhd", também da Paraiba, e, em seguida o "Jornal Pequeno”, de
Recife/PE, publicava a carta de Jodo Suassuna explicando como, quando e
em que circunstancia as fotos haviam sido feitas. A Unido val ter acesso a
todo este material e publica-o -tanto as fotografias quanto a carta de Jodo
Suassuna, tendo antes a ’preocupa(;ﬁo de reafirmar “os pendores da
familia Suassuna para o Cangago”. A matéria faz meng¢do a carta

afirmando que "as emendas sahiram peores que o soneto”.

]

s pendores §a

Figura 16- Layout da pdgina de A Unido do dia.
Fotografias ocupam um grande espago, deixando claro
que os editores tinham a preocupagdo de, através das
imagens fotogrdficas, construir imagens psicoldgicas dos
que se opunhamt ao presidente Jodo Pessoa.
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Contudo, ¢ o proprio teor da carta de Jodo Suassuna que vai dar a
dimensdo de como as fotografias foram utilizadas, aproveitando os editores
do seu carater de plasticidade, para fins politicos eleitorais. A carta de
Jodo Suassuna, republicada em A Unido em 24 de julho de 1930 tem o

seguinte teor:

“Recife 22/07/1930 - Amo. Romeu Medeiros:

Apenas  por atlengdo aos que  me
conhecem, venho esclarecer um episédio de uma
brincadeira, ocorrido em 1911 ¢ 1912, ¢ em
forno da qual forjam agora os meus inimigos oy
maiys offensivos comentarios,

Achando-se naguelle anno o funcionario
das Obras Contra as Secas, Jonas Demetrio de
Souza, a proceder aos estudoy do agude "Volta”,
de propriedade de minha mde, faziamos eu, o
dito funciondrio e meus irmdos, freqitentemente
cacadas pelos campos da fazenda, sitwada no
municipio de Catolé do Rocha.

Tiravamos fotografias de nossa cordial
convivéncia em familia, pois o Jonas que era
acompanhado  por  sua  distinta  senhora,
demorou-se por mais de uwma vez, com oS
auxiliares que acompanham a turma de estudos.

Certo dia, por sugestivo espirito de troga,
natural entre  os  rapazes, apanhados  em
flagrante', quando volidgvamos de wma  das
cagadas,  aos  domingos,  photographia
reproduzida hoje pelo Diario da Manhd, conto
prova de meu pendor ¢ meus irmdos Christiano e
Aniténio, ladeados pelo  Jonas  Demétrio,
residente em Fortaleza ¢ o irmdo do dr. José
Ayres, actual Inspector das Sécas (¢ o da
esquerda) achando-se & extrema direita Camilo
Barretto, um dos auxiliares do Assu, Rio Grande
do Norte.

Vé-se ainda na photographia meu prino
Adauto, que era entdo uma creangea, e por iraz
Olintho, morador da fazenda, cuja residéncia
modestissima, uma casinha de laipa, ¢ o fundo
do aspecto.

Sablamos, eu e meus irmdos que nossos
inimigos de Catolé desde enido, procuravam
com ltodo  empenho  um  exemplar  da
photographia,  para nos  esmagar’ com  d
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accusagdo que ella corporifica. Afinal, depois de
lantos annos, coube a 'gloria' de consegui-la ao
St Jodo  Pessoa, mas com a  engracada
circunstdncia  de  emvolver  'sensacional’
reportagem, ao lado dos "temiveis' Suassunas, os
pacatissimos  Jonas  Demétrio ¢ Camillo
Barretto, com mais uma creangola e inoffensivo
rabalhador — rural,  como  outros  fantos
‘cangaceiros’, que no anno da guerra de 1930
deviam  convulsionar e ensanguentar  a
Parahyba.

Ao ridiculo de tudo isto deve juntar-se
inexatiddo da narrativa em que mede mais
arremesso para hos infamar, desmoralizando os
caluniadores de Catolé e os que vehiculam suas
investidas aqui na imprensa da Parahyba: além
de ndo  serem da minha  familia  trés  dos
cagadores, o flagrante foi fixado na fazenda
Volia', em fremte a casa de um morador, e ndo
na Acaud’, situada no nnmicipio de Souza e
adguirida por mim em 1925 e que ¢ cercada por
cimento armado, nas informagdes de  meus
acusadores, pela  sua  imprensa  aqui  na
Parahyba. Ha sempre esses em depoimentos
malévolos. O Jornal  Pequeno muito e
pendorard com a publicacdo desta carta.

. v G4
Jodo Suassuna .

A carta de Jodo Suassuna relata toda a manipulagio a que a
fotografia se presta, em virtude da sua inquestionabilidade pelo senso
comum.. A leitura do documento fotografico € feita a partir de insinuagdes
do titulo e subtitulo, endossada pelo texto jornalistico. Segundo
explicagdes contidas na carta, a foto havia sido "fixada" em 1911/1912.

Outro fato revelador da carta diz respeito a busca de tal fotografia
para caracteriza-la como ato de cangaceirismo, que nos leva a deduzir que
os efeitos das imagens analogicas ja eram por demaits conhecidos pelos que
dirigiam o jornal. A "inexatiddo da narrativa" descrita por Suassuna teria

sido proposital para a formagédo da opinido pablica. Os leitores que em sua

*Jornal A Unido. Parahyba, 24 de julho de 1930,
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grande maioria desconheciam os cendrios das fazendas "Volta" e "Acaud"
e os comentarios de um jornal oficial souberam aproveitar-se de tal fato.
Ha ainda que extrair-se da carta de Jodo Suassuna o que € apenas
comentado subliminarmente; ou seja, a importincia e a circulagdo que
jornais paraibanos em outros estados da regido. A carta de Jodio Suassuna
5O encontrou espago pard publica¢do, primeiramente, em um jornal de
Recife. SO depois fora publicada em A Unido (24/07/30) ¢ com

comentarios com as seguintes caracteristicas:

“Foi por 'sugestivo espirito de troga, natural
entre rapazes’ - que de volta de umas cacadas
efc., efe.Ndo sabiamos que para o simples prazer
de abater passaros e pequenos roedores do
sertdo, era necessario que loda a familia
Suassuna assim se paramentasse, conduzindo
sobre o corpo werdadeiro arsenal de  armas
proibidas, desde o rifle ao punhal. ™"

Figura 17- Tipica casa do sertio paraibano ¢ as imagens de crianga e adulto
sentados do lado esquerdo sugerem certa tranyuilidade. Os homens armados de
fuzil nas extremidades esquerda e dircita ndo indicam, necessariamente, que
estivessem prepaqrados para @ guerra com as tropuas oficiais. Mesmo hoje, as
disputay eleitorais entre liderangas politicas sdo marcadas por “segurangas”
armados.

“Jornal A Unido. Parahyba, 24 de julho de 1930
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A carta justificativa de Jodo Suassuna sobre as fotografias
caracterizadas como atos de cangaceirismo aponta para o fato de como era
extremamente tendenciosa a imprensa da época, principalmente A Unido,
que além de jornal do governo, era também partido Republicano. Outro

dado importante que caracteriza a imprensa de A Unido:

“Nos chegamos a tivar 30 nil exemplares
- declara Osias Gomes - uma coisa escandalosa.
Lntrava papel de momento, caminhéio de papel,
as  mdquinas  ndo  paravam. A Unido  era
arrebatada nos 1rés Lstados. O sr. Didgenes
Chianca comprava o jornal a 80 réis o exemplar.
O jornal era vendido até clandestinamente nos
Lstados  vizinhos, entre  inimigos. Os  demaiys

Jornais eram inexpressivos, ™
A conclusdo que se pode chegar com as declaragGes de Osias
Gomes (antigo colaborador e funcionario de A Unido), publicada no livro
de Eduardo Martins, € a grandeza do didrio A Unido e sua penetrago em
todo quase todo o Nordeste. A tiragem de 30 mil exemplares ao dia ainda
hoje ndo foi suplantada, nem pelo proprio A Unido, nem mesmo pelos dois
outros didrios que circulam diariamente na capital paraibana. Além do que,
¢ importante ressaltar que o indice de analfabetismo caiu bastante de 1930
para 1994, o que eleva ainda mais o grau de penetragio de A Unido,

proporcionalmente aos seus concorrentes nos dias atuais.

A mmportincia de A Unido para a ascensdo de Getalio Vargas ao

poder, neste caso e¢ em termos de regido Nordeste passa a ser

inquestionavel:

YO ano de [930 - acenfua o proprio
Jjornal - foi agitado na Paraiba ¢ A Unido, que se
tornou polemista desde Carlos Dias Fernandes,

*MARTINS, Eduardo. A Unido -Jornal ¢ Histéria da Paraiba: sua evolugio grifica ¢ editorial.
Jodo Pessoa, A Unido Cia. Editora, 1977, p. 42.
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assumin. com rigor invejavel a posicio de
intérprefe de Jodo Pessoa. Logo surgiu a secgdo
O Dia Lkm Palacio” e eram dividgados com
destagque atos e viagens do Presidente.  As
nolicias  importantes  salam  publicadas — em
manchetes de trés titulos on em forma de rodapé,
na primeira pagina. O jornal que era a propria
imagem dos acontecimenios que sacudiam o
Estado ¢ o pais.””

A morte de Jodo Pessoa, em 26 de julho de 1930, na Confeitaria
Gloria, de Recife/PE, ajudaria ainda mais na ascensdo de Getalio Vargas
ao poder. O episddio dos disparos feitos por Jodo Dantas - por questdes
muito mais regionais do que nacionais - tomariam amplitude ¢ os
integrantes da oposi¢do ao candidato de Washington Luis, Julio Prestes,
vitorioso no pleito de 1° de margo, souberam aproveitar-se da tragédia.

O Jornal A Unmido buscou e capitalizou o fato dando continuidade ao
acirramento das investidas contra os opositores do Presidente em nivel
estadual e, até mesmo contra os que estavam instalados em Estados

vizinhos:

“Assassinado naquela cidade na tarde do
mesmo dia. A Unido, no dia seguinte, circulava
com sua primeira pagina enquadrada em farjas,
com vinheta funebre envolvendo o necrologio do
extinto, ¢ todo um extenso noticiario, levando o
matutino a dedicar ao episddio 56 edigdes.”™

0 dado curioso na publicagdo do dia 27 de julho de 1930 ¢é a
auséncia de fotografias do Presidente Jodo Pessoa feitas por Louis
Pierreck, j4 que a viagem serviu para que ele pudesse atualizar as
fotografias com o fotografo que era considerado um dos matores da regido.

A explicacdo esta na dificuldade de operacionalizagdo dos "clichés", em

MARTINS, Eduardo. A Unidio -Jornal e Historia da Paraiba: sua evolugfo grifica ¢ cditorial,
Jo&o Pessoa, A Uniffo Cia. Editora, 1977, pp. 42, 43.

*MARTINS, Eduardo. A Unidio ~Jornal ¢ Histéria da Paraiba: sua evolugio grafica e editorial.
Jodo Pessoa, A Unido Cia. Editora, 1977, p. 44,
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virtude do adiantado da hora do fechamento do jornal com relagdo ao
horario (fim de tarde) do atentado, o conhecimento por parte do corpo de

editores e a consegiiente publicagdo. Ha, contudo, neste fato, a ressalva de

ter-se utilizado um cliché de arquivos para ilustrar os textos ja no dia 27 de

junho de 1930,

Figura 18- A reprodugio du imagem do presidente Jodo Pessoa com a
altura da pdging revela que, apesar das dificuldades de se realizar um
Jotojornalismo que acompanhasse a dindmica dos fatos, a produgdo dos
clichés estava bastante avangcada. A publicagdo ainda busca dar ar de
estadista ao presidente assassinado. Em um jornal menos preocupado
com a manutengdo da imagem de estadista, a fotografia publicada yeria

a do presidente morto.

A Unifo so viria a publicar fotografia do Presidente Jodo Pessoa,
feitas por ocasido de sua viagem ao Recife, no dia 31 de julho. Nesta
publicagdo, o jornal vai inovar sensivelmente a programacio visual da

primeira pagina com a fotografia de Jofo Pessoa, de corpo inteiro ¢ da
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altura do jornal (tabloide nesta fase), excetuando-se apenas a parte relativa
ao logotipo do diario. O planejamento é excepcional, haja vista, como
comentamos anteriormente, as dificuldades técnicas de elaboragdo,
confecgdo e impressdo dos jornais.

E de se estimar que a produgdo do cliché com tais dimensdes tenha _
dado bastante trabalho. O t'ituio, subtitulo e o texto ocupam os restantes 55
por cento da drea do jornal, em sua primeira pagina, dedicadas ao
contetido jornalistico. O titulo, "4 Parahyba continua em fervorosas
homenagens a velar o grande estadista morto” faz apenas mengdo ao
culto que os paraibanos faziam ao morto; ¢ o subtitulo, "O embarque do
corpo para o Rio de Janeiro num avido da 'Condor™ também ndo faz
referéncia sobre a origem do atentado.

Apesar da morosidade em publicar fotografias do Presidente da
Paraiba nos quatro primeiros dias de sua morte A Unido val compensar
este fato com a publicagdo da fotografia de Jodo Pessoa e, com grande
desenvoltura na programagdo visual. Junta-se a este dado, as 56 edigdes
que tiveram origem com a morte do candidato a vice-presidente na chapa
de Gettlio Vargas, em 1930.

Em termos de regido Nordeste, esta seria a principal contribuicdo a
ascensdo de Getalio ao Palicio do Catete. Com as 56 publicagbes sobre a
morte ¢ conseqiiéncias, alimentava o furor nacional encabecada pela
Alianca Liberal em nivel nacional.

As ntbigdes tecnologicas, € bem verdade, impediram uma cobertura
fotografica mais farta da morte do "estadista", mas nio impediriam, com
certeza, a publicacdo da foto do assassino de Jodo Pessoa. Esta ¢ uma das
indagacdes a ser feita sobre o episodio. Se houve um assassino, como de
fato houve, por que este assassino ndo esta corporificado e fixado em

imagens?



Jodo Dantas era um assassino que so se conhecia por palavras, por
textos. Nenhuma foto de Jodo Dantas havia sido publicada nos seis meses
anteriores a morte de Jodo Pessoa e nas 56 publicagdes que tiveram como
eixo principal o assassinato.

O estranhamento ¢ pertinaz, haja visto que o corpé redacional de A
Unido teve acesso a documentos da intimidade de Jodo Dantas no mesmo
dia 26, pela policia paraibana”™. Nio se pode afirmar, mas ¢ muito
provavel que a policia teve acesso a pelo menos uma fotografia de Dantas,
COomo acontecera com 0s Suassuna..

O filme "Quemmadas”, que tinha Marlon Brando como um dos atores
principais enfatiza com muita precisdo a preocupacdo do Govermno Inglés
em dominar a ilha que deu origem ao titulo do filme sem que o seu
libertador (da entdo Corte portuguesa) passasse pela execugdo dos novos
colonizadores mgleses. Tratava-se de ndo possibilitar a criagdo de imagem
de um mito, que seria seguida pelos nativos da ilha. Tentaram, sem
sucesso, cooptar José Maria Dolores, negro responsavel pela libertagdo do
seu povo da Colénia portuguesa. José Dolores, enfim, foi executado, ¢
tornou-se martir de seu povo.

O exemplo do filme "Queimadas" talvez seja o melhor parametro
para analisar o episodio de 30, no tocante a inexisténcia de fotos de Jodo
Dantas durante o episodio que caracterizou a revolta de Princesa e

culminou com o assassinato de Jodo Pessoa e sua repercussao.

‘O fragmento da realidade gravado na
Jfotografia represenia o congelamento do gesto e
da paisagem, e portanto a perpetuacdo de wm
momento, em outras palavras, da memcoria do
indivichio, da comunidade, dos costumes, do fato
social, da paisagem urbana, na natureza. A cena
registrada na imagem ndo se repetira jamais. O

MARTINS, Eduardo. A Unido -Jornal e Historia da Paraiba: sua evolugiio grifica e editorial.
Jodo Pessoa, A Unido Cia. Editora, 1977, p. 43.
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momento  vivido, congelado  pelo  registro

Jotogrdfico, é irreversivel. '™
A argumentag@o de Boris Kossoy sobre memoria e perpetuagio do
momento reflete a passagem do filme Granada e da tentativa de
descaracterizagdo de um possivel mito. O leitor deveria lembrar do
assassinado como "estadista”, "ilustre" e, do "grande e imortal presidente".
A perenizagdo do seu corpo, de suas idéias estava estampada ali, num
veiculo informativo (jornal) de grande aceitagdo popular, a julgar pelas

tiragens da época em relagdo ao grande indice de analfabetismo.

YA vida no  entanto, continig ¢
Jotografia segue preservando aquele fragmento
congelado  da  realidade.  Os  personagens
retratados envelhecem ¢ morrem, os cenarios se
modificam,  se  transfiguram e também
desaparecem. ™"

A fotografia tem esta capacidade de congelar ¢ perpetuar momentos
de nossas vidas. Os jornais possuem a de reproduzi-las e de propaga-las
para um numero infinitamente maior do que as que ficam reservadas as
mesas de cabeceira, de trabalho, ou ainda de qualquer parede doméstica,
divulgando e "democratizando" os seus referentes. Ao reproduzir
continuamente a fotografia de Jodo Pessoa, mesmo apds sua morte, A
Unido busca a perenidade de suas idéias, inclusive, propiciando e abrindo
camintho para o golpe que os liberais vio concretizar.

A perenizacdo do corpo € explicada por Bazin como a tentativa de

defender-se contra o tempo, o complexo da mumia:

“A primeira estatua egipeia é a mumia de
um homem curtido e petrificado em natréo.
Mas as pirdmides e o labirinto de corredores
ndo eram garantia suficiente conira uma

'K OSSOY, Béris. Fotografia ¢ Histéria. Sio Paulo, cd. /f&lica, 989, p. 101,
YK OSSOY, Béris. Fotografia ¢ Historia. Sio Paulo, ed. Atica, 1989, p. 101
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evertual violagdo do sepulcro: havia que se
fomar ainda outras precangdes confia 0 acaso,
multiplicar as medidas de protegdo. Por isso,
perto do sarcofago, junio com o trigo destinado
a alimentagdo do morto, eram colocadas
estaluetas de terracola, espécies de mimias de
reposigdo capazes de substituir o corpo caso
este fosse destruido. Assim se revela, a partir
das suas origens religiosas, a fungdo da
estatudria: salvar o ser pela aparéncia.””
(grifo nosso)

Salvar pelas aparéncias e desvirtuar pelas aparéncias parecem ter a
mesma origem. Os egipcios também eram mestres em elaborar camaras
funerarias falsas para ocultar outros corpos mumificados. Portanto a
perenizacdo e ocultacdo/falsificagdo tém basicamente as mesmas origens.
O que vai diferencid-las ¢ a utilizagdo, os fins a que servirdo a perenizagio
e o ocultamento/falsificagio.

Se no caso de Jodo Pessoa, A Unido buscou a perenidade através da
continua publicagdo de suas fotografias apds sua morte, com Jodo Dantas,
seu assassino deu-se justamente o contrario. Tornou-se uma figura distante,
dificil de ter seguidores por ndo possuirem sequer a idéia de sua
corporificacdo atraveés de imagens. Nem mesmo 0O seu corpo, apos o
"suicidio" na penitenciaria do Recife foi enterrado em terras paraibanas.

Mas, as fotos de Jodo Dantas existiam, principalmente as que foram
fertas por Louis Piereck (o mesmo que havia feito a dltima foto de Jodo
Pessoa antes de sua morte, no mesmo dia 26). Estas fotografias de Jodo
Dantas estdo divididas em duas etapas: A primeira delas foi a executada

por Piereck e registrada da seguinte forma por Inojosa:

“No Recife, o fotografo Louis Piereck,
Jamoso na cidade, revolucionario de  lengo
vermelho, saiv pelas ruas a folografar nos seus
flagrantes.  Por  coincidéncia  penefrou  na

"BAZIN, André. Ontologia da Imagem Fotografica in, O Cinema -ensaios. Sdo Paulo, cd.
Brasiliense, 1992, p. 19,
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Penitenciaria ¢ alcangou a cela onde jaziam
Jodo Dantas ¢ Augusto Caldas; imediatamente
apos a visita da morte. Tudo fotografou: a sala,
as  camas, ¢ sobre esta  os  duis,

arrumadinhos,..

Figura 19- Fotografia de Jodo Dantas realizada pelo fotografo Louis Pierreck, em Recife.
Detalhes e evidéncia de tortura indicam assassinato. Versiao da policia apontou suicidio do
algoz de Jodo Pessoa.

A segunda etapa dd-se pouco tempo depois €, com relato ainda de

Inojosa;

“Mal chegava ao estudio, recebia um
telefonema do meu amigo o interventor Carlos
de Lima Cavalcanti: desejava a sua presenga
no presidio para fotografias dos caddveres de
Jodo Dantas e Augusto Caldas, que acabavam
de suwicidar-se.  Seguin no cumprimento  do
pedido e logo notou a diferenga: a posigéio dos
mortos era oulra, bem diversa da primitiva.
Judo Dantas, por exemplo, estava em dectibito,
a fim de que ndo pudessem ver as profundas
incisdes no rosto massacrado. Teve o cuidado
de guardar os negativos. Rompe um dia com o
amigo interventor;, desgosia-se da vida e
suicida-se. Antes, porém, chama o fitho ¢ lhe
entrega oy negativos divergentes, que por isso
chegam as mdos de Joaquim Moreira Caldas,

"SINOJOSA, Joaquim. A Repablica de Princesa (José Pereira X Joiie Pessoa- 1930). Rio de
Janeiro, Civilizagiio Brasileira/INL/MEC, 1980, p. 228.
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irmdo de  Augusto  Caldas. A posterior
exumacdo dos ossos iria comprovar a verdade
do fato doloroso. ™

A verdade dos fatos a que se refere Joaquim Inojosa diz respeito ao
assassinato e nfio ao suicidio de Jodo Dantas. E o préprio autor de "A
Republica de Princesa - José Pereira X Jodo Pessoa - 1930" que vai
msinuar o assassinato de Jodo Dantas e Augusto Caldas a incisdes de
bistur, provavelmente desferidos pelo médico Luis de Gois, "unico médico
presente”, que teve, amnda segundo Inojosa, ajuda do oficial de policia
paraibano, Ascendino Feitosa, “tradicional inimigo dos Dantas. "

Poderiamos imaginar que as fotos de Jodo Dantas morto ndo tenham
sido publicadas para ndo propiciar questionamentos sobre como esta havia
se dado. Da mesma forma, este argumento ndo consegue sustentar-se por
conta das fotografias feitas pelo proprio Piereck sob encomenda do
interventor Carlos de Lima Cavalcanti, no Recife,

Se fosse o caso, os editores do Jornal A Unido poderiam ter
solicitado a segunda versdo a policia e justica pernambucana as copias, o
que ndo aconteceu. A explicagdo do "suicidio" ou "assassinato" ndo ter
conseguido empolgar os editores de A Unido, mesmo com finalidades
idénticas ao que acontecera com Jodo Suassuna e seus rmaos, s6 encontra
eco com a necessidade de enterrar um dos personagens marcantes da
revolta de Princesa e que poderia ser usado como sunples opositor da
Alianga Liberal, que com a morte de Jodo Pessoa ganhava corpo e

assumiria 0 poder com Getllio Vargas.

"MINOJOSA, Joaquim. A Repiblica de Princesa (José Pereira X Joiio Pessoa- 1930). Rio de
Janeiro, Civilizac¢io Brasileira/INL/MEC, 1980, p. 228,

"INOJOSA, Joaquim. A Repiblica de Princesa (José Pereira X Joio Pessoa- 1930), Rio de
Janciro, Civilizagio Brasileira/INL/MEC, 1980, p. 226,
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CONCLUSAO

Apesar de varios autores ja terem tratado da questdo que envolve a
utilizagdo politico-ideoldgica da fotografia, o tema continua como uma
mnesgotavel fonte de andlise.

Em uma época em que as propagandas subliminares estavam por vir,
o tratamento jornalistico da fotografia nos jornais surpreendem pela forma
e vigor. A utilizagdo de fotografias pelo jornal A Unido refor¢a o papel de
importdncia ¢ de destaque que as imagens analogicas obtiveram durante
1930, na Paraiba.

Estas fotografias foram utilizadas com objetivos muito claros de
formag¢do da opmido publica e interferiram nos fatos politicos da época. A
propria morte do Presidente Jodo Pessoa ¢ um dos principais indicios de
que as 1magens fotograficas contribuiram para o desenrolar dos fatos,
tanto no contexto do préprio Estado da Paraiba, quanto na condugdo de
Getulio Vargas ao poder.

Despojada de inocéncia, as fotograhias foram largamente utilizadas
com objetivos de construir uma hegemonia politica, tendo como principal
condutor o Presidente do Estado. Neste jogo politico, duas oligarquias
disputavam o eleitorado paraibano.

Nesta disputa, fotografias que poderiam decorar albuns de familia
passaram a ter tratamento belicoso. Para tanto, o corpo de editores do
Jormal A Unido exploraram a plasticidade que envolve as tumagens

analogicas.
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O principio era simples: uma imagem fotografica, por mais inocente
que fosse passava a ter um tratamento de indugdo de leitura a partir dos
titulos, textos e legendas que as acompanhava.

Hoje, com a mtrodugdo de novas tecnologias, a exemplo das
maquinas fotograficas que dispensam filmes, dos cbmputadores e
programas especificos pafa o tratamento de imagens, esta percep¢do esta
mais acentuada do que em 1930, Nesta fase era mais frequente a
credibilidade quase absoluta na imagem.

Evidentemente, a utilizacdo das imagens fotograficas pela imprensa
ndo estava fundada apenas nos interesses politicos pessoals de grupos.
Mas, tem sido uma constante a manipulagdo da opinido publica através dos
recursos disponivets, tanto no que diz respeito a truques laboratoriais
(como a fotomontagem) quanto o da indugdo da leitura através dos textos
que acomponham as imagens analogicas.

No passado recente, as angulagdes propositais dos candidatos
‘presidéncia Fernando Henrique Cardoso e Luis Inacio Lula da Silva nos
remetem a uma mais bem elaborada forma de manipulagdo fotografica. Em
uma das revistas de maior circulagido do pais, uma montagem mostrava,
parodiando o filme “os gémeos” (com Dent De Vito e Arnold
Schwazenneger)- um enorme Fernando Henrique e um pequeno Lula. A
mensagem nao tinha nada de inocente e subliminar.

Ainda revistas de maior circulagdo no pais (Isto E), uma produgdo
de capa enfocava o candidato Luis Inacio com um dos olhos com
hematoma e um curativo band-aid afixado em uma das faces, apods o
advento do Plano Real. A idéia era passar a opinido publica o estado de
espirito de um candidato nocauteado.

Qualquer que seja a alegagdo dos editores, algumas destas
montagens fotograficas- seja através de estidio, seja através de recursos

digitais- tém gerado polémica ¢ suscitado criticas de cunho €tico por parte
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dos atingidos. Tais acontecimentos carecem ainda de uma melhor analise, a
exemplo de uma tese de doutoramento.

No momento, cabe a especulagdo de que os critérios de objetividade
fotografico, tdo arraigado no senso comum, s deixardo de existir enquanto
tal, quando a popularizagdo dos recursos analogicos existir. Até que este
advento ocorra, no mundo ocidental tio carente e consumidor de imagens,
a manipulacdo fotografica ainda surtird os efeitos politicos 1deologicos
junto a opinido publica, a exemplo do que ocorreu no jornal A Unido, em

1930.



BIBLIOGRAFIA

1. Periodicos (jornais/revistas)

JORNAL A IMPRENSA, Parahyba, 1930.

JORNAL A UNIAQ. Parahyba. 1905 a 1930.

JORNAL DA ANJ. Brasilia, maio de 95, n° 91.

JORNAL DO COMMERCIO. Recife. 07 de julho de 1930,
JORNAL DIARIO DO ESTADO.Parahyba, 22 de marco de 1916

JORNAL A REPUBLICA. Parahyba, 01 de setembro de 1907

JORNAL DA CUT Sio Paulo. Sdo Paulo, setembro de 1992.
REVISTA A CARTA. Jodo Pessoa, 02 de margo de 1991.

REVISTA ERA NOVA, Parahyba. Ano [, n° 01.

2. Obras especificas sobre fotografia

123



124

ADES, Daw. Fotomontage. Boch Casa Editorial S.A, Barcelona, 1977,

ALVAREZ, Regina. Fotografia sem Cdmera. Nucleo de Fotografia da

Funarte, Rio de Janeiro, 1981,

BARTHES, Roland. A Mensagem Fotografica, in.Teoria da Cultura de
Massa. LIMA, Luiz Costa (org.). Paz e Terra, Rio de
Janeiro, 1982,

BAZIN, André. Ontologia da Imagem Fotografica in. O Cinema- ensaios.

Sao Paulo, ed. Brasiliense, 1992,

BENJAMIN, Walter. "Pequena historia da fotografia" in Obras Escolhidas

- Magia e Técnica, Arte e Politica, S3o Paulo, Brasiliense, 1985,

BECHARA, Gabriel. Primordios da Fotografia na Paraiba. in, Correio das
Artes, Jodo Pessoa, 1983,

CANCLINI, Nestor Garcia. "Fotografia e 1deologia; lugares comuns” in

Comunicagao e Sociedade n° 9, Sdo Paulo, Ed. Cortez, CNPq,
MIS, 1993,

FREUND, Giséle. Fotografia e sociedade. Lisboa, Comunicagdo &
Linguagem, 1989,

KOSSOY, Boris. Fotografia e histéria. Sdo Paulo, Ed. Atica, 1989.



MACHADO, Arlindo. A ilusdo especular: introducdo a fotografia. Sdo
Paulo, Brasiliense/FUNARTE/Instituto Nacional de Fotografia,
1984,

PEREGRINO, Nadja. A revolugdo da fotorreportagem. Rio de Janeiro,
Dazibao/Agil, 1991, |

VASQUEZ, Pedro. Fotografia: reflexos e reflexdes. Sdo Paulo,L & PM,
1986.

XAVIER, Ismail. "Cinema: revelagio e engano” in O Olhar. NOVAES,
Adauto (org.). Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1989,

125

3. Obras gerais sobre: jornalismo, politica, pintura, artes, ideologia

ciéncias sociails.

ALBERTI, Leon Battista. Da pintura. Trad. Anténio da Silveira
Mendonga. Campinas, Ed. da UNICAMP, 1989,

ARAUJO, Fatima. Histéria e ideologia da imprensa na Paraiba. Jodo
Pessoa, A Unido Cia. Editora, 1975.

. Paraiba; imprensa e vida. Grafset, Jodo Pessoa, 1986.
ARAUJO, Elenice de. Pequeno relato da historia da fotografia preto e
branco na cidade de Jodo Pessoa - PB. Projeto Experimental,

DECOM/UFPB, Jodo Pessoa, 1992.

BALZAC, Honoré. Ilusdes Perdidas. Sdo Paulo, Abril Cultural, 1978.



126

BATH, Sérgio e outros. Maquiavel: um seminario na Universidade de

Brasilia. Brasilia, Ed. Universidade de Brasilia, 1987.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. Cem Anos de Soliddo. Rio de Janeiro, Ed.
Record, 1967, |

GOMBRICH, E. H. Arte e Ilusdo: um estudo da psicologia da

representagdo pictorica. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1986.

HAUSER, Arnold. Historia social da literatura ¢ da arte, tomo 1. Séo
Paulo, Editora Mestre Jou, 1972.

HULTENG, John L. Os desafios da comunicagdo: problemas éticos.
Trad. de Suzana Maria Pontes.. / et alli. Ed. da UFSC.
Florianopolis, 1990.

INOJOSA, Joaquim. Republica de Princesa (José Pereira X Jodo Pessoa
- 1930). Civilizagdo Brasileira / INL / MEC, Rio de Janeiro,
1980.

JOBIM, Danton. Espirito do jornalismo. Edusp/Com Arte, 1992,

LEAL, Wills. O discurso cinematografico dos paraibanos - A historia do

cinema na/da Paraiba. A Unifo, Jodo Pessoa, 1989,

Manual de Redagido da Folha de Sdo Paulo. Sdo Paulo. Ed. Folha de Sao
Paulo, 1992.



MCLUHAN, Marshall. Os Meios de Comunica¢do como Extensdes do
Homem. Sdo Paulo, Cultrix, 1988.

MAQUIAVEL, N. A arte da guerra. A vida de Castrucio Castracani.
Belfagor, o arquidiébo. O principe. Trad. de Sérgio Bath. Brasilia,
Ed. Universidade de Brasilia, 1987.

MARTINS, Eduardo. A Unido: Jornal e historia da Paraiba - Sua
evolucdo grafica e editorial. A Umido Cia. Editora, Jodo Pessoa,
1977.

MARCO, Valéria de. A Perda das IHusdes: o romance histérico de José

de Alencar. Campjnas, Ed. da Unicamp, 1983.

MELO, José Octavio de Arruda. Dissidéncia, Protesto e Familismo nas
Elei¢des da Paraiba in.  As Elei¢des Nacionais de 1978, Brasilia,

Ed. Fundagdo Milton Campos, 1979,

. Historia da Paraiba: lutas e resisténcia. Jodo Pessoa/PB. Ed.
Universitaria/UFPB, 1986.

MOREIRA, Marcilio Marques m. Maquiavel; um Semindrio na
Umiversidade de Brasilia. Organizador, BATH, Sérgio.
Brasilia, Ed. Universidade de Brasilia, 1987.

PANOFSKY, Erwin. A Perspectiva como Forma Simbolica. Lisboa,
Edigoes 70, 1993.

127



128

RODRIGUES, Adriano Duarte. Comunicagdo ¢ Cultura - A experiéncia

cultural na era da Informagdo. Lisboa. ed. Presenca. 1994,

SODRE, Nélson Werneck. Historia da imprensa no Brasil. Graal. Rio de
Janerro, 1977,

4, Publicagdes oficiais.
FENAJ, Cédigo de Etica dos Jornalistas. Rio de Janeiro, 1985.

Parecer do Presidente da Associag¢do Paraibana de Imprensa(API), Walter
Santos sobre Resolugio 003/93 da Camara Municipal de Jodo Pessoa/PB,
abril de 1993.

Resolugdo 009/93 da Céamara Municipal de Jodo Pessoa/PB - que
disciplina credenciamento de jornalistas, fixa gratificagdo e da outras

providéncias, abril de 1993,



