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RESUMO 

Esta disserta9Bo parte das seguintes questoes: 

Como resolver o problema da forma em uma composic;ao musical? 

Seria possivel realizer uma pec;a que comportasse varios processes 

formais praticados em diferentes periodos hist6ricos? 

0 objetivo e fazer um estudo de alguns procedimentos conhecidos 

atraves da hist6ria e aplica-los na cria98o de uma pec;a constituida por 

varia¢es. 

0 trabalho se divide em: 

• Levantamento e estudo de formas, processes caracteristices e suas 

tecnicas na composi9Be. 

• Setenta Varia¢es; 

• Analise da cemposi9Be realizada. 

0 estudo das pec;as se constituiu em uma analise realizada em tres 

niveis: os da micro, media e macroestrutura, considerando em cada um deles 

os parametres: altura, ritmo, timbre e textura. 

Como resultado, a cria9Bo de uma pec;a: Setenta Varia¢es sebre um 

tema, as quais sao tambem analisadas, concluinde e projete. 

A compesi9Be tem a forma de Temas e Variac;oes. As Setenta Varia¢es 

sebre o tema podem ser chamadas transatenais, constituidas sobre um tema 

de doze notas e 5 acordes que apresentam liberdade do seu uso. 

Estas Variac;oes sao em cada grupo: de I a XX - Chacona; de XXI a XXX -

Canonicas; de XXXI a XL - Sonata; de XLI a L - Rond6, de Ll a LX -

Gregorianas; LXI a LXVIII- Flash-Back; LXIX e LXX- Preludio e Fuga Breve. 



SUMMARY 

The dissertation starts from the following questions: 

How to sort out the problem of form in a musical composition? 

Is it possible to make a musical composition with a lot of techniques 

praticed during different historical periods? 

How to make this composition materialize? 

The work has an objective: to compose a piano piece with Seventy 

Variations. It is consisted of three points: 

• The study of some techniques of compositions that have been 

practiced on different periods of musical history. 

• Seventy Variations 

• Analisys of the composition realized under these techniques. 

The study of the pieces was under the levels: micro, media and 

macroestructures, examining also in each one pitch, rhythm, texture and 

timbre. 

As a result, the piece "Seventy Variations" which are also analysed, 

concluding the project. 

The composition is a Theme and Variations. The Seventy Theme 

Variations can be called "transatqnals", constructed under a twelve-tone basis 

and chords of five tones, which presents liberty on their use. 

These Variations have a new technique in each group: from I to XX -
Chaconne; XXI to XXX - Canones; XX I to XL - Sonata; XLI to L - Rondo; Ll to 
LX- Gregorian; LXI to LXVIII - Flash Back; LXIX - Prelude; LXX - Small Fugue 

vi 



"Vous ne comprendrez /'esprit que quand 

vous serez maitre de Ia forme" 

Robert Schumann 



INTRODUCAO 

Algumas quest6es podem ser formuladas ao iniciarmos esta dissert~o: 

• Como resolver o problema da forma em uma composicao musical? 

• Seria possivel realizar uma peya musical que comportasse varias formas 

e processos praticados em diferentes periodos hist6ricos? 

• Como realiza-la? 

Objetivo 

0 objetivo deste trabalho e responder a essas perguntas atraves de: 

• Levantamento e estudo de formas, processos caracteristicos e suas 

tecnicas na composicao. 

•Aplicacao na criacao da peya "Setenta Varia¢es Transatonais 
1 

" para 

piano. 

•Analise da peya 

·Conclusao 

Justificativa 

As tres partes em que se divide este trabalho: estudo de formas, 

processos e suas tecnicas na composicao; a composicao propriamente dita e 

sua analise se interligam e se completam. 

Alem de ser urn trabalho artistico e tambem uma pesquisa dos processos 

composicionais hist6ricos os quais se revestem de uma abordagem 

contemporanea na composicao. 

Metodologia 

0 estudo das formas e tecnicas se constituiu em uma analise realizada em 

tres niveis conforme John David White em seu livro The Analysis of Music2
: 

micro, media e macroestrutura, considerando-se em cada urn deles: altura, 

ritmo, timbre e textura. 

1 Segundo A. Prado, o neologismo Transatonal signifies o uso livre dos processos criados por 
Schoenberg na tecnica dos doze sons. (Comunica98o pessoal, abril, 95) 
2 WHITE, John David. The Analvses of Music. New Jersey: Prentice Hall, 1976. 
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Os esquemas harmonicas estruturais foram realiz:ados conforme os 

exemplos citados por Felix Salzer em Structural Hearing Tonal Coherence in 

Music
3 

As analises motlvicas encontradas na microestrutura seguiram a 

orientat;:ao de Schoenberg em Fundamentals of Musical Composition
4 

Para o Canto Gregoriano seguimos Dom Eugene Cardine: Primeiro Ano 

de Canto Gregoriano e Semiologia Gregoriana
5 

A analise se desenvolveu em pec;:as dos seculos: 

IX a XI: Missa Gregoriana 

XVI: Monteverdi - Recitativos 

XVII a XVIII: Haendel - Chacona em Sol Maior; Bach - Sinfonia no 9 BWV 

795 em fa menor; Preludio I e Fuga IV, Volume I do Cravo Bem Temperado. 

XVIII e XIX: Beethoven - Sonatas para piano Op 2 no 1 e Op 90 "nicht zu 

geschwind und sehr singbar vorgetragen". 

Foram tambem estudados trechos encontrados em Beethoven, 98 

Sinfonia "Aiegro na non troppo" e Sonata para piano Op 101 em La Maier; 

Brahms Sonata para piano Op 5 no 3 em fa menor. 

XX: Tecnica de doze sons. 

Trechos de Almeida Prado - Cartas Celestes, Volume VI no movimento 

"Ciranda dos Planetas ao redor do sol". 

• Setenta variac;:oes Transatonais para piano. 

• Analise da pe<;:a 

3
SALZER, Felix. Structural Hearing. Tonal Coherence in Music. New York: Dover, 1962. 

4
SCHOENBERG, Arnold. Fundamentals of Musical Composition. London: Faber and Faber, 

1980. 
5
CARDINE, Eugene. Primeiro Ano do Canto Gregoriano e Semiologia Gregoriana. Trad. 

Eleanor Florence Dewey. Silo Paulo: Attar Editoriai/Palas Athena, 1989. 

3 



Concluslo 

Selecionado e analisado o repert6rio para realizar o objetivo da 

dissertayao, foi escolhida Tema e Variat;Oes
6 

Transatonais como forma geral 

da peya. Tendo por base uma serie de doze sons sobre o qual foram obtidos 

acordes, a composiyao apresenta o emprego livre da serie transcendendo a 

atonalidade trazendo novos usos ao processo criado por Schoenberg. 

Assim foram conseguidas formas multiplas inseridas nas Varia¢es e 

maior diversidade dentro da serie. 

A peya foi analisada, sintetizando os processos usados na composiyao. 

Novas pesquisas poderao advir a partir das premissas apresentadas neste 

trabalho, contribuindo para o estudo da Estruturayao Musical. 

6 No Tema e VariacQes 'sucessivas exposi¢es de urn lema silo alteradas ou apresentadas em 

diferentes coloca¢es. The New Grove Dictionarv of Music and Musicians. London: 

Macmillan, 1980 Vol. 19 p.536 

4 



Esquema Geral da Pec;a 

Variac;Oes Recitativos Mode los 

Ia XX- Handel - Chacona em Sol Maior 

Chacona 

I - Cademcia Brilhante 

XXI a XXX- Bach - Sinfonia no. 9 BINV795 em fa menor 

Canonicas 

II - lnterrogativo 

XXXI a XL- Beethoven - Sonata Op. 2 no .1 para piano 

Sonata 

Ill - Aleat6rio 

XLI a L- Beethoven - Sonata Op. 90 para piano 

Rondo 

IV - Monteverdiano 

LlaLX- Missa Gregoriana 

Gregorianas 

V -Arabesco 

LXI a LXVIII Flash-back' 

- Preludios 

LXIX- Bach - Preludio I, volume I do Cravo Bem 

Preludio Temperado 

LXX- Fuga Bach - Fuga IV em d6#menor. volume I do 

Breve Cravo Bem Temperado 

7 
• Uma volta a eventos descritos previamente em um filme de narrativa. Tambem chamada 

cut back The American Heritage Dictionary of the English Language. New York: William 
Monris Ed. 1969. p.499 

5 



Capitulo 1 - Estudo de formas, processes caracteristicos e suas 
tecnicas na composiyao. 



"Chacona e uma danr;a barroca em 

compasso ternario, cujo esquema musical foi 

incorporado a uma forma continua de 

Variar;ao". 

The New Grove Dictionary of Music and 

Musicians. 



1.1. Haendel- Chacona em Sol Maior (G 228) 

Tema: A ideia central do tema e um acorde de Sol Maior com notas 

ornamentals 

Esquema harm6nico: 

2: f • • 
T 

T D ll.? D 
3 E 

• Ritmo: 

Celulas Ritmicas: 1) 

2) 

3) 

~ 
3 

J J; 

Jn 
J 

.. 
s6 
~ 

= 
r 

D7 T 

• Altura: notas do acorde ornamentadas com notas de passagem e apajatura 

• Textura: acordal. 

Varias;ao I 

• Ritmo: 

Celulas Ritmicas: 1) 

2) 

n 
J j 

• Altura: no soprano linha mel6dica com notas do acorde ornamentadas 

bordaduras, retardos e passagens; tenor e baixo com notas do 

acorde. 

- Textura: contraponto a quatro vozes. 

8 



Variacao II 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 

- Altura: no soprano linha mel6dica principal em graus conjuntos; tenor e 

baixo idem a Variac;:ao I. 

• Textura: contraponto a tres vozes. 

Variacao Ill 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 

- Altura: linha mel6dica em graus conjuntos no baixo; soprano e contralto 

completam as notas do acorde. 

- Textura: contraponto a tres vozes. 

Variacao IV 

- Ritmo: 

Celulas Ritmicas: 1) ~ J. 
2) J d 

- Altura: acordes completes. 

- Textura: coral a quatro vozes desdobradas entre cinco e oito vozes. 

Variacao V 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 

-Altura: linha mel6dica principal em graus conjuntos no contralto; baixo, tenor 

e soprano completam as notas dos acordes. 

9 



- Textura: contraponto a quatro vozes. 

Variaci!io VI 

• Ritmo: 

Celulas Ritmicas: 1) 

2) 

3) 

- Altura: linha mel6dica no tenor; ornamenta<;:ao das notas dos acordes por 

bordaduras e notas de passagem . 

• Textura: contraponto a tres vozes. 

Variaci!io VII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 
- Altura: ornamenta<;:ao das notas dos acordes com bordaduras e notas de 

passagem . 

• Textura: duas linhas mel6dicas; amplia<;:ao ritmica da Varia<;:ao VI. 

Variaci!io VIII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) J 

-Altura: um acorde para cada nota. 

• Textura: coral a Ires vozes. 

VariacaoiX 

-- Ritmo: 

Celulas Ritmicas: 1) n J 
2) J )lJ 

!0 



- Altna: harmoniza<;ao a quatro vozes desdobradas para cinco e seis vozes. 

- Textura: ntmos complementares em acordes. 

Variacao X 

- Ritmo: 

Celulas Ritmicas: 1) 

2) 

.J] 

n 
- Altura: linha mel6dica com as nolas do acoroe e uma bordadura na 

fundamental, terya ou quinta. 

- Textura: linha mel6dica no soprano e acordes. 

Variacao XI 

lnversao da Varia~tao X. 

Variaciio XII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1 > ·; .m 

-Altura: linha mel6dica realizada com notas dos aco·des em bordaduras. 

- Textura: tres vozes em imita<;ao com ritmos complementares. 

Variacao XIII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

• Altura: linha mel6dica realizada com ornamentayao dos acordes em notas de 

passagem. 

- Textura: linha mel6dica e acordes. 

I I 



lnversao da Variac;ao XIII 

Variacao XV 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) J n ~ 

- Altura: linha mel6dica igual a das Variac;oes XIII e XIV a d1st~mcia de 

decimas por movimento direto. 

- Textura: duas vozes; ampliar;ao das Variac;oes XIII e XIV. 

Variacao XVI 

- Ritmo: 

ClHula Ritmica: 1) 

- Altura: linha mel6dica em movimentos escalares constantes, ornamentando 

as notas dos acordes com notas de passagem. Vide divisao 

motivica. 

- Textura: melodia acompanhada. 

Variacao XVII 

lnversao da Variar;ao XVI com nova Variar;ao motivica. 

Variacao XVIII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) Jlj,j 

- Altura: linhas mel6dicas em movimentos escalares constantes, 

ornamentando as notas dos acordes com uma divisao motivica 

diferente das Varia¢es XVI e XVII. 

!2 



• Textura: duas vozes; amplia~o das Varia<;oes XVI e XVII. 

VariacAo XIX 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 

- Altura: linha mel6dica no soprano em acordes desdobrados; no baixo; 

acordes no primeiro tempo de cada compasso. 

- Textura: duas vozes. 

VariacAo XX 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) :; JTI 

- Altura: linha mel6dica com as notas do acorde ornamentadas por 

bordaduras e notas de passagem em grupos motivicos . 

• Textura: linha mel6dica no soprano e acordes. 

VariacAo XXI 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 

-Altura: linha mel6dica no baixo em acordes desdobrados. 

- Textura: linha mel6dica no baixo e acordes no soprano. 



Variaciio XXII 

lnversao da Varia~ao XX 

Variaciio XXIII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) :; J1'1 

- Altura: linhas mel6dicas com as notas dos acordes ornamentadas por 

bordaduras. 

- Textura: duas vozes em decimas; ampliayao das Varia:;:oes XX e XXII. 

Variaciio XXIV 

• Ritmo: 

CtMula Ritmica: 1) n 

• Altura: as notas da linha mel6dica se repetem duas a duas; sao notas dos 

acordes. 

- Textura: linha mel6dica no soprano (completada) e acordes no baixo. 

Variacao XXV 

lnversao da Varia~ao XXIV com pequenas modifica:;:oes de altura. 

- Ritmo: 

Celulas Ritmicas: 

Variacao XXVI 

- Ritmo: 

1) 

2) 

14 



Ce!ula Ritmica: 1) 

• Altura: na linha mel6dica as notas se repetem tres a tres; todas as notas 

sao parte dos acordes. Polifonia escrita a uma s6 voz'; pedal versus 

linha mel6dica . 

• Textura: linha mel6dica no soprano completada por acordes no baixo. 

Variacao XXVII 

lnversao da Variayao XXVI. 

Variacao XXVIII 

lnversao da Variac;:ao XXIV. 

Varias;ao XXIX 

• Ritmo: ampliayao rltmica da Variac;:ao XXVIII. 

Celula Ritmica: 1) j J J J 
J J 

- Altura: nas duas linhas mel6dicas as notas se repetem duas a duas; 

ampliac;:ao da Variac;:ao XXVIII. Polifonia escrita a uma s6 voz; pedal 

versus linha mel6dica. 

• Textura: duas vozes baixo e soprano. 

Variacao XXX 

· Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) nil 

8
"Quando e desenvolvido urn principia de rela~o entre os pontos superior e inferior de urn a 

linha, encontra-se urn tipo de construyl!o rnel6dica no qual se percebern duas linhas enquanto 
apenas urna e escrita". PISTON, Walter. Counterpoint. New York: Norton, 1947 p.23. 

15 



- Altura: na linha mel6dica as notas se repetem duas a duas. Polifonia escrita 

a uma s6 voz; pedal versus linha mel6dica. 

- Textura: linha mel6dica no baixo e acordes no soprano; o baixo e a inversao 

do soprano da Varial(8o XXIX. 

Varia!<aO XXXI 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 
r 

-Altura: linha mel6dica no soprano. Polifonia escrita a uma s6 voz; no baixo, 

bordaduras. 

- Textura: duas vozes. 

Variacao XXXII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

-Altura: linha mel6dica no soprano; no baixo seguem movimentos escalares. 

- Textura: duas vozes; amplia9ao da Varia9ao XXXI. 

Variacao XXXIII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

- Altura: linha mel6dica em acordes harpejados. 

- Textura: desdobramento das notas des acordes entre baixo e soprano. 

Variacao XXXIV 

- Ritmo: 

]0 



Celulas Ritmicas: 1) 

2) 

- Altura: a linha mel6dica do baixo e formada por notas do acorde seguidos 

de bordaduras. 

- Textura: Ires vozes; no baixo ornamenta~ao das notas dos acordes; novas 

linhas mel6dicas no soprano e contralto. 

Variacao XXXV 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 

- Altura: linha mel6dica no soprano formada por <:.::;ordes; no baixo notas 

repetidas duas a duas e acordes. 

- Textura: desdobramento das notas dos acordes em linhas no soprano e 

baixo; tambem acordes no baixo. 

Varias;ao XXXVI 

- Ritmo: amplia9ao rftmica da Varia9ao XXXV. 

Celula Ritmica: 1) 

-Altura: linha mel6dica formada por notas dos acordes. 

- Textura: linha mel6dica no soprano e acordes no baixo. 

Variacao XXXVII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

- Altura: linha mel6dica formada por movimentos escalares. 

- Textura: linha mel6dica no baixo e acordes no soprano. 

17 



Variacao XXXVIII 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

• Altura: linha mel6dica em movimentos escalares e repeti<;:ao de quatro 

not as. 

• Textura: linha mel6dica no soprano e acordes no baixo. 

Variaclio XXXIX 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

-Altura: linha mel6dica em movimentos escalares . 

• Textura: linha mel6dica no baixo e acordes no soprano. lnversao da 

Variayao XXXVII. 

Variacao XL 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

• Altura: linha mel6dica em movimentos escalares. 

- Textura: linha mel6dica no soprano e acordes no baixo. 

Variacao XLI 

• Ritmo: 

Celulas Ritmicas: 1) 

2) 

·Altura: linhas mel6dicas em movimentos escalares e acordes de tres sons. 

· Textura: imita<;:ao de linha mel6dica e acordes. 

18 



Variacao XLII 

• Ritmo: 

Ce!ula Ritmica: 

• Altura: linhas mel6dicas em movimentos escalares e acordes de tres sons. 

- Textura: imitacao de linha mel6dica e acordes. 

Variacao XLIII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 

- Altura: linha mel6dica no soprano com notas do acorde ornamentadas; 

baixo por movimentos escalares. No quarto e quinto compasses 

inverte soprano e baixo. 

- Textura: duas vozes. 

Variacao XLIV 

lnversao da Variacao XLIII. 

Varia~tao XL v 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 

- Altura: linha mel6dica de bordaduras e notas de passagem ornamentando 

as notas dos acordes. 

- Textura: linha mel6dica em teryas e sextas no soprano e acordes no baixo. 

19 



Variacao XL VI 

lnversao da Variayao XLV. 

Variacao XL VII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) J 
;mnn 

- Altura: linhas mel6dicas no contralto e tenor; ornamentac;:ao das notas dos 

acordes. 

· Textura: quatro vozes. 

Variacao XLVIII 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 

-Altura: linha mel6dica formada por notas dos acordes . 

. Textura: linha mel6dica no soprano e acordes no baixo. 

Variacao XLIX 

lnversao da Variac;:ao XLVIII. 

Variacao L 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) n 

· Textura: ampliayao das Variac;:oes XLVIII e XLIX em duas linhas mel6dicas. 

2(1 



Variacao Ll 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

- Altura: linha mel6dica no contralto; ornamenta~o das notas dos acordes 

em semicolcheias. As outras vozes completam. 

• Textura: duas linhas mel6dicas no soprano e contralto e acordes no baixo. 

Variacao Lll 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

- Altura: linha mel6dica com notas dos acordes e ornamentac;;ao de 

bordaduras. 

- Textura: imitac;;ao. 

Variacao Llll 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) .Jm 
-Altura: linha mel6dica em intervalos de sexta. 

- Textura: polifonia de duas vozes escritas em uma s6 e uma linha de baixo. 

Variacao LIV 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

- Altura: ornamenta~o das notas dos acordes na linha mel6dica do soprano; 

intervalos de ten;:a formam polifonia. 

- Textura: linha mel6dica no soprano e acordes no baixo. 
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Variacao LV 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

- Altura: linha mel6dica: intervalos de sexta e graus conjuntos formando 

polifonia . 

.. Textura: linha mel6dica no soprano e notas dos accrdes no baixo. 

Variacao LVI 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) :i J j ] 
' 

-Altura: linha mel6dica: ornamentayao dos acordes por intervalos de quarta e 

graus conjuntos. 

- Textura: linha mel6dica no soprano e acordes no baixo. 

Variacao LVII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) i 
IIi 

- Altura: linha mel6dica formada por ornamenta9ao das notas dos acordes: 

bordaduras e escalas. 

- Textura: linha me16dica no baixo e acordes no soprano. 

Variacao LVIII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) J 
J. ~J J J J 

• Altura: duas linhas mel6dicas em decimas no contralto e no baixo; 

ornamentayao das notas dos acordes por bordaduras. 
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- Textura: tres vozes. 

Variacao LIX 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

xi 

-Altura: linha mel6dica em oitavas; ornamentayao das notas dos acordes por 

bordaduras e movimento escalar. 

Variacao LX 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) 

- Altura: linha mel6dica formada par sextas e graus conjuntos; ornamentayao 

das notas dos acordes por notas de passagem e bordaduras; 

polifonia escrita em uma s6 voz. 

Variacao LXI 

A mesma disposic;ao da Variac;ao LX, porem com movimento ascendente 

da linha mel6dica. 

Variacao LXII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 1) ·~i-n J_n 

• Textura: canone a oitava em duas vozes. 



Levantamento das Varia~c>es conforme suas principais 

Caracteristicas 

Varla~o 

I 

II 

Ill 

IV 

v 
VI 

VII 

VIII 

IX 

X 

XI 

XII 

XIII 

XIV 

XV 

XVI 

XVII 

XVIII 

XIX 

XX 

XXI 

XXII 

XXIII 

XXIV 

XXV 

XXVI 

XXVII 

XXVIII 

- contraponto a quatro vozes. 

- contraponto a tres vozes. 

- contraponto a tres vozes. 

- coral a quatro vozes desdobradas em cinco e oito vozes. 

- contraponto a quatro vozes. 

- contraponto a tres vozes. 

- amplia~o rftmica da Varia~o VI. 

- coral a tres vozes. 

- harmoniza~o a quatro vozes desdobradas para cinco e 

seis; ritmos complementares em acordes. 

- linha mel6dica no soprano omamentada e acordes. 

- inversao da Varia~o X. 

- imita~o a tres vozes com ritmos complementares. 

- linha mel6dica omamentada e acordes. 

- inversao da Varia~o XIII. 

- amplia~o das Variay5es XIII e XIV a duas vozes. 

- linha mel6dica em escalas omamentadas. 

- inversao da Varia~o XVI. 

- amplia~o das Variay5es XVI e XVII. 

- linha mel6dica no soprano em acordes desdobrados e 

acordes no baixo no primeiro tempo de cada compasso. 

- linha mel6dica no soprano e acordes. 

- linha mel6dica no baixo e acordes no soprano. 

- inversao da Varia~o XX. 

- amplia~o das Variay5es XX e XXII. 

- linha mel6dica no soprano com notas repetidas duas a 

duas e acordes no baixo. 

- inversao da Varia~o XXIV com pequenas modifica~es. 

- linha mel6dica cujas notas se repetem tres a tres no 

soprano e acordes no baixo. Polifonia escrita a uma s6 

voz; pedal versus linha mel6dica. 

- inversao da Varia~o XXVI. 

- inversao da Varia~o XXIV. 
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XXIX 

XXX 

XXXI 

XXXII 

XXXIII 

XXXIV 

XXXV 

XXXVI 

XXXVII 

XXXVIII 

XXXIX 

XL 

XLI 

XLII 

XLIII 

XLIV 

XLV 

XLVI 

XLVII 

XLVIII 

XLIX 

- ampli~ ritmica da Varia~o XXVIII; notas repetidas na 

linha mel6dica duas a duas. Polifonia escrita a uma s6 

voz. 

- linha mel6dica no baixo com notas repetidas duas a duas 

e acordes no soprano; o baixo e inversAo do soprano da 

Vari~o XXIX. Polifonia escrita a uma s6 voz. 

- linha mel6dica no soprano e bordaduras no baixo 

(pedal). Polifonia escrita a uma s6 voz. 

- amplia~o da Varia~o XXXI a duas vozes. 

- linha mel6dica em acordes desdobrados. 

- tres vozes; no baixo omamenta~o das notas dos 

acordes e novas linhas mel6dicas no soprano e contralto. 

- linha mel6dica no soprano formada por notas dos 

acordes; no baixo notas repetidas duas a duas e 

acordes. 

- amplia~o ritmica da Varia~o XXXV. 

- linha mel6dica no baixo formada por movimentos 

escalares e acordes no soprano. 

- linha mel6dica em movimentos escalares no soprano e 

repeti~o de quatro notas; acordes no baixo. 

- inversao da Varia~o XXXVII. 

- linha mel6dica em movimentos escalares no soprano e 

acordes no baixo. 

- imita~o da linha me16dica em movimentos escalares e 

acordes de tres sons. 

- imita~o da linha mel6dica em movimentos escalares e 

acordes de tres sons. 

- duas vozes; linha mel6dica no soprano com notas do 

acorde omamentadas; o baixo por movimentos 

escalares. No quarto e quinto compasses inverte-se o 

soprano e o baixo. 

- inversao da Varia~o XLIII. 

- linha mel6dica com notas do acorde omamentadas em 

teryas e sextas no soprano e acordes no baixo. 

- inversao da Varia~o XLV. 

- quatro vozes; linhas mel6dicas no contralto e tenor com 

omamenta~o das notas dos acordes. 

- linha mel6dica formada por notas dos acordes e acordes 

no baixo. 

- inversao da Varia~o XL VIII. 
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L 

Ll 

Lll 

Llll 

LIV 

LV 

LVI 

LVII 

LVIII 

LIX 

LX 

LXI 

LXII 

- ampliayao das Varia~s XLVIII e XLIX em duas linhas 

mel6dicas. 

- duas linhas mel6dicas no soprano e contralto e acordes 

no baixo. 

- Omamentayao das notas dos acordes em semicolcheias. 

- imitayao. 

- polifonia a duas vozes escritas em uma s6 voz e uma 

linha de baixo. 

- polifonia; omamentayao das notas dos acordes na linha 

mel6dica do soprano e acordes no baixo. 

- polifonia; linha mel6dica em intervalos de sexta e graus 

conjuntos formando polifonia no soprano e acordes no 

baixo. 

- linha mel6dica no soprano; omamentayao das notas dos 

acordes e acordes no baixo. 

- linha mel6dica no baixo formada por ornamentayao das 

notas dos acordes - bordaduras e escalas e acordes no 

soprano. 

- tres vozes; duas linhas mel6dicas em decimas no 

contralto e no baixo; omamentay§o das notas dos 

acordes por bordaduras. 

- linha mel6dica no baixo em oitavas; ornamentayao das 

notas dos acordes por bordaduras e movimentos 

escalares; acordes no soprano. 

- linha mel6dica no baixo por sextas e graus conjuntos; 

ornamentayao das notas dos acordes por notas de 

passagem e bordaduras e acordes no soprano; polifonia 

escrita em uma s6 voz. 

- idem a Variayao LX, porem com movimento ascendente 

da linha mel6dica. 

- canone em duas vozes a oitava. 
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Conclusio 

ESTRUTURA DAS VARIAC0ES: CLASSIFICACAO 

1. Variacoes contrapontisticas 

1.1. Contraponto livre: 

Varia¢es 

II 

Ill 

v 
VI 

1.2. canone: 

Varia~o 

(quatro vozes) 

(tres vozes) 

(tres vozes) 

(quatro vozes) 

(tres vozes) 

LXII (duas vozes a oitava) 

1.3. lmita~tiio: 

Varia¢es 

XII 

XLI 

Lll 

(tres vozes com ritmos complementares) 

(escalas) 

(omamenta~o de acordes) 
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1.4. lnversllo: 

Varia\(Oes 

XI (da Variacao X) 

XIV ( da Variacao XIII) 

XVII (da Variacao XVI} 

XXII (da Variacao XX) 

XXV (da Variacao XXIV} 

XXVII (da Variacao XXVI} 

XXVIII (da Variacao XXIV} 

XXX (da Variacao XXIX} 

XXXIX (da Variacao XXXVIII) 

XLIV (da Variacao XLIII) 

XLVI (da Variacao XLV} 

XLIX (da Variacao XLVIII} 

LXI (da Variacao LX) 

1.5. Polifonia escrita em uma s6 voz: 

Varia\(Oes 

XXVI 

XXIX 

XXX 

XXXI 

Llll 

LIV 

LV 

LX 

2. Variacoes harmonicas 

2.1. Coral: 

Variay()es 

IV 

VIII 

(quatro vozes desdobradas para cinco e seis) 

(tres vozes) 
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IX (quatro vozes desdobradas para cinco e seis) 

2.2. Melodia acompanhada: 

Variayl)es 

X (no soprano) 

XX (no soprano) 

XXI (no baixo) 

XXIV (no soprano) 

XXXIV (no baixo) 

XXXV (no soprano) 

XXXVII (no baixo) 

XLIII (no baixo) 

XLV (no baixo) 

XLVII (no contralto e tenor) 

XLVIII (no soprano) 

Ll (no soprano e contralto) 

LVI (no soprano) 

LVII (no baixo) 

LVIII (no contralto e no baixo) 

LIX (no baixo) 

2.2.1. Acordes desdobrados: 

Variayl)es 

XIX (no soprano) 

XXXIII (no soprano) 

2.2.2. Ornamentacao: 

Variay5es 

X 

XIII 

(bordaduras) 

(bordaduras e notas de passagem) 
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XVI 

XXXI 

XXXIV 

XLIII 

XLV 

XLVII 

Ll 

LIV 

LVI 

LVII 

LVIII 

LIX 

LX 

Ll 

2.2.3. Escalas: 

Varia¢es 

XVI 

XXXVII 

XXXVIII 

XL 

XLI 

XLII 

XLIII 

LIX 

(escalas com notas de passagem) 

(bordaduras no baixo) 

(bordaduras) 

(apojatura e notas de passagem) 

(bordaduras e notas de passagem) 

(bordaduras e notas de passagem) 

(bordaduras e notas de passagem) 

(bordaduras) 

( apojaturas) 

(bordaduras) 

(bordaduras) 

(bordaduras) 

(bordaduras e notas de passagem) 

(bordaduras e notas de passagem) 

(com notas de passagem) 

(no baixo) 

(no soprano) 

(no soprano) 

(no soprano) 

(no soprano e no baixo alternadamente) 

(no baixo) 

(no baixo) 

2.2.4. Notas repetidas: 

Varia¢es 

XXIV (duas a duas) 

XXVI (tres a tres) 

XXIX (duas a duas) 

XXX (duas a duas) 

XXXV (duas a duas) 

XXXVIII ( quatro notas) 
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3. Variacoes com ampliaclo ritmica 

Varia¢es 

VI (da Variayao VI) 

XV (das Varia¢es XIII e XIV) 

XVIII (das Varia¢es XVI e XVII) 

XXIII (das Varia¢es XX e XXII) 

XXIX (da Variayao XXVIII) 

XXXII (da Variayao XXXI) 

XXXVI (da Variayao XXXV) 
l (das Varia¢es XLVIII e XLIX) 



"Canon e a especie mais estrita e regular de 

imitar;ao tematica em composir;ao". 

Grove's Dictionary of Music and Musicians. 



1.2. S. Bach- Sinfonia no9 BWV 795 em fa menor 

A Sinfonia no 9 de J. S. Bach e constituida de urn contraponto triplo 

trabalhado a tres vozes: soprano, contralto e baixo. • 

a = compassos 1, 2 inicio do 3. 

b = compassos 1, 2 inicio do 3. 

c = compassos 3, 4 inicio do 5. 

Se~;aes Compassos 

compassos de 1 a 5 

1a. Entrada A a= baixo 

b = contralto 

c =baixo 

compassos 5 e 6 

Divertimento I = sequencia em imitayao com urn 

motivo reduzido ritmicamente. 

compassos 7, 8, inicio do 9 

2a. Entrada A a= soprano 

c = contralto 

b= baixo 

compassos 9 e 10 

Divertimento II = sequencia com ampliayao de b 

compassos 11, 12, inicio do 13 

3a. Entrada A c =soprano 

b = contralto 

a= baixo 

compassos 13, 14, inicio do 15 

4a. Entrada A b =soprano 

a = contralto 

c =baixo 

compassos 15, 16 e 17 

Divertimento Ill sequencia ampliada de b no 

soprano sequencia com inversao 

de b no baixo sequencia com 

inversiio e ampliayao de b no 

Tonalidade Fun~;lio 

Fm t 

Fm t 

Ab tR 

Eb (D) tR 

9 Apesar de as vezes, poder se considerar a tessitura como sendo de tenor, foi utilizado o 
termo baixo, parser a voz mais grave. 
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Se~6es Compassos Tonalidade Fun~lo 

contralto 

compassos 18 a 20 

Sa. Entrada A a= soprano Cm d 

b = contralto 

c =baixo 

Divertimento IV compassos 20 a 24 

seQuencia com ampliacao de b 

compasses 24, 25 inicio de 26 

6a. Entrada A a= soprano Db tA 

c = contralto 

b =baixo 

compassos 26, 27, inicio de 28 

7a. Entrada A b =soprano Ab tR 

a = contralto 

c =baixo 

compasses 28, 29 e 30 

Divertimento V= sequencia com b sequencia com 

inversao de b 

compasses 31 e 32 

Sa. Entrada A b =soprano Fm t 

a = contralto 

c= baixo 

compassos 33 e 34 

9a. Entrada A c= soprano Fm t 

b = contralto 

a= baixo 

Compasso 35 F Maior T 



Esquema Harm6nico 
10 

1-8 9-13 14-15 19-%8 21-%4 25-28 33-35 

\~~~~~ 

(~~~~~ 

Condusao 

A pec;;a apresenta a ideia principal formada por tres linhas mel6dicas que 

se alternam nas entradas, constituindo um contraponto triple inversive!. As 

sec;;oes intermediarias utilizam basicamente a linha b, porem tratada em 

sequencia, reduyao rftmica, ampliayao rftmica e inversao. 

10 Os mimeros em cima dos acordes se referem aos compassos. 



• Desde que a Sonata foi definida pelos 

te6ricos do segundo quarto do seculo XIX, 

com base nas praticas musicais do fim do 

seculo XVIII e infcio do XIX, eta tem sido a 

mais prestigiosa das formas musicais. • 

Charles Rosen 
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1.3. Beethoven - Sonata Op. 2 n°1 para Piano 

Macroestrutura 

Exposicio Compassos Tonalidade Funcio 

A- 1° Grupo Tematico 1a8 fa menor t6nica 

Ponte 
9 a 20 

B- 2° Grupo Tematico 20a41 Lab Maior t6nica relative maior 

Codeta 
41 a48 Lab Maior t6nica relative maior 

Desenvolvimento 48 a 101 Lab Maior t6nica 

06 menor t6nica anti-relativa 

Re-exposicio 

A- 1° Grupo Tematico 101 a 108 fa menor t6nica 

Ponte 
109 a 119 fa menor t6nica 

B- 2° Grupo Tematico 119 a 140 fa menor t6nica 

Coda 
140 a 152 fa menor t6nica 



3R 

Mediaestrutura 

Exposicao Altura Ritmo Textura __ 

A - 10 Grupo Harmonia - fa menor Melodia 

Tematico form ada pel as 
1--+V 

notas dos 

Melodia 
acordes 

a) 

G), 
I 

--,,-

$ ~h&~ ¢ 1 I~ ~ r t 
. 

b) 

@ 

tt&~t t fGjrt' 

sequencias 

fragmentos 

Ponte Harmonia - modula9ao b) lmita9ao 

diatonica tr=T amplia9ao 

com 
Melodia 

sfncope 

a) fragmentos em sequencia 

b) cadencia a dominante 
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Exposic;llo Altura Ritmo Textura 

B - 20 Grupo Harmonia - Lab Maior 

Tematico 
V ~ I pedal de dominante 

Melodia 

a) repetic;8o exata e 

modificada 

b) sequencia e ampliac;8o 

c) e repeticao dec 

Codeta Harmonia 

V~l 

cadencia final: acorde de 

dominante com selima sobre 

tonica 

Melodia 

d) repetic6es exatas 
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Microestrutura 

Exposivllo 

A) 1" Grupo Tematico 

Ritmico - Mel6dico 

(£) ti) 

i ~""~ •. 
1 

J t 2r J;jf t l I 
J r 

I "' • 
• 

Coda 
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Ponte 

!J 10 ~ q 

1 4 T t t 1 f fFjt t 
I 

B) 2• Grupo Tematico 

Ritmico - Mel6dico 

2• Elemento 

3• Elemento 

7tR9 j J I J J lj ,~ lf17f}t1t J ~ J :...__.; 

Codeta 



42 

Desenvolvimento 

A - 10 Grupo Harmonia - Lab Maior Melodia 

Tematico formada pel as 
I~V not as dos 

Melodia 
acordes 

a 

G) @I I 

'~b~.~ j ·~ r r t I 
)t.2 • 

b) 

@ 
I yCtiitl 

Sequencias 

Fragmentos 

B - 20 Grupo Harmonia 

Tematico 
d6 menor 

06 Maior 

0 
@) ® 

I I I 

' ~b,.~ br- rr ijJ 
57. 

if $ 
* 

F r I~J. 

Frequencias 

Fragmentos 

Pedal de Dominante 
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Re-exposic!io 

A - 10 Grupo Harmonia - fa menor 

Tematico 

8 - 20 Grupo Harmonia - fa menor 

Tematico 

Esquema Harmonico 11 

20-48 81-100 lOl-152 

ft ! qn 8 

n ?J j 

11 ver nota de rodape ntlmero 10 a p. 34 



Concluslo 

Esta Sonata apresenta os dois grupos tematicos de material contrastante: 

o primeiro formado por notas do acorde desdobradas em movimentos 

ascendentes e o segundo por graus conjuntos em movimento descendente. 0 

esquema harmonico e constituido por um acorde de ta menor, nos pontos 

Msicos da estrutura. 
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" 0 termo rond6 e, talvez seu principio 

estrutural, deve ter se desenvolvido 

originalmente da forma poetica medieval do 

"rondeau" cujo conteudo e a repetic;ao de um 

•couplet" separado por longas se¢es 

poeticas" 

John David White 



1.4. Beethoven - Sonata Op. 90 " nicht zu geschwind und sehr 
sing bar vorgetragen". 

Macroastrutura 

Secao Compassos Tonalidade Harmonia 

Exposi~o 1 a40 Mi Maier 
I~V 

(A) 

(B) 40a69 Si Maier V~l 

(A) 69 a 107 Mi Maier Tonica 

(C) Desenvolvimento 107 a 138 Mi Maier t=Ta 

Mi menor 

Do Maier c 114 

Do menor C 116-78 dim 

Do# menor c 121 - Modula~o 

enharmonica 

Re-esposi~o 

(A) 139 a 179 Mi Maior tonica 

(B) 180 a 229 Mi Maier tonica 

D6 Maier c 209 - Modula~o 

enharmonica 

Mi Maier c 218 

Modula~o enharmonica 

(A) 229 a 261 Mi Maior I~V 

Si Maior 

Coda 262 a 290 Si Maior V~l 

Mi Maior 
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Mediaestrutura 

Esquema harm6nico 

A) 

lA\ (1)~_- __ 

P. i ·' 

(8) 

• 

' 
I v IV ~ I 

I 

(,'>) (16) (32) 
. II /"">, 

~~ • i .. i 

n 

' '' 

I 
y6 ~6 I 

v % v ~ I 
4 4 

D 
T 

B) 

r.::-
~ * (33) (34) (37) (38) ( 40-54) (56) (60) (64) (70) 

• • i 

I , 
D T 



C) 

0 

II' 

(107) 

a * 

' 
t = ta 

(127) 
• 1! 

(114) 

_I 

[~oM 

Si[Sr 
Ml 

s 

(120) (121) (122) 

I 

~ :; ~,;_ J~ I ~ 

qf 
" Ifi (D7) [~#m J 

mod. enh. 

(130-139) (140) 
.. 1t 

T 
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Microestrutura 

Ritmo: 

Celulas Ritmicas motivicas 

A) 

B) 

C) 

I I I I 
Fffi Fffi 

Esquema Harm6nico 

I I 

ww 
8 8 

1-40 40-63 70-107 1119-114 121-129 140-171 180-229 230-262 262-276 276-290 

'--v---' L----v------' ~ 

A B A C A B A coda 

49 



Conclusllo 

0 segundo movimento de Beethoven, Sonata Op 90 para piano, tern a 

forma de urn Rondo-Sonata. 

Segundo Schoenberg
12 

" as formas-rondo sao caracterizadas pela 

repeti~o de urn ou mais temas separados por se9oes contrastantes. 

0 Rondo da Sonata Op 90 de Beethoven se insere na denomina9ao 

rondo-sonata (ABA-C'-ABA), com desenvolvimento (C)13 

Na Exposi9ao a se~o A que vai dos compasses 1 a 40 esta na 

tonalidade principal, Mi Maior; a !2_dos compasses 40 a 69 na tonalidade da 

dominante, Si Maior; a A1 dos compasses 60 a 107 em Mi Maior. 

0 desenvolvimento ou se~o C que vai dos compasses 107 a 138 

comeya em Mi Maior vai para mi menor e modula diatonicamente para Do 

Maier, Do menor e D6#menor com modula¢es enharmonicas. 

A Re-exposi~o na se~o A, dos compasses 139 a 179 esta em Mi 

Maier; a B dos compasses 180 a 229 comeya em Mi Maier modula 

enharmonicamente para Do Maier e depois para Mi Maior; a sec;:ao A1 dos 

compasses 229 a 261 comec;:a em Mi Maier e modula para a tonalidade da 

dominante Si Maier. 

A Coda dos compasses 262 a 290 comec;:a em Si Maier e termina em Mi 

Maier. 

12
SCHOENBERG, Arnold. Fundamentals of Musical Composition. London, Faber and Faber, 

1967. p. 190. 

13 A ceracterlstica do Rond6-Sonata e, alem do desenvolvimento Q, o fato do segundo AJ;!A 
estar na mesma tonalidade, o que niio acontece na primeira vez. 
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" Se as silabas e os sons constituem a 

materia do Canto Gregoriano, o ritmo e a 

sua alma." 

Dom Eugene Cardine 



1.5. Missa Gregoriana 

As partes da missa Gregoriana, cujos modelos rftmicos foram empregados nas 

Variar;:Oes Ll a LX, se encontram transcritas para a notat;ao ocidental, a partir 

dos originais em neumas do Liber Usualis - Missae et Officii da Abadia de 

Solesmes em Paris, Desclee et soch, 1964. 
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1.6. Bach - Preludio I, Volume I do " Cravo Bem Temperado" 

"Notas e Glossario para os graficos das vozes-condutoras"
14 

1. As figuras de notas indicam o valor estrutural e a significayao de 

notas e acordes; nao indicam valores ritmicos. 

2. As minimas em acordes representam notas e acordes de ordem 

estrutural mais elevada. Aquelas cujas hastes chegam ao mesmo nivel tern 

a mesma ordem estrutural. 

3. Linhas pontilhadas indicam conexao entre os acordes. 

4. Colchetes indicam prolongamento de acordes ou paralelismos 

mel6dicos e indicam cadencias. 

5. Algarismos arabicos entre parenteses indicam os numeros dos 

compasses. 

6. As cifras sob os acordes indicam: 

T =TOnica 

Tr = TOnica relativa menor 

0 = Dominante 

DO = Dominante da Dominante 

S = Subdominante 

Sr = Subdominante relativa menor 

(D) = Dominante individual 

;:f = Dominante sem fundamental 

14 
Salzer, Felix. • Structural Hearing: Tonal Coherence in music.· New York.: Dover, 1952 p xiii 
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Esquema Harmonico: 
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.. , 

'!-' 

!-"--

(I) 

.,.,. 
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PT 
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... .,.,. 

Sr n7 
7 3 

• 

(;~)~r 
. 9 
'D. 
7 

(24) 

(4) 

.,.,. 

T 

T 
3 

:J: 

s 
7 

~ 

.,.. 

Tr 

:J: 

... 

~ 

D 
3 

·-=:r:=> 
7 D7 Sr 

(31) 

(19) 

-r 
T 

(I!) 

T 
7 

i 

~~ 

=:Ill· 

f 

= • 
( n7)-+s7 

·······································································f································· 

(II) 

(23) 

1: ~· ... 

#• 
!,. 

·.J ll. 
9 



Conclusao 

Este preludio apresenta quatro cadencias a tonica e uma a dominante nos 

compasses 9 a 11. A cadencia final apresenta o acorde de dominante sobre o 

pedal de tonica antes do acorde de tonica final. 
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"0 termo fuga sugere a ess~ncia da 

polifonia, a mais intrincada expressao da 

complexa musica ocidental. 

Alfred Mann 
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1.7. Bach- Fuga IV, em D6#menor, Volume I do Cravo Bern 
Temperado 

Macroestrutura 

" 

Se~6es Entradas Compasses Vozes Tonalidade 

Exposiyao 1 a62 baixo d6#menor 

tenor si Maior 

alto mi Maior 

soprano I e II 

Tema I 1 a 3 baixo d6#menor 

Resposta 4a6 tenor sol#menor 

Contra-lema I 4a6 baixo 

Repeticao do T 7a9 alto d6#menor 

Contra-lema II 7a9 tenor d6#menor 

Contra-lema II 6a9 baixo d6#menor 

Epis6dio I 9a 12 baixo d6#menor 

tenor 

alto 

Temal 12 a 14 soprano II fa#menor 

Contra-lema II 12 a 14 baixo fa#menor 

alto 

Contraponto 12 a 14 tenor fa#menor 

Temal 14 a 16 soprano I d6#menor 

Contra-lema II 14 a 16 baixo d6#menor 

alto 

Fragmentos do 14 a 16 soprano II d6#menor 

Contra-lema II 

Epis6dio II 16 a 19 baixo mi Maior 

alto 

sopranos I e II 

Resposta do lema 19 a 21 tenor sol#menor 

I 

Contra-lema II 19 a 21 baixo sol#menor 

Contrapontos 19 a 21 alto sol#menor 

sopranos I e II 

Temal 22 a 24 tenor fa#menor 
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Se!;6eS Entradas Compassos Vozes Tonalidade 

soprano I 

Tema I 25a 27 alto d6#menor 

Fragmentos do 25 a 27 tenor d6#menor 

Contratema I 

Contrapontos 25 a 27 alto d6#menor 

sopranos I e II 

Epis6dio Ill 28 a 29 tenor fa#menor 

alto 

sopranos I e II 

Temal 29a 31 baixo si Maior 

Contraponto 29 a 31 tenor si Maior 

Fragmentos do 29 a 31 alto si Maior 

Contra-tema II 

Contrapontos 29 a 31 sopranos I e II si Maior 

Tema I 32 a 35 alto mi Maior 

Fragmentos dos 32a 35 sopranos I e II mi Maior 

Contra-temas I e 

II 

Tema I 35 a 37 tenor d6#menor 

Contra-tema Ill 35a 37 baixo d6#menor 

Tema II 35 a 37 soprano I d6#menor 

Resposta do 38 a40 soprano II sol#menor 

Tema I 

Fragmentos dos 38 a40 tenor sol#menor 

Contra-tern as I e 

If 

Epis6dio IV 41 a 44 tenor d6#menor 

alto 

sopranos I e II 

Tema I 44 a 46 soprano II d6#menor 

Tema II 44 a49 baixo d6#menor 

ContraQC>nto 47 a49 soprano II d6#menor 

Fragmentos do 47 a49 soprano I d6#menor 

tema II 

Tema Ill 49 a 51 tenor fa#menor 

lmitac;Bo - 49 a 51 soprano II fa#menor 

fragmentos Tema 

lllnvertido 
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Sec6es Entradas Compassos Vozes Tonalidade 

Temal 49 a 51 soprano I fa#menor 

T ema I reduzido 51 a 53 baixo fS#menor 

ritmicamente 

Tema II lnvertido 51 a 54 tenor ta#menor 

Tema Ill 52 a 54 soprano I fa#menor 

Tema I reduzido 54 a 57 soprano I Ia Maior 

ritmicamente 

Tema I reduzido 54 a 57 soprano II Ia Maior 

ritmicamente 

Tema lllmitacao 54 a 57 tenor Ia Maior 

Tema llllmitacao 55 a 57 baixo Ia Maior 

Tema lllmitacao 57 a 59 soprano I Ia Maior 

Tema llllmitacao 57 a 59 soprano II Ia Maier 

Tema lllmitacao 57 a 59 tenor Ia Maior 

Contraponto 57 a 59 baixo Ia Maior 

Tema I 59 a 62 soprano I d6#menor 

Tema II 59 a 62 soprano II d6#menor 

Tema llllmitacao 60 a 62 tenor d6#menor 

Desenvolvimento 62 a 73 

Tema llllmitacao 62a64 soprano I soi#Maior 

Tema lllmitacao 62 a 64 soprano II soi#Maior 

Contraponto 62a64 alto soi#Maior 

Tema Ill 64a66 tenor soi#Maior 

Contraponto 64a66 alto soi#Maior 

T ema II lmitacao 64 a 66 soprano II soi#Maior 

Contraponto 64 a 66 soprano I soi#Maior 

Temal 66 a68 soprano I re#menor 

Contraponto 66a68 soprano II re#menor 

Contraponto 66 a 67 tenor re#menor 

Tema II 66a 68 baixo re#menor 

Tema lllmitacao 69 a 71 soprano I re#menor 

Contraponto 69 a 71 soprano If re#menor 

Tema Ill 69 a 71 tenor re#menor 

Contraponto 69 a 71 baixo re#menor 

Contraponto 71 a 73 soprano I re#menor 

Tema Ill 71 a 73 soprano II re#menor 

Reexoosicao 73 a 115 
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Se~Oes Entradas Compassos Vozes Tonalldade 

Temal 73 a 75 baixo d6#menor 

Tema Ill 74 a 76 tenor d6#menor 

Tema II 73a76 alto d6#menor 

Contraponto 73 a 76 soprano II d6#menor 

Temal 76a 78 soprano I d6#menor 

Tema Ill 77 a 78 soprano II d6#menor 

Tema II 76 a 78 baixo d6#menor 

Tema Ill 79 a 81 tenor d6#menor 

Tema II 79a 81 soprano II d6#menor 

Contraponto 79 a 80 soprano I d6#menor 

Temal 81 a 83 tenor d6#menor 

Tema Ill 82 a 84 alto d6#menor 

Tema II 81 a 84 soprano I d6#menor 

lmitayao do tema 85a 88 soprano I fa#menor 

II 

Contraponto 85a 88 soprano II ta#menor 

Contraponto 85 a 88 alto fa#menor 

Contraponto 85 a 88 tenor fa#menor 

Tema Ill 86 a 88 baixo d6#menor 

Tema I 89 a 91 soprano I d6#menor 

Tema lllnvertido 89 a 92 soprano II d6#menor 

Contraponto 89 a 91 tenor d6#menor 

Tema Ill 90 a 91 baixo d6#menor 

Tema Ill 92 a 93 soprano I d6#menor 

Fragmentos do 92 a 94 soprano II d6#menor 

Tema Ill 

Tema lllmitacao 92 a 94 tenor d6#menor 

Contraponto 92 a 94 baixo d6#menor 

Stretto e Coda 94a115 

Temal 94 a 96 soprano I mi manor 

Tema Ill 93a 95 soprano II mi menor 

Tema Ill 94 a 95 tenor mi manor 

Contraponto 95a 97 soprano I si manor 

Temal 95 a 97 soprano II si menor 

Tema Ill 95 a 97 alto si manor 

Temal 96 a 98 soprano II d6#menor 

Tema Ill 97 a 99 alto d6#menor 
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Sec;Oes Entradas Compassos Vozes Tonalidade 

Tema Ill 97 a 99 alto d6#menor 

Temal 97 a 99 baixo d6#menor 

Tema Ill 98 a 100 tenor d6#menor 

Temal 100 a 102 tenor d6#menor 

Tema Ill 100 a 102 baixo d6#menor 

modificado 

Tema Ill 99 a 100 soprano I d6#menor 

modificado 

Tema Ill 102 a 104 tenor d6#menor 

Contraponto 102 a 104 baixo d6#menor 

Tema Ill 102 a 104 alto d6#menor 

modificado --
Contraponto 102 a 104 soprano II d6#menor 

Pedal de 105 a 108 baixo d6#menor 

Dominante 
-

Tema Ill 105 a 108 tenor d6#menor 

modificado 

Contra~onto 105 a 108 alto d6#menor 

Fragmentos do 105 a 108 soprano II d6#menor 

Tema Ill 

Tema I 107 a 109 soprano I d6#menor 

Tema Ill 108 a 110 tenor d6#menor 

modificado 

Pedal de 110 a 111 baixo d6#menor 

Dominante 

Pedal de Tonica 112a115 baixo d6#menor 

Contratema II 112a115 tenor d6#menor 

Contraponto 111 a 115 alto d6#menor 

Temal 111 a 115 soprano II d6#menor 

Pedal de Tonica 110a115 soprano I d6#menor 

Mediaestrutura 

Sec;oes Altura Ritmo Textura 

Exposiyao Contraponto Celulas Ritmicas: 

1) Polifonia a 2 e 3 vozes 
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-
Set;oos Altura Ritmo Textura 

2) 

I I J I n 
"'-' 

3) 

J I I I I ,___., 
4) 

I I I I j 

5) 

I ~n 
--

lmitay6es 6) 1 Polifonia a 5 vozes 
; 

rmrm 
7) 

n J 
'-../ 

lmitayao 8) Polifonia a 5 vozes 

~l J J 0 

9) 

rmrm 
10) 

1111 n J 1 

11) 

J J J 0 

Desenvolvimento imitayao idem Idem 

Reexposiyao lmitayao Idem Polifonia a 4 e a 5 

vozes 

Stretto e Coda lmitacao Idem Polifonia a 5 vozes 



Microestrutura 

Secoes Ritmica-Mel6dica 

Exposi~o Tema I 

~n~lu~ II ~~~ ~ le 

Contratema I 

~~~i IIIII ~ ~ F f ~~~ ~F ~ I~ 

Contratema II 

1~:~~~~~ ~EfEt rF ~ IF ~ ..:;;; 

Tema II 
i 

I 
' I 

l?;'~'u"!rrrfrrrrrrfl rrrrrffr1~! 
I 

I 
I 

Tema Ill ! 

~f 
~ I 

12:'•#'~ ~ E ~~f£:~ ~ 
-! I I 

Stretto e Pedal de Dominante 

Coda Pedal de Tonica 

Conclusao 

A Fuga IV, Volume I do "Cravo Bern Temperado" de Bach em 

d6#menor, a cinco vozes e uma fuga real
15

, estrita
16

, contendo tres temas. Sua 

15Fuga real e aquela cuja resposta, isto e, a segunda entrada do tema, apresenta 
rigorosamente os mesmos intervalos mel6dicos do lema, na Dominante da tonalidade. 
Mann, Alfred. The Study of Fugue. New York: Norton, 1958 p. 46 
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caracterfstica e o emprego da acelerayao das figuras rftmicas. Assim, o 

primeiro tema e sua resposta, numa quinta acima, se comp5em de uma f1gura 

( 0 ) e sua subdivisao em duas: o o . 0 primeiro e o segundo 

), em quatro ( J ), e em contratemas apresentam subdivisoes em duas ( J 
oito (} ). 

0 segundo tema inicia com subdivisoes em quatro ( J ) e prossegue em 

oito (} ). 0 terceiro tema contem subdivisoes em duas ( J ), em quatro ( J ) 
e em oito (} ). 

16Fuga estrita e aquela cujos epis6dios, isto e, as partes em que olema nao aparece, utilizam 
apenas elementos da exposic;iio. 
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Capitulo 2 - Setenta Varia~;oes Transatonais para Piano 



CHACON A 

Maria Penalva 
Lento 



17 

r~i 
' . 
I 
I 

~ 
~. ~X.: 

67 

n 



IV 
' ; 

~- ~-

33 >f >f > f . ~{ 

68 

--.... ~~r i _i ~-·-t-r--r- I Lt;:~ .. ,. .. ,;;;t_~7-;;f-=±±.i;•t:· --- i ... "___ :· ~- ..,_... ..~~---~--- -~- ~-3 

>f >f >f >f 

37 {': ~Ji t~ - ,...~, 

1.:::====~~~~f~~~~·~"=!~r=r$;£'I~~~~.~i·~: 
l p ! ~~ i I i I 1 1 ~ ~i . : I I' - ·,..., 
t ! .' !! p ......., p ! 1 ; ! ·' 'P : I ; I' '.· 

' ' I i' ! ' • I I ! 'I i I 

~~-;;~~===~=~.~ .. ·~~~w"-~~=~t:l~u~ --:._ .. : 

41 

.~
,-. 
-- ----

! 

! 

• 

v 



49 

ri= 
~~= 

69 

VI 
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VIII 
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71 

X 



72 

xm 



73 



74 

XV 
121 



XVJ 
129 

• 

9:6 

····==··=== 
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XVD 

137 

141 

xvm 
145 

148 

.4:.· .... 
~ 

76 

> > 

> > 
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XX 
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RECIT A TIVO I - Cadencia Brilliant< 

Ad libitum 
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XXI V ARIACOES CANONICAS (duas e tres vozes) a oitavn. 

~' ..... :L ... -... :: 
~-
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181 ---.... 

~ . 
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XXIII (a tres vozes) 

(~~~~,.~~~,~- =-===-====-~~===~~-¥~9 :.-, __ ==r:-_ -- ~~~~~--"iC:::J;L~·=IA 
'-_..... ' 3 
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XXIV (a duas vozes) 
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211 
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XXV (a duas vozes) 
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XXVI (a tres vozes) 
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XXVIII (a duas vozes) 
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XXIX (a duas vozes; 
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Recitativo II - Interrogativo 90 

~iwr-;,~=~v.-=~~~=_ ~--~~~= 

~-- = = = - . ~ • _· a~Jjt'~j ~om' 
===--=~-===--, . ~ . ··. ~ - r.: e I ~o • 

~~-~ _-- ~ -~~=~~~~~'= 
8z;b . 1 



259 Rllpido 

263 

Sonata 
XXXI 

91 

15 



XXXII 92 

272 Rapido 15 

274 ----------------------------------------- -----------,----------------------------------------------------- -------------------

dim. 

27i _____________________________ ------------ - ------

-------- -------------------------·--------------- ---------- ---- ------ --------- ---------------- ------------------------- -~ 

280 

--------------------------------- _j 



XXXIII 93 

281 Allegretto 

287 



XXXIV 94 



XXXV 95 

302 

8 15 



XXXVI 

313 Rapido 

I cresc aos poucos 

316 

,If 

319 

dim. 

! 
'pp 
i 

% 



XXXVII 97 

322 
Allegrett 

~~~· ~····~~···_··~······~~~~~r§]~~.L~•~ 

p . k •• A. . . 1!:. 

~-~9~~-;~~~.~ ~~~~~~~~~~ 

328 

331 

~* = y :Jl -J _- c-r?---:c~;-~:== .':;. ·~ :-_ ==--= 
(~~·-- ·=~r ?~~c-, -········--



XXXVIII 98 

334 RJipido 



XXXIX 99 

I • 

I 

353 
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XL 100 
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Recitativo III - Aleat6rio 101 
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Monte aleatoriamente as sequencias de A a K (a vontad 

OflliC A IWU' 

lillll'll.IOTI!CA CI!'JifflfN;, 

102 



Rond6 

XLI- Refrao 

103 

Tirar o pedallentamente 



XLII 104 



XLIII 
Refrao 

_____________ _j 

Tirar o pedallentamente 

105 



XLIV 106 



XLV 107 

® 

387 #L v ;: 
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393 ® 
Rftpido 

399 

XLVI 108 

6 



XLVII 109 

Tirar o pedallentamente 



3 'G 
&1>.------ ---------- _j 



XLIX Ill 



L 112 

&b.-----------------------------------------_j 
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Recitativo IV - Monteverdiano 114 



Gregorianas 
LI - Introito 

115 



116 



LII- Kyrie ! !7 



LIII - Gloria 118 

l• 144 cumjubilo 
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Capitulo 3 ·Analise da Composi~o realizada 



VAR1Av0ES I a XX· CHACONA 

Estas varia96es foram real!zadas em forma de Chacona, tendo como 

modelo a Chacona em Sol Maior de Handel4 Para isso foi imaginada uma serie 

dodecafonica' sobre cujas notas se elaboraram acordes de cinco sons, sendo 

os quatro primeiros em posi9ao cerrada e os oito posteriores em posiyao 

aberta. 

serie dodecaf6nica 

l 2 3 4 6 7 8 9 lO H 12 

Escolhidos oito desses acordes, foi elaborado um tema de oito 

compasses, no qual se basearam as vinte varia96es da Chacona. 

acordes 

ac. obertos 

oc. cerrados 

n =jo== 

#o ·:::to= 
ll 12 

4 Chacona . Dan(la Barroca em compasso temario cujo esquema musical foi incorporado 
numa forma contfnua variada. OriginBria como danva can9ao, aparentemente na Amarica 

Latina, tomou-se popular na Espanha no infcio do saculo XVII (T.A.) 

SADIE. Stanley. (Ed.) The NEW/GROVE Dictionary of Music and Musicians. London: 
MacMillan, 1980. v. 4 p. 100 
5 Serle dodecadonlca . Ordenaqllo dos doze sons da escala temperada, base do sistema de 
composiqllo criado por Arnold Schoenberg. 
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Lento 

f. J J J J ~4 

"' J:ff r r 'I I 1"' 
TEMA 

,, ' <1.·-: - l+: 

-· --

r I 

2 6 7 8 

~ J J ~ 
~ ... 

~ "~: : 
. 

-· -.. -
"' "I I I 

-.._ 

'll.,.; - Jb6' ... ll -- - ' .. 
-

9 10 11 12 

Tema 

- Ritmo: 

Ceiula Rltmica: J J 

Iento 

-Altura: acorde 2 com as notas da serie 2, 4, 5, 7 e 10. 

6 com as notas: 6, 8, 9, 11 e 2. 

7 com as notas: 7, 9, 10, 12 e 3. 

8 com as notas: 8, 10, 11, 1 e 2. 

9comasnotas: 9, 11, 12, 2e3. 

10 com as notas: 10, 12, 1, 3 e 6. 

11 comasnotas: 11, 1,2,4e7. 

12 com as notas: 12, 2, 3, 5 e 8. 

- Dinamica: fortissimo 

·Timbre: grave ao super-agudo 

J 

[:: 
-

""' 

-



• Textura: acordal 

Variacao I 

- Ritmo: 

Celulas Ritmicas: 

> > 

JJJJJJIITI 
J J 

- Altura : acordes - os mesmos do tema' ; notas repetidas no soprano . 

• Dinflmica: piano crescendo ate fortissimo. 

-Timbre: do grave ao super-agudo. 

- Textura: acordal com quatro sons longos e um repetido . 

. Variacao II 

- Ritmo: 

Celulas Ritmicas: 

> > 

JJJJJJJ1TI 
J J 

-Altura: Notas do acorde repetidas no soprano e contralto; 

- Dinamica: piano crescendo ate fff. 

-Timbre: do grave ao super-agudo. 

- Textura: acordal com tres sons longos e dois repetidos. 

Variacao Ill 

- Ritmo: 

Ceiulas Ritmicas: n 
J 

- Altura: repetiyoes alternadas de duas notas do acorde em segundas e 

teryas. 

- Dinflmica: p cr escendo ate fff. 

-Timbre: do grave ao super-agudo. 

6 Os acordes das variay/)es de numeros I a XX silo os mesmos do tema. 
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- Textura: acordal com sons longos no baixo e contralto; trinados no soprano 

e repetiy6es alternadas no tenor. 

VariacaoiV 

- Ritmo: .---,> ~ r > ~ -·----, 

Celula Ritmica: JJJJJjJJJ JJJJJJJJJ 

-Altura: acordes e agudos percutidos. 

- Dinc'imica: notas agudas fortes e harpejos piano. 

-Timbre: ressonancia do piano. 

- Textura: polifonia com linha mel6dica no agudo e acordes desdobrados. 

Varia!(ilo V 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: j j J J J 

• Altura: acordes subdivididos entre baixo, soprano e contralto em 

contratempo. 

- Dinamica: forte ate o fim. 

-Timbre: harmonia percutida. 

- Textura: acordal em ritmos complementares. 

Variacao VI 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: J J 
JJJJJJ 

- Altura: acordes percutidos no soprano e desdobrados no baixo; sons longos 

e curtos. 

- Dinc'imica: piano, crescendo ate o final fff. 

-Timbre: do grave ao super-agudo. 

- Textura: acordal com sons simultaneos e separados. 
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VariacAo VII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: J j 

JJJJJJJTil 
> > 

- Altura: acorde com notas repetidas no baixo; 

- DinAmica: piano, crescendo ate o final fff. 

-Timbre: do grave ao super-agudo. 

- Textura: acordal com quatro sons longos e repetiyao da nota do baixo. 

Variacao VIII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: J. ~ ....___..... 

- Altura: acordes 

- Dim\mica: piano ate o fim. 

-Timbre: ressonancias do piano. 

- Textura: sons silmultaneos e separados, ligado e 'staccato". 

Variacao IX 

- Ritmo: 

Ctlilula Ritmica: 

- Altura: acordes. 

- Dinamica: piano ate o final. 

- Timbre: harmonia percussiva. 

- Textura: acordal. 
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Variacao X 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: 

• Altura: acordes . 

• DinAmica: mf ate o fim. 

• Timbre: harmonia percussive. 

- Textura: acordal. 

Variacao XI 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: 

• Altura: acordes. 

- DinAmica: forte ate o final. 

·Timbre: harmonia percussive. 

- Textura: acordal. 

~iacao XII 

• Ritmo: 

> 

j J J 

Celula Ritmica: amplia<;ao da Varia<;ao XI 

JJ1J JJ J'J J J J J J J 

- Altura: acordes . 

• Dinamica: ff ate o fim. 

· Timbre: harmonia percutida. 

· Textura: acordal. 

Variacao XIII 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: 

- Altura: acordes repetidos. 



- Textura: acordal 

Variacao XIV 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: J J 

-Altura: acordes. 

- Dinamica: crescendo ate o ponto culminante forte e decrescendo. 

- Timbre: ressom3ncia dos acordes . 

• Textura: coral. 

Variacao XV 

• Ritmo: 

Celula Ritmica: 

-Altura: acordes. 

- Dinamica: piano, crescendo ate o ponto culminante ff e decrescendo ate 

piano. 

-Timbre: ressonancias dos acordes. 

- Textura: sons simultaneos e separados. 

Variacao XVI 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 

-Altura: acordes. 

- Dinamica: piano, crescendo ate o ponto culminante ff e decrescendo ate 

piano 

- Timbre: ressonancias dos acordes. 

- Textura: linha no soprano e ressonancias. 



Variaciio XVII 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 

- Altura: acordes. 

- Dinfimica: piano com acentos nas notas agudas . 

• Timbre: ressonancia. 

- Textura: linha no soprano e ressonancias. 

~oXVIII 

- Ritmo: 

C1:Hula Rltmica: 

- Altura: acordes . 

JJ J n 
r--v 

• Dinamica: piano com acentos nas notas agudas. 

-Timbre: ressonancias. 

- Textura: sons separados e pedal em cada acorde no baixo. 

Variacao XIX 

- Ritmo: 

Celula Ritmica: 

· Altura: acordes. 

- Dinfimica: piano, crescendo ate o ponto culminante ff e decrescendo ate 

piano no final. 

- Timbre: faixa sonora. 

- Textura: acordal. 

Variaciio XX 
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Variaclo XX 

lnversao da Variayao XIX. 

Concluslo 

Examinando a analise destas vinte variac5es encontramos as seguintes 

texturas: 

- notas repetidas nas variac;:Oes I, Ill e VII 

- acordes desdobrados nas variac5es IV, VI e VIII 

- ritmos complementares na Variayao V 

- harmonia percutida nas variac5es de IX a XIII 

- resson€mcias nas variac5es XIV a XX 
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Recitativo I 

Entre a Chacona, com XX Variagoes sabre um tema dado e as pr6ximas 

X Variagoes Canonicas, foi intercalado o Recitative I, que chamamos de 

Cadencia Brilhante, com semicolcheias oitavadas formado a partir de dais 

acordes obtldos com base na serie dodecafonica anginal 01 e que receberam 

os numeros 2 e 12 com as seguintes notas da serie 4, 5, 7 e 1 0; 12, 2, 3, 5 

e 8 respectivamente< 
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Varia~oes XXI a XXX - Canonicas 

Tendo como modelo a Sinfonia n° 9 BWV 795 em fa manor, a tres vozes 

de J.S. Bach elaboramos as seguintes Variay5es Canonicas" com base na 

serie dodecafonica Original1, na Retr6grada1. na lnversao1 e na Retr6grada 

da lnversaoa: (ver Anexo 1) 

20 Canone: lmita~o escrita de uma linha mel6dica em defasagem de Tempo. 
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VARIACAO XXI 

o, Entrada no soprano 

Compasses 172 a 17 4 

lmitac;:8o no baixo 

Compasses 17 4 a 176 

I, Entrada no soprano 

Compasses 174 a 176 

lmitac;:ao no baixo 

Compasses 176 a 178 

R, Entrada no soprano 

Compasses 177 e 178 

lmitac;:ao no baixo 

Compasses 179 e 180 

Rls Entrada no soprano 

Compasses 178 a 181 

lmitac;:8o no baixo 

Compasses 180 a 182 

VARIACAO XXII (a duas vozes) 

o, Entrada no baixo 

Compasses 183 a 185 

lmitac;:ao no soprano 

Compasses 184 a 186 

Entrada no tenor 

Compasses 185 a 187 

lmitac;:ao no soprano 

Compasses 186 a 188 

R, Entrada no tenor 

Compassos 188 e 189 

lmitac;:8o no soprano 

Compasses 189 e 190 
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Ria Entrada no baixo 

Compasses 189 a 192 

lmita~o no soprano 

Compasses 190 a 192 

VARIACAO XXIII (a tm vozes) 

o, Entrada no soprano 

Compasses 193 a 195 

lmita~o no tenor 

Compasses 194 a 196 

lmita~o no baixo 

Compasses 195 a 197 

I, Entrada no soprano 

Compasses 195 a 197 

lmita~o no tenor 

Compasses 196 a 198 

lmita~o no baixo 

Compasses 197 a 199 

R, Entrada no soprano 

Compasses 198 e 199 

lmita~o no tenor 

Compasses 199 e 200 

lmita~o no baixo 

Compasses 200 e 201 

Ria Entrada no soprano 

Compasses 199 a 202 

lmita~o no tenor 

Compasses 200 a 203 

lmita~o no baixo 

Compasses 201 a 204 
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VARIACAO XXIV (a duas vozes) 

01 Entrada no soprano 

Compasses 205 e 206 

lmitat;:ao no baixo 

Compasses 206 e 207 

11 Entrada no soprano 

Compasses 206 a 208 

lmitat;:ao no baixo 

Compasses 207 a 209 

R1 Entrada no soprano 

Compasses 208 a 211 

lmitat;:ao no baixo 

Compasses 209 a 212 

Rls Entrada no soprano 

Compasso 211 

lmitat;:ao no baixo 

Compasso 212 

VARIACAO XXV (a duas vozes) 

01 Entrada no baixo 

Compasses 213 e 214 

lmitat;:ao no soprano 

Compasses 214 e 215 

11 Entrada no baixo 

Compasses 214 a 216 

lmitat;:ao no soprano 

Compasses 215 a 217 

R1 Entrada no baixo 

Compasses 216 a 219 

lmitayao no soprano 

Compasses 217 a 220 



Rls Entrada no baixo 

Compasso 219 

lmitayao no soprano 

Compasso 220 

VARIACAO XXVI (a tres vozes) 

01 Entrada no soprano 

Compasses 221 e 222 

lmitayao no tenor 

Compasses 222 e 223 

lmitayao no baixo 

Compasses 223 e 224 

h Entrada no soprano 

Compasses 222 e 224 

lmitayao no tenor 

Compasses 223 a 225 

lmitayao no baixo 

Compasses 224 a 226 

R1 Entrada no soprano 

Compasses 224 a 227 

lmitayao no tenor 

Compasses 225 a 228 

lmitayao no baixo 

Compasses 226 a 229 

Rls Entrada no soprano 

Compasso 227 

lmitayao no tenor 

Compasso 228 

lmitayao no baixo 

Compasso 229 
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VARIACAO XXVII (a duas vozes) 

01 Entrada no soprano 

Compasses 230 a 236 

l1 Entrada no soprano 

Compasses 231 a 233 

R1 Entrada no baixo 

Compasses 233 e 234 

Rls Entrada no baixo 

Compasses 234 e 235 

VARIACAO XXVIII (a duas vozes) 

01 Entrada no soprano 

Compasses 236 a 243 

R1 Entrada no baixo 

Compasses 240 e 241 

lmitagao no soprano 

Compasses 242 e 243 

Rls Entrada no baixo 

Compasso 239 

VARIACAO XXIX (a duas vozes) 

01 Entrada no soprano 

Compasses 244 a 250 

l1 Entrada no baixo 

Compasses 244 a 250 

177 



VARIACAO XXX (a duas vozes) 

01 Entrada no soprano 

Compasses 251 a 258 

l1 Entrada no baixo 

Compasses 251 a 258 

Conclusao 

Nas Varia9(les Can6nicas a variedade timbristica e conseguida com o 

emprego das entradas e imitayao em vozes diferentes como soprano e baixo ou 

baixo e soprano e tenor e soprano, em se tratando de Variayao a duas vozes. A 

tres vozes, com a entrada no soprano e imitayao no tenor, depois no baixo. 

Como textura Iemos duas Varia9(les a duas vozes e a terceira a tres 

vozes intensificando o movimento. Para o final das Varia9(les Canonicas 

apresentamos Variayao a duas vozes quatro vezes seguidas, com as entradas 

mais pr6ximas umas das outras. 
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Recitative II • Interrogative 

Entre as Varia<;:oes Canonicas e as em forma Sonata foi intercalado o 

Recitative II - Interrogative, construldo sobre o acorde numero § do material 

original, em oitavas sabre suas cinco notas; repeti<;:ao ascendente sabre 

astinato no grave. E apresentado em dues partes, sendo que 'la segunda ha 
uma inversao: o ostinato passa para o agudo e as oitavas ascendentes se 

iniciam no grave Termina com acorde e cluster. 

eo :2 

e u 

r:~~ ~ 
6 
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Varia~roes XXXI a XL • Sonata 

0 modelo para a forma desta serie de Varia¢es foi: Beethoven - Sonata 

op. 2 n• 1 (piano). Material empregado serie Original1. Retr6grada1. lnversao1 

e Retr6grada da lnversaoa
21 

Macroestrutura: 

Exposicao 

TemaA - Varia98o XXXI 

Transiyao- Variayao XXXII 

Tema B - Varia98o XXXIII 

Coda 1 - Varia98o XXXIV 

Desenvolvimento 

TemaA - Varia98o XXXV 

Transiyao - Varia98o XXXVI 

Tema B - Varia98o XXXVII 

Re-exposic?o 

TemaA - Varia98o XXXVIII 

TemaB - Varia98o XXXIX 

Coda2 - Varia98o XL 

Ml!diaestrutura 

Exposic?o 

Variayao XXXI - T ema A 

21 ver Matriz, Serial - Anexo 1 a p. 200 
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Altura - serie original 01 

Ritmo - Celulas Ritmicas 1 
) J~ss"L"JJiiliiJ T 

Textura- duas vozes 

Variat;ao XXXII- Transi9ao 

Altura - serie Ria 

Ritmo Celula 1) F•l ~ Ritmica: 

Textura - Ostinato 

Variat;ao XXXIII - Tema B 

Ritmo 

Ritmica: 

Celula 1) 

Textura- lmitayao 2 vozes 

Variayao XXXIV - Coda 1 

I I 1. ~j 

Altura- Acordes de numeros 5, 6, 2, 7, 8, 3, 9, 10, 4, 11, 12, 1 :II 

Ritmo Celula 1) J I I Ritmica: 

Textura- Polifonia de acordes 

IR 



DesenvoLvimento 

Varia<;ao XXXV- Tema A 

Altura - Serie 11 

Ritmo - Celula Rftmica 1) 

Textura- Contraponlo: 2 vozes extremes 

Timbre - Resson<lmcias do piano; movimentos rapidos em toda a 

sua extensao, em pp 

Altura - Serie Rle 

Ritmo - Celula Rltmica 1) 

Textura- Ostinato 

Varia<;ao XXXVII- Tema 8 

Altura - Serie original - 01 

inversao- !1 

retr6grada - R 1 

~e-exposi!,<ao 

Varia<;ao XXXVIII- Tema A 

Altura - Serie original 01 

Ritmo - Celulas Rftmicas: 1
) h"J~L~JJ~J T 

2) 
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T extura - 2 vozes 

Variat;:ao XXXIX- Tema B 

Altura- Serie original 01 

inversao 11 

retr6grado R1 

T extura - Contraponto a duas vozes 

Variayao XL - Coda 2 

Altura- Acordes 5, 6, 2, 7, 8, 3, 9, 10, 4, 11, 12, 1 II 

Ritmo - Celula Ritmica 1) J ~ J 

Textura - polifonia de acordes 

Conclusao 

As diferentes se<;oes deslas Variat;:5es em fnrm" Sonata receberam 

tratamento diversificado. 

Na Exposi<;ao os temas A e B sao imita<;oes a duas vozes e a transit;:ao 

e um ostinato. A Coda 1 apresenta como textura uma polifonia de acordes. 

Quan!o ao Desenvolvimento no lema A ha um con!raponto de duas 

vozes extremas e o timbre aproveita as ressoni1mcias do piano. 
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Recitative Ill - Aleat6rio 

0 Recitative Ill construfdo tomando por base as series originais 01, 05, 

Og e 04 em pequenas sequ€mcias A, B. C, D, E, F, G, H, I, J e K devem ser 

mentadas aleatoriamente. Ver Anexo 1 a pagina 200. 
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Varial;Oes XLI a L • Rond6 

0 modele usado nestas variayoes foi Beethoven - Sonata Op 90 para 

piano "Nich zu geschwind und sehr singbar vorgetragen." 

0 material sonoro empregado refere-se ·a serie de doze sons com 

Permuta96es
9

. 

Varia~tiio Altura Ritmo: Celula Te:dura 

Ritmica 

XLI - Refrao 
10 

A Serie 0 
~I J Oitavas 

l"f ar 1
1 I I I I I I 

m~l-'1 I I I I 

I~ I I I r ! II 111
1

1 J 

18~ 

··-

XLII - Couplet 8 Permuta~toes rS-, Contraponto a 

I, II e Ill u ~ wv duas vozes 

l I I I 
f! I i ~ ~ 

I 

J I 
!--------- ,.---

XLIII- Refrao A 
I-- ··--------

XLIV - Couplet Permuta<;:6es J I Ritmos 

c IV, VeVI 
I I I I 

complementares 

·- -

9 Vide Anexo 2. 
Segundo Olivier Messiaen, as permutavoes partem de uma serie inicial. Escolhe-se uma nola 
que passara a constar como n" 1 na nova serie assim obtida: escolhendo as outras onze 
aleatoriamente e colocando seus mimeros de origem na parte superior. 
A sequencia sera sempre respeitada, levando em conta a numera'(ilo de 1 a 12 escrita na 
nova serie na parte inferior, ate ser encontrada novamente a serie original. 
PRADO, Almeida. Pequeno Glossario de Composigllo Unicamp, 1981. p 33 (material nilo 
publicado). As tabuas das penmutav5es estilo a p. 202. 

1
o.'O Rond6 e' um desenvolvimento da fonma temana e deriva do "Rondeau" frances, que 

significa circulo. ( ... ) olema principal ou "refrao" e altemado com urn ou mais temas 
subordinados ou "couplets". 
MILLER, William Hugh. Introduction to Music Appreciation. Philadelphia: Chilton Co. 1961. p. 

182. 
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Varia~llo Altura Ritmo: Celula Textura 

Ritmica 
------------~----------i------0~~-~2-----~-----------~ 

XLV - Couplet D Permutal(oes 

VII, VIII e IX 

ii 
Ll d 

'j 

6 I I U 

i' J I -----+----

Contraponto a 3 

vozes 

XLVI C I t P t - ,----- • _______, Ritmos 

E - oup e X e;:~ :~~~s f j l l I I J complementares 
~--------+----------+--------------+--~----------

XLVIII - Couplet Permutal(6es J j Linha mel6dica 

F XIII, XIV e XV 't 1 1 : 1 1 acompanhada em 

___ ·-·---~------- _ t---·---L --- ~~~-~o_ntratemp_;__o __ ---1 

XLIX - Couplet Permutayoes rT I I I 

XVI, XVII e 'i rTi j 
G 

0 

---
Contraponto a 2 

vozes 

XVIII I I 1 • I 
-----------+-------+:__ _____ j~""""'=+------------

L- Refrao A' 

Conclusao 

Permutal(oes 

XIX a XXVIII 

Foram empregados nessas Varial(6es Contraponto a duas e tres vozes, 

ritmos complementares e melodia acompanhada em contratempo. 



Recitativo IV • Monteverdiano 

Este recitative foi construldo sobre os acordes de numeros g, ~ e ~ cujos 

modelos estao a p. 162. 

!87 



Varia~Oes ll a LX - Gregorianas 

Sao necessaries algumas anota<;:oes para a compreensao dos sinais 

usados no lexto musical: 

v 

r = pequena acentua<;aoa 

i = acentua<;ao 

-i = mordente duplo superior 

• = respira<;:ao; incise 

= barra inteira - silemcio equivalents a uma nota; periodo 

= dupla barra - fim da cantilena 

Varia~p Altura Mode!os Ritmicos Teldura --

Ll Series: 01, lntroito - Missa Ill Post 

I1.R1,Rig Pascha p, 356
11 

Unissonos oitavados 

1------- -

Lll Idem Kyrie - Missa IV In Unissonos em Ires oitavas 

Festis Duolicibus p 25 
---------~~·" 

Llll Idem Gloria - Missa IX In Unissonos oitavados no 

r:: oc!i c B Manae soprano e contralto; o baixo 

Viroinis I o 40 na c<>nunda oilava inferior 

LIV Idem Gradual - Missa in die Unissonos oitavados no 

Paschalp. 778 baixo e tenor; soprano na 

segunda oitava superior. 

LV Idem Alleluia - Dominica Quintas no baixo e tenor; 

Ressurresctionis p. 779 soprano na segunda oitava 

superior 

LVI Series: 01, Credo IV- p. 71 Quartas a partir do baixo 

11. R1 e Ria. 

11 Pagina~o do "Liber Usualis" 
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Varia~lo Altura Modelos Rltmicos Textura 

LVII Series: os. Offertorium Sabbato in Unlssonos oitavados 

Is, Rs. e Rls Albis p. 806 

LVIII Idem Sanctus et Benedictus - Quintas a partir do baixo; 

In Festis B.Mariae soprano na segunda oitava 

Virginis I p 42 aguda 

LIX Idem Agnus Dei - in Festis B. Quartas a partir do baixo 

Mariae Viroinis I p. 42 

LX Idem Communio - Dominica Oitavas no baixo e tenor, no 

IV Adventus p. 356 contralto e soprano 

in!ercaladas com a .91:!1nta. 

Recitative Series: 01, Antifona - ad Vesperas Quintas a partir do baixo. 

v 11, R1 e Ria, Dominica 

Arabesco Ressurrectionis p. 357 

Concluslo 

As Variayoes Gregorianas foram concebidas imaginando captar as 

cores multiplas dos vitrais da ldade Media. Porisso, nao hesitei em trabalhar 

com todos os mecanismos sonoros desse perfodo, como por exemplo: 

unfssonos, oitavas, quintas e quartas paralelas. 

Para nao criar um anacronismo com oitavas e unfssonos tao 

insistentes, fui obrigada a suprir os unfssonos com elementos de ressonancia 

que sao OS clusters. 

Os modelos gregorianos provem de cantilenas datadas dos seculos 1x· 

aoxt•. 

• 0 ritmo•, Segundo D. Eugene Cardine25
, • e urn movimento que, desde o 

ponto de partida, tende para urn fim e, pela continuidade desta tendencia, garante a 

sintese dos elementos em que se concretiza. Tern, pois, papel essencialmente 

unificador. 

25CARDINE, Eugene. Prlmeiro Anode Canto Gregoriano e Semiologia Gregoriana.Trad. 
Eleanor Florence Dewey. Sao Paulo: Palas Athena Attar, 1989. p. 58 



0 fator desta slntese eo acento (verbal, mel6dlco ou mel6dlco·verbal). 

Os dois tennos do movimento sllo a tensllo e a distensllo. 

E primordial compreender que a essencia do ri\mo consiste em ser relay!lo 

de um lmpulso a um repouso, do impulso inicial ao repouso final de uma mesma 

entidade. Essa relay!lo com o elemento final e que,. por sua continuidade, une os 

elementos intercalares, por mais numerosos que sejam•. 
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Recitative V · Arabesco 

Elaborado com as series 01, 11, R1 e Ria e tendo como modelo r!tmico 

gregoriano a Antifona - ad Vesperas Dominica Ressurrectionis
26 

. 

26 p. 357 do Liber Usualis 
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Varla~Oes LXI a LXIX • Preludios 

Os Preludios LXI a LXVIII sa constituem em urn "Fiash-back"
27 

dos 

mementos principais das sessenta varial(oes anteriores. essa ideia se 

encontra em Beethoven, Sonata para piano Op. 101 em La Maior, compasso 

21: "Zeitmass des erst en stuckes". sao doze compassos utilizados como 

ponte para entrar no movimento final e relembram o inicio da Sonata. 

Na 9a. Sinfonia, "Allegro rna non troppo"os compasses 30 a 37 

relembram o inicio da Sinfonia. 

Brahms em sua sonata Op. 5 no. 3 em fa menor para piano, tambem se 

utiliza do processo "Flash-back", ao voltar ao lema do Andante (compasses 

223 a 232) nos compasses 327 a 337. 

Almeida Prado, nas Cartas Celestes, volume VI, na "Ciranda dos 

Planetas ao redor do Sol", relembra os trechos que sa referem ao Sol e a 
Terra. 

As Variai(Oes estao assim estruturadas: 

Varia~Oes "Flash· back" 

LXI Tema em Acordes 

LXII VariayEio I 

LXIII VariayEio XIV 

LXIV VariayEio XV 

LXV VariayEio XXI 

-
LXVI VariayEio XXXI 

LXVII VariayEio XLII 

LXVIII Variacao u 

27 
ver nota 7 da lntrodu9llo 
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Variac:;Oes "Flash- back" --
LXIX Bach - Preludio I, volume I "Cr avo Bem 

Temperado 

LXX Bach - Fuga IV, volume I do" Crave Bem 

Temperado" 

" 

Varia~ao LXIX - Preludio 

Set;,:oes Compasses Altura Ritmo: Celula 

Ritmica 

1 a 1 a 8 Acordes 
15

: 5, 6, 
.--~-. 

Acordes 
!IIlLI III 

7, 8, 9, 10, 11 e desdobrados em 

12 
_, 

!--- """"' ll"' jJ "'" -
2• 9 a 12 Acordes: 5, 4, 3 

-5-, 
Idem 

111111111 
e 1 

·--~ 

Coda 13 a 17 Acordes 2 e 9 

series 01 e 11 0 
II I I I I I I I I I I 

--

15 Os modelos dos Acordes se encontram a p. 162. 



Varia~Ao LXX - Fuga Breve 

Definl~rao dos Termos 

Elementos da Fuga: 

1. Exposi@o - ldeia principal e Resposta em todas as vozes nas quais e 

prevista a Fuga. 

1.1. ldeia basica- e a primeira ideia da Fuga. 

1.2. Resposta - e a primeira imita<;ao da ldeia basica no inlervalo de quarta 

acima. 

1.3. Contraponto- sobre a ldeia basica realizado livremente. 

1.4. Epis6dios - partes intermediaries entre as apari¢es da ldeia principal e 

Resposta. 

1.5. Reexposi@o- Volta da ldeia basica no ritmo original. 

1.6. Stretto- e a entrada das vozes em superposi<;ao. 

1.7 Coda-eo final da Fuga 

Macroestrutura 

Sec;:Qes Entradas Compasses Vozes 

Exposicoes 1 a 28 

ldeia basica"' 1 a 8 Baixo 

Resposta"" 9 a 16 Tenor 

Contraponto da ideia 9 a 16 Baixo 

basica 

ldeia basica 17 a 21 Soprano 

Contraponto da ideia 17 a 21 Tenor 

basica 

Livre 17 a 21 Baixo 

Epis6dio 1": 
Contraponto da ideia 22 a28 Soprano 

Msica 

Livre 22 a 28 Tenor 

Livre 22a28 Baixo 

Desenvolvime 29a 58 
nto 

Contraponto da ideia 29a32 Soprano 
basica 

Livre 29a32 Tenor 

Resposta 29a32 Baixo 

291deia Principal 
30Uma quarta acima da ideia principal 
31Parte intermediaria entre as apari~es da ideia principal. 

Series 

01 

01 e l1 

01 

R1 

01 e l1 

R1 e Rls 

Rls 
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Livre 33 a 36 
---=--

Soprano 
! b 

ldeia basica 33 a 36 Tenor o, 
-- -:::--c 

Contraponto da ideia 33 a 36 Baixo 

basica -- ---
Epis6dio II: 

Livre 37 a 43 _gQprano R, 

Contraponto da ideia 37 a 43 Tenor R, e Rls 

basica 
-~~-· -----

ldeia basica -- 43 a 50 Soprano o, 
-'-··-··· . --

Livre 43 a 50 Tenor . 
Contraponto da ideia 43 a 50 Baixo 

r---------
basica 

51 ass· -=-· m:re~--------- I,, R, e Rls 
1-

Sof2rano .. 
Contraponto da ideia 51 a 58 Tenor 

basica --
-51 a 58 

--
,;, --· 

Resposta 
--"-

Stretto 
···--- ----

59 a 82 
!-=-·--···---· 1--·--------------

ldeia basica 59 a 74 Soprano so be 
cromatica 

Resposta 61 a 74 Tenor de see 

cromatica .. 
ldeia basica 62 a 74 Baixo so be 

--1-cromatica __ 

ldeia basica 75 a 78 Soprano so be 
cromatica 

Resposta 75 a 78 Tenor de see 

cromatica 

ldeia basica 75 a 78 Baixo so be 
cromatica 

ldeia basica 79 a 82 Soprano I pedal 

Resposta 79 a 82 Tenor de see 
cromatica 

ldeia basica 79 a 82 Baixo so be 
cromatica . 

Coda 83 a 98 

ldeia Msica e Resposta-"83 a 85 Soprano so be 
cromatica -

ldeia basica e Resposta 86 Tenor e 
Baixo 

Livre 87 a 90 Tenor e 
Baixo 

90 a 93 Tenor e Lii Maier 
Baixo 

94a 98 Acordes Lii Maior 



Mediaestrutura 

Se~Oes Altura Ritmo 
" -=-----··- ----------

Textura 

Exposi9iio Contraponto Celulas Ritmicas Polifonia a 2 

ldeia basica e 3 vozes 

0 0 

J J 
.. --

Contraponto da 

ideia basica 

J J 
~ J 
J ~ J 

Desenvolvimento Contraponto Celulas Ritmicas 

Contraponto da 

ldeia Basica 

I I I I Polifonia a 3 

I I I I 
e 2 vozes 

" 

ldeia basica 

I ~ I ~ 

-
Resposta 

d d 
-

ldeia basica Polifonia a 3 

__ I 0 0 vozes 

Contraponto da 
ldeia basica 

d d 

Resposta: 
0 0 

Stretto Contraponto ldeia basica: polifonia a 3 Pedal no 

I I 
vozes Soprano 

Resposta: 

d J 



SecOes Altura Ritmo 
-~~r~ 

Textura 

ldeia basica. 
--!-·· 

0 0 

ldeia basica 

r I I I 

Coda lmitavao Polifonia a 2 

I I I 1 I I I I vozes 

~-

lmitavao e Polifonia a 2 

Acordes 1111 I 11i vozes 

Acordes 

. -·---

Microestrutura 

. --
~es:oes Entradas Ritmo Vozes Movimento 

ldeia basica Semi breves 
-- '-::::-',-~---- -----

Exposiyao Baixo 

_ ~~sposta Semi breves Tenor -
Contraponto da Mfnimas Baixo 

ldeia basica 
!-------------

Epis6dio I 
---

Contraponto da Minimas Soprano 

ldeia basica 

Desenvolvimento Contraponto da Seminimas Soprano 

ldeia basica 
-

ldeia basica Semlnimas Tenor 

Resposta Mlnimas Baixo --
Contraponto da Colcheias Baixo 

ldeia basica 
1-· --

Epis6dio II 

ldeia basica Semi breves Sopranos 
-

da rMinimas ' Contraponto Baixo 

ldeia basica 

Resposta Semi breves Baixo 

Stretto ldeia basica Seminimas Soprano subindo 
cromaticamente 

Resposta Minimas Tenor descendo 

cromaticamente 

ldeia basica Semi breves Baixo subindo 

cromaticamente 

ldeia basica Colcheias Soprano sub indo 
cromaticamente 

Resposta Seminimas Tenor descendo 

cromaticamente 



j<)g 

lde1a basica --rsemibreves Baixo ---h d su 1n o 

cromaticamente 

lde1a basica Semicolche1as Soprano Pedal 

Resposta Seminimas Tenor descendo 
cromaticamente 

ldeia basica Minimas Baixo sub indo 

cromaticamente 

Coda ldeia basica Semicolcheias Soprano sub indo 

cromaticamente 

Acordes 

Concluslio 

Esta fuga apresenta como c< acteristica um processo de acelera~Yao das 

figuras rltmicas. Na Exposi<;:ao a ldeia Basica e a Resposta se apresentam em 

uma figura ( o ). 0 Contraponto da ldeia Basica e realizado na sua 

subdivisao por dois ( d ). 

A ldeia Basica e retomada agora tambem na subdivisao por dois ( d ) e 

seu contraponto na subdivisao por quatro ( .J ). 

No Epis6dio I o contraponto da ldeia basica e realizado na subdivisao 

por dois ( d ) com novo contraponto na subdivisao por quatro ( .J ). 

Ao iniciar o Desenvolvimento a Resposta aparece na subdivisao por 

dois ( d ) e o seu contraponto na subdtvisao por quatro ( .J ) em seguida a 

ldeia basica vem na subdivisao por quatro ( J ) e o seu contraponto na 

subdivrsao por oito ( ~ ). 

Somente no Stretto e na Coda aparece a subdivisao por dezesseis na 

ldeia Basica. ( )) ) 



CONCLUSAO 

A conclusao do trabalho apresenta os seguintes pontes: 

• Escolha de um repert6rio adequado para a consecuyao cabal do 

objetivo da dissertayao. 

• Analise das peyas caracterfsticas de mementos hist6ricos que resultou 

no conhecimento de diferentes tecnicas de composiyao. 

• Escolha de Tema e Variat;Oes Transatonais que tem por base uma 

serie de doze sons sabre a qual foram construidos acordes. 

• Estudo do emprego livre da serie, transcendendo e trazendo novas 

usos ao processo criado por Schoenberg. 

• Obtenyao de formas multiplas inseridas nas Varia9oes. 

• Alcanyada a maier diversidade nas Varia¢es, dentro da serie. 

• Analise da peya acabada como conclusao dos processes usados na 

composiyao. 

A inseryao de formas e processes diversos dentro da forma aberta de 

Varia¢es contribue para o encaminhamento de novas pesquisas no 

campo da estruturayao musical. 
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ANEXO 1 • Matriz Serial 
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ANEXO 2 • Permutacoes 



Permuta<;oes 203 

8erie inicial - 01 
D e #e #n 

0 

2 3 4 5 6 7 8 9 10 II 12 

9 12 2 6 7 

#~ 
ll 8 4 3 10 5 

#e ~e 

I 

simile #n 
~~ n q~ 

n 
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