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RESUMO

Esta dissertacio parte das seguintes questdes:
Como resolver o problema da forma em uma composi¢ao musical?

Seria possivel realizar uma pega que comporlasse Varios processos
formais praticados em diferentes periocdos historicos?

O objetivc € fazer um estudo de alguns procedimentos conhecidos
afravés da histéria e aplica-los na criagdo de uma pe¢a constituida por
variagbes.

O trabatho se divide em:

e Levantamento e estudo de formas, processos caracteristicos e suas
técnicas na composicdo.

« Setenta Variagbes,

¢ Andlise da composigdo realizada.

O estudo das pegas se constituiu em uma analise realizada em trés
niveis: os da micro, média e macroestrutura, considerando em cada um deles
os parametros. altura, ritmo, timbre e textura.

Como resultado, a criagdo de uma peca: Setenta Variagbes sobre um
tema, as quais s&o também analisadas, concluindo o projeto.

A composi¢ao tem a forma de Temas e VariagGes. As Setenta VariagOes
sobre o tema podem ser chamadas transatonais, constituidas sobre um tema
de doze notas e 5 acordes que apresentam liberdade do seu uso.

Estas Variagbes s&o em cada grupo: de | a XX - Chacona; de XXI a XXX -
Canénicas; de XXX| a XL - Sonata; de XLI a L - Ronds, de LI a iX -
Gregorianas; LXI a LXVIIi - Flash-Back; LXIX e LXX - Preltidio e Fuga Breve.



SUMMARY

The dissertation starts from the following questions:
How to sort out the problem of form in a musical composition?

Is it possible to make a musical composition with a lot of techniques
praticed during different historical periods?

How to make this composition materialize?

The work has an objective: to compose a piano piece with Seventy
Variations. It is consisted of three points:

¢ The study of some techniques of compositions that have been
practiced on different periods of musical history.

s Seventy Variations

e Analisys of the composition realized under these techniques.

The study of the pieces was under the levels: micro, media and
macroestructures, examining also in each one pitch, rhythm, texture and
timbre.

As a result, the piece “Seventy Variations” which are also analysed,
concluding the project.

The composition is a Theme and Variations. The Seventy Theme
Variations can be called “transatonals”, constructed under a twelve-tone basis
and chords of five tones, which presents liberty on their use.

These Variations have a new technique in each group: from | to XX -
Chaconne; XXI to XXX - Canones; XX | to XL - Sonata; Xi.l to L - Rondo; Ll o
LX - Gregorian; LXI to LXVII - Flash Back; LXIX - Prelude; LXX - Small Fugue



“Vous ne comprendrez l'esprit que quand
vous serez maitre de la forme”

Robert Schumann



INTRODUGAO

Algumas questbes podem ser formuladas a0 iniciarmos esta dissertagao:

« Como resolver o problema da forma em uma composigo musical?

« Seria possivel realizar uma pega musical que comportasse varias formas
e processos praticados em diferentes periodos historicos?

« Como realiza-la?

Objetivo

O objetivo deste trabalho é responder a essas perguntas atraveés de:

» Levantamentc e estudo de formas, processos caracteristicos e suas
técnicas na composigao.

«Aplicagio na criagio da pega “Setenta Variagbes Transatonais'” para
piano.

~Andlise da pega

«Conclusao

Justificativa

As trés partes em que se divide este trabalho. estudo de formas,
processos e suas técnicas na composicdo; a composicdo propriamente dita e
sua analise se interligam e se completam.

Além de ser um tfrabalho artistico é também uma pesquisa dos processos
composicionais histéricos 0s quais se revestem de uma abordagem
contemporanea na composicéo.

Metodologia

O estudo das formas e técnicas se constituiu em uma analise realizada em
trés niveis conforme John David White em seu livro The Analysis of Mgsic2:
micro, média e macroestrutura, considerando-se em cada um deles: altura,
ritmo, timbre e textura.

' Segundo A. Prado, o neologismo Transatonal significa o uso livre dos processos criados por
Schoenberg na técnica dos doze sons. (Comunicagdo pessoal, abril, 95)
2 WHITE, John David. The Analyses of Music. New Jersey: Prentice Hail, 1976.




Os esquemas harmobnicos estruturais foram realizados conforme os
exemplos citados por Felix Salzer em Structural Hearing. Tonal Coherence in
Music®

As analises motivicas encontradas na microestrutura seguiram a
orientagao de Schoenberg em Fundamentals of Musical Composition*

Para o Canto Gregoriano seguimos Dom Eugéne Cardine: Primeiro Ano
de Canto Greqoriano e Semiologia Gregoriana®

A analise se desenvolveu em pec¢as dos séculos.
IX a XI; Missa Gregoriana
XVE Monteverdi - Recitativos

XVIi a XVilI: Haendel - Chacona em Sol Maior;, Bach - Sinfonia n® 9 BWV
795 em fa menor; Preludio | e Fuga WV, Volume 1 do Cravo Bem Temperado.

XVIiil e XIX: Beethoven - Sonatas para piano Op 2 n® 1 e Op 90 “nicht zu
geschwind und sehr singbar vorgetragen”.

Foram também estudados trechos encontrados em Beethoven, @°
Sinfonia “Alegro na non troppo” e Sonata para pianc Op 101 em La Maior;
Brahms Sonata para piano Op 5 n° 3 em fa menor.

XX: Técnica de doze sons.

Trechos de Almeida Prado - Cartas Celestes, Volume VI no movimento
*Ciranda dos Planetas ao redor do sol”.

» Setenta variagbes Transatonais para piano.

¢ Analise da peca

*SALZER, Felix. Structural Hearing. Tonal Coherence in Music. New York: Dover, 1662.
‘SCHOENBERG, Arnold. Fundamentals of Musical Composition. London: Faber and Faber,
1880,

*CARDINE, Eugéne. Primeiro Ano do Canto Gregoriano e Semiologia Gregoriana. Trad.
Eleanor Florence Dewey. Sfo Paulo: Attar Editorial/Palas Athena, 1989,




Concluséo

Selecionado e analisado © repertéric para realizar o objetivo da
dissertacao, foi escolhida Tema e Va;rf.erg;;ﬁes6 Transatonais como forma geral
da pega. Tendo por base uma série de doze sons sobre o qual foram obtidos
acordes, a composico apresenta 0 emprego livre da série transcendendo a
atonalidade trazendo novos usos ac processo criado por Schoenberg.

Assim foram conseguidas formas multiplas inseridas nas Variagbes e
maior diversidade dentro da série.

A peca foi analisada, sintetizando os processos usados na composi¢éo.

Novas pesquisas poderao advir a partir das premissas apresentadas neste
trabalho, contribuindo para o estudo da Estruturagao Musical.

®No Tema e Variacdes “sucessivas exposiches de um tema sao alteradas ou apresentadas em
diferentes colocacbes. The New Grove Dictionary of Music and Musicians. London:
Macmillan, 1980 Vol. 19 p 536




Esquema Geral da Pega

VariagBes Recitativos Modelos
faXX- Handel - Chacona em Sol Maior
Chacona
{ - Cadéncia Brilhante
XXl a XXX - Bach - Sinfonia n°. 9 BWV785 em fa menor
Candnicas
il - Interrogativo
XXXl a XL - Beethoven - Sonata Op. 2 n°.1 para piano
Sonata
il - Aleatdrio
Xtlal- Beethoven - Sonata Op. 90 para piano
Rondé
IV - Monteverdiano
LialX- Missa Gregoriana
Gregorianas
V - Arabesco
LXIa LXVIN Flash-back’
- Preludios
LXIX - Bach - Preludio |, volume | do Cravo Bem
Preludio Temperado
LXX - Fuga Bach - Fuga IV em dé#menor. volume | do
Breve Cravo Bem Temperado

7 * Uma volta a eventos descritos previamente em um filme de namativa. Também chamada
cuf back The American Heritage Dictionary of the English Language. New York: William

Moiris Ed. 1969. p.499




Capitulo 1 - Estudo de formas, processos caracteristicos e suas
técnicas na composigao.



“Chacona é uma danga barroca em
compasso terndrio, cujo esquema musical foi
incorporado a uma forma continua de
Variagéo”.

The New Grove Dictionary of Music and
Musicians.



1.1. Haendel - Chacona em Sol Maior (G 228)

Tema: A idéia central do tema é um acorde de Sol Maior com notas

ormnamentais

Esquema harmbnico:

9
o
Y

F L ]

- Ritmo:

Células Ritmicas: 1) J ah
2 4 44
3) J

- Altura: notas do acorde ornamentadas com notas de passagem e apojatura

- Textura: acordal.

Variacéc |

-

- Ritmo:
0 .

Céiulas Ritmicas:
Jb

- Altura: no soprano linha melddica com notas do acorde ormmamentadas:
bordaduras, retardos e passagens, tenor e baixo com notas do

2)

acorde.
- Textura: contraponto a quatro vozes.



Variacao li

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) ﬂ

- Altura: no soprano linha meiddica principal em graus conjuntos; tenor e
baixo idem a Variagéo |
- Textura: contrapontc a trés vozes.

Variacao [ii

- Ritimo:
Céluta Ritmica: 1} m

- Altura: linha melddica em graus conjuntos no baixo, soprano e contralto
completam as notas do acorde.
- Textura: contraponto a trés vozes.

Variacéo IV

- Ritmo:
Células Ritmicas: V) J 4 J

2 7

- Altura: acordes completos.
- Textura: coral a quatro vozes desdobradas entre cinco e oito vozes.

Variacdo V

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) ﬂ

- Altura: linha melédica principal em graus conjuntos no contralto; baixo, tenor
e soprano completam as notas dos acordes.



- Textura: contraponto a quatro vozes.

Variacdo Vi
- Ritmo:
Células Ritmicas: 1)
2)
3)

- Altura: linha melbddica no tenor, ornamentagéo das notas dos acordes por
bordaduras e notas de passagem.
- Textura: contraponto a trés vozes.

Variacado VI

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1} ﬂ

- Altura: ornamentac@o das notas dos acordes com bordaduras & notas de

passagem.
- Textura: duas linhas melodicas; ampliagdo ritmica da Variacéo VI

Variacao Vili

- Ritmo: E
Célula Ritmica: 1) .

- Altura: um acorde para cada nota.
- Textura: coral a trés vozes.

Variacao IX

« Ritmo:
Células Ritmicas: 1) DJ

2 L )



- Altvra: harmonizagdo a quatro vozes desdobradas para Cinco e seis vozes.
- Textura: ritmos complementares em acordes.

Variagao X

- Ritmo:
Células Ritmicas: 1) m

2 Ja

- ARura: linha melodica com as notas do acorge & uma bordadura na
fundamental, terga ou quinta.
- Textura: linha meiddica no soprano e acordes.

Variacdo X/

Invers&o da Variagdo X.

Variacdo Xl

- Ritmo: ,
Célula Ritmica: 1) Ja

- Altura: linha melddica realizada com notas dos acordes em bordaduras.
- Textura: trés vozes em imitagdo com ritmos compiementares.

Variacéo Xl

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) v 3)

- Altura: linha melddica realizada com ornamentagao dos acordes em notas de
passagem.
- Textura: linha melddica e acordes.



Invers&o da Variagao Xill

Variac8o XV

- Ritmo:

CélulaRitmica: 1) J J44

- Altura: linha melodica igual & das Variagbes Xill e XIV & distancia de
décimas por movimento direto.
- Textura: duas vozes, ampliacdo das Variagbes Xl e XIV.

Variacéo XVI

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1)

- Altura: linha melddica em movimentos escalares constantes, ornamentando
as notas dos acordes com notas de passagem. Vide diviséo
motivica.

- Textura: melodia acompanhada.

Variagcdo XVil

inversdo da Variagéo XVi com nova Variagdo motivica.

Variacao XVl

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) -mj

- AMura: linhas melédicas em movimentos escalares constantes,
ormnamentando as notas dos acordes com uma divisdo motivica
diferente das Varia¢des XV| e XVIl.

[



- Textura: duas vozes, ampliacac das Variagbes XVi e XVIL

Variacdo XiX
- Ritmo:

Célula Ritmica: 1) n

- Altura: linha melddica no soprano em acordes desdobrados, no baixo,
acordes no primeiro tempo de cada compasso.
- Textura: duas vozes.

Variagdo XX

Célula Ritmica: 1) g J j j

- Ritmo:

- Altura: linha melddica com as notas do acorde ornamentadas por
bordaduras e notas de passagem em grupos motivicos.
- Textura: linha melédica no soprano e acordes.

Variacao XXI

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1) ],

- Altura: linha melddica no baixo em acordes desdobrados.
- Textura: linha melddica no baixo e acordes no soprano.



Variagao XXl

inversaéo da Variagdo XX.

Variacdao XXHI

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1) .?;

- Altura: linhas melddicas com as notas dos acordes ormamentadas por
bordaduras.
- Textura: duas vozes em décimas,; ampliagdo das Variagdes XX e XXII.

Variagcdo XXIV

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) D

- Altura: as notas da linha melddica se repetemn duas a duas; s&o notas dos
acordes.
- Textura: linha melodica no sopranc {completada} e acordes no baixo.

Variac@o XXV

Inversdo da Variagéo XXIV com pequenas modificagbes de altura.

- Ritmo:
Células Ritmicas: 1) n
2) J J‘}
Variagédo XXVi

- Ritmo:



Célula Ritmica: 1)

- Altura: na linha melddica as notas se repetem trés a trés, todas as notas
sdo parte dos acordes. Polifonia escrita a uma s6 voz®, pedal versus
linha melddica.

- Textura: linha melddica no soprano completada por acordes no baixo.

Variagdo XXVl

Invers&o da Variagao XXVi

Variacdo XXVl

invers&o da Variagdo XXIV.

Variacdo XXIX

- Ritmo: ampliagdo ritmica da Variag&o XXVIIL

Célula Ritmica: 1)

- Altura: nas duas linhas melddicas as notas se repetem duas a duas;
ampliagaéo da Variag&o XXVIiL Polifonia escrita a uma s0 voz, pedal
versus linha melodica.

- Textura: duas vozes: baixo e soprano.

Variagdo XXX

- Ritmo:

Celula Ritmica: 1) m

fQuando é desenvolvido um principio de relac8o entre os pontos superior e inferior de uma
linha, encontra-se um tipo de construgdo melddica no qual se percebem duas linhas enquanto
apenas uma € escrita”. PISTON, Walter. Counterpoint. New York: Norton, 1947 p.23.



- Altura: na linha melodica as notas se repetem duas a duas. Polifonia escrita
a uma s6 voz, pedal versus linha melddica.
- Textura: linha melddica no baixo e acordes no soprang; © baixo e a inversao
do soprano da Variagao XXIX.

Variacago XXXl

- Ritmo:
Céluia Ritmica: 1) D

[

- Altura: linha melddica no soprano. Polifonia escrita a uma s6 voz, no baixo,
bordaduras.
- Textura: duas vozes.

Variacao XXX

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1)

- Altura: linha melddica no soprano; no baixo seguem movimenios escalares.
- Textura: duas vozes; ampliagao da Variagdo XXX

Variac&o XXXII

- Ritmo:

Célula Ritmica: 14 M
- Altura: linha melodica em acordes harpejados.
- Textura: desdobramento das notas dos acordes entre baixo € soprano.

Variacdo XXXIV

- Ritmo:



Células Ritmicas:

- Altura: a linha melodica do baixo & formada por notas do acorde seguidos
de bordaduras.
- Textura: trés vozes; no baixo ornamentagdo das notas dos acordes; novas
linhas melddicas no soprano e contraito.

Variacdo XXXV

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) D

- Altura: linha melddica no soprano formada por zoordes; no baixo notas
repetidas duas a duas e acordes.
- Textura: desdobramento das notas dos acordes em linhas no soprano &
baixo; tambeém acordes no baixo.

Variagdo XXXVI

- Ritmo: ampliac8o ritmica da Variacao XXXV.

Célula Ritmica: 1)

- Altura: linha melddica formada por notas dos acordes.
- Textura: linha melddica no soprano e acordes no baixo.

Variacido XXXVH

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1) m m n

- Altura: linha melédica formada por movimentos escalares.
- Textura: linha melédica no baixo e acordes no soprano.



Variagao XXXVIHl

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1) '}’mm

- Altura: linha meiodica em movimentos escalares e repeticdo de gquatro
notas.
- Textura: linha melddica no soprano e acordes no baixo.

Variagiio XXXIX

- Ritmo:

Céluta Ritmica: 1) m ﬁﬁ n

- Altura: linha melddica em movimentos escalares.
- Textura: linha melddica no baixo e acordes no sopranoc. Inversdo da
Variagao XXXVIL

Variacao XL

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1) m ,ﬁ rj

- Altura: linha melédica em movimentos escalares.
- Textura: linha melddica no soprano e acordes no baixoe.

Variagao XLI

- Ritmo:

Células Ritmicas: ) fmmm
2 4 dddd

- Altura: linhas melodicas em movimentos escalares e acordes de trés sons.
- Textura: imitagéo de linha melddica e acordes.



Variagao XLl

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1

- Altura: linhas melddicas em movimentos escalares e acordes de trés sons.
- Textura: imitacao de linha melddica e acordes.

Variacéo XL

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1) ¢ m Je

- Altura: linha melddica no soprano com noias do acorde ornamentadas,
baixo por movimentos escalares. No gquarto e quinto compassos
inverte soprano e baixo.

- Textura: duas vozes.

Variacéo XLIV

inverséo da Variagao XLilL

Variacdo XLV

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) n

- Altura: linha melddica de bordaduras e notas de passagem ornamentando
as notas dos acordes.

- Textura: linha melddica em tergas e sextas no soprano e acordes no baixo.



0
Variacdo XLVI

Inverséo da Variagdo XLV.

Variacao XLVI

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1)

T

- Altura: linhas melddicas no contralto e tenor;, ornamenta¢ao das notas dos
acordes.
- Textura: quatro vozes.

Variacdo XLVill
- Ritmo:

Célula Ritmica: 1) m

- Altura: linha melodica formada por notas dos acordes.
- Textura: linha melddica no soprano e acordes no baixo,

Variacdo XLIX

Inverséo da Variag&o XLVIIL.

Variacéo L

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) I—j

- Textura: ampliagéo das Variaghes XLVl e XLIX em duas linhas melddicas.



Variacéo L.

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1)

- Altura: linha melddica no contralto;, ornamentacao das notas dos acordes
em semicolcheias. As outras vozes completam.
- Textura: duas linhas melddicas no soprano e contralto e acordes no baixo.

Variacédo Lii

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1)

- Altura: linha melddica com notas dos acordes e ornamentagdo de
bordaduras.
- Textura: imitacao.

Variacao LHi

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1) dea

- Altura: linha melddica em intervalos de sexta.
- Textura: polifonia de duas vozes escritas em uma s6 e uma linha de baixo.

Variagdo LIV

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) m

- Altura: ornamentag&o das notas dos acordes na linha melédica do soprano;

intervalos de terca formam polifonia.
- Textura: linha melddica no soprano e acordes no baixo.



Variagéo LV

- Ritma:
Célula Ritmica: 1)

- Altura: linha melddica: intervalos de sexta e graus conjuntos formando
polifonia.
- Textura: linha melddica no soprano e notas dos acordes no baixo.

Variacdo LVI

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1)

- Altura: linha melddica: ornamentagao dos acordes por intervalos de quarta e
graus conjuntos.
- Textura: linha melddica no soprano e acordes no baixo.

Variacdo LVIil

- Ritmo: |
Céluia Ritmica: 1) J P

3 0

- Altura: linha melddica formada por ornamentacio das notas dos acordes:
bordaduras e escalas.
- Textura: linha melddica no baixe e acordes no soprano.

Variacdo LVIill

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) .:J

LAIT

- Altura: duas linhas melédicas em décimas no contralto e no baixo:
ornamentac¢&o das notas dos acordes por bordaduras.



- Textura: trés vozes.

Variacdo LIX

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1)

xi
- Altura: linha melddica em oitavas; ornamentacao das notas dos acordes por
bordaduras e movimento escalar.

Variagdo LX

- Ritmo:
Célula Ritmica: 1) al

- Altura: linha melodica formada por sexias e graus conjuntos; ornamentacao
das notas dos acordes por notas de passagem e bordaduras;
polifonia escrita em uma sé voz.

Variacado LX!

A mesma disposiggo da Variacdo LX, porém com movimento ascendente
da linha melddica.

Variacao LXH

- Ritmo:

Célula Ritmica: 1) 7 J‘n J ﬂ

- Textura: canone & oitava em duas vozes.



Levantamento das Variagdes conforme suas principais
Caracteristicas

Variagéo

1 - contraponto & quatro vozes.

I - contraponto a trés vozes.

I - contraponto a trés vozes.

v - coral a quatro vozes desdobradas em cinco e 0ito vozes.

\'4 - contraponto a quatro vozes.

Vi - contraponto a frés vozes.

Vi - ampliacéo ritmica da Variagdo V1.

Vil - coral a trés vozes.

X - harmonizag@o a quatro vozes desdobradas para cinco e
seis, ritmos complementares em acordes.

X - linha melddica no sopranc omamentada e acordes.

Xl - invers@o da Variagéo X.

Xli - imitag80 a trés vozes com ritmos complementares.

Xl - linha melddica ormamentada e acordes.

XV - inversdo da Variagao Xill.

XV - ampliag@o das Variagbes XlIt ¢ XIV a duas vozes.

XVi - linha melddica em escalas ornamentadas.

Xvii - inversdo da Variagdo XV1.

XVill - ampliagdo das Variagbes XV1 e XVII.

XiX - linha melddica no soprano em acordes desdobrados e
acordes no baixo no primeiro tempo de cada compasso.

XX - linha melddica no soprano e acordes.

XXI - linha melddica no baixo e acordes no soprano.

XX - inversdo da Variagdo XX.

XX - ampliagéo das Variagdes XX e XXil.

XXV - linha melédica no soprano com notas repetidas duas a

duas e acordes no baixo.
XXV - inversao da Variagdo XXIV com pequenas modificagdes.
XXVI - linha melddica cujas notas se repetem trés a trés no

soprano e acordes no baixo. Polifonia escrita a uma s6
voz; pedal versus linha melddica.

XXVIi - inversdo da Variaggo XXVI.

XXvil - inversio da Variacao XXIV.

24



XXIX - ampliagdo ritmica da Variagio XXVIIl; notas repetidas na
linha melodica duas a duas. Polifonia escrita a uma s6
vOZ.

XXX - linha melddica no baixo com notas repetidas duas a duas

e acordes no soprano; o baixo € inverséo do soprano da
Variagdo XXIX. Polifonia escrita a uma s$6 voz.

XXXI - linha melédica no soprano e bordaduras no baixo
(pedal). Polifonia escrita a uma s6 voz.
XXX - ampliagdo da Variagdo XXXl a duas vozes.
XXX - linha melodica em acordes desdobrados.
XXXV - trés vozes, no baixo omamentacdo das notas dos
acordes e novas linhas melddicas no soprano e contraito.
XV - linha melédica no soprano formada por notas dos
acordes; no baixo notas repetidas duas a duas e
acordes.
XXXV - ampliagdo ritmica da Variaggo XXXV.
XXXV - linha melédica no baixo formada por movimentos
escalares e acordes no soprano.
XXXV - linha melbdica em movimentos escalares no soprano e
repeticio de quatro notas; acordes no baixo.
XXXIX - invers@o da Variagdo XXXV
XL - linha melddica em movimentos escalares no soprano e
acordes no baixo.
XLl - imitagdo da linha melbdica em movimentos escalares e
acordes de trés sons.
XLH - imitagéo da linha melédica em movimentos escalares e
acordes de trés sons.
XL - duas vozes, linha melddica no soprano com notas do

acorde ornamentadas, o© baixo por movimentos
escalares. No quarto e quinto compassos inverte-se 0
soprano e o baixo.

XLV - inversao da Variagio XLIII.

XLV - linha melddica com notas do acorde ormamentadas em
tercas e sextas no soprano e acordes no baixo.

XLVI - invers&o da Variagdo XLV.

XLvii - quatro vozes; linhas melédicas no contralto e tenor com
ornamentagéo das notas dos acordes.

XLVl - linha melddica formada por notas dos acordes e acordes
no baixo.

XLIX - inversdo da Variagdo XLVIIl.
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L - ampliagédo das Variagbes XLVIll e XLIX em duas linhas

melddicas.

Ll - duas linhas melédicas no soprano e contralto e acordes
no baixo.

- Omamentacgio das notas dos acordes em semicolcheias.

LIt - imitag8o.

LHI - polifonia a duas vozes escritas em uma s6 voz e uma
linha de baixo.

LIV - polifonia; ornamentagéo das notas dos acordes na linha
melodica do soprano e acordes no baixo.

LV - polifonia; linha melodica em intervalos de sexta e graus
conjuntos formando polifonia no soprano e acordes no
baixo.

Lvi - linha melédica no soprano; ormamentagao das notas dos
acordes e acordes no baixo.

LV - linha melédica no baixo formada por ornamentagéo das
notas dos acordes - bordaduras e escalas e acordes no
soprano.

Lvill - trés vozes, duas linhas melddicas em décimas no

contralto e no baixo; ornamentacdo das notas dos
acordes por bordaduras.

LIX - linha melédica no baixo em oitavas; ornamentagdo das
notas dos acordes por bordaduras e movimentos
escalares; acordes no soprano.

LX - linha melddica no baixo por sextas e graus conjuntos;

’ omamentagcdo das notas dos acordes por notas de
passagem e bordaduras e acordes no soprano; polifonia
escrita em uma s6 voz.

LXI - idem a Variagdo LX, porém com movimento ascendente
da linha meiddica.

LXH - canone em duas vozes a oitava.
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Concluséo

ESTRUTURA DAS VARIACOES: CLASSIFICAGAO

1. Variacbes contrapontisticas

1.1. Contraponto livre:

Variagbes

| (quatro vozes)

il (trés vozes)

1 (trés vozes)

\Y (quatro vozes)

Vi (trés vozes)

1.2. Canone:

Variagao

LXil (duas vozes a oitava)
1.3. Imitagdo:

Variagbes

Xl (trés vozes com ritmos complementares)
XLI (escaias)

LH (ormamentagao de acordes)
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1.4. Inversio:

Variagbes

XI (da Variagao X)

XV (da Variagéo XIH)
Xvii {da Variagho XVI)
XX {(da Variagio XX)
XXV (da Variagdo XXIV)
XXVi (da Variagio XXVI1)
XXV {(da Variagdo XXIV)
XXX {da Variagdo XXIX)
XXXIX (da Variagao XXXVIiii)
XLIV (da Variagao XLIlI)
XLvi {da Variagéo XLV)
XLIX {da Variagdo XLVIi)
LXI (da Variagéo LX)

1.5. Polifonia escrita em uma sé voz:

Variaghes

XXVi
XXIX
XXX
XXX
LIl
LIV
Lv
LX

2. Variacdes harménicas

2.1. Coral:
Variagbes

v (quatro vozes desdobradas para cinco e seis)
Viil (trés vozes)
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IX (quatro vozes desdobradas para Cinco e seis)

2.2. Melodia acompanhada:

Variagdes

X (no soprano)

XX (no soprano)

XX! (no baixo)

XXV (no soprano)

XXXIV (no baixo)

XXXV (no soprano)

XXX Vil (no baixo)

XLl (no baixo)

XLV (no baixo)

XLvil (no contralto e tenor)
XLvill (no soprano)

LI (no soprano e contralto)
LVl (no soprano)

Lvi (no baixo)

LVIH (no contralto e no baixo)
LiX (no baixo)

2.2.1. Acordes desdobrados:

Variagbes
XIX (no soprano)
XXXl (no soprano)

2.2.2. Ornamentagao:

Variagdes

X (bordaduras)
XIH (bordaduras e notas de passagem)
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XXXI
XXXV
XL
XLV
XLvil
LI
LIV
LviI
Lvil
Lvitl
LIX

2.2.3. Escalas:

Variagbes

XVi
XXXV
XXXVill
XL

XL

XL
XLiil
LIX

(escalas com notas de passagem)
(bordaduras no baixo)
(bordaduras)

(apojatura e notas de passagem)
{bordaduras e notas de passagem)
(bordaduras e notas de passagem)
(bordaduras e notas de passagem)
{bordaduras)

{(apojaturas)

(bordaduras)

(bordaduras)

{bordaduras)

(bordaduras e notas de passagem)
(bordaduras e notas de passagem)

(com notas de passagem)

{no baixo)

(no soprano)

(no soprano)

(no soprano)

{no soprano e no baixo alternadamente)
{no baixo)

(no baixo)

2.2.4. Notas repetidas.

Variagbes

XXV
XXVi
XXIX
XXX
XXXV
XXV

(duas a duas)
(trés a trés)

(duas a duas)
(duas a duas)
(duas a duas)
(quatro notas)
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3. VariacOes com ampliacio ritmica

Varia¢bes

Vi

XV
XV
XX
XXIX
XXX
XXXVI

(da Variaggo Vi)

{das Variagbes Xlil e XIV)

{das Variagbes XVi e XVil)
(das Variaghes XX e XXII)

(da Variagéo XXVIl)

{da Variagao XXXI}

{(da Variagdo XXXV)
(das Variagdes XLVIl e XLIX)
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"Canon é a espécie mais estrita e regular de
imitag8o temética em composi¢éo”.

Grove's Dictionary of Music and Musicians.



1.2. S. Bach - Sinfonia n°9 BWV 795 em fa menor

A Sinfonia n° 9 de J. 8. Bach é constituida de um contraponto tripio
trabalhado a trés vozes: soprano, contralto e baixo. °

a = compassos 1, 2 inicio do 3.
b = compassos 1, 2 inicio do 3.
¢ = compassos 3, 4 inicio do 5.

Secdes Compassos Tonalidade | Fungéo
compassos det1ab
ia. kEntrada A |a = baixo Fm t
b = contralto
¢ = baixo

compassos 5eb

Divertimento | = |sequéncia em imitagdo com um
motivo reduzido ritmicamente.

compassos 7, 8, iniciodo 9

2a. Entrada A |a = soprano Fm t
¢ = contralto
b = baixo

compassos 9 e 10

Divertimento Il = | sequéncia com ampliagdo de b

compassos 11, 12, inicio do 13

3a. Entrada A | ¢ = soprano Ab tR
b = contralto
a = baixo

compassos 13, 14, inicio do 15

4a. Entrada A |b = soprano Eb (D) IR
a = contraito
¢ = baixo

compassos 15, 16 e 17

Divertimento Il |sequéncia ampliada de b no
soprano sequéncia com inversio
de b no baixo sequéncia com
inversdo e ampliacdo de b no

®  Apesar de as vezes, poder se considerar a tessitura como sendo de tenor, foi utilizado o
termo baixo, por ser a voz mais grave,



Secdes

Compassos

Tonalidade

Fun¢do

contralto

compassos 18 a 20

5a. Entrada A

a = sopranc
b = contralto
¢ = baixo

Cm

Divertimento IV

compassos 20 a 24

sequéncia com ampliacio de b

compassos 24, 25, inicio de 26

6a. Entrada A

a = soprano
¢ = contralto
b = baixo

Db

compassos 26, 27, inicio de 28

7a. Entrada A

b = soprano
a = contralto
¢ = baixo

Ab

tR

compassos 28, 29 e 30

Divertimento V=

sequéncia com b sequéncia com
inversao de b

compassos 31 e 32

8a. Entrada A

b = sopranc
a = contralto
¢ = baixo

Fm

compassos 33 e 34

9a. Entrada A

C = soprano
b = contralto
a = baixo

Fm

Compasso 35

F Maior
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Concluséo

A peca apresenta a idéia principal formada por trés linhas melddicas que
se alternam nas entradas, constituindo um contraponto triplo inversivel. As
secdes intermedidrias utilizam basicamente a linha b, porém tratada em
sequéncia, redugao ritmica, ampliacao ritmica e inversio.

9 s nameros em cima dos acordes se referem aos compassos.
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" Desde que a Sonata foi definida pelos
tedricos do segundo quarto do século XIX,
com base nas préaticas musicais do fim do
século XVl e inicio do XIX, ela tem sido a
mais prestigiosa das formas musicais.”

Charles Rosen



1.3. Beethoven - Sonata Op. 2 n°1 para Piano

Macroestrutura
Exposigao Compassos | Tonalidade Funcéo

A - 1° Grupo Teméatico{1a8 fa menor ténica
Ponte

9a20
B - 2° Grupo Temético | 20 a 41 Lab Maior | tdnica relativa maior
Codeta

41 a 48 Lab Maior | tdnica relativa maior
Desenvolvimento 48 a 101 Lab Maior ténica

Dé menor tonica anti-relativa

Re-exposigdo
A - 1° Grupo Tematico | 101 a 108 fa menor ténica
Ponte

109 a 119 fa menor tonica
B - 2° Grupo Tematico | 119 a 140 fa menor tonica
Coda

140 a 152 fa menor tbnica

37



Médiaestrutura

K}

Exposicéo Altura Ritmo Textura
A - 1° Grupo | Harmonia - f& menor Melodia
Tematico formada pelas
=V notas dos
Melodia acordes
a)
f '®' R b
5 ' g}t o
b)
= sL =
sequéncias
fragmentos
Ponte Harmonia -  modulagéo | b) Imitagéo
diatonica tr=T ampliagdo
. com
Melodia sincope

a) fragmentos em seqliéncia

b) cadéncia a dominante
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Exposicdo

Altura

Ritmo

Textura

B - 2° Grupo
Tematico

Harmonia - L.ab Maior
V —> | pedal de dominante
Meiodia

a) repeticdo exata e
modificada

b} sequéncia e ampliagio

C) e repeticio de ¢

Codeta

Harmonia
V=i

cadéncia final: acorde de
dominante com sétima sobre
tbnica

Melodia

d) repeticbes exatas
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Microestrutura

Exposigdo
A) 1° Grupo Temético

Ritmico - Melédico

“m.lld
L
TR

Coda
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Desenvolvimento

A - 1° Grupo | Harmonia - Lab Maior Melodia
Tematico formada pelas
=V notas dos
Melodia acordes
a
A
ji—
b)
9 |
Sﬁ:m
Sequéncias
Fragmentos
B - 2° Grupo | Harmonia
Teméatico
dé menor
D6 Maior
f >
" ba 3 7 A
ﬁ’k”'*’;}‘ ; S e
] 1.4 = - I ?““hi e i;l'--—

Frequéncias

Fragmentos

Pedal de Dominante
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Re-exposicao

A - 1° Grupo | Harmonia - f&a menor
Tematico

B - 2° Grupo | Harmonia - fa4 menor
Temético

Esquema Harménico'

_ 1-8 2048 B81-100 101-152
B 1 —
& o I}
Ly
T L &
e I;- hi - % 1

" ver nota de rodapé ntiimero 10 a p, 34
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Concluséo

Esta Sonata apresenta os dois grupos tematicos de material contrastante:
o primeiro formado por notas do acorde desdobradas em movimentos
ascendentes e 0 segundo por graus conjuntos em movimento descendente. O
esquema harmodnico é constituido por um acorde de f& menor, nos pontos
béasicos da estrutura.



" O termo rondé e, talvez seu prncipio
estrutural, deve ter se desenvolvido
originalmente da forma poética medieval do
"rondeau” cujo conteudo é a repetigdo de um
“couplet” separado por longas segbes
poéticas”

John David White



1.4. Beethoven - Sonata Op. 90 " nicht zu geschwind und sehr

singbar vorgetragen™.
Macroestrutura
Segdo Compassos | Tonalidade Harmonia
Exposi¢ao 1ad0 Mi Maior =3V
(A)
(B) 40 a 69 Si Maior V>
(A) 69 a 107 Mi Maior Tonica
(C) Desenvolvimento | 107 a 138 Mi Maior t=Ta
Mi menor
Do Maior C 114
Do menor C 116 - 73 dim
Do#menor |C 121 - Modulagéo
enharmonica
Re-esposi¢ao
(A) 138a 179 Mi Maior tonica
(B) 180 a 229 Mi Maior tdnica
DéMaior | ¢ 209 - Modulagso
enharmonica
Mi Maior C 218
Modulagdo enharmbnica
(A) 2292261 | MiMaior || _yy
Si Maior
Coda 262 a 290 Si Maior V-3

Mi Maior




Médiaestrutura

Esquema harmobnico
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Microestrutura
Ritmo:

Células Ritmicas motivicas

A)

C)

|
N

Esquema Harmdnico
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Conclusdo

O segundo movimento de Beethoven, Sonata Op 90 para piano, tem a
forma de um Ronddé-Sonata.

Segundo Schoenberg'? " as formas-rondé sdo caracterizadas pela

repetic&o de um ou mais temas separados por segdes contrastantes.

O Rond6 da Sonata Op 90 de Beethoven se insere na denominago
rondé-sonata (ABA-C'-ABA), com desenvolvimento (C)*

Na Exposicdo a segdo A que vai dos compassos 1 a 40 esta na
tonalidade principal, Mi Maior, a B dos compassos 40 a 69 na tonalidade da
dominante, Si Maior; a A, dos compassos 60 a 107 em Mi Maior.

O desenvolvimento ou segdo C que vai dos compassos 107 a 138
comega em Mi Maior vai para mi menor e modula diatonicamente para Db
Maior, D6 menor e Dé#menor com modulagbes enharménicas.

A Re-exposicao na segado A, dos compassos 139 a 179 estéa em Mi
Maior, a B dos compassos 180 a 229 comega em Mi Maior modula
enharmonicamente para D& Maijor e depois para Mi Maior;, a secio A, dos
compassos 229 a 261 comega em Mi Maior e modula para a tonalidade da
dominante Si Maior.

A Coda dos compassos 262 a 290 comeca em Si Maior e termina em Mi
Maior.

SCHOENBERG, Amold. Fundamentals of Musical Composition. London, Faber and Faber,
1967. p. 190.

2 A caracteristica do Rondé-Sonata &, além do desenvolvimento C, o fato do segundo ABA
estar na mesma tonalidade, ¢ que ndo acontece na primeira vez.



" Se as silabas e os sons constituem a
matéria do Canto Gregoriano, o ritmo é a
sua alma."

Dom Eugéne Cardine



1.5. Missa Gregoriana

As partes da missa Gregoriana, cujos modelos ritmicos foram empregados nas
Variagbes LI a LX, se encontram transcritas para a notagdo ocidental, a partir
dos originais em neumas do Liber Usualis - Missae et Officli da Abadia de
Solesmes em Paris, Desclée et soch, 1964,
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1.6. Bach - Preludio |, Volume | do “ Cravo Bem Temperado”

“Notas e Glossario para os gréficos das vozes-condutoras™™

1. As figuras de notas indicam o valor estrutural e a significagdo de
notas e acordes; ndo indicam valores ritmicos.

2. As minimas em acordes representam notas e acordes de ordem
estrutural mais elevada. Aquelas cujas hastes chegam ao mesmo nivel tém
a mesma ordem estrutural.

3. Linhas pontilhadas indicam conexio entre 0s acordes.

4. Colchetes indicam prolongamento de acordes ou paralelismos
melédicos e indicam cadéncias.

5. Algarismos arabicos entre parénteses indicam os numeros dos

Compassos.
6. As cifras sob os acordes indicam:
T =Tonica
Tr = Tonica relativa menor
D  =Dominante
DD = Dominante da Dominante
S = Subdominante

Sr = Subdominante relativa menor
(D)} = Dominante individual

J = Dominante sem fundamental

" Salzer, Felix. * Structural Hearing: Tonal Coherence in music. * New York: Dover, 1952 p xiii



Esquema Harménico:

54

) ) €} (i
. f s a 4 A | ;
H““j o :E n; ﬂ - u.g‘ é
ry W [ = g L] = “’s g ¥ Frd
e T e T F R & = o
I’. i | ) E 11 % s i
ST sr o’ T Tr B D T ™ B D
73 3 7
L, ) i (19) @)
: I ;
S e 7 F % a
w L P = & rel T
= ; fF {‘; ; =3 fo— %
9 9 7 AN A ‘x
Gyy 71 s w0 1 () Ty
Q (24) Iy 1 11 1 3 ¥ (3!1) i
% $ 3§33 E IR S %

"



Conclusido

Este preludio apresenta quatro cadéncias a tOnica e uma a dominante nos
compassos 9 a 11. A cadéncia final apresenta o acorde de dominante sobre o
pedal de tOnica antes do acorde de tonica final.
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“O termo fuga sugere a esséncia da
polifonia, a mais intrincada expressdo da
complexa misica ocidental.

Alfred Mann



1.7. Bach - Fuga IV, em Dé#menor, Volume | do Cravo Bem

57

Temperado
Macroestrutura
Se¢bes Entradas Compassos |Vozes Tonalidade
Exposicao 1a62 baixo dé#menor
tenor si Maior
alto mi Maior
soprano l e i
Tema | 1a3 baixo dé#menor
Resposta 4a6 tenor sof#menor
Contra-tema | 4a6 baixo
RepeticBdodo T 7a8 alto dé#tmenor
Contra-temal 7a9 tenor dé#menor
Contra-tema I 6a9 baixo dé#menor
Episédio | 9a12 baixo dé#menor
tenor
alto
Tema | 12a14 |soprano faftmenor
Contra-tema Il 12a14 |baixo fa#tmenor
alto
Contraponto 12a14 itenor f&#menor
Tema | 14a16 Isopranc| dé#menor
Contra-tema ll 14a16 |baixo dé#menor
alto
Fragmentos do| 14a16 {sopranoll dd#menor
Contra-tema |l
Episddio i 16a19 |{baixo mi Maior
alto
sopranoslell
Respostadotema; 19a21 tenor sol#menor
|
Contra-tema li 19a 21 baixo sol#menor
Contrapontos 19a21 |alto sol#menor
sopranos e ll
Temal 22a24 |tenor fa#menor
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Secbes Entradas Compassos | Vozes Tonalidade
soprano |
Temal 25a27 |alto déd#menor
Fragmentos do| 25a27 itenor do#menor
Contratema |
Contrapontos 25a27 |alto do#menor
sopranos i el
Episodio IH 28a29 |tenor fa#menor
alto
sopranos le li
Tema l 29 a 31 baixo si Maior
Contraponto 29a31 |[tenor si Maior
Fragmentos do| 29a31 alto si Maior
Contra-tema |l
Contrapontos 29a 3 sopranos | e I | si Maior
Tema | 32a35 alto mi Maior
Fragmentos dos| 32a35 [soprancslell |miMaior
Contra-temas | e
il
Tema i 35a37 (tenor do#menor
Contra-tema il 35237 |baixo dé#menor
Tema ll 35a37 |sopranoi dé#menor
Resposta do| 38a40 {sopranoil sol#menor
Temal
Fragmentos dos| 38a40 |[tenor solfmenor
Contra-temas | e
il
Episédio IV 41a44 (tenor do#menor
alto
sopranos 1 e ll
Tema | 44246 |[soprano li dé#menor
Tema il 44a49 |baixo do#menor
Contraponto 47 a49 isopranoll do#menor
Fragmentos do| 47a49 |sopranol do#menor
tema il
Tema ill 49 a 51 tenor fa#menor
Imitagdo -{ 49ab1 |sopranoli fa#tmenor

fragmentos Tema
I Invertido
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Se¢bes Entradas Compassos | Vozes Tonalidade
Tema | 49 a 51 soprano | fa#menor
Tema | reduzido] 51a53 |baixo fa#menor
ritmicamente
Tema H Invertido 51a54 ltenor fa#menor
Tema ill 52a54 |soprano i fa#menor
Tema | reduzido| 54a57 |sopranol la Maior
ritmicamente
Tema | reduzido{ 54a57 |soprano li ia Maior
ritmicamente
Tema |l imitaclo 54 a 57 itenor la Maior
Tema lil Imitacdo 55a57 |baixo l& Maior
Tema il Imitagdo 57 a59 |soprano i la Maior
Tema Il Imitaco 57a59 |soprano il |& Maior
Tema il Imitacao 57a592 |tenor la Maior
Contraponto 57a59 |haixo la Maior
Temall 59a62 |(soprano} dé#menor
Tema H 59a62 sopranol do#menor
Tema I Imitacao 60a62 |tenor do#menor

Desenvolvimento 62a73
Tema il Imitacao 62a64 |sopranol soHMaior
Tema |l Imitacéo 62a64 |soprano |l sol#Maior
Contraponto 62a64 |allo sol#Maior
Tema lli 64a66 |tenor sol#Maior
Contraponto 64a66 |alto soMaior
Tema Il imitacdo 64a66 |sopranoli sol#tMaior
Contraponto 64 266 |sopranol soi#Maior
Tema | 66 868 |sopranc ! ré#fmenor
Contraponto 66 a68 |soprano i re#fmenor
Contraponto 66 a67 |tenor ré#menor
Tema |} 66a 68 baixo ré#menor
Tema il Imitacéo 69a71 soprano | ré#menor
Contraponto 69 a1 soprano H réfimenor
Tema il 69a71 tenor ré#menor
Contraponto 69 a 71 baixo ré#menor
Contraponto 71a73 |soprano! ré#menor
Tema il 71a73 |sopranoli ré#menor

Reexposicao 73a115
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Secgdes Entradas Compassos | Vozes Tonalidade
Temal 73a75 |baixo dé#menor
Tema lli 74a76 |tenor do#menor
Temall 73a76 |alto do#menor
Contraponto 73a76 [sopranoll dod#menor
Tema | 76a78 |sopranol do#menor
Temallll 77a78 |sopranoli dé#menor
Tema I} 76a78 |baixo do#menor
Tema lil 79 a 81 tenor dd#menor
Temalll 79 a 81 soprano li dé#menor
Contraponto 79a80 |sopranc | do#menor
Tema | 81283 |itenor dé#menor
Tema il 82a84 |alto dé#menor
Tema ll 81a84 |sopranol do#menor
Imitago do tema| 85a88 |sopranol fa#menor
i
Contraponio 85a88 |[soprano ll fa#tmenor
Contraponto 85288 |alto fa#menor
Contraponto 85a88 |tenor fa#menor
Tema lll 86288 |baixo dé#menor
Tema | 89 a 91 soprano | do#menor
Tema 1l Invertido 89a982 |sopranoli do#menor
Contraponto 89 a 91 tenor do#menor
Tema Il 90 a 91 baixo do#menor
Tema Il 92a983 |sopranol dé#menor
Fragmentos do;, 92a94 |sopranocll do#menor
Tema il
Tema Il Imitacdo 92a84 |[tenor dé#menor
Contraponto 92a94 |baixo dé#menor

Stretto e Coda 94 a 115
Temal 94a96 |soprano | mi menor
Tema |l 93a85 |sopranoli mi menor
Tema il 94a95 |tenor mi menor
Contraponto 95a97 |sopranol! Si menor
Tema | 95a97 |sopranoli si menor
Tema il 95297 |alto si menor
Tema | 96a 98 |soprano do#menor
Tema Il 97a99 |alto do#menor




6l

Secbes Entradas Compassos |Vozes Tonalidade
Tema lil 97a99 jalto dé#menor
Tema | 97 a99 ibaixo ao#menor
Tema |l 88 a 100 |[tenor do#menor
Tema | 100 a 102 |tenor do#menor
Tema Hi] 100a102 |baixo dé#menor
modificado
Tema i} 99a100 |sopranol dé#menor
modificado
Tema Il 102 a 104 {tenor do#Emenor
Contraponto 102 a 104 {baixo do#menor
Tema iy 1022104 jalto dé#menor
modificado
Contraponto 102 a 104 isoprano Il do#menor
Pedal de| 1052108 |baixo do#menor
Dominante
Tema | 1052108 |tenor dé#menor
modificado
Contraponto 105a 108 |alto dé#menor
Fragmentos do| 105a108 |soprano ll dé#menor
Tema lll
Tema | 107 a 108 |soprano | do#menor
Tema it} 108 a110 |tenor dé#menor
modificado
Pedal de{ 110a 111 |baixo dé#menor
Dominante
Pedal de Tonica 112a 115 |baixo dé#menor
Contratema |l 112 a 115 |tenor dé#menor
Contraponto 111a 115 |alto dé#menor
Tema | 1112115 |{soprano i dé#menor
Pedal de Tonica 110 a 115 |soprano | dé#menor

Médiaestrutura

Secdes Altura Ritmo Textura

Exposigdo Contraponto | Células Ritmicas:

1)

Polifonia a 2 e 3 vozes




| Seqbes

Altura Ritmo Textura
2)
Jw
3)
I
4)
5)
7 D[]
Imitagdes 6) Polifonia a 5 vozes
7)
g
g
Imitagao 8) Polifonia a 5 vozes
)
r c:l J '
9)
10)
11)
Jddo
Desenvolvimento |imitacdo idem Idem
Reexposi¢io Imitagédo Idem Polifonia a 4 e a 5
vOzZes
Stretto e Coda Imitacao idem Polifonia a 5 vozes




Microestrutura

Secoes Ritmica-Melédica
Exposicdo |Temal
;E:W Y :;5 - . A
Contratema |
; * e, }
Pt B ?‘“ﬁf"}!ﬂ’x —— —
| 4 H
i’ o
Tema li
/"TWWM\
i i ¥ £ p’?‘l"pw%i; F
L il 4 ‘FH ] L h_f_ E i 1 ; g 1r
Tema
. & Eﬂum\a.
. » = E :..ﬁg: ar =
7 - -
Strettc e Pedal de Dominante
Coda Pedal de Tonica
Conclusdo

dé#menor, a cinco vozes é uma fuga rea

15
|

A Fuga IV, Volume | do “Cravo Bem Temperado™ de Bach em
, estrita'®, contendo trés temas. Sua

SFuga real é aquela cuja resposta, isto €, a segunda enirada do tema, apresenta
rigorosamente os mesmos intervalos mel6dicos do tema, na Dominante da tonalidade.
Mann, Alfred. The Study of Fugue. New York: Norton, 1958 p. 46

63



caracteristica € o emprego da aceleragdo das figuras ritmicas. Assim, ©
primeiro tema e sua resposta, numa quinta acima, se compdem de uma figura

{© ) e sua subdivisdo em duas: © J J o . O primeiro e o segundo
contratemas apresentam subdivisbes em duas (J ), em quatro (J ), e em

oito (ob )-

O segundo tema inicia com subdivisdes em quatro ( J ) e prossegue em
oito (j) ). O terceiro tema contem subdivisdes em duas ( J }, em quatro { J )

e em oito (-b ).

16I"uga estrita é aquela cujos episddios, isto &, as partes em que o tema nao aparece, utilizam
apenas elementos da exposicéo.
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Capitulo 2 - Setenta Variagbes Transatonais para Piano
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RECITATIVO 1 - cCadencis Brithante

Ad libitum
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Recitativo Il - Aleatério
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LVII - Sanctus et Benedictus
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Recitativo V - Arabesco

*h o
L ( (.
el el
. _ 4
E_L TAREE i}
ol ol
“# E 2
i
Ny
X .
& ol
L Y ﬁNﬁ?
ol L
i
i o
aTh, Fal
® a
L) .W. A
i),
L pi
i D
W w |
| %
moom
2 e

E
Ay

T — ey

[ {in
hAIY4
)

e
[

b

1
b :
a2

*hay

34

ot

b

|
rall

=
Ly Lk
rr




144

LXI

Preludios (Flash Back)

L. I
‘wn e e A

L

o -
bisdodasase

-

Jhesod

4
b

| 3
‘‘‘‘‘ 9 o =" e %

9_.;

o
]

palf
|
1

-

¢

i

i i~
hopt——

fe

e wals . !
:ﬁ‘mip Q] -

o Z#f'“ z
o

Ceen N o]

o4
be
hoa
4
ke

|1 1 ;
L et
(| en 7o
I P

J=52

R
|
L 1 TR 8

430 Lento

-

434
s
438




145

LXIII

B

L&
L4 34

i
|

8
-y
ey

=)
(3 ]

446
4]

ey
o
e

. hig

Lo
Al
14 g:
e — —

g
S
g

4

PP
e

i

to

LXIV

454




146

asg 98— | 0t i | |
” e a be *\% E' ’ ’:“3 Ha iq:é




LXV 147

T
- [ 7] — i r
%j%:& & i = } _'j -@g Y
é‘: 3 - - 3 -
“"{f”'“g. i s -

C‘,@ica
-
p V%

i
i

i
|

|
!
Py h
i




148

LXVI

Répido

473

1Y
w: [Fa VAT AV AN S VAV AU AV AV AV AV AVAN RV A AN AV A N A AT AYA R VAN L Vo by Ve VAT AT

480 -
o

s

[ Y&

%l

a2

483 -
A

iS5



149

491
fe . .
= - §o° —
9 3
43 X
TS =¥
by, ) % ‘ i |




150

LXVIHI

T
iy,

Vv
h ‘b,fm:! #—%3“' o gfm 5 f‘g:"sbﬂ? 2

P ey &
A

Y

M
A il ! A il TR,
i O Y 1 d_ i . 4 : : !
i O T * A ] I Y H )egeamgi e ] I
B -* . — . S ) A W -
Y& N g bel ®® be



151
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Capitufo 3 - Anédlise da Composicio realizada
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VARIAGOES | 2 XX - CHACONA

Estas variagbes foram realizadas em forma de Chacona, tendo como
modelo a Chacona em Sol Maior de Handel*. Para isso foi imaginada uma série
dodecafonica® sobre cujas notas se elaboraram acordes de cinco sons, sendo
0s quatro primeiros em posicdo cerrada e os oito posteriores em posicéo
aberta.

série dodecafbnica

Escolhidos oito desses acordes, foi elaborado um tema de oito
compassos, No qual se basearam as vinte variagdes da Chacona.

acordes
ac . abertos
T | 1
b e "=
i i 1
[ 4 3 s e e
;I&ﬂ %&1 %ﬁ
L] gm hi] bl
[ = [
P ES £ 5.2 L il
?’1 %;W_
g it je fe
7 g g 10 131 12

* Cchacona . Danga Barroca em compasso ferndrio cujo esquema musical foi incorporado
numa forma continua vanada. Originaria como danga cang8o, aparenfemente na América
Latina, tornou-se popular na Espanha no inicio do século XVII (T.A.)

SADIE, Stanley. (Ed.) The NEW/GROVE Dictionary of Music and Musicians. London:
MacMifian, 1980. v. 4 p. 100

° Série dodecadénica . Ordenagio dos doze sons da escala temperada, base do sistema de
composigdo criado por Amold Schoenberyg.
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%w%mg aj; ;l J
§ T
S TEMA 5
2 6 7
=tttk
9 i 11 12

Tema
- Ritmo:
Célula Ritmica: J g}

lento
- Altura: acorde 2 com as notas da série: 2, 4,5, 7 e 10,

gcomasnotas 8,8 ¢ 11e 2
7comasnotas: 7,9, 10, 12e 3.

8 com as notas: 8, 10, 11, 1e 2,

9 com as notas: 9, 11,12, 2e 3.

10 com as notas: 10, 12, 1,3 e 6.

11 comas notas: 11, 1,2, 4e7.

12 com as notas: 12, 2,3, 5e 8.

- Dinamica: fortissimo
- Timbre: grave ao super-agudo
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- Textura: acordal
Variacdo |

- Ritmo:

Células Ritmicas: jJ J J JJ EJ J J
.

- Altura : acordes - 0s mesmos do tema® ; notas repetidas no soprano.
- Dindmica: piano crescendo até fortissimo.

- Timbre: do grave ao super-agudo.

- Textura: acordal com quatro sons longos e um repetido.

cotuas Ritmicas: S 3T 33770
J J

- Altura: Notas do acorde repetidas no soprano e contralto;
- Dindmica: piano crescendo até fff.

- Timbre: do grave ao super-agudo.

- Textura: acordal com trés sons longos e dois repetidos.

Variacao lil

- Ritmo:
Células Ritmicas: n

. J

- Altura: repeticbes alternadas de duas notas do acorde em segundas e
tercas.

- Dindmica: p cr escendo até fff.

- Timbre: do grave ao super-agudo.

® Os acordes das variagbes de nimeros | a XX s3o os mesmos do tema.



- Textura: acordal com sons longos no baixo e contralto; trinados no soprano
e repeticbes alternadas no tenor.

Variacéo IV

- Ritmo:

counrimcs  JTTTIJTT3 JITTIITTD

- Altura: acordes e agudos percutidos.

- Dindmica: notas agudas fortes e harpejos piano.

- Timbre: ressonancia do piano.

- Textura: polifonia com linha melddica no agudo e acordes desdobrados.

Variacdo V

- Ritmo:

Célula Ritmica: J J aj J J

- Altura: acordes subdivididos entre baixo, sopranc e contralto em
contratempo.

- Dindmica: forte até o fim.

- Timbre: harmonia percutida.

- Textura: acordal em ritmos complementares.

Variaclo V!

- Ritmo:
Célula Ritmica: J J

- Altura: acordes percutidos no soprano e desdobrados no baixo; sons longos
e curtos.

- Dindmica: piano, crescendo até o final fff.

- Timbre: do grave ao super-agudo.

- Textura: acordal com sons simultanecs e separados.

165
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Variagéo Vil

- Ritmo:
Célula Ritmica: cj J

Jidsdadads

- filtura: acorde com notas repetidas no baixo;

- Dindmica: piano, crescendo até o final fff.

- Timbre: do grave ao super-agudo.

- Textura: acordal com quatro sons longos e repeticae da nota do baixo.

Variacéo Vill

« Ritmo:
Célula Ritmica: ,J J

- Altura: acordes

- Dinamica: piano até o fim.

- Timbre: ressonancias do piano,

- Textura: sons siimultaneos e separados, ligado e “staccato”.

Variacdo IX

- Ritmo:

Célula Ritmica: J aj J a’ J

- Altura: acordes.

- Dinamica: piano até o final.

- Timbre: harmonia percussiva.
- Textura: acordal.



Variacao X

- Ritmo: =
Célula Ritmica: J J J

- Altura: acordes.

- Dindmica: mf até o fim.

- Timbre: harmonia percussiva.
- Textura: acordal.

Variacdo Xl
- Ritmo: e
‘:m" Célula Ritmica: J J J J J J J

- Altura: acordes.

- Dinamica: forte até o final.

- Timbre: harmonia percussiva.
- Textura: acordal,

Variacao Xl

- Ritmo:
Célula Ritmica: ampliagdo da Variacao Xi

JTRITTITITT

- Altura: acordes.

-~ Dinamica: ff ate o fim.

- Timbre: harmonia percutida.
- Textura: acordal.

Variacao XIili

RN .1, 11, 1,1

- Altura: acordes repetidos.
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- Textura: acorgal.

Vaﬁiagéo XV

~R§tmo:
' Céluta Ritmica: GJ ;;J J

- Altura: acordes.

- Dindmica: crescendo até o ponto culminante forte e decrescendo.
- Timbre: ressonéncia dos acordes.

- Textura: coral.

Variacio XV
. R;itmo:
: Célula Ritmica:

- AFtura: acordes.

. Ej;inémica: pianc, crescendo até o ponto cuiminante ff e decrescendo até
: piano.

- Timbre: ressonéncias dos acordes.

- Textura: sons simuiténeos e separados.

Variacdo XVi

- Ritmo:
Célula Ritmica:

- Altura: acordes.

- Dindmica: piano, crescendo até o ponto culminante ff e decrescendo até
piano

- Timbre: ressonéncias dos acordes.

- Tj;extura: linha no soprano e ressonancias.



Variagao XVii

- Ritmo: .
Célula Ritmica: f

- Altura: acordes.

- Dinamica: piano com acentos nas notas agudas.
- Timbre: resscnancia.

- Textura: linha no soprano e ressonancias.

Variacdo XVIH

- Ritmo:
Célula Ritmica: J J J J J

[~—"

- Altura: acordes.
- Dindmica: piano com acentos nas notas agudas.
- Timbre: ressonancias.

- Textura: sons separados e pedal em cada acorde no baixo.

Variagclo XIX

- Ritmo:
Ceélula Ritmica: j\’

- Altura; acordes.

- Dinadmica: piano, crescendo até o ponto culminante ff e decrescendo até

piano no final.
- Timbre: faixa sonora.
- Textura: acordal.

Variac&o XX

HL
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Variagdo XX

inverséo da Variago XIX.

Conclus3o

Examinando a analise destas vinte variagbes encontramos as seguintes
texturas:

- notas repetidas nas varia¢des |, il e VI

- acordes desdobrados nas variagbes IV, Vi e Vi
- ritmos complementares na Variagéo V

- harmonia percutida nas variagdes de IX a Xiil

- ressonéncias nas variagbes XIV a XX



Recitativo |

Entre @ Chacona, com XX Variagdes sobre um tema dadc e as préximas
X Variagbes Canbnicas, foi intercalado o Recitativo i, que chamamos de
Cadéncia Brithante, com semicolcheias oitavadas formado a partic de dois
acordes obiidos com base na série dodecafbnica original O, e que receberam
08 numeros 2 e 12 com as sequintes notas da série 2, 4,5 7e 10,12, 2,3, 5
e B respectivamente.
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Variagoes XXl a XXX - Candnicas

Tendo como modelo a Sinfonia n® 9 BWV 795 em fa menor, a trés vozes

de J.S. Bach elaboramos as seguintes Variagdes Candnicas®™ com base na
série dodecafonica Originaly, na Retrograda4, na inversdoq e na Retrograda

da Inversiog: (ver Anexo 1)

2 Canone: ImitagBo escrita de uma linha mei6dica em defasagem de Tempo.



VARIACAQ XXI

Oy

Ry

Ris

Entrada no soprano
Compassos 1722 174
Imitacdo no baixo
Compassos 174 3 176

Entrada no soprano
Compassos 174 a 176
imitagio no haixo
Compassos 176 a 178

Entrada no soprano
Compassos 177 e 178
imitagdo no baixo
Compassos 179 e 180

Entrada no soprano
Compassos 178 a 181
Imitacio no baixo
Compassos 180 a 182

VARIACAO XXIi (a duas vozes)

Oy

I

Ry

Entrada no baixo
Compassos 183 a 185
Imitagao no soprano
Compassos 184 a 186

Entrada no tenor
Compassos 185 a 187
Imitagao no soprano
Compassos 186 a 188

Entrada no tenor
Compassos 188 e 189
Imitag&o no soprano
Compassos 189 e 190

173



Rig

Entrada no baixo
Compassos 189 a 192
Imitagao no scprano
Compassos 190 a 192

VARIAGCAQ XXIII (a trés vozes)

04

Rlg

Entrada no soprano
Compassos 193 a 195
ImitagB0o no tenor
Compassos 194 a 196
Imitagdo no baixo
Compassos 195 a 197

Entrada no soprano
Compassos 185 a 197
imitagéo no tenor
Compassos 196 a 198
imitagdo no baixo
Compassos 197 a 199

Entrada no soprano
Compassos 198 e 199
Imitagao no tenor
Compassos 199 e 200
Imitagéo no baixo
Compassos 200 e 201

Entrada no soprano
Compassos 199 a 202
Imitagdo no tenor
Compassos 200 a 203
Imitacdo no baixo
Compassos 201 a 204

174



VARIAGAO XXIV (a duas vozes)

04 -
h -

Ry -

Rlg -

Entrada no soprano
Compassos 205 e 206
Imitagédo no baixo
Compassos 206 e 207

Entrada no soprano
Compassos 206 a 208
imitacdo no baixo
Compassos 207 a 209

Entrada no soprano
Compassos 208 a 211
imitacdo no baixo
Compassos 209 a 212

Entrada no soprano
Compasso 211
Imitag8o no baixo
Compasso 212

VARIACAQ XXV (a duas vozes)

Oy -

Entrada no baixo
Compassos 213 e 214
imitagéo no soprano
Compassos 214 e 215

Entrada no baixo
Compassos 214 a 216
Imitagio no soprano
Compassos 215 a 217

Entrada no baixo
Compassos 216 a 2198
imitag&o no soprano
Compassos 217 a 220

175



Ris

Entrada no baixo
Compasso 219
Imitag&o no soprano
Compasso 220

VARIACAQ XXVI (a trés vozes)

oF

h

Ry

Rlg

Entrada no soprano
Compassos 221 e 222
Imitagao no tenor
Compassos 222 e 223
imitagao no baixo
Compassos 223 e 224

Entrada no soprano
Compassos 222 e 224
Imitagao no tenor
Compassos 223 a 225
imitagao no baixo
Compassos 224 a 226

Entrada no soprano
Compassos 224 a 227
imitagdo no fenor
Compassos 225 a 228
Imitagao no baixo
Compassos 226 a 229

Entrada no soprano
Compasso 227
imitagao no tenor
Compasso 228
Imitagéo no baixo
Compasso 229

P76



VARIACAO XXViI (a duas vozes)

Oy

b

Rig

Entrada no soprano
Compassos 230 a 236

Entrada no soprano
Compassos 231 a 233

Entrada no baixo
Compassos 233 e 234

Entrada no baixo
Compassos 234 e 235

VARIACAO XXVIII (a duas vozes)

O;

Ry

Rig

Entrada no soprano
Compassos 236 a 243

Entrada no baixo
Compassos 240 e 241
Imitagdo no soprano
Compassos 242 e 243

Entrada no baixo
Compasso 239

VARIACAO XXiX (a2 duas vozes)

Entrada no soprano
Compassos 244 a 250

Entrada no baixo
Compassos 244 a 250
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VARIACAO XXX {a duas vozes)

oy - Entrada no soprano
Compassos 251 a 258

I - Entrada no baixo
Compassos 251 a 258

Conclusio

Nas Variagbes Canbnicas a variedade timbristica é conseguida com o
emprego das entradas e imitagdo em vozes diferentes como soprano e baixo ou
baixo e soprano e tenor e soprano, em se tratando de Variagdo a duas vozes. A
trés vozes, com a entrada no soprano e imitagdo no tenor, depois no baixo.

Como textura temos duas Variagbes a duas vozes e a terceira a trés
vozes intensificando o movimento. Para o final das Variagbes Candnicas
apresentamos Variagdo a duas vozes quatro vezes seguidas, com as entradas

mais proximas umas das outras.



Recitativo Il - Interrogativo

Entre as Variagbes Candnicas e as em forma Sonata foi intercalado o
Recitativo II - Interrogativo, construido sobre o acorde numero € do material
original, em oitavas sobre suas cinco notas; repsticde ascendente sobre
ostinato no grave. E apresentado em duas partes, sendo que na segunda ha
uma invers&o: o ostinato passa para o0 agudo e as oitavas ascendenies se

iniciam no grave. Termina com acorde e cluster.
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VariagGes XXXl a XL - Sonata
O modelo para a forma desta série de Variagbes foi; Beethoven - Sonata

op. 2 n° 1 {piano). Material empregado: série Originalq, Retrogradaq, Inverséo
e Retrbgrada da inversiog?'

Macroestrutura:

Exposicdo

Tema A - Variagao XXX

Transic&o - Variacdo XXX

Tema B - Varia¢io XXX

Coda 1 - Variacdo XXXIV
Desenvolvimento

Tema A - Variagdo XXXV

Transigdo - Variagio XXXVI

Tema B - Variaggo XXXVil
Re-exposicéo
Tema A - Variagio XXX Vill
Tema B - Varagdo XXXIX
Coda 2 - Variagdo XL
Médiaestrutura
sicdo

Variagdo XXX! - Tema A

2 yer Matriz, Serial - Anexo 1 2 p. 200



Altura - série original 01

Ritmo - Células Ritmicas 1)

2)

Textura - duas vozes

Variagdo XXXI - Transicéo

Altura - série Rig

Ritmo - Célula  q) Ritmica:

Textura - Ostinato

Variagdo XXX - Tema B

Altura - Séries O4q, 14, R4

Ritmo - Célla ¢y | | [ b}
Ritmica:

Textura - Imitacdo 2 vozes
Variagcao XXXIV - Coda 1
Altura - Acordes de nimeros 5,6, 2,7, 8, 3, 8, 10, 4, 11, 12, 13|

Ritmo - Célula 4 J || Ritmica:

Textura - Polifonia de acordes



Desenvolvimento

Variagéo XXXV - Tema A

Altura - Serie |4

Ritmo - Célula Ritmica: 1)

i
ETAr

Textura - Contraponto: 2 vozes exiremas

Timbre - Ressonancias do piano; movimentos rapidos em toda a
sua extens80, em pp

Varacao XXXV - Transic&o

Altura - Série Rlg

Ritmo - Célula Ritmica: 1)

Textura - Ostinato

Variagao YOOI - Tema B
Altura - Série original - 04
inverso - I4

retrograda - R+

Re-exposicdo

Variaggo XXXVIII - Tema A

Altura - Série original O4

Ritmo - Células Ritmicas: 1)

2y 1J1 1




Textura - 2 vozes

Variagdo XXXIX - Tema B

Altura - Série original O
inversao 4

retrogrado R

Textura - Contraponto a duas vozes

Variaggo XL - Coda 2
Altura - Acordes 5, 6,2, 7, 8,3, 9,10, 4, 11, 12, 1. ||

Ritmo - Célula Ritmica: 4y J. | ]
Texture - polifonia de acordes

Conclusio

As diferentes segbes destas Variagcdes em forma Sonata receberam
tratamento diversificado.

Na bExposicio os temas A ¢ B s80 imitagbes & duas vozes e a transi¢ao
& um ostinato. A Coda 1 apresenta como textura uma polifonia de acordes.

Quanto ao Desenvolvimento no tema A héd um contraponto de duas
vozes extremas e o timbre aproveita as ressonancias do piano.
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Recitativo Il - Aleatério

O Recitativo Ili construido tomando por base as séries originais 04, Og,
Og e O4 em pequenas sequéncias A, B. C, D, E, F, G, H, |, J e K devem ser

montadas aleatoriamente. Ver Anexo 1 a pagina 200.



Variacbes XLl a L - Rondd

O modelo usado nestas variacBes foi: Beethoven - Sonata Op. 90 para

piano "Nich zu geschwind und sehr singbar vorgetragen.”

O material sonoro empregado refere-se 'a série de doze sons com
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Permutagbes’.
Variagdo Altura Ritmo: Célula Textura
Ritmica
XLI - Refrao’® A | Série O Oitavas
XLI - Couplet B | Permutagbes rE Contraponto a
I ite il Q P M L‘ duas vozes
i
i
XL - Refréo A
ALV - Couplet | Permutacbes J Ritmos
C WV, VeV | pemp complementares
;—\m};de Anexo 2.

Segundo Olivier Messiaen, as permutacgdes partem de uma série inicial. Escothe-se uma nota
que passara a constar como n° 1 na nova série assim obtida: escolthendo as outras onze

aleatoriamente e colocando seus numeros de origem na parte superior.

A sequéncia sera sempre respeitada, levando em conta a numeracBo de 1 a 12 escritana
nova série na parte inferior, até ser encontrada novamente a série original.

PRADQ, Aimeida. Pequeno Glossério de Composig8o Unicamp, 1881. p 33 (material ndo
publicado). As tdbuas das permutactes estlo a p. 202.

™0 Rondé e' um desenvolvimento da forma temaria e deriva do "Rondeau” frances, que
significa circulo. {...) o tema principal ou "refrio” € altemado com um ou mais temas

subordinados ou "couplets”.
MILLER, William Hugh. Introduction to Music Appreciation. Philadelphia; Chilton Co. 1961. p.

182.
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Variagao Altura Ritmo: Célula Textura
Ritmica
XLV - Couplet D | Permutagdes Contraponto a 3
Vil, Vili e IX vozes
XLVl - Couplet | Permutagbes Ritmos
E XeXleXH complementares
XLVIl - Refréo A
XLVl - Couplet | Permutagbes J J Linha melddica
F Xl XIV e XV Yoy 4 Ty | acompanhada em
T R ] contratempo
XLIX - Couplet | Permutages | | ! | Contraponto a 2
G © VOZEes
XV XV e | L
XVil
L - Refrdo A Permutaghes
XEX a XXVill
Conclusdo

Foram empregados nessas Variagbes Contraponto a duas e trés vozes,
ritmos complementares e melodia acompanhada em contratempo.
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Recitativo IV - Monteverdiano

Este recitativo foi construido sobre 0s acordes de numercs 2, 3 e 4 cujos
modelos estéo a p. 162,



Variacdes LI a LX - Gregorianas

S&o necessarias algumas anotagdes para a compreenséo dos sinais
usados no texto musical

¥

r = pequena acentuacdoa

ﬁ = acentuacdo

"F' = mordente duplo superior
. = respiragao; inciso

i = barra inteira - siléncio equivalente a uma nota; perfodo

% = dupia barra - fim da cantilena

Variagdo | Altura Modelos Ritmicos Textura
LI Series: 041, | Introito - Missa 1l Post
1, R4, RIg | Pascha p. 356"
Unissonos oitavados
Lii tdem Kyrie - Missa IV In | Unissonos em trés oitavas
Festis Duplicibus b, 25
LiH ldem Gloria - Missa X In| Unissonos  oitavados no
Festis B. Mariae | sopranc e contralto; o baixo
Virginis 1 p. 40 na segunda ottava inferior
LIV idem Gradual - Missa in_die | Unissoncs oitavados no
Paschal p. 778 baixo e tenor, soprano na
segunda oitava superior,
LV idem Alleluia - Dominica | Quintas no baixo e tenor,
Ressurresctionis p. 779 | soprano na segunda oitava
superior
LVI Séries:  O1, | Credo IV- p. 71 Quartas a partir do baixo
4, R1 e Rlg,

Y'paginagéo do “Liber Usualis”
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Variagdo | Altura Modelos Ritmicos Textura
Lvil Séries:  Og, | Offerforium Sabbato in | Unissonos oitavados
ls, Re. e Rlg | Albis p. 806

LVHI Idem Sanctus et Benedictus - | Quintas a partir do baixo,
In__Festis B.Mariae | soprano na segunda oitava
Virginis I p. 42 aguda

LiX idem Agnus Dei - in Festis B. | Quartas a partir do baixo
Mariae Virginis | p. 42

X idem Communio - Dominica | Oitavas no baixe e tenor, no
IV Adventus p. 356 contralto e soprano

intercaladas com a quinta.

Recitativo | Séries: 01, | Antifona - ad Vesperas | Quintas a partir do baixo.

Y 11, R1 e Rlg, | Dominica

Arabesco Ressurrectionis p. 357

Conclusio

As Variacbes Gregorianas foram concebidas imaginando captar as
cores multiplas dos vitrais da Idade Média. Porisso, ndo hesitei em trabathar
com todos Os mecanismos sonoros desse periodo, como por exemplo:
unissonos, citavas, quintas e quartas paralelas.

Para ndo criar um anacronismo com oilavas e unissonos t&o
insistentes, fui obrigada a suprir os unissonos com elementos de ressonancia
que sdo os clusters.

Os modelos gregorianos provém de cantilenas datadas dos séculos 1X°
ao Xi°.

" O ritmo”, Segundo D. Eugéne Cardine®, " é um movimento que, desde o
ponto de partida, tende para um fim e, pela continuidade desta lendéncia, garante a

sintese dos elementos em que se concretiza. Tem, pois, papel essenciaimente
unificador.

25CARL'.NI\HE., Eugéne. Primeiro Anc de Canto Gregoriano e Semiologia Gregoriana.Trad.
Eleanor Florence Dewey. Sac Paulo: Palas Athena Attar, 1889, p. 58
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O fator desta sintese € o acento (verbal, melddico ou melddico-verbal).

Os dois termos do movimento sfo a tensdo e a distensdo.

E primordial compreender que a gsséncia do ritmo consiste em ser relaglo
de um impulso a um repouso, do impulso inicial ac repouso final de uma mesma
entidade. Essa relaglo com o elemento final € que,. por sua continuidade, une o5

elementos intercalares, por Mais NUMerosos que sejam".
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Reclitativo V - Arabesco

Elaborado com as séries O4, |4, R4 e Rlg e tendo como modelo ritmico
gregoriano a Antifona - ad Vesperas Dominica Ressurrectionis®. .

% 1. 357 do Liber Usualis



VariagOes LXI a LXIX - Preludios

Os Preludios LXI a LXVHI se constituem em um *Flash-back’” dos
momentos principais das sessenta variagdes anteriores. essa idéia se
encontra em Beethoven, Sonata para piano Op. 101 em La Maior, compasso
21 “Zeitmass des ersten stuckes”. Sdo doze compassos utilizados como
ponte para entrar no movimento fina! e relembram o inicio da Sonata.

Na 9a. Sinfonia, “Allegro ma non troppo’cs compassos 30 a 37
relembram o inicio da Sinfonia.

Brahms em sua sonata Op. 5 no. 3 em f& menor para piano, também se
utiliza do processo “Flash-back”, ao voltar ao tema do Andante (compassos
223 a 232) nos compassos 327 a 337,

Almeida Prado, nas Cartas Celestes, volume VI, na *Ciranda dos
Planetas ao redor do Sol”, relembra os trechos que se referem ao Sol e &

Terra.

As Variagbes estao assim estruturadas:
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Variagdes | “Flash- back”
LXi Tema em Acordes
EXH Variagéo |

LXI | Variagéo XIV
LXIV Variagao XV

LXV Variagio XXI
LXVi Variagao XXX}
XV Variacéo XLII
LXV!H Variagéo LI

2 ver nota 7 da Introdugio
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Variacbes | “Flash- back”
LXIX Bach - Preludio |, volume | "Crave Bem
Temperado
LXX Bach - Fuga IV, volume 1 do *Cravo Bem
Temperado”
Variagdo LXIX - Preladio
Segdes | Compassos Altura Ritmo: Célula Textura
Ritmica
1a 1a8 Acordes™: 5, 6, 1 ) Acordes
7,8 9 10, 11 e desdobrados em
12 escrita pianistica
2° 9a12 Acordes: 5, 4, 3 ldem
e
Coda 13a17 Acordes 2 e ©

series 01 e[

"> Os modelos dos Acordes se encontram a p. 162.




Variagdo LXX - Fuga Breve

Defini¢do dos Termos

Elementos da Fuga:

1. Exposico - idéia principal e Resposta em fodas as vozes nas quais €

prevista a Fuga.

1.1. ldéia basica - é a primeira idéia da Fuga.
1.2. Resposta - € a primeira imitagio da Idéia basica no intervalo de quarta

acima.

1.3. Contraponto - sobre a ldéia bésica realizado livremente.
1.4. Episodios - partes intermediarias enfre as aparigbes da ldéia principal e

Resposta.

1.5. Reexposico - Volta da ldéia basica no ritmo original.
1.6. Stretto - é a entrada das vozes em superposigéo,
1.7 Coda - é ofinal da Fuga

Macroestrutura
Seches Entradas Compassos | Vozes Series
Exposiches 1a28
Idéia basica™ 1a8 Baixo o}
Resposta’ 9a16 Tenor
Contraponto da idéia|2a 16 Baixo Oiely
basica
Idéia basica 17 a 21 Soprano O,
Contraponto da idéia|17 a 21 Tenor
basica
Livre 17 a 21 Baixo R,
Episodio I7":
Contraponto da idéia|22 a 28 Soprano O; el
basica
Livre 22 a28 Tenor
Livre 22a 28 Baixo RyeRlg
Desenvolvime 29a 58
nto
Contraponto da idéia|29 a 32 Soprano
basica
Livre 29a 32 Tenor
Resposta 29 a32 Baixo Rls

®idéia Principal

*Uma quara acima da idéia principal
*'Parte intermediaria entre as aparicies da idéia principal.
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Livre 33 & 36 Soprano h
idéia basica 33 a36 Tenor Oy
Contraponto da idéiai33a 36 Baixo
basica
Episodio li:
Livre 37a43 Soprano Ry
Contraponto da idéia|37 a 43 Tenor Rie Rl
basica
Idéia basica 43 a 50 Soprano Oy
Livre 43 a 50 Tenor
Contraponto da idéia|43 a 50 Baixo
basica
Livre 51a858 Soprano li, Ri e Rlg
Contraponto da idéia;51a 58 Tenor
basica
Resposta 51a 58 Baixo
Stretto 58 a 82
ldéia basica 59a74 Soprano sobe
cromatica
Resposta 61a74 Tenor desce
cromatica
idéia basica 62a74 Baixo sobe
cromatica
ldéia basica 75a78 Soprano sobe
gromatica
Resposta 75a78 Tenor desce
cromatica
ldéia basica 75a78 Baixo sobe
cromatica
Idéia basica 79 a 82 Soprano pedal
Resposta 79 a 82 Tenor desce
cromética
Idéia basica 79a82 Baixo sobe
cromatica
Coda 83 a 98
Idéia béasica e Resposta |83 a 85 Soprano sobe
croméatica
jdéia basica e Resposta | 86 Tenor
Baixo
Livre 87 a 90 Tenor
Baixo
90 a 93 Tenor La Maior
Baixo
94 a 98 Acordes La Maior




Mediaestrutura

1946

S&é&es

Altura

Ritmo

Textura

Exposigao

Contraponto

Céluias Ritmicas
idéia basica

1

Polifonia a 2
e 3 vozes

Contraponto  da

idéia basica:
J

J
J 2

Desenvolvimento

Contraponto

Células Ritmicas:
Contraponto  da
ldéia Basica

Folifonia a 3
e 2 vozes

idéia basica

e |2

Resposta

J

idéia basica
L] €%

Polifonia a 3
VOZES

Contraponto da

ldéia basica;

d

Resposta:
o O

Stretto

Contraponto

Idéia basica:

polifonia a 3
vozes

Pedal
Soprano

no

Resposta:

J




Secdes Altura Ritmo Textura
Ideia basica
L& €
idéia basica:
Coda Imitacéo Polifonia a 2
VOZes
Imitagéo e Polifonia a 2
Acordes VOZEs
Acordes
Microestrutura
Segbes Entradas Ritmo Vozes Movimento
Exposicéo Ideéia basica Semibreves Baixo
Resposta Semibreves Tenor
Contraponto  da | Minimas Baixo
ldéia basica
Episddio |
Contraponto  da i Minimas Soprano
Ideia basica
Desenvoivimento | Confraponto  da | Seminimas Soprano
|déia basica
lgéia basica Seminimas Tenor
Resposta Minimas Baixo
Contraponto da| Colcheias Baixo
Idéia basica
Episddio I
idéia basica Semibreves Sopranos
Contraponto  da | Minimas Baixo
Idéia basica
Resposta Semibreves Baixo
Stretto Idéia basica Seminimas Soprano | subindo
cromaticamente
Resposta Minimas Tenor descendo
cromaticamente
Idéia basica Semibreves Baixc subindo
cromaticamente
Idéia basica Colcheias Soprano | subindo
cromaticamente
Resposta Seminimas Tenor descendo
cromaticamente
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idéia basica Semibreves Baixo subindo

cromaticamente

idéia basica Semicolcheias |Soprano | Pedal
Resposta Seminimas Tenor descendo
cromaticamente
ldéia basica Minimas Baixo subindo
cromaticamente
Coda ldéia basica Semicolcheias |Soprano | subindo

Acordes

cromaticamente

Concluséo

Esta fuga apresenta como ce acter{stica um processo de aceleragéo das
figuras ritmicas. Na Exposicao a loéia Basica e a Resposta se apresentam em
uma figura (o ). O Contraponto da Idéia Bésica é realizade na sua

subdivisdo por dois ( cJ ).

A ldéia Basica é retomada agora também na subdivisdo por dois (J ) e

seu contraponto na subdivisdo por quatro ( J ).

No Episodio | o contraponto da Idéia béasica é realizado na subdiviséo

por dois ( cJ } com novo contraponto na subdivisao por guatro { J ).

Ao iniciar o Desenvolvimento a Resposta aparece na subdiviséo por
dois (J ) & 0 seu contraponto na subdivisdo por quatro (J ) em seguida a
Idéia basica vem na subdivisdo por guatro (J ) & 0 seu contraponto na

subdivisdo por oito ( J" ).

Somente no Stretto e na Coda aparece a subdiviséo por dezesseis na

ideia Basica.( ﬁ )




CONCLUSAO

A concluséo do trabalho apresenta os seguintes pontos:

» Escolha de um repertdrioc adequado para a consecugdo cabal do
objetivo da dissertagao.

* Analise das pegas caracteristicas de momentos historicos que resultou
no conhecimento de diferentes técnicas de composigao.

o Escolha de Tema e Variagdes Transatonais que tem por base uma
série de doze sons sobre a qual foram construidos acordes.

¢ Estudo do emprego livre da série, transcendendo e trazendo novos
usos ao processo criado por Schoenberg.

« Obtencdo de formas multiplas inseridas nas VariagGes.
+ Alcangada a maior diversidade nas Variagdes, dentro da série.

+ Andlise da peca acabada como conclusdo dos processos usados na
COMPpOosICan.

A inserg&o de formas e processos diversos dentro da forma aberta de
Variagbes contribue para o encaminhamento de novas pesquisas no
campo da estruturagdo musical.
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ANEXO 1 - Matriz Serial
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Matriz Seri
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ANEXO 2 - Permutacdes
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