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RESUMO

Apresentamos um estudo interpretativo sobre a obra para canto e piano
de Dinora de Carvalho, através de uma analise estrutural das mesmas,
possibilitando ainda a organizagdo destas cangdes em agrupamentos baseados
nas estruturas composicionais e no teor literario. Para um melhor entendimento
deste estudo, faz parte do corpo desta dissertagdo a edigiio de todas as pegas
manuscritas da compositora bem como a tradugfo para o Inglés e transcrigio
fonética dos textos das mesmas. Uma biografia comprovada da compositora
também se encontra nesta dissertagio.
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ABSTRACT

This work is an imnterpretative study of the vocal works (for voice and piano) of
the Brazilian composer Dinora de Carvalho. Based upon a structural analysis of
the songs, they have been organised in groups according to their compositional
structures as well as their literary context. All the vocal scores discussed in this
thesis are included as well as translation - to English - and phonetic
transcription of their texts. A biography of the composer is also provided.



1-INTRODUCAO

Esta dissertagdo € um estudo das obras para canto e piano de Dinora de
Carvalho, visando analisar alguns aspectos das mesmas, como a analise
estrutural e a transcrigio fonética dos textos utilizados nessas obras, dando,
assim, suporte a interpretagio das cangdes.

No capitulo 2, o leitor encontrard uma biografia comprovada da
compositora visando a um melhor entendimento de sua historia de vida, sua
formagdo acad€mica, seu desenvolvimento como profissional, seus amigos,
familia e, finalmente, suas ultimas agdes. Conseguimos comprovar ainda alguns
fatos relacionados a sua vida que ndo estavam até entdo esclarecidos. A outros,
conseguimos lang¢ar uma luz esclarecedora - como é 0 caso de sua data de
nascimento, e também de outras datas relacionadas a ocasibes-chave, para
entendermos sua formacgio profissional como, por exemplo, sua ida a Paris
como bolsista do Estado de Minas, sua permanéncia e retorno ao Brasil.

Nas analises estruturais que realizamos no capitulo 3, tivemos como
objetivo desvelar os segredos composicionais da compositora nas cangdes, de
modo a podermos nos inteirar das possibilidades de interpretagdo que a analise

nos mostra e para a qual nos orienta.



De posse das informag6es desta analise, o leitor encontrara, no capitulo
4, nossas sugestoes de organizagio das cangdes, levando-se em conta as
técnicas composicionais e o teor literario dos textos das mesmas.

Assim, no capitulo 5, apresentamos algumas conclusdes sobre as
questdes interpretativas das cangdes, tendo em vista todo o estudo anterior.

No anexo 4, ha uma edigo das partituras para canto e piano de Dinora
de Carvalho, que encontramos, durante a pesquisa, manuscritas ou que, embora
editadas, eram de edigdo particular da compositora. Visando a uma divulgagio
mais ampla desse material musical, consideramos pertinente incluir, no anexo
5, a transcrigdo fonética (baseada no Alfabeto Fonético Internacional) dos
poemas que foram utilizados nas cangles, e sua traducdo para o Inglés,
pretendendo, assim, que falantes de outras linguas que ndo o Portugués possam
entendé-las e canta-las.

Com este trabalho, esperamos dar mais um pequeno passo no
entendimento da muisica brasileira - em especial no estudo do cancioneiro

nacional - além de contribuir para a memoria cultural de nosso pais.



2 - QUEM FOI DINORA DE CARVALHO

Escrever uma biografia de Dinora de Carvalho traz em si um grande
desafio. Tal desafio nfo se apresenta somente no que diz respeito a
envergadura, sem duvida, respeitavel da compositora, mas também com relagio
as contradigdes de datas e fatos as quais foram verificadas nas biografias ja
existentes da compositora. Esses pontos de desacordo encontrados foram
confrontados com documentos e depoimentos de modo a esclarecer, do melhor
modo possivel, essas incongruéncias.

O nascimento de Dinora de Carvalho, seu primeiro dado biografico, esta
envolto em davidas no livro Mulheres Compositoras de Nilcéia Baroncellit, que
questiona seu nascimento em 1904, sugerindo uma data - ndo especificada - no
século passado. Esse fato vem de encontro as primeiras informagdes recolhidas
por nés em entrevistas com parentes ¢ amigos, que foram sempre unanimes em
dizer que as datas de nascimento que apareciam em livros e diciondrios de
musica eram sempre erradas, mas que n3o sabiam precisar a data correta.

Resolvemos, entdo, fazer uma pesquisa bibliografica e notamos que,

assim como Nilcéia Baroncelli, Vasco Mariz, em seu Dicionério Biografico

IBARONCELLI, N. Mulheres Compositoras. $3o Paulo: Roswita Kempf, 1987,




Musical? € no livro Histéria da Musica no Brasil®, bem como Miguel Izzo% e o

Dicionario de Musica da editora Zahars consideram como data de nascimento

de Dinora de Carvalho o dia 1° de Junho de 1904. O New Groves Dictionary

of Music and Musiciansé, porém, considera correta a data de 1° de Junho de

1905.

Para esclarecer de vez essa questfo, resolvemos pesquisar os arquivos
do Cartério de Registro Civil de Uberaba, MG, onde nasceu Dinora. Desta
forma, encontramos no livro 5, folha 79, registro 104, a confirmagédo de que
Dinorg, filha de Vicente Gontijo e D. Jilia Gontijo, nascera naquela cidade no
dia 1° de Junho de 1895. Foi batizada entio Dinorah Gontijo de Carvalho
sendo que, artisticamente, simplificou para Dinora de Carvalho, nome que
doravante utilizaremos neste trabalho.

Ao que parece, esses erros referentes a sua data de nascimento foram
cultivados por Dinora, que, como disse Maria Licia Pascoal, em palestra sobre
a compositora’, "(...) ndo tinha o minimo interesse em revelar a idade.(...)".

Nessa mesma palestra, Maria Liicia Pascoal também revelou que Dinora dava

2MARIZ, V. Diciondrio Biogrifico Musical. Rio de Janeiro: Philobiblion; INL, 1985. 2° ed.
3 . Histéria da Musica no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1994. 4° ed.
4ZZ0O, M. Nogdes Elementares de Musica. Sdo Paulo: Vitale, 1946, 4° ed.

5ISAACS, A; MARTIN, E (org.). Dicionario de Miisica. Rio de Janeiro: Zahar, 1985,

SSADIE, S. The New Groves Dictionary of Music and Musicians. New York: Macmillan Publishig Co.,
1980.

7PASCOAL, M. L. Dinord de Carvalho: vida e obra. Palestra proferida na Academia Campineira de
Milsica, Campinas, 12 Nov. 1994




informag¢des discordantes a respeito de idade ndo s¢ dela mesma, mas também
a respeito das de seus alunos que faziam recitais e concertos. E claro que essa
mudanga era sempre para menos, "(...) idade ndo € coisa pra se ficar falando,
dizendo quantos anos tem.(...)" teria dito a compositoras, o que se confirma por
uma entrevista® com o Sr. Pedro Luiz Vergueiro, seu sobrinho neto, que, como
advogado, em certa ocasido, precisou de seus documentos e notou que estavam
rasurados no local onde deveria estar a data de nascimento. Quando inquirida
por ele sobre a data de nascimento, ela teria dito: "Artista ndo tem idade." e
encerrou o assunto. Ela mesma mandava datas propositalmente erradas aos
escritores que lhe pediam biografias para constar em seus livros e, assim,
perpetuou um erro que, em nome da Histdria, revelamos aqui em detrimento de
sua vontade.

Dinora comegou seus estudos de piano aparentemente muito cedo,
incentivada pelo do pai - Sr. Vicente Gontijo -, que era musico amador. Com a
morte do pai (1904), a familia transferiu-se para S#o Paulo, onde Dinora
comegou a estudar piano no Conservatério Dramatico e Musical de Sio Paulo.
Sabemos que o Conservatério Dramatico e Musical de Sdo Paulo iniciou suas

atividades em 1906, quando Dinora tinha 10 ou 11 anos, colocando-nos aqui

SPASCOAL, M. L. Op. cit.

SVERGUEIROQ, P. L. Dinora de Carvalho. Entrevista concedida a Flavio Carvatho. Sdo Paulo, 04 Agosto
de 1994,




mais um ponto a esclarecer: segundo suas biografias, Dinora estreou como
pianista aos 7 anos e, desde entdo, firmou-se como recitalista muito apreciada.
Néo ha indicios de que a compositora tenha estudado com qualquer professor
antes de entrar para o Conservatorio Dramatico € Musical de Sdo Paulo e,
conseqiientemente, sua estréia sO poderia ter se dado apos os dez anos de
idade.

Iniciou seus estudos pianisticos com Maria Lacaz Machado, passando
depois para a classe do professor Carlino Crescenzo. Datam de 1912 suas
primetras composi¢des, que eram incluidas nos seus programas de recital. Sua
primeira musica teria sido uma valsa chamada "Serenata ao luar” e, na mesma
época, improvisou um “Noturno™ na cidade de Campinas, durante um recital.
Dinora formou-se pelo Conservatorio em 1916, aos 21 anos, como confirma
seu diploma de formatura, com média 8 em Harmonia e Estética Musical, 9 em
Histéria da Misica e 10 com distingdo em Piano. Certamente pertenceu as
primeiras turmas a se formarem no Conservatério, tendo como colega Mario de
Andrade (1893 - 1945), que mais tarde viria a ser um grande incentivador de
suas composigdes.

Seu sucesso como concertista valeu-lhe uma bolsa de estudos concedida

pelo governo de Minas Gerais para se aperfeigoar como pianista, em Paris, com



o famoso pianista e professor Isidor Philip(1863 - 1958). Segundo Izzo! ¢

Baroncelli'’, ela teria viajado para Paris em fins de 1922. O The new Groves

dictinary!? afirma que Dinora teria voltado ao Brasil em 1926. Essas duas datas
podem ser esclarecidas por um documento - uma carta do governo de Minas!3 a

Dinora de Carvalho -, que nos permite concluir de outra forma. Diz a carta:

"Ex.ma. Sra. D. Dinorah de Carvalho,
R. Nouvelle Stanislas 5
(Pension de Famille)
Paris

Tenho muita satisfagdo em vos comunicar que nesta data
providenciei para que vos seja entregue ahi a soma de francos
equivalente a sete contos de Réis de nossa moeda.

Cumpre-nos também informar-vos que esta é a ultima
prestagdo do auxilio de 20:000$000 (vinte contos de Réis)* que o
Estado vos concedeu para aperfeigoardes na Europa vossos estudos
de piano, uma vez que ja foram pagos 6 contos em 1921 e 7 contos
no anno proximo findo.(...)"

Essa carta, datada de 12 de Fevereiro de 1923, devidamente assinada
pelo entdo Secretdrio de Interior Sr. Fernando de Melo Viana, da-nos

elementos para afirmarmos que Dinora ja estava em Paris em 1921,

101770, M. Op. cit.
1IBARONCELLI N. Op. cit.
12SADIE, S. Op. cit.

13SECRETARIA do Interior do Estado de Minas Gerais. Carta enviada a Dinors de Carvalho. Belo
Horizonte, 17 Fevereiro 1923.




provavelmente no inicio do ano, dada a quantia em dinheiro recebida nesse
periodo em relagdo aos outros anos. De acordo com pesquisas e entrevistas
com familiares e amigos da compositora, apds o término do periodo coberto
pela bolsa, ela teria voltado para o Brasil - o que teria ocorrido em principios
de 1924, j4 que encontramos referéncias sobre recitais seus em jornais
parisienses desse ano.!4

Em Paris, dedicou-se exclusivamente ao estudo de piano. Ela ndo
estudou composigdo enquanto esteve em Paris, mas, segundo Baroncelli's, teria

composto uma pega chamada Reverie, que seu Catdlogo de Obras' data de

1923. Porem, J. A. Almeida Prado conta-nos que quando retornou ao Brasil,
ela apresentou - em um recital - uma obra sua chamada Sertaneja!”. Mario de
Andrade, presente ao recital, ficou muito bem impres-sionado com a colega do
Conservatério Dramatico e Musical pela sua qualidade de composigio e pelo
nacionalismo latente que apresentava. Escreveu ele em um jornal da época:
“(...) Entre eles Dinora de Carvalho em 'Sertaneja’, esta
nitidamente dentro do experimentalismo sinfonico atual.(...) mais

corajosa, mais generosamente mog¢a mesmo, com melodia mais
longa e mais incontestavelmente nacional"ts.

14 Dinord de Carvalho: turnée artistica. Programa de recital. [S.1; s. n.]. [1924]

130p. cit.

I6FERREIRA, P. Dinora de Carvalho: Catilogo de obras. Sdo Paulo: Vitale; Ministério das Relagtes
Exteriores, 1977,

I7pPRADO, A. Dinora de Carvalho: vida e obra. Palestra proferida na Academia Campineira de Misica,
Campinas, 12 Nov. 1994,

I8pEREIRA, P. B. Dinora de Carvaltho; Pianista e Compositora.




Também escreveu, na mesma época, a respeito de sua estréia de
"Serenata da saudade” para orquestra sinfénica:
p
"(...) sob a regéncia de Camargo Guarnieri, em sua primeira

audigdo a 'Serenata da Saudade', de Dinora de Carvalho, um
minutinho de musica que da vontade de pelo menos mais trés

.,

Mario de Andrade, com muito entusiasmo, a incentivou a compor novas
pegas. Ele também a apresentou a Lamberto Baldi - professor de Camargo
Guarnieri (1907 - 1993) -, para que ela estudasse composigio com esse
Uruguaio. Segundo Baroncellie, ela teria comegado seus estudos com Baldi em

1929 e, segundo o Catdlogo de Obras da compositora, 0 ano de composicio

das duas pegas mencionadas acima seria 1933. Entretanto, acreditamos que
esta ultima data refira-se ao ano de publicagdo e ndo ao de composigdo dessas
obras. Apos a mudanga de Baldi para o Uruguai, passou a estudar com Martin
Braunwieser e Ernest Mehlich.

Em 1933, Dinord compds sua primeira obra para canto e piano -
"Pipoqueiro"?! -, que foi estreada por Céindido Arruda Botelho ¢ Maria do
Carmo Arruda Botelho ao piano. Na ocasifio, Mario de Andrade escreveu no

jornal O Estado de Séo Paulo:

190p. cit,
20 BARONCELLI, op. cit.

210p. cit.
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"(...) 'Pipoqueiro' de Dinora de Carvalho, com um
acompanhamento que € um achado, sustentando uma melodia que
envolvia bem o grotesco e o tragico do poema, elementos estes
que o intérprete, Candido Arruda Botelho, realizou
esplendidamente." 22

Na década de 30, Dinora de Carvalho criou e dirigiu a Orquestra
Feminina Sdo Paulo, sendo esta a primeira orquestra do género na América
Latina e ela, a primeira mulher a dirigir uma orquestra no Brasil.

No ano de 1938, aos 43 anos, casou-se com um admirador paranaense,
Sr. José Joaquim Bittencourt Muricy. Talvez o fato de casar-se somente a essa
idade deva-se ao fato de que Dinoré vivia exclusivamente para a misica, pouco
se preocupando com outras questdes. Desde crianga, a familia cercou-a de
cuidados € mimos e, com ¢ descobrimento de seu talento como pianista, foi
definitivamente afastada de tarefas e fungdes destinadas a mulheres de sua
geragdo.?

Com o casamento, o Sr. José assumiu inteiramente o papel que
anteriormente era o da familia. Tomava conta de todos os negocios dela,
transagdes comerciais, contratagio ¢ pagamento de empregados, cuidava das

roupas € sapatos que ele mesmo comprava, inspecionava os trabalhos

domésticos, enfim, dedicava-se inteiramente a Dinora. Isso dava a ela a

22PEREIRA. Op. cit.
23 Segundo a familia de Dinora de Carvalho, isto incluia o desconhecimento de onde se localizava a cozinha
no corpo da casa.
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tranqiitidade € o apoio necessario para que se dedicasse exclusivamente as
suas atividades musicais.

Em 1939, foi nomeada Inspetora de Ensino Superior junto ao
Conservatornio Dramatico € Musical de Sdo Paulo, cargo em que se aposentou.

A década de 40 foi o inicio de sua grande atividade como professora de
piano, tendo montado uma escola de piano em sua casa, por onde passaram
importantes nomes da musica brasileira - entre intérpretes e compositores - tais
como J. A. de Almeida Prado, Maria Regina Luponi, Flavio Varani, entre
outros. Nessa escola, trabalhavam também assistentes que eram pianistas
conhecidas e aclamadas como Maria do Carmo Arruda Botelho, Nair Medeiros
entre outras. Sua dedicagdo e cuidado com a formagdo do aluno,
principalmente criangas, e seu método inovador de ensino musical foram muito
apreciados na época, fazendo com que sua escola fosse muito procurada.

Outras atividades exercidas por essa grande dama da mausica brasileira
foram as de académica ¢ critica musical. Foi a primeira mulher a entrar para a
Academia Brasileira de Misica. Quanto 2 cadeira por ela ocupada, verificamos
outra contradigdo. Segundo Baroncelli, ela ocupou a cadeira de n°16, tendo
como patrono Ehas Alvares Lobo. Jé de acordo com Vasco Mariz, essa

cadeira seria a de n° 14, com o mesmo patrono, atualmente ocupada por

240p. cit.
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Eudoéxia de Barros®. Como critica musical, trabalhou para muitos jornais e
revistas, como a revista Vanitas, o jornal A Noite edi¢do de Sdo Paulo, A Folha
da Noite e os Diarios Associados - todos na cidade de Sdo Paulo. Seu trabalho
era ir aos principais concertos que aconteciam em S3o Paulo e escrever uma
critica. Ela iniciou essa atividade incentivada por Mario de Andrade, que a
considerava possuidora de um bom talento para o trabalho. Ela atuou como
critica musical durante parte da década de 50, toda a década de 60 e inicio da
década de 70%. Nos ultimos anos, como critica musical, era quase sempre
acompanhada por Isabel Mourdo, que, em entrevista, relatou como e com que
cuidado Dinora assistia aos concertos além de sua seriedade em avaliar essas
atividades?’.

Dinora de Carvalho recebeu muitas homenagens. Seu nome foi dado a
escola de miusica criada pela Associagio Civica Feminina (hoje encorporada
por outra escola). Recebeu muitas condecoragdes, como a Medalha Cultural
Princesa Leopoldina, a Medalha Cultural José Bonifacio de Andrada e Silvae a
Medalha de Ouro do I'V Centenario da Fundagdo de Sdo Paulo, em 1954, por
seus esforgos em prol da formagio musical da crianga. Como compositora,

recebeu ao todo 9 prémios, dentre eles, o prémio de Melhor Obra de Camara

250p. cit.
26Palestra cit.
2’7MOURAO, L. Entrevista concedida a Flavio Carvalho. Sio Paulo, 05 Agosto de 1994.
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pela Associagdo Paulista de Criticos de Arte, concedido & compositora trés
vezes: em 1969, por sua obra Contrastes, para orquestra de cordas percussio e

piano; em 1971, pelo Salmo XXII, para baritono, harpa, trompa, clarineta,

violoncelo, piano, percussido; e, em 1975, por sua Sonata n° 1-Quedas do

Iguacu?® para piano. Em 1977, sua Missa De Profundis teve grande acolhida

pelo publico, recebendo os votos de congratulagSes da Cimara Municipal de
Sao Paulo pela sua estréia.

Em 1960, idealizou e dirigiu a montagem do “Festival Dinora de
Carvalho™, regido por Souza Lima, entre outros. Nessa ocasido, foi convidada a
participar de uma Missfio Cultural na Europa, divulgando suas obras com o
patrocinio do MEC naquele mesmo ano. Ao retomar da Missdo Cultural,
recebeu dos amigos e admiradores um busto de bronze esculpido pela artista
Dalma Amerigio®. Esse Festival foi sempre reeditado pela compositora, que,
nele, apresentava pegas de sua autoria ja executadas bem como primeiras
audigoes, tendo como intérpretes alunos seus, importantes nomes da musica
brasiletra e regentes de renome.

Nos anos 70, Dinora estava em plena atividade como compositora e
ansiosa por novidades na area de composi¢do, estando mesmo disposta a ir

para Paris estudar com a compositora Nadia Boulanger (1887 - 1979). Na

2B ARONCELLI. Op. cit.
ey Op. cit.
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época, J. A. Almeida Prado, seu aluno, encontrava-se em Paris estudando com
Nadia. A compositora francesa, depois de ouvir uma de suas composigdes,
negou-se a ser professora de uma compositora que, ao seu ver, ndo tinha o que
aprender, ja que era excelente ¢ deveria ser tratada como amiga e colega - ndo
como aluna. Ainda assim, Dinora estava disposta a viajar a Paris e, em uma
estada prevista para 3 meses, pretendia assistir a concertos, Operas e inteirar-se
do que estava acontecendo por 1a em termos de composi¢do. Seus planos,
porém, foram adiados devido a uma enfermidade que acometeu seu marido.
Entretanto, com sua determinagdo de inteirar-se das novidades musicais
européias, ela ndo desistiu de informar-se, e, de posse de informagGes colhidas
de seus alunos que estavam ou retornavam da Europa, criou obras de grande
envergadura que foram recebidas com espanto e louvor pela critica, como € o

caso de sua Sonata n° 1 e sua Missa De Profundis. Sua crniatividade nio cessou

até sua morte, deixando mcompletas duas cangbes com textos de Jandyra

Sounis Carvalho de Oliveira entituladas Espelho e Presenca.

Essa grande dama da musica brasileira, essa pioneira, fol uma pessoa
querida por todos que a conheciam. Todas as pessoas entrevistadas pelo autor -
parentes, ex-alunos, amigos ¢ intérpretes - foram uninimes em dizer que tinham
por Dinora um grande carinho, uma admiragio que agora transferiram para sua

memoria. No final de sua vida, mostrou mais uma vez sua generosidade,
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deixando em testamento dois apartamentos que possuia em usufruto de duas
irmds ainda vivas, sendo que, depois de suas mortes, os apartamentos
passariam automaticamente para uma instituigdo mineira que cuidava (e ainda
cuida) de criangas vitimas do Mal do Fogo Selvagem, uma grave doenga de
pele. Deixou, também, para amigos e colaboradores mais préximos, um objeto,
um quadro, um piano como lembranga ou reconhecimento.

Assim, no dia 28 de Fevereiro de 1980, as portas de completar 85 anos,
Dinora faleceu, deixando este mundo um pouco mais pobre sem sua energia,

sua presenga ¢ sua forga criativa.
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3 - AS CANCOES PARA CANTO E PIANO

3.1 -INTRODUCAO

Dinora de Carvalho foi compositora de uma vasta obra, que inclui, além

de cangles, pecas para instrumentos solo, conjuntos instrumentais diversos e

outros como podemos ver na lista que apresentamos a seguir:

P1ano solor ... 44 pecas
Harpa:.....oooooioii e 2 pecas
COraiS: ... 6 pecas

Piano e orquestra:.................ocoeeeemennnn.. 4 pecas
Orquestra sinfonica:..............cccccvvvvenn... 2 pecas
Orquestra sinf6nica e coro:..................... 1 pega

Musica para teatro:............c...cooveveeeeennn.n. 1 peca

Quanto as cangdes para canto e piano, catalogamos 40 pegas

relacionadas abaixo em ordem cronolégica::

' No caso de mais de uma canggo composta no mesmo ano, optamos por relaciona-las em ordem alfabética.



ANO | TITULO TEXTO EDICAO
1933 | Acalanto Cleomenes de Parte editada:
Campos Edi¢do reservada
Pipoqueiro Andnimo Parte editada: S&o
Paulo: Vitale,
1938
1936 [ Cancgdo da saudade * | Cezar Salgado ms:
1948 | Banzo Menotti del ms
Picchia
Coqueiro, coqueiro | Folclore ms
ira
E-Bango-bango-é Folclore Editada: S3o
Paulo: Vitale,
1955
Menino mandu Folclore ms
Mosaico Geraldo Vidigal | ms
Pau pia Folclore Editada: Sdo
Paulo: Vitale,
1955
Pobre cego Folclore Editada: SP:
Mangione 1948
Quem sofre * Menotti del ms
Picchia
1949 | Quibungo té-ré-ré Folclore Editada: Sao
Paulo: Vitale,
1955
Signal de terra Cassiano Ricardo | ms
Velas ao mar Alberto de ms
Oliveira
1950 | Ultimo retrato * Maria A. ms
Franquini Neto
1955 | Auséncia Suzana de ms
Campos
1960 | E ati flor do céu Theodomiro ms
Alves
Num imbaia Folclore ms
Perdio Milton Marques | ms
Sum-sum Folclore ms

* ms: Manuscrito

18



1964 | Epigraman. 9 Cecilia Metreles | ms
1966 | Canc¢do do embalo Cecilia Meireles | ms
1969 | Instantineo do adeus | Elza Heloisa ms
*
1970 | Ideti: a menina preta | Dioscoredes dos | ms
que buscava Deus Santos
1972 | Agua que passa Paulo Bonfim ms
Ar Paulo Bonfim ms
Cantiga de ninar * desconhecido ndo ha maiores
informagdes
Fogo Paulo Bonfim ms
Samaritana * Paulo Bonfim ms
1973 | Uai-ninim Folclore ms
1974 | Escrava mie * AndOnimo ms
Quim-gue-lé Folclore ms
Teu rosto azul Fualvia Lopesde | ms
Carvalho
1975 | Carmo Carlos Drumond | ms
de Andrade
S0 Francisco Carlos Drumond | ms
de Andrade
1979 | Cangéo ingénua Milton Vaz de ms
Camargo
Onde estas Alice Camargo ms
Guarnieri
1980 | Espelho Jandyra Sounis Cangdo deixada
Carvalho de incompleta pela
Oliveira compositora
Presenca Jandyra Sounis Cangio deixada
Carvalho de incompleta pela
Oliveira compositora
Sem | Berceuse Jacques D'Avrai | ms
data

19

Deste total, 33 cang¢des foram encontradas. O asterisco ao lado do titulo

indica as cangdes que ndo foram encontradas até o presente. Duas cangdes -
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Espelho e Presenca - nfo foram concluidas pela compositora devido a sua
morte subita.

Em uma visdo panorimica das cangdes de Dinora de Carvalho, em se
tratando de sua produgdo cronologica, percebemos uma criagdo constante,
apresentando poucos periodos onde haja algum espagamento de tempo entre
uma composicdo e outra. Esse lapso de tempo, porém, é preenchido por obras
outras que ndo para canto especificamente, sendo que sua atividade criativa vai
até poucos dias antes de sua morte.

Apresentaremos, a seguir, uma analise estrutural das cangdes de Dinora
de Carvalho, seguindo a ordem apresentada na tabela acima. Espelho e
Presenca - por serem obras inacabadas - ndo serdo analisadas.Abordaremos
aqui os itens: Tonalidade, Se¢des, Alturas, Ritmos, Harmonia e Textura.
Estes 1tens poderdo estar presentes ou nio de acordo com a estrutura
composicional encontrada em cada cangfo. As partituras das cancgbes que
analisamos aqui se encontram no Anexo 5 desta disserta¢do, com ¢xce¢§o
daquelas que sdo editadas - cuja referéncia encontramos no inicio de cada
analise. Apés a andlise, temos o item Aspectos interpretatives onde os

principais pontos referentes a interpretagdo de cada cangéo sdo citados.

3.2 - ANALISES
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3.2.1 - ACALANTO

Ano de composigdo: 1933
Publicagdo: edigio reservada, 1933.

Extenc¢do vocal:

3.2.1.1 - ANALISE

Tonalidade: D como centro.

Sec¢des: Sec¢do unica.

Alturas: Utiliza no canto intervalos de 2m, 2M, 3m e 3M. No piano, também
utiliza intervalos pequenos, perfazendo, em sua maioria, acordes maiores,
menores € diminutos.

Idéia ritmica: Exemplo.
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Estrutura da pega:

Idéia melédica

Movitm. crométicos basic.

e p— Pedal de La durante toda a
i peca.




Textura: A textura desta cangiio € contrapontistica, constituida por um ostinato

no piano, base para a linha do canto. A dindmica pp cria uma ambientagdo

intimista.

32.1.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

¢ Indicagdo inicial de “Sempre piano”.
e O refrdo “dorme, dorme ...” remetendo & cantiga.

o Atengfo a dois erros de impressdo: compasso 14 e 20 na edigdo de 1933.

322 - PIPOQUEIRO

Ano de composigdo: 1933
Publicagdo: Rio de Janeiro: Arthur Napoledo, 1973.

Exten¢do vocal:
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322.1- ANALISE:

Tonalidade: F expandido.

Se¢des: A (compassos 1 a 21) - B (compassos 22 a 35) - A’ (compassos 27 a
50)

Alturas: Utiliza todos os intervalos dentro de trés oitavas, no piano. O canto é
muito marcado pelos grandes saltos ( oitavas, sétimas e sextas ) e pelos sons
repetidos.

Ritmos: Motivos ritmicos ou idéias ritmicas. Ex.:

Harmonia: Esquema’.

Escala auto referente: escala construida especialmente para esta cangdo; ndo

ha paralelos em qualquer outra escala existente.

* Nos esquemas harmédnicos que apresentamos neste capitulo as figuras musicais no possuem valor ritmico.
Elas indicam o valor estrutural do acorde ou nota musical dentro da estrutura harménica, em que uma
estrutura de valores decrescente, a partir da Minima, é utilizado. Os niimeros entre paréntesis { ) indicam
namero de compasso. Para tanto baseamo-nos na obra: SALZER, F. Structural hearing New York: Dover
publications, 1982,
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Textura: Na seg¢do A: Ostinato no piano, que sustenta a linha melédica no
canto - pregdo do pipoqueiro - com movimento em fusas staccato.

Na se¢do B: Trémulo no piano, em acordes que vio de ff a mf sfp; estes
acordes sustentam o canto, que € realizado predominantemente em notas
repetidas, o que causa uma impressio onomatopaica do ato de pipocar
explicitado no texto.

Na se¢do A’ : Textura como na parte A.

3.2.2.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

e Apresentagio do personagem e de seu mister, através do pregio folclérico.
e Dinora de Carvalho insistia no carater de grito do pregdo.

e Mudanga de caréter principiada pela mudanga do acompanhamento no

compasso 22, que marca a entrada na parte B.
¢ O carater comico, porém tragico da parte B.
e () carater onomatopaico dessa parte.
e A dogura da frase “menina bonita ti me piscando”, nos compassos 32 a 35.

* A volta do pregéo, agora modificado por expansio ritmica, no compasso 37.



3.23-BANZO

Ano de composicdo: 1948
Manuscrito.

Extengdo vocal:

4] —»
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[ fam)
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v o

3.2.3.1 - ANALISE

Tonalidade: A como centro.
Se¢bes: A (compassos 1 a 19) B (compassos 19 (4° tempo) a 39).
Principais padroes ritmicos:

Segdo A:

27
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Textura: Contrapontistica.
Se¢do A: O canto apresenta uma linha melodica fluida e lenta, construida pelas
colcheias e quidlteras, que predominam na segfio. O piano, em contraponto com

o canto, acentua seu carater de ritmo sincopado.
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Secdo B: O piano movimenta-se por acordes sustentados, que semantizam o
carater finebre desse trecho, sendo que o canto desenvolve-se como na segdo

anterior.

3.23.2-ASPECTOS INTERPRETATIVOS

® O piano evoca os tambores, e 0 canto evoca a lembranga triste de tempos

idos na Africa.

A parte B possui, no canto, um carater mais recitado.

3.2.4 - COQUEIRO- COQUEIRO-IRA

Ano de composigio: 1948
Manuscrito

Extengdo vocal:
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3.2.4.1 - ANALISE:

Tonalidade: A como centro.

Se¢des: A (compasso 1 a 24) B (compasso 25 a 42)
Estrutura da peca: Motivos ritmicos.

Secdo A:

Piano, motivo basico.

nl . >
T

Canto, motivo basico.
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Sec¢do B:

Motivo ritmico.

30
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Textura: Secdo A: contrapontistica, construida por um ostinato no piano, que
se modifica no transcorrer da se¢do por adigdo ritmica, acompanhando a linha
do canto, que se desenvolve principalmente por quidlteras e sons sustentados.

Se¢do B: De cariter essencialmente ritmico, esse trecho ¢ inspirado no
atabaque do candomblé, levando a execugdo muito proxima ao canto ritual. Ele

¢ apresentado separadamente no canto e piano.

3242 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

Carater ritmico dos motivos.

j@

¢ Secdo A: mais fluida e com certa calma.

» Secdo B: ritmica, viril, chamado de incorporagio.
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e Seg¢les contrastantes.
* Embora ndo haja indica¢do, sugerimos que a Se¢do B seja executada em
andamento um pouco mais movido, dado o seu carater ritmico e ao chamado

de incorporagio.

3.2.5- E BANGO BANGO-E

Ano de composi¢io: 1948
Publicacdo: Sdo Paulo: Vitale, 1955.

Extencdo vocal:

”~
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I
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3.2.5.1 - ANALISE

Pec¢a modal: Ré dorico com alteragdes: Ré bemol, Mi bemol.



33

Se¢es: A (compassos 1 - 11) - B (compassos 11 - 45) - A’ (compassos 45 -
67)

Idéias ritmico-melédicas:

Canto:
Primeira idéia:
1
4] . Y
= | ——k
o ” e —— -
Segunda idéia:
5
e St
¢ |
Terceira idéia:
A
14 - pos ] 1 1 ﬂ
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Quarta 1déia:
13
- | _ | o
¥ e S— » P —to— » otz
ry o
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Idéia ritmico-melddica basica do piano:
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Textura: O ostinato que sustenta a linha melédica do canto baseia-se no
atabaque do candomblé e cria, através do ritmo e da dindmica
predominantemente f; uma ambientagfio que procura se aproximar do canto

ritual.

3252 -ASPECTOS INTERPRETATIVOS




e (Carater de culto afro-brasileiro.

o (stinato ritmico.

3.2.6 - MOSAICO

Ano de composicdo: 1948
Manuscrito.

Extencdo vocal:

T
%#1-____.

e

3.2.6.1 - ANALISE

Ambientagéo de atabaque dada pelo piano.

35
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Se¢des: Duas segdes: A- Introdugio (compassos 1 a 11) B - (Compassos 12 ao
fim)

Alturas: A linha do canto desenvolve-se por intervalos de 2m e 2M, 3m e 3M
e 4, sendo que os primeiros aparecem em maior nimero, dentro de uma
extensdo que val de Fa#3 a Mi4. O piano apresenta os seguintes motivos
melddicos:

Ritmos: O ritmo motor ¢ a colcheia.
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Compassos: 2/4, 3/4, 2/4.

Textura: A construgfo da textura no piano, dé-se pela utilizagfio das colcheias
em staccato, em andamento moderato, dando um carater leve e fluente - quase

de danga - 4 pega. A linha do canto segue o mesmo procedimento utilizado pelo

piano.

3.2.6.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVQS
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e O carater anacrustico das frases do canto ddo um aspecto valsado a linha do
canto.

e Problemas com a prosédia no compasso 15.

3.2.7 - MENINO MANDU

Ano de criagdo: 1948
Manuscrito.

Extencdo vocal:

fa}

[ faw o
A\TL e

J &

3.2.7.1 - ANALISE

Secdes: A - (compassos 1 a 24) B - (compassos 25 a 54) A’- (compassos 55 ao

fim)
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Alturas

Linha melddica: baseada em duas cang¢des folcloricas.

1- Menino Mandu. Motivos melddicos:
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Ritmos: O piano apresenta o seguinte ostinato:
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Textura:

Secdo A: O piano apresenta um ostinato melddico, que acompanha a linha do
canto - que introduz a primeira linha melddica folclérica - desenvolvida quase
totalmente por colcheias, criando uma estabilidade ritmica que da a este
acalanto seu carater “Calmo e triste” pedido no inicio da pega.

Secdo B: O piano continua o mesmo ostinato da Secio A, sendo que ha um
cruzamento das vozes. O canto possui 0 mesmo ritmo motor da secdo anterior,
sendo que agora, a segunda cangio folclorica é cantada.

Secao A’: Reexpée a Segdo A, com variagdes ritmicas e melddicas.

3.2.7.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

¢ Duas cantigas de ninar distintas, compondo uma \inica cangzo.
o A dinamica p e pp é constante por toda a peca.
e A linha do canto tem um ritmo constante, que enfatiza o carater de

tranqiithdade da cangdo.
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3.2.8-PAU-PIA

Ano de composigio: 1948
Publicagdo: Sdo Paulo: Vitale, 1955.

Extencgdo vocal:
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3.2.8.1 - ANALISE

Tonalidade: Centro em Ré
Secdes: Segdo tnica.
Alturas: Motivos ritmico-melédicos: No canto destaca-se a utilizagdo de 2m,

2M, 3m e 3M. Ex.:

i

9»  Ea— — - A |
= 5 1 B —EH]

Py \ 13 E 1

Ja no piano, temos os seguintes motivos basicos:
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Textura: No piano, a textura é construida por um ritmo constante, que cria um
ostinato. Este ostinato, junto com a linha do canto em pp e mf, semantiza a

indicagdo de Triste e mondtono pedida pela autora.

3.2.8.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

e Motivos ritmico-melodicos basicos.
e Tema tirado do folclore, que reflete a vida sofrida do negro.

¢ A busca do personagem por motivos pelos quais afastar a morte.

3.2.9-POBRE CEGO

Ano de composicio: 1948

Publicagdo: edigdo reservada, 195...



43

Extengdo vocal:

e
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3.2.9.1 - ANALISE

Tonalidade: Fm.
Secdes: Secio tnica.
Alturas: A linha do canto € uma melodia popular do Maranhdo, que se
desenvolve em movimentos ascendentes e descendentes em Fm. Os intervalos
que mais aparecem sdo 2m, 2M, 3M e 3m.

O piano faz um ostinato com base em F4 no baixo e a linha superior
desenvolve um contraponto com o canto também em movimentos de segundas
e tergas.

Ritmos: Estrutura ritmica bésica do canto e piano.
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ESQUEMA

Ostinato 1: (canto e piano)
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Ostinato 2: (piano)
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Textura: A textura nesta cangdo comeca pela apresentacdo de um ostinato no

baixo, que seguird por toda a pega, sendo sempre sustentado por uma nota F

borddo. O conjunto das primeiras duas vozes no piano, traz ao ouvinte os

ponteios de uma viola ou de um violdo. A linha do canto tem a predominéncia

de motivos em grau conjunto, com a indicagdo de “Calmo e triste”, que

reforgam o carater monétono e lastimoso da peca.

3.29.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS
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¢ Calmo e triste, porém ndo lento.
e A movimenta¢do da linha do canto relacionada ao “ponteio” expresso pelo

piano.

3.2.10 - QUIBUNGO TE-RE-RE

Ano de composigio: 1949
Publicagdo: Sado Paulo: Vitale, 1955.

Extencdo vocal:

tg;dﬁbl
K
Hal

3.2.10.1 - ANALISE:
Tonalidade: Pe¢a com centro Do

Sec¢des: Se¢do unica.
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Ritmos: Na parte mstrumental, temos a ufilizagdo de apenas dois grupos

ritmicos:

Motives melédicos: Piano: motivo basico; pedal de Do por toda a pega.

Canto: Motivo A (basico)

1 I
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Canto: motivo B (ndo ha alteragdes)
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Textura: O ostinalo ritmico, no piano, e a indicagdo de Sempre pianissimo

semantizam as palavras do texto, dando énfase a tristeza do personagem.

3.2.10.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

e Refrdo e versos sdo como dois personagens distintos.

e QO carater triste da cangéo.

Espirito folclorico.

3.2.11 - SIGNAL DE TERRA

Ano de composi¢io: 1949
Manuscrito.

Extenc¢do vocal:
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3.2.11.1 - ANALISE

Tonalidade: Dm como centro.

Secdes: A (compassos 1 a 14) B (compassos 15 a 24).

Motivos melddicos:

Sec¢do A e B apresentam o mesmo motivo melddico no piano.

v g,

et *
e

Textura: O piano apresenta um ostinato melddico embasado na escala de Dm
harmoénica, que da unidade a pega. O canto baseia-se na mesma escala, porém
distingue-se do piano pela sua construgdo ritmica e conducdo melddica. Na
Secdo B, o canto desenvolve-se por intervalos cromaticos e diatdnicos,

reforgando ainda mais transparéncia timbristica.
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O acorde final e de Dm6 e A.

3.2.11.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

e Transparéncia do ostinato melodico do piano.

Linha mel6dica sempre na regido médio-aguda, que da um carater mais leve

a cangdo, em sintonia com o ostinaro.

A dindmica ndo deve ultrapassar o f.

i®

Importantissima a articulag@o clara das palavras do texto.

Atmosfera de sonho, irreal.

3.2.12-VELAS AOQO MAR

Ano de composi¢do: 1949
Manuscrito

Extencdo vocal:
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3.2.12.1 - ANALISE

Peca Modal: Modo Dérico
Se¢des: Secio Unica.

Idéias ritmico-melodicas:

Idéia 1:

30

Idéia 2:
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Principais mudangas de compassos: 6/8, 9/8, 3/4, 4/4, 2/4, 6/8, 2/4.

Textura: Constituida por duas idéias ritmico-melddicas na linha do canto € no
piano, que sdc modificadas por elaboragdo e reorganizacio de elementos
ritmicos. A linha do canto tem como principal caracteristica o desenvolvimento

por intervalos cromaticos.

3.2.12.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

e Sincopas nas frases melddicas do canto.

» O mcremento da tensdo textual com a utiliza¢do dos intervalos cromaticos.

|®

A utilizagdo das tercinas na parte B relaciona-se ao movimento das ondas

explicitado no texto.



3.2.13 - AUSENCIA

Ano de composigido: 1955
Manuscrito

Extengéo vocal:
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3.2.13.1 - ANALISE

Peca modal: Modo Frigio em Mi
Secdes: Segdo unica.

Alturas:

Idéia ritmico-melddica do canto e ostinato do piano.
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Textura: O piano apresenta um ostinato ritmico, que se prolonga por toda a
peca, com pequenas variagdes melddicas. Este ostinato € acompanhado em
toda a sua extensdo por uma nota Mi bord3o. A linha do canto apresenta uma
mesma 1déia ritmica que € encontrada com variagdes.

A 1déia ritmica do ostinato no piano e as tercinas, que prevalecem no

canto, dfo 4 peca sua principal caracteristica de movimento e fluidez.

3.2.13.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

« A principal caracteristica da pega sdo as sincopas do piano contra as tercinas
do canto, que criam uma atmosfera de aparente lentiddo da linha do canto.

® A expressio do texto reflete saudade e soliddo profundas, porém,

pacificadas.
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32.14- EATIFLOR DO CEU

Ano de composi¢io: 1960
Manuscrito

Extengio vocal:
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3.2.14.1 - ANALISE

Tonalidade: E como centro.

Segdes: A (compasso 1 a 11) B (compassos 12 a 19) A’ (compassos 20 a 27)
B’ (compassos 28 a 39)

Alturas:

Idéia ritmico-melddica do piano na Secdo A
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Idéia ritmico-melddica do piano na Se¢do B
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Textura: Esta cangfo € construida por dois ostinati basicos no piano, Segdes A
e B respectivamente. As Se¢des A’ e B’ apresentam um aproveitamento das
duas id¢éias ritmico-melddicas dos ostinati de forma conjunta ou por elaboragdo
de uma ou de ambas. O ritmo utilizado na construgio dos dois ostinati baseia-
se nos ponteios do violdo das serestas.

A linha do canto € uma can¢do popular da regido de Sabara e Diamatina
em Minas Gerais, e apresenta sempre a mesma idéia ritmico-melédica por toda
a pega, variando a tessitura nas Segdes A e B, porém conservando a relagdo
mtervalar anterior.

A divisdo das segdes foi baseada na parte do piano.

3.2.14.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

o Carater seresterro.

Linha melddica popular, levemente modificada.

Expressido de dogura do texto.

Paixdo platonica.

O piano, nesta cangdo, ¢ essencial.



3.2.15 - NUM IMBAIA

Ano de composi¢do: 1960
Manuscrito

Exten¢do vocal:

A
A
[ Fawnld
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Z

3.2.15.1 - ANALISE

Peca modal: Modo de F# Mixolidio.
Secdes: A ( compasso 1 a 18) B (compassos 19 a 34)

Alturas:
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PIANO: Ostinato da Segio A.
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Staccato sempre

Ostinato da Segéo B.
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CANTO: Idéia ritmico-melddica.
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Textura: Contrapontistica.
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Secdo A: O piano apresenta um ostinato ritmico, que se modifica por
elaboragdo das células ritmicas iniciais. O canto é uma melodia folclérica da
regido de Bom Sucesso, que se desenvolve por uma unica idéia ritmica, com
variagdes.
Secdo B: O piano introduz um novo ostinato ritmico, que se modifica nos
mesmos moldes do anterior. A linha do canto utiliza a idéia melédica em nova
variagdo e as variaghes anteriores em outras tessituras. Ritmicamente,
apresenta o mesmo padrio da se¢fio A.

Notamos ainda um Fd# borddo por toda a pega. A grande diferenca entre
0 piano - basicamente ritmico - e o canto - basicamente melédico - cria uma

tensdo que ndo se resolve com o término da pega.

3.2.15.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

A grande diferenga entre o piano, ritmico, ¢ a parte do canto, melédica.
¢ Tensdo resultante entre a parte do piano e a parte do canto ndo se resolve
com o término da pega.

* O carater modorrento e mondtono do canto, que semantiza a palavra Imbaid

(estado entre o sono e a vigilia).



3.2.16 - PERDAQ

Ano de composigdo: 1960
Manuscrito

Extencéo vocal:

Fal .
- =~

3.2.16.1 - ANALISE

Tonalidade: 4 como centro
Secdes: Secdo unica.

Alturas:

Ostinato do piano.
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Estruturas ritmicas e movimento melddico basico do canto.
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Textura: No piano, temos um ostinato ritmico que, em seu desenvolvimento,
apresenta uma inversdo de vozes no compasso 12. Ha também modificages
por uma maior elaboragdo ritmica. Podemos notar uma Coda, que vai do
compasso 36 ao 39. Temos ainda: D6 borddo (compassos 1 a 12, 33 a 35), Ré
borddo (compassos 12 a 24), Ld borddo (compassos 26 a 31) e 5%(s) paralelas
no baixo, a partir do compasso 32 ao compasso 39.

O canto desenvolve-se por movimentos ascendentes e descendentes, em

que os intervalos diatGnicos e cromaticos s3o os mais usados.

3.2.16.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

» Aindicagio de “Com tristeza” no inicio da pega.
¢ O movimento descendente da maioria das frases e os intervalos diaténicos e

cromaticos semantizam a expressio de tristeza.




3.2.17 - SUM-SUM

Ano de composigio: 1960
Manuscrito

Extencgdo vocal:
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3.2.17.1 - ANALISE

Se¢des: A (compassos 1 a 9) B (compassos 10 a 23).

Alturas: Idéia ritmico-melédica basica do piano.
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Segunda 1déia ritmico-melddica do canto.
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Textura: Contrapontistica.

O piano apresenta um ostinato, que varia por uma maior elaboragio
ritmica. Também notamos a existéncia de um D6 bordio durante toda a pega no
piano.

A linha do canto € uma cangdo de ninar, recolhida do folclore da regido
de Diamantina. Apresenta duas idéias ritmico-mel6dicas na primeira segdo, que
sdo repetidas, levemente modificadas, na segunda. Essa modificagdo se da por

reaproveitamento ou repeticio de estruturas ritmico-melodicas.

3.2.17.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

e Indicagdo de “Calmo e triste” no inicio da peca.
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* A palavra “Sum-sum” traz dificuldades de projegdo vocal pela formagdo
estrutural: as consoantes S (fricativa alveolar surda) e M (bilabial nasal), e a
vogal U (posterior fechada).

¢ Fluidez da linha do canto.

* A dinimica mf, p, e pp, em consonincia com o texto, d4 a essa can¢do mais

uma caracteristica de acalanto.

3.2.18 - EPIGRAMA NUMERO 9

Ano de composig¢do: 1964.
Manuscrito

Extengdo vocal:

z
i
2
d

b‘,

i

&2;*):

3.2.18.1 - ANALISE

Secdes: A (compasso 1 a 19) B (compassos 20 a 34)

Alturas: 3 idéias com estruturas cromaticas no piano:

Idéia 1(compasso 1). Idéia 2 (compasso 12).
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Textura: Contrapontistica.

Secéo A: O piano apresenta uma idéia ritmica basica, que, no desenvolver da

pega, sofre alteragdo por alargamento ou reorganizacgio de elementos ritmicos.
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Também notamos duas idéias de estrutura cromatica como vimos
anteriormente. O canto desenvolve-se por movimentos ascendentes e
descendentes, em que os intervalos de 2m e 2M sdo os mais utilizados.

Secdo B: Nessa se¢do, apds uma breve introdugio do piano no compasso 20, o
canto - que segue os padrdes anteriores - desenvolve-se sem a presenca do
piano. O piano, que retorna no compasso 28, segue 0s mesmos padrdes da
Se¢do A, bem como as mesmas formas de alteragio desta. No compasso 29,

uma nova idéia de estrutura cromatica ¢ introduzida, indo até o final da pega.

3.2.18.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

» A 1déia de soliddo ¢ expressa por:
1. Condugdo melddica da linha do canto.
2. A linha do canto sem a presenga do piano.

3. Dinémica pp no piano e p € pp no canto.



3.2.19 - CANCAO DO EMBALO

Ano de composigio: 1966.
Manuscrito

Exten¢do vocal:

Fal
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3.2.19.1 - ANALISE
Centro tonal: E
Secdes: Sec¢do Unica.
Alturas:

Ostinato do piano.

.
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s

Condug¢go meloddica e elementos ritmicos do canto.
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Textura: Contrapontistica. O piano apresenta um ostinato, que, no seu
desenvolvimento, utiliza, na voz superior, algumas modificagdes por
aglutinagdo ou alargamento ritmico. Um borddo de Mi esta presente durante
grande parte da pega. O canto possui uma linha melédica basicamente
cromatica, que semantiza referéncias textuais a soliddo. Ha uma relagdo

contrapontistica entre o canto € o piano.

3.2.19.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

* Linha melodica cromética, juntamente com a tessitura média-grave da peca

caracterizam a tristeza do texto..
« Contraponto entre canto e piano.

* A compositora utilizou sinais de dindmica ( pp ) apenas nos compassos 40 e

41.



3.2.20 - IDETI: A MENINA PRETA QUE BUSCAVA DEUS

Ano de composigdo: 1970.
Manuscrito

exten¢do vocal:

A P
# //
f{'l.'"\ //

3.2.20.1 - ANALISE

Secbes: Sec¢io nnica.
Alturas:

Idéia 1 do piano.
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Idéia ritmico-melédica do chamamento “Ideti, Ideti”, que ocorre por toda a
pega com variages.
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Textura: O canto desenvolve-se por movimentos ascendentes e descendentes,
tendo como caracteristica a idéia ritmico-melédica do chamamento “Ideti,
[deti ", que € apresentado no compasso 2. Essa idéia reincide por toda a peca
com modificagdes por elaboragio ritmica e melédica, mantendo a conducgio

melodica descendente na maioria dessas reincidéncias (compassos 21, 26, 30,
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33, 34, 48, 49, 50 ¢ 51). O canto estd inicialmente desvinculado do piano,
criando timbres diferenciados, sendo que, com o desenvolver da pega, canto e
piano aproximam-se paulatinamente, até a execugdo em conjunto, porém,
conservam o carater de partes dissociadas,

O piano apresenta 3 idéias ritmico-melddicas, que se desenvolvem por toda a
peca. Esse desenvolvimento se da pela utilizagdo de partes dessas idéias e/ou
pela jun¢do de idéias diferentes ou partes delas. Estas idéias também podem

receber uma variagdo por elaboragfo ritmica ou melddica.

3.2.20.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

e O texto apresenta trés fazes narrativas distintas.

* Importante evidenciar os trés momentos da trajetéria de Ideti, de acordo com

o texto.

¢ O chamamento “Ideti, Ideti” da unidade 4 pega.

Observacdes:
o Texto em Nagb ou loruba.

¢ Partes faladas aparecem pela primeira vez na obra de Dinora de Carvalho.

3.2.21 - AGUA QUE PASSA




Ano de composigdo: 1972
Manuscrito

Extengdo vocal:
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3.2.21.1 - ANALISE

Secdes: Se¢do unica.

Alturas:

Elementos ritmicos e melddicos principais do canto e do piano.
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Textura: No principio da pega, o piano apresenta acordes de 4° (s) em uma
base ritmica sobre a qual notamos uma elaboragio crescente por toda a pega,
em termos de aglutinagio e alargamento ritmico. As notas dos acordes iniciais
também recebem uma maior elaboragéo, aparecendo separadas, em arpejos ou
células ritmicas.

O canto desenvolve-se por movimentos ascendentes e descendentes nos quais
os intervalos crométicos e diatdnicos s3o os mais fregiientes. Ritmicamente, os
elementos apresentados no inicio da pega agrupam-se de novas formas no

transcorrer da obra. As linhas do canto e do piano néo se relacionam.

3.2.21.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

* A movimentagdo ritmica do canto remete ao movimento da 4gua.
¢ Arpejos e apojaturas do piano também remetem ao movimento da agua.

* A dindmica do canto e do piano € a mesma: p e pp.



3222-0AR

Ano de composigdo: 1972
Manuscrito
Extencdo vocal:

fEJC}r
N

3.2.22.1 - ANALISE

Sec¢des: Secdo finica.
Alturas: Piano:

Idéia 1.
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1déia 3. Idéia 4.
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Textura: No piano, € composta por cinco idéias desenvolvidas por aglutinagdo
¢ alargamento ritmico durante a peca. Essas idéias sio independentes e
ocorrem separadamente do canto, ou seja, canto e piano nunca soam ao mesmo
tempo. E funcionam como moédulos, que ndo possuem ordem linear no seu
aparecimento.

Os melismas sdo muito usados no canto.
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3.2.22.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

Melismas em vogais U ¢ O se relacionam ao som do vento.

e Canto e o piano ocorrem separadamente, criando uma liberdade

mterpretativa ampla.

Imagens poéticas bem ilustradas (caso do passaro).

Atencdo as varia¢Ges dindmicas.

3223-0 FOGO

Ano de composiggdo: 1975.
Manuscrito

Exten¢do vocal:
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3.2.23.1 - ANALISE

Secoes: Sec¢io unica.
Alturas:

Canto: Elementos ritmicos e condugio melodica basicos.
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Piano: Idéias ritmico-melddicas basicas.
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Textura: O canto apresenta algumas caracteristicas principais:
1. A palavra Salamandra ¢ apresentada em uma célula ritmica basica, que

ocorre em diferentes tessituras durante a pega.
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2. A linha do canto ¢ conduzida principalmente por trechos descendentes e pela
repeticao de sons.

3. Predominam os intervalos cromaticos.

A parte do piano ¢ composta por quatro idéias ritmico-melodicas, que
ndo se relacionam com o canto e aparecem na pega de forma isolada ou
combinada, ou ainda, sofrem alteragSes por alargamento ou aglutinag3o ritmica.
Funcionam como médulos, variando a ordem de aparecimento.

3.2.23.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS




79

e Linha do canto sem conexdo com o piano.

® As linhas descendentes no canto sio de grande importincia como

semantizadoras do texto da cangéo.

Os sons repetidos na regifio aguda nos remetem ao grito.

*

A palavra Salamandra é colocada como uma invocag3o do espirito imortal.

3.2.24 - UAI- NINIM

Ano de composigio: 1973.
Manuscrito
Extencdo vocal:

t’é;d(:)r
I\

3.2.24.1 - ANALISE

Secdes: A (compassos 1 a 7) B (compassos de 8 a 32) A’ (compassos 33 ao

fim)



Alturas:

CANTO: Linha base do canto, compassos 3 a 7.

20

5
A bR
E h- | Y LY LA
w t — _Hﬂ'—"j‘ —" " a—" S
12 3 1 13 T e vi L]
T 1 ¥ +
Dai i im Ke-wm - j& Ke we- ke - wa
ﬁ 1 bl L k) Y
L¥ o H F 11 f oY LY 1 FAY LY F 1.8 7
H i 1l Ll b} r ] it Il 1 5 il F¥
g'?*‘ — — ‘Eﬁq pr) "W W T 0 : A T TS _q
Lg ;I > 3‘ 'L_JJ
3 k- m- 3§ Ke-wa - jb ke ws -5 ke (Y
4
S E 4
® ¥ et
o A 4
3
Ostinato da parte A
( @ Jis. o ;l! : Y X
== fo—— =5 !
=25 ===
'] T . S



81

Primeira 1déia da se¢io B: clusters Segunda 1déia ritmico-melodica de B

Textura:

Seclio A: Canto - Apresenta o texto da cangdio em seu todo, e sua linha é
composta em contraponto com a linha do piano.

As vozes do piano desenvolvem um ostinato em contraponto acrescido de uma
nota Re# bordio.

Secdo B: No canto, as idéias apresentadas na Segfio A sio desenvolvidas por
elaboragdo e alargamento ritmico, bem como por maior elaboragio melodica.
Nesta Segdo, o piano introduz duas idéias distintas. A primeira apresenta-se
como clusters escritos, € a seguinte é um desenvolvimento por elaboragio
ritmica do ostinato da Secio A.

Secdo A’: Igual 4 Segdo A, com a adigio de uma pequena Coda nos compassos

38 ¢ 39.
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32242 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

Texto folclorico.

Cariater ritmico acentuado.

Parte A pode ser considerada como uma introducéo.

Desenvolvimento das idéias da se¢io A na Segdo B, através do jogo de

palavras e pelas variagdes ritmicas e melédicas.

3.2.25 - QUINGUE-LE

Ano de composigdo: 1975
Manuscrito

Extencdo vocal:
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3.2.25.1 - ANALISE



83

Segdes: A (compassos 1 a 15) B (compassos 16 a 25) A’ (compassos 26 a0

fim)

Alturas: Piano: Idéia 1.
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Textura:

Se¢do A: O canto desenvolve-se por movimentos ascendentes ¢ descendentes,
sendo em maior niimero os intervalos crométicos e diatonicos. A idéia ritmico-
melo6dica basica dessa Segdo ¢ apresentada nos compassos 3 a 7.

O piano apresenta duas idéias ritmico-melédicas. A primeira (idéia 1)
caracteriza-se pelos glissandos e blocos sonoros, e a segunda (idéia 2) -
contrapontistica - pelas apojaturas de oitava e nona, tendo a colcheia como
ritmo motor.

Secdo B: O canto caracteriza-se ritmicamente pelas quislteras e sincopas.

O piano apresenta uma idéia ritmico-melddica (idéia 3), que se desenvolve pela
Se¢do. Percebemos, aqui, a utilizagdo de uma tessitura mais aguda e maior
variagdo ritmica.

Secdo A’: Desenvolve as idéias apresentadas na Segdo A, tanto no piano
quanto no canto. Temos como caracteristica a utilizagio dos glissandos no

canto ¢ os clusters ¢ glissandos no piano.

3.2.25.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

e Linha do canto baseada no folclore - provavelmente, uma cangdo de

trabatho.
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* Atengd0 ao portugués popular do texto: ndo corrigir as palavras e
concordancias nominais e verbais.

e Carater de recitativo.
Observacio:

e Nessa cangio da dltima fase de Dinora de Carvalho, h4 um retorno ao

folclore, comum as primeiras composigdes.

3.2.26 - TEU ROSTO AZUL

Ano de composig¢do: 1974,
Manuscrito

Exten¢do vocal:

be
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3.2.26.1 - ANALISE

Sec¢des: A (compassos 1 a 15) B (compassos 16 a 35) C (compassos 36 ao fim)
Alturas: Trés idéias que ocorrem no piano, nos compassos 1, 10 e 12, que se
repetem em cada segio.

Textura: No piano, a primeira idéia é um contraponto entre as vozes do piano
€ tem como caracteristica as apojaturas e os acordes em colcheias na voz
superior. A segunda idéia é uma quidltera de 9 em arpejo ascendente, e a
terceira idéia apresenta-se como uma apojatura ligada a uma minima, tendo na
seqiiéncia clusters escritos. Essas trés idéias sdo seqiienciais e repetem-se nas
Se¢bes A, B e C com e sem alteragdes.

A linha do canto desenvolve-se por movimentos ascendentes e descendentes,
néo possuindo um padrio de condugdo melddica ou ritmico. Ha partes faladas,

nas quais o texto é explorado com o timbre da fala.

3.2.26.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

¢ A cangdo é um réquiem ao poeta Cassiano Ricardo.
» Na parte do piano, atengfo a indicagdo da compositora - “como sino” - que

semantiza a tristeza e saudade presentes no texto.
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Exploragéo de tessituras e timbres da fala para dar énfase a dor expressa no
texto.

* A compositora pede um “grito duro” na parte falada “de pedra”, compassos

33 e 34.

Intensa variagéo ritmico-meloddica da cangio.

Atengdo ao encaixe da prosodia.

3.2.27 - CARMO

Ano de composigdo: 1975,
Manuscrito

Extengdo vocal:
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3.2.27.1 - ANALISE
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Secbes: Seg¢do unica.
Alturas:

CANTO: Principais elementos ritmicos.
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PIANO: Idéias ou blocos sonoros em numero de 6, que ocorrem mnos

compassos 7, 10, 13, 16, 19 € 26, e que nido se repetem.

Textura: A linha do canto desenvolve-se por movimentos ascendentes e
descendentes, sendo que, em algumas seqiiéncias melédicas, notamos a
referéncia ao Canto Gregoriano, como nos compassos 6, 14, 15, 24,25e26. A
utilizagdo de uma linha melédica sem o acompanhamento do piano contribui
para que a dramaticidade do texto seja evidenciada através de tessituras
diversas e contrastantes no canto.

Consideramos como interferéncias sonoras as 6 idéias ou blocos sonoros no
piano. Estas interferéncias aumentam a tengdo dramatica do texto e da linha do

canto, sem intervir com o desenvolvimento desta ltima.
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3.2.27.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

Linha do canto relacionada ao Canto Gregoriano em algumas partes.

¢ O canto esta desvinculado do piano.

As interferéncias do piano acrescentam dramaticidade ao texto.

Liberdade na interpretagéio devida ao carater recitativo da peca.

3.2.28 - SAO FRANCISCO

Ano de composigio: 1975.
Manuscrito
Extencdo vocal:
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3.2.28.1 - ANALISE
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Seg¢des: Secdo tmica.
Alturas:

CANTO: Principais elementos e células ritmicas.

=t i —s— 37 .
1 1 A— | Lo I ) h 5
7 e e e S T
if Ll [ Il
14 14 ¥
-, » - -
8¢ - shor, N0 me-Te- o i - to, n3o crei- o e

PIANO: Idéias ou blocos sonoros em numero de 8, que ocorrem nos

compassos 1, 3,6, 8, 15, 22, 25, 37, durante a pega.

Textura: A linha do canto tem como principal caracteristica a exploragdo de
tessituras diferentes em que o texto recebe um reforco em sua caracteristica
dramatica.

As 8 idéias ou blocos sonoros no piano podemos chamar de interferéncias,
devido a forma como aparecem na pega. O carater de duracfio reduzida e os
compassos em branco entre eles colaboram para isso, bem como a nio

interferéncia na linha do canto. Alguns desses blocos reincidem no decorrer da

peca.

3.2.28.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS
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e (Carater de recitativo.

¢ A parte do piano ndo deve interferir na linha do canto.

3.2.29 - CANCAO INGENUA

Ano de composi¢do: 1979
Manuscrito

Extencdo vocal:

el

e

=

3.2.29.1 - ANALISE

Secoes: A ( compassos 1 a 8) B (Compassos 9 a 20) C (compassos 21 a 36)

CODA (compassos 37 a 41)

Alturas: Cada Sec¢do corresponde a uma idéia distinta.



92

Textura:

Sec¢do A: O canto caracteriza-se ritmicamente pela sincopa, e o piano apresenta
um ostinato ritmico, com uma nota Si borddo por toda a Segfo.

Sec¢do B: No canto, o ritmo motor é a colcheia. As quilteras aparecem com
freqiiéncia.

As vozes do piano apresentam um ostinato ritmico em contraponto. Notamos
aqui 0 uso de uma tessitura mais aguda que a usada na segdo A.

Segdo C: Na linha do canto, ha uma variagfo ritmica maior dentro da peca,
sendo esta sua principal caracteristica.

As vozes do piano apresentam um ostinato ritmico em contraponto. Notamos
também a utilizagdo de tessituras distantes nas duas vozes do piano.

CODA: Utiliza-se de fragmentos das idéias ritmico-melodicas das Segdes

anteriores.

3.2.29.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

¢ O piano sempre semantiza o canto do passaro.

* Distinguir as 3 grandes linhas do canto que correspondem as Sec¢des A, B e

C.

» Compassos 32 a 35: a linha do canto remete-nos ao passaro.
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* A tessitura sempre aguda do piano também é uma forma de tornar sempre

presente o passaro com o qual o personagem dialoga no texto.

3.2.30 - ONDE ESTAS

Ano de composi¢io: 1979.
Manuscrito

Extencdo vocal:

4
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3.2.30.1 - ANALISE

Se¢des: Secio tnica.

Alturas:

Ostinato do piano.
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Textura: O piano apresenta um ostinato ritmico na segunda voz por toda a
pega, acompanhado de uma nota Do borddo. Esse ostinato esta em contraponto
com a primeira voz do piano.

No canto, a pergunta “Onde estds” apresenta-se sempre em uma condugdo

melédica ascendente, porém de forma ritmicamente variada.

3.2.30.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

s O texto expressa grande tristeza ¢ solidio.

¢ Inconformismo do personagem com a distincia do ser amado.

Observacdes:
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e Ultima cangio completa composta por Dinora de Carvalho e a primeira
composta apds a morte de seu marido.
e A escolha do poema e a linha do canto sdo reveladores do estado sentimental

da compositora nesse periodo de sua vida.

3.2.31 - BERCEUSE

Ano de composigio: (?)
Manuscrito

Extengédo vocal:

e
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3.2.31.1 - ANALISE

Tonalidade: F

Secdes: Sec¢do tnica
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Harmonia:
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Textura: O piano apresenta uma idéia ritmico-melédica no compasso 1, que é
desenvolvida por elaboracdo ritmica durante toda a peca. Podemos notar a
presenga de um borddo na nota Fa, no baixo do piano.

No canto, a linha melédica movimenta-se por colcheias e seminimas.

3.2.31.2 - ASPECTOS INTERPRETATIVOS

e Cangio de ninar.
e Delicadeza da linha melodica.
Observacio:

e Unica cangdo em francés.
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4 - POSSIVEIS FORMAS DE ORGAN[ZACAO DA OBRA PARA
CANTO E PIANO DE DINORA DE CARVALHO

Tendo em vista as andlises do capitulo anterior, pudemos organizar as
cangdes de Dinora de Carvalho de duas formas: pelas técnicas composicionais
e pelo teor literario dos textos.

Levando em conta as técnicas de composigio utilizadas, organizamos
suas cangdes em 4 grupos:
¢ GRUPO 1: As cangdes tonais ou que possuem um centro tonal.
 GRUPO 2: As cangdes que possuem carater ritmico ou contrapontistico.

o GRUPO 3: As cangdes modais.
e GRUPO 4: As cangdes construidas por blocos sonoros ou médulos.

Numa segunda forma de organizago, tendo em vista o teor literario dos
textos das cangdes, verificamos uma organizagdo em trés grupos:

1. ACALANTOS: Contendo as cangdes de embalo, as cantigas de ninar.

2. FOLCLORICAS: Contendo as cangdes baseadas em linhas melddicas ou

textos folcloéricos, de dominio popular e autor desconhecido.
3. LIRICAS: Contendo as cangdes baseadas em poemas que refletem as

emogdes e sentimentos mais intimos dos autores.
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4.1 - ORGANIZAGCAO DAS CANCOES QUANTO AS TECNICAS DE

COMPOSICAO

De acordo com esta organizagdo, teremos a seguinte distribuigdo das

cangdes:

GRUPO 1 GRUPO 2 GRUPO 3 GRUPO 4

A ti flor do céu Epigrama n°® 9 Auséncia Agua que passa
Acalanto Menino mandu E bango bango-&8 |Ar

Banzo Mosaico Num imbaia Cangdo ingénua
Berceuse Sum-sum Velas ao mar Carmo

Cangdo do embalo Fogo

Coqueiro Ideti
coqueiro-ira

Pau pia Onde estas
Perddo Quin-gue-I&
Pipoqueiro Sao Francisco
Pobre cego Teu rosto azul
Quibungo té-ré-ré Uai ninim
Signal de terra

Nas can¢des do GRUPO 1, temos algumas caracteristicas sobre as quais

nos ateremos aqui.

A principal caracteristica deste grupo é a predominincia da utilizagdo do

ostinato pelo piano. Desta forma, a linha melédica é ressaltada, tomando-se o

centro de interesse do ouvinte, passando o piano a um plano de ambientagdo

sonora ao texto cantado. Uma textura contrapontistica também aparece neste
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grupo, porém com menor freqiiéncia. A utilizagdo de intervalos de 2m, 2M,
3m, 3M no canto, pode ser considerada uma caracteristica, devido 4 grande
freqiiéncia em que eles ocorrem nas cangdes desse grupo.

Notamos também que, em geral, essas cangles apresentam interferéncias
de notas estranhas a tonalidade da pega ou a tonalidade de um acorde - sendo
esta uma pratica muito comum nesse grupo. O Prof. Dr. Almeida Prado chama
essa técnica de “tonalismo aberto™.

No GRUPO 2, a principal caracteristica das cangbes € o carater
essencialmente ritmico.

No GRUPO 3, em que estdo as cangBes modais, ressaltamos que o
ostinato aparece em duas das quatro cangdes do grupo, apresentando, assim, a
mesma forma de ressalto da linha melédica do GRUPO 1.

No GRUPO 4, a compositora utilizou-se de mddulos sonoros ou blocos
sonoros caracterizando-se pela independéncia entre o canto e o piano,
encontrando até mesmo um isolamento entre o piano e o canto. Notamos,
ainda, que a lmha do canto dessas cangdes recebe um refor¢o semintico pelo
seu aparecimento isolado, possibilitando uma melhor compreengdo do texto e

realizagdo performatica como um recitativo.

4.2 - ORGANIZACAO DAS CANCOES CONFORME O TEXTO

1 PRADO, A. Palestra cit.



De acordo com esta organizagfo, teremos a
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seguinte distribuigdo das

cangles:

ACALANTOS FOLCLORICAS LIRICAS
Acalanto Coqueiro coqueiro-ira Agua
Berceuse E bango-bango-é Ar
Cangdo do embalo E a ti flor do céu* Auséncia
Menino mandu* Menino mandu* Banzo

Sum-sum*

Num 1mbaia

Cancdo mgénua

Pau-Pia Carmo

Pobre cego E a ti flor do céu*

Pipoqueiro Epigrama n® 9

Quibungo té-ré-ré Fogo

Quinguelé Idet1

Surn-sum* Mosaico

Uai ninim Onde estis
Perddo
Sdo Francisco
Signal de terra

Teu rosto azul

Velas ao mar

Chamamos a atengdo para o fato de que algumas das cangSes na tabela

acima levam um asterisco ao lado do titulo, indicando que estas se encontram

em mais de um grupo. E o caso de “E a ti flor do céu” em quese verifica um
adiantado processo de folclorizagdo, apesar de se conhecer o seu autor, €

portanto, incluimo-la nos dois grupos: FOLCLORICAS e LIRICAS. As
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cangdes “Menino Mandu” e “Sum-sum”, que, a principio, sdo acalantos,

também sdo cangdes folcldricas recolhidas por Dinora de Carvalho e, portanto,
pertencem aos dois grupos: ACALANTOS e FOLCLORICAS.

As cangbes do grupo ACALANTOS, possuem algumas caracteristicas
comuns. A dindmica p e pp, em todas as cangdes, enfatiza o carater de embalo,
de can¢do de ninar. Juntamente com a dinimica, o ritmo motor, sempre
constante em cada uma delas, também reforga o cardter de calma e
tranqiiilidade de uma berceuse.

As cangdes do grupo FOLCLORICAS apresentam como principal
caracteristica a elaboragdo da linha melédica baseada em textos vindos do
folclore negro brasileiro, destacando-se, dentre eles, os textos rituais do
Candomblé. E grande a utilizagdo de palavras em dialetos africanos, como o
Ioruba ou Nag6. O folclore mineiro também estd aqui representado, porém, em
menor Nimero.

As cangdes do grupo LIRICAS caracterizam-se pela construgdo de uma
linha melédica que ressalta a mensagem do texto através de sua condugdo

melodica. Podemos notar ainda o carater melancélico da maioria das cangdes.
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5 - CONCLUSAO

No que diz respeito as cangdes, percebemos que a compositora sempre
esteve a par dos desenvolvimentos das técnicas de composigdo de seu tempo,
como podemos observar nas analises do Capitulo 3. Notamos, também, que
essas mesmas técnicas sofreram uma adaptagdo para que correspondessem as
necessidades ¢ estilos préprios da artista. Essa forma de agir da compositora
nos remete as palavras de Mario de Andrade!:

“Esta claro que o artista deve selecionar a documentagdo
que vai lhe servir de estudo ou de base. Mas por outro lado
ndo deve car num exclusivismo reacionario que € pelo
menos mutil. A reagdo contra o que ¢ estrangeiro deve ser
feita espertalhonamente pela deformagio e adaptagdo dele.
E nfo pela repulsa.”

Pudemos observar que as cangdes seguem um desenvolvimento metédico
no que diz respeito a escolha do material musical e literario que foi utilizado
por Dinora de Carvalho. Em um primeiro momento, tivemos uma grande

utilizagdo de elementos do folclore nacional, quer de natureza musical ou

textual. Com o passar do tempo, porém, estes vio dando lugar aos textos de

I ANDRADE, M. Ensaio sobre a misica brasileira. Sdo Paulo: Martins; INL, 1972, Pag. 26.
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autores modernistas brasileiros e a um material musical mais ousado, porém de
raizes brasileiras. Mais a frente, podemos notar que os textos utilizados ja ndo
seguem mais a tematica nacional, mas, sim, a uma tematica livre, na qual o ser
e seus meandros psicoldgicos e sua jornada através da existéncia sdo as coisas
mais importantes. O material musical sofre uma mudanga radical e deixa de ser
baseado em qualquer modelo. Consideramos que é nesse momento - quando a
compositora mostra sua maturidade composicional e talvez, por que ndo, a
maturidade de uma vida dedicada a misica - que Dinora de Carvalho se mostra
uma compositora sem fronteiras, global (como diriamos hoje) e, ainda assim,
cada vez mais brasileira. Lembramos aqui as palavras de Mario de Andrade
levando-se em conta sua idéia de musica nacional, apresentada em seu livro

Ensaio sobre a musica brasileiraz.

“Nos paises em que a cultura aparece de emprestado que
nem oS americanos, tanto os individuos como a Arte
nacionalizada, t&m de passar por trés fases: 1° a fase da fese
nacional; 2° a fase do sentimento nacional;, 3* fase da
inconsciéncia nacional. SO nesta Oltima a Arte culta e o
mdividuo culto sentem a sinceridade do habito e a

sinceridade da convicgdo coincidirem.”

2 ANDRADE, M. Ensaio sobre a milsica brasileira. Sdo Paulo: Martins; INL, 1972. Pag. 43.
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Dinora de Carvalho teve como grande mentor seu amigo e colega de
turma do Conservatorio Dramatico e Musical de Sdo Paulo, Mario de Andrade,
como vimos no capitulo 2. Através de nossos estudos, muito do que foi escrito

na obra Ensaio sobre a miusica brasileira de Mario de Andrade, foi seguido pela

compositora durante toda a sua extensa produgdo musical. Consideramos que,
em Dinora de Carvalho, Mario teve uma digna seguidora, e suas palavras e
idéias ecoam por toda a obra para canto e piano, das primeiras as ultimas
composigdes.

Interpretativamente, notamos a grande musicalidade dos textos
escolhidos pela compositora, que permitiram a cria¢do de linhas melodicas que
se desenvolvem por frases longas e elegantes. Assim sendo, o texto é
ressaltado pela fluidez da linha do canto, o que é condizente também com o
fato de que a maioria das pegas foram concebidas em segfo tmica. As palavras
de maior expressdo dentro de cada texto recebem um tratamento timbristico
especial, como € o caso das partes faladas que encontramos nas pecas Ideti, Ar,

Teu rosto azul, ou no caso das palavras que recebem melismas, como no caso

de O fogo, Agua, Ar, Carmo, Sio Francisco, Uai ni-nim, Teu rosto azul.

Outra forma de ressalto da linha do canto é o uso de dindmicas que

venham a contribuir para a semantizagio do texto, como é o caso das cangdes
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do grupo dos ACALANTOS, que tém como caracteristica a dindmica p e pp.
Para este mesmo fim, o ritmo pode ser utilizado de forma a dar, dentro de uma
mesma pega, contrastes que serdo decisivos na interpretagdo, com € o caso da
cangdo Mosaico, em que o staccato dos primeiros compassos contrasta com o
legato que temos a seguir. A parte ritmica também ¢é decisiva nas cangdes do
grupo FOLCLORICAS, que se utilizam, em sua maioria, de ritmos marcados ¢
sincopados, bem como ritmos tirados do atabaque do Candomblé.

Podemos observar também que, em algumas cangdes, ha uma acentuada

mudanga de compassos como em Acalanto, Velas ao mar e Ideti. Acreditamos

que esse fato esta relacionado as necessidades da prosodia.

A condugdo melddica do canto em relagio ao texto ¢ de vital importancia
para a interpretagdo das obras para canto e piano de Dinora de Carvalho. O
mtérprete deve voltar-se para um entendimento global do poema, de sua
mensagem, de suas implicagdes psicoldgicas ¢ sentimentais, que, ao Nosso ver,
estdo espelhados na linha do canto. Essa preocupag¢io, certamente, influenciou
na criag@o das pegas, especialmente no que se refere as tessituras.

O piano, de uma forma geral, esta ligado a um reforgo semantizador da
mensagem apresentada pelo texto da cangdo, mesmo naquelas em que piano e

canto apresentam-se alternadamente. Os ostinatos do piano também se
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relacionam com esse reforgo, e podemos verificar sua presenga na maioria das
cangdes de forma marcante.
Em relagdo a prosodia, as cangdes apresentam alguns problemas como

nas cangdes Mosaico (compasso 15) e S3o Francisco (compasso 10). Cabe ao

mtérprete soluciona-los da melhor forma possivel, sem ferir o entendimento do
texto, e respeitando a obra.

Ao observarmos as cangSes do grupo LIRICAS, notamos que a
dramaticidade e melancolia dos textos é um fator constante. Ndo podemos
analisar o quanto essa escolha relaciona-se com os sentimentos da compositora,
mas esse fato traz ao intérprete um ponto de reflexfio a mais para a pratica
performatica e no entendimento geral da obra de Dinora de Carvalho.

Entendemos, entdo, que Dinora trabalhou, em suas cangdes para canto e
piano, com uma clara intengio de ressaltar e reforgar a mensagem do texto.

Apos este estudo de sua obra para canto e piano, estamos seguros de que
Dinord de Carvalho legou-nos um cancioneiro que esconde, em seu bojo,
momentos de rara beleza e liismo. Em todas essas pecas, encontramos a
trajetoria da musica brasileira neste século que se finda, e compreendemos um
pouco mais da obra e da personalidade composicional de Dinora de Carvalho.
Suas obras nunca serdo esquecidas, pois que sdo obras de Arte - parte do

cancioneiro nacional e do patriménio cultural brasileiro.
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Tendo concluido nosso trabalho, notamos que muito ainda pode e deve
ser feito para resgatar a memoria e a obra de Dinora de Carvalho, que se
encontra dispersa e sob o risco de desaparecimento. Como sugestio para
futuras investigagdes cientificas, sugerimos um estudo sobre a obra para piano
da compositora na qual se poderia verificar os pontos de convergéncia entre o
piano das cangdes e a linguagem do piano solo. A investigagdo sobre a obra
para instrumentos solistas, conjuntos instrumentais, corais, orquestra,
percussao, entre outras, estdo por fazer e pedem urgéncia na sua execugio.
Uma interessante pesquisa seria, também o estudo comparativo entre as obras
para canto e piano e aquelas para instrumentos com acompanhamento de piano,
em que se poderia investigar a diversidade ou semelhan¢a nas técnicas
composicionais € no tratamento das tessituras e timbres. Qutra pesquisa que
podemos sugerir seria um estudo comparativo entre a proposta de tratamento
da prosodia de Mario de Andrade e o tratamento da prosddia nas cangdes para
canto ¢ piano de Dinora de Carvalho.

Esperamos que outros, depois de nés, venham a contribuir com a
pesquisa da obra dessa compositora, que nos deixou uma obra de valor
inestimavel. Que este trabalho, que hora concluimos, seja um primeiro passo
para este objetivo, e que possa ainda inspirar outras pesquisas sobre a misica

brasileira.



116

BIBLIOGRAFIA.

ADORNO, T. W. Filosofia da nova musica. Sio Paulo: Perspectiva, 1974.
(estudos, 44).
ALMEIDA, R. Histéria da musica brasileira. Rio de Janeiro: Briguiet, 1942.
ANDRADE, M. Q baile das guatro artes. Sio Paulo: Martins, 1938.
. Aspéctos da musica brasileira. Sao Paulo: Martins, 1939.
Miisica de feiticaria no brasil. 2° ed. Belo Horizonte: Itatiaia;

INL, 1983
Ensaio sobre a miisica brasileira. 3° ed. Sdo Paulo: Martins;

INL, 1972..
- Musica e jornalismo. Sdo Paulo: Hucitec: Edusp, 1993.
. Pequena historia da misica. Sio Paulo: Martins, 1977.
ANTONIO, 1. et al. Bibliografia da milsica brasileira 1977 - 1984. Sio Paulo:
USP, 1988.
BARONCELLIL N. Mulheres compositoras. Sio Paulo: Roswitha Kempf,
1987,
BASTIDE, R. Arte e sociedade. S3io Paulo: Companhia Editora Nacional;
EDUSP, 1971
BAUDRILLARD, J. O sistema dos objetos. S#o Paulo: Perspectiva, 1971.
BENJAMIN, W. Magia e técnica. Arte e politica. 2* ed. Sio Paulo:
Brasiliense,
1986.
BETTENCOURT, G. Historia breve da misica no Brasil. Lisboa: SN,
1945.
BOULEZ, P. A musica hoje. Sdo Paulo: Perspectiva, 1981. (debates).
BRANCO, H. Entrevista concedida a Flivio Carvalho. Brasilia, 21 Fevereiro,
1995,
BRODY, F; FOWKES, R. The Geman lied and its poetry. New York: New
York University Press, 1971.
CARVALHO, G. Entrevista concedida a Flavio Carvalho Uberaba, 03
Setembro, 1994.
CERNICCHIARO, V. Storia della musica nel Brasile. Mildo: Fratelli
Riccioni,
1926
COPLAND, A. Como escuchar la misica. Cidade do México: Fondo de
Cultura Econdémica, 1992,




111

CACCIATORE, O. Diciongrio de cultos afro-brasileiros. Rio de Janeiro:
Forense, INL, 1977.
CASCUDO, C. Diciondrio de folclore brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia,
1988.
150 anos de miisica no Brasil. Rio de Janeiro: José Olimpio, 1956. v.87.
(Colegéo documentos brasileiros)
COSME, L. Horizontes da musica. Rio de Janeiro: MEC, 1954.
COOMARASWAMY, A. Sobre la doctrina tradicional del arte. Barcelona:
Ediciones de la tradicion undnime, 1983.
CROSS, M. Opera. Rio de Janeiro: Tecnoprint, 1983.
DEMUTH, N. Musical trends in the twentieth century. Westport:
Greenwood Press Publishers, 1979,
DUCHAMP, M O ato criador. in: BATTCOCK, G. A nova arte. Sio Paulo:
Perspectiva, 1975. p. 71 - 74.
DUPRAT, R. Garimpo musical. S#o Paulo: Novas Metas, 1985.
ECO, H. Como se faz uma tese. S3o Paulo: Perspectiva, 1989. (debates, 85).
EINSTEIN, A. Music in the romantic era. New York: W.W. & Co., 1947.
EMMONS, S. ; SONNTAG, S. The art of the song recital. New York:
Schirmer Books, 1979.
FERREIRA, P.(org.) Dinora de Carvalho; Catilogo de obras. S3o Paulo:
Vitale; Ministério das Relagdes Exteriores, 1977.
FLEMING, W; ABRAHAM, V. Understanding music: style, structure and
history. New York: Henry Holt and Co., 1958.
GIL, A. Como elaborar projetos de pesquisa. 2° ed. Sdo Paulo: Atlas, 1993.
GRIFFTHS, P. A misica modema. Tradugdo: Marques, C. Rio de Janeiro:
Zahar, 1987.
GROUT, D; PALISCA, C. Historia da misica ocidental. Tradugio Ana Luiza
Faria, Lisboa: Gradiva, 1994.
HALL, J. The art song. 3® ed. Norman: University of Oklahoma Press, 1969.
HENRY, E. Music theory. Englewood Cliffs: Prentice-Hall, 1985.
ISAACS, A ; MARTIN, E. Dicionario de misica. Rio de Janeiro: Zahar,
1985.
[ZZO, M. Nogbdes elementares de musica. S&o Paulo: Vitale, 1946. 4° ed.
KERBAUY, V. Entrevista concedida a Flavio Carvalho. S#o Paulo, 19 Maio
1994,
KIEFER, B. Histéria da musica brasileira. Porto Alegre: Movimento, 1982.
. Mario de Andrade e o0 modernismo brasileiro. Revista Brasil
cultural. Rio de Janeiro, MEC, 1971.
. Aspectos do modernismo brasileiro. Porto Alegre: UFRGS,

>

1970.



112

. _Histéra da musica no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagdo

Brasileira, 1994,

MAGNANE, S. Expressdo e comunicacio na linguagem da musica. Belo
Horizonte: UFMG, 1889.

MARCANTONIO, T. Elaboracio e divulgacio do projeto cientifico. Sdo
Paulo: Atlas, 1993.

MARIZ, V. Diciondrio biografico musical. Rio de Janeiro: Philobiblion/INL,
1985,

. _A cancdo brasileira. Rio de Janeiro: Catedra, 1985.
. Figuras da misica brasileira contemporanea. Brasilia; UNB,
1970.
. Histéria da musica no Brasil. 4° ed. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 1994.
MA[IRfCIO, M. A. As mais belas modinhas. Belo Horizonte: Sdo Vicente,
1982. 3° ed, vol. 2.

MORAES, J. Musica da modernidade. S#o Paulo: Brasiliense, 1983.

MORGAN, R. Twentieth-Century music. New York: Norton, 1991.

MOURAOQ, 1. Entrevista concedida a Flavio Carvalho. S3o Paulo, 05

Agosto, 1994,

NEWMAN, E. Historia das grandes 6peras. Rio de Janeiro: Globo, 1957.

NEVES, J. Misica contemporénea brasileira. Sao Paulo: Ricordi, 1981.

NOVAES, M. Psicologia da criatividade. Rio de Janeiro: Vozes, 1971.

PASCOAL, M; PRADO, A. Dinori de Carvalho: Vida e obra. Palestra

proferida na Academia Campineira de Misica, Campinas, 12 de
Novembro, 1994.

PASCOAL, M. Dinori de Carvalho: Catilogo. Arquivo pessoal.

PASCOAL, M. Preludios de Debussy: Reflexo e projeciio. Tese de
Doutoramento em Artes pelo Instituto de Artes da Universidade estadual de
Campinas. Orient. Prof. Dr. José Ant6nio de Almeida Prado, Campinas -
SP, 1989.

PEIRCE, C. S. Escritos coligidos. Trad. OLIVEIRA, A. e
POMERANGBLUM, S. in Qs Pensadores. S#o Paulo: Perspectiva, 1974.
(vol. 36).

PEREIRA, B. Dinora de Carvalho: Pianista e compositora. [S&o Paulo]:[s.n.]

PERSICHETTI, V. Twentieth-century harmony. New York: Norton, 1961.

PLAZA, J. Traducdo Intersemidtica. Sao Paulo: Perspectiva, 1987. (Estudos,
93)

REID, C. Bel canto: Principles and practices. New York: The Joseph
Patelson Music House, 1978.

SADIE, S. The new Gove dictionary of music and musicians. New York:




113

Macmullan Publishig Co., 1980.

SCHURMANN, E. A musica como linguagem. Sdo Paulo: CNPq/Brasiliense,
1989.

SCHOEMBERG, A. Tratado de armonia. Madri: Real Musical Editores,
1974.

. _Theory of harmony. Berkeley: University of California

Press, 1983.
SECRETARIA DO INTERIOR DO ESTADO DE MINAS GERAIS. Carta
enviada a Dinord de Carvatho. Belo Horizonte, 17 de Fevereiro, 1923.
SLOMINSKY, N. The music in Latim America. New York: Thomas Crowel,
1945.
STEIN, J. Poem and music in German lied from Gluck to Hugo Wolf.
Cambridge: Harvard University Press, 1971.
STEVENS, D. _A history of song. New York; W. W. Norton and Company,
1970.
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA. Biblioteca Central. Normas
para
apresentacdo de trabalhos. 2° ed. Curitiba: UFPR, 1992. (8 vol.).
VERGUEIRO, M. Entrevista concedida a Flavio Carvalho. Sio Paulo, 04 de
Agosto, 1994,
VERGUEIRO, P. Entrevista concedida a Flavio Carvalho. S3o Paulo, 04 de
Agosto, 1994,
WEBERN, A._Q caminho para a nova musica. Sio Paulo: Perspectiva, 1974.




114

ANEXO 1 - DOCUMENTOS

g ey
e | s ol lios b oy oL ot
el e o D
m.c»rl;\%'o«:’ao/ el Zlie Lo ‘---u'»-»lﬂ
‘f‘f"’é"-w Corrr 7 e e f;’“/”
4»0/6—/%:-@—% S ek o Llr Atarr oo

_ C‘—’waﬁﬂn Wrggc&ho/ 4«.0\,7,,,“.“
 _. 1-/14# ﬁ/@é‘xfmfo r?/m c«%%ﬁ_

;A,;‘:i_j W%W F 2 ./7’?&‘7 W%W %\_‘_ %d;_
¥

wMa TQAWW{ Fothar Ze A

6/ 4*/’:’904'31-0 é/ M"ﬁx 04,/,%¢.~
& R MM }lo‘ O ﬂam ap e &W...

/A / 64;"&0 9—40:.4" f( /Q»g-‘é‘a p/aé

i"': ‘
o @W/éw?., #75 2en Soin At e £
/-/:/:% ‘Zw ‘%?Mm pﬂwﬁﬁo 6/~.
C/ Zl\' G Mé""zﬂm B /waﬁ_fé /:/..

x/ﬂﬁ—am/"éw _awq..’:_t.r:&,o, . > :q

, g (S’f_/ — s _ )

‘E'V/(‘—a//—”\—?f:-'/‘:-;f,v‘s
e % ,/(J’{(ﬁ

. Coma da Certiddo de Nascimento de Dinora de Carvalho, tirada dos livros
| manuscritos originais do Cartdrio de Registro Civil de Uberaba. Livro 3,
| folha 79.

1
i
i
1




115

ESTADO DE MINAS GERAIS

O Oficial  YVONNE SALLUM MACHADO
SUBST.: SYLVIA BAPTISTA MACHADO

CARTORIO DO REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS

DISTRITO, MUNICIPIO E COMARCA DE UBERABA, ESTADO DE MINAS GERAIS
RUA VIGARIO SILVA, 30 - TELEFONE: 332.1674

CERTIDAO DE NASCIMENTO

N.° 104 FISTS .
CERTIFICO que no livro n.°___9_§_ _____________ .de Registro de NASCIMENTOQ, fol lavrado o assento
DINORAH ,«,=.=. .= = =, -

de

nascid & aos primeiro (01) de ) Junho (06) de mil

oitocentos e noventa e cinco, nesta cidade .—.=.=,=.-.

feminino .-,-.-.-.
do sexo

fi1n2 de Vicente Gontijo e de Julia Gontijo.-..~.-,~-,

avés paternosPOMingos Pereira da Costa e Francisca Gontijo .-.-.

e maternos Theodoro Dias de Carvalho e Anna Luiza de Rezende —.-.-,

Registro foi feito em quatro (04) de Junho (06} de¥ 1895.

Foi declarsnte: © F31 .—.=.,=,=

Observacdes:

— . (aTORI0-DO REGISTRD CIVAL

Uberahs - M8
{ O Oficlal

» Certiddo de Nascimento oficial de Dinora de Carvalho.
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ESTADO DE MINAS GERAIS
O Oficial YVONNE SALLUM MACHADO
SUBST.: SYLVIA BAPTISTA MACHADO

CARTORIO DO REGISTRO CIVIL. DAS PESSOAS NATURAIS

DISTRITO, MUNICIPIO E COMARCA DE UBERABA, ESTADO DE MINAS GERAIS
RUA VIGARIO SILVA, 30 - TELEFONE: 332-1674

CERTIDAO DE OBITO CERTIFICA que

a ils, 191 do livro ¢ N2 08 , esta registrado sob o n.° 126
o 6bito de:
Nome: VICENTE GONTIJQ .=-.,=-.-,

Sexo,  .m.m = = e,

Cor:_ hranGa. . cic.= =
Naturalidade: Formiga, neste Estado .-.-.-,-

Residéneia : NResta cidade ,-,-.-,

Domicilio: neésta cidade .~-.-,

Idade: )] com cincoenta e oito annos de idade .—.—.-.-.

Profissdo . _capitalista .-.~.- L
nao censta do termo -~.~,=- .

Filiagdo : _

Estado Civil; Casado com Julia de Rezende Gontijo .-.-.-.

Causa-Mortis: _Cirrhose atrophica do figado .-.-.-

Atestado pelo Dr.: Jose Ferreira .—,-,=-.

Data do Falecimento: 10 de Majo de 1904 .-.-.

Lugar do Falecimento: Nesta cidade .-.-.

Vai ser sepultado: Cemitério desta cidade .-.-.-.

Foi declsrante: Doutor Delcides de Carvalho .-.-.-

Observactes: Pl el ot Rt B ot et Rt Bt

» Certidio de Obito de Vicente Gontijo, pai de Dinora de Carvalho.
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Secretaria do Interior
69&0 Eé‘( ozL;van%e, ml?__J,eFEVEZ'GlI'che 1923

(

Exm% sr2 D. Dinorah de Carvalho

Rua Nouvelle Stanislas 5

{(Pension de Famille)

PARIS

Tenho muita satisfacao em vos communicar

que nesta data providenciei para gue vos seja entregue

ahi & somma de francos egquivalente a sete contos de

réis de nossa moeda,

Cumpre-me tambem informar-vos que esta é

a ultima prestagao do auxilio de 20:000$000 que o Es-

tado vos concedeu para aperfeigoardes na Europe vos-

soe estudos de piano, uma vez que ja foram pagos 6

contos em 1921 e 7 contos no anno proximo findo.

Saildo-vos cordialmente.

-

__““2’: ua,qﬁ ar Ll //?«’m%\-/
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v Secretario do Interior /f
74
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T N {5. PAULO - R e 2e pwud;a -
mQu g wonhecn 8 free 64&435‘52"’

e Carta da Secretaria do Interior do Governo do Estado de Mmas Gerais & |
__ Dinora de Carvalho.
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TRERTRAO MUNICIPAL

HOJE, A’S 9 HORAS DA NOITE
REGITAls DA PIANISTA MINEIRA

'DINORAH DE CARVALHO .
Premiada pelo Conservatorio de Sdo Puulo.

.

g Laureada em Paris
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¢ Programa de recital, sem especificages, provavelmente da década de 20.
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PROGRAMMA

PRIMEIRA PARTE

(" HOPIN—Polonaise

Do & —Nocturne
3— o« —\alsa
-— & —Estudo revolucionario

SEGUNDA PARTE

5—GRIEC—Dansa Noruegueza
6—SCHUBERT—Momento Musical
7—M. FALLA—Dansa do Fogo
8—BEETHOVEN—Marcha Turca

TERCEIRA PARTE

9—-DINORAH DE CARVALHO - Caixinha de
Musicu
10 ~ « ~Vagalumes

- €
11—GOTTSCHALK—Hymno Nacional
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e Continﬁa;;ﬁx} do anterior.
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SICEDE 0F CALTRA TSI |

TEATRO SANTO ESTEVAM
134.° Saravu

a cargo da
j ORQUESTRA FEMININA DE S. PAULO

Sob a regencia de DINORAH DE CARVALHO
DOMINGO

25 DE AGOSTO DE 1940
AS 20,30 HORAS
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PERCHES IMPRIMIV

¢ Programa de recital.




PROGRAMA
I PARTE
J. 8. Bach' — Preludio n. 22 — (do «Cravo
bem: Temperado».)
Tartini — Pastoral

a) Grave
b) Allegro sostenuto.

Violino solista - Piroska Goitein, com acom-
panhamento da Orquestra.

A. Corelli — Suite
'a)} Sarabanda
b) Giga
¢) Badinerie.

—
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II PARTE

X. X. X. — Hei-de amar-te até morrer-{ex
traida das Modinhas Imperiaes
colhidas por Mario de Andrade.
orquestracdo de Dinorah de
Carvalho. :

Glutsann — Chanson Négre
Granados — El Tri-14-14 y el punteado

Canto: pela snra. Almerinda de Freitas Bor
ges, com acompanhamento da Orquestra.

A. Levy — Réverie
. Pierné — Serenata .
Bolzoni — Minuetto

Sehumann— Téma popular - extraido do
«Quadros do Oéste».

» Contmuaggo do antenior.
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DEPARTAMENTO MUNICIPAL DE CULTURA
Sao Paulo, 11 de Fevereiro de 1937.

Exma,. Sra.
Pinora de Carvalho,
Capital.

o

A Diretoris do Departamento de Culturae, tem a
satisfec@o de cormnicar-lhe que, o trabalho de V.S,
intitulado "Festa na Vils", foi pelo juri competente

- classificado com "Mengao Honrosa",

Esta Diretoria congratula—se com V.S, palo rem
sultado obti.do no ”Concurso de Peqa Sinronica"' insti-
.f‘ 2 i &‘;-V‘~. ".'_VT*'.,. ?.‘t':q?,‘

B ,tuido _por~este Departgmento 'e @0 mesmo tempo tem o

LA

prazer de convida-lsa para uma vis ita,

Cor deal s Saudacgoes

s 2% cEa :
— <. ¥grio de And e _
/w;'.ﬁ”)

Diretor, e

TABEL . AL
(. pwnologé . “E1GA

W‘WMQ‘\M’._"\_“‘~‘-,'-“' ‘

xm"‘%* E[ oMY '\'ﬂ!‘; i
s AP

ﬁmfm a

¢ Carta do Departamento Mmﬁcipal de Cultura da Prefeitura Mummpal de Sdo
Paulo 4 Dinora de Carvatho, assinada por Mério de Andrade.
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DEPARTAMENTO DE CULTURA

DIRETORIA
Lo BBl 1T o RO BTOLO el FIFT...
Iima. Sra.
Dinord de Carvalho
Cigital“ #

)
ADiretoria do Departamento de Cultura tem o prazer

de comu:alcap—lhe que o trabalho de V.S. intitulado "PEQA CO-
foi }:elo ,]url competente, classzflcado em 2° lugar.

RAL",

e D:Lre'{;orla mlicita 0 eomparecmento de V S. numa v:Lsmta a
este Departamento, rua da Cantareira, 216 -Sao Paulo.

Muito cordezlmente
]
P Mario de Ang#ade
;s Diretor g
o DE.

TRIDLIDN 1 S
{z PALN O - RU.,
Coorheo a firma.,.

/5 .
e Cartado Depanamento Mummpal de Cultura da Prefeitura Municipal de Sﬁo

Tanlas a THrArS As (Marvuallv s aocttrinadda et Rl am o Ao &1 dead] s



LAY

1anorhe:

yp) 'bob“l‘onmuq!a de ;]

Baldz.\cujo ticalo The.-veleu gson s
dn c:dei dl .A. "B, Mm

_santes’ fixurh de* muncam wm; m-»
,hmu wrtistiso. Tdn ' metto “maulis-‘
“tana- - acolhe’ comi- getd-ampam,u .

cativante: comoisempre, . 3

fﬁpn“* m'ipﬂﬂsﬁf’mn«
o dcrmgmdc‘

o Lo OV

Frgrats; %'ucprdsglo," Apment;i-ngu,
iplahista’ &) compotitora, isitei
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Ozfiﬁ-o
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racse ) integrassetdol desempe=
; fecundo-mister. O

bﬁocalzza tambam curiogos aspectos da re-
w*~peZo_ “hmterland” paulzsta 30D

-~

inteiéa.mblo entre o artista & ¢
Epublico do interior 6 uma neces-

{-sldade impericea na vida cul-
“tural ‘do_Estado. O arilsta pre-
-t elsa’’de: embiente -para‘exercer, | -
& 0 termo, o seu apostolado. Kéo

dispondo ‘de .elementos proprios

; pare cativar o melo, estarsd pra-

.,ticamente 1mpssib!ﬂtado de ¥i-

J |.ver:sob 0 clima- do - seu ideal,
'] Impbe-se dai que og poderes P~
1'blicos.: pe;cs depar amenboscum-

"dade Tpublica que o, “prestigloso
orgﬁo ‘estadual - ests realizando,
com g -unanimes” simpatias doe
artistas ‘paulistancs e das pia-

1'tslas -do “hinteriand” paulista.

B 880, - como * bem~ sabemcos, é
d-svido ao espirlio’ empreendedm'
-8 hivisho avangada- Lo 80, Hono~

1 'rio” Sllos, " que "§& proporcionou

conmcta de artistes “eminentes,

. tau  como - Antondeta nger .
i Guiomar Novals ‘coImn 4a-s

.¢Oox do interdor.

31811 L Agora, : que ‘iz ‘sckre eus
di ‘eleiqﬂp para s Academia’ Brasi-

Musiea? i . aded L0 o

tyigim! Nio. g espemva. e
porq 540 contava oom eld, €3~

Aou pensinHaadissima,’ Como 54-

‘ba.-a-A.B “+a fundagio re-

.oente & “{lar ‘sobre

| suss. 3 Tstatnas
“ar pmd

e Artigo de 301';13]., sem equmﬁcagee que comenta sobre a elei¢io de Dinora

de Carvatho 4 Academia Brasileira de Musica.

_ Py - 1
‘ohra ,deoﬁela.‘rgo ﬁcance ds utili-




g:F _m..__e;mtal-realizado

}&ﬂ"

1§

thdas fes-
- :._,.‘ ‘Pereira,
;3 -Joaquim

' do- L’I'BXJ.-

( “Aeximia: pianista

. I‘,-_

oomposicﬁe.s d.e Villa-Lobas, -

"DWORAH -DE- ;CARVALI\p ;- ;2_;\'

uorah de - Cnarvalho
'ta!, fez-se ouvir no Rxo de Jaﬂei‘

Mumclpal. coin - exito ma"mfxco. ,

20 m'ékmmma ‘era dscoihsd’o e, dif«
ﬂcllimo. : nomprahendmdo comgotl-
‘eBes. " estylo.. elassico, s
r_ﬁfﬂot‘u””" 1 ’nrﬁko. disse- que*r-*x-‘"
Y%A febre que quexmava ‘o5 puldos |

g —dm.iwen ~artista,“ a0 invez de pros- [
| | teal-a pareceu.dar-lhe forga ‘noya-e 01"
mblico soube. dar - justo’ valor & pes-|

s%.a]. vibrante e magniﬁca interpreta-
‘¢80 da ‘Dangca do Fogo, de Falle, aos
““Funeraes”. de Liszt, ao estudo de
_Gliopln. que . finalizou o programma,:
' Niig podemos . 'deixar . de notar o
‘succexso ‘que’ ~Digorah ‘de. Carvalho
obteve tambem na . sezunda ‘parte’ do
Seuconcertn,. | parte ' essa- onde as;
Mon-
sargsky, Monpon e Satie, todos mae
dernintas, tarrebataram -, prolomgs.du
palmas da assistencla ° earioca, que
‘mals: uma; ye& soube dar justa’ valor

¥ |2 mnde*“‘*‘concertista :patrleia,. .. 'qaa A
bem mereceu ° name de “Bra.ﬂowaky :

A semhonta Dinorah de Carvalho
realizau, no Munimpai,. 0 seu concer-
to. de piano, t&o esperado de quan.
dos. ;abem cfo seun” taiento e modes-
d:a... L e :

- Ella nos - proporcionou uma hora e}
Arte que- néo" seré * esquecida, - e esth
50" renovando em cada fnterwretacao
doé‘mue?am;im e sentem . o teclado.
~= Bein " a acompanhamos
Dafica . do;e Fogo,
seatimos o brilho

de . Falla, hem lhe
e o rythmo 4&a:;

4. dnesma sorte gque Ya foz'ca gradativn

do, toque e de expressao “nos . impo -
nentes Funeraes. de Liszt: para mio.
falarmos amda ,Bos quatTo numeros
de Chopin qne eucerrava © Drogram.:
ma e ondd o seu, temp-euuncnto .
gErou iradugir.se  ‘com  coloriios an-
gdstiosos, « Huma 'Muurka.mum 3\,09-
turno e numa valsa,...' -

a,,gentil Qignista a}nda etecfutou as .
"SuRN - composigdes deuumj:wm
rilhdes® 8.t “Gaix.mhu de muslca

o puhhco ;applaudm com enﬂmsms-

‘no muam&

o

A criticm ‘da’}’

brasileira” ) o ey

.\,.,0 Qlobg}" f\-—- e:n um n.rugo do
seq. crlu - musieal. Casslin  escre.’
vens LR coe

" maquella’

1a- ¥

Rar, |

que

senhoriti ‘»f,';: Di=q e
'remdenle. nesta {

4.

E

E

Siiesnd

s Artigo de jornal, sem
especificagbes, que comenta s

um recital de Dinora de Carva
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Sao Paulo, 26 de maio de 1960 - as 21 horas

PREFEITURA DO MUNICIPIC DE SAQ PAULO
Secretaria de Educagio e Cultura — Departamento de Cullura -
Divisio de Expansio Cultural

CONCERTO SINFONICO
FESTIVAL DINORA DE CARVALHO

ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
Solistas: MARIA LUCIA GODOY {(canto) ~— REGINA MARIA PERNA (piano)
-’ Regente: Maestro SOUZA LIMA -

PRAROGHRAMA

i Parte -
ARRAIAL EM FESTA — Suite sinfonica

a) Manha radiosa

b} Criancas brincam de marchar
¢} Carro de boi

d) Violelros

e} Besouros irriquielos

) Polka

g) Danga no tareiro

PEGCAS PARA CANTO E ORQUESTRHA:

a) Pobre cége

b} Cogueiro-cogueire-ird

¢) Acalanto

d) Ultimo recirate (l.a audigao)
¢) E-bango-bango-é

) Sum-Sum {(l.a audigdo)

g) A ti {lor do céu (lL.a audigio)

Solista: MARIA LUCIA GODOY

I Parte
TRES DANCAS BRASILEIRAS

Orquesira de cordas e instrumentos de percus.do
Solista: MARIA REGINA PERA (piano)

FESTIM NA TRIBU
a) Iniroducio ’

%) Lamentc da Cunuri
¢) Passo da morte

(Premiada pelo Museu do Arte — Prémio Cecilia Maria Rosato)
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
. Regente: Maestro SOUZA LIMA

‘o Programa de recital.
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Sio Paule, 19 de Agdsto de 1963 — is 21 hovas
PREFEITURA DO MUNICIPIO DE Si0 PAULO
Sevretaria de Educacdio e Cultura
Departamento de Cultura

Il FESTIVAL D4 COMPOSITORA
DINORA DPE CARVALHO

«MUSICA DE CAMARA>»
1.a Parte

CORAILS

Ave Maria

CaramurtGs da Bahia

Acalanto

Bol Tungio (1850) — (1a audiclo)
Procissdo de Cinzas em Pernambuc
Ou-1&-J&-1e '

CORAL PAULISTANO
sok a vegéncia de

Meestro MIGUEL ARQUERONS

QUARTETO

— Quurtete no 1 (1962) — {L.a audicio
a} Frofundo
b) Nostalgico
¢) Impetuoso

QUARTETO DE CORDAS MUNICIPAL

Lo violine — Gine Alfensi

2.0 violino — Alexandre Schaffmann
Viola - Johannes OQelsner
Violoncelo — Calixte Corazza

RN

2. Parte

CANSOES

Quibungo — t& - yé - pa

Perdio (1966) — (l.a audi¢io)

E — bango — bango — &

Sum - Sum ,

Banzo (1950) — (l.a audi¢dn) — dedicada & Mariingelu Réa
Sinal de Terra (1948) — (1.2 audicdo)

Cequeiro — coqueirs — irg

MARIANGELA REA

(meio-soprano) N
Ao piano: FRITZ JANK

PIANO ; :
Valsa n.o 1 {(l.n audigio)
Chuva de Ouro (1952 (1.2 audicio)
Cavalinho de Pixe (1955) (l.a audigiie)
TFesta do Sunto-lei
Caiapé {1.n audi¢io) — dedicada & Eudoxia de Barros (1960)
Sonatina .o 1
a) Allegro Spirituoso
b) Lamentose
c)  Allegro
Pignista EUDOG XIA DE BARROS

HErrri

ZMama de recital.
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S3o Poulo, 26 de Cutubro de 1969 — as 10 horas

PREFEITURA DO MUNICIPIO DE SAO PAULO
SECRETARIA DE EDUCACAO E CULTURA
DEPARTAMENTO DE CULTURA

opresenta

CONCERTO MATINAL
ucorgb da
ORQUESTRA SINFONICA MUNICIPAL
Solistas :

LYD!A ALIMONDA (Pionol
ANGELO CAMIN [(Orgdo)
Regente :

ARMANDO BELARDI

PROGRAMA
1.a Parte
A. Carlos GOMES ... vvr vy ABERTURA da épera «FOSCA»

Dinora de Carvatho ... . cvohh s «CONTRASTES» pora piono, orquestra de
cordas e percussdo
—  Entrads -— Allegro brithonie
- SplidBo
— Moy

Solista: LYDIA ALIMONDA

2.4 Farte
Léon BoBlimann ... ey <FANTASIE DIALOGUEE» - p/ 6rgdo e orquestia
Solistec: ANGELO CAMIN

SOINt-SBENS « v v e SINFONIA N.o 3 — em dé menor —
op. 78 — para drgdo e orquestra
— Adog'c - Alegro moderatio ~- Poio sdogio
w—  Allggre moderato — Presic —- Aliegro
e moderalo —— Moesiose e Piv Alegro

Solista: ANGELO CAMIN

e Programa de recital,
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Dinora de Carvalho fei o pri.
meiva compypositora brasileirs a
prejetar-se numa  nomeada na-

cional, se excluirmos as de mt-.
como Chiguinha -

gica povpular, 1
Gonzaga. Foi a primeira, tam-
beém, & participar ativa e decisl-

vamente de um movimonto yeals.

mente significativo de nossa
evoluciio wmusical, gue econseguiu
impof a0 Brasil e ao n_mndo'as
caracteristicas inalienaveis "dc
nossa psique racial. Na linha
déisse nacionalisine, Dinora de
Carvalho mereceu ser estimula-
dz e aprecinda por prégonos da-
guele movimento:
Rarie de Andrade, Camargo
Guarnieri e ouiras auboridades
de nossa  vida musical, A sua
eleicio para a Academia. Brasi-
leira de RNusica represeniou a
confirmacio,

merecimento gue os publices bra-
sileiro e internacional j& haviam
consanracio,

Pianista, Dinord de Carva-
lhe ndo se contentou com ¢s seus
éxitos d= recitalistn, — - (recebe-
rz cin Paris a orvientaglo do emi-
nente Isidoro Philipp) -, & nu-
‘ma carreira de exomplar ativi-
dade e dinamismo, organizou e
diririu . & Crquestra Feminina,
gque {ruiu de= presiigioso sucesso
na metrgpole paulisiana, e ain-
da um conjunto coral, também
feminine. De par com essas ati-
vidades, tem sido acuradn o seu
Izbor wroifessoral, ¢ ainda mals
perseveranie e metodado o seu
esfér¢o no terrenoc da composi-
¢d0. De repercusséo nacionsal fol
a premiacio em concurso, sob a

Villa-Lobos,

presidénein de Mirio de Andra--

de, de importantes pecas corais,

de sua zulocia, a que sz segui-
ram  muitas ouiras, enire as
cuais a celebrizada “Qu-18-16-187,
de espeiacular - brilhantismo u
pitarcsco. Obras para piano e or.
questra e cameristions t2m alter-
nndo, cm umi assidus produtt-
vidage, com a erincio de um re.
pericrin pinnistico ¢ um cancio-
neiro que represeniam muito do
que de melhor e mais expressivo
g2 pfirma em sua obra.

“Dinora de Carvalho/ Guras -

rara Finno e Cante” é o titnla do

distd lancade  pele CHANTE-
CLER, CMG-1041, tendo como
Intérpretes  a  pianista Isabei

Moutrio e o barilone Jarbas Bra-
g, com 0 acompanhamentn dn
pinnisir Madla do Crrmo Arru.
da tha, Parn ouem ther
mineenvento  do Jdi1n amismo
‘mdor dessa arfisia, nfio apenas

-

um nivel de alta |
representatividade nacional, dum. -

‘propriamente

:

-ng suw numerosldade  excepeio-
nal, porém no relerente ao fator

autenticidade e sinceridade, a

- presente gravacdo revelard o pre-
“senea de-etemcntes de amadurs-

cimento e enpressividade subli-
nhados pelo dominio de uma téc-
nica artcsanal avancada, — nio
indicio e pro-
gresso, e anfes
ahertura para novos rumos idio.
méatico-musicais: uma nova fa-
se, perlcitamente caracierizada,
sem embarzo da inclusio neste

panorama de sua arte planistica -
“e do seu canto de cimara, de al-

gumas poucas pecas de composi-
¢io menos recentes.

Na face *A™, o pianismo bri-
Thante de Isabel Mourfo, recita-
lista de categoria internacional,
apresenta um grupe de pecas
com poucas excegoes desprovidas
de elementus tomados ao folclo-
re: o impressivo ¢ dolente “Can-
to da Solidfio”; uma breve “Mar.
“hav, chein do juvenit vivocida-
~e; a meditaciio, replena de
dramaticidade, "Angistia”, a
“Polea”, de atraente petulincia;
¢ ainda o “Allegro”. Precedendo
essas criacdes personalissimas da
compositora, saita, lépido, o seun
t&o conhecido “Cavalinho de Pi-
¢he”, criagio exclusiva da auto-
Ia, e gue, ho entanto, é como da
familia de melhor popular. “Fes-
ta do Banto-Rei”, essa, inspira-se

em decumento folelérico. Coroa”
" a coletdnea planistica uma obra

de fdlego, estruturada com soli-
dez e movida por fantasiosa vir-
tuzsidade: “Tema e Onze Varia.
gb2s”, sdbre o tema “Sum. Sum™,

O delicado metal e o avelu-

‘dado da vez do baritono Jarbas

Braga conduz-nos ao terreno tal-
vez de malor infimidade expres.
sional de Dinord de Carvalho: o
da cancio. Sdo oito numeros, dos
guais sdmente dois repousam si-
bre espécimes do nosso populae
rio: “honine-Mandu” e "A i,
Flor do Clu, sdbre tema colhido
om Sabard. -Apesar de escritos
sthre jetras
gles “I-bango, bango-&” e “Co-
queiro-coqueire ira”, sio de lin-
guagem musical original da com-
positora. "Sinal da Terra”, tem
letra de Czssiano Ricardo; “Au-
séncia®”, do Suzana de Cunpos;
¢ “Acalanto”, de Cledmoenes Came

pos. O hrcesistivel “Pipogueiro”,

meldado no génere “pregio”, po-
rém ctincin intearal da commo-
sitora, ¢ ressts eaneis fedadas
O mm nrolandn Processo ar po-
puinrtacho, o, por 1im, & incor-

noracho an Peisiore pacionnl,

representando’

ponulares, as can-:
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DINGRA DE' CARVAILHO,

0 Departamento Cultural do Club Athletico Paulistano apre-
santa'z-i no seu auditdric no dia 13 de Novembro pr; as 20 e

trinta horas o recital de composiéﬁas de Dinord de Carvalho;
; com a participa§go da planista Eudoxia de Barros, do soprano
_Victoria Kerbauy e Edger Thimé.

Dinora de Carvalho ja realizou varios festivais de suas
obras no Teatro Municipal de S.Paulo, Rio de Janeiro e ou-
tras cidades do Brasil.

'Fbi distinguida pelo.Conselho. Nacional de Mulheres do
Brasil, eomo uma das dez personalidadas femininas do ano
'da 1970. Ja racebau varios premios outorgados pela Asso-
ciaqao Paulista de Criticos Teatrais @ Musicais. FciApre-
miada em importantes concurses promovidos pelo Departa men-
to de Cultura.da,?:efeitura,Municipal de S.Paulec scob a pre-
sidencia de Mario de Andrads. £ membro da Academia Brasi-
leira de Misica, L
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MUSEU DE ARTE

de Sao Paulo "Assis Chateaubnand"

Avenida Paul;sta. 1578 - Tels.: 289- 1408 e 287-8481

1975 — MUSICA

DIA 9 DE JUNHO DE 1975 - SEGUNDA-FEIRA Lo 21 HORAS
Recital de composigoes de : e |
DINORA DE CARVALHO | .
programa
la. Parte
“Diario do Viandante" (1975 - 1a. audigdo)

a) Misterioso
b) de longe uma voz ..
¢) Anciedade :
d) Matinal festivo

Harpa: LEDA GUIMARAES NATAL

| Cangoes

“Epigrama n. 9" - (1964 ~ 1la. audagao) -
= letra.de Cecilia Meirelles -

"Mosaico" - (1948) - Tetra de Geraldo Vidigal -

“Teu rosto azul" - (1974 - la. audigao) - (para Cassiano Ricardo
morto) - letra de Fulvia Carvalho Lopes -

“Quin-que-1€ Quin-gue-lg" - (1974) - ponta caboc]o de macumba
"tstampas de Vila-Rica" L '
a). “Carmo" R s
'b) "Sao Francisco de Ass1s“ (1975 -~ 1a aud1gao) -
: . = dois poemas de Carlos Drummond de Andrade -

| “Idetl“ - a menina preta que buscava Deus - (conto Nago)- (1970 -
. . = 'la. audigae) 7 .

Soprano: _VICTORIA KERBAUY
a0 piano:  CALIXTO E. TOHME

® Programa de recital.
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HLGOHAS CRITICAS D05 JORNAES OF PARK E 0D BRAZLL

“le Comrricr Mosical® - Paris - Fevergiro 1922

A joven arista Melle Dinorah de Carvalbo eu oolloco sntre
os bons pianistas, pela sua technica notavel, soa bella sonoridade;
1do podemos dexar de enviar oS Nossos applansos.

Marcel Noel.

“ O Estodo de Siv Pealo ™ — 30 Outnbro 1924, .

A taientosa pianista brasiieira Dinorab de Carvalho deu no
Theatro Municipal o s¢h concerto com um exito dos mais lison-
jeiros. Fol um brilhante samu valende por um verdadeiro ste-
cesso para a esforada arlista que Tevelow ter sabido aproveitar
bem ©s cstudos que fez no cxmngeim.

“Le Comedie* = Paris~ Janeiro 1924. .

M5 Dinorsh de Carvalho interpretz Chopin com sentimenwo ¢
delicadeza: traduziu na Dangz do Fogo de M de Falix com cior
e brilho: usou de claras sonoridedts n'uma peca de Villa-Lobos,

Pagl Le Flem.

“ Mundo Arvistice™,

Dinorah de Carvalho z nossa * Brail

A brilthante artista recebem na noite do sen recital as mais
incquivoeas provas de enth $endo unani 08 copceitos
dos gue 2 ouviam em acclamala das nossas mals perfeitas inter-
pretes de Chopin, © gue dew ase a gue um dos criticos da im-
prensa local 3 cognominasse em propriedade 2 “nossa Brailowsky” —
Dinorsh de Carvalho € uma das grandes glotias do nosso caro Brazil,

"

Les Concerts de lo “ Toar Eiffel” — Paris~ Janeiro 1924,

M.ele Diporah de Carvalho interpreta maravilhosamente a musica
brasiieira, eliz toca de um mode encantadot, € ama artista notavel,

“A Feiha da Noire” — S3o Paslo, 30 de Outubro 1924,

Dinorah de Carvalho & por excellencia wm temperamento
rothantico.  Alem disso sabe ser extraordinariaments communics-
tiva. E’ nesse particular, $§ nos permittem a audacia da compa-
ragdo, 2 nossa Brailowsky.
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Eile y travailla sous P'agide du maitre Philippe, ce qui est b meil-

leure des réferénces, tout en se faisant entendre avec piein succeés

dans diverses sailes de la capitale la Salie Gaveau et celie des

Agriculteurs, notanement.  Le 28 jauvier Melle Dinorah Canvalho

donnerz uh concert 3 Ia Salie Erard; nul doute gu'i ne iui soit

' ooegsion @ impressioner es favorablement la oitique méiomanes.
'

Diario de Mincs — Bello Horisonte,

Na rxecucio ¢ Danga Russ, de Moussorgsky patentearam-se
galhardamente, victoricsmente ¢s dotes brithantissimos dz2 eximia
pianista pela admirevel intuigio psychologica ¢ pela bravuna e
destreza inexcedivel com que traduziv ne teclado a intengic ¢ ¢
estylo do eminente compesitor mmmaz das suas paginas oS G-
racterishcas.

Die maneirz gentilissima, festivamente encantadora foi tocada
a valsa N.e 3 de Chopin. Uita pequena obra prima esse numero
em que Dinorah de Carvaliio, pela emocio e delicadess ¢ peia
sobriedade gz imterpretacio, S equipars 305 TAIGPSS Mesines gue
temos ouvido. Mas onde culmina sen valor verdadeiramente no-
tavel é na execugiio do grandioso Funermes de Liszt em gue aarte
da joven pianista asseme proporgdes prodigiosas. Pouces vezes
s+ feri onvido uma pagina de to vigorosa imspiragio ¢ de coio-
rido tio vibrante e suggestivo.

A “Vida Moderna® -5io Paulo.
Digorab de Carvaiho — O sew soncerto no Manicipl,

Dotada de um temperzmento ja defenido, & imelligente pia-
nista soube imprimir is interpretzgdes nm cunho cxracteristico de
originatidade dentro das normas artisticas 2 que se circumscrevem
os autores de sea predilecgio, Perfeigio de phraszado coloride de
s0ms, invejavel execcio e, € sobretudo alma, muita alma laes s3o,
em resumo, o5 predicados afisticos de Dincrah de Carvalho deixa
fransparecer  jogo 305 primeiros accordes. O plang € um instrue
wenio cojos segredos i foram desvendados pela intelligente pa-
tricia e estamos convicies de gue Dinomh de Carvalho, coati-
naande 1 caltivar 45 maitiplas facklas de sen invalgar talento com
¢ mesmo grin de aproveitamento subordinade 4 mesma orientagio
artisfica até aqui observada, mBio em breve abrir-se-lbedo as
porias da galeria de nossps grapdes artistas erigindo-se 2 novz
pianista brasileira em wmaz promissora gloria nacional.
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OO As suas mies nasceram exclusivamente para Chopin, Schuman,
Q Schubert para o8 compositores emfim que exigem gualquer coisa
§ alem da perieicio mecanicz das pianolas que appellam  realments
parz uma disposicio animicz que ndo si conquists cost © apurp
8 ssoolashiod, que ndo s¢ Comsephe com exercicios Fssa virude
8 privilegiada ¢ilx 2 possue. Dinorah de Carvalho se destaca entre
05 Arfistas gue emprestam Wm momenio de gloria 2o espirito ma-
§ sical brasileiro, Parece gue temos o direito de fallar nesse tom,
o com 2 florstencia de pianistas que por aqui nos empolga.
0 Lz Comedie Paris — Fevereiro 1922
¥ Est ¢'est maintenant zu tour de pianistes d'aveir compie
£ quelques pawses et 4'enTayer une fidvre dont la courbe ascendant
L3 ne conmet pas d'arret, M. Risler poussuit up éloquent et persuatif
0 goge en faveur de Beethoven, M. Viater Gilles nous assure en
w exceilentes termes, que Chopin est tomjours un grand musicen.
L M. Servais défend avec unz  élégante perteté un éclectique  pro-
gramme, M.k Dinorzh de Carvallio laisse entrevoir de promesse
pieines d'atraits, L{es Funerailes de Liszt furemt presentées sur un
mytitne soutenn -« par M.dle de Carvalbo,

A “Piatég"”~Sio Panlo {Outobro de 1924).

Era grande.o interesse do nosso publice de concertos por
esse recitzl dz joven artista que agora #1os apparece vinda de colher
05 touros da consagragio dos melhores saidies de Paris em que
aicancou stietessivos trinmphos om nkmeresos congertos, obtende

0 especial da prande critica francerm.  Por tudo isso £ mais
porque Diinorab de Carvalho quando d'aqui partiu tinha j4 com-
sige o porte de uma grande piznista acoren a0 Manicipzl uma
seiecta € muito oumerosa assistencis. F a saudagio do publico
faulistanc 4 artista  trivmphante foi das mais enthusiasticas, desde
O tarminar 3 grande responsabilidade com o Concerto N.° 2 de
Bach Philipp de que ¢lla sc desincumbin com uma interpretacio
superior. Na segunda parte exibiu Dinorah toda a sua sensibi-
lidade artistica, interpretando com moita alma tres pagines de
Chopin, Na Dangz do Fogo de M. de Falla que teve de ser
bisada. Onde poresn cutminou 2 concertista foi nos Fanerailies
de Lisd, cuja vibrante ¢ conscienciosa execugio causou excellente
impressio,  Ante as enthusiasticas Qvagbes do auditorio conceden
amda varios extras programmas. .

Lo Semaine Masicale— Paris— Fevrier 1924,

Mk DINORAH DE CARVALHO. .

Meile Dinorsh de Carvalho a fait ses ftudes pianistiques an
Conservatoire de Sdo Paulo, oit ellea obtenn un brillant ?:uremier

t son taiend, le Gouvernement brésilien I"envor
rnP‘iris, afin qu'elle puisse pasfaire s&s connai déjd iy

HO O O OO0 GO0 Lo O C O OO 0oa It 00
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¢ Folheto, sem especificagdes, contendo criticas nacionais e estrangeiras 4

_ Dinoré de Carvalho.

Penl Le Flem, -
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MUSICA BRASILEIRA HOJE

HEITOR VILLA-LOBOS 90 anos
FRANCISCO MIGNONE 80 anos
CAMARGO GUARNIERI 70 anos

CONCERTO CORAL-SINFONICO

TEATRO
UNICI
PAL //

distribuic3o gra

s Programa de recital.




135

Prefeitura do Municipio de S&o Paulo / Olavo Egydio Setubal
Secretaria Municipal de Cultura / Sabato Anténio Magaldi -
Departamento de Teatros / Luiz Nagib Amary

4 de novembro, sexta-feira, as 21 horas

6 de novembro, domingo, as 10 horas _f,'

CONCERTO CORAL-
SINFONICO
CORAL PAULISTANO

sob a direg8o de Miguel Arqueréns I

ORQUESTRA SINFONICA
MUNICIPAL

Regente

TULLIO COLACIOPPO
PROGRAMA )
1.2 Parte 2.2 Parte

Brenno Blauth Compositor homenageado
ELEGIA Camargo Guarnieri

T SINFONIA N.° 4 BRASILIA (1963)
Dinora de Carvalho - Alloro energion

MISSA DE PROFUNDIS, para coro, orquestra de Lento e tragico
cordas e percussdo (1.2 Audicdo) Energico e triunfante
Kyrie

De Profundis

Sanctus

Benedictus

Agnus Der

Solistas

LENICE PRIOLI

VICTORIA KERBAUY

EDMAR FERRETTI

CARLOS AUGUSTO VIAL

piano

CLAUDIO DE BRITO

¢ Contimuacio do anterior.
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of. ;'9503

Prezada Senhora

, Tenho a honra de participar-lhe haver
apresentado a nobre Deputada Dulce Salles Cunha Braga o Reque-
rimento n? 2 906, de 1 977, em virtude do qual se consignou na
Ata dos nossos trabalhos um voto de congratulagoes com Vossa
Senhoria pela execugio, em primeira audigao mundial, de sua
mais recente obra, a "Missa de Profundis", evento ocorrido no
Teatro Municipal de Sao Paulo.

Consubstanciando o pensamento desta C:
sa, a referida proposxtura mereceu 1nsergao, nos termos dos

z
inclusos avulsos, no "Diario da Assembleia" _de 22 de novembro
|

tltimo.
Valho-me do png¢jo para apresentar a

Vossa Senhoria os protestos de minh levdda consideracgao.

Deputado JORGE FERNANDES DA SILVA

19 Secretario

X Ilustrissima Senhora DINORAX DE CARVALHO GONTIJO
CAPITAL - SP

SR/JP/AL

7 7

& Cara ddwdéﬁﬁ@c; J érge Fernandes da Silva 4 Dinora de Carvalho.
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. B sutora -epleutids -pelo - pablivo -que, 'de PE,

. miea ‘Municipal,«soh a regéncia 8o ‘Toaestro

Assembléia Legislativa do Estado de Sio Paulo

\

) N0, 4306,7DE .1971

TRegueremps, obeervadas as Tormalida-
des regimentals, .2 insercio.na .ata de ROS-
505 trebalhos .de .um .voto.de Longratuiaches
£Lom .5 insigne musicista “brasileira, Sennho-
ra Dinord de Carvalho “QGontijo pela -exe-
ira. audicio mundial, .de sun
mals pecente.obra,-n “Missa de ‘Profundis’
evenio ocorride no dia 4 do cotrente, no
Testro Municipal de:'S&o ‘Paulo.

Requeremos, ademais, fue. deste Reque-
-Himento seia dada rciénels & homenagesda
4 Rua .Jtacolomt, 880 ~—-ip. 8.0 .andar,

Fustificativs

“Dinord de Carvilho 1Gontijo: ¢ ‘musicista
de fama interoacionst ol 2a 2primeira mn-
lher -a wer eleita:pura n Academma *Brasilei-
ra de Musica, fato registradc em °3948,~quan~
o squdle Theabrin ms portss, con-
duzindo-a -4 cadeira - mimnere 16,28 rqual tem
POT patrono «o wmaestro Elins cAlvares :Lbbo.

Jdutorade .muds de -400 ‘horas, - Dinors
"de’ Carvatho ontijo -considerou a-‘primema
~execucho piblica, no+din -4 {timo, ‘BEDtes a
Seleia -smndiéncia do *Teatrc Municipal  de
“S&0 "Panlo, -de -sus *Missa e "Profundis*. .o
-coroamento de nmsa earreira &rtistica - por ‘to-
- dos ~us-itules ‘briltmnte., .

A0 término da execugho - pega, . +for

V8 _SU4-Dresengs “no paleo, 4 exe-
<cucho -esteve a0 cargo da QOrquestrs “Sinfo-

Xallio Colacioppo, -e:dc Coral Patlistano. re-
‘Bido_pelo maestro *Miguel Arquerdhs
. Dinors  de Carvalho ‘Gontijo, ‘que na
rvide -artistica prefere -ser -conhesida - COmo
“Dinord -de Carvalho, ‘nasceu em Uberaba
~“Minas Gm, B ...:-.:r"—..d}‘—.m;-,..";-.:g':‘:\'-
*filla fe - Vicenie “Gontiso, 1
smiga e de 'Dona Wélia de ‘Carvalho Gontijo,
~mstural - de Estrels do 8ul, sambas -unpor-
“tantes vidades ‘mineirgs. . i
_Seu pal, grande comerciante, ‘wostava
“muito aie -musica, -0 que deverss inliniu no
~condicionamento tidial da -voeagho daar-
~tisia. Logo-apfs -0 falecimento - de -Vicen
“te - Gonujo, dona Jilia :mudou-se para Bho
“Panio,'com-sens onge Thos, “Dinoré.ca-fni- -
TCa-a demonstrar pendor -para. s musics, ma-
*triculou-se aos seis-anos ge idade, w10 Gru-
~po-Escclar-Maria "José' e, concomitantemen-
- 4€, 'no *Conservatdrio 'Dramatico e “Musical
-de “Bho "Paulo™, onderecebey as- primeiras
vnogbes de -misles «com ‘a ~professora Maria
*Lacaz Machado, assistente .ido professor
Agostinho. Canty. | Acs-sete ancs, *J4 -aluna
~dorprofessor- C. QGariino, ez £ua -estréia, em
ume audigho-de alunes'do = Conservatdmo '
-executando pecas «de  “Mozart -e ‘Mentels-
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séhn. 'Diplomou-=e no Comservardrio ‘tomm

quinze -anos de ‘{dade.

+Acs ollo anos mostroy seu -estro  -de
compositora, improvisando ;pecinhes pars
.plano. .A primeira composigio de .Dinotd
fol uma .pequens .valsa, ~ntitulads “Serena-
ta g0 luar” seguida..logo, por. um “ Moty
£o" este Gltimo improvisado oomo “extra”
durante .um .recital em Campinns, Aox
quatorze anos JA -escrewvis .As sups ~“COMmPOGi-
¢bes, incluindo-as -nos - Seus recitals, Em
1921, estreou .na ,sus -terra natal, Uberaba
onde realizou trés recitais .sucessivos, apre-
sentando-ge em .seguida. -em Sao -Panlo. Rio
-de jJaneiro, Belo,Horizonte, e Qutras- capitals
brasileiras, além de -numerosas gidades -do
interlor. Em -consequéncia dos-seus ~xitos,
como -planista, -consegitiu uma -bolsa . de -es-
tudos, -doada -pelo governo <de Minas- Gerals,
embora ‘o -{lustre .poeta -simbolista ‘Freitss
Vale, -mecenas rprestigloso, -sey admirador,
insistisse -por -que -recebesse g -bolsa por ‘Sao
‘Paulo. «Antes mde sua -partids ~“para ra >Eu-
‘TODE, (PTeParcu-se , em “Harmonis e Contra-
ponto corn~o-Maestro FurioFrancesehmmi .

3Seguiu -para ‘& Europs ‘em fins de Y922,
Em, -Paris ‘aperfeicou-a - sua ‘arte “planfstea
-gom ‘Isidere Phillip, - realizando ‘ba -Cidade

Luz, -com -sucesso, -virios recitals, -receben-

Yo louvores. -entre ‘outros -dos criticos Paul
Te Flem ‘e Marceu ‘Noel. ’ -
‘Percorrenu, .depois, combp iTecitalista, -a
Turopa, -especialmente .a Italia onde .atuoy
em diversas cidades importantes. -De vol-
ta so .Brasil, retornou as .suag {ournées de
concertista, Mério.de Andrade, -interessan-
do-se .pela _carreira .artistics de Dinora -ae
LCarvilho, apresentou-z, em 1928, -po -Maes-
4to Lamberto .Baldi, de gquem -recebeu -
goes . de Harmonig, -Contraponto, Fuga .e
Composicio. Logo nos prmieirgs meses de
‘estudos -escreven “Os  Soldadinhos™, -e, go
mesmo aho, “Sertaneld”. esta para orques-
ira de cordas, Ppecas que -receberam elogios
de 'Mirlo de Andrade, em sugz ‘colung e
‘critica musical.~ o i

Chorande, pols, .0 Maestro = Lamberto
Baldi transferiu sus residéncia. para Monte-
vidéu, Dinora de. Carvalbo. passou s orques-
traclio, sucessivamente com-. Martin Brau-
weser e Ernest Mehlisch. Em 1936, obteve o
Prémio do Concurso 'do Departamento e
Cultura da Prefeitura.de _S80 "Paulo.  com
.Seus .2 Coraiss .para Vozes mistas. sobre as
poesiss A0S “Mesmos Caramuruss e <A
£rocissho de Cinza .:m Pernambucts Jgo TV
volume da “«Satirica», .de Gregério de Ma-
tas. ‘Em 1841, “fol - nomeada para o carge
‘de Inspetora Federal do ‘Ensino Buperior de
Misioa, juntd @o -Conservatdrio ‘Dramético
" Musical :de'8io- Paulo. ‘Regeu virias vbras
de sun sutoria moc Teatro ‘Munieipal e ino
“TeatroCultura +Artistics., .

'+ Atada Assembléia Legislativa do Estado de Sdo Paulo, congratulando &
. _Dmora de Carvalho pela estréia de sua Micsa de Profiundic
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Fundou e dirigiu s «OrgQuestra F‘em%m-'

na de Sto Paulor composts de 30 figurss,
a gual fol! a primeira do género, na Améri-
ca do Sul.

Grandes ariistas naclonais ¢ estrangei-
ros atuaram ©como solistas, desse conjunto,
Em 25 de setembro de 1549, em concerto
oficial no Teatro Municipal do Rio de Ja-
neiro, Dinord de Carvalho spresentou, com
raro &xito, composicdes suzs, Incluinde a
«Suite Brasileiras para violoncelo e piano
{Iberse Gomes Grosso, violoncelo e Alcen

ing, pizno), um grupo de cancdes
(soprano Cristina Marictany e piamsta Al-
ceu Boechino), e, pela autora, pegas de pla-
no, entre elys, em 1.g audicho «Sonatina
n.0 I», obra gue mereceu carta de louvor
de Villa-Lobos. Esse concerto 1ol repetido
em 18 de pnovembro seguinte no Teatre Mu-
nicipal de Sa¢ Paulo, com o pianista Fritz
Jank &0 piano, substituindo Aleeu Bocchino.
Em 1854, recebec & Medalha de Qurpo do
«4.0 Centeniric da Pundacio de Sio Pau-
lo» pelos teus felizes esfor¢os em pral da
formacac musical da crisnga. Em 26 de

Wﬁﬂmﬁmuﬂw
pal de S3o Parulo, sob & regénceia do Maes-
¢ um . «Festival -Dirmorg—de |
" Carvalhos com_a Orgus

tro_ S0

nicipal. Na ocdasifio foram execitadas a
~Egite sinidnteg "«ArTalal em Festas: sete pe-
¢as para canto e orquestra solisfa: Maria
Licia Godoyy e «ITés Dangas Brasileirass,
para pianoe, orquestra de cordas e percus-
sio (solista: Maria Regins Penfis. Nesse
mesmo ano, segulu em Missdo Cultural pa-
ra spresentacio de sums cbras na Europa,
sob o patrocinio do Ministério de Educacio
e Cultura. De voilta, foi homensageada por
seus alunos e por admiradores de sun arie,
sendo-lhe ofertado o seu busto, de autoris
da escultors Delrna Amerize obrs esta pre-
—niada na Exposicio de Belas Artes da Ga-
eria Prestes Maia ¢> San Paulc. Dinorz
je Carvalho ¢ esposs de _lpsé Joanuim Bit-
,mxw. e ligade por iacos de pa-
renteses 4 pianista Nair Medeiros gue obte-
ve grande sucesso no mesmo Conservatoric
e o famoso e inspirado compositor Jou-
-pert de Carvalho, recentemente falecido.

Dientre as 400 obras de Dinord desta-
" eam-se come as mals importantes:
Tf%iggg;__- «Soldadinhos» apresentada no
&iro Municipal em 1833, na interpreta-
¢ic brilhante de Guiomar Novals.. — «Pre-
ludio s6 pars mAd €squergiy — «Manhf Ra-
diosas -~ «Valsa n.o-Is - «Madonas: (Ex-
posicEo Paim) — «Cavelinho de Pixes -
«Vendavals (Estudo n.o 2} — «Calapdy -
+«§ Estudoss - <Sonatina no Is - «Mural
de Passaross (XTI passaros-suite) — «Festa
do Santo-Rel» — «Cenas no Qireor — «Te-
ms e II varisghess — «5 pecass: «Marchas,
«Angastias, «Solid3o», <Polkas ¢ «Allegro
brilhanter (suite) — eDolor: {dedicada 2a
inesquecivel amiga querida Antopieta Rud-
ge) — «Sonata n.o I» (peca premiada).

Pianistas intérpretes:” — Guiomar No-
vais - Isabel Mourio — Maria Regina Lu-
pomy = Lydia Alimonda - Eudoxla de Bar-
ros — Eny da Rocha — Georgete Pereira —
Elsa Klebenowski — Claudio Richerme -~
Jos¢ Antonic Almeida Prado. :

x

Sinfénica_Mua

_Obras Importantes %Ea _canto: «<Pipo-
quelror — <Acalantos (letra de CleGmenes de
Campos, estréia no Teatro Municipal, com
grande ¢xito por Bidl Sayhos - «E-bango-
bango-dés - «Banzos (letra de Menotti Del
Picchls) - «Coqueiro-cogueiro-irds — «Ro-
shrios — <Menino Mandu» — «Sinal de
Terras (letra de. Cassianc Ricardo; — «O
Fogo» — «AgUB» - «Ferres -~ <«Ar» (letra
de Paulo Bomfim) — «Uai-Ninims (texw
Candomblié da Bahia - coleche Camargu
Guarniert) — «Quingus-lé» (texto pantc de
caboclo-macumba) — «Escrava mées (ano-
nimo) — <Estampas de Vila-Ricas: s Car-
mo, b) Sko Francisco de As-is (letrs  de
Carlos Drumond de Andrade) — e«Teu ros-
to azuls (para o morto Cassiane Ricardo.
texto de Fulvia Lopes Carvalho).

Intérpretes de canto:_Biduo Sayioc -

Magdalena Lebeis — Maria Godoy — a
de Lourdes Cruz lopes - Nalr Duarte
Nunes — Mariz Angela Réa - Vanda Olti-
cica — Lenice Prioli — Victoria Rerbauy —
Edmar Ferretti -~ Marilia Siegel — Ilka
Machado -~ Mariinha Lacerds, .
.~ Baritonos: Heladio Perez Gonzales -
Carlos Vial -- Jarbas Braga ¢ Jerson Hors-
'kowlclg € as saudosas SOPTanos: Cristina
Maristani e Celina Sampajo. Contralto:
Aurea Mendoza. . -

Misica de CAmara: «Trio n.o I» (violi-
novioloneslo e piano) «Trio n.o 2 (flauta,
violonecelo e plano) — «Quarteto n.o i» {vio~
lino 1.0, violino 2.0, viola e vicloncelo) —
«Quarteto n.o 2 «Mitos ¢ Palmaress {violi~
nos. viola e violoncelo). . jana: == 18

Pecas s6 ia oncelo € P -
«Suite Brasﬂé?x;: —- 2.a Buite: Recitativo —
Devanelp — Mensagem - Presen¢a —- Ver-
tigem (intérpretes: Ibére Gomes Grosso €
Antonlo Del Claro — acompanhantes Me-
ria de Lourdes Eumenes Del Claro).

Pe¢as para violino e piano: «<Meninas
Brincande de Cirandinha» — ¢Embsaloy -~
«Ninho de .\belhas» — «Caprichos (intérpre-
tes Valeska e Hadelich).

_Pecas Corais: <Aacalantoy — «Ou-l2-lé-
1é» {(para cbro misto) — ProcissBo de Cin-
2as em Pernambucor (lexto de Gregério de
Mattos) — eCaramizrus da Bahias «Ave Ma-

— eLorigena» (Omulu) — -(Candomblé da
Bghia) - cAngorby - cQui-bungo-te-ri-ré»
— «Credo» {para duas vozes ITemininas
gcomp. piano) (texto de Guilherme de Al-
meida). - N . .
.Eega.s__pm_o:'guestrg; «Dancas Brasi-
leirass (para orguesira de cordas, percussio
e solists do planoy — «Contrastess — (para
pirno solista. orquestra de cordas € per-

e piano solista) «3 Cancbes Ingénusss — (pa-
ra soprang flauvts e piano) — «8 Canciess

dros da Semansa Santas - {(orquesiras e so-
listas) — «Noite de 580 Paulo» (em trés
atos. orquestra sinfonica; Texto de Alfredo
Mesquita. — «Caiapd» (para orquestra sin-
fonica» « «Salmo XXII» — «O Bom Pas-
tors — (7 instrumentos, harpa, trompa,
clarinets, violoncelo, piano, percussfo. In-

térpretes: 1éda Natal, Enzo Pedini, Leonar- -

o Continuagéo do anterior.

tiny — «Boi-Tungio» — «Rochedo-Sinhas -

cussio) — «Concerto n.o 2» — (orguestra =

- (para orquestra e soprano) — <Acalantos
— (orquestra ‘de cordas e voz solista) «Qua- :
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por enire os movimentos. A circuns-
tancia da morte (1886) &e Franz
Liszt, a quem foi dedicada a Sinfonia,
parece influir na inspiracio da pode-
iosa e torrencial energia libertada pe-
io fiuxo sinfonico, tude conmo se o
compositor francés, num preito me-
monial, escultérico, intentasse celebrar
a colossal divida de gratidio do Oci-
dente para com o mestre de Mazzeppu.

Indiseutivelmente, a Sinfonia é a
obra-prima de Saint-Saéns. Em vez
do cldssico quadruplo esquemna, dois
movimentos se observam, & maneira
do Concérto emn dé menor, nv 4, op.
44, para piano e orquestrs. Kntre-
lanto, as duas partes abraugem os
tradicionais movimentos sinfénicos. O
primeiro introduz um Adagio, enguan-
1o o Scherzo encadein no final., As-
sim, o coinpositor soube elidir as in-
términas repeti¢des ocorrentes na mu-
sica instrumental.

Apés alguns poucos compuassos in-
trodutdrios, chega o Allegro mwoderato,
na forma-de-sonata amplamente e¢labo-
rada. O Poco adagic em ré bemol
distingue-se por impassivel serenidade,
véo melddice de magnifico etsito, por
violinos, violas, violoncelos, acompa-
nhamento de ¢rgéo, contra persistente
ritmica de quidlteras. Conclui numa
coda de cariter mistico, durante a quai
ocuvem-se alternadamente acordes de
ré bemol maior e mi menor,

Para o subscgiiente Allogre mode-
rato, Saint-Sagns oferece-nos draméb-
tica melodia nas cordas, em 6/8, im-
pulsionadas vigorosamente pelo rolar
de timpanos, enquanto as madeiras e
© argumento orquestral procedem inci-
siva e sincopada, cada vez numa to-
nalidade diferente (f4-mi-mi bemol-
sol}). Lembra, de modo geral, o es-
quema terndrioc (A-B-A) do Scherzo.
Logo, numa seqiiéncia de heréicos
gestos, os metais pesados enrviguecem
o aparato sinféonico numa sucessio de
grandiloglentes pardgrafos, mas que
surpreendentemente esmorecem, pre-
parando o Allegro, prefaciade por for-
midével, ousado acorde fortivsimo em
d¢ maior, do pleno ¢rghc. Fugado
se interrompe pelo altissonanie clamor
dos teciados ¢ pedaleira., O primeiro
tema do primeiro meovimento ressur-
ge nas cordas divididas e piano (a
quatro méos), repetido pelo orgic e a
plena orquestra. Fpisédio trangiiilo,
de cardter pastoral (flauta, cboé, cla-
rinete, corninglés), prové acalmia, an-
tes da violenta e triunfal conciusdo.

José da Veiga Oliveira
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DINORA DE CARVALHO

Dinora de Carvalho foi a primeira
muther compositora gque entrou para
a Academia Brasileira de Musica.
Nasceu em Uberaba {Minas), vindo
muito criang¢a para S&oc Pantlo e ma-
triculando-se no Conservatéric Draméa-
tico e Musicnl.

Diplomou-se com nofas btrilhantes,
recebendo bélsa-de-estudos do Govér-
no, seguinde para Paris onde féz cur-
so de aperfeigoamento com o famoso
mestre I. Philipp.

Comeo pianista realizou uma grande
«fourndées por viarios paises da Euro-
pa e intmeras cidades do Brasil

Mais tarde, incentivada pIir Mirio
de Andrade, dedicou-se & comnposigéo.

Estudou harmonia e composigao
comt o Maestro Lamberto Baldi. ins-
trumentagdc com o Maestre Martin

Braunwieser e mais tarde recebeu li-
¢des do Maestro Camargoe Guarnieri.

Possui grande bagagem musical,
tendo apresentado vArias audicbes de
suas composicdes no Teatro Municipal
de Sao Paulo, do Rio e pelo Dep. de
Cultura, Ministério da Educagio e
Cuiltura, em Belo-Horizonte, Uberaba,
Curitiba e ouiras cidades.

Escreveu virias pegas para teatro,
entre outras «Noites de SAoc Paulo»,
de autoria de Alfredo Mesquita, «ba-
lets», com coreografias de Maria
Olenewa ¢ outras.

Buas composicdes M foram executa-
das por artistas renomadns como
Guiomar Novais, Bidd Saydao. Budd-
xia de Barros, Izabel Mourde, Lydia
Alimonda, Maria Regina Luponi, Ma-
dalena Lébeis, Maria de Lourdes Cruz
Lopes, Mariingela Réa, Maria Lcia
Godoy, Eladic P. Gonzalez, Jarbas
Braga, Maria Livia S8oc Marcos, Aurea
Mendoza, Iberé Gomes Grosso. a sau-
dosa Cristina Maristany e ouiros.

Foi premiada vérias vézes em con-
cursos de pecgas corais e sinfbnicas,
em certames promovidos peln Depar-
tamento de Culiura da Prefcitura de
Sdo Paulc, A.P.C. T. e troféus da
Ordem dos Mauasicoes. Possui vérias
condecoragdes.

Seu nome € citado em numercsos
livros e diciondrios de mauasica, brasi-
leiros e estrangeiros. Possai vérios

discos pravados pelo Dep. de Cultura,,
Ministéric da Educagio e <Cultura.

sendo o seu Ultimo LP gravado pela
«Chantecler». Sua cbra «Pobre-Cegay
foi gravada nos Estados Unilos pela
viclonista Maria Liviy S&oc Marcos.
Os criticos brasileiros escreveram elo-
gilosas referéncias so6bre suas obras.
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¢ Pequena biografia de Dinora de Carvalho. sem especificacdes.
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"Sua “morte’ aconteceu ires- T~ “Autora 3

ey’ - de cancdes, obras para’?
"% peradamente;” muitos- de" $eus* ™ plano, *para - orquestra - e pe-, 2
~an:iigos e critices n'ttusicpegs ndo .. gtl:enog_tacen untg.;sh q:fe_'l_c&mara.“s.‘-'
~~puderam chegar-a tem para “.-Dinora de Carvaiho'foi sempre
koo Sel enterro no cemitério” Siex! ' multo persistente em seu oficlo. ., >
S .Pauz«gs --amas ao f_a}lie‘;:serl &z;t_%lg.ﬁ' Erlnborad;_avesa rdi *rultln;a‘
aos . . 00* P -"> palavra.da vanguarda — e nio:
g:;&i?no.:%mgo dﬁ &zg‘ g%gg;xe poderia ser diferente tendo sido- [
o, S . 5=

“=la e maestrina- Dinord-de Car. :
'z. valho JA. se-contava “entre os
¢, lomes Importantes da musica-
< brasilelra neste" século. Foi *a%
. “unica mulher.que durante ano

~ela nio perdeu de vis-
'ta a.lgumas'conguistag ‘da mi-

_sfca “contemporinea.” como ac
politonalidade “ou mesmo * ¢ . ¥

. 58 dedicou & composicdo’ mu- . atonallsmo livre. S#o desta fage 4

«.:Blcal no Brasil & coube a ela tam- - algumas composicdes que irfam >

. bém b primazia ‘de ter fundado - >ser, divulgadas entre outros por R
a década de 40 a primeira e ate’ . .musices .. como * Iheré | Gomes

“*Yagora Unica “orquestra’ s6 de
« - mulheres.ie que se tem noticla:
;1 no Pals: 2’ Orguestra

de 530 Paulo.t, x 0

‘Grosso 7 violoncelista), Isis
‘Moreira * (planista) " ¢! varios. s,
outros intérpretes. Dentre suas g
composicdes, além de uma sulte, * i

. o E i obrasilelra, pbrag para p
Dinor4 - de ‘Carvalho' nasecey : para plano e canto,

-em /Uberaba, “Minas ¥ Gerais, = . **

. - &-'issu* certamente’ agt

*que;, sempre - impri-ie;
Yerta ;

Mas' foi em Sio Paulo, adora maijoria de.compositores:

«+ Mmais tarde em Parigque a com--> jovens, E {ez sucesso. ‘-:- iy
i Posltora “solidificod seus ' co- ~Dinord * de~ ~ Carvalho " *fol
- - nhecimentos,” primelro toma  vérias vezes ‘homenageada por
~'planista, malstard%ocoma com-" " suas - atlvidades COM0 *'compo-,,
msitora €, por fim.como maes-: " sitora. Em 197} “recebey ' o
i trina, ‘Essa’ foi-uma atividade. ' prémio de “'melhpr composlitor
Fmails ou menos “atlplea” 'na’ - do ano dado pela ‘Assoclacio
% carrelra da compositora. O es: Paulista’ de" Criticos’ de, Arte, -
»critor Mério de Andrade havia ~{APCA)." sendo -mais ‘tarde"
~PTOEramado - 'uma- série~ de!:- homenageada ‘pela “Prefeltura. -~
~ apresentacdes de com osltores . ~que por vérias vezes patrocinou .
;' brasiielros e quando loi & vez de - ; audicbes com . obras. de sua 7
> Dinora ") de * Carvalho, “ele’ a.. autoria. Por- sua atlvidade -

-

LSRN LA Wi

£y

£, obrigou "a*reger sua -propria". ploneira - come - compositora, -y
> peca. Ela nfio conhecia nada de: . Dinors “de ‘Carvalhg- abriu” ¢ =%
i regéneia, confessariz mals tar- . caminho ' da criac3o” musical e
o-de; tomou algumas aulas> gara nmiiltas outras‘?’-mulheres‘:f;
i porém, e segundo as criticas da . braslleiras, como Eunice Catun-_~1
;- EDOCa, -saiu-se. muito bem” eém . - da, Esther Scliar e Y4nia Dan- 4
Foosuaestréla.t. tio g tas Lelte: o, R A

* Artigo de jornal sobre o falecimento de Dinora de Carvalho Folha de Sdo
Faules 2R/4%/%0
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nIUSRER IR 4E NO MIS, A VIDA E A OBRA DE g rmsaisee
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frex capltals, além de dezenss de cldades do
Interior. Tinha pouco mals de 20 anos i

recebeu uma bolay, oferecida pelo governo de

S ‘ . Minas, para estudar ne Europa. Ficou k4 pot|
. . Y . | quatro snos e, depols de se aperfeicoar em
. plano, apresentoy-se em Parls com suceaso.]

B . Fol sempre com pplauses efusivos que percor-]
. Teu virlas capitais européias. Era nms reve-
) i - Voliou ac Brasit e continurou sug carreita

brilente. Em 1929, Maric e Andrads apre-
tou-a a0 0 Lamberto Baldl, com
g;em & Jovem esm;%gu harments, contrapon-
, figa e composicho, Logo depols de inielar
eates cursos, compds “Os Soldadinhos” =
gioe 39 Hirio g Aooran i Nina e
o8 L &
gﬁﬂc& mueical. A artista t!‘l’fé %ﬁoﬁnm

» cercude de muits erocio, com R mu-
dancs do muestto Baldi pars Montevidsy
Era seu idolo.

Dinotd aprendeu orquestracho e conts-
DUGU & compor, Por stas obras “Procls.|

Uma Familis musical

Be od pais de Dinord de Carvalho etum
lga!.xomdm por mdsics, seus tlos e sobn-

ufg ficavam atrgs. Um destes fol Jou-
compositoras bert de Carvaiho, médico e aulor de mals de
e b ieaos 08 Instrumentos b “Meringd”, “Minha Casa”, “Plerse". Beu ir-

g:l;'m « balé. W ! de b PR : g L ﬂmﬁo, I.gonldm Gontije de Cervalho, traduter
compds cerem hias # wns ol & LA ju HEE] bel eara
muﬂ'. fol & “Misks dg. Pﬁ';:ndu"?qua (:’; r P Lo au ta. Perguntavi 4 tie sobre ax notaz e
pitlico do Teatro 0 *. Y b ; i m ¢ plane. ¢studar sorinho, “fantasle™,
¢Xieno e aplaudi-<s de pé. Estava com 78 [, - E : . . m eriudits criaca por Ledaldas, delxou-g
anos quando sompos esta obre, que fol reglda 8 - - L IR - : entusiagmpds. Fo! eXecutada com stcesso no
peio 7o Tullo Colacciopo, Fol uma con- . k : - e R . : Clube Paullstann, Outte sobrinho, :nals uwm
AN Ao, Wil das maioees . Vi W W . S zg.new: :Plu.h-;\r gcci.nvr;l‘jo de Carvatho, apend:—
o o b 3 . tz, em nunca ter estudado mtixica, E Marfa. f -
IS Foe : . : . ninha Carvaiho Ayres Netto, rmb dos e

compds sus titima misles ums s2TRANR Rntes A FLAr. " Ll mixlcos, tambéin toca platio, embors, gueira
de . X escondet ist0, levads por grande modés-
de Diz que nbe ¢ bas planista, pois trems
demnala Kin afinms que Salver Isto poorra pot

certo comapiexo, causado pela admiragbo
qur sempre tave pelos Irmdos e peln irmd

de Cuityra do ; . B0 . ¥ ue tocevem divinamente. Mas um fato
m Prado; £ de suas chias e peus mm-':,?'.,f(:""gw . : - et R - =mpo&e esconder: J4 compds mais de dez
discos; & Faculdade Mosarteum. personalidade ’ . i e, masicas, todus bonites, £ urne delas — "Sem
= YFP e marcante. Uma - H LN oy g - Dizer Nada” — fol editada; & duss, apresenta-|

- das raras T SRS das pela planists Lydia Limonds. ncente.

Dinord wna dedies . compositoras & . ; = s W Bern duvida, uma famnfia surpreendente,
Zabalho: u:!; f:na Wmmm.ﬁ escraver musica - b E - Y voliada pars a mﬁéﬁ}.‘&.ﬁh t(;malgg Bor-

mmhdé 1érTes. & desconheciy obsticulda Lu- | . para todos os : L ‘ g pﬁ? % concerto, Masaninh

Tu até al o8 objetivos, doss | instrumanto ' ; 2 : "
dlf{:nn‘!‘dzda. Ers exigente consigo & cumt:: Com‘ra%: cerca de SISl ! ; Y, X 32:“’“‘"“ %ﬁ&“@f{,‘gﬂamﬂumﬁg&
outros. Tinhs uma personslidacde murcante: obras : / o . d 4 X
om0 Teammo tempo forte, tema & beovhi- | @ fol & primeira - C L : ! & - mﬁlﬁmg“ eﬁ'ﬁfﬁm
| sabel Mourlio, pianists, ¢ Vitorta Kar- e ‘ = - suin ur ouvido muite gpurado. Assim que

auX, cantora Zran térpre o escutava ¢ primelro acorde de quaiquer misl-
:nlsica;-ge Dtn&i"dmdqe:gl:h mm . mnlrln:. oo T ’ x : ca cldasica, dizia quers era oq:uu:w. Ouaé:. -
ta, senstvel, criative, Jovial, vivia como se sun nazse Pals, Oswaldo Gontljo de Carvatho, tocsva bem, de

ne. i de de remlizagtese | OUVIGD, e 208 13 2poa compde o
fosse ter fir, ¢ acs 30 anos | Carmrgo Guarnlerl, Edoardo de Guarnien, e & vida Mﬂ%lmumuve Arrepiado”. £ ainds houve, ns famiia de

— CRECII-8E 40 ABOW e, TOIE uma figurs {(abulcsa a de Cxio Luz
Campos Vergueiro, seu sohrinho ¢ aiune, Co-
. Elogirds Villa-Lobos, aplaudids no | Taduziu teu afelo pelos p tutan el by
sua mente, sempre em alividads, ciadain ¢ | ‘mundo g0, DIDOrE de Carvalno tem seu | pels formagio musical ds crianca nas olas. | eEu e M o
mm C. A Netto afirma que cutros hnsﬂe?ma e!:hmzeim. t'ma das c':lmcr: centivava multo e compreendls sua dedice- mmmcmom
Tacos marcantes da personalidede de sua ta | risticas da ertista era a forma — 7erg - de | GhO & Um dot p de | om menos de 30 anos,
erRm & capeacidade de ser amiga ¢ & Jealdads | criar misica: 18 aibilando e escrevendo no | iTisteza na vida de Dinors fol guando perdeu Ums reuntSo de Dipots com & famlia e
Ela sempre entergave uiom;ems outros, ,mlsimégwéswo% :ﬁig&n&emmmmm um acontecimento Mmarcanie, Os talentos se
procurava sntender as razdes de cudy Curlozo ¢ que uncsk orria tambény ] violino,
wgﬁm:menmmnv?s; oGculon, apesar de utiiZer multo sus vista feditism; um 80 piand. outro oo violino, um

extremaments constry tors wos i4 & terceiro peguva © viollo. Havia o to, quef.
Ama e e d Uma vids i Compes! o isava o serrote como Instrumento, Quem
va particularmente an crisncus e seus S O pal da musicista, Vicents Gontljo, ¢ a cantava melhor ers Marina Catnpos Verguel-
[nlunos, aos quats incentivave, vibrando com Dinard de Carvalho sempre fol vaidoas, mile, Julla Carvalho Crontljo, gostavamn mitte | ro, sobrinhe de Dinord Mareninhs sents

seus &xitos. Trks deles, pelo menoe, alcanca- | preocupando-se com o penteto ¢ os detalhes de masica. A ruening, que Rasceu em Ubera- | gaudade desse tempo & de tocos o que smou. | .
TR rencime internacional: o planists ¢ com- | que dio charme & aparéncls, como uma flor ba, encontroy na familia um amblente favors- | A formy que eucontrou de homenaged-ios —

poaitor Josd Antonio de Almelds Prado, Regh- | ns blusa, um wn no - Efa | vel pare seus pendores artisticos. Com um | especlalmente g Dinocs - fol completer os| -

ua te catedrition de masica to fetuining e talvez pot baso nbo gostasse ouvido apuradizalmo e um dom rarn, 5 garotl- | &lbuns e oferechlos wo »0blico. De ggore em
em Beslizn, e Nair Medetros, concerlista, ga- | de confessar sua ve idade. Mas o fato demonstrou sua vocaclio Avs Y ser B0 MIS, que
tes. Esta ter chiegado b casa dos 80 , cotn- | seis apos fol ma no Conserva funcione de tergas a sextus-feiras, it ks

ma 8 realizade pe
surpreendente. Estd certo: els dedicon sua vids & arte, | Conservatério, tocando de Mozart e otlus visitandose a biblioteca da Mozas-| .
frds artistay citados foram ntérpretes | mas em seu eoraglio bogve um especial, | Mendelsohn, Acs’cita, J& Improvisave peci- | teurn, Bata faculdade (de mosics. arées phastl-
da professors; eujas obras t torsan, pado por sey martlde, José Joaquim Bit- | nhas pura planc = acs 14 musicas | cas, conicas e desenho) ahte de segundas 8
o names do oo | tencourt Muriey, naturel de Curitiba. Conhe. ‘que interpretava ac piano. Aos 15, diplomou- | sextan, das 8 &s 22Zh30 e sos ssbados, até as
cera-ae ia cidade, di

por grandes
irio necional e interiscionsl Entre eles: um se e o duvidava de que aquela Jovern | 34 horss. Fica na rus Novs dos Portugueses.
mmmmeu to do peln el A : irta longe. 381, Bantans.
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¢ Artigo de Jornal. O Estado de SHo Paplo,_%fl();"'gz, Supiemenfo Feminino.
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Homenagens tém sido pres-
tadas, na Capital Paulista prin-
cipalmente, 4 memadoria de Di-
nord de Carvalho, ressaltan-
do-se,
Gue eln dedicou todo o seun
fempe & muisica cldssica.

Pianisia, concertista e maes
trina 1uma das tnicas maes-
trines do Brasil, diga-se de
passagem) Dinora de Carvalho
projetou-se muito além das
frontelras de sua patria, tor-
nando-se nome internacional.

O M.IB. {Museu da Imagem
e do SOM) recebeu doacio
importante: - 2.200 recortes
de jornais, folhetes e fotos en-
felxados em 15 albuns nar-
rando a sua vida e cbra.

nessas manifestagdes,

A oferta fol feita pela so-
brinha da falecida, sra. Ma-
rianinha Carvalho Ayres Nei-
to, esposa do Hustre médico

brofessor dr. Pedro Ayres Net—-

to e grande admiradora de
sun tia, .

Reunir todo .esse material
foi trabalho Arduo que a sra.
Marianinha Carvalho Ayres
Netto levou guase I ano para
conchuir. Mas valeu a pena o
esforco: — os 15 ilbuns mos-
tram, ao vivo, a- vitoriosa car—
reira do artista que ainda em
vida recebeu verdadeira con-
sagragdo no Pais e no Exte-
rior. B

Através.dos albuns, os in-,

—— . _ .

Dinora de Carvalho

teressados poderio conhecer,
coin  mais profundidade, os
momentos mareantes ¢g car-
reira de uma musicista con-
siderada wmn pénin pelus suay
dilerpreincoes o platty e
compesicdes, pela sua 1nspira-
¢i0 £ aperfeigoada téenica,

Q pgesio da sobrinha da fo-
lecida fol nio so dciicado, mas
também bastante Gt4 a cul-
tura artistica brasileira.

Dinord de Carvalho nasceu
em’ Uberaba e conservou semi-
pre pela sua terra natal eari-
nhoso afeto. Pertence a ga'e-
ria dos uberabenses que ele-
vam ¢ dignificam o nome de
Uberaba.

e Artigo de jornal assinado por Ru Novais. Lavours, Uberaba, 25/06/83.
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ANEXO 2 - TRANSCRICAO DA PALESTRA SOBRE DINORA DE
CARVALHO

palestrantes: Prof. Dr. J. A. Almeida Prado E Prof®. Dr®. Maria Licia
Senna Pascoal (12 de novembro de 1994, pela Academia Campineira de

Masica).

ML: Vou falar sobre Dinora de Carvalho, a professora e a compositora, além
de outras atividades que ela desenvolvia, e eram muitas as atividades que ela
desenvolvia. Eu coloquei aqui, nas paredes, alguns documentos para dar mais
alguma informacéo, porque eu sei que, passado algum tempo que ela morreu,
ainda € muito desconhecida aqui no Brasil.

Entdo, nesta primeira parte, estd, assim, uma biografia com uma
fotografia e algumas noticias sobre ela: Aqui temos algumas partituras e um
manuscrito que ela me deu, que ¢ uma pega para trabalhar com criangas a
quatro maos, assim bem do comecinho de piano; Nesta fileira inteira aqui, esta
um catidlogo com todas as pegas que ela escreveu e a gente conseguiu localizar,
onde estdo, se sd0 manuscritos ou se estdo impressas; naquela parte final ali

sd0 Os programas em que estdo registradas as primeiras audigdes destas

pecas(...).
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Entdo, eu queria lembrar que a Dinora de Carvalho foi uma compositora
brasileira, que exerceu muitas atividades, além propriamente de composigio.
Ela foi fundadora de uma orquestra feminina, ¢ também de um coral, que
chamava Orquestra Feminina S3o Paulo. Esta orquestra teve uma grande
atividade em S&o Paulo, ¢ muitas pessoas fizeram solo com esta orquestra, isto
a gente pode ver naquela parte (da exposigdo), tem tudo isto ai. Também, ela
exerceu critica musical em muitos jornais e revistas, como a revista Vanitas, o
Jornal de Sao Paulo, o jornal A Noite edigfio de Sdo Paulo, A Folha da Noite e
os Diérios Associados. Ela fazia criticas de concertos: ela ia a todos os
concertos que aconteciam em S3o Paulo e registrava uma critica. Ela comegou
a fazer esta atividade também aconselhada e estimulada por Mario de Andrade,
que tinha sido um grande amigo dela.

Bem, nos dividimos aqui, o Almeida Prado ¢ eu...

publico: Vocé tem alguma critica que ela escreveu?
ML: Inclusive ela tem uma critica que ela fez pra mim de um livro que eu
tenho, e tenho algumas criticas sim. Agora, estes jornais é possivel se achar na
UNICAMP. Naqueles arquivos que tem 14, principalmente do IFCH, existem
jornais desde o comego do século até hoje, e a gente pode achar todos estes
jornais...

publico: Quando ela faleceu?
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ML: Ela faleceu em 1980 em Margo, ¢...

publico: Que idade ela tinha?

ML: Ai... nos conseguimos saber pelo seguinte: ela nunca falou a idade que ¢la
tinha, a real idade. Entdo, olha, aquela lista de livros ali, todos estes livros
falam sobre ela, ddo a biografia dela. Uma vez ela me mostrou, nenhum da a
data certa, cada um da uma data, e ela mesma mandava outras datas para os
livros, porque ela ndo tinha interesse nenhum de divulgar a idade. Quer dizer, a
gente respeita 1sso, mas acontece que nds descobrimos que 0 ano que vem € o
centenario dela. Ela nasceu em 1895.

publico: Como vocés descobriram?

ML: Nos descobrimos, foi o Flavio que descobriu, porque o Flavio esta
fazendo uma dissertagio de mestrado sobre a Dinora de Carvalho, e ela nasceu
em Uberaba ¢ ¢le também ¢ de Uberaba, ai ele foi 14 no Cartério Civil. A gente
desconfiava que estava perto de 1895, 96, mas a gente ndo sabia bem...

AP: Eu achava que era 94, porque eu pensava que ela tinha tirado dez anos na
idade e ndo nove.

ML: A gente achava que ela era da idade da Guiomar Novais. Guiomar Novais

foi 94, ela era 1895.
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Mas entdo a gente descobriu isto, e acredito que ela ndo ia achar ruim,
porque ela gostava muito de comemoragdes. Eu fiquei pensando nisso:
justamente o que ela ndo gostava a gente vai ficar divulgando. ..

AP: E uma quest3o de historia, verdade histérica.

ML: E uma questio de descobrir e também de comemorar o centenario dela.
Alias, ela escondia a idade ndo s6 a dela como a de todos os alunos. Nos
estudamos com ela, o Almeida Prado e eu, e entiio ela nunca divulgava a idade;
se a pessoa tinha 10 anos, ela dizia que tinha 7, ou entdo dava uma passada...
se tinha 14, tinha que dizer que tinha 10 ou 11, era sempre assim. Ela dizia que
idade ndo € coisa pra se ficar falando quantos anos tem.

Mas a gente respeita esta idéia dela. Hoje existe uma grande divulgagio
de idades, todo mundo que fala no jornal tem que por idade, sdo coisas que ndo
tem nada a ver. Mas ela era totalmente contra isso, jamais falou a idade dela,
pra todos aqueles livros onde enviou a biografia, ela mandava pra cada um uma
data.
publico: (...) e ela s6 mandava uma fotografia.

ML: Aquela fotografia ¢ muito boa; ela tirou em S3o Paulo. E na casa dela
existia esta foto colorida e hoje estd na Secretaria Estadual da Cultura. E pra

onde precisasse mandar foto, era s6 aquela que ela mandava pra todas as
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partes. Mas era uma foto bonita, entdo, a gente continua pondo aquela foto... é
a foto oficial da Dinora.

Bom, entfo nés dividimos este papo em duas partes: eu vou agora passar
a falar mais da escola de musica dela, e o Almeida vai falar sobre a
composi¢do.

Entdo, a escola € o seguinte: ela desenvolveu uma escola de musica, de
piano basicamente, durante muito tempo, em S#o Paulo. Isto aconteceu por
uma série de circunstincias. Eu estou fazendo um estudo de como tem sido o
estudo de musica em Sdo Paulo, principalmente na cidade de Sio Paulo, e
tenho chegado a algumas conclusdes, por exemplo: houve sempre estudo de
musica particular e estudo de miisica em escolas. Muitas vezes, um era mais
importante que o outro, umas vezes, passa a Ser um o mais importante; outras
vezes, passa a ser outro, temos assim ciclos, em So Paulo. Entdo, o estudo de
musica em escola comega em Sdo Paulo, com mais énfase, quando foi fundado
o Conservatoério Dramético e Musical de Sdo Paulo, a data é 1906. Foi fundado
pelo Chiafarelli, Jodo Bosco Junior e Gomes Cardin, e ainda vieram muitos
professores estrangeiros, italianos principalmente, que vinham se radicar em
Sdo Paulo ¢ tinham conhecimento de musica, entiio foi feito um grupo muito
seleto de pessoas pra fundar o conservatério. Ele nuca foi estadual

inteiramente, ndo era do Estado, mas ele recebia subvengdes. Entdo, nesta
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escola, a Dinoré de Carvalho estudou, o Mario de Andrade estudou, Mignone
estudou, Guarnieri...

Entdo, foi uma escola que reuniu todas as pessoas interessadas em
musica (que) entravam no Conservatério Dramatico, e muitos depois ficaram
também professores, como foi o caso do Mario de Andrade, que foi aluno e
depois foi professor, o Caldeira Filho também, que exerceu uma grande
atividade como critico musical em Sio Paulo por mais de 40 anos.

Estas atividades do Conservatorio foram mudando com o tempo, e,
quando éhega mais ou menos no final da década de 30, inicio da década de 40,
vai acontecer uma mudanga no estudo de misica e o estudo particular comega a
ficar mais importante do que o estudo das escolas, e ¢ ai, no final da década de
40, que comega a grande atividade da escola de Im'zsic.a da Dinora de Carvalho.

A escola era na casa dela, em um apartamento na rua Cesareo Mota 339,
ali, no Vila Buarque, entre a Consolagio ¢ a Marqués de Itu. Era um
apartamento onde passavam por ali, nesta época uns 50, 55 alunos por semana.
Tinha uma sala linda com um piano de cauda Grossenstein, velho, lindissimo
piano, onde ela dava aulas para os alunos dela, e as outras pessoas tinham aulas
com as assistentes. Entre as assistentes, as mais importantes eram as que
tinham estudado na Europa: a Nair Medeiros e a Maria do Carmo Botelho.

Foram professoras muito importantes {4 e desenvolveram uma atividade
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enorme. A atividade era continua, tinha aula 14 de manhi a noite e, nos fins de
semana, ela costumava fazer audigdes, que comegavam primeiro com as
criancinhas desde 4 anos de idade até os alunos adiantados, que ja tinham
programa de recitais etc... todo mundo tocava. Muitas vezes, ela fazia uma
sele¢do de alunos e fazia audi¢Ses junto com o pessoal da (...), a gente tocava
muito; em geral, era Sabado 3 noite e Domingo a tarde.

Depois deste apartamento em que ela viveu muito tempo, ela foi para um
outro na avenida Angélica, ali pertinho da praga Buenos Aires, esquina da
praga Buenos Aires. Avenida Angélica 1620, era um apartamento cobertura, e
na parte de baixo, tinha 2 pianos de cauda no saldo, num total de 4 pianos e, no
andar de cima, tinha mais 2, ao todo ela tinha 6 pianos. Ai ja tinha duplicado o
namero de alunos. Neste apartamento da Av. Angélica (que) ela morou uns 8
ou 10 anos, mais ou menos. Também as audigdes eram assim: abria-se todas as
portas e salles, e tocava-se a dois pianos e era, assim, uma festa! Ela gostava
muito de fazer estas audi¢Ges, e era onde os alunos se exercitavam. Fazia
audi¢Ses também em outros lugares: na Biblioteca Infantil da Prefeitura de Sdo
Paulo, que era na rua Cesareo Mota, e os alunos que ja faziam programa de
recital tocavam na radio Gazeta, na sala Schuartsman, e faziam concurso pra
solista da Orquestra Sinfénica Municipal, da O.S.B., de orquestras de

amadores e varias outras orquestras. Nesta época, existia, assim, uns 10 ou 15
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alunos que faziam estas turnés e estas coisas de tocar com orquestra. Tinha
memnos de 5, 6 anos que tocavam com orquestra. Era um movimento muito
grande € a escola ficou conhecida como uma escola onde se recebia uma
formagdo basica de miisica e de apresentagdes piiblicas num nivel profissional,
e todo mundo depois continuou,

Agora, uma das preocupagdes da Dinora era também o curso de matérias
tedricas, porque ela achava que ndo era sé tocar. Entio, ela sempre telefonava
para os alunos que ela tinha ¢ que poderiam estudar mais ¢ encaminhava para
estudar com o professor Caldeira Filho. Era um curso de matérias teodricas de
trés anos que a gente fazia, e tinha a turma dos alunos da Dinora qué faziam
aula com o Caldeira Filho, eu fui uma dessas pessoas, e também com o
Camargo Guarnieri, que ela mandou o Almeida Prado estudar. Esta
preocupagio era muito grande de estudar matérias tedricas bem firmemente, e
ela vivia fazendo testes e fazendo perguntas de percepgdo como que nota ¢
esta? que acorde € este? Ela vivia sempre fazendo isto. Antes de comegar a
aula de piano, ela fazia teste de percep¢do com todo mundo.

Nesta época, em S3o Paulo, o forte eram as escolas particulares de piano
e de instrumentos. Pra citar algumas, como eu falei, estou fazendo uns estudos,
tinha a escola do professor Clias, a escola da Magda Tagliaferro, a escola da

Dinor4, a escola do Sousa Lima eram escolas de piano em casa, os professores
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instrumentos, violino, cordas, sopro, etc, que eram dadas sempre pelos
professores da Orquestra Sinfonica Municipal, mas também eram aulas
particulares. Muito mais tarde é que voltou o estimulo das escolas, mas durante
todo este periodo dos anos 40 até o inicio de 70 é s6 escola particular. Eu
estive falando com a Helena Yank e ela falou que ela também, a formagio dela
€ particular, e todo mundo desta geragio é de formagdo particular, a gente s6
fez escola mais tarde, ndo comegamos com escola de musica.

Entdo, o Eleazar de Carvalho, que era muito amigo da Dinora de
Carvalho, resolveu fazer em Sdo Paulo uma escola que juntasse estas escolas
particulares, que foi a Academia Paulista de Musica. Entio, ele fez esta escola
que juntou e tinha todo dia Dinora, Sousa Lima, que davam aula 14 mas, em
termos. Todos estes que tinham suas escolas em casa se juntaram na Academia
Paulista de Musica. Foi uma escola muito interessante e muito bem feita na sua
estrutura € funcionava como sociedade anbénima, de acionistas. Cada um, de
alguma forma, era o fundador.

Ela existiu neste sentido alguns anos, uns trés ou 4, depois o Renato B...,
que era o diretor, comprou a parte de todos ¢ ficou s6 ele, o diretor e acionista
maximo da escola. Ai veio a mudanga da legislagdo e ela passou a chamar

Faculdade Paulista de Arte, e funcionou ainda muito tempo como Faculdade
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Paulista de Arte, e agora parece que ja tem outro nome. Entdo ela (Dinora),
participou da fundagdo dessa escola e ali tem uma foto onde ela esta fazendo
parte de uma banca (...). Foi uma escola interessante, ¢ ela estava interessada
na formagdo da juventude, dos alunos, dando uma consciéncia e uma formagao
o mais completa possivel; ela nunca pensava s6 em termos de instrumento.

Bom, esta € a parte que eu havia programado pra falar e agora passo pro

Almeida. Quem quiser fazer alguma pergunta. ..
publico: {...)
ML.: Ela (Dinord) ndo era rica, ela sempre dizia que ela ganhava bem. Agora,
ela fazia uma coisa muito curiosa que a gente chegou a ver: ela era uma pianista
muito conhecida, era muito premiada, muito conhecida em Sio Paulo em todos
0s meios, entdo ela era muito procurada por aqueles industriais que havia em
Sdo Paulo ¢ politicos, assim, governador, secretério, estas pessoas mandavam
os filhos pra estudar com ela. Entdo, nas audigdes, ia filho de governador,
passava na televisdo, tiravam fotografia dela etc.

Agora, estes industriais, que também era uma coisa muito interessante,
que nos aproveitavamos, claro, porque eles em geral tinham grandes casas, com
grandes pianos de cauda e convidavam também pra se fazer audigbes na casa
deles. Entdo, tinha, Nadir Figueiredo, todos aqueles industriais... Também tinha

chécaras nos arredores de Sdo Paulo, ou entdo aquelas mansdes... Se faziam as
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audigdes ¢ os filhos dessas familias, em geral era muito raro que um tivesse
talento, entdo eles tocavam la uma pecinha facinha assim, e ai aquelas pessoas,
que eram sempre aqueles alunos que ela estava preparando para recitais,
concertos com orquestra, aproveitavam e faziam seus programas, agente ia dar
um recital, aproveitava e fazia o recital 14 na casa daquelas pessoas, que eram
casas muito bonitas, sempre tinham jantares e era uma festa! E ai esses alunos
tinham bolsa, os alunos que estavam crescendo eram todos bolsistas, ninguém
pagava. Ela nunca cobrou muito, cobrava pouquinho. Os alunos que
demonstravam talento ¢ que davam concerto, houve um ano que eu me lembro,
ela chamava no inicio do ano, (e disse) este ano vio ter bolsa fulano, fulano,
fulano. Nos tinhamos bolsa ndo pagavamos escola.

publico: Mas como e¢la fazia?

ML.: Mas quem sustentava a escola eram estas pessoas ricas que mandavam os
filhos pra escola. Entdo era essa troca. Vocé me perguntou se ela era rica, ela
ndo erarica...

AP: Néo rica no sentido de (...), mas ela tinha, por exemplo, o apartamento
dela...

ML: AH, sim era uma pessoa que sabia investir.

AP: Era uma pessoa que conseguiu amealhar com o proprio esforco...

ML: E, com o trabalho dela...
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publico: Ela era casada?

ML: Ela era casada com José Andrade Muricy.

publico: (...)

ML: Claro, ¢ ela gostava de dar aula, a gente percebia isso, e também ela
estimulava, quer dizer, eu comecei a dar aula na escola dela. Ela me deu 14 uns
alunos que apareceram pra comegar, ¢ ela ia me dando orientagéio, eu tinha 19
anos, 20, e ela ia me dando como fazer. Mas ela tinha uma comunicagio facil e
100% muito amor pras pessoas, era muito interessante isso, e ela sempre
estimulava, nfo era aquelas pessoas que ficam com muitas exigéncias... ndo
que ela ndo fosse exigente, mas nfo era amarga. Mais tarde, eu vim a conhecer
outras pessoas que foram assim grandes valores em musica, mas eram pessoas
amargas. Tudo que a pessoa passa durante a vida e depois passa até pra os
alunos, e com ¢la ndo acontecia isso, porque, se ela tivesse alguma coisa, ela
ndo passava isso porque ela sempre estimulava muito qualquer pessoa que
chegasse e que ela via que precisava ser estimulada. Entdo essa era a atividade
da Dinora como professora. Mais alguma pergunta?

publico: Sabe me dizer em que época ela escreveu critica musical?

ML.: Foi na década de 60, toda a década de 60 ela escreveu pra jornal, e na
década de 70 até 71. Década de 50, 60 e primeiros anos de 70, vocé consegue

esse jornais.
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Uma coisa que ela (Dinora) passou muito forte como professora pra nos
foi freqiientar concertos. Todos os concertos. Eu quando fui estudar com ela,
eu ndo era muito acostumada a ir, porque meu pai ndo deixava, eu tinha 10
anos de idade e ndo saia sozinha, Mas ai eu comecei a ir, pessoas me levavam,
porque ela dava a programacdo da semana e falava: vocé vai assistir tal
concerto, Teatro Municipal, fulano vai tocar, estrangeiro... vocé vai assistir
musica de camara etc. E outra coisa, quando a gente estava estudando uma
musica que ndo conhecia, ela fazia a pessoa ouvir as gravagdes, se ela ndo
tivesse o disco ou a gente ndo pudesse comprar, ela me ensinou isso, freqilentar
a Discoteca Piblica de Sao Paulo, entio, eu era ainda pequena ¢ ia, era ali na
Brigadeiro Luiz Antdnio, ia I com a minha partitura e ficava ouvindo todas as
musicas que eu tinha que ouvir, sonatas de Beethoven, o cravo bem temperado,
tudo... porque ela (Dinora) dizia: vocé tem que ouvir grandes pianistas tocando
0 que vocé val tocar. Nunca ouviu tocar isso? entido vai ouvir na Discoteca
Publica. Isso eu aprendi com ¢la e eu vejo até hoje gente que néo faz isso! Por
exemplo, gente que esta tocando piano e nunca ouviu tocar aquilo, nio tem a
menor idéia como soa aquela musica! Entdo, isso era uma das coisas basicas
que ela ensinava pra gente: vai ouvir a musica e vai ao concerto, e todo mundo

ia em todos os concertos. Naquela época, em S#o Paulo, s6 tinha concerto no
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Teatro Municipal, entdo era pra ir no Teatro Municipal ¢ a gente ia todas as
noites sempre que tinha algum concerto.
Entdo, era este aspecto que eu queria explicar. Almeida, agora é vocé.

AP: O que a Mara Lucia falou realmente preenche este aspecto da escola de
piano que sobretudo foi embasada pras criangas. A Dinora comegava do zero!
As cniangas entravam com 3 anos, 4 anos e ela tinha uma pedagogia de
vanguarda na época, que via clave de sol, clave de f4 logo no comego, coisa
que ninguém fazia fora dela, e logo apresentacdo, recitais... Eu comecei a
estudar com a Dinora, eu ja tinha 10 anos e foi por acaso, porque eu morava
em Santos, minha familia morava em Santos, meu pai e minha mie moravam
em Santos, ¢ eu estudava com uma professora muito boa chamada Lurdes
Joquei. Era uma professora de canto, da escola do Sousa Lima, e era uma
professora excelente. Mas a minha irma Teresa Maria, que resolveu voltar ao
piano (...) (com Dinora) e adorou! Resolveu todos os problemas técnicos que
ela tinha e comegou a estudar Beethoven... ndo pra tocar, mas pelo prazer de
fazer misica e preencher um pouco o tempo enquanto a crianga estava
dormindo, a crianga era pequena, ela queria fazer alguma coisa intelectual. E a
minha irm3 falou de mim pra Dinora, que tinha um irmdo cagula de 9 anos, e
que compunha. E a Dinora ficou agitada: 'como uma crianga que compde aos

nove anos. Traga esse menino aqui! Pode ser que ndo seja nada, quero ouvir'. E
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eu fui na Cesareo Mota e toquei pra ela trés pecinhas que eu tinha, e ela ficou
encantada, (e falou) eu quero ensinar vocé composi¢do, os rudimentos, e piano.
E ai eu falei pra Lourdes Joquei, e ela entendeu, (disse): 'Certamente vocé
aprendeu muita coisa comigo, agora tem que ir pra capital’. Entdo, ela nfo ficou
chateada e disse 'espero que vocé aproveite bem'. Entfo, eu comecei a estudar.
A Dinora comegou a me ensinar a escrever as coisas que eu ouvia, e eu
comecei a estudar técnica de piano, relaxamento, que era técnica de (...)
francesa. E ai ela achou que era conflitante ela dar aula de composi¢io e dar
aula de piano, entdo ela me mandou estudar em Santos com uma professora
chamada Maria José de Oliveira, teoria, ditado, solfejo e a Maria José comegou
a me ensinar a escrever do-re-mi-fa-sol, o que era uma colcheia, semicolcheia,
semibreve, a dividir o tempo, isso aprendi em Santos, e fiquei s6 com piano
com a Dinora. E logo toquei em festas, fiz recitais e colocava sempre as minhas
pegas nos recitais que eu dava. Com isso, ela me mandou estudar com o
Osvaldo Lacerda, harmonia e contraponto, ¢ com o Camargo Guarnier,
composi¢do. Entdo, ela ficou s6 com piano.

A obra da Dinora de carvalho, como compositora, € muito curiosa, muito
interessante. Ela, quando esteve em Paris, na década de 20, ela foi estudar

piano com Isidor Philip e ndo estudou composi¢io ali, s6 piano.
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Quando e¢la voltou, fez uma obra chamada Sertaneja, e Mario de Andrade ouviu
esta obra num concerto e disse 'Vocé foi genial Dinora, vocé foi minha colega
no Conservatorio Dramético, vocé tem essa linha nacionalista, vocé tem que

fazer musica brasileira...' ¢ incentivou a fazer harmonizagdes folcléricas, a
pesquisar folclore, até nés vamos cantar aqui, hoje, com Flavio Carvaltho uma
coisa que ela colheu, Sum-sum, 14 em Minas. E ela comegou a compor e foi
estudar com Lamberto Baldi, o mesmo professor do Guarnieri, um uruguaio de
uma grande cultura, um maestro, professor de composi¢io também. E nesta
ocasido, ela ficou 6bvia: primeira mulher compositora séria foi Dinora. Primeira
sim! N&o conhego, no Brasil, outra mulher que tenha regido uma orquestra. Ela
fo1 a primeira, pioneira! Na década de 30 que ela foi ter a orquestra dela. Em
tendo uma orquestra de cordas, ela decidiu compor pra cordas: piano e cordas,
canto e cordas e foi onde ela expandiu enormemente sua composigdo, porque
¢la tinha um ansanble, quer dizer, ji tinha nas mdos um material quase
sinfénico. O estilo excéntrico da Dinora sempre foi brasileiro, porque ela foi
influenciada pelo movimento nacionalista de Mario de Andrade, colega de
Camargo Guarnieri, Mignone, Villa-Lobos, ela seguiu essa linha nacionalista,
porém ela mcrementou no discurso da composi¢do dela o atonalismo de

Schoemberg. Ndo é nem o serialismo de Schoemberg, é fazer o atonalismo.

Dentro do modal e do tonal, as dissonéncias podem entrar livremente. Entio, se
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ela tem uma nona diminuta, ela livremente colocava as dissonincias ao bel
prazer, que eu chamo de tonalismo aberto, ndo atonal, mas tonalismo aberto.
Tudo aquilo que tem de notas estranhas a D6 Maior podem entrar sem
cerimonia, fazer parte de Dé Maior, ficando Dé Maior com essas dissonincias.
Era esta a linha da Dinora.

Quando eu voltei de Paris, em 73, ela tinha, em 72, escrito uma carta pra
Nadia Boulanger, eu vi essa carta, ¢ mandou um k7 com varias obras, inclusive

um grande salmo, O Senhor é Meu Pastor, que ela fez pra baritono, harpa,

celesta... uma obra muito importante dela. Eu me lembro que a Nadia ficou
encantada com a Dinora (disse) 'essa mulher é extraordinaria, porque ela
enfiada no Brasil, tem um discurso personal, tem personalidade, sabe o que ela
quer e eu admiro muito. E ela quer estudar comigo, vai perder o tempo dela,
porque eu vou destruir esta beleza de espontaneidade que ela construiu ao
longo da vida dela.' Era como Gershwin. Jamais a Nadia quis dar aula, porque
o Gershwin era Gershwin. No meu caso, eu fui estudar com e¢la tinha 25 anos,
tinha muito que aprender ainda, teria que aprender. Entdo era isso que a Dinora
iria fazer: um dever de escola que ela ja tinha passado. Eu me lembro o que ela
(Nadia Boulanger) respondeu: 'Lhe respeito muito, vocé é muito boa
compositora, maravilhosa, vocé tem personalidade € venha como amiga e como

colega mas ndo como aluno'.
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Al, teve o problema de saude do Sr. José. Ele ficou doente. Ela 1a pra
Europa passar 3 meses pra ficar assistindo concertos, ter contato com
Messiaen, mas ela ndo pode por causa do marido. Mas eu lembro que a Dinora
guardou essa carta como um documento: 'Vocé é maravilhosa como é. Nio
mude!’. Mas nada impede que vocé venha como colega e amiga tomar cha
comigo e passear, porém, ndo como aluna.

Al eu voltei de Paris, € a Dinora estava interessadissima na técnica serial
do Boulez, Messiaen e eu passei pra ela todo o material, que eu tenho um
caderno que eu copiei, com essas informagdes todas. Ela escreveu uma sonata
absolutamente genial em 10 movimentos: ela revolucionou a forma sonata. E
tem clusters, tem série, ela pintou e bordou com esta sonata. Ela ja tinha mais
de 80 anos. Agora eu sei que ela tinha mais de 80! Quer dizer que ela foi uma
ancid prodigio, como Verdi foi um velho prodigio, compondo Falstaf com
quase 90 anos. Como tem a crianga prodigio, tem a ancid prodigio. Porque
existe uma terceira idade irrenovavel e ela se renovou! Ela teve a coragem de
dar um passo quando ela ja podia descansar (e dizer): eu ja fiz tudo, sou a
Dinora, académica, conhecida, maravilhosa, pra que mudar? Nio, ela deixou
tudo de lado e fez essa sonata que o proprio Guamnieri disse: 'Mas é um
escandalo! sé falta a pianista entrar dentro do piano! A Dinora esta louca'. E

1sso pra mim € um elogio... vindo do Guarnieri
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Guarnieri correu pra fazer misica de bater no piano, porque a Dinora
tinha feito. O Guarnieri ficou tdo perturbado, porque a Dinor4, mais velha do
que ele, tinha se renovado, que ele foi correndo compor as coisas mais malucas
pra ndo ficar atras. Quer dizer que era bom! Porque aquilo que incomoda...

Entdo as obras dela, por exemplo, a sonata, ela revolucionou a forma, o
conteido e o nacionalismo. Ela nfo estd mais apegada aquele cacoete
nacionalista, aquela linha folclorica. Ela se tornou umiversal, apesar de ser
brasileira. Ela criou, a partir da série dodecaf6nica, um universo que tem um
pouco da ritmica brasileira, mas que serviu ao nacionalismo que ela estava
criando. Depois dessa obra, ela ainda compds umas cangdes muito bonitas
também atonais, ¢ ela, quando morreu, um més antes, ela tinha feito uma
cangdo também, com canto de passaros, muito interessante. Ela deixou uma
missa muito bonita que ela fez como se fosse um requiem (...), e eu me lembro
da Dinora falar pra mim: 'Que sorte que vocé tem 32 anos e ainda pode fazer
tudo que voc€ quiser. Agora que eu descobri muita coisa eu estou muito
velhinha ja ndo da mais'. (...)

Me lembro que, no final da vida a Dinor4 tinha a intens&o de fazer uma
fundagdo Dinord de Carvalho pra perpetuar a obra dela. Quem tinha
(realmente) esta intensdo era o marido dela, que morreu em 78 e deixou a

Dinor4 completamente desarvorada. Porque o seu José, como eles ndo tinham
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filhos, ele se ocupava de tudo aquilo que era financeiro da Dinord, das roupas
dela, dos empregados, de comprar apartamento e vender, ela s6 dava aula e
compunha. Era o José que fazia tudo. Entdo, ele morre e ela ficou
completamente desarticulada. Penso que ela morreu até mais depressa.
Comegou a mudar de apartamento, uma inquietagdo, desmoronou a Dinora. E
ela ndo se preocupou em fazer a fundagdo. Deixou toda a obra dela, em
testamento, pro Colaschiopo, pra escola Mozarteum,(...) € a sobrinha dela,
Marianinha, que ficou do lado dela no hospital até ela morrer, estava do lado na
hora do testamento. Ento ela deixou um piano de armario pra mim, deixou um
quadro pra uma cantora, deixou um sofa ndo sei pra quem, e os apartamentos,
que ela tinha varios - ela nfo era rica, ela empregou bem o dinheiro- deixou em
usufruto de duas irmds que estavam vivas, e depois da morte das irmis foram
para as criangas do fogo selvagem. Dinora tinha muita compaixfo por essas

criangas doentes, etc. (...) (parte musical).
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ANEXO 3 - LISTAGEM DAS CANCOES DE DINORA DE

CARVALHO POR ORDEM ALFABETICA.

Obs: Os titulos que apresentam asterisco (*) ao lado, sdo cangdes das quais ndo

foram encontradas partituras.

TITULO TEXTO

ANO

OBSERVACOES

Acalanto Cleomenes de
Campos

1933

Parte editada: edigdo
reservada.

Estréia: Sdo Paulo, Teatro
Municipal, por Bidi Sayio
(canto), 1933.

Agua que passa Paulo Bonfim

1972

No catilogo de obras da
composttora, editado pelo
Ministério das Relages
Exteriores, o nome da cangio
é Agua, que, juntamente com
as cancdes Ar ¢ Fogo forma
um ftriptico. Esse catalogo
cita ainda wuma cangdo
chamada Terra, que, porém,
ndo chegou a ser composta.

Estréia: Sdo Paulo, Museu de
Arte Assis Chateaubriand,
por Vitdria Kerbauy (canto) e
Calisto Edgard Tohmé, 1972.

Ar Paulo Bonfim

1972

Ver: Agua que passa

Auséncia Suzana de
Campos

1955

Estréia: Sdo Paulo, Teatro
Municipal, por Madalena
Lébeis (canto) e Fritz Jank
(piano), 1955.

Banzo Menotti del
Picchia

1948

Estréia: Sdo Paulo, Teatro
Municipal, por Maridngela
Réa (canto) e Fritz Jank
(piano), 1960.

Berceuse Jacques D'Avrai

Sem
data
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Cangio da Cezar Salgado 1936 | Estréia: Sdo Paulo, Clube
saudade* Piratininga, por Nair Duarte
Nunes (canto) € Dinora de
Carvalho (piano), 1936.
Cangéo do Cecilia Merreles | 1966 | Consta do catilogo do M. R.
embalo Exteriores com o titulo
Embalo.
Estréia: ?
Cangdo ingénua Milton Vaz de 1979 | Estréia: S3ao Paulo, MASP,
Camargo por Vitoria Kerbauy (canto) e

Amaral Vieira (piano), 1979.

Cantiga de ninar*

Consta do catalogo de Maria
Licia Pascoal, porém
somente o titulo. Ndo foram
encontradas maiores
mformagdes.

Carmo

Carlos Drumond
de Andrade

1975

Juntamente com a cangdo
Sdo _Francisco forma um
ciclo chamado Estampas de
Vila Rica.

Estréia: Sdo Paulo, Museu de
Arte Assis Chateaubriand,
por Vitdria Kerbauy (canto) e
Calisto  Edgard  Tohmé
(piano), 1975.

Coqueiro
coqueiro-ira

Folclore

1948

Estréia. Rio de Janeiro,
Teatro  Municipal, por
Cristina Maristany (canto) e
Alceo Bocchino  (piano),
1949.

E a ti flor do céu

Theodomiro
Alves Pereira

1960

Estréia: 7

ray

E-bango-bango-é

Folclore

1948

Parte editada: Sdo Paulo:
Vitale, 1955.

Estréia: Rio de Janeiro, por
Cristina Maristany (canto) e
Alceo Bocchino, 1949,
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Epigraman. 9

Cecilia Meireles

1964

No manuscrito original, o
titulo apresenta-se como
Epigrama.

Estréia: Sdo Paulo, Museu de
Arte Assis Chateaubriand,
por Vitdria Kerbauy (canto) e
Calisto Edgard Tohmé
(piano), 1975.

Escrava mie*

Andnimo

1974

Espelho

Jandyra Sounis
Carvalho de

Oliveira

1980

Esta cang¢do, juntamente com
a cangdo Presenca, foi
deixada incompleta pela
autora quando de sua morte,
em 1980. As revisGes foram
feitas pelo Sr. Achile Picchi,
que, em um  roteiro
detalhado, explica o processo
usado para tal revisdo.

Estréia: Sdo Paulo, por
Vitéria Kerbauy (canto) e

Fogo

Paulo Bonfim

1972

Achile Picchi (piano), 1980.
Ver: Agua que passa.

Ideti: a menina
preta que buscava
Deus

Dioscoredes dos
Santos

1970

Estréia: Sdo Paulo, Museu de
Arte Assis Chateaubriand,
por Vitoria Kerbauy (canto) e
Calisto  Edgard  Tohmé
(piano), 1975.

Instantaneo do
adeus*

Elza Heloisa

1969

Menino Mandu

Folclore

1948

Estréia: Rio de janeiro,
Teatro  Mumicipal, por
Cristina Maristany (canto) e
Alceo  Bocchino  (piano),
1949.

Mosaico

Geraldo Vidigal

1948

Estréia: Rio de Janeiro,
Teatro  Municipal,  por
Cristina Maristany (canto) e
Alceo Bocchino (piano),
1949,
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Num imbaia

Folclore

1960

Encontrada pelo autor no
acervo de manuscritos da
compositora, que se encontra
na Faculdade Mozarteum, em
S&o Paulo, capital.

Onde estas

Alice Camargo
Guarnieri

1979

Pau pia

Folclore

1948

Parte editada: Sdo Paulo:
Vitale, 1955.

Estréia: Rio de Janeiro, Tetro
Municipal, por Cristina
Maristany (canto) e Alceo
Bocchino (piano), 1949,

Perdiao

Milton Marques

1960

Estréia: Sdo Paulo, Teatro
Municipal, por Mariingela
Réa (canto) e Fritz Jank
{(piano), 1960.

Pipoqueiro

Andnimo

1933

Parte editada: Sio Paulo:
Vitale, 1938.

Estréia: Sdo Paulo, Teatro
Municipal, por Céandido
Arruda Botelho (canto) e
Mana do Cammo Arruda

Botelho (piano), 1936.

Pobre cego

Folclore

1948

Parte editada: Sdo Paulo:
Mangione, 1948.

Estréia: Rio de Janeiro,
Teatro  Municipal,  por
Cristina Maristany (canto) e
Fritz Jank (piano), 1949.

Presenca

Jandyra Sounis
Carvalho de
Oliveira

1980

Ver:_Espelho.

Quem sofre*

Menotti del
Picchia

1948
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Quibungo té-ré-ré Folclore 1949 | Parte editada: Sdo Paulo:
Vitale, 1955.
Estréia: Rio de Janeiro,
Teatro  Municipal, por
Cristina Maristany (canto) e
Fritz Jank (piano), 1949.
Quim-gue-1é Folclore 1974 | Estréia: S3o Paulo, Auditdrio
da Prefeitura, por Lenice
Prioli (canto) e Selma
Asprino (piano), 1975.
Samaritana* Paulo Bonfim 1972
Sdo Francisco Carlos Drumond | 1975 | Ver: Carmo
de Andrade
Signal de terra | Cassiano Ricardo | 1949 | Estréia: Sdo Paulo, Teatro
Municipal, por  Cristina
Marnistany (canto) e Fritz
Jank (piano), 1949.
Sum-sum Folclore 1960 | Estréia: Sdo Paulo, Museu de
Arte Assis Chateaubriand,
por Eladio Péres Gonziles
(canto), 1960.
Teu rosto azul Fulvia Lopes 1974
Uai-ninim Folclore 1973
Ultimo retrato* Maria A. 1950 | Estréia: Sdo Paulo, Teatro
Franquini Neto Municipal, por Maridngela
Réa (canto) e Fritz Jank
(piano), 1960,
Velas ao mar Alberto de 1949 | No catilogo do Ministério
Oliveira das Relagbes Exteriores o

titulo consta como Velas no
mar.
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DINORA DE CARVALHO

A Mariingels Rea
Canto e piano

Letra de MENOTTI DEL PICCHIA
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-COQUEIRO-IRA

Canto e piano

COQUEIRO

DINORA DE CARVALHO

Folclore
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A Alice Ribeiro

MENINO MANDU

Canto ¢ piano

DINORA DE CARVALHO
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POBRE CEGO

Canto e piano
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SIGNAL DE TERRA

Letra de CASSIANQ RICARDO

DINORA DE CARVALHO
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AUSENCIA

DINORA DE CARVALHO

(1955)

Letra de SUZANA DE CAMPOS
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Canto ¢ piano

DINORA DE CARVALHO
(1960

Letra de THEODOMIRO ALVES
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(1960)

DINORA DE CARVALHO

-

NUM IMBAIA

Canto e Piano

Folclore. Bom Sucesso, 1893
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PERDAO

Canto ¢ piano

DINORA DE CARVALHO

(1960)

Letra de MILTON MARQUES

Com tristeza

Moderato
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A Eladio Pérez Gonzales
SUM-SUM
canto e piano

DINORA DE CARVALHO
(1960)

Folclore. Diamantina, MG, 1893

Calme e triste

Moderato
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Canto e piano

Letra de CARLOS DRUMOND DE ANDRADE

257

DINORA DE CARVALHO
{ Fevereiro, 1975)
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A Vitéria kerbauy

II - SAO FRANCISCO DE ASSIS

Canto e piano

Letra de CARL.OS DRUMOND DE ANDRADE

DINORA DE CARVALHO
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Canto e piane

TEU ROSTO AZUL

DINORA DE CARVALHO

Letra de FULVIA CARVALHO LOPES

(1974)
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ANEXO 5 - TRANSCRICOES FONETICAS E TRADUCAO

Preimbulo a Transcricio Fonética

A transcrigdo fonética dos poemas musicados por Dinora de Carvalho e
interpretados por Flavio Carvalho foi realizada no Laboratério de Fonética
Acustica e Psicolingiiistica Experimental do Instituto de Estudos da Linguagem
(UNICAMP) com o auxilio de um conversor ortografico-fonémico que, a partir
de um texto na forma ortografica fornece uma transcrigio larga, a qual pode ou
néo ser refinada em fungdo dos objetivos de pesquisa.

O objetivo de transcrever os poemas deste livro é que falantes de outras
linguas possam também cantd-los. O primeiro passo foi providenciar um
registro que servisse como referéncia para a transcrigdo. Como o0s poemas
ainda ndo estavam musicados, foi utilizada uma fita na qual Flavio Carvalho lia
os poemas de acordo com a partitura.

A inspecdo inicial da fita mostrou que havia uma grande variabilidade na
fala do proprio Flavio Carvalho, principalmente com relagio a determinadas
classes de sons, como os 77, em posi¢do de inicio de palavra e em final de
silaba, e as vogais e e 0, em posigdo pré-tonica. Isto, aliado ao fato de que, no

portugués brasileiro (doravante PB) ndo € possivel falar de um dialeto padrio,
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que sirva naturalmente de base para a transcrigiio, suscitou a questio de como
retratar essa variagdo. A opg¢do foi deixar transparecer a variabilidade presente
na fala de Flavio Carvalho durante a leitura dos poemas a partir das partituras.
Como um exemplo do que acabou de ser dito, observa-se que, em
determinados momentos, o intérprete realiza o T em posigdo de inicio de
palavra e em final de silaba como uma vibrante alveolar miltipla (r forte), o
que talvez seja influenciado pelas normas de pronincia que regem o canto
erudito. Entretanto, quando ocorre variagio entre rr produzidos numa regido
mais posterior do trato vocal, como uma fricativa uvular ou uma fricativa glotal,
provavelmente ndo se trata de algo condicionado pelas normas do canto, mas
do reflexo de uma variagio inerente ao PB falado na regido sudeste. A hipétese
de que a produgdo do r forte se da por influéncia das normas do canto erudito
deve-se ao fato de que este som vem deixando de ser utilizado pelos falantes
dessa regido, em detrimento das fricativas uvular ou glotal em inicio de palavra
¢ da vibrante alveolar simples (r fraco) em posigdo final de silaba. Como
exemplo da variagdo dos rr em inicio de palavra, tem-se, no poema Acalanto,

uma fricativa uvular em /ke.'pow.ze/ (no verso: Vem, repousa a cabeca em meu
brago.) e, por outro lado, uma fricativa glotal em fie.kor.du (no verso: Eu vou

ver se recordo uma velha cantiga.). A variagdo dos rr em posigdo final de
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silaba pode ser detectada, nesse mesmo poema, pela sua realizagdo como uma

vibrante alveolar multipla em /'dor.ml/ (no verso: Dorme, dorme, ... Ndo sei.) e
como uma vibrante alveolar simples em /a.dor.me.'si/ (no verso: Adormeci

ouvindo essa velha cantiga.)

Um outro exemplo da variabilidade regional € a elevagio das vogais e e
o que, em posi¢do pré-ténica, sdo realizadas, na grande maioria dos casos,
como i e u. Na fala do intérprete, entretanto, essa variagdo deixa de ocorrer em
alguns contextos, que se pode supor condicionados as normas do canto. Assim,
no poema Menino Mandu, observa-se que nas palavras menino e peru (dos
versos Menino mandu e Narizinho de peru) a vogal e sofre elevagio,

resultando em /ml.'ni.nu/ e /pL'ri/. O mesmo ocorre para a vogal o nas palavras

sossego (do verso Minha alma ndo sabe o que é sossego, do poema QOnde

estds) e bonita (do verso Menina bonita, do poema O _pipoqueiro ) que se

realizam respectivamente como /su.'se.gu/ e /bu .mi.te/. Por outro lado, no

verso Que me refiro (do poema E a ti flor do céu), vé-se que a pré-tdnica de

refiro se manteve como e, tendo-se assim /ge.'fi.cu/.

Observa-se ainda que o fendmeno da realiza¢do de s como z antes de
vogais ou consoantes sonoras, € que geralmente ocorre entre fronteiras de

palavras, ¢ também influenciado por tais normas. Assim, no poema Velas ao
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Mar, no verso As mil em confusdo, ndo houve pausa entre as ¢ mil, o que
provocou a sonorizagdo do /s/ final de as. Contudo, a influéncia das normas do
canto se faz presente na leitura do titulo Velas ao Mar, _através de uma
pronuncia enfatica, que levou & inser¢éio de uma pausa entre o final da palavra
Velas e a vogal seguinte, ndo permitindo que a sonorizagio do /s/ final de Velas
OCOITESSE.

Da mesma forma, no verso Mdo dos ordculos, do poema O F 0£0, nio

ha pausa entre o /s/ final de dos e a vogal seguinte, resultando em /m3W
'du.zo.'ra.ku.lus/, enquanto que, no verso Somos o ar, do poema O Ar, uma

pausa inserida entre o /s/ final de somos e a vogal seguinte faz com que a

sonorizagdo de /s/ ndo ocorra, o que resulta em /'s5.mus o 'af/.

A intengdo deste preAmbulo foi tornar o leitor consciente dos problemas
enfrentados na realizagdo da transcrigdo fonética dos poemas e com os quais
ele 4 se deparar durante a leitura. O desenvolvimento do conversor
ortografico-fonémico reduz muito o trabatho bragal da transcrigdo, mas deixa
para o lingiiista a tarefa de decidir como resolver os problemas da variabilidade
da lingua, da variabilidade do falante/intérprete e da variabilidade imposta pelo

registro utilizado que, neste caso, estava condicionado pelas normas do canto



285

erudito. Por tudo isso, a transcrigio a seguir deve ser entendida como
sugestiva, € ndo normativa.

Em anexo as transcrigdes dos poemas, segue um quadro de referéncia
dos pontos e modos de articulagdo dos sons que compdem o sistema fonologico
do PB, para que o leitor possa esclarecer eventuais dividas com relagio a

interpretag@o dos simbolos da transcrigdo fonética.

Campinas, dezembro de 1995.

Adelaide Hercilia Pescatori Silva
Aglael Juliana Aparecida Gama Rossi

Agnaldo Anténio Moreira
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PHONETIC TRANSCRIPTION - PREFACE

The phonetic transcription of the poems set to music by Dinord de
Carvalho and interpreted by Flavio Carvalho took place in the Phonetic
Acoustics and Experimental Psycho-linguistic Laboratory at the “Instituto de
Estudos da Linguagem” (Language Studies Institute) at the State University of
Campinas (UNICAMP). The transcription was done with the help of a
phonemic-orthographic converter which, parting from a text in orthographic
Jorm furnishes a broad transcription, that can (or not) be refined according to
the objectives of the research.

The main objective in transcribing the poems in this book is to permit
that non Portuguese speakers have access - and can perform - the songs to
which they were set. The first step was to provide a register which could serve
as reference for the transcription. The poems were recorded on tape, with
Fldvio Carvalho reading them according to the score.

After a first audition of the tape, it was noted that the Flavio Carvalho’s
speech and promunciation varied considerably throughout the recording,
especially in some specific sound classes, such as rr, in the beginning of a
word and at the end of syllables, as well as e and o, in the pre-tonic position.

This, along with the fact that in Brazilian Portuguese it is not possible to
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speak in a standard dialect - that could serve naturally as a basis for the
transcription - brought up the question of how to describe this variation. The
option was to keep the variability in Flavio Carvalho's speech while reading
the poems.

As an example of what has just been said, it was noted that in certain
instants Fldvio produced the r in the initial position of the word and in the
final syllable as a alveolar trill, that could be influenced by pronunciation
rules for singing art songs. Nonetheless, in words with rr, a variation occurs
which is produced in a posterior region of the vocal tract, like the a uvular
Sricative or a glottal fricative. This fact probably does not occur due to
“singing pronunciation rules” but, more likely, occurs because of inherent
variation reflex of the Brazilian Portuguese spoken in the southeast region of
the country. The hypothesis that the production of the tilled r is influenced by
“singing pronunciation rules” is due to the fact that this sound is not
Jrequently used by the southeastern speaker anymore, in detriment of the
uvular or glottal fricatives in the beginning of words and the alveolar flap in
the end of a syllable. As and example of the ¥’s in the beginning of words, we

find in the poem a uvular fricative in fxe.'pow.ze/ (in the verse: Vem, repousa

a cabega em meu brago.) and on the other hand, a glottal fricative in

fie.kor.du (in the verse: Eu vou ver se recordo uma velha cantiga.). The
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variation of the r’s in the final position of the syllables can be detected in the

same poem, through his pronunciation of an alveolar trill in /dorml/ (in the
verse: dorme, dorme,...N&o sei.) and an alveolar flap in [a.dor.me.'si/ (in the

verse: Adormeci ouvindo essa velha cantiga.).

Another example of regional variability is the elevation of the vowels e
and o which, in the pre-tonic position are usually spoken as i and u. In
Flavio’s speech, however, this variation does not exits in certain contexts,
which we attribute to “singing pronunciation rules”. Therefore, in the poem

Menino Mandu, note that in the words menino and peru (from the verses

Menino mandu and Narizinho de peru) the vowel e suffers elevation, resulting

in /ml.'ni.nv/ and /pl'cw/. - The same occurs with the vowel o in the words

sossego ( in the verse: Minha alma ndo sabe o que é sossego, from the poem
Onde_estds) and bonita (in the verse: Menina bonita, from the poem O

Pipoqueiro) which are pronounced /sv.'se.gu/ and /bu 'nite/, respectively. On

the other hand, in the verse Que me refiro ( form the poem E a ti flor do céu),

we note that the pre-tonic in refiro is maintained as an e, resulting in

/e fi.ru/.

It can also be observed that the phenomena of pronouncing s as z

before vowels or voiced consonants, and that generally occurs between words,
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is also influenced by “singing pronunciation rules”. Thus, in the poem Velas
a0 Mar, in the verse As mil em confusdo, there was no pause between as and
mil, which caused the voicing of the final s in as. However, the influence of the
“singing pronunciation rules” was present in the speaking of the title Velas ao
mar because of an emphatic pronunciation, which caused a pause between the
end of the word Velas and the following vowel, not allowing the voicing of the
final s of Velas to occur.
In the same manner, in the verse Méo dos oraculos, form the poem QO
Fogo, there is no pause between the final s of dos and the following vowel,

resulting in 'm3wW 'du.zo.'rakulus/. while in the verse Somos o ar, from the

poem Q Ar, a pause in between the final s of somos and the following vowel

causes the voicing of the s not to occur, resulting in /'sd.mus o 'afi/.

The purpose of this preface was to make the reader conscious of the
problems that were confronted during the phonetic transcription the poems,
and which he (she) will encounter while reading them. The development of the
a phonemic-orthographic converter significantly reduces the manual labor of
the transcription, but leaves it up to the linguistics expert the chore of
deciding how to solve the problems of variability of the language, the
variability of the speaker/interpreter and the variability imposed by the

registration used, which in this case, was conditioned to “singing
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pronunciation rules”. For all these reasons, the transcription that follows
should be understood as suggestive, and not normative.

Annexed to the transcriptions of the poems is a reference chart of the
points and manners of articulation of the sounds that compose the Brazilian
Portuguese Phonetic System, so that the reader may clarify any eventual

doubts that may come up in connection with the interpretation of the phonetic

transcription symbols.

Campinas, December of 1995

Adelaide Hercilia Pescatori Silva
Aglael Juliana Aparecida Gama Rossi

Agnaldo Anténio Moreira
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TRANSCRICAO FONETICA E TRADUCAO DOS POEMAS DAS

CANCOES

ACALANTO
a.ka.'l3.tv

Lullaby

Cleomenes dos Santos

Vem, repousa a cabeg¢a em meu braco. Descansa.
'v¢ we.'pow.ze a ka.'be.se € 'mew 'bra.su dzis.'ks.se

Come, rest your head upon my arm. Rest.

Eu vou ver se recordo uma velha cantiga:
ew 'vow 'ver sI fie.kor.du 'fi.me 've e ks 'tfi.ge

I'will try to remember an old song:

“Dorme, dorme...” Esqueci. Foi-se-me da lembranca.
'dor.ml 'dor.m! Is kl1.'si ‘foj sI mI de 18.'br3.se

“Sleep, sleep...” I forgot. It escaped my memory.

Ja ndo me lembro mais. Também é tio antiga...
'za 'n3W ml 1€.bru 'majs t3.'b8 'e '13W 3.'tfi.ge
I do not remember any more. But, it is so old...

“Dorme, dorme...” Nio sei. E quanta vez, em crianga,
'dor.ml 'dor.mI 'n3w 'sej I kws.te 'vez & kri.'s.se

“Sleep, sleep...” I do not know. And how many times, as a child,

adormeci ouvindo essa velha cantiga!
a.dor.me.'si ow.'Vi.du 'e.se 've.Ae k3.'tfi.ge

1 fell asleep hearing this old song!

“Dorme, dorme...”
'dar.ml 'dor.ml
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“Sleep, sleep...”



O PIPOOQUEIRO

0 pi.po.'kej.ru
The popcorn man

Pipoca, pipoqueiro!
pi.'po.ke pi.po.kej.ru
Popcorn, popcorn man!

Menina bonita,
ml.'fi.ne bu.'ni.te
Good-looking girl,

Compra pipoca do pipoqueiro.
'’k.pre pi."po.ke du pi.po.kej.cu
Buy popcorn from the popcorn man.

Pipoca tem mel,
pi.'po.ke 't€ 'mew
The popcorn has honey,

Pipoqueiro tem sal.
pi.po.kej.ru 't€ 'saw
The popcorn man has salt.

Pipoca ta repipocando,
pi.'po.ke 'ta ke pi.po.ks.du
The popcorn is popping,

Pipoqgeiro ta pipocando, og!
pi.po.kej.ru 'ta pi.po.’k3.du 'o.'e
The popcorn is crackling, wow/

Pipoca, pipoqueiro!
pi.'pa.ke pi.po.kej.ru
Popcorn, popcorn man!

280

Pegdo
“Street cry”



BANZO!
'b3 .zu

Sorrowful

E porque deixou na areia do Congo
I pur.'ke dej.'fow ne a.'rej.e du kd.gu
And why did he leave on Congoan sand

A aldeia de palmas,
v aw.'dej.e d3l ‘paw.mes

The palmed village,

E porque seus idolos negros
I puxr'ke sew 'zi.du.luz 'ne.grus

And why didn’t his negro pagan gods (idols)

Nao fizeram feitigos,
m3w fi.'ze.c3W fej.'tfi.sus
Do witchcraft,

E porque o homem branco
I pur.ke U "5.m€ 'brz .ku
And why did the white man

O enganou com micangas,
U €.g3 .'now kO mi.'s3 .ges
Deceive him whith beads,

E atulhou o porioe do navio negreiro
I a.tu.'Aow U po.'r3W du na.'viw ne.'grej.cu

And overcroweded the stowage of the slave ships

Com seu desespero covarde,
ko 'sew dl.zls.'pe.ru ko.'vai.d3l

Whith his cowardly despair,

E porque nio vé mais,

! Banzo is a deadly melancoly of African Negroes longing for their homeland.
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I pur.ke 'n3W 've 'majs
And why doesn’t he see any more,

De dnfora no ombro,
dzl ' s.fo.re nu '6.bru

With amphora on his shoulders,

A imagem da conga
e 1.'ma.3¢ de 'ks.ge
The image of the congolese girl

Nas dguas do Kuango,
'na 'za.gwez du ku.' 3 .gu
In the Cuango waters,

Ele fica na porta da senzala
'e.ll 'fi.ke ne 'por.te de sé.zale

He stands at the door of the “senzala” (slave house)

Com a mao no queixo
kd & 'm3w nu 'kej.fu
With his hand on his chin

E cachimbo na boca,
I ka.'fi.bu ne 'bo ke

And pipe in his mouth,

Varado de angistia,
va.'ra.du d3l 3 .'gus.tfie

Overtaken by anguish,

Otlhar no horizonte,
o.'Kar nu 0.r1.'20.tf1

Staring at the horizon,

Calado,
ka.la.du

Silent,
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Dormente,
dor.'mé&.tfI
Numb,

Pensando,
pe.'s3 .du
Thinking,

Sofrendo,
so.'"fré.du

Suffering,

Chorando,
fo.'r3 .du

Crying,

Morrendo.

mo.'hi€.du
Dying.
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COQUEIRO-COQUEIRO-IRA?

ko.'kej.ru ko.'kej.ru i."ra

Coqueiro coqueiro ira
ko.kej.ru ko kej.rui'ra
Coqueiro coqueiro-ird

A dona da casa mandou me chamai,
& 'd0.ne de 'ka.ze m3.'dow ml fa.'ma

The housewife ordered to call me,

Eu topei nao vi 6-do-&-qua.
ew to.'pej n3W 'vi'o 'do 'e 'kwa
I accepted

Vamo vé mamie Zumbi,
'v3.mu 've ma.'m3j zii.'bi
Lets go see mother Zumb#,

Dondid-la, 6-1a, 6-14.
do.dzi.'ola'ola'o'la
Dondié-la, 6-la.

Santa Barbara Maxangb,
's3.te 'bar.ba.re ma [3.'go

Saint Barbara Maxangd?,
Atinogé, atinoé€, &€ Maxangd,

a.tfino.'e a.tfi.no.'e 'e ma.f3.'go
Atinoé*, atinoé, é Maxangd,

Baluaé, baluaé Maxangs.

2 A type of coconut plant.
3 Zumbi is a dwarf, nocturnal ghost. Divine authority.
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4 Santa Barbara is Inhansd ( an Afro-Brasilian divinity), Lady of nature’s forces, an wife of Xangd (one of

the most powerful Afro-Brasilian divinities, the king of gods, related to fire and lightning).

3 A ritual greeting with no related tranlation.



ba.lu.a'e balu.a.'e ma.f3.'go
Baluaés, Baluaé Maxangé.

6 A ritual greeting with no related translation.
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E BANGO-BANGO-E
'e 'b3.go b3.go.'e

Folclore

E bango, bangoé
'e 'bs.go bs.go'e
Hey, bango’, bangoé

Caxinguelé &, é, &
kafi.ge'le'e'e'e
Caxinguelés é, é, é

Come coco no coca, ah!
'k6.ml 'kokunu ko.kaa

Eats coconut in the coconut plantation

Tangoarera eh, eh,
ta.go.are’ra'e’e

Tangoarerd eh, eh,

Eh, oh, eh, eh
‘e'o'e'e

Eh, oh, eh, eh.
‘e'o'e’e
E bangoé bangoé

'e bs.go.'e ba.go.'e

Caxinguelé &, €, &, &
kafigelle'e'e'e'e

E bango, bangoé
'e 'b3.go bs.go.'e

7 Bango is a type of dance, danced by the negroes acompanied by clapping, foot stamping, and the cuica {(an
instrument made from a small barrel with an animal skin conected, stretched on one end of it. Inside the
barrel and conected to the center of the skin is a small wooden rod. To play the “cuica” one frictions the rod
with the palm of the hand.)

8 A tipe of squirrel that eats coconuts.
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Hey bangoé bangoé
Caxinguelé &, &.

kafi.ge'le'e'e
Caxinguelé,

Come coco no coca
'ko.mI ko.ku nu ko.'ka

Eats coconut in coconutplantation

Come coco no coca ah, ah!
'kd.ml ko.ku nu ko.'’ka 'a'a

Eats coconut in coconutplantation, ah, ah!



MENINO MANDU
ml.'ni.nu m3 .'du
Little “mandu” bovy

0, juju,
'o '3u.'3u
Oh, juju,

Menino mandu,
ml.'ni.nu m3.'du

Mandu boy

Carinha de gato,
ka.'fipe d3l 'ga.tu
Little cat-face,

Narizinho de peru.
na.ri.'z nu d3l pl'ru
Little nose of a turkey.

Boi de cara preta,
'boj d3l 'ka.re ‘pre.te
Ox with the black face

Vem, pega o menino
've 'pe.ge U ml.'ni.nu
Come, get the litlle boy

Que tem medo de careta.
kI 'te 'me.du dzl ka.'re.te

That is afraid of ugly faces.
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MOSAICO
mo.'zaj.ku
Mosaic

A princezinha de tamancos
e pri.se.'Zi.ne d3l ta.'m3 kus
The little princess in wooden shoes (clogs)

Dan¢a uma valsa vaporosa
'd3 .se l.me 'vaw.se va.po.'ro.ze

Dances a vaporous waltz

Sobre o mosaico de ladrilhos.
's0.brl U mo.'zaj.ku d3l la.'dri.Aus

Over mosaic tiles.

Pena que esteja de tamancos.
'pe.ne ki Is.'te.ze d3l ta.'m3 kus

It’s a shame that she’s wearing wooden shoes.

Que doce valsa vaporosa
kI 'do.sl 'vaw.se va.po.ra.ze

What a sweet vaporous waltz,

Sandalias rosa, vestidos brancos
s3.'da.li.ez 'ho.ze vIs 'tfi.duz 'br3 kus

Pink sandals, white dresses

Leve princesa dos tamancos
'le.vI pri.'se.ze 'dus ta.'m3 kus

Agile princes wearing wooden shoes (clogs)

Que é do mosaico dos ladrilhos.
kI 'e du mo.'zaj.ku 'duz la.'dri.Aus

Of the mosaic tiles.
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PAU-PIA
'paw pi.'a

Pau-pii, nio me mata agora nio.
'paw pi.'a 'n3W ml 'ma.te a.'go.re 'n3w
Pau-pid®,don’t kill me now.

Pau-pid, deixa-me cantar primeiro,
'paw pi.'a 'dej.fe ml k3.'tar pri.'mej.cu
Pau-pia, let me sing first,

Pau-pia, pra entonce me mata.
'‘paw pi.'a pre €.t0.sI ml ma.'ta
Pau-pid, so that later you kill me.

Pau-pid, e agora sim.
'paw pi.'al a'gore 'si
Pau-pid, and now, yes.

Pau-pii, ndo me apanhe agora nio.
'paw pt.'a 'n3W ml a.'ps nl a.'go.re 'n3W
Pau-pia, don’t catch me now.

Pau-pia, deixa-me cantar primeiro,
'paw pi.'a 'dej.fe ml k3 'tar pri.'mej.cu
Pau-pid, let me sing first,

Pau-pia, pra entonce me apanhar.
'paw pi.'a pre €.'t0.sI ml a.pa.'par
Pau-pid, so that later you catch me.

Pau-pia, nao me cozinha agora nio.
'paw pi.'a 'n3W ml ko.'Zi.pe a.'go.re 'n3w
Pau-pid, don’t cook me now.

? Pau-pia is a stick or a piece of wood used for a bestting.
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Pau-pid, deixa-me cantar primeiro,
'paw pi.'a 'dej.fe ml k3.'tar pri.'mej.cv
Pau-pia, let me sing first,

Pau-pia, ndo me mata agora nio.
'paw pi.'a 'n3W ml 'ma.te a.'go.re 'n3w
Pau-pia, don’t kill me now.
Pau-pia...

'paw pi.'a
Pau-pia...
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POBRE CEGO

'po.brl 'se.gu
Poor blind man

Minha mie acorde de tanto dormir,
'mi e 'm3j a.ko1.dzl dzl 'ts.tu dur.'mir
Mother, wake up from so much sleeping;

Venha ver um cego, vida minha,
'vé.ne 'vertl 'se.gu 'vi.de 'mi. pe
Come see a blind man, goodness,

Cantar e pedir.
ks."tar I pl.'d31x
Sing and beg.

Ele canta e pede, da-lhe pio e vinho,
‘e 1l 'k3 .te ] 'pe.dzl 'da AI 'p3w 1 Vi u
He sings and begs: give him bread and wine,

Mande o pobre cego, vida minha,
'ms.d31 u 'po.brl 'se.gu 'vi.de 'mii pe
And tell the poor blind man, goodness,

Seguir seu caminho.
sl.'gix 'sew ka.'mi.nu
To go his way.
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QUIBUNGO TE-RE-RE

ki.'bil.gu te.re.'re

Minha miezinha,
'mi e m3j.'Z ne
My dear mother,

Quibungo te-ré-ré,
ki.'bii.gu te.re.'re
Quibungo te-ré-ré

Acudi-me depressa,
a.ku.'d3i ml dl.'pre.se
Help me quickly,

Quibungo te-ré-ré,
ki.'bli.gu te.re.'re
Quibungo te-ré-ré

Quibungoe quer me comer.
ki.'bli.gu 'ker ml ko 'mer

“Quibungo” wants to eat me.

Eu bem que dizia,
ew b€ kI dzi.'zi.e
1 always said,

Quibungo te-ré-ré,

ki.'bli.gu te.re.'re

Quibungo te-ré-ré

Que nio andasse de noite,

kI 'n3W 3.'da.sI d3l 'noj.tfI

Not to wander outside at night,

Quibungo te-ré-ré.

10 Quibungo is the equivalent of an afro “boogie man”.
CASCUDOQ, 1.. Dicionario de folclére brasileiro. Belo Horizonte: [tatiaia, 1993.
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ki.'bli.gu te.re.’re
Quibungo te-ré-ré

Minha maiaezinha do meu coracio,
'mil e m3j.'Zi.pe du ‘mew ko.ra.'s3w
My dearest mother,

Quibungo quer me comer.
ki.'bii.gu ker mi ko.'mer
“Quibungo” wants to eat me.

Quibungo te-ré-ré.
ki.'bii.gu te.re.'re
Quibungo te-ré-ré
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SIGNAL DE TERRA

sig.'naw d3l 'te.xe

Signs of the Earth

Linda manhi feita de acaso,
'Ti.de ma.ns 'fej.te dzl a.'ka.zv

Beautiful morning made from traces of casuality,

Feita de velas brancas,
'fej.te d3l 've.lez brs kes

Made of white candles,

Feita de passaros verdes.
'fej.te d3l 'pa.sa.cuz 'veh.dzls

Made of green birds.

A madrugada espetaculosa,
® ma.dru.'ga.de Is.pe.ta.ku'lo.ze

Expectacular dawn,

Deixou na terra a camisa de luar
dej.'fow ne 'te.¥e v ka.'mi.ze d3] lu.'ah
Left on earth the moonlights cloak

E entrou nua a tomar banho
I1€.'trow 'nu.e e to.'mar 'b3 v
And entered naked to bathe itself

Na agua escura do mar
ne 'a.gwe Is.ku.re dv 'max

In the oceans dark waters.
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VELAS AO MAR
've.les aw 'mar

Sails at Sea

Sonhos,
'sO.nus
Deams,

Por que chorar os que se vio embora,
pur kI fo.'rah us kI sI 'v3W €.'bo.re
Why do those that depart cry,

Qutros logo virio pra se irem também.
'ow.trus 1o.gu vi.'t3W pre s '1.c€ t3.'b€
Others will soon come and depart also.

Sonhos que vio,
's6.nus ki 'vaw
Dreams that go,

Sonhos que vem,
'so.nus kI 'vé
Dreams that come,

E isso 0 nosso mar em que vés barra afora
'e '1.sU 0 'no.su 'mar € kI 'vez ba.pe a.'fo.re

This is the ocean where you see behond the shores

Saindo e entrando a um tempo,
'saidul &'trs.du e ii't€.pu
Going and coming at the same time,

As mil em confusio.
'az 'miw € kon.fu.'z3Ww
A thousand in confusion.

Velas que vem,
've.les ki 'vE
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Sails that come,

Velas que vio.
've.les ki 'V3W

Sails that go.



AUSENCIA

aw.'z&.sje
Emptiness

Tenho agera o pensamento
t€.nU a.'go.re U pé.sa. ' mé.tu
My thoughts are now

cheio de ti.
"feju dsI tfI
Jieled whith your image.

E estis longe de mim
I Is.'tas '16.31 d3] 'mii
And you are far away from me

neste momento.
nes.t{I mo.'mé.tw

at this moment.

Que ternura
ki ter. nu.re

What endearment

me vai no pensamento,
ml 'vaj nu pé.sa.' mé.tu
is present in my thoughts.

Que pena, meu amor,
kI '‘pé.ne 'mew a.'mor

What a shame, my love,

nio estares aqui.
n3wW Is'ta.rls a.'ki
that you are not here.
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E A TI FLOR DO CEU
'e & tf] 'flor du 'sew

It is to vou, flower of the sky

E a ti, flor do céu,
‘e e tfI 'floh du 'sew
It is to you, flower of the sky,

Que me refiro
kI ml we.'fi.ru

That I refer to

Neste trino de amor
'nes.tfl 'ti.nu d3l a.'mor

In this love trill,

Nesta cancio.
'nes.te k3 .'s3W

In this song.

Vestal dos sonhos meus
ves.'taw 'dus 'sO.nus 'mews
Virgin of my dreams

Por quem suspiro,
pui k€ sus.'pl.ru
For whom 1 sigh,

E sinto palpitar meu coracio.
I 'si.tu paw.pi.'tar 'mew ko.ra.'s3w
And feel my heart palpitate.

Nio te esquecas de mim
'n3W t{1 Is.'ke.sez dzl nii
Do not forget me

Por piedade,
pur pi.e.'da.d3l
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Please,

Um so dia,
1 'so 'dzie
For one day,

Um s6 instante,
i 's0s.'t3.tfI
One instant,

Um sé6 momento.
1 's» mo.'mé.tu

One moment.

Niao me lembro de ti
'n3w ml 1€.bru d3I tfI
I can not think of you

Sem ter saudades,
s€ 'ter saw.'da.d3ls

Without longing,

Nem tu podes fugir
ne€ t 'po.dzls fu.'zir
Nor can you flee

De meu pensamento.
dzl 'mew pé.sa.'mé. tu
From my thoughts.
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NUM IMBAIA
niii.baj.'a
In a lull

Num imbaia que tenho andado,
nlii.baj.'a kI 't€. nu 3.'da.du
1 have been in a lull

Trés passarinhos tenho apanhado:
'tres pa.sa.'fi s '€ U a.pa.pa.du
three little birds I have caught:

Um tico-tico bem topetudo,
u 'tfiku 'tfiku be to.pe.'tu.du
A Crown Sparrow with a tall foretop,

pernas compridas e muito bicudo.
'per.nes ko.'pri.des I 'muj.tu bi.'ku.du

long legs and big bill.
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You made forgiveness,

E na poeira
Ine pu'ej.re
And in the dust

De seus passos idos
dzl 'sews "pa.su.'zi.dus
Of you long gone steps

Tao triste me tornei
't3W 'tris.tfT ml tor.'nej
So sad, I became

Saudade.
saw.'da.d3l

Longing.

303



SUM-SUM
'sil 'sii
Folclore
Sum-sum,
'sil 'sii
“Sum-sum”,

Me deixa dormir meu sono,
ml 'dej.fe dur.'mit ‘mew 's6.nu
Let me sleep,

Deixa a moreninha que ela tem seu dono.
'dej.fv ® mo.re i ne ki 'e.le 't€ 'sew 'dd.nu
Do not disturb the dark haired child that has already been taken.

Sum-sum...
1. 1 0~

st 'sti
“Sum-sum”...



EPIGRAMA N° 9
¢.pl. 'gra.ma 'nu.me.rv 'no.vI

Epigram n° 9

O vento voa,
U 'vé.tu 'voe
The wind flies,

a noite toda se atordoa,
® 'noj.tflI 'to.de sl a.tor.'do. e

the night whirls,

a folha cai.
e 'fo.Ae kaj

the leaf falls.

Haveri mesmo algum pensamento
a.ve.ra 'mezmu aw.'gli p€.sa.' mé.tu
Is there, in fact, a thought

sobre essa noite? sobre esse vento?
's0.brl 'e.se 'noj.tfI 'so.brl 'e.sI 'Vé.tu

about this night? about this wind?

sobre essa folha que se vai?
'so.brl 'e.se 'fo.Ae kI sl 'vaj

about this leaf that deceased?

Cecilia Meireles
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CANCAO DQ EMBALO

k3.'s3Ww dw 1.'ba.lu

Lulling song
Cecilia Meireles

Que a voz adormece,
kI ® 'vo.za.dor.'me.sl

That the voice slumbers,

que canta a cangio,
kI 'k3.te & k3.'s3W
that the song sings,

Nem o céu floreca,
'n&j u 'sew flo.re.se

neither the sky flourishes,

nem floreca o chio.
'n€j flo.'re.se U '3W
nor does the ground flourish.

S6 minha cabega,
'so 'mii. e ka.'be.se
Only my head,

SO meu coracio.
'so 'mew ko.ra.'s3w

only my heart.

Solidio.
so.li.'d3w
solitude.

Naio alvoreca nova ocasiio,
'm3W aw.vo.re.se 'mo.ve o.ka.zi.'3w

A new occasion does not dawn;

que o tempo se esqueca
kiw 't&€.pu sl Is.'’ke.sv



May time forget

de recordcio.
dzl e kor.da.'s3W
memories.

Nem minha cabeca,
'n€j 'mi.pe ka.'be.se
Neither my head,

nem meu coracio.
'n€j 'mew ko.ra.'s3w
neither my heart.

Solidao.
so.l1.'d3w
Solitude.
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IDETI (A MENINA PRETA QUE BUSCAVA DEUS)
IDETI ( the black girl that searched for God)
Dioscoredes dos santos

Ideti, Ideti,
Idet, Idets,
Ideti, Ideti,

Jala, julé, jala, obé, obé
Sua tia, sua prima e o rei
Your aunt, your cousin and the king

Aiyée ati arabirin iya,
Levantaram um falso contra ti,
Placed a curse upon you,

Jala, julé, jala,
Sua tia, sua prima.
Your aunt, your cousin .

Pelu Omobirin arabirin,
Tome o lado direito deste caminho
Take the path on the right

Jala, jule, jala,
Sua tia, sua prima,
Your aunt, your cousin,

Eke eke pinnina lowo otum,
Que deus gosta de vocé,
For god like you,

Oba Orum feré urara
Oba Orum est4 a sua espera
Obad Orum!’ awaits you

Jala, juld, jala Ideti.
Sua tia, sua prima, Ideti.

11 Oba Orum is the father of the gods or the “Orixas” (African divinity of the Afro-Brasilian religious; a
guide).



Your aunt, your cousin, Ideti.

Ideti, Ideti,
Idet1, Idets,
Ideti, Ideti,

Jala, julo, jala,
Sua tia, sua prima,
Your aunt, your cousin,

Ca goia elée iwoloésé Olorum,
Entre, vocé vai aos pés de Olorum,
Come in and go to the feet of Olorum:2,

Jala, juld, jala Ideti
Sua tia, sua prima, Ideti
Your aunt, your cousin, Ideti.

O Kurin ’owo otunati osididé
Ha um homen de pé do lado direito ¢ outro do lado esquerdo
There is a man standing to the right and another to the left

Jala, julé, jala Ideti
Sua tia, sua prima, Ideti
Your aunt, your cousin, Ideti.

Olorun Aga Ijokd
Olorum esta deitado entre eles
Olorum is lying down between them

Jala, jule, jala Ideti,
Sua tia, sua prima, Ideti
Your aunt, your cousin, Ideti,

Olorun Bucum funé.
Olorum lhe abengoe
Olorum blesses you.

Jala, julo, jala,

12 Olorum is the same as Oba Orum.
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Sua tia, sua prima,
Your aunt, your cousin,

Moje ararun lya re
Sou o espirito de sua miezinha que lhe foi enviado
I am the spirit of your dear mother that was sent to you

Jala, julo, jala
Sua tia, sua prima,
Your aunt, your cousin,

Pewa bojutéo Omaré
Para guiar e vigiar seus passos
To guide end protect your footsteps (way).

Jald, julé, jala Ideti, Ideti!
Sua tia, sua prima, Ideti!
Your aunt, your cousin, Ideti!
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AGUA QUE PASSA
'a.gwe ki 'pa.se
Water that flows

Paulo Bonfim

Agua que passa em meu caminho,
'a.gwe ki 'pa.se '¢ 'mew ka.'nii nu
Water that flows in my path,

Agua que canta em minha tarde,
‘a.gwe kI ks3.te '€ 'mii.pe 'tar.dzl
Water that sings in my afternoons,

Agua que corre em minha dor.
'a.gwe ki ko.¥] '€ 'mii.pe 'dof
Water that flows in my pain.

Leva-me contigo pra que eu seja chuva sobre o mar.
le.ve mI kO.'tfi.gu pre kI ew 'se.3e 'fu.ve 'so.brl U 'mar
Take me with you so [ may be rain over the ocean.



0O AR
'o 'ab

The air

Em nossa transparéncia,
¢ 'no.se tr3s.pa.'ré€.sie

In our transparencies,

O muro da carne.
U 'mu.ru de kar.nl

The wall of flesh.

Em nossa angustia,
€ 'no.se 3.'gus.tfi.e
In our anguish,

O vento rebelde.
U 've.tu se.bew.dzl

The rebellious wind.

Em nossa nuvem,
¢ 'no.se 'nu.vé
In our cloud

O voo do passaro.
u 'vo.u du 'pa.sa.ru

The flight of the bird

Em nossa fonte,
€ 'no.se 'fo.tfI

In our fountain,

A agua invisivel.

e 'a.gwei.vi.'zi.vew
The invisible water.

Em nossa arvore,
€ 'no.se 'ar.vo.rl
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In our tree,

A serpente do nada.
v ser.'p€.t{I du 'na.de

The serpent of nothing.

Somos o ar.
'sO.mus o 'ah

We are the air.



0 FOGO

o 'fo.gu
The fire

Fome dourada,
'fa.me dow.'ra.de

Golden hunger,

Salamandra,
sa.la.'ms.dre

Salamander’s,

Punhal de prata,
pu.'naw dzl 'pra.te
Silver dagger,

Grito vermelho,
'gri.tu ver.'me.Au

Red outcry,

Salamandra,
sa.la.'ms.dre

Salamander,

Alma da terra.
'aw.me de 'te. ¥e

Soul of the earth.

Salamandra,
sa.la.'ms.dre

Salamander,

Mao dos oriculos,
'm3wW 'du.zo.'ra ku.lus
Hand of the oracles,

Salamandra,

13 A mythological reptile believed to live in fire.
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sa.la.'ms.dre
Salamander,

Somos a chama.
'sO.mus € '{3.me

We are the flame.

Salamandra,
sa.la.'ms.dre

Salamander,

Despertaremos.
dzls.peh.ta.'r€.mus

We will awaken.
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UAI NINIM
“Uai Ninim”

Folclore

Uai Ninim Kewajo, Kemaé, Kemad.14

14 A ritual greeting that has no related translation (in Nagd lenguage).



QUINGUE-LE-QUINGUE-LEs

Quingue-lé é Xango's,
Quinguelé is Xangdo,

Ele € fio da cobra cora,
He is the son of the coral snake,

Oi, os pretos estio trabaiando,
Hey, the negroes are working,

Oi, os brancos nio estio oiando.
Hey, the whites are not looking.

15 A mistical Afro-Brasilian figure.
16 Xangb is the Afro-Brasilian king of gods.

317

Folclore



TEU ROSTO AZUIL
'tew 'Kos.tU a.'zuw

Sobre teu rosto de terra,
's0.brl 'tew 'vos.tu dzl 'te.xe

Upon your earthen face,

Atado definitivamente,
a.'ta.dv de fi.ni.tfi.va.'me.tf{I

Definitely bound,

Atado o rosto azul,
a.'ta.dv U '¥os.tUu a."zuw

The bound blue face,

Teu acolhido rosto de viagem
'‘tew a.ko.'A1.dv 'vos.tu d3] vi.'a. 38

Your traveling sheltered face

Definitivamente cinzelado em noés
de fi.ni.tfi.va.'mé tfT si.ze.Ta.du & 'nos

Definitely grayed within us

Em tudo que teus olhos viram
¢ 'tu.du ki 'tew 'zo.Auz 'Vi.r3w
In everything your eyes saw

Nas estepes do sol,
'na zls.'te.plz du 'sow

On the arid grounds of the sun,

que tuas mios tocaram,
kI 'tu.ez 'm3wWs to.'ka.r3w

that your hand touched,

Com cinzel de fogo e agua
ko si.'zew dz3I 'fo.gu I 'a.gwe
With chizel of fire and water
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Outro rosto mais pungente
'ow.tru 'T0s.tU ‘majs pii.'38.tf1
Another face more pungent-

Teu rosto de pedra.
'tew 'ros.tu d3I 'pe.dre

Your stone face.

E canto definitivamente.
I 'ks.tu de fi.ni.tfi.va.'mé&.tfI

And definite voice (song).



CARMOY”

'kar.mu

Nio calques o jardim
'n3w'kaw kls u 3ar.'d3i
Do not disturb the garden

nem assustes o0 passaro.
o€ a.'sus.tfls U 'pa.sa.ru

nor frighten the bird.

Um e outro pertencem
il | 'ow.tru peh.'t€ sé&
Both belong

aos mortos do Carmo.
'a.uz 'moh.tuz du kar.mu

to the dead at Carmo.

Quer nos azulejos
'ker nu.za.zu.le.3Us

Either on the tiles

ou no ouro da talha,
ow nu 'ow.ru de 'ta.Ae

or on the gold engravements,

oltha: o que esti vivo
"9.Ae u ki Is.'ta 'vi.wu

look: what is alive

sido os mortos do Carmo.
's3W 'os 'moh.tus du kah.mu

are the dead at Carmo.

Carlos Drumond de Andrade

17 Carmo is a church located in Ouro Preto in the State of Minas Gerais,
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SAQ FRANCISCOQ:3

's3w fr3.'sis.ku

Senhor, nio mereco isso.
sl.'noh 'n3wW me.'re.sv 'i.su
Lord, I do not deserve this.

Nao creio em vés para vos amar.
m3w krej.u ' € 'vos 'pa.re 'vo.za.'mar

I do not believe in you to be able to love you.

Trouxestes-me a Siao Francisco
trow.'ses.tflz ml & 's3W fr3.'sis.ku

You brought me to Sdo Francisco

e me fazeis vosso escravo.
I ml fa.'zejz 'vo.su Is. 'kra.vu

and made me your slave.

Nio entrarei, Senhor, no templo,
'n3wW &.tra.'rej sl.'nor nu 't€.plu
I will not enter the temple, Lord,

seu frontispicio me basta,
'sew fro.tfis.'pi.si.u ml 'bas.te
Your entrance is enogh for me

Vossas flores e querubins
'va.ses 'flo.rls I ke.ru.'bis

Your flowers and cherubus
sdo matéria de muito amar.
's3W ma.'te.ri.e d3! 'muj.tu a.'mah

are matters of much love.

Dai-me, Senhor, sé a beleza

Carlos Drumond de Andrade

12 S40 Francisco is a church located in Ouro Preto in Ouro Preto in the state of Minas Gerais.



'day mI sI.'noh 'so e be.'le.ze
Lord, give me only the beauty

destes ornatos. E nio a alma.
'des.tfI.zor.'na.tus I 'n3W ® 'aw.me

of these ornaments. And not the soul.

Pressente-se dor de homem,
pre.'s€.tfI sI 'doh d3I '6.me
Present yourself as pain of man,

paralela a dor das chagas.
pa.ra.'le.le ® 'dor 'das 'fa.ges

parallel to the pain of wounds.

Mas entro e, Senhor, me perco
me ' z&.tru I sI.)noh ml 'pex ku

But I enter, Lord, and lose myself

na résea nave triunfal.
ne 'vo.ze.® na.vl tri.i.'faw

in the pinkish triunfant aisle.

Por que tanto baixar o céu?
pur ke 'ts.tu baj.'far u 'sew
Why lower the sky so much?

por que esta nova cilada?
pur ke 'es.te 'no.ve si.'la.de

why this new ambush?

Senhor, os pilpitos mudos
sI.'noh 'os 'puw.pi.tuz 'mu.dus
Lord, nonetheless the mute pulpits

entretanto me sorriem.
E.tre.'t3.tuml so.m. &

smile to me.
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Mais que vossa igreja, esta
'majs kI 'vo.se 1.'gre.3e 'es.te
Mor than your church, they (the mute pulpits)

sabe a voz de me embalar.
'sa.bl e 'voz d3l ml €.ba.'lar

knows the voice needed to lull me.

Perdio, senhor, por nio amar-vos.
per.'d3W sl.'noh pur 'n3w a.'mar vus
Forgive me,Llord, for not loving you.



CANCAO INGENUA
k3.'s3W 1.'3e.nue
Inocent song

Canta, passarinho, pra o meu amor,
'ks.te pa.sa.'fi.nu pre U 'mew a.'moh

Sing, litle bird, for my beloved,

Diz que é linda a vida pra quem tem amor.
'dzis kI 'e 'li.de e 'vi.de pre k& 'té a.'moh
Say that life is beautiful for those who love.

Conte a minha amada esta minha dor,
'kd.tf1 & 'mi.ne a.'ma.de 'es.te 'mi pe 'doh
Tell my beloved my sorrows,

Diz que € linda a vida mas nio tenho amor.
'dzis kl 'e 'Ti.de e 'vi.de mez 'n3W 't€ nu a.'mor
Says that life is beautiful but has no love.

Milton Vaz de Camargo



ONDE ESTAS
' 0.d3] Is.'tas
Where are vou

Onde estas?
' 5.d3] es.'tas
Were are you?

Longe do meu pensamento amigo,
16.31 du ‘mew p€.sa.'mé.tw a.'mi.gu
Far from my friendely thoughts,

Longe do teu coracio,
16.31 du 'tew ko.ra.'s3W
Far from your heart,

Minha alma nio sabe o que é sossego
'mi e 'aw.me ‘n3W 'sa.bl u kI "= su.'se.gu
My soul does not know what calmness

Nem repouso.
né he.'pow.zu

Nor repose is.

Por que nio chega a2 minh’alma triste
pur.ke 'n3W 'fe.ge v mi.'naw.me 'tris.t{l
Why does not the message of peace in your eyes

A mensagem de paz no olhar?
v me.'sa.3¢ d3l 'paz nu 0.'Aah
Arive in my sad soul?

Os que me véem tio quieta,
'os kI ml'vé 13w ki.'"= te
Those that see me so quiet,

Niao compreendem que guardo,
n3W ko.pre.' 8.d€ ki 'gwar.du

Alice Camargo Guarnieri



Do not comprehend,

No fundo de mim mesma,
nu 'fli.du d3l mi 'mez.me

Deep within me,

Esta dolorosa pergunta:
"®g.te do.lo.'ro.ze pe1.'gii.te

This painful question:

Onde estas?
' 8.d3l Is.'tas
Where are you?



BERCEUSE

Lullaby

Endorts, mon petit
ador moO pe.ti

Dorme, meu menino
Sleep my child (little boy)

Sur la vague qui tremble
syr la 'va.gs ki 'tra.blo

sobre a onda que balanga
on the wave that sways

Endorts-toi dans 1'oubli
a.dor twa da Iubli

entregue-se ao esquecimento
render yourselfio forget fulness

loublis de
lu.bli do

Se esqueca
Forget

Toit ce qui te semble

twa so ki to 'sa.bls

de tudo o que te parega
everything that seems to you like

S’affolant cauchemar
sa.fa.la ko.fo.mar

um pesadelo perturbador,
a disturbing nightmare,

Qui fait fuir les étoiles
ki fe fyr le.ze. 'twalo

que faz fugir as estrelas cadentes
that frightens away the falling stars
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Aveuglant les regards
a.vee.gla le ra.gar

que ofuscam as janelas,
that blur the windows

Et suffoquant les riles
e sy.fo.ka le 'rRa.lo

e sufocam os gemidos.
and suffocate the whimpers.

Endorts-toi mon enfant
a.dor twa md.na .fa
Entregue-se minha crianga
Render yourself, my child

Fais dodo man, man
fe do.do ma ma

Ao sono que
to the slumber that

Va venir.
va vg.niR

VITA.

will come.



