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Resumo -

CASA CONRADO: CEM ANOS DO VITRAL BRASILEIRO

O trabalho conta a historia do atelié pioneiro na fabricagdo do vitral
no Brasil, a Casa Conrado, e regisira esta atividade essencialmente
artesanal, que se encontra em processo de extin¢do.

Em 1874 chega a Sdo Paulo o artesGo Conrado Sorgenicht, vindo da
Rendnia catblica, Alemanha. Abre uma pequena oficina onde oferece
servicos de pintura de ornamentos, tapecaria e colocacdo de vidros para
vidracas. Sao Paulo cresce, a clientela aumenta e o atelié comeca a criar
fambém vitrais.

Em 1889, é fundada a Casa Conrado, que desenvolveu a atividade do
vifral, criando mais de 600 obras espalhadas por todo o Brasii, 144
registradas neste trabalho . Em cem anos de atividade, o atelié viveu dois
periodos daureos, aproximadamente de 1920 a 35, e de 1950 a 65,
quando foram feitos os vitrais mais interessantes. Foi selecionado um
grupo representativo de obras, ressaltando aspectos relevantes em cada
vitral, como sua implantacGo no conjunfo arquitetdnico e aproximagdes
com a pinfura, apontando as principais parcerias dos vitralistas com
arquitetos e arfistas em cada época. A andlise destas informag¢des permife

o entendimento da artesania do vitral no sentido mais amplo, de como
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ela se deu no Brasil, e mais especificamente, como foi feita no atelié Casa
Conrado.

Ao final explico de forma clara e simples, como se faz um vitral em
todas as etapas de sua criagdo. Apresento uma lista de obras, com
alguns dados levantados e confirmados sobre cada uma, e trés conjuntos
de vitrais com o fichamento completo, o embrido de um Catalogo Geral da
Casa Conrado. Este trabaltho também deverd apoiar solicita¢bes de
tombamento das principais realizagdes ao Patriménio Histérico e Arfistico,
e contribuir para que este cuidado também seja estendido aos conjuntos

arquiteténicos onde o vitral esta implantado.
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Summary

CASA CONRADO: THE HUNDRED YEARS OF
BRASILIAN STAINED GLASS

This work teils the story of pioneer studio of stained glass windows in
Brazil, Casa Conrado, and registers this essentially manual activity, which
is coming to an end.

In 1874, the artisan Conrado Sorgenicht, from the Catholic RhineValley,
Germany, arrives in SGo Paulo. He opens a small studio, where he offers
his services in ornamental painfing, tapestry and window glass placement.
As Sado Paulo grows, the number of his customers also grows, and he
begins to create stained glass windows.

In 1889, Casa Conrado is founded, and it developed sidined glass
production in about 600 works all over Brazil, 144 of which I've catalogated
for this work. In one hundred years the studio has had two golden periods,
approximately from 1920 to 1935, and from 1950 to 1965, when the most
interesting stained glass windows were made. Here a representative
number of such works has been selected. The relevant aspects in each
work, as well as its place in architetonic complex and painting, and the
partnership between stained glass artisans, architects and painters in the

different periods have been pointed out. The analysis of all this information



15

leads to an understanding of stained glass window craft in a broader
sense, as it took place in Brazil, and, more specifically, in Casa Conrado.

At the end, a clear and simple explanation of the different phases of
the creation of a stained glass window is given. A list of works with some
confirmed data about each of them and three groups of stained glass
windows with their complete catalogue, the first items of a General
Catalogue of Casa Conrado are also included. This research will also
support the request for registering and safeguarding the principal works to
the Historical and Arfistic Patrimony and contribute that the same care
should be given to the present architetonic compliexes that present stained

glass windows.
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Résumeé

CASA CONRADO : UN SIECLE DES VITRAUX AU BRESIL

L'etude présente 'histoire de la "Casa Conrado®, I'atelier pionnier de
la fabrication du vitral an Brésil et enregisire cetie activité essentiellement
artisanale qui est vie d'extinction.

De la Rhénanie catholique, Allemagne, arrive @ Sdo Paulo, en 1874,
I'artisan Conrado Sorgenicht. Il inaugure un tout petit atelier o0 il se met @ |
méme de iravailler soit en peinture d’'ornaments, soit en tapisserie et
placement de verres en vitrages . Sao Paulo grandit, la clientéle augmente
et, simuitainément, I'atelier ce lance dans la création des vifraux.

La Casa Conrado fondée en 1889 développe l'activité du vitrail et
donne lieu plus de 600 oeuvres répandues par tout le Brésil, de quelles
144 son catalogues dans cetffe dissertation. L'atelier a en deux périodes
d’apogée en ses cent ans d’activite, environ de 1920 a 1935 et de 1950 4
1965, époque que on surgissent les vitraux les plus interessants.

Nous avons choisi une collection representative de travaux qui
réhausse les aspects notoires de chaque vitrail, tels quels son implantafion
dans 'emsemble architectonique et sa proximité d'avec la peinture,
désignant ainsi les principales associations des arfisans an vitrail avec les

architectes et les artistes de chaque époque. L'analyse des ces
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informations permet la compréension de I‘artisanat du vitrail dans sa plus
large acception, fout comme le procédé de son déroulement an Brésil,
notamment & I'atelier de la "Casa Conrado®.

Pour terminer, j'explique, claire et simplement, la facture d’un vitrail et
toules les étapes de sa création. Je propose une liste d'ouvres oU se
trouvent certaines données prises et confirmées sur chacune d'elles trois
ensembles de vitraux et leur fichier complet, en realitd 'embryon d‘un
Catalogue Géneral de la "Casa Conrado®. Cette étude devra appuyer sans
doute, aussi, le demandes d’inventaire des principales réalisations au
Patrimoine Historique et Arlistique et contribuer, de la sorte, @ que les

emsembles architectoniques on le viiral est implanté joniscent de méme.
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INTRODUCAO

Escolhi o vitral como tema para minha pesquisa movida pelo desejo
de registrar uma afividade essencialmente artesanal, que se encontra em
processo de exfingdo. £ uma paixdo muito antiga, fundamentada na
convivéncia que tive com o vidro desde a infdncia, quando, bem pequena,
freqientava o atelié de vitrais e cerGmica de meu avd, Conrado
Sorgenicht, brincando de pintar com os artesGos que ali frabalhavam.
Faiéncia, rompimento familiar, distdncia. Longo espago de tempo depois,
quase 15 anos, a vontade de recuperar estes lagos me levou bater @ porta
do ateli@ e oferecer meus préstimos como fotografa. EntGo comecei a
fotografar os vitrais, conforme @s indica¢des de meu avd, que utilizava as
fotos para registrar seu trabalho e mostrd-lo aos novos clientes. Fui
fotografande também vitrais inacabados, sendo fabricados, colocados, e
através destas imagens reconstrui o atelié. Longo percursc de resgate até
chegar o iempo de escrever.

Meu primeiro passo, ao contrario do que convém a uma disserta¢do
de mestrado, foi um esforgo de distanciamento do objeto a ser estudado.
Um levantamento inicial me permitiu estimar um total aproximado de 600
obras; e ado longo da pesquisa confirmei 142 espalhadas pelo Brasil,

sendo 56 na cidade de Sdo Paulo. No arquivo pesscal de Conrado
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Sorgenicht encontrei uns poucos “cartées® para vitrais, recortes de jornais
e revistas, cartas, anotac¢des de textos para palestras e muitas foios. As
informa¢des sobre as obras eram as mais dispares, com anotfagdes
desencontradas e foios sem quaisquer anctacdo de data ou local. InOtil
pesquisar em livros, pois os registros de nossa arte e arquitetura
raramente citam especificamente os vitrais. Escolhi entdo um grupo
representativo de 12 obras, e passei a visita-las constantemente. Na
medida em que eu as ia observando, ia levantando hipdteses que
pudessem estabelecer rela¢des entre os proprios vitrais, suas
aproximagdes com a pintura e sua implanta¢do no conjunto arquitetdnico.
Aif sim, a partir de leituras orientadas, de estudos de métodos utilizados
em outras pesquisas na mesma dregq, fui revendo cada vitral. Tive também
o privilégio de fazer longas enftrevistas ({todas gravadas) com o proprio
Conrado Sorgenicht Il no inicio do meu trabalho, pouco antes de seu
falecimento em 1994. Entrevistei ex-funciondarios que muito contribuiram na
confirmacdo de dados e esclarecimentos técnicos.

O trabalho que aqui apresento estd disposto em ordem cronolégica,
se bem que muitas vezes sejo preciso ampliar a visdo
cinematograficamente, para entender que muitas obras estavam sendo

feitas ao mesmo tempo.
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Conto a historia das trés geragdes que fizeram este atelié de vitrais,
desde a chegada ao Brasil do primeiro artesdo e seu filho, vindos da
Alemanha, como de seu neto, nascido aqui. Sdo frés pessoas com o
mesmo nome, e por isso enumerei: Conrado Sorgenicht | é o pai, Conrado
Sorgenicht Il seu filho, e Conrado Sorgenicht lil seu neto. Procurei
mencionar apenas as pessoas que fiveram uma rela¢do muito proxima
com o trabalho do atelié e pudessem explicar esta trajetoria também a
partir de fatos fransformadores da vida familiar.

As obras foram escolhidas de maneira a que se possa observar um
vilral de todos os seus lados. Muitas das caracteristicas apontadas sdo
comuns a diferentes vitrais, mas em cada um procurei ressaitar o aspecto
mais relevante. O resultado deve ser baseado no cruzamento de todas
estas informagdes, e chegar ao entendimento da artesania do vitral no
senlido mais amplo, de como ela se deu no Brasil e, mais
especificamente, como foi feita no atelié Casa Conrado. Nos cem anos de
afividade, o atelié teve dois periodos dureos, aproximadamente de 1920 a
35, e de 1950 a 65, quando foram realizadas as obras mais interessantes.
Tento situa-las no que diz respeito a suas relagdes com a arquitetura
brasileira e influéncias da pintura, apontando as principais parcerias dos

vitralistas com arquitetos e artistas em cada época.
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Ao final, suplemento o texto trés com importantes referéncias, que
podem ser consultadas a qualquer momento durante a leitura do texto,
para facilitar o entendimento. Na primeira explico de forma clara e
simples, como se faz um vitral em todas as suas etapas. Na segunda
apresento uma lista de vitrais, com enderecos confirmados, e aiguns
dados levantados sobre cada um. Na terceira ha trés obras com uma ficha
completa, nos moldes em que eu desejaria preencher para todas as
obras. E na verdade o embrido de um catdlogo completo dos vitrais da
Casa Conrado, que espero ainda realizar.

S6 depois de concluido, percebi que o texto inicia comentando um
vifral de igreja, e termina da mesma forma, o que remetfe a origem do
caminho, percorride nos tempos medievais, ao espago criado para o vitral
pela arquitefura cisterciense, marco fundamental para a cidade européiq,
e que continua a refletir em nossos conceitos sobre a luz. O raio césmico
divino, iluminando o sagrado, ainda alimenta nosso espirito, e certamente

inspirou tantos anos de trabalho da Casa Conrado.
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A CASA CONRADO

Nas 0Oltimas décadas do século XIX, o Novo Continente seduzia
muitos imigrantes europeus com a esperanga de conquistar um espago de
trabalho e uma vida melhor. No Brasil, a Aboli¢do fez surgir a necessidade
de substituir a mdo-de-obra escrava na lavoura e na indistria, e
incentivou-se a imigra¢Go européia com promessas de ferras e reembolso
para as despesas de viagem. Em 1878, o Sr. Antdnio de Queiroz, o
Visconde de Parnaiba, foi pessoalmente & Europa arregimentar novos
imigrantes, principalmente italianos, para o Brasil. Eles chegavam aqui,
trabathavam nas lavouras e freqUentemente se decepcionavam com a
vida no campo, com os baixos saldrios, com doengas como a febre
amareld, e fugiom para as cidades. Sdo Paulo, que naquela época era
ainda um vilarejo, recebeu imigrantes e fazendeiros com suas familias e
comecou a acelerar seu desenvolvimento.

Em 1874 chega ao Brasil o artesdo Conrado Sorgenicht , natural de
Cleve (1836}, norte da Alemanha, atraido pelas novas oportunidades de
frabalho e obedecendo a recomendacdes médicas de acomodar-se numa

terra quente, para livrar-se de um forte reumatismo adquirido em luta na
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guerra franco-prussiana. Conrado', sua esposa Josefina Burmann, os
filhos Ema, Mariag, Conrado (com 5 anos de idade), e Josefing,
acomodaram-se inicialmente na cidade litoranea de iguape, em Sdo
Paulo. Em 1875, Conrado | G restabelecera sua salde e muda-se para a
cidade de SGo Paulo com a familia, onde nasceram mais dois filhos:
Ricardo, e Jolia.

No interior do Estado os fazendeiros do café progrediam, dominando
completamente o processo de aquisicGo de novas terras para o plantio,
colheita, fransporte e comercializacdo da safra. Muitos se tornaram
também proprietarios de casas bancdarias, para facilitar o acesso ao
crédito e criar estradas de ferro para o fransporte do café. Sdo Paulo ia se
caracterizando como centro econémico do pais, assumindo uma posi¢do
que até o momento era principalmente da regido nordeste.

Conrado Sorgenicht | instala-se numa casa na rua Brigadeiro Rafael
Tobias, n° 5, localizada entre os bairros da Luz e da Barra Funda, onde
abre uma pequena oficina. Num almanaque da época, foi possivel
encontrar o anincio: "“CONRADO SORGENICHT - pintor de casas e de letras,
vidraceiro e tapezeiro, fingimentos de mdrmores e madeiras - decoragdes.

Rua Brig. Raphael Tobias, 5 - Sdo Paulo™{ vide ilustragdo- pg. 24 ). Em seu

' Enumerei as tr8s geragBes que fizeram a Casa Conrado: Conrado Sorgenicht | - 1835-1901,
Conrado Sorgenicht Filho Il - 1869-1935, e Conrado Adalberto Sorgenicht il - 1802-1994, para
facilitar o entendimento.

? Uma copia xerox deste anuncio foi encontrada no arguivo pessoal de Conrado Sorgenicht lil com
anotacdes no verso: "almanaque - 1885",
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Conrado Il e Olga (1895) Conrado 11l (1909)
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atelié Conrado | trabalhava com diversas artes aplicadas & arquitetura,
principaimente aquelas nas quais pudesse usar suas habilidades de
pintor, como nos "“fingimentos®. Trata-se de imitacdes da textura estriada
de uma superficie de marmore ou madeira, ou desenhos de frisas,
ornatos e outros detalhes arquitetonicos, aplicadas sobre paredes de terra
socada. Diz-se que dominava a técnica do schablone®, que utiliza
mdscaras para repefir determinado padrdo, formando uma faixa com
temas florais ou geométricos sequenciados, aplicada na parte superior
das paredes infernas da casa. Estas faixas podiam ser posteriormente
pintadas, ou ainda incrementadas com afrescos de paisagens.’ Também
pintava letreiros, e fazia gravacdo de vidros a acido® em placas de avisos
comerciais, ou para aplicar em vidracas, compondo com os vidros lisos.
Nesta época comecou a fazer alguns trabalhos com vidro colorido,
adaptando sua experiéncia européia as condig¢bes locais. O vidro incolor

j@ era fabricado por aqui, assim como alguns vidros verdes e dmbares,

* A palavra schablone quer dizer padrfio, moddlo, em alem#c. Esta maestria na utilizacdo da
mascara certamente pesou na criacio dos primeiros vitrais, conforme veremos
‘ A respeito dessas pinturas, também usadas fartamente nos casarles das fazendas
coloniais...."Em certos exemplos o fingimento atingia o absurdo: pintavam-se motivos
arquitetnicos greco-romanos - pilastras, arquitraves, colunatas, frisos etc. - com perfeigio de
perspectiva e sombreamento, sugerindo uma ambientacio neo-cidssica jamais realizavel com
&5 técnicas e materials disponiveis no local. Em outros, pintavam-se janelas nas paredes, com
vistas sobre ambientes do Rio de Janeiro ou da Europa, sugerindo um exterior fonginquo,
certamente diverso do real. das senzalas, escravos e terreiros de servico."REIS
FILMO,N.G.Quadro da arquitetura no Brasil .S30 Paulo.Perspectiva, 1985,pg.134.
Para compreender a técnica de gravagio do vidro a acido, consulte nota de rodapé n°14, pg 6
desta pesquisa, onde explico a técnica do piagué.

5
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mas o colorido de boa qualidade, exigia a importa¢do de Iaminas de vidro
da Europa®.

No inicio de suas atividades no Brasil, Conrado trabathava sozinho,
realizando todas as etapas do processo artesanal de fabricag@o do vitral.
Seu filho primogénito, Conrado Sorgenichi ll, cedo demonsirou bastante
interesse em seguir o oficio do pai. Era muito habilidoso no fazer
artesanal e criafivo no desenho e na pinturg; ainda adolescente realizava
pequenos trabalhos no atelié { aproximadamente 1884-89 ). Suas irmds
Marig, Ema e Josefina lecionavam no Kindergarien, o jardim da infancia
da Escola Alemd de Sdo Paulo’.

Aos poucos, Conrado Sorgenicht | foi se afirmando e sendo
reconhecido como um bom artesdo. A cidade de Sdo Paulo crescia com a
chegada das familias dos ricos fazendeiros de café, que se deslocavam
para a capital buscando um modus vivendi mais condizente com seu novo
status social. A elite nascente desejava reafirmar seu carater aristocratico
diante da populag¢do pelo

‘culto ds afividades maleriais e espirituais das metrépoles

eurcpéias. Imporfavam fais valores por meio de livros, objelos

"Nas raras fabricas de vidro da época, a produgio prosseguia na base do Sopro, processo
milenar que inovagdes técnicas pouco mudaram e as pe¢as eram fabricadas uma a uma,
método em que s6 a aplicagio do operério ao trabatho garantia a qualidade do produto. Entre as
fabricas de entfo destacavam-se a Esberard, fundada em 1882 no Ric de Janeiro, e ativa até
1940 ¢ a Santa Marina, em S&c Paulo, fundada em 1895 e hoje um dos grandes grupos
industriais do pais.” Sandroni, C., O vidro no Brasil, Metavideo produgbes, S.P., 1989)

" KOSERITZ, C.V., imagens do Brasil.
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de luxo, moda, hébitos culinarios e géneros alimenticios....Paris
era a capital do espirifo e a Inglaterra apresentava o que havia

de mais avangado na fecnologia”.

A demanda de servicos decorativos crescia rapidamente, ¢ que levou
a ampliacdo do atelié. A oferta de mdo-de-obra aumenta bastante com a
Abolicdo da escravatura e também com as novas levas de imigrantes
europeus, que vinham atraidos pelo florescimento da cultura do cafe,
pelos esfimulos do governo e também pelo clima ameno. Conrado |
contrata entdo empregados, sempre ensinando e freinando seus
assistentes’. O afelié cresce e necessita um espaco maior. A familia
Sorgenicht permanece morando na rua Brigadeiro Raphael Tobias, mas o
atelié se instala num grande barracdo localizado & rua do Triumpho, n°10,
no Belénzinho. Esta mudanga representou o marco inicial da Casa
Conrado, pois Conrado Sorgenicht | ird sempre apresenta-la, em folhetos

publicitarios e anotagdes pessoais: Casa Conrado - fundada em 1889,

® PRADO, M.C.H., "Uma Familia Paulista” in EXPOSICAC VILA PENTEADO, USP,S#o Paulo,
19786.

* Nesta época ja existia a *Sociedade Propagadora da Instrugdio Popular®, instatada em 1873, que
visava criar uma escola profissinoalizante para atender as necessidades de méo-de-obra
especializada do crescente centro industrial paulistano. Em 1882, introduz no cummiculo os
cursos profissionalizantes e muda seu nome para Liceu de Artes e Oficios, gue mantém alé
hoje. As relagfes da Casa Conrado com o LAO. serfio de proximidade ou distanciamento
conforme a ocasifio, mas Conrado Sorgenicht il afirmou, em depoimento 3 autora, que sempre
precisou, assim como seu pal e seu avd, ensinar o oficic a seus empregados, pols o vitral exige
uma artesania muito especializada.
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A Casa Conrado sempre ofereceu diversos servicos de decoracdo, e
chegou a langar algumas séries de objetos utilitarios, conforme veremos.
Mas o que a tornou conhecida foi a exceléncia de seus vitrais. A que
razbes isto se deve? SGo muitas, algumas de ordem pratica e econdmicas,
outras esiéticas e até espirituais.

A familia Sorgenicht viveu na regido da Rendnia do Norte, uma regido
catdlica, com muitas catedrais do periodo aito-gdtico.Conrado Sorgenicht |
freqUentou estas catedrais até os 39 anos, quando veio ao Brasil. Ele &
trabalhava com piniuras de afrescos e vitrais, ndo exclusivamente para
igrejas, mas sua formagdo religiosa se deu nestes templos, onde o
ambiente era propicio d introspe¢do, onde da luz diurna era filtrada por
grandes vitrais. As idéias de representagdo de Deus na materializa¢Go da
luz colorida do vitral no interior das igrejas estavam impregnadas na
mem©ria cultural deste artesdo.

Um europeu recém-chegado, certamente comunicava-se melhor com
sua propria comunidade. E foi num reduto tradicional da comunidade
alema estabelecida em Sao Paulo no fim do século passado, que localizei
o vitral mais antigo feito pela Casa Conrado: o da Primeira Igreja Luterana,
na av. Rio Branco, n°33, ceniro de SGo Paulo. Considero o mais antigo que
encontrei nesta pesquisa, feito muito provavelmente em 1889 e em boas

condi¢cdes de conservag¢do, mas ndo pretendo afirmar que este seja o
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primeiro vitral realizado pela Casa Conrado. Trata-se de uma rosdcea de
aproximadamente 3,5m de didmetro, com seu rendilhado {de alvenaria)
formando uma flor, um circulo no centro e oito pétalas ao seu redor. Esta
rosdcea estad localizada a 4,5m de aliura do chdo, na parede lateral
direita da igreja, “protegida” de certa forma, por um prédio enorme
construido ao lado, mantendo apenas um estreito corredor (4m), o que no
entanto ndo o priva da luz diurna. Esta localizagcdo certamente contribuiu
para sua conservacdo até os dias de hoje. Hd uma placa de bronze
datando a construgdo e consagragdo da igreja em 1889%. Em consulta a
freqlentadores da igreja, afirma-se que esta rosGcea e aiguns
rendilhados quadriléboios menores na fachada frontai, sdo da época de
sua construgdo. Em um antigo folheto de propaganda da Casa Conrado,
provavelmente feito entre 1910 e 15", aparece entre os exemplos de vitrais
realizados uma “Egreja prolestante allem@™. Na mesma igreja existem
oufros vifrais mais recentes, assinados Casa Conrado, e datados de 1951%
sGo duas grandes janelas ogivais, encimadas por duas rosaceas

menores, e seis pequenas janelas ogivais, que ficam embaixo da grande

e antiga ros@cea que estamos analisando. Nesta igreja, enire os vilrais

'* A data de consagrag3o da igreja, ndo determina necessariamente a data dos vitrais, que muitas
vezes foram colocados depois da igreja pronta e inaugurada. Mas neste caso, existem outros
indicios que podem legitimar a antiguidade destes vitrais, conforme veremos.

! A data provavel do folheto foi deduzida pelos cutros vitrais que aparecem citados nc mesmo.

2 Nestes vitrais encontram-se as inscrigdes "Gestiftet von Nicoline Wesse!l - 1951": Doado por
Nicoline  Wessej - 1951.
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antigos e 0s mais recenfes existe uma marcante diferenga temdatica. Na
ros@cea mais antiga, os vidros mostram um padrdo geométrico nas cores
e desenhos, e apenas no centro existe um simbolo religioso, uma cruz
com quatro lados iguais. Contudo, esta neutralidade perfeitamente cabivel
numa igreja luferana, a quase auséncia de referéncias iconografias
religiosas contrasta com a temdatica das outras janelas. Numa delas
vemos uma cena representando o “Pentecostes”, e noutra uma curiosa
alegoria da *Santa Ceia*®.

Mas o principal mofivo que evidencia a anfiglidade e autoria desia
rosGcea & a qualidade de seus vidros. Trata-se de um plaqué , uma
técnica de trabalhar o vidro muito usada por Conrado | na virada do
século™ ( vide ilustracdo-pg.31 ).Esta técnica permitia ampliar a gama de
tonalidades na criagcdo dos vitrais, pois havia grande dificuldade de

aquisi¢do do vidro colorido, que precisava ser importado da Franga, da

Bélgica e principaimente da Alemanha. Além disso, criar padrées com

' Nesta "santa ceia”, Jesus Cristo est4 sentado 3 mesa com um frade, aparentemente
franciscano, e um bandeirante.O frade esta sobre um banco onde se vé a assinaiura do artista
alem#o A.Dilirer, e ¢ bandeirante sobre um banco com a assinatura Vifrais Conrado Sorgenicht
S.A. S8o Paulo.Conrado ( 1l ) afimmou, em depoimento & autora: "o bandeirante representava o
povo paulista, A.Direr a arte alemi, comungando juntos com Jesus Cristo”

" A técnica do plaqué (também conhecida como doub/é) consiste na sobreposigio de duas ou
mais placas de vidro bem finas, e outra transparente mais grossa, unidas a fogo (colocando-as
em uma mufla). Depois de resfriadc o vidro, aplica-se uma méscara de material aderenie (a
semelhanga da gravura em metal ) em toda a placa. No lado do vidro colorido fazem-se
desenhos removendo partes da méscara. Mergulha-se em &cido, que corroe o vidro através das
partes vazadas da mascara. Remove-se a méscara e revela-se o0 desenho em uma cor sobre o
fundo incolor. Este processo podia ser repetido vérias vézes, muitos banhos de 4cido, fazendo
um tom-sobre-tom., A camada de vidro incolor era sempre a mais espessa, e ficava opaca,
transiGeida mas ndo completamente transparente .
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mascaras era a especialidade de Conrado Sorgenicht |, € na grande
rosGcea da Igreja Luterana, os vidros sdo desenhados como numa
estampa em tom-sobre-tom, nas cores azul, vermelho e um pequeno
detathe com inscrigcdes no centro, em verde. Parece um tecido muito leve,
uma renda transparente, com um padrdo xadrez nas pétalas, e detalhes
curvilineos, proximos ao estilo Art Nouveau, em pequenas janelas cegas
que completam a rosacea. Em alguné lugares aparece um vidro amarelo,
fazendo contornos, no mesmo tom existente nas janelas situadas logo
abaixo da ros@ceqa, que sdo do conjunto mais recente{l951). Isto pode
indicar que foi feita uma restaura¢do no vitral da rosacea, provaveimenie
na mesma ocasido em que foi criado este novo conjunto de vitrais®. Mas
os plaqués certamente sdo originais, pois nesta época ( 1951 ) |G ndo se
usava mais este vidro (desde a década de 30 aproximadamente}, a ndo
ser pedagos pequenos, obtidos com muita dificuldade, para atender as
exigéncias de alguma restauragdo.

O plaqué foi muito utilizado ndo somente em vitrais, mas também em
placas e letreiros para o comércio e gravagdes a acido sobre vidro incolor,
apenas deixando-o mais fosco, conforme se desejasse. AnUncios

comerciais, espelhos gravados, placas para a porta de consulidrios

® Tomou-se uma pritica comum nas igrejas fazer uma parte dos vitrais, os da sacristia, por
exemplo, @ anos mais tarde fazer 0 da porta, efc, compietandc a0s poucos todas as janelas. £
sempre que Conradoe Ul retomava a uma igreja para fazer novos vitrais, restaurava os que ali se
encontravam.
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médicos, escritorios e até epitafios foram feitos com grossos plaqués , sob
encomenda, obedecendo ao padrdo de medidas e cores oferecidos pela
Casa Conrado. £ provivel que o plaqué tenha sido utilizado em
residéncias, mas estes vitrais sdo muito dificeis de serem localizados, pois
o desenvolvimento urbano movimenia as casas com demolicGes e
construcdes. Quando o vitral é retirado cuidadosamente e "sobrevive®,
pode ser levado para ouitra casa, ou ir parar nas mdos de um antiqudrio
(nesta pesquisa enconirei eventualmente aiguns vitrais pequenos,
atribuidos @ Casa Conrado, mas preferi analisar os que estdo implantados
em um conjunto arquiteténico). A implantagGo do vitral numa residéncia,
também pode ocultd-lo do piblico se estiver num espago reservado da
casa como caixas de escada, clarabdias, entre outros.™

Os vitrais mais antigos localizados nesta pesquisa (além da rosacea
da Primeira Igreja Luterana), da Igreja Nossa Senhora do Rosdrio dos
Homens Pretos { 1908 ), localizada no Largo do Paissandd, e da Igreja de
Santa Cecilia { 1907 -1921 )", no largo de Santa Cecilia, também utilizam

vidros plaqué, porém, de uma maneira um pouco diferente, na qual enfra

6 No arquivo do engenheiro-arquiteto Ramos de Azevedo, © desenho de algumas casas sugere &
utilizacio de vidros plagué em suas janelas e porias, como ¢ desenho da "Casa do Dr. Aguiar
de Barros”, mas ndo posso afirmar que este vitral tenha sido confeccionado LEMOS, Carlos A.
C. Ramos de Azevedo e seu escritdrio. S30 Paulo: Pini, 18983,

i igreja Nossa Senhora do Rosdrio des Preios inaugurada em 1908 e igreja de Santa Ceciiia, em
1895.



o figurativo e a pintura grisailhe™.

O atelié prosperava e a estabilidade econdmica alcangada permitiv
que Conrado Sorgenicht I, agora com 20 anos, fosse estudar artes na
Europa. Deu preferéncia a Italia, considerada “bergo das artes™ naquele
fim de século. Na verdade, a idéia de voltar @ Alemanha ndo agradava
nem um pouco ao pai, Conrado Sorgenicht |, veterano da guerra franco-
prussiana de 1871, que tinha adquirido verdadeiro horror ao que ele
chamava de "espirito bélico”, e temia que seu filho ndo voltasse ao Brasil,
caso fosse estudar na Alemanha. Conrado It estudou “Piflura Decorativa
Ornamentale - Anno 1. e “Disegno di Ornafo - Anno 2." conforme diz o
diploma da “Scuola Professionale per le Arfi Decorative - Bologna, Anno
Scolastico 1890-1891" { vide ilustragdo- pg.35 ). Quando terminou seus
estudos, esteve rapidamente na Franca e na Alemanha e cerfamente
observou o debate que a revolu¢do industrial estava trazendo & Europa
naqguele momento.

Retornando ao Brasil, em 1895 casa-se com Olga Augusta
Schloénbach, brasileira, filha do também imigrante alemdo Otto
Schloénbach, que tinha uma famosa loja, a Casa dos Presentes no atelig,

assumindo sua coordena¢do quando o pai faleceu, em 1901. O

'® A pintura grisaifle é aplicada sobre o vidro com pincel, e fixada a fogo, em fomo ou mufia. Sua
composiclo inclue éxido de ferro, imalhas de cobre e outros minerais, fundindo em tom sépia,
usado nos tragos e sombreados das figuras.
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Schloénbach, no Largo de S.Francisco. Comecou a irabaihar intensamente
casal teve trés filhos: Carlota, Conrado Adalberto {1902 ), e Otto Desidério.
Conrado Sorgenicht Il estabeleceu relagdes profissionais com diversos
arquitetos, engenheiros e companhias construtoras que pudessem lhe
oferecer servico e lhe possibilitassem ampliar a clientela. As relagoes
internas no atelié também iam se modificando aos poucos, e os
empregados que ingressavam assumiam fungoes especificas no processo
de fabricagdo dos vitrais, havia um encarregado de cortar o vidro, outro de
ampliar desenhos e assim por diante. Quando Conrado Il precisou ampliar
seu atelié no Belénzinho, convocou o escritorio do engenheiro Samuel das
Neves para fazer a reforma do barracdo { vide cépia da planta da reforma
do barracdo, obfida nos arquivos da FAU - USP - pg.37). Este novo
barracGo possuic um motor elétrico de 10 HP instalados pela The Sdo
Paulo Tramway, Light and Power Company, Limited, conforme reportagem
do jornal "Folha da manha®, de 25 de margo de 1958, que dizia: “.. em
1902, a propria Light se encarregava de instalar molores eléiricos nas
inddsfrias.*, e mostrava uma lista publicada em jornal da época, na qual
aparecia o nome Conrado Sorgenicht, Belénzinho { vide ilustragdo- pg.38 }.
Esta inovacao, além dos seus efeitos prfiticos evidentes, ajuda-nos a
entender a imagem de empreendedor moderno, que deu corpo @ Casa

Conrado. Sao Pauio contava aproximadamente duzentos mil habitantes
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em 1900, e a concessdo para a instalacdo de bondes e motores eléiricos
era de 1889, resirita ainda a uma pequena lista de empresas, que vemos
citada no anincio. Sdo Paule comeg¢a a receber também os filhos da elite
cafeeira, que foram & Europa estudar e voltavam procurando irabatho.
Entre eles estd o engenheiro-arquiteto Ramos de Azevedo, que estudou
em Gand na Bélgica, formandc-se em 1878. Retornando ao Brasil,
permaneceu ftrabalhando durante oito anos em Campinas, até ser
convidado pelo Visconde de Parnaiba, entGo governador da Provincia de

Sdo Paulo, para iniciar o Edificio do Tesouro Nacional”

, quando instala-se
definitivamente com a familia em SGo Paulo {1886). Por dez anos chefia a
carteira imobiliaria do Banco Unido, e quando este abre faiéncia, em 1886,
instala o seu “Escritorio Técnico Ramos de Azevedo”. Sua atuag¢do influiu
decisivamente na arquitetura paulistana da virada do século, na formagao
da chamada arquitetura eclética. O ecletismo®™era origindrio de um
movimento filosofico, politico-social e estético criado na Francag em
meados do século XIX, que teve um papel conciliador de diversas

cotrentes num momento de crise do pensamento. No Brasil também

exerceu este papel conciliador, aprofundando a influéncia do

¥ LEMOS, C. (op.cit)

% "0 ecletismo propunha & todos os sistemas um “tratado de paz”. Ele deveria concili-los,
guardando deles aquilo gue possuissem de precioso, do mesmo modo que o govemo
representativo deveria ser um governo misto, que satisfizesse a todos os elementos da
sociedade. Depois de 1830, foi a doutrina oficial de da Universidade de Paris, no reinado de
Luiz Felippe."REIS FILHO,N.G.Quadro da arquitetura no Brasil .Sdo Paulo.Perspectiva, 1995,
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‘positivismo, que procurava estimular o desenvolvimento e o
amadurecimenlo fecnologico do Pais, criando condicoes de
receptividade para fodos os aspecfos da fecnologia da era
indusitrial (..] propondo a conciliacdo que facilitava essa

transformagdo, assimilande inovagées e padrées anteriores. <’

Como resultado, na arquitetura brasileira o ecletismo serviu muito bem
como licen¢a estéfica para permitir a incorpora¢do dos mais variados
padrdes arquitetdnicos.E a Casa Conrado foi favorecida por esta situagao,
além disso, ao que parece, Ramos de Azevedo, apreciava especigimente
o vitral®®. No arquivo de seu escritdrio & possivel encontrar diversos
desenhos e aquarelas onde aparecem vitrais, encaixados em janelas
projetadas ou ampliadas isoladamente. Surgiu entGo uma parceria entre
Conrado Sorgenicht i e Ramos de Azevedo, que encomendou muitos
vitrais para obras realizadas por seu escritorio. Em um folheto de
propaganda impresso em 1935, Conrado Il usa elogiosas cartas de

recomendacdo, destacando a de Ramos de Azevedo:

¥ REIS FILHO,N.G.Quadro da arquitetura no Brasil .S30 Paulo.Perspectiva, 1995.

2 Conrado Sorgenicht il dizia®o Ramos de Azevedo estudou na Bélgica, por isso ele sabia
apreciar um vitral®. De fato, 18 a industria do vidro j& nesta época, era bastante desenvoivida.



41

“Certifico que o Snr. Conrado Sorgenicht esfabelecido nesta
Capital se tem incumbido da execugcdo em habitacées por mim
consitruidas das combinagées de vifraux, desempenhando-se
com intelligencia e arfe das farefas que the forom confiadas. SGo

Paulo, 24 de Selembro de 1907".

No final do século, em 1895, Ramos de Azevedo era também diretor-geral
do Liceu de Artes e Oficios, responsdvel pela formacto de mdo-de-obra
local { marceneiros, fundidores de bronze, artesdos especializados em
ornatos ), que coniratava para obras realizadas através seu escritdrio. A
Casa Conrado também aproveitlou esfes artesdos, principaimente os
serratheiros, pois até entdo, os caixithos para as janelas aginda eram
encomendados, na sua maioria, na Inglaterra. Os méveis e ornamentos
feitos pelo L.A.O. tornaram-se sindnimo de “coisas bem feitas”, e uma
alternativa dos importados, que estavam em moda, mas encareceram
muito, principalmente a partir da Primeira Grande Guerra. Mas o Liceu
nunca produziu seus proprios vitrais, nem se interessou por trabalhar o
vidro: Ramos de Azevedo preferiu importa-los diretamente ou contratar a
Casa Conrado para fazé-io.

Entre as obras redlizadas pelo Escritorio Técnico F. P. Ramos de

Azevedo que possuem vifrais da Casa Conrado estdo , o Pavilhdo Paulista
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na Exposi¢do Nacional do Rio de Janeiro { 1908- vide ilustracdo pg.43 1%, o
Teatro Municipal de SGo Paulo { 1911 }**,.0 Paldcio das Industrias { 1924 ), o
Mercado Municipal de SGo Paulo { 1933 }, a Casa de Ernesto de Castro {
Casa das Rosas -1934, que possui um grande vitral desenhado pelo pintor
Carlos Oswaid o qual ainda analisaremos nesta pesquisa) e a catedral de
Campinas, inaugurada em 1883 f(tem vitrais datados entre 1920-30
aproximadamente). A residéncia do proprio arquiteto, construida em 1891
d rua Pirapitingui, também possui vitrais, mas pelo seu estilo e também
pela temdtica, ndo parecem ter sido colocados & época de sua construgo
e sim por volta de 1910-15%.

Conrado il tenta acompanhar as tendéncias da época, de se repensar
o modo de producdo industrial, e comeca a distribuir fungées entre os
empregados do atelié, ampliando a capacidade de fabricagdo de seus
produtos. Ndo se pode calcular ao certo quanias e quais eram as segoes
que dividiam o modo de produg¢do na época, pois o atelié fabricava

muitos produtos além de viirais. Mas é certo que houve uma primeira

* Nos arquivos de Conrado Sorgenicht hé referencias a premiacgdes da Casa Conrado em duas
outras exposicdes, uma em Turim e outra em Mildo na ltélia, ambas em 1911. Aparecem
citadas em panfletos de propaganda, mas n#o encontrei nenhum certificade, ou alusfo so
material Que teria sido exposto.

* O Teatro Municipal de S30 Paulo merece uma ressalva quanto 4 autoria dos vitrals, pois ha a
assinatura de uma firma alemd em uma janela, o que contesta a autoria exclusiva da Casa
Conrado. Quando consuitado a este respeito, Conrado Sorgenicht Ifl explicou que uma parte dos
vitrais foi importada, num acordo feito com 0 cendgrafo Claudio Rossi, que desejava “trazer
tudo pronio da Europa”. Ndo h4 como saber que partes foram feitas no Brasil. Em 1983, &
Vitrais Conrado Sorgenichi Lida. fez a restauragfo de todos 0s vitrais do teatro.

* Além do estilo aredondado no corte do vidro, bem caracteristico deste periodo, em um dos
vitrais existe uma figura feminina que represenia a arte, segurando uma f6iha de papei onde
{em esbogada a fachada do Teatro Municipal de S30 Paulo, que foi inaugurado em 1811.
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fentativa de reorganizar o atelié como uma fabrica, que produzisse desde
a matéria-prima para consumo inferno, até os produtos prontos e
acabados. Nesta ocasido, a Casa Conrado se subdividiv em Crysfalleria
Germania - fabrica de vidros e crystaes, Casa Conrqdc - fdabrica de
espethos e lapidacgado, vidros gravados e vitraux para igrejas, que ficaram
no barracGo do Belenzinho; e a Conrado Sorgenicht & Cia. - uma loja
instalada no centro de SGo Paulo, na rua Direita, n°44, que importava e
comercializava vidros de vidraca, pincéis, tintas, papéis pintados e
vernizes (a loja forneceu materiais para construtores conforme atesta a
nota fiscal de 31 de maio de 1902, em nome de F.P. Ramos de Azevedo
{vide ilustrac@o - pg.45 J. Em 1903, Ramos de Azevedo associa-se g seu
genro Ernesto Dias de Castro e monta uma loja com a finalidade de
importar materigis de construgdo, como ferro, cimento, telhas cerGmicas,
madeirame de pinho "de Riga®, macanetas, aparelhos sanitdrios, entre
outros produtos, o que cerfamente representou uma grande concorrkncia
d loja da familia Sorgenicht, bem mais modesta.

Quando estoura a Primeira Guerra Mundial, tforna-se quase
impossivel a importagdo de muitos artigos, inclusive o vidro para revenda,
e a loja da rua Direita fecha. A fabrica de vidros pretendia fundir vidro
plano para vidracas { conhecido como musselinas } e colorido para uso

em vitrais, além de também objetos de uso doméstico, mas feve curta
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duragdo, pois foi impedida por dificuldades técnicas e econdmicas.
Conta-se que seria necessario investir em pesquisq, para tentar fazer um
bom vidro, e Conrado Il ndo resistiv: era mais barato importar o vidro da
Europa. Nesta ocasido, durante a Primeira Guerra, o atelié sofreu uma
queda em sua produgao, trabalthando praticamente sem renovar o
estoque de vidros. Foi uma fase dificil, que explica a auséncia da Casa
Conrado em obras importantes como a Basilica de S. Bento, que teve seus
vifrais importados da Alemanha nesta época { posteriormente eles foram
restaurados por Conrado Sorgenicht ili, em 1970 ).

A fabricacdo do vidro frouxe muitas experiéncias a Conrado Ii. Além
da instavel situa¢do econdmica em que se enconirava o atelig, havia
também uma dificuldade extra na aceita¢do de seus vidros pela nova
clientela que ndo conhecia bem o produto. O primeiro vidro que se tentou
fabricar @ o antique®, tradicionalmente usado nas catedrais européias,
conhecido desde a idade Médiaq, que é sendo produzido da mesma forma

até hoje. Este vidro ja era importado pela Casa Conrado, mas a custos

% *Tradicionalmente, haviam dois métodos para a fabricagio do vidro destinado a vitrais. O
primeirc desses métodos produz o vidro dito “fundo de garrafa® ou "olho de boi™: o artesé&o
acumuia uma pequena quantidade de vidro fundide na extremidade de um tubo metdlico e faz o
tubo girar rapidamente, apoiando o vidro sobre uma superficie plana. A forga centrifuga faz com
que o vidro adquira um formato plano, semelhante a um disco ou prato, ligeiramente mais
espesso no centro do que na borda.O cutro método comumente usado produzia o tipo de vidro
conhecido como antique. Neste processo, 0 soprador fazia uma fonga boiha de vidro de forma
cilindrica e cortava as duas extremidades; assim a botha se convertia num dilindro 0co, que
deveria ser cortado longitudinalmente enquanto ainda quente, aberto e achatado para formar
uma piaca.-Shaver-Crandell A., "A Idade Média" in Hisfdria da Arfe na Universidade de
Cambridge, Circulo do Livre, SPaulo,1988.
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muito alios e em poucas cores. Além disso, uma caracteristica especial
deste tipo de vidro encontrou resisténcia entre os novos clientes do atelié:
as mindsculas bolhinhas de ar que *flutuam” no seu interior. Dizia-se que
elas tornavam o vidro mais fragil, que poderia dar a impressdo de um
vidro com defeitos, e possivelmente mais barato. No entanto para o
vitfralista, o vidro antique sempre foi considerado o mais nobre dos vidros,
que tornava os vitrais “leves e macios®, por onde a luz passava sem
dificuldades, revelando suas belissimas cores” .Estes fatos fizeram
Conrado procurar outros vidros que pudessem satisfazer a clientela e
facilitar suas criagbes. EntGo comecou a importar o cathedral, vindo da
Alemanha, com caracteristicas um pouco diferentes. Era um vidro liso
bastante homogéneo {"sem bolhinhas”), que vinha em placas um pouco
mais grossas, mas que era extremamente duro, o que dificultava o corte
delicado e sinuoso, que os desenhos para vitrais impoe.

Conrado li sempre manteve o desejo de frabalhar a quimica o vidro,
caracteristica j@ presente nas obras de seu pai ( vide o plaqué ), e
provavelmente alimentada pelas experiéncias com a cristaleria.
Preocupou-se em dar aos vidros de seus vitrais um aspecio diferenciado e

estudou processos quimicos que pudessem dar a cor, a espessura,

77 visitando a cidade de Veneza, na itiia, na ilha de Murano tive contato com um fabricante de
vidro soprado, do tipo "olho de boi”, o mais utilizado para vitrais naquela regido, que apressou-
se em mosirar as minusculas bothinhas de ar no interior das pecgas, que "valorizam” 0 vidro.
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fransparéncia e a refratariedade desejadas. Num texto para um folheto de
propaganda encontrado nos arquivos da Casa Conrado, ele comenta
alguns processos e seus efeitos, comparando seus vidros aos feitos para

a restauracgdo da catedral de Reims, na Franca:

7. Chamo a especial attengdo dos meus freguezes para o vidro
anfigo, pois foi uma das questdes mais debolidas durante a
reconstrucdo da Cathedral de Reims e a restauracdo de seus
lindos vitraes.

Esta, durante muifo fempo, foi julgada impossivel pois o
processo de fabricagdo dos vidros que compunham os anligos
vilraes [G mantido em segredo na época de sua confec¢do, fora
esquecido e perdera-se com o correr dos séculos.

Porém, o vidreiro Ricardo Burgstal conseguindo applicar os
processos chimicos Chevrenil e Regnaull esfe da fdbrica de
Sévres, enconirou novamenie hd poucos annos a composicGo
desses vidros anlfigos e o segredo da sua exfraordindria
fuminosidade. Explica-se pelo nGo paraflelismo das duas faces
do vidro, das quaes uma é concava e ouvira convexa, recebendo
a luz por angulos prismaticos e decompondo-a nas cores do

greo-itis.
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£ste effeifo é impossivel de realizar com os vidros usuaes, que se
procura para subslituicdo dos vitraux por processos de pintura.

Sdo esses vidros anfigos que emprego em meus vifraes.”

Em entirevistas com ex-funciondrios da Casa Conrado, experientes na
utilizacdo de vidros em vitrais, percebemos que a hipétese de haver um
vidro cGncavo e convexo para vitrais parece inviavel, enfre oufras razdes,
porque os pedagos de vidro eram recortados de placas grandes, cada um
de um tamanho. Como unir vidros curvos, conciliando as curvaturas de
cada parte...?! { cabe observar que os vitrais mais anfigos selecionados
para esia pesquisa possuem vidros irregulares em sua espessura e
paralelismo das faces; mas ndo parecem intencionalmente cdncavos ou
CONVeXxos ).

Por outro lado, Conrado Il aponta uma diferenga fundamental na
coloragGo do vidro, que norteou seu frabatho como vifralista. © vidro pode
ser colorido diretamente na fundicdo, pelo acréscimo de dxidos, de ferro,
cobre, cobalto e até ouro ( para se conseguir o vermelho mais profundo ;
ou através da pintura uma placa de vidro incolor, fixando a finta a quente,
nUM processo quase sempre mais econdmico, mas que cerlamente perde
a qualidade estética. O vidro pintado ndo mantém suas cores quando

expostc ac sol, pois a média distGncia por exempio {im a 1,5m), parece
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totalmente incolor; s& ao nos aproximarmos bastante, ou distanciando-
nos, a cor volta a aparecer. Esta caracteristica limita a utilizacdo do vidro
pintado, e reflete uma op¢ao pela qualidade estética, que até hoje causa
polémica entre os vitralistus, sendo muitas vezes relegada a segundo
plano {(quando se opta por baratear um viiral). Esta exigéncia se manteve
e caracterizou o trabalho da Casa Conrado, que sempre se esmerou na
procura de vidros coloridos na fundicGo para seus vitrais. Possivelmente
esta propaganda reflita o desejo de diferenciar seus produtos, valorizando
seu trabalho.

A escolha particular de um fipo de vidro, suas cores, a busca de uma
luminosidade especial, denota que a pesquisa nGo & somente é&cnica,
mas também uma op¢do estética, que ird permear o trabalho do vitralista.
Em escritos e entrevistas mais recentes, vamos enconfrar as mesmas

preocupagdes, agora expressas por seu filho Conrado Sorgenicht lil:

‘cabe analisar o material o vidro de que se serviv o vilralista
para a composicGo de seu painel vitreo. £ importanie verificar se
ele apresenfa o fradicional refulgir de pedrarias; se as suas
cores sGo infensas e profundas; se suq malizagdo é rica; se seu
indice de refracdo é sulficiente para que a luz se emita profusa e

difusamente, sem confudo engendrar feixes luminosos que
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projefem nas paredes ou no solo fracado conteudista do vifral,

mas somenle suas cores ‘28.

No caso do vitral, as questées técnicas caminham lado a lado
com as possibilidades que resultam numa opg¢do estética. O vitralista
sempre submetia as cores do vidro @ aprovacdo do cliente, que era quem,
afinal, encomendava e pagava pelo frabalho.

Algumas cbras encomendadas @ Casa Conrado, eram desenhadas pelo
préprio Conrado |l e seus assistentes. Qutras vezes, um pintor procurava a
Casa Conrado para confeccao de um vitral baseado em esbo¢o de sua
autoria. Este foi o caso do vitral da Bolsa do Café, na cidade de Santos,
litoral paulista, criado pelo pintor paulista Benedito Calixto®. Neste caso, o
pintor representou o cliente exigindo as cores de que necessitava, e o
vifralista forneceu as cores possiveis, sugerindo substitui¢des, interferindo
no efeito pictorico. O resultado deste frabalho conjunto acabou refletindo o

ambiente em que viveram os dois artistas, e 0 momento por que passava

“ SORGENICHT, F°. C. AplicacBo da arte na indastria do vitral- palestra pronunciada no
Rotary Club de Sao Paulo. Féiha da Tarde, Sdo Paulo, 26 jul. 1853, p. 9.

“ Benedito Calixto de Jesus nasceu em itanhaém, SP, em 1853, Apresentou seus trabalhos em
S#o Paulo e Santos ,onde executou a decoragdo do Teatro Guarani. Estudou em Paris, na
Academia Julien, sntre 1883 e 85, com Gustave Boulanger, Robert Fleury e Jules
Lefebvre.Voitando ao Brasil estabeleceu-se na cidade paulista de S8o Vicente, paisagem que
fixou em suas obras, as t80 apreciadas marinhas. Também pintou muitas obras de carater sacro
e temas da histéria do Brasil. Em 1924 Conrado Sorgenicht { Ill, com 22 anos), conheceu o
pintor { 71 anos) pouco antes de sua morte em 1927, e fez anotacles e comentérios sobre seus
trabalhos realizados junto & Casa Conrado. Estas anotagbes estavam nos arquivos pessoais de
Conrado Sorgenicht L.
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a arte brasileira em 1920. Era consenso o desejo de fazer o “primeiro vitral
tipicamente brasileiro®, com as cores e a luminosidade do Brasil, aquela
claridade exuberante que s6 a luz dos tropicos poderia imprimir ao vitral.
Foram escolhidas cores vivas: amarelos quase dourados, vermethos-rubi,
laranjas, azul coballo, e verdes e Gmbares para as matas. Este vitral &
uma clarabdia estrategicamente colocada no teto do SalGo Principal da
Bolsa do Café, para iluminar e refletir suas cores brilhantes no chéo, bem
ao centro. Quando perguntavam a Conrado Sorgenicht { il ), qual o seu
primeiro vitral, sempre citava a Bolsa do Café, que para ele ficou marcado
como referéncia por suas caracteristicas especiais: um pintor brasileiro,
um tema brasileiro e principalmente uma luminosidade bem brasileira.
Este sentimento nacionalista, estava perfeitamente encaixado no contexto
da pintura brasileira da época.

Além da luminosidade especial alcangada pelas cores do vitral da
Bolsa do Café de Santos, o desenvolvimento de sua femdtica e sua
implanta¢do no centro de um edificio o importante e significativo dquele
momento, merecem destaque. Em SGo Paulo, a lavoura de café crescia,
estimulada pelo alto prego alcancado na exportagdo, e as estradas de
ferro permitiam o escoamento da safra para o porto de Santos. Um edificio
destinado as negocia¢des com o café deveria refletir a importancia e o

fausto desta cultura naqueles tempos. A Cia. Construtora de Santos, sob a
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responsabilidade de Roberto Simonsen e Marioc Freire, contratou o
engenheiro-arquiteto belga Jules Mosbi, para o projeto arquitetdnico do
edificio. Foi criado um gigantesco salfio usado para a prova do café, com
mesas altas de tampos pequenos, fixadas no chdo e dispostas numa
grande oval, e bancos estofados para acompanhd-las. Na parede do
fundo estdo dois painéis pintados, e sobre o centro da oval hd no teto ¢
grande clarabdia de aproximadamente 5m X 20m, onde estd o vitral. As
trés obras formam um conjunto, contando a histéria do Estado de Sdo
Paulo desde as expedi¢des bandeirantes até o apogeu do comércio do
café, iniciando pelo vitral chamado "A Visdo do Anhanguera®, e seguida
pelos dois painéis pinfados na parede: “A Lavoura e a Abunddancia® e "A
Indistria e o Comércio”.

Num folheto encontrado nos arquivos de Conrado Sorgenicht i,
aparentemente escrito para apresentacdo do vitral na época de sua

inauguragdo, o proprio pintor explica suas concep¢des ao pensar o vitral:

‘Esfe primeiro quadro representa o Cyclo do ouro e das
esmeraldas, no periodo que vae de 1560 a 1728. Foi o fempo dos
bandeirantes de coragem inaudita, que se embrenhavam pelo
serfdo a procura dos thesousos fabulosos de que confavam as

lendas... dois personagens aparecem a direita do quadro. 580
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elles Bartholomeu Bueno da Silva, appellidado Anhanguera, e

seu filho de mesmo nome e nesse tempo ainda mancebo.

E continua descrevendo a vida de Anhanguera até o episddio narrado
no vitral, quando o bandeirante ateou fogo em uma vasilha com
aguardente para impressionar os indios, ameacando queimar as aguas
dos rios. O vitral mosira ao centro uma mulher que emerge das aguas em
chamas, a Mde do Quro, ninfa dourada que distribui suas riquezas ds
nayades e limoniades, conhecidas por Mdes d'Agua ( sdo mulheres-peixe
como as sereias ), que estdo ao seu redor. Em primeiro plano aparecem
diversos animais da fauna brasileira, sempre relacionados & mitologia
nativa, como o urura@ e um enorme jacaré de papo amarelo. Ao fundo o
céu e raios de luz que parecem fogos-de-artificio cruzande o espago,
representando o ouro que @ jorrade das montanhas que explodem e se
comunicam entre si, conforme reza a lenda indigena { vide ilustracgo-
pg.55).

Algumas reflexdes sobre este vitral podem Hustrar a parceria que a
Casa Conrado estabeleceu com os artistas com quem ftrabalhou. A
interven¢do do vitralista na obra do pintor poderia ser mais profunda

conforme o entrosamento e os lacos de amizade. Benedito Calixto e

* Este folheto foi encontrado, ainda como prova de aprovacio para grafica, nos arquivos de
Conrado Sorgenicht (L.
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Conrado Sorgenicht il ja haviam frabathado juntos em outras ocasides, em
vitrais de caracter sacro. Neste trabalho, Calixto, jd@ era um pintor muito
conhecido e apreciado em Santos e regido, e chamou a Casa Conrado
para executar seu trabalho assim que foi convidado para decorar o
grande SalGo da Bolsa do Café. A resolugGo de questdes técnicas, como o
recorte do vidro bem arredondado® e a definicio de sua qualidade,
quando analisamos o conjunto das obras da Casa Conrado revelaram-se
caracteristicas parficulares de Conrado Il. Mas ha aproximagdes também
no tratcmento. dado ao tema escothido. Conrado li: afirmava que “Calixto
ndo pinfava a esmo, ndo abusava da liberdade arfistica: sua pintura finha
o cunho da veracidade, da autenticidade.” Esta veracidade parecia
traduzir um sentimento nacionalista, um desejo de contar lendas da terra,
de descrever o nosso proprio universo mitolégico, mesmo que, para isso,
o pintor tivesse que se apropriar de esquemas compositivos conhecidos
do renascimento italiano, como neste vitral, que curiosamente nos lembra
bastante a obra "0 Nascimento de Vénus® de Sandro Botticelli (1444-1510).
Neste quadro, considerado a primeira obra renascentista com fema
exclusivamente leigo e mitoldgico, a deusa emerge das dguas bem no

centro da composi¢Go, com ninfas ao seu redor; as monianhas, o céu, as

* Particularmente o vidro que aparece no céu desta composigiio, & recortado de forma bem
semeihante ao vitral do Mercado Municipal de S3¢ Paulo, que também serd analisado nests
pesquisa.
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alegorias a flora, também se assemelham. Ndo podemos afirmar que
Benedito Calixto tenha visto pessoaimente esta obra de Bofficelli, que se
encontra na Galleria degli Uffizi em Floren¢a, mas o pintor possuia uma
boa biblioteca que consultava ao criar seus trabalhos. Conrado I, que
havia estudado na ltalia, certamente colaborou nestas pesquisas. O ato de
reproduzir uma composi¢do do renascimento europeu e transforma-la
numa temdtico indigena, bem brasileira, ndo era novidade, nem tdo
pouco exclusividade de Calixto; ao contrario, reflefia uma tendéncia entre
os pintores do periodo. A busca por uma identidade nacional & um
assunto que muitas vezes visitou o idedrio arfistico brasileiro.

A idéia de busca da verdade na pinfura, senfida como honestidade,
autenticidade cronologica, permeia também outros trabalhos que
Benedito Calixto realizou com a Casa Conrado, como os vitrais da Igreja
de Santa Cecilia, da igreja N. S°. da Consola¢do, a Catedral de Ribeirgo
Preto, A igreja de SGo Jodo de Bocaing, a Igreja Matriz de Caraguatatuba
e o Convenio da Penha, em Vitoria, no Espirito Sanio.

A decoracdo de uma igreja normaimente era feita de modo a integrar
a pintura das paredes com os vifrais. O tema poderia ser a vida de um
santo, contada ailravés de seus milagres, as passagens biblicas mais
significantes, uma alegoria dos seus atributos, ou simplesmente o santo

da devogdo do doador do vitral dquela igreja. Como todos sao vitrais de
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caracter sacro, a verdade, neste caso, se fraduz na tentativa de encaixar
os personagens denfro de seu “cendrio natural”, seu habitat,
caracterizado-os da melhor forma possivel. Calixto fazia uma exiensa
pesquisa iconografia, desenhava moveis, carrogas, bigas, e até
confeccionava roupas e capacetes de época, que vestia em seus modelos
vivos ( muitas vezes membros de sua propria familia! ). Contam-se estorias
curiosas que revelam seu extremo perfeccionismo nesta busca do real, da
represenfacdo verdadeira, como mandar instalar velas de navio num
terreno vizinho a sua casa para poder copid-las ao se inflarem com o
vento.

As obras citadas tém em comum o época historica dos temas
trabalhados, os primérdios do Cristianismo: nos quadros contando a vida
de Santa Cecilia aparece Roma do primeiro século, seus palacios, suas
catacumbas; na Catedral de Ribeirgo Preto, vemos o drama de S54o
Sebastido, também em Roma, num momento posterior, e o mariirio de Sdo
JoGo Batista & mostrado na Terra Santa.

A obra de Benedito Calixto serd ainda referéncia para outro vitral da
Casa Conrado ( criado 9 anos apds a sua morte em 1927 ), para o prédio
da Sabesp de Sanfos { 1936 - vide ilusirag@o - pg.59 ). O tema aborda o
bandeiranfismo, a posse do territdrio paulista, o desafio de vencer a Mata

Atlantica. Podemos apontar semethangas e diferencas entre este vitral e o



Sabesp de Santos - Cartdo de Franck Urban
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da Bolsa do Café { nos pontos mais relevantes, como temdtica e
luminosidade } que podem ser bastante esclarecedoras.

E interessante lembrar que a Casa Conrado sempre procurou artistas
europeus para frabalhar em seu atelie. Em freqlUentes viagens para
procurar fornecedores de vidro, pesquisar novas 1écnicas de
espelhamento e confec¢Go de mosaicos, Conrado aproveitava para
convidar artesGos para que imigrassem para o Brasil, oferecendo
emprego na Casa Conrado. Durante a Primeira Guerra, abrigou artistas
refugiados, com quem faziam contato a partir dos que ja tinham vindo, ou
amigos e familiares que moravam no Brasil.

Em 1925, Conrado Sorgenicht { Il } viagjou @ Europa para visitar a
Exposition des Arts Decoratifs de Paris, e percorreu a Alemanha, a italia, a
Franca e a Bélgica.*? Foi de ld que veio monsieur Franck Urban, que
trabalhou durante muitos anos na Casa Conrado e criou o vitral da Sabesp
de Sanfos.

O Palacio *Saturnino de Brito® foi construido em 1936 para abrigar a
antiga Reparticdo de Saneamento, e hoje é ocupado pela Sabesp - Cia. de

Saneamento Basico do Estado de Sdo Paulo. O autor do projeto foi

* NBo tenho um registro preciso de quando nem de quantas viagens ocorreram, mas em
depoimento 4 autora, Abigail Belloni, ex-funcionaria da Vitrais Conrade Soregenicht Lida., cita
uma viagem que Conrado { lil } fez a Veneza, procurando quem soubesse fazer mosaicos.
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engenheiro Paulo César Gomes Martins®, que assim comenta sua obra, e

especificamente o vitral:

.. Rasgando a fachada do pavimento nobre do dtico, em
prolongamento da porta principal, foi aberfo o vitral de
crystalique® que constitve o molivo predominante da
fachada....Fronteiro @ porta, dominande fodo o conjunto do hall
um grande vitral de 6 mefros de altura, é consagrado a lembrar
a escalada da Serra do Mar, pelas nossas origens lusas,
auxiliadas por elementos da hospitaleira raga oborigene,
mosfrando que, desde a sua origem, a nossa nacionalidade
formou-se do consércio social felichista auféctone com o
colonizador catélico no grande templo da foresta fropical
Resume esse guadro a penelfracdo da ocidentalidade na fer‘ra

virgem e acolhedora do Cruzeire do Sul”

Embora semelhante ao vitral da Bolsa do Caté de Santos, a primeira

diferenca aparece no desenvolvimento da temdatica: a composicdo mostra

3 0s dados e o texto que se seguem estio no Relatério do Exercicio de 1937, feito pelo autor
do projeto e chefe da segdc técnica e assinado também pelo eng® Egydio Martins, chefe da
Reparticio de Saneamenio de Santos. O relatdrio foi znviade ao Secretdrio dos Negécios da
Viacdo e Obras ptblicas, e hoje encontra-se na biblioteca do local,

3 Confundiu-se © engenheiro, pois "crystalique” era uma técnica especial de {rabathar o vidro
com &cidos, jatos de areia e esmeril, que néo aparecem neste vitral da Sabesp.
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em primeiro plano uma arvore gigantesca ao centro, um grupo de
bandeirantes armados e indios carregando pesados fardos; ao fundo, a
esquerda , bem ao longe, um pedaco de mar, com caravelas atracadas a
beira da mata. As roupas dos bandeirantes { vide ilustragdo- pg.63 )
certamente sdo cifagdes diretas a obra de Benedito Calixto: a figura de
Domingos Jorge Vetho & reconhecivel, com seu enorme chapéu de aba
levantada na frente, seu gibdo acolchoado, botas aitas, espada e
bacamarte; as caravelas com suas velas murchas, bem naturgis, e a
plumagem dos indios também se assemelham a sua obra. Mas ha um
tom de realismo diferente, que ndo busca mais a representag¢do da lenda,
o exdtico na mitologia indigena. Ali, a mata cerrada, a vegetacGo, os
pequenos animais, sdo na realidade os verdadeiros inimigos dos
bandeirantes desbravadores, e também mesmo seu objeto de fascinio.
Destacam-se, em primeiro plano, grandes samambaias, paimeirinhas,
chapéus-de-sol, bromélias e muitas outras plantas fipicas da regido. A
moldura do vitral o situa em um conjuntoc de obras realizado entre 1930 e
40, quando sdo pintadas em grisaille sobre vidro na cor dmbar. Elas
parecem voltar aos antigos fingimentos, que imitavam ornatos de gesso,
onde aparecem fruias variadas como abacaxis, bananas e uvas.

A luminosidade do vitral também denota uma inten¢do de aproximar-

se da clarabbia da Bolsa do Café: e os tons verdes e dmbares da mata
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prevalecem, garantindo o brilhoc da paisagem tropical. Mas alguns tons de
roxo e violeta mesclados entre os marrons nos levam sutiimente de volta
aos vitrais europeus.

A obra estd colocada no sagudo de enfrada, iluminando o primeiro
patamar de duas escadas que se cruzam e ddo acesso ao andar superior.
Quem entra no edificio imediatamente a vé e & fransportado no tempo,
como se esfivesse vendo bandeiranies e indios andando pela mata. O
edificic & implantado de tal forma, bem ao pé da serra, que
coincidentemente atras da janela do vitral, estd efetivamente a mata
atiGntica. Certamente este fato dd@ uma vivacidade ao vitral, pois
imaginamos os bandeirantes caminhando por ali e nos lembramos deste
periodo de nossa historia. No plafond, sobre o sagudo e a caixa de
escada ha uma clarabdia redonda, com o brasdo de Sdo Paulo do centro.

A  Cosa Conrado normalmente atendia muitos clientes
simultaneamente, fazendo diversos vitrais go mesmo tempo, num modus
operandi semelhante ado de um escritério de engenharia ou arquitetura.
Um vitral grande, um conjunto com varias janelas, poderia demorar anos
sendo feito, enquanto eram atendidas pequenas encomendas para
residéncias. As obras pUblicas, com vitrais de carater historico feitos por

solicitacdo de arquitetos para edificios que hoje sdo parfe de nosso mais



65

precioso pafrimdnio hisiérico, passavam muitas vezes por longos
processos de discussdo, andlise do tema e suas formas de representa¢do.

Além dos vitrais em edificios pUblicos e dos residenciais, a produgdo
de vitrais para igrejas foi a area mais estavel do atelié, que atravessou as
turbuléncios econdmicas e resistiv por longo tempo. Nestes vifrais
religiosos o fema estd apoiado em ampla tradi¢do iconografica, o que de
certa forma acabou desenvolvendo algumas farmulas, alguns “rofeiros™ a
serem seguidos na decoragdo de igrejas, conforme poderemos analisar.
Os vitrais para residéncias por sua vez, tinham normalmente um aspecto
mais decorativo, e podiam acompanhar as tendéncias da moda refletindo
movimentos como o arf-nouveau e o art-déco, mas a sua relagdo com a
casa, o local de sua implantagdo, ndo era tdo clara, tdo explicita, quanio
em um edificio p0Oblico; o tema ficava mais solto, menos comprometido
com a representagdo. Nos vitrais historicos e sacros a obra reafirma a
funcdo do edificio quando a representa, cria alegorias, ou por vezes a
descreve. Isto aconiece das mais variadas formas, como pudemos
observar no vitral da Bolsa do Café de Santos, na Sabesp e outros que
ainda analisaremos. £ no didlogo do vitral com o conjunto arquitetdnico ao
qual ele esta aplicado que reside a maestria do vitralista, contemplando
solicitagbes ferndticas, e ao mesmo tempo apontandc solu¢bes ecnicas

para 0s mesmaos.
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Olhando para os vitrais residenciais feitos pela Casa Conrado,
observamos um caminho paralelo ao dos vifrais de cardter historico,
acompanhando as tendéncias de cada épocda, ao mesmo tempo que
obedecendo aos desejos do cliente. Neste caso, o cliente & uma familia ou
uma pessoa, e ndo uma enfidade como o Estado ou a Igreja, o que de
uma certa forma direciona o tema no sentido de atender go gosto pessoal
do dono da casa. Também se evidencia um perfil mais utilitdrio, como a
necessidade de iluminar uma caixa de escada e ao mesmo tempo
esconder um pdtio interno ou quintal, explorando este inferessante jogo
de esconder e mosirar o que “pode” ser visto. Quando passamos por uma
casa onde o vitral estd implantado na fachada, durante o dia ndo o vemos
com nitidez, o que aparece geralmente é apenas uma mancha
multicolorida escurq; durante a noite sé enxergamos quando a luz de
dentro da casa estd acesa, e assim mesmo, o vemos invertido, do lado
contr@rio, pois a visdo privilegiada € a interna. Quer dizer, s6 quem enirar
na casa poderd apreciar o vitral, um prazer reservado dquela familia e
seus convidados, embora qualquer um que passe pela frente da casa
perceba sua existéncia.

Dentre as casas gue t8m implantados vitrais feitos pela Casa
Conrado, a Casa das Rosas, residéncia da familic Ernesto de Castro

possui em seu hall de escada um grande vitral, cujo projeto pode ser
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atribuido ao pintor Carlos Oswald®®.A casa tem entrada pela lateral direita,
o que lhe garante alguma privacidade no acesso ao seu interior. Ao
entrarmos na casa, avistamos bem @ nossa frente o vitral, uma janela fixa
de 2,80m de altura X 1,50m de largura iluminando a escada de acesso ao
andar superior. A composicdo mostra em primeiro plano uma fonfe
jorrando agua, passarinhos ali pousados bebericando, uma varanda
desenhada em perspectiva simulando um prolongamento da prépria
casq, algumas arvores na parte superior em primeiro plano, e ciprestes ao
fundo. O vitral é todo emoldurado com ornatos pintados em grisaille, que
encontra semelhan¢as em ouiras obras feitas na mesma época,
principalmente com os vitrais da Faculdade de Direito do Largo de Sdo
Francisco.*

Este vitral estd implantado no hall de escada que dd acesso ao andar
superior, onde estdo as partes mais intimas da casa, como 0s quarfos de
dormir, saletas de uso restrito aos familiares e banheiros. Neste sentido,

ele refor¢a a linha divisdria entre o espaco piblico e o privado na casa. A

¥ No vitral consta apenas a assinatura da Casa Conrado, ndo havendo meng8o ao autor do

desenho; mas Conrado i confirmou esta autoria, iendo inclusive sugerido & Secretaria de
Estado de Cultura que fizesse uma exposicio de "cartdes” para vitrais de Carios Oswald,
executados pela Casa Conrado. De 17dez 91 a 26 jan 92 forarmn expostos os projetos dos vitrais
das Igrejas Santa Margarida Maria e Santuario do Sagrado Coragdo de Jesus no Rio de Janeiro
e de uma igreja em Juiz de Fora (MG) na Casa das Rosas, agora transformada em Galeria
Estadual de Cultura, por ocasifo da comemoracdoc dos cem anos da avenida Paulista.
infelizmente o desenho do proprio vitral da Casa das Rosas, ndo existia mais.

*  Nos vitrais da Facuidade de direito do Largo Sio Francisco, os ornatos desenhados em
grisaille sdo reprodugles dos ornatos feitos em gesso ne proprio edificio, como se fossem uma
continuacdo do edificio.
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sua temdtica, “imitando® uma janela, sugere a existéncia de um franquilo
patio anexo, para onde estariam voltadas as janelas dos quartos. Destas
janelas se avistaria uma fonte e go fundo uma paisagem com ciprestes
milenares, como se estivéssemos num canto qualquer da ltalia e nGo na
avenida Paulista.Como ja vimos, ao chegar ao Brasil, Conrado Sorgenicht |
também pintava afrescos, como {a se fazia por aqui em casas de fazenda
pelo interior do pais, muitas vezes imitando *janelas com com vistas sobre
ambientes do Rio de Janeiro ou da Europa, sugerindo um exterior
longinquo, certamente diverso do real, das senzalas, escravos e terreiros

de servico."¥

Na Casa das Rosas, Conrado Sorgenicht lli parece repetir o
gesto, agora num vitral, aparentemente transparente, mas que deixa
transparecer a luz, e ndo a paisagem real. Temos a sensagGo de que
poderiamos ver o quintal ou o jardim da casa, mas estamos vendo a
paisagem imaginada pela familia para aguele local. O vitral da Casa das
Rosas, mesmo tendo sido desenhado peioc pintor Carlos Oswald ndo
possui, N0 meu entendimento, uma evidente correspondéncia com a sua
pintura.

Carlos Oswald manteve uma relacdo de proximidade com a Casa

Conrado durante muitos anos, o que ilustra bem o relacionamento dos

Sorgenichi com diferentes pintores em cada época. Conrado |l fez muitos

* REIS FILHO,N.G. (Op.cit.) -pg 134.
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frabalhos de sua prépria lavra, desenhava, pintava, trabathava na fatura
do vitral. Mesmo fendo feito uma quantidade enorme, sempre manteve
muito bem o controle, definindo seu estilo, uma opinido plastica que
fransparece nos recortes e nas cores do vidro. Fez também trabalhos em
parceria, como no caso do vitral da Bolsa do Café de Santos, com
Benedito Calixto, como ja vimos. Conrado Il por sua vez, nGo desenhava,
ndo pintava ( nem profissionalmente, nem como hobby }, mas conhecia
bem as técnicas de se trabalhar o vidro, as possibilidades plasticas do
material, e ensinava seus auxiliares que se fornavam prdticos,
especializados em alguma etapa do trabalho. Com o tempo, a propria
manutencdo do atelié formava mestres, um empregado anfigo ensinava o
mais recente, e Conrado Il acabou se distanciando da fatura em si, mas
permanecendo sempre no conirole da qualidade. Sua especialidade era
entender bem os anseios do cliente, criar os "roteiros” dos conjuntos de
vitrais, escolher o artista que pudesse desenhar no estilo que o cliente
desejava e coordenar o frabaltho da equipe para fazer o vitral. No Oltimo
capitulo desta dissertacdo, “A pratica de um atelié de vitrais”, estas etapas
aparecem melhor explicadas.

Em 1928, Conrado Sorgenicht il casa-se com Laura Lara Pereira Pinfo,
pintora, filha de tradicional familia paulisiana, cuja raiz genealdgica

remonta a mais de 400 anos,ao inicio da colonizacde brasileira.Conrado |
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comeca a passar a coordenacdo do atfelié a seu filho Conrado I, num
processo que durou até 1934, quando sofreu um derrame cerebral, vindo
a falecer em 1935. Em 1929 nasce a Onica filhade Conrado [li, lolanda Lara
Sorgenichi. Analisando o conjunto das obras redlizadas, observamos que
conforme Conrado Il vai assumindo o controle do atelié, ampliam-se as
relacdes com artistas das mais variadas correntes, abrindo-se o leque na
medida em que a propria arte brasileira crescia e se diversificava. Ao
mesmo tempo Conrado i trabathou com artistas de produ¢do pictdrica
bem diferentes, como Carlos Oswald, Gomide, John Graz, Yolanda
Mohalyi, entre outros que estudaremos.

A parceria entre o pintor Carlos Oswald e a Casa Conrado iniciou-se
em 1915, quando o arfista fez seu primeiro vitral para o Liceu de Arfes e

"% escrito

Oficios do Rio de Janeiro. Em seu livro "Como me tornei pintor
aos 75 anos, ele faz uma listagem de sua obra { que ao final admite ser
uma lista incompleta |, e cita dez conjuntos de vitrais e dois mosaicos
executados pela Casa Conrado, um executado pelo vitralista Gastdo
Formenti (1939)* e outro pela Casa Guanabara (1950}, ambos do Rio de

Janeiro. As demais obras citadas no livro sGo todas de um periodo

posterior, quando a Casa Conrado era coordenada por Conrado

*® Oswald, Carlos. Como me tomei um pintor. Vozes- Petrépolis, 1957.
¥ Gastao Formenti foi represeniante da Casa Conrado no Rio de Janeiro, demitiu-se e montou
seu proprio atelié.
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Sorgenicht i, com quem o pintor manteve também uma relagdo de
amizade. Entre as obras feitas com a Casa Conrado estdo os vifrais da
Capela do Pantedo dos imperadores, na Catedral de Petropolis (1936), da
Capela Mortudria da Igreja Nossa Senhora da Gloria (1938), mosaico para
o altar-mor da matriz de Santa Terezinha do TOnel {1939), vifrais da Igreja
de SantAna (1941}, ambos no Rio de Janeiro. Mosaico para o altar da
Catedral de Guaxupé (MG-1941), vitrais da Igreja de Nossa Senhora do
Rosario, Campos (1946), Igreja de S. Pedro Apdstolo no Encantado, Rio
(1949), igreja Matriz de Santa Teresa (1950}, Capela das Irmas
Sacramentistas de Juiz de Fora, Igreja Maitriz de Santa Margarida
Maria{1955), Igreia Matriz de SGo Sebastido no Rio de Janeiro {1956). Neste
mesmo livio, o pintor faz algumas reflexdes sobre o seu frabalho,
revelando sua religiosidade, sua dedicagdo a arte sacra, paixdo que o
aproximava de Conrado il O pintor comenta especificamenie sobre

vitrais:

‘Fori por voffa de 1930 gque comecei a me ocupar
seriamente dos "ifreaux" e ininterrupfamente até hoje (1957]
fenho trabalhado em vifrars. £ uma arfe que entusiosma devido
ds suas possibilidades, & rigueza dos maftizes, a violéncia do

claro-escuro que fornag a sua técnica parecida com a da dgua
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forfe, e eu, sendo agua-fortista ndo podia deixar de ser
seduzido pelas maravithosa producées medjevals das cafedrais

goficas...”.

Segundo Conrado Sorgenicht ili, Carlos Oswald fez diversos desenhos
para vitrais residenciais, mas acs quais ndo dava a mesma importancia, o
mesmo valor que dava aos vitrais de caracter religioso. A obra de Carlos
Oswald destacou-se também pelo seu trabalho como gravurista e
professor de gravura. Foi assim que em agosto de 1957, aos 75 anos,
Carlos Oswald fez a exposicdo "40 ANOS DE GRAVURA ARTISTICA NO
BRASIL" na Casa Conrado, do lado de onze alunos seus, iniciados no Liceu
de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, num total de 150 obras. Nesta época
a Casa Conrado chamava-se Vitrais Conrado Sorgenicht S.A., e estava em
plena sadde financeira, possuindo um escritério na rua Bela Cinirg, n°67, e
a fabrica na rua Clodomiro Amazonas, n°1132. No escritéric, uma casa
grande que ja servira como atelié { antes da Clodomiro }, estavam sempre
expostas fotos de vitrais pronios e objefos utilitarios feitos pela Casa
Conrado como espelhos-aguecedores e moveis, entre outros. Ali se
recebiom os clientes e se coordenava o trabatho das filiais, como a da rua
Uruguagiana no Rio de Janeiro, e representantes em Belo Horizonte,

Campinas, e Ribeirdo Preto. Conrado i costumava comentar e
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recomendar exposi¢des em jornais e revistas ligados ao Rotary Ciub de
Sdo Paulo. Ao fazer esta exposicdo, pretendic ampliar esta atividade de
galerista; mas ao que parece, esta foi a Onica exposi¢do importante, com
alguma repercussdo na imprensa. No entanto, manteve-se o habito de
expor os projetos para vitrais, que podemos chamar de ‘“cartoes’,
principalmente de artistas j@ reconhecidos, que muitas vezes faziam
aquarelas ou pastéis para servirem de modelo a um vitral.

Quando pensamos no frabalho da Casa Conrado no espago de um
século, percebemos que ha dois periodos particularmente fecundos, nos
quais foram feitos os conjuntos de vitrais mais significativos. Sdo estes, o
primeiro periodo de 1920 a 1935, quando o atelié era coordenado por
Conrado Sorgenicht Il e o segundo de 1950 a 1965, época aurea de
Conrado Sorgenicht lll. Observando este primeiro periodo, varias linhas de
trabalhe da Casa Conrado, aconteciom simulianeamente, ou por
acompanhar o gosto da clienteia, ou as tendéncias da moda, ou
novidades técnicas que surgiam.

Para entendé-las, voltamos um pouco no tempo. Depois de haver
entregue o vitral da Bolsa do Café de Santos, Conrado I} comega a
trabathar nos vitrais que faria para o Mercado Municipal de Sdo Paulo
lvide ilustracGo- pg.74 ). A idéia comecou a ser desenvolvida em 1926,

executada entre 28 e 32, mas a revolucdo constitucionalista de 32 adiou
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ol de S@o Paulo
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sua inauguracdo para 1933. Na placa afixada consta: INAUGURACAO EM
25/1/33 SENDO INTERVENTOR FEDERAL EM SAO PAULO GENERAL
WALDOMIRO CASTILHO DE LIMA E PREFEITO O DR. THEODORO A. RAMOS'. O
edificic foi construido na varzea do Carmo, 4s margens do rio
Tamanduatei, prevendo a utilizacdo de seu leito para o contato com hortas
e pomares ribeirinhos, naguela época importantes fornecedores,
responsaveis por boa parte do abastecimento da cidade de Sdo Paulo.
Também se pensou na proximidade das vias férreas, facilitando o
escoamento da producdo. Conforme relata o comerciante de fumos
Rizzieri JoGo Bruno™, no inicio de seu funcionamento o mercado era
considerado pela populacdo um lugar um pouce afastado, onde a
primeira linha de bonde s6 chegou em 1939. Houve incentivos, descontos
de até 50% no vaior dos boxes para atrair comerciantes, que também
enfrentaram muitas vezes as enchentes do ric Tamanduatei, problema
que s6 foi corrigido com a refificacdo do leito, em 1966.

No projeto do edificio trabalhou o arquiteto Felisberto Ranzini, sobre
uma planta modulada que fora elaborada na Alemanha,” e executado
pelo Escritdrio Técnico Ramos de Azevedo. Os vitrais formam um conjunto

de nove painéis figurativos e mais 32 grupos menores com desenhos

0 Depoimento do comerciante a Conrado Sorgenicht lii que relatou & autora.
1 Segundo as autoras em "Architetura ltaliana a San Paolo”, de Anita Salmoni & Emma
Debenedetti, S80 Paulo, Instituio Cultural lalo Brasileiro, 1953.
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geométricos. Todos sGo "emoldurados” por uma faixa estreita do mesmo
padrdo, acentuando o formato dos vitrais, arredondados na parte
superior. SGo de grandes proporgdes, aproximadamente de 3 a 4m de
altura por 5m de largura cada janelq, e estdo localizados bem no alte das
paredes, como se estivessem iluminando um segundo andar. Esia
implantacdo thes confere um lugar de grande visibilidade até hoje, mesmo
quando o mercado estd bastante ocupado, com altas pithas de caixas de
legumes e frutas, que poderiam obscurecé-lo.

A beleza das cores, a escolha dos vidros, tudo foi muito bem
resolvido. Merece destaque especial a temdtica dos vitrais. A encomenda
foi feita no sentido de procurar um tema que tivesse uma infima rela¢do
com a utilizacdo do edificio; mas o desenvolvimento do mesmo reflete um
novo momento na arte brasileira. NGo & por acaso que no mesmo ano em
que o vilral foi inaugurado( 1933 ), Tarsila pinta Operdrios e Segunda
Classe, e Portinari, pouco tempo depois, pinta Café, obra com a qual
recebe segunda meng¢do honrosa na Exposi¢do do Instituto Carnegie de
Pittsburgh,USA*. Mesmo ndo fendo contato direto com estas obras, ou
exposis;ées43, o vitral espetha um nove momento. Até aqui, o trabalho fora

represenfado por alegorias, como no vitral feito para o Palacio das

“ Fabris, Annateresa.Portinari pintor social.So Paulo: Perspectiva - Edusp,1980.

% Quando questionado pela autora sobre a Semana de 22, Conrado il afirmou que na é&poca,
parecia um movimento disianie, de elile, ele nem ficara sabendc ac certo. 86 com a
convivéncia com Gomide e Graz, conheceu melhor estas idéias (em 22 Conrado lli tinha 20
anos).
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indGstrias ( 1924 - Escritorio Técnico Ramos de Azevedo ), onde aparece a
indOstria na figura de uma mulher segurando uma engrenagem, ou
mesmo o comércio representado nos painéis pintados no Saldo da Bolsa
do Café de Sanios (1922} na figura de um homem, conforme o proprio

pintor Benedito Calixto o descreve:

... "0 quadro representa um postico monumental { a Bolsa de
Café | em o qual se osfenta um génio symbolisando a Industria
e o Commercio, com a ftunica e o manfo da realeza,
empunhando um sepiro coréado pelo caduceu de Mercdrio. Tem
na dexira um fitulo bancdrio, que offerecce a oufro genfo de

muilher que symbolisa a Patria. *

Também seria possivel ao Mercado, uma representacdo de frutas e
flores, no estilo art-nouveau, como foi feito em muitas residéncias da
época. No entanto, os vitrais do Mercado Municipal apresentam um tom
quase jornalistico, revelando uma nova postura. Este novo momento
certamente & autorizado pela importincia que o tema do trabathador,
principalmente no figura do lavrador, comeca a assumir na pintura

brasileira. Ali aparece o homem flagrado no momento de seu frabalho:

“ Benedito Calixio { op.cit ), folhele foi enceontrade, ainda como prova de aprovagdo para
grafica, nos arquios de Conrade Sorgenicht (il
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alimentando animais de criacdo, cothendo café, transportando bananas,
tocando o gado. Cenas da agricultura, aviculiura, pecudria, mostrando
agricultores trabalhando de forma bem rudimentar, numa época anterior
G mecanizag¢do. Tudo refratado deniro de um realismo "fotografico” no que
diz respeifo a paisagem, a proporc¢do e d profundidade dos elementos
representados, buscando a autenticidade das informagées.

Diz-se que Conrado Sorgenicht Hl andou pelas fazendas do interior do
Estado de Sdo Paulo, acompanhado de seu fitho Conrado Ill, que nesta
época ja trabalhava no atelié { desde 1922 ), fotografando lavouras para
registrar { com uma preocupacdo quase didatica ) as ferramentas
utilizadas, os meios de fransporte, os animais de pequeno porte sendo
criados sollos. De fato, esta “reportagem” trouxe referencias para d
criagdo dos vitrais, mas a composicdo de cada quadro foi independente
de uma ou de outra foto. Conrade ll estudou as fotos para compor o tema
dos vitrais. HG uma interferéncia nesta realidade, expressando uma visGo
do vitralista, pois aparecem nos vitrais apenas agricuitores com o tipo
fisico de europeus,” bem trajados, concentrados no trabalho, produzindo

e mosirandc a producdo. © homem e a sua produgdo, resultado de seu

% Conrado Il marcava o inicio de seu trabatho no atelié em 1922, quando acompanhou a
participacdo da Casa Conrado na Exposicdo Comemorativa dos Cem Anos da independéncia
do Brasil, no Rio de Janeiro

“© Em entrevistas feitas pela imprensa na época da restauragdo destes vitrais, Conrado sempre
foi questionado quando & auséncia do imigrante japonés nos vitrais, e dizia: "meu pai guiz se
colocar nos vitrais, ele era um europeu, queria mostrar gue 05 europeus & que estavam
construindo a nova terrg, o japonés ndo era lembrado..."
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trabalho, aparecem sempre em primeiro planc, a paisagem, a moradia, 0
transporte, enfim a infra-estrutura, atrdas; e acima o grande céu, ocupando
aproximadamente a metade de cada quadro. O fratamento das cores é
bem naturalista, detalhado, mostrando nuangas sutis de algumas
colocadas lado a lado. Apenas o céu extrapola o tom naturalista para
assumir um aspecto mais poético, acentuado pelo recorie livre dos vidros.
Nd&o & o nosso sol do meio-dia, escancarado e tropical; & o céu lilas, onde
azuis, rosas e roxos se mesclam, meio nuvens, meio nesgas de espagos
vazios.

Neste conjunto de vilrais, nGo encontramos a assinatura de um desenhista
independente, como nos casos onde & possivel determinar de forma
precisa a autoria de um projeto ou de um “cariGo”. Ele foi encomendado
diretamente G Casa Conrado, criado pelo proprio Conrado ll, que fez a
pesquisa iconografica, os esbogos do projeto, escolha dos vidros,
determinagdo das cores, mas & provavel que os desenhos tenham sido
ampliados ao tamanho desejado, recortados, soldados e colocados, por
funciondrios do atelié. Nesta época, suas noras Laura e Licia, ambas
pintoras, faziam freqUentemente desenhos para os vitrais, ampliando

rascunhos o partir de idéias de Conrado #i¥. Mas uma caracteristica

" Lacia e Laura Lara Campos casaram-se no mesmo dia com os irméos Conrado e Otto
Sorgenicht, que ja trabalhavam na Casa Conrado. Em depoimento 4 autora, Licia contou que
desenhou o vitral da "Lavoura do Café", que depois teria sigoe inclusive reproduzido na fazenda
da familia. Lucia ficou casada apenas por 3 anos, quando divorciou-se de Otto, que ieve morte
prematura em acidente de automoével. Conrado iif foi o Gnico filho a2 assumir reatmente o atelié.
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marcante do frabalho de Conrado Sorgenicht Il & o corte arredondado dos
vidros no céu das paisagens. Este detathe & {Go forte e constante na
producdo de 1920 a 1935, que encontramos 0 mesmo recorte no céu em
algumas igrejas do mesmo periodo®, como na Igreja Matriz de Amparo
(1933}, no Estado de Sdo Paulo, ou no prédio da Alfdndega de Santos
(1934). Mais ou menos deste periodo em diante, o recorte do céu
comecaria a mudar, como nofamos no vitral do Casa das Rosas, ainda um
pouco arredondado, mas bem definido nas zonas de cores, sem a mescla
de lilases do Mercado Municipal. Este estilo caracterizou mais o frabalho
de Conrado Sorgenicht ll, e foi se extinguindo com seu afastamento do
atelié (1934} e falecimento {1935).

Estes vitrais foram restaurados trés vezes por Conrado Sorgenicht Hi;
uma antes mesmo da inauguracdo, pois os soldados da Revolugdo
Constitucionalista de 1932 se abrigaram no prédio do mercado, que
estava praticamente pronfo, e "distragiam-se” atirando nas cabecas dos
trabalhadores retratados nos vitrais, j@ colocados. Uma segunda reforma
foi feita em 1979, pela Secretaria de Servicos e Obras, na gestdo do

prefeito Reynaldo de Barros, incluindo pintura externa, substituicdo de

telhas, impermeabilizacdo de lajes e resiquracGo dos vitrais. Esta

8 Estes vitrais com céu arredondado, normaimente eram da Casa Conrado, sem a assinatura
de um artista especifico, e atendiam portanto as determinacfes do vitralista, na época Conrado
Sorgenicht i,
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restauragao foi feita por Conrado Sorgenicht Ill, que fambém instalou felas
protetoras na parte externa do viiral, invisiveis pelo lado de dentro. Em
1988 nova restauragdo, coordenada pela Secretaria de Abastecimento e
Obras, na gestdo do prefeito Janio Quadros.

Em 1932, Conrado Sorgenicht lil alista-se para lutar na Revolugdo
Constitucionalista, no BatalhGo Ferndo Dias Paes Leme, o que seria para
ele motivo de orgulho e honra até o fim de sua vida. Sempre cultivou lacos
de amizade gerados nesta ocasido, participando ativamente das paradas
comemorativas de 9 de jutho e da Sociedade Veteranos de 32 - MMDC.
Contribuiu com gravacées em marmore no inferior do Mausoléu do
Soldado Constitucionalista, onde viria a ser sepultado em 1995.%

Na mesma época [ vide ilusiragdes-pgs.82 e 83 ) em que a Casa
Conrado frabalhava no vitral do Mercado Municipal, consolida-se a
amizade de Conrado Il com o arfista Anténio Gomide™, que se estabelece
definitivamente no Brasii em 1929 e comeca a desenhar vitrais, para
igrejas e residéncias em SGo Paulo. Esta atividade durou 25 anos, mas

teve seu periodo mais intenso na década de 30, quando ¢ artista realizou

*Conrado Sorgenicht 1l faleceu em setembro de 1994, foi cremado, e suas cinzas depositadas
no Mausoléu em ceriménia no dia 8 de juiho de 1995.

PAnténioc Gomide (itapetininga, 1895-S80 Paulo, 1967). Aos 18 anos mudou-se com a familia
para Genebra, onde freqlentou a Escola de Comércio, onde tomou-se amigo de Sérgio Milliet,
€ a de Belas Artes, onde conhece seu amigo John Graz. Foi aluno de Ferdinand Hodler. Morou
em Paris e em Toulouse onde aprendeu a técnica do afresco com Marcel Lenoir.Em 1929
retorna ao Brasil e trabalha também com decoracéo de interiores. Em 34-40 faz parte do grupo
7, juntamente com Brecheret, Elizabeth Nobling, Yolanda Mcohalyi, Rine Levi, John e Regina
Graz. De 29 a 54 desenhou para vitrais, painéis esculpidos em baixo-relevo & espélhos
gravados, para a Casa Conrado.
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asa Gonpad

GCASA CONRADO

FUNDADA EM 1889

CONRADO. SORGENICHT

TEL. 5-508¢ — RUA BRIGADEIRO GALVAO, 195 — CAIXA POSTAL 811
SAO PAULO

VITRAES DE ARTE

ALGUNS ATTESTADOS DE VITRAES EXECUTADOS

Sdo Paulo, - Setembro de 1907
O Sr. Conrado Sorgenicht executou diversos vitraux para a igreja Matriz
de 8. Cecilia, 0s quaes muito se recommendam pela perfeicio do trabalho e modi-
cidade dos pregos. '
Os vitraux existentes na referida Malriz, conservam-se asinda. em perfeito
estado de conservacio, parecendo inteiramente inalteraveis. .

(a). D. Duarie Bispo de S. Paulo.

Bibeirio Preto, 14 -de Maio de 1927

Declaro que o Sr, Conrado Sorgenicht, da Casa Conrade de S. Paule, {for-

neceu os vitraux pgra a Cathedral d'este Bispado, e o fez a meu contento, e tem
merecido francos elogios de todos quanto visitam a mesma.

{8). D. Alberlo, Bispo de Ribeirio Prelo.

CERTIFICADO

CERTIFICO que o Sor. CONRADO SORGENICHT, estabelecido em,

8. Paulo, fornecen diversos vitraes para a lIgreja de Sto. Affonsu, cuja execuchda

muite me agradou, quer pela rua perfcicio nas pinturas comoc tambem pela combill

nagho dos coloridos, rivalizando, com vantagegn, acs vitraes fabricados na Europa!
Rio de Janeiro, 1 de Julho de 1922, :

{(a) Padre Gualler Perriens
Sup. 0. Prov, —C. 8. 8. R,

Olympia, 26-9-1921
1lkno. Snr. Conrado
Saudagbes
Istio ja collocados os vitraes da minha igreja. As imagens agradaram-me
muito e s3o dignas de apreciacio. Honram as officinas de sua conleituada casa e
a probidade de V. 5. na execugiio de seus contractos.
Felicitando-me pela melhor obra de arte de minha igreja, felicito tambem
Y. 8. Creia sempre na muita estima de guem se confessa. o~
' de V. S.
Amigo muito grato °
(a). Poadre José de Noronha

Sic Carlos, 25-12-1925
Jimo. Snor.,

SaudacBes attenciosas.
Die posse dos lindos vitraes, resta-me agradecer-vos ¢ bem acabado trabalho

que causa admiragio a8 todos, pelo delicado coloride ¢ gosto artistico da cass que o
execulou.

Com toda a estima e consideracfio, subscrevo-me )
{a). Irmid Sie, Bernard - Superiora.

UNICD ESTABELECIMENTO NO BRASH., COMSIDERADO EM CONDICOES Of FORNECER PRODUCTOS
SIMILARES AOS EXTRANGEIROS PEL.A CIRCULAR M. 523 DO MINISTERIQ DA FAZENDA DE 24-5-1938

4
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inclusive um dos mais interessantes trabalhos nesta parceria com a Casa
Conrado, que foi o vitral para ¢ Parque Fernando Costa, na Agua Branca,
em Sdo Paulo( vide ilustra¢@o- pg.84 }. O vitral & dividido em retdngulos
verticais iguais, montados como se fossem faces de um grande cubo, com
uma iluminac¢do artificial inferna. Esta montagem especial do viiral, me
parece que acentua as qualidades voluméiricas do desenho e o faz
caminhar em dire¢do @ esculiura, como um grande abajur iluminando o
leito da rua. Colocado no portdo do parque, é visivel aos que passam pela
avenida Francisco Matarazzo, como um painel colorido e luminoso, de
certa forma precursor deste tipo de comunicag@o visual urbana na cidade
de Sdo Paulo. Os vitrais t8m como tema cenas de boiada correndo,
animais sendo tratados, que anunciam as funcbes a que o parque se
destina. Ao fundo, a paisagem aparenta uma mata densa, de colorido
intenso, que compoe um jogo de recortes do vidro explorando lindamente

curvas e planos coloridos.

‘As formas geoméiricas das paisagens sugerem as figuras
esfilizadas dos raios de sol que consfifuiv caracferisfica

imporianie da segunda fase do Arf-Déco nos anos 20 e 30. 5a0
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formas/cores que ds vezes se interrompem para dar lugar a

novas cores/formas™”’

Além de vitrais, Gomide também fez muitos desenhos para gravagoes
em marmore, e moldes para jateamentos com areia em vidro. A Casa
Conrado sempre ofereceu uma linha de produtos padronizados, prontos
para serem aplicados a uma decoracdo, e ndo somente os feitos sob
encomenda. No inicio eram placas de avisos comerciais, epitdfios,
pedacos de vidro plano incolor jateados, espelthos com molduras
gravadas, entre outros produtos. Com o tempo, alguns temas foram sendo
desenvolvidos, e produzidos em série, como a “Santa Ceia®, desenhada
por Gomide, que foi um sucesso comercial para ambos. Gomide também
trabathou nos murais feitos em marmore e gravados com jatos de areiq,
para o Mosteiro de SGo Benio, com o tema “Entradas e Bandeiras® { 1954 )
e executados na Casa Conrado.

Foi também a amizade com Gomide que aproximou Conrado lil de

John Graz®? e Regina Gomide Graz. Na década de 30, John Graz

*' Vernaschi, Elvira. Gomide. S50 Paulo : MWM Motores Diesel : IndUsrtia de Freios Knor :

Edusp, 1989.

2 John Louis Graz (Genebra,1891 - Séo Paulo,1980) cursou a escola de Belas Artes, onde foi
aluno de Ferdinand Hodler e tornou-se amigo dos irméos Antonio e Regina Gomide. Estudou
também em Munique, onde aprende com Moos, desenho publicitario e litografia. Viaja a
Espanha, onde pinta duas paisagens que ird expor no Teatro Municipal de S&o Paulo.Em 1820
chega ao Brasil,casa-se com Regina Gomide, & em 1922 expde sete quadros na Semana de
Arte Moderna. Trabalha de 23 a 68 fazendo principaimentie decoracfes de interiores para
residéncias, retomando seu trabaiho pictérico na década de 70.
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trabalhava infensamente na decorac@o de elegantes residéncias; ja era
reconhecido pelo design de seus moveis exclusivos e pela harmonia do
conjunto decorado bem ao estilo Art-Déco { como ele mesmo dizig, o
dernier c¢ri da moda européia ). Nesta época foram feitas muitas
residéncias onde portas e janelas possuiam vitrais estilo Art-Déco que
vtilizavam diversos tipos de vidro, com diferentes texturas, em um sé vitral,
A cor ndo era valorizada quanto a sua intensidade mas pela sutil
luminosidade diferenciada em cada tipo de vidro; os tons eram proximos,
exceto em alguns ponios onde o vidro de cor escura & usado para
acentuar o desenho do chumbo. Em qualquer vitral, o recorte do vidro, que
é o limite onde duas cores ou dois tons diferentes da mesma cor se
encontram, & sempre ligado por uma liga de chumbo e estanho
perfilado®. Neste caso, o chumbo era explorado graficamente, e poderia
unir dois vidros iguais, da mesma cor, o que lhe dava uma existéncia
auténoma enquanto trago { vide ilustragGo- pg.88 ). Como exemplo, que se
veja o vitral da residéncia Celso Figueiredo (1928). O préximo passo foi
trabalhar a caixilharia, formando desenhos geométricos que aparecem
como um frago mais espesso, como no vitral da residéncia de Mario

Cunha Bueno {1930 ).

> Para compreender melhor este processo, vide o capitulo “A pritica de um atelié de
vitrais"nesta pesquisa.
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Nesta época a Casa Conrado fez diversos vitrais neste esfilo, que
merecem por si sé uma ampla pesquisa e andlise detaihada. Apenas
para registro, outro belo conjunto de vitrais foi feito para o Edificio
Saldanha Marinho {década de 30), na rua Libero Badaro,n® 39, um dos
mais expressivos exemplos de estilo Art-Déco na cidade de Sao Paulo. O
tema dos dois pequeninos viirais refere-se aos transportes ferrovidarios, e
acompanha perfeitamente bem as linhas do edificio.

A convivéncia de Conrado Ill com artistas, por razées de afeto pessoal
ou de interesse comercial, foi intensa e estimulante; o fato é que os rumos
do atelié sempre se basearam em fortes parcerias. Houve um momento
em que Conrado Hli, John Graz, Regina Gomide Graz e Gomide tentaram
uma sociedade, uma casa comercial que pudesse criar a decoragdo
completa de um ambienie. Conrado executaria os vitrais desenhados por
Gomide e as paries de vidro e espelho que compunham os moéveis de
John, e Regina faria os estofados e fapecarias. Queriam dar unidade e
coeréncia G decoracdo sugerindo aos clientes a possibilidade de
aquisi¢do de um conjunto completo, o que forneceria trabatho ao grupo
fodo. Na prdtica, o casa comercial ndo chegou a existir, o que houve foi
uma froca de clientes e indicacdes para servicos. Mas foi um aprendizado
muito interessante para Conrado Hll, que comecou a tatear a gatividade de

designer ndc mais tentando criar objetos de vidro fundido, como fizera
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seu pai, mas misiurando outros materigis como madeira e metal. Sua
sensibilidade intuia as contradicdes de sua propria atividade frenie a
industria nascente que, conforme avancava, ia transformando um viiral
exclusivo para a janela de uma residéncia em um luxo permitido somente
as classes abastadas, o que resiringia o mercado atendido pelo atelié as
grandes instituicdes, piblicas e privadas { bancos, lojas, etc. } e ds igrejas,
sempre consfantes. Parecia necessario, entdo, criar objetos utilitarios que
pudessem ser feitos em série, que tivessem uma preocupagdo com o
arfisticoe que pudessem vender bem (obras de arle a precos médicos
para todas as classes ).

Estas idéias, "estavam no ar®, e além disso, seu pai, Conrado I,
acabara de voltar de Paris, onde esteve para visitar a £xposifion des Arls
Décoralifs de 1925, trazendo novidades na utilizagdo do vidro aplicado em
maoveis, espelhos, oxidagdes e jateamentos { vide ilusiracdo- pg.91 ). Em
1928 Conrado Sorgenicht il havia se casado e viajara em {ua de mel para
a Europa, onde também aproveitou para fazer pesquisas na area.

Inspirados nestas viagens, os Sorgenicht, pai e fitho, criaram e
registraram o potente do nome Crysfofligue, uma fusdo das palavras
cristal e Laligue, com a qual pretendiam associar seus produtos ao bom
nome do grande vidreiro francés Reneé Lalique. Estes produtos utilizavam

sempre vidros espessos, de 6mm a 25mm, gravados em diversos niveis
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de profundidade, criando figuras, ou desenhos de plantas, efc.. Quando
transparentes, eram montados de forma a receber uma iluminagéo
elétrica lateral, o que dava profundidade ao desenho, ou pediam ser
espethados com variadas oxidagdes, douradas, prateadas, rosag,
champanhe, preto permitindo, enfim, a aplicagdo em moveis, painéis,
lustres e lumindrias.

Mesmo contando com outros produtos, a criagdo de vitrais, sempre
foi a principal atividade da Casa Conrado, refletindo sua versatilidade ao
atender clientes tdo diferenciados. Simuitaneamente eram feitas obras
distintas, como aconteceu nos vitrais em esfilo Art-Déco do Edificio
Saldanha Marinho, e os da Faculdade de Direito -USP, ambos localizados
de frente para o Largo SGo Francisco. Proximos no espago e no tempo
(1934}, esias obras sdo, porém, .distantes nas inferpretagdes
completamente diferentes dos vitrais { que mantém em comum, o fato de
comenidrem ou reafirmarem as funcdes a gue os edificios se destinam ).

O segundo destes projetos foi feito pelo Escritorio Técnico Ramos de
Azevedo ( nesta época coordenado por Arnaldo Dumont Villares e Ricardo
Severo, pois Ramos de Azevedo G falecera ). No lugar do edificio que
abriga hoje a faculdade de direito havia o antigo Convento de Sao

Francisco constfruido em 1644. Em 1827 foram criados os cursos juridicos
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no Brasil, e no ano seguinte, em 1° de marco de 1828, foi inaugurada a
Faculdade de Direito do Largo de Sdo Francisco.

Durante a revolugdo constitucionalista de 1932, o prédio serviu de
frincheira e abrigou combatentes, sendo bastante danificado. Pouco
depois iniciou-se a reforma, inaugurada em 1934. O que restava de suas
paredes de taipa de pildo foi inteiramente demolido e em seu lugar surgiv
um edificio bem ao gosto ec/éfico, com diversas citagdes ao seu proprio
passado, como a reprodugGo das arcadas no pdtio interno, que se
tornaram famosas e passaram a designar a prépria faculdade. Encimando
as trés majestosas portas da enfrada principal, foram recolocadas as trés
velhas Idpides de marmore, cada uma com o nome de um grande poeia
da lingua portuguesa: Alvares de Azevedo, Castro Alves e Fagundes
Varela, todos mortos antes de bacharelar-se. Nesta reforma, foram
colocados os vitrais, e as lumindrias do mencionado crysfallique. O
conjunto forma um imenso painel de vitrais cortado por quatre patamares
colocados em posicdo ceniral, ligados por duas escadas nas laferais e
uma frontal. Implantado num ponto de intensa circula¢Go de pessoas
enfre os andares do edificio, pelo seu tamanho e localiza¢ao, o conjunto
pode ser observado por partes, que funcionaom como capitulos de uma
narrafiva. Todos os vitrais obedecem o mesmo esquema compositivo,

onde um motivo cenfral é emoldurado com ornomenios pintados em
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frompe-/'oeil sobre o vidro, que acompanham o estiic de arquitetura
interna do edificio. SGo ornatos ondulados, frisos, cantoneiras que imitam
perfeitamente o formato das janelas, e parecem ter a curiosa intengdo de
tornar impercepfivel a linha divisoria, onde termina a parede e comecga o
vitral. Nas iumindarias de crysfallique, grandes vidros planos repetem os
mesmos ornamentos, gravados a jato de areia e Gcido.

O tema dos vitrais reverencia momentos histdricos importantes na
formagdo da patria brasileira. Ao entrarmos no edificio, e subindo ao
primeiro patamar, vemos reproduzida uma foto do Largo de Sdo Francisco
em meados do séc.XiX, onde aparece a fachada do antigo edificio, a rua
e alguns franseuntes.**Predomina o tom sépia como nas fotos antigas,
com excec¢do dos trajes das pessoas, em cores bem vivas. Subindo ao
primeiro andar pelo lado direito, vé-se uma alegoria da justica na figura
de uma mulher sentada sobre um muro de pedra, tendo em suas mdos
uma balan¢a. No fotal sGo quatro deusas que aparecem nos quatro
“cantos” do conjuntos, uma em cada vitral, sempre voltadas para o cenfro,
como que olhando o motivo principal. As cores sGo muito préximas, azul
ou vermelho nas roupas sobre um fundo sépia, e parecem inspiradas na
pinfura italiana do renascimento. Na mesma dire¢do, do lado esquerdo,

vé-se 0 que parece uma confinuac@o do mesmo muro de pedra, onde

> Esta foto encontra-se na biblioteca da Faculdade de Direito, datada atras a lapis: "+ou -
1850
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uma oulra figura de uma mulher estd sentada com um livro nas maos,
onde se l& "MORAL/S" ao fundo, uma placa de cada lado, como se fossem
esculpidas em pedra, apresentam as inscricbes “CAUSARUM™ e
"COGNITIUM". No segundo patamar, em posicdo central, "Fundagdo de
Sdo Paulo,1554%, quadro de Oscar Pereira da Silva, pintado em 1909. A sua
direita, acompanhando a escada, mais um vitral de caracter histdrico, no
qgual aparece escrito: "Reproducgdo de uma pintura por Almeida Jr.". Na
lateral esquerda, novamente a reprodugdo de uma fotografia com a
fachada do prédio da Faculdade, bem semelhante ao vifral do andar
térreo. No andar superior, o quadro do pintor Pedro Américo,
“Independéncia ou Morte", de 1888. A sua direifa, uma figura de mulher
vestida de azul que parece uma deusa grega, com a cabega coberta por
um véu, no mesmo estilo inspirado no renascimento italiano. A esquerda,
outra deusa, que pode ser identificada como Diana, a cagadora.
Completando o conjunte, hd um vitral colocado na posicdo mais elevada,
como seestivesse "coroando” fudo, os simbolos do direito: a espada como
fiel da bdlanca da justica, um livro aberfo com nGmeros escritos em
algarismos romanos de | a Xli, o "Torah", fudo dentro de uma coroa de
louros misturada com grdos de café. Este conjunto de vitrais foi restaurado

por Conrado Sorgenicht il em 1970.



96

Depois de redlizar grandes obras que solicitavam o trabalho de
muitos arfes@os e provocaram um crescimento no atelié, comeca a se
instalar uma fase de declinio e encolhimento. A arquitefura brasileira
evoluia, e o chamado ecletismo, o significativo nas primeiras décadas,
enconirava oposi¢do na nova conjuntura social, principaimente na figura
dos arquitetos que despontavam com ideais voltados ao novo
nacionalismo. Uma das questées que se levantou confra o ecletismo
estava baseada numa resignacdo aos modelos europeus, e agord
desejavam-se referéncias mais proximas & nossa propria cuitura. Nosso
passado, ainda 1Go jovem, nos remetia ao periodo colonial, e naquela
arquitetura ndo ha vitrais, ndo ser nas bandeiras sobre as portas (muito
vistas nas casas de fazenda), ou alguns paraventos em igrejas {onde
pedacos de vidro coloride normalmente recortados geometricamente em
retdngulos horizontais, eram fixados ufilizando esquadrias de madeira)®.

Na Europa, a mesma confluéncia de idéias que gerou o ecletismo, hé
muito se desmanchara e buscava novos caminhos mais coerentes com o
mundo recém industrializado. Neste momento, visita o Brasil o arquiteto Le
Corbusier, com suas idéias de urbanismo, de funcionalismo e de
aproximac¢do com a nalureza: o sol, a vegela¢do e 0 espago, eram 0s

novos dogmas, que enconifraram ressondncia por aqui na discussdo com

* N3o encontrei in foco, nem tao pouco em livros referéncias escritas a vitrais de
chumbo estanhado em nosso Periodo Colenial,
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arquitelos como Flavio de Carvalho®, G. Warchavchik , que j& se
estabelecera por aqui e fizera a casa da rua Santa Cruz (1927); e Licio
Costa, que se reGne com o arquiteto para planejar a construgGo do
Palacio do Ministério da Educacao Nacional e da Saide Poblica, no Rio de
Janeiro { 1936 ). Por esta época Oscar Niemeyer, ligado ao mesmo grupo,
comecando sua imensa obra, que ird destacar o Brasil na arquitetura
internacional. Observando a arquitetura de Niemeyer, somos levados a
pensar no pequeno espaco reservado ao vitral, que ficou restrito a poucas

obras sacras e recentes {a partir de 1983 ).

De qualquer forma, os tempos
estavam mudando, as grandes janelas de vidro plano incolor temperado
aumentando e o espaco para a janela com vitrais, diminuindo.

Mesmo sofrendo um encolhimento, o atelié estabilizou-se em novo
patamar, e mantinha-se aproveitando principalmente dos reflexos da
moda Art-Déco, que favorecia as diversas aplicacdes do vidro, como
vimos. Além disto, as encomendas para igrejas mantinham-se constanies
e nunco deixaram que o atelié fechasse. Muitos artesdos que haviam

aprendido o seu oficio na Casa Conrado, agora saiam e montavam seus

proprios negdcios, cuja clientela era principalmente formada de igrejas e

* Depois de trabalhar por trés anos com Ramos de Azevedo, Flavio de Carvatho saiu e montou
seu proprio escritorio. Mesmo tendo trabalhado diretamente no projeto do Palacio da Justica,
que possue vitrais e espelhos da Casa Conado, ndo se tem nolicia de que tenha feito outras
obras com vitrais.

% Estas obras s3o a Catedral Metropolitana, a Catedral Ortodoxa, ambas de Brasilia, e os
mausoléus Memorial J.K. e Memorial da Cabanagem, no Pard. Todas as obras tém vitrais de
autoria de Marianne Peretti.
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residéncias. O otelié fambém trabalha com mosaicos que aproveita
principalmente para fazer composicdes com os vifrais das igrejas fazendo,
por exemplo, uma abébada, uma "palla® de altar ou teto, em mosaico.

Como cita o pintor Carlos Oswald em seu livro™:

1938 -desenho colorido, 100 X 0,80 m - Modelo para o grande
mosaico representfando Santa Terezinha no céu, para o altar-
mor da matriz de Santa Terezinha do Tonel Rio de Janeiro.
Trabalho exposito na sacristia da igreja. O mosaico foi feito pela
Casa Conrado em lécnica moderna; tem 8 m de largura, em

forma parabdlica”.

Na coordenag¢do do atelié atuavam Conrado Sorgenicht llf e sua
esposa Laura. Em 1938, Conrado gssocia-se ao sogro, o fazendeiro de
café Antenor Lara Campos, que compra duas cotas na sociedade, uma
para si mesmo e outra para seu filho Alcides, que vai trabalhar no atelié
junto a irmd e o cunhado. A inje¢do de capital da um novo félego ao
atelié, que prossegue trabalhando apesar das dificuldades que a situagdo
do pré-guerra comeca a anunciar. Neste mesmo ano, 1938, falece Laura

Lara Sorgenicht. Conrado Il e Alcides trabatham com dificuldades. Em 1941

% OSWALD.C. (op. cit)
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Conrado Sorgenicht casa-se com Carolina Revoredo, com quem vivera até
o fim da vida e ndo tera filhos. Neste momento, SebastiGo Paes de
Camargo fundava a CVB - Companhia Comercial de Vidros do Brasil (1940)
e, com o intvito de dominar o trust do vidro no Brasil, comegou a comprar
todas as empresas menores que frabalhassem com este material. Antenor
e Alcides, que tinham maioria na sociedade, decidem vender a Casa
Conrado, que foi entdo incorporada a CVB { 1942 ). Conrado Hl ndo irg
trabalhar na CVB.

Em 1943, em sociedade com amigos, Conrado Il aluga uma casa na

rua Bela Cintra, n°67 e abre a Vitrais Conrado Sorgenicht S.A. Sua esposa
Carolina ird sempre acompanhd-lo no trabalho do atelié, como
orcamentista, vendedora, assumindo fun¢des administrativas, e
principalmente como relagdes puoblicas, contribuinde para estreitamento
de antigos lacos de amizade. Carolina torna-se muite amiga de Regina
Gomide Graz, com quem conviverd até a morfe desta. Vitor Brecheret e
Pietro Maria Bardi fambém faziam parte deste circulo.
Em 1945, sua fitha lolanda Lara Sorgenicht casa-se com Jorge Silveira
Mello Filho. Deste casamento nasceram os filhos Jorge, Renato, Beatriz,
Regina e Marta.

O atelié comeca a se reerguer; Conrade lil era um nome muito

conhecido, e associado ao vitral como sindnimo de qualidade. O atelié
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trabatha principalmente com vilrais, mas comec¢a novamenie ¢
desenvolver moveis, objetos de decoragdo, painéis de marmore, espelhos
oxidados, e retoma também uma pequena produgdo com azulejos.
Conrado Il j@ frabalha também na restauragdo de vitrais feitos, na maioria
das vezes, pela prépria Casa Conrado. O mercado estava também um
pouco madis dividido, haviam outras pessoas atuando na drea, como ex-
funciondarios da Casa Conrado que abriram seus negbcios ou mesmo
imigrantes europeus independentes que ja@ conheciam o oficio e
desembarcavam em ouiras capitais.

Mesmo se fazendo vitrais no Brasil hd mais de meio século, ele ainda
era lembrado como produto importado. As dificuldades de importagdo do
vidro, a taxac¢do de impostos constantemente modificadas, criavam
situagdes até esdrixulas. A construcdo da Catedral de Sao Paulo &€ um
exemplo da concorréncia das mais variadas tendéncias tentando se
colocar no espago da Sé. A construcdo foi responsabilidade do arquitefo
Luiz de Anhaia Mello, que |G conhecia os vitrais de Conrado il e o trabalho
do artista José Wasth Rodrigues, que fez uma pesquisa sobre os sanios
paulistas mais antigos para desenhar os vitrais. Uma comissdo dos
“grandes paulisias” definia o que fazer, eram feitos os desenhos, e
subitamente mudava-se a comissdo, anulavam-se os projetos anteriores,

tudo caminhava lentamente. Uma discuss@o para ocupar o ponto zero de
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Sao Paulo € de certo modo uma metafora da ocupacao da propria cidade,
eclética, diversificada, misturada, paulistal A Vifrais Conrado Sorgenich?
S.A., acabou realizando parte dos vitrais que ali se encontram. A grande
rosGcea com o BrasGo de Sdo Paulo no ceniro, implantada na parte
superior da fachada, e um vitral na Capela do Sanfissimo foram
executados por Conrado Hll. Nesta ocasiGo, no calor das discussées, o
professor Bardi escreve uma carta go amigo Conrado 1l se posicionando
diante destes fatos. Esta carta foi para Conrado lil também um atestado de
habilidade reconhecida, e dd uma boa idéia da situagdo na época. Foi
escrifa em 1952, comentando os vitrais da Catedral de Sdo Paulo, e aqui

reproduzo ( vide ilustracdo- pgs.106 e 107 ):

"Acho que mandar fazer os vitrais da Caredral de Sdo Paulo na ffdlia
é um conirasenso, e que Isfo servird para fornar ainda mais
impopular aguele monumenio nascido, arfisficamenie falando, mal;
mas o que é mais grave, crescide ainda pior.

A catedral do ponto de vista da arquitetura, ndo fem nenhum
significado, o seu estifo tem a ver com o gético, assim como eu fenho
a ver com Napoledo: ridicvla copia de elemenios golicos do Iriste
gotico viforiano, produfo de uma menie privada de gosto e bom

Senso.
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Mas voltando aos vilrais. Fu penso que deveriam ser execulados
aqui, para que arfistas locais remediassem, na parfe decorofiva o
interior, e dessem um pouco de espirifo brasileiro a esta caftedral
germanizasle ds orelhas.

O senhor acha que os arlistas brasileiros esfdo @ altura de criar os
desenhos (7 carfoni’] para os vitrais?

-Cerfamenie. Ndo sei quais seriam os pinfores selecionados para
esfe frabalho em Roma; mas imagino que sefam aqueles que
geralmenie frabatham no Vaticano e relativa “enfourage’. Neste caso
seria melhor a farinha do nosso saco, pois o senhor sabe que a arfe
sacra oficial estd fora de nossa consideracdo. Depois da Conftra-
reforma a lgreja se divorciov da arfe: se ndo fosse assim, Rouvault
seria o Michelangelo de Pio X/,

-Cré que isso dependa do Papa?

-Ndo. Pio Xif ndo é sormenfe um papa, é um humanista de ampla e
profunda visGo, que sabe naturalmente ver e entrever no lempo.
Quem feve ocasido de escuifd-lo, ou quem leu as palavras que ele
pronunciou inaugurando a Academia Ponlificia compreende que o
"conservadorismo arfistico”, ndo é seu desejo,; depende do ambiente

do Vaficano.
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Mas gostaria de falar dos vitrais. O papa ndo tem nada a ver com
isso. Quem lem a ver com isso é o ministro lafer, que dev uma
licenca prévia para esta importacdo.”. £ um patente descrédifo da
arfe brasileira. Justamenie nos dias em que Portinari é chamado a
O.N.U. para executar um trabalho®, a autoridade governamental
manda execufar os vitrais no exferior NGo sou um nacionalista nem
xenofilo.; mas jG que dirfjo um instituto de arfe brasileiro, sem advlar
ninguém, afirmo que aqui podemos fazer vifrais como na fidlia.

-£ do ponio de vista industrial ou arfesanal o que se poderia dizer?
-Perfeitamente, como na lidlia; e pelo conhecimento que fenho da
indostria italiana, conhecimento de primeira mdo, posso dizer-the:
methor que na ltalia. A liélia finha apenas um grande mesire neste
campo, Piefro Chiesa, depois do florescimenfo do Belframi. Mas o
Chiesa estd morio. Anfes da guerra Chiesa e eu lufamos para que os
vidros coloridos do vifral fossem fabricados na lfalia. A itélia até eniGo

importava aqueles vidros fabricados na Alemanha e na Franga.

* Em folhetos publicitarios da Casa Conrado, na década de 30, ha uma observacéo, indicativa
da importancia que esta discugdo adiguiriu naguele momento: “Unico estabelecimento no Brasil
considerado em condigBes de fornecer produtos simitares aos exlrangeiros, pela circular N. 35
do Ministeric da Fazenda de 24-5-1930"

% Em 1852, ano em que o prof.Bardi escreveu esia caria, Portinari comecga a pintar Guerra e
Paz, por encomenda do governo brasileiro que decidira doar dois painéis para a sede da O.N.U.
-FABRIS, Annateresa.Portinari, pintor social, Sdo Paulo, Perspectiva-Edusp.1990,p.21.
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Mas a quesido ndo & a matdria-prima, que é um elemenfo
insignificante: fudo estd na mdo-de-obra. F em Sdo Paulo se fazem
vitrais perfeifos, sob o ponto de vista técnico, hd muitos anos.

-0 senhor cré portanfo que os vifralis podem ser executados aqui?
-Cerfamente.

- os alfares?

-Por que ndo se podem executar aqui os alfares? Entdo mandemos
execufar no exferior a casa, e culfivar o café. Uma cafedral ou é
produfo da arfe de um pais, ou de uma cidade, ou é uma coisa
despatriada e impropria. O valor da igreja brasileira anfiga é dado
pelo “tutto locale’, mesmo se naquela arquitefura hd mdos de arfistas
portugueses. Uma caledral pode ser consitruida por arfisfas de ouiro
pais, a hisioria estd cheia de casos assim, mas os arlisias deveriam
ser semelhantes, a parfir naturalmente do arquileio.

-Quais sdo os pinfores brasileiros que o senhor indicaria para os
vilrals da Catedral de 580 Paulo?

-ty sugeriria que se organizar um concurso em que os prémios nao
fossem concedidos anfecipadamente.

-E no caso de um artista esfrangeiro?
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-Rouaulf, com a proposta de colocar seus vilrais em uma nova
caledral, a ser consirvida em eslilo confempordneo, e ndgo em esfilo
goftico-chewing-gum.*

BARD/

( traducdo de Luis Antonio Del Nero )

Nesta mesma época, ja se iniciara a formagdo do acervo do Masp -
Museu de Arte de SGo Paulo (1946). Em um local improvisado, no edificio
dos "Diarios Associados” na rua Sete de abril, iam se reunindo as obras de
arte, na sua maioria adquiridas pelo prof. Pietro Maria Bardi em suas
inOmeras viagens ao exterior, com dinheiro arrecadado por Assis
Chateaubriand em doag¢des. Ao mesmo tempo, em 1947, falece o conde
Armando Alvares Penteado deixando um legado, considerado fabuloso,
para o construco de uma escola de artes, com pinacoteca anexa. E
consfruida a Fundacde Armando Alvares Penteado, e o professor Bardi
convidado a dirigir o Insfifuto de Arte Contemporénea, anexo a fundagdo.
Foi com uma intengdo pedagdgica que o prof. Bardi pensou o painel de
vitrais implantado no sal@o de entrada do edificio da FundagGo. O grande
tema que fransparece neste conjunto, & o desejo de fazer uma mosira

permanente de arfe brasileira. Ac convidar os artisias para criar um vitral,

ndo foi solicitado um tema especifico, e sim um cartdo representativo de
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architetture hanno messo le mani artisti portoghesi, Una catte-
drale puo’essere costrulta da artisti di un altro paese: ls stori:
& piena 4i guesti casi, ma gli artisti d-vono essere tall , a
partire naturalmente dall'architetto.

- yuall sono 1 pittori brasilianl che Lei indicherebbe per le
vetrate dells Cattedrale 4i 3&p Faulo?

- Direi di indire un concorso in cul i1 premi non fossero assegns-
ti prima.

- I se 8l tratasse di un art
- Houault, con la proposta
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sua producdo. A dindmica adotada, era substituir pouco a pouco cada
quadrado, pelo trabalho de um artista brasileiro, ou radicado no Brasil, o
que permitiria um refrato da arte que podia ser constantemente atualizado
. A medida em que os vitrais iam ficando prontos, iam substituindo, parte
a parte, um painel de fundo criado por Lina Bo Bardi. Nesta empreitada,
Bardi foi auxiliado também por Claudia Andujar, que desenhou dois vitrais
e a clarabdia no teto do mesmo saldo. Atualmente sdo 56 obras ja
colocadas, que permitem a comparacgdo do trabalho de diversos arfistas,
todos submetidos a um denominador comum: o vitral. Ai comec¢a nossa
andlise.

No mesmo painel figuram lado a lado vitrais muito bonitos e muito
feios. O que pode acontecer quando enquadramos artistas diferentes, de
diferentes épocas, em uma mesma fatura, no mesmo formato quadrado,
nas mesmas dimensdes {Im?)? O painel responde a esta questdo na
medida em que se analisa a relagdo do vitral com seu carido, se assim
chamarmos o desenho que originou a criagd@o do vitral.

Todos os vitrais foram feitos na Vitrais Conrado Sorgenicht S.A., que
redesenhava ¢ “cartGo” fazendo adaptacbes de famanhos e cores.
Redesenhar, fazer adaptacbes de pinturas para o vifral, era uma prafica
comum no atelié de Conrado. Para compreendermos bem esta prdtica

analisaremos em seguida, os vitrais feitos para o Saldo Nobre da
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Beneficéncia Portuguesa (1955) a partir de uma obra do pintor portugués
Nuno Gongalves. No momento, permanecamos junto aos vitrais da FAAP:
alguns foram feitos por artistas que jG@ tinham uma prdtica anfiga na
confeccdo de vitrais e conheciam a fatura. Este é o caso do vitral de John
Graz, uma composi¢do que explora bem a transparéncia e o recorte do

vidro. Este cartdo foi feito em tamanho real, em técnica pastel®

, com o0s
cortes do vidro definidos previamente pelo proprio artista. E diferente dos
vitrais que o pintfor fez na época do Ari-Déco, e mais proximo do seu
trabalho maduro. O vitral de Regina Graz { vide ilustragdo-pg.110 ) & vivo e
colorido, como suas tapecarias, uma composi¢do ousada de cores e
recortes solucionados com tranqiilidade®®. Os artistas que conheciam e
transitavam pelo ateli@é, muitas vezes gostavam de acompanhar o
trabalho, interferir na escolha dos vidros, discutir a localizacdo dos
recorfes com os arfesdos. Mas conhecer bem a 1écnica do vitral fambém
ndo & nenhuma garantia de uma boa solucdo, como podemos perceber
no vitral do pinfor Carlos Oswald que, como sabemos, fez diversos vitrais,

com a Casa Conrado e oulros vitralistas. Em seu livro® o pintor afirma que

a beleza dos vitrais medievais, consisfe no fato de serem recortados em

" Este trabalho foi exposto recentemente na Pinacoteca do Estado de S3o Pauio, mas nao

consegui localiza-lo, e fotografa-lo para esta pesquisa conforme desejava. Eu ja o conhecia por
18-lo visto diversas vezes, na casa de Conrado i,

& Abigail Belloni, uma ex-funcionaria da Vitrais Conrado neste periodo, contou, em depoimenio
a autora, que fez muitas adaptacfes para os vitrais da FAAP, e que também ja havia ampliado
muitos desenhos para as fapecgarias de Regina Graz, de guemn era sobrinha.

% OSWALD,C. (op.cit)
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pedacos pequenos, o que os fornaria “semelhantes aos tapetes persas®.
Ele e Conrado Il sempre divergiram neste ponto, e os recortes acabavam
sendo feitos um pouco maiores do que o pintor gostaria. No caso da
FAAP, o excesso de recortes e conseqientemente de chumbo, fornam o
vitral extremamente pesado e monétono.

Ha também outros casos, nos quais o vifral ndo faz jus d obra do
arfista, ou porque ndo tem a menor relagdo com a sua produgdo, ou por
serem cores muifo dificeis de serem alcan¢adas no vidro, ou porque o
artista esta experimentando uma fatura estranha. Um desses casos € o do
vitral feito por Tarsila do Amaral. Ndo foi feito de fato para aquela
situagdo, € uma adaptagdo do quadro "0 touro”, de 1928, que se encontra
atualmente no Museu de Arte Moderna da Bahia. Suas dimensdes
originais, 50cm da altura X 6lcm de largura, foram ampliadas e
enquadradas, mas & na profundidade, no espaco que envolve o animal na
composicdo, que a obra de Tarsila perde muilo do seu encanio: cores
diferentes e chapadas acentuam ainda mais a distancia entre o "cari@o” e
sua transposi¢cdo para o vitral.

Dois vifrais complementam esfas observacdes, um de Gomide e outro
de Lasar Segall. O feito por Antdnioc Gomide € muito interessante, bem
representativo de sua producdo em vitral, que teve seu apice na década

de ftrinta, gquando foram feitos os vitrais do parque Fernando Cosig,
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conforme |a analisamos, mas estd prejudicado pela localizagGo muito
alta, que ndo permite a boa apreciacdo dos detalhes. O frabalho de Lasar
Segall, aproxima-se de sua obra nas cores, mas distancia-se na forma.
Sdo tons amarelados, roxos, vermelhos bem interessanies, unidos em
uma composi¢do que se aproxima muito dos vitrais Art-Déco, explorando
mais os quadrados, as linhas repetidas e acentuadas, subitamente
interrompidas ( vide ilustragdo-pg 88 ).

A idéia de se utilizar obras de pintores reconhecidos para fazer vitrais
era muito comum no frabalho da Casa Conrado, principalmente no
periodo sob a coordenacdo de Conrade Sorgenicht Ili. E diferente de se
fazer um vitral em conjunto com outro artista, como o exemplo dado no
vitral da Bolsa do Café, e diferente também dos desenhos ou cartbes feitos
especialmenfe para serem ftranspostos ao vitral. Trata-se aqui da
“reproduc¢do” de uma pintura que nunca foi pensada para ser um vitral, na
qual ndo houve a intencdo de se explorar nenhum dos aspectos dos
materiais ufilizados, algum tipo especifico de vidro, ou recortes na
caixilharia. Este trabalho sempre exigiu curiosas adaptagdes, que
examinaremos buscando um exemplo que pode ser analisado

minunciosamente pelo seu tamanho e detalhamento. Trata-se da obra "A
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Veneragdo de Sdo Vicente® do pintor portugués Nuno Gongcalves® que
ocupa de lado a lado a parede do fundo do Saldo Nobre do Hospital Sdo
Joagquim da Real e Benemérita Sociedade de Beneficéncia de SGo Paulo,
situado @ rua Maestro Cardim, n° 769, Sdo Paulo, capital. Vamos analisar
uma pequena parte deste imenso painel, que possibilita uma observag¢ao
importante sobre a questdo da "adaptacdo” de uma pintura passada para
a técnica do viiral e que transformacgdes ela sofre, neste processo ( vide
ilustragdes - pgs.114, 115 e 116 ).

A primeira impressdo que temos, ao comparar as tabuas de Nuno
Gongalves®’com os vitrais, & a mudanca de luminosidade, pois a pintura &
iluminada frontalmente: o primeiro plano & brilhante e luminoso,
assumindo tonalidades intensas, que vao se diluindo, atenuando as claras
e prevalecendo as escuras, conforme as figuras aparecem ao fundo da
pinfura. No vitral a luz & muito mais chapada, com amplas zonas
reduzidas a uma Unica cor de vidro; o sombreamento é feito com grisaille
sépia, sugerindo relevos e planos diversos. As cores do vidro teniam se
aproximar da pintura, mas algumas vezes sdo intencionaimente

mudadas, clareando alguma zona muito saturada de tons escuros. O

# Nuno Gengalves, pintor portugues que viveu aproximadamente entre 1420 - 60, era um caso
muito singuiar na pintura portuguesa do renascimento, completamente inexpressiva neste
periodo; ele ¢ o unico pintor de gualidadede que pode ser comparado a artistas italianos e
flamengos da mesma €poca, e "A Veneracio de S8o0 Vicente", sua obra mais conhecida.

> Lembro que estamos nos baseando em uma fotgrafia reproduzida num cataloge de museu,
ou seja, uma imagem que ja sofreu varias alteracies em relagéo ao original.
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colorista®® considerou também a somatéria das cores, pois quando
colocadas lado a lado em um vitral, podem facilmente gerar uma ferceira
cor.¥ O fato de trocar algumas cores, principalmente nas roupas das
figuras do fundo, alterou a no¢do de perspectiva da pintura. Na obra de
Nuno Gongalves, temos a impressdo de dois planos distintos: um primeiro
onde g cena se passa, onde hd movimento, como se fosse um registro
fotografico de personagens em plena a¢do; no segundo plano, alras, as
figuras esiGo todas em pé, assistindo & cena, ou olhando para o
espectador, o que cria uma profundidade muito inferessante. No vitral,
estfe contraste parece um pouco dissolvido, o escuro no fundo e o claro na
frente parecem mesclados. Visitando muitas vezes o local notamos a
variagdo de tonalidades conforme o horério, e a época do ano; no més de
maio por exemplo, um final de tarde ensolarado tinge de sépia todo o
vitral, aproximando-o da pintura, assim como um dia cinza, nublado,
define bem as cores e revela os tipos e fonalidades de vidro empregadas.

Por outro lad,o o vitral fez uma adaptacGo do tamanho da pintura
para caber na janela, o que acabou favorecendo a visGo de perspectiva.
Como acontece na grande maioria das vezes, o vitralista tem que pensar

o vitral para janelas j& exisientes no edificio e, neste caso, Conrado ili

® Na época em que este vitral foi feito, o atlelié estava em fase de grande prosperidade
econdmica, € na funclo de colorista havia um funciondrio exclusivamente para escother e
separar as cores dos vidros, ¢ que em outras épocas era feilo peio proprio vitralista.

" No vitral isto pode ser acentuado pela transparencia das cores
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optou por “esficar® a pintura de Nuno Gongalves, pois, comparando as
dimensodes proporcionais do quadro e do vitral, , as medidas revelam um
aumento de 50% na largura do segundo. Na ilustragdo, podemos
perceber o que aconteceu: quando as figuras foram separadas, foi como
se a multidGo se abrisse um pouco mais.; com isso, revelou-se o chdo, um
assoalho de lajota portuguesa, que mal aparece na pintura, mas no vitral
se destaca, acentuado e geométrico.

O conjunto de vitrais € composto por mais dois painéis além da "A
Venerag@o de S. Vicente”, que estdo dispostos nas paredes laterais do
saldo: "A Primeira Missa” e “O Bandeirismo®. Esfes ndo sdo adaptagdes de
pinturas, fendo sido foram criados exciusivamente para o local pela
equipe de Conrado Sorgenicht lll, de modo a acompanhar o estilo da
pintura de Nuno Gongalves, com os personagens cenfrais em primeiro
planc e os secunddrios em pé num plano de fundo; mas nesie caso, as
figuras estdo muito préximas. Como na pintura, aqui também aparecem
retratados os bandeirantes, indios, letrados, padres, um rabino e figuras
ancestrais da sociedade paulista; fodos estdo caminhando num ambiente
selvagem, como se abrissem caminho desbravando a Mata Afidntica. A
selva retratada imprime uma sensagdo de opress@o, além do excesso de
elementos construtivos que tornam a composicGo pesada e escurd.

Mesmo em se trataondo de um vitrai com predomindncia de cores quentes
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como dmbares e amarelos quase dourados, que normalmente clareiam e
amenizam o conjunto, parece que a leveza alcancada na adaptagdo da
pintura de Nuno Gongaives, quando o espaco entre as figuras foi dilatado,
aqui se condensa e, de repente, satura.

Quando estes vitrais foram inaugurados, o atelié jG@ havia entrado
novamente em fase de progresso e expansdo. O atelié cresceu, ampliou
suas atividades, e j@ ndo cabia mais na casa da rua Bela Cintra. Foi
construido um enorme barracdo,no ltaim, & rua Clodomiro Amazonas,
n°1132, onde o atelié transformou-se em "fabrica" e alcancou as maiores
dimensbes, o maior niOmero de empregados e obras sendo feitas
simultaneamente, em toda sua historia ({ vide ilustracdo-pg.120 ) Nesta
ocasido, o trabaltho foi também diversificado, e além de vitrais, se faziam
novamente espelhos oxidados e alguns utensilios que empregassem o
vidro em sua composicdo, como lousas escolares e aquecedores eléfricos.
A secGo de cer@mica nasceu a ;ﬁorﬁr da proposta do pintor e ceramista
Lula Cardoso Ayres, e foi sempre coordenado pela artesd Bianca Maria
Rocha Ferreira. Muitos painéis cerdmicos foram feitos nesta ocasido, além
de lajotas seriadas para pisos e paredes. Em janeiro de 1954 foi
inaugurada a fabrica. Novamente o atelié teve representanies em oulros
estados, e prosperava. Em 1960, Jorge Silveira Mello Fitho associa-se ao

sogro, Conrado Sorgenicht lil. NGo era mais o tempo das grandes obras
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Atelié -rua Ciodomiro Amazonas, n°1132

- AR n "}Q
f 1‘:\ A9 e,
%X n @ \ N . .
Q




121

em edificios publicos, mas as residéncias e principalmenie as igrejas
ainda solicitavam muitos servicos e equilibravam a situagdo financeira do
atelié.

Desde o principio, a Casa Conrado sempre feve a maioric de seus
vitrais implantados em igreja { em termos quantitativos, aproximadamente
70% do total realizado ). Esta pratica acabou gerando regras para a
criacdo destes vitrais, e algumas formulas na criacdo dos roteiros se
repefiam constantemente. Ao ser chamado para ornamentar uma igreja, o
vitralista ou um vendedor a visitava, analisava cuidadosamente a
ornamentacdo existenie no local, e fazia anotacbes. Um primeiro passo
era pensar um estilo que se combinasse com o ambiente da igreja,
harmonizando-se com o feto pintado, o enfalhe da madeira nos méveis,
as esculturas de santos e tudo o mais. No arquivo de Conrado Sorgenicht
i, encontrei um "pedido de projeto” bem curioso, onde Estilo aparece
impresso enire as op¢des de avaliacdo de uma igreja, ao lado de itens
bem concretos como dimensdes, endereco e nome do cliente ( vide
ilustracdo-pg.122 ). Certamente para facilitar a compreensdo do pedido,
que era feito por vendedores e passado as mdos do desenhista, havia um
esquema grafico bem simples, que representava treze janelas diferentes e
entre parénteses trazia escrito (gbtico, romano, "bisantino®, barroco,

moderno). Estas denominagdes estavam distantes de qualquer conceito
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historiografico, e refiefem bem uma pratica, uma linguagem do arfesdo
que trabalha com a arte sacra.

Ao longo desta pesquisa, analisamos diversas alegorias e suas
relagdes com o conjunto arquitetdnico ao qual ele se destina. No caso das
igrejas, este universo se resiringe dGs passagens biblicas e suas
referéncias aos signos do sagrado, ou & personificagdo de qualidades
morais do homem. Conrado Ill conhecia perfeitamente bem a iconografia
catblica e suas possibilidades de representagdo plastica, além de possuir
uma razodvel biblioteca especializada neste assunto.

Nas igrejas, o santo de devocdo, isto &, aquele que servird de tema
ds diversas manifestacdes artisticas, ndo é escolhido pelo proprio artista,
nem tdo pouco pelo paroco local. Os femplos sdo paries da gigantesca
institui¢do que é a Igreja Catélica. E ela que define, baseada em leis do
direito candnico, que envolvem estudos complexos das tradigdes locais,
da religiosidade de um povo localizado em deferminada regido, enfre
outras questdes pertinentes, a quem sera dedicada uma igreja. O tema do
vitral, portanto, estd@ sempre definido previamente: é o santo a que foi
dedicada aquela igreja. O espago para a criatividade do vitralista se
manifesia na forma como esta devogdo pode ser expressa plasticamente:
a vida de um santo, contada em suas passagens mais significativas, ou

apenas seus atributos, ampliodos para maior destaque ou repetidos;
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enfim, & praticamente uma historia-em-quadrinhos em vidro, com s/ory-
line proprio. O enredo, normalmente permeia todas as janelas e obedece
a um mapa que sugere a leitura, indicando a seqiéncia dos vitrais. Para
ficar mais claro, cito como exemplo a Igreja Matriz de Cacapava, cujo
santo padroeiro & SGo Jodo Batista. A igreja possui dez janelas onde serao
colocados os vitrais, cinco de cada lado da nave central, em altura bem
visivel. A expectativa do cliente, isto &, do paroco e sua comunidade, €& que
se conte a histéria da vida do santo. Conrado Il pesquisa os principais
fatos desta historia, os episoédios mais marcantes, que tém melhores
condi¢cdes de serem ilustrados, e seleciona os mais representativos: 1°)
Zacarias recebe o aviso do nascimento de S. Jodo; 2°) a visitagGo de Maria
a Isabel; 3°) o nascimento de Sdo Jodo; 4°) o batismo de Jesus e 5°% o
mariirio de S.Jodo.

Depois de muitas consultas @ Biblia, buscando justificar cada quadro
apresentado, a proposta que foi aceita & a seguinie:
- Obedecendo a uma sequéncia cronolbgica, em sentido hordario a parfir
do altar-mor, go lado direito de quem olha para o mesmo:
1° vitral - Zacarias no templo recebe o aviso do nascimento de Sdo jodo

LC.1,n.

2° vitral - Visitacdo - Maria visita sua prima Isabel (LC.1,40).

3° vitral - Nascimento de SGo Jodo - Zacarias recupera a voz (LC.1.64].




125

4° vitral - Morte de Sia. Isabel.

5° vitral - Sdo Jodo pregando as margens do Jorddo (LC.3,3).

- Ao fundo, passando a porta de entrada da igreja, a seqiiéncia recomeca
do lado esquerdo, indo em dire¢do ao aliar-mor, onde termina:

6° vitral - Encontro de S.Jodo com Jesus Cristo {(JO.1,29).

7° vitral - Batismo de Jesus (anc antigo batistérico) (JO.3,13}

8° vitral - Sao Jodo diante de Herodes (MC.6,18)

9¢ vitral - S@o Jodo no carcere, algemado (MT.14,3)

10° viiral - Decapita¢do, Martirio de S.Jodo {JO. 14.10)

Na mesma igreja, na Capela do Senhor dos Passos e na Capela do
Rosario, podem ser vistas mais quatro janelas com vitrais, além de muitos
janelas lobuladas. Mas o ponio central que nos interessa aqui & o roteiro,
é perceber como podiam ser distribuidos os fatos em episédios, e a
histdria aumentar e diminuir conforme o nimero de janelas de que se
dispunha para fazer um vitrai,

Se o tema dos vilrais & sempre defterminado por insténcias
superiores, como vimos, por outro lado, a forma como ele se desenvolve
tem sempre uma relacdo intensa com a comunidade paroquial,
representada pelo padre ou por comissdes formadas para zelar pelo
tempio. Na grande maioria das vezes, a colocacdo de vitrais é fruto de um

esfor¢o de arrecadacGo de fundos airavés de doacdes, promogdc de
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quermesses, gincanas, e atividades do género. Isto influi na escolha das
representacdes, e ds vezes chega a exiremos, trazendo curiosas
transformagdes @ iconografia religiosa tradicional. Ja vimos como foi
intensa a discussdo para a colocacdo de vitrais na Catedral de Sao Paulo,
mas temos um exemplo claro desta situagdo ali mesmo: um dos vitrais é
uma representacdo figurativa de N.Sra. do Carmo, e sua face é o refraio
de uma filha do sr. José Maria Witaker, figura destacada na tradicional
sociedade paulistana. O mesmo se repete em inOmeras igrejas, de
variados modos. Na Igreja Matriz de Serra Negra, sdo tantos vitrais
dedicados a santos distintos, que chega a ficar dificil reconhecer qual é o
tema central, a quem o templo se dedica. Ali, sob cada janela hd uma
plagueta onde estd escrito o nome da pessoa ou da familia que doou o
vitral, ganhando o direito de escolher o santo representado. Assim , a
familia de Anidnio Jorge José, escolheu a figura de Sao Jorge dominando
o dragdo, ao lado de S.Anastdcia e pelo profeta Isaias, todos no mesmo
vitral; entre outros exemplos { vide ilustragdo-pg.127 J. Nas outras janelas,
os santos representados estdo agupados com alguma coeréncia entre si,
como Santo Anténio e Sdo Francisco, ou os fradicionais simbolos dos
quatro evangelistas, o leGo de Sdo Marcos, o boi de Sdo Lucas, a dguia de

Sdo Jodo, e o anjol ou o homem) de Sao Mateus.
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Esies vilrais em igrejas, certamenie também acompanham os caminhos
da pintura, ou ao menos refletem as mudancas mais radicais. As igrejas
mais antigas, como a Matriz de Catanduva, que teve seus vilrais
colocados em 1928, seguem a pinfura mais académica, com figuras
trajadas com roupas e cendrios que tentam se aproximar da realidade da
época, baseados em pesquisas iconografias. J& os vifrais de Serra Negra,
sdo fodos recorfados com figuras geométricas irregulares, e colorido
bastante vivo e intenso. Mesmo assim, ha figuras humanas bem definidas,
que recebem o mesmo tratamento plastico, acrescidas de um traco forte e
espesso, feito em grisaille, no contorno, o que thes da a aparéncia de uma
colagem. Eles foram feitos em 1963-64, pelo pinior italiano A.M.Nardi, que
trabalthava para a Vitrais Conrado Sorgenicht Lida., e fez muitas outras
igrejas neste estilo durante o mesmo periodo ( vide ilustracdo-pg.129 ). E
provavel que a Igreja Nossa Senhora Aparecida, no bairro de Moema, em
SGo Paulo, com vitrais de 1965, tenha sido desenhada por Nardi.

Por volta de 1963, a situacdo financeira do atelié comeca a se
complicar novamente. O ofelié crescera demais, era agora uma fabrica
que atendia clientes em todo o Brasil. O espago da cerGmica agigantou-se
e equivalia ao do vitral na producgdo total. Chegara a hora de optar por um
caminho, que poderia ser rumo @& industrializacdo, definindo padrdes de

cerdmicas parg pisos e paredes e produzir em série, bem como
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cerdmicas para pisos e paredes e produzir em série, bem como
comercializar vidro femperado { uma outra possibilidade }, ou o trabalho
exclusivamente artesanal, o que implicaria em encolher novamente o
atelie. Os novos fempos apontavam para mudangas politicas e
dificuldades econémicas para o pais, que empobrecia e restringia ainda
mais os possiveis clientes do atelié, dss lasse média-alta ov rica. Os novos
conceitos arquitetdnicos também implicavam em mudangas, e os vitrais
foram ficando praticamente restritos aos templos religiosos. Novas
correntfes progressistas dentro da Igreja Catdlica, fizeram surgir muitos
templos despojados, que ndo desejam gastar com vitrais por acharem-
nos caros e de dificil manutencdo. A concorréncia também acirrou-se, e
neste contesto & mais dificil imp6r um bom nivel de qualidade numa
producdo cuja maesiria estd na sulileza dos detalhes, na utilizagdo do
bom material, além dos critérios subjetivos de apreciacdo da arte. Em
meio a todas estas consideragdes, podemos entender a concordata em
1964, seguida de faléncia, em 1965. A fabrica Vitrais Conrado Sorgenicht
Lida. se desfaz, os bens, como maquinas, fornos, e até “cartées” de
artistas que tivessem algum valor comercial, e também o prédic da rua
Clodomiro Amozonas, n°1132 sdo todos leiloados e vendidos.

No mesmo ano Conrado Sorgenicht ill ird frabalhar no Liceu de Arfes

e Oficios, nGo como viiralista, pois ali nunca se fizeram vilrais.
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Permaneceu no LAO por dois anos na funcdo de orientador nos cursos
profissionalizantes, pois conhecia bem a pratica daquele tipo de atelig
onde se formavam fundidores, ceramistas e serralheiros, entre outros. Seu
sdcio e genro Jorge Silveira Mello Fitho nao trabalhard mais com vidro,
nem cerdmica.

Em 1966, Conrado Il novamente se associa a amigos, e abre uma
firma somente prestadora de servicos®®, chamada Conrado Sorgenicht
Sociedade Civil Técnica Ltda. { vide ilustracGo-pg.133 ) Pouco tempo depois,
Conrado Il abre outra firma para poder comercializar vifrais, espelhos
oxidados e também os “colorlux®, como eram chamados os tijolos de vidro
colorido, em formatos retangulares e quadrados, cuja fabricagdo fora por
ele patenteada. Em 1970, nova sociedade, agora com o seu nefo Jorge
Silveira Mello Neto, que vai trabalhar na COLORLUX - Maferiais de
Construcdo [Lida., instalada também na rua Clodomiro Amazonas, n®1327,
bem em frente ao edificil do antigo atelig, que ja ndo existia mais.*’Durou
irés anos esta sociedade, e a COLORLUX foi vendida a ferceiros;
permanece até hoje trabalhando, somente com espelhos oxidados e

lustres de vitral. Jorge Silveira Mello Neto ndo trabalhard mais com vidro.,

%8 Esta firma era exciusivamente prestadora de servicos, pois Conrado Hi ndo podera abrir

novamente uma firma comercial, devido a faiéncia recente.
® 0 prédio fora subdividido em vérias casas comerciais.
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Conrado Sorgenicht i passa entdo a trabathar com a Conrado
Vitrais e Crisfais [fda., e nas Oltimas décadas de atividade de seu atelié,
dedica-se especialmente ao trabatho de restauragcGo de vitrais, na sua
imensa maioria feifos na prépria Casa Conrado. E um trabalho muito
delicado e minuncioso, que exige principalmente respeito pela obra que
se deseja restaurar. Encontrei vitralistas que ndo fazem este tipo de
trabalho e ainda oferecem ao cliente que solicitou os servicos a
possibilidade de substituir os vitrais anfigos por outros completamente
diferentes, com o argumento da reducdo de custos’. Felizmente, esta ndo
era a filosofia de Conrade Sorgenicht lii.

O atelié renascera pequeno, com poucos funciondrios, manfido em
funcionamento principalmente pelos servicos de restauragdo de grandes
conjuntos de vitrais, como os da Catedral de Fortaleza, Basilica Abacial de
Sdo Bento {1970], da Faculdade de Direifo do Largo S.Francisco {1970-71).
da Sabesp de Santos {1979-80), do Teatro Municipal de Sdo Paulo {1983),
do Mercado Central, da Beneficéncia Portuguesa (1985), que foi seu Ultimo
grande trabalho de restauro, quando o vitralista j@ estava com 83 anos.

Mesmo assim, supervisionou pessoalmente a obra.

" Em viagem recente a Veneza, novembro de 1995, visitei um pequenc atelié de vitrais, e me
surpreendi (ou me decepcioneil), pois o artista afirmou que sempre fentava convencer seus
clientes a trocarem seus vitrais antigos por outros mais modemos, o que ficaria bem mais
barato...!
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Muitas vezes, ao fazer a restauracéo, Conrado lli sugeria a colocacao
de vitrais novos, porém nunca em substitui¢do aos antigos, mas em outros
locais do mesmo conjunto arquitetdnico, como aconteceu na igreja de Sao
Judas Tadeu, no Jabaquara, onde ele restaurou os vitrais antigos e
colocou novos onde ndo havia nenhum, na fachada, com iluminacdo
artificial. Era uma maneira de ampliar as encomendas de vitrais novos,
que foram ficando escassas, reduzidas a pequenos conjunios para igrejas
ou janelas Onicas para residéncias. A prdfica no trabalho com
restauragdes acabou criando regras, um modo proprio de resolver os
problemas do restauro, que se revela na medida em que observamos
estas obras. Neste momento posso dar ftambém meu depoimento pessoal,
pois ao fazer este fevantamento sobre a Casa Conrado, acabei
enconfrando muitos vifrais que necessitam restauragdes, e contalei
vitralistas, ex-funcionarios do atelié de Conrado Sorgenicht I, para
restaura-los sob minha orientacdo. Desta forma foi possivel vivenciar as
questdes relativas a este delicado trabalho, e analisa-las aqui.

A primeira atitude, sempre foi observar, fazer um bom levantamento
do estado atual do vitral. Em contato com ex-funcionarios, ouvi muitas
referéncias a um senhor, Orlando Moutinho, que erg 6timo nesia etapa,
muito observador e conhecedor do "bom fazer” de um vitral. Conta-se, por

exemplo, que no levantamento feito para restaurar os vitrais da Catedral
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de Fortaleza, para onde ele vigjou antes mesmo do proprio Conrado i,
analisou a situacdo, fez anotacdes e descreveu perfeitamente os tipos de
vidro empregados, a caixitharia, e reconstituiu desenhos inteiros a parfir
dos pedacos que restavam. Estes levantamentos serviram de base para o
calculo dos orcamenios, do tempo necess@rio ao servico, nimero de
pessoas empregadas, quantidade e custos do material utilizado.
Obviamente, aparecem imprevistos ao longo de um trabatho que alteram
o calculo inicial, mas esta margem de erro deve ser pequena para ndo
comprometer o sucesso da empreitada. Nos restauros feitos na capital, o
levantamento era feito diretamente pelo propric Conrado I, que ia
inomeras vezes ao local do trabalho, para observar bem. Quando o vitral
tinha sido feito pela Casa Conrado { quase sempre! ), a memoéria era sua
mais fiel aliada, pois ndo contava muito com a organiza¢do de seus
papéis para recorrer aos desenhos originais ou equivalentes’. Em outras
ocasioes, Conrado lli também podia se valer de levantamentos feitos pelo

proprio cliente, como foi o caso do Teatro Municipal de Sdo Paulo. Neste

™ Os arquivos da Casa Conrado foram guardados sistematicamente apenas por pequenos
periodos.Quando a Casa Conrado foi vendida para a Companhia Brasileira do Vidro, em 1842,
tudo ¢ que havia de papéis, como projetos, desenhos, e até livros, foi vendido junto. Mais tarde,
na Bela Cintra, o arquivo comegou a ser refeilo, em meados da década de 50, até ser
valorizado na construgéo do ateli@ da Clodomiro Amazonas, (1954). Ali havia uma biblioteca
organizada, com uma pessoa responsavel que inclusive arquivava projetos. Quando a fabrica
faliu, 0 arquivo esfacelou-se, e apenas alguns livros e projetos foram guardados. Os desenhos
de autoria que pudessem ter algum valor comercial foram vendidos, e uns poucos guardados,
como por exempio, aquarelas de Carlos Oswald e desenhos de John Graz (o projeto do vitrat da
FAAP). No final da vida de Conrado 1}, estas obras também foram vendidas, e o que restou do
arquivo foram cartas, folhetos de propaganda, inGmeras fotografias {muitas, porém, sem
nenhuma identificacdo), que eu utilizei nesta pesquisa.
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caso, em 1981, o arquiteto Walter Arruda de Menezes fez um
tevantamento/diagnodstico, do estado de conserva¢do dos vitrais, para o
Departamento de Patriménio Historico, fotografando alguns vitrais e
montando um esquema grafico que permifisse visualizar os problemas
encontrados em cada pano de vidro. Neste documento, estdo analisados
25 vitrais em seus minimos detalhes, destacando vidros quebrados,
abaulamentos e danifica¢des da estruturas de apoio e fixagdo, manchas e
desgastes no grisaille. No texio de andlise, percebemos uma postura em
favor de que se restaure aos vitrais sua aparéncia originai, o mais préximo
possivel da realidade da época. Ha algumas criticas severas e pertinentes
a restauragdes anteriores, nas quais se remontou o vitral de forma errada,
trocando até inscri¢ées de lugar e deixando palavras incompletas. Outras
observac¢bes mais amenas questionam as diferencas de fonalidades dos
vidros brancos e a coloca¢do inadequada de massas de calefacgo. Ndo
posso afirmar quais restauracées foram feitas pela Casa Conrado, a ndo
ser justamente esta, de 1983, quando o teatro passou por ampla reforma,
e o trabalho foi supervisionado diretamente pelo D.P.H., mas refletindo
sobre este restauro e outros feitos por Conrado lil. podemos observar seu
desejo de sempre restaurar gos vilrais suvas caracterisficas originais,

mantendo uma boa qualidade neste trabatho.
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Certamente, para Conrado lll, defender este ponto de vista com maior
ou menor fervor, podia variar conforme a exigéncia do cliente e sua
disposi¢Go em entender e aceitar estes conceitos. Para uma restauragdo
de vidros muito antigos, por exemplo, & necess@ria uma pesquisa de
cores, que inclui mandar fabricar o vidro especialmente, na coloracdo e
espessura desejadas, o que naturalmente encarece o orcamento. O vidro
tipo plaqué é outra complicagdo: impossivel de ser encontrado pronto, e
de delicada fabrica¢do hoje em dia. Nas restauragées de Conrado i, eles
sempre aparecem reconstifuidos. Se compararmos com oulros vitrais
restaurados onde 0 mesmo problema se coloca, como na Igreja N. Sra. do
Rosario no largo Paissand{, observamos uma imitagdo grotesca do
plagué, mas pintada no vidro, sem a profundidade, o relevo e @
transparencic do plaqué verdadeiro. E uma diferenca que salta aos
olhos™.

Mas Conrado Il também fez adapta¢ées para resolver problemas
que surgem na hora do restauro. Uma das situagées mais comuns € a
que implica na substituicdo de partes do vitral, quando se tornava
impossivel igualar um tipo de vidro ou uma cor. Ao restaurar os vifrais de
uma igreja e enconirar, por exemplo, uma figura de santo com o rosto

partido em pedacos, refirava fodo o vitral e tentava substituir ¢ rosto

7 vide iustracio comparando os dois vitrais, um da Prireira Igreja Luterana e oulro da igreja
N.Sra. do Rosario.
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partido por vidro da mesma cor, pintado da mesma maneira. Na
impossibilidade de se encontrar o vidro idéntico, para que a diferen¢a ndo
parecesse gritante, substituia também mdos, bragos, ou qualquer parte do
corpo que aparecesse exposta, mesmo estando em perfeito estado, mas
que pudesse revelar o tom do vidro. Assim, privilegiava a harmonia do
conjunto, que resultava um pouco diferente do original, mas sempre
obedecendo a determinados pardmetros, mantendo-se deniro de alguns
limites. As restauragdes acompanham sempre este conceito de qualidade,
e por isso & quase impossivel identificar as partes restauradas quando
feitas por Conrado ill. Ao visitar a Catedral de Amparo, no interior do
estado de Sdo Paulo, por exemplo, encontrei muitos vitrais da Casa
Conrado, comprovados pela assinatura no proprio vidro. Além do estilo
inconfundivel dos recortes arredondados no céu, como no Mercado
Municipal de Sao Paulo e muitos ouiros que reconheci durante a pesquisa;
as molduras acompanhando o fema do vitral, que caracterizaram uma
época precisa no atelié { entre 1920 e 1930 }, ndo deixavam margens a
divida.

Porém, ao observar melhor, percebi em algumas janelas um fom
sépia generalizado um tanto incomum. Ao aproximar-me da janela
percebi o que ocorrera: o vidro que compunha o vitral era todo de cores

bem leves, bem aguadas, que desapareciam a certa distancia,
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desbofadas, como se houvesse pouco pigmento. Para compensar d baixa
qualidade do vidro, o vitralista fez um grisaille com esponja, deixando
uma fina camada em tom sépia que escurece o vidro por igual, como se
disfarcasse a cor, porém reduzindo muito de sua fransparéncia e
luminosidade’™ Em algumas janelas, o vifral era inteiro assim, e em outras,
estes vidros eram colocados lado a lade com vidros originais, de colorido
denso e cristalino, e pareciam muito estranhos. Havia também vitrais
totalmente originais, que necessitavam apenas de limpeza. Somentfe uma
analise mais profunda e detalhada dos vitrais e consuita a documentos,
poderd apontar com certeza quais sdo os vitrais feitos na Casa Conrado, e
a histéria de suas restauracoes.

Conrado Il trabalhou com a Conrado Vitrais e Cristais Lida. até 1989,
quando a vendeu a uma ex-funcionadria. Nesta ocasido, com 87 anos, ia
estava com problemas de salde {de velhice, na verdade), nGo podia mais
caminhar, nem iGo pouco subir em andaimes, como o fizera ainda na
restauracdo dos vitrais da Beneficéncia Portuguesa (1985 - vide ilusiragGo-

pgs.114, 115 e 116 ). Mesmo assim, pouco antes de falecer em outubro de

> Esta maneira de pintar o grisaiffe com o auxilio de uma esponja é bastante comum e resulta
muito bem quando usada com propriedade e adequacio. Em dois vitrais da Faculdade de
Direito do Largo S&o Francisco, esta técnica foi utilizada com a intencdo de reproduzir uma folo
antiga do proprio edificio, enquanto as figuras que apareciam circulando na mesma composicéo
eram de vidro bem colorido e sem grisaifle.O exemplo é diferente, mas a técnica € a mesma. A
questde ndo esta na téenica, e sim no uso gue se fez dela..
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1994, qinda finha disposicGo para dar enirevistas e palestras, e

obviamente, adorava falar sobre vitrais!...

Conrado Sorgenicht il { 1992 }
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A MANEIRA DE CONCLUSAO

A fatura artesanal do vitral, mudou muito pouco ou quase nada em
todos estes anos. E ao que tudo indica, vem sendo assim desde a idade
Média. Aumentou o tamanho do vidro, as soldas modernas facilitaram um
pouco o trabalho, mosirando, na verdade, que a técnica e a matéria
prima, sdo partes minimas neste conjunto.

O que diferencia entGo um vitralista? Onde esid a esséncia do seu
trabalho?

Na escolha e desenvolvimento dos femas, na criacGo de "enredos”,
na coeréncia que o vifral pode expressar na sua relagdo com o conjunto
arquitetonico a que se desting, e até no recorte do vidro. Hoje eu percebo
serem estas as diferengas que realmente importam. $6 podemos entendé-
las quando observadas & luz de suas aproximagdes com a pintura e @
arquitetura. Ndo é obra de um Gnico artista, ndo se encaixa em uma Onica
tendéncia, e por isso mesmo, é importante que analisemos o conjunto. £
um frabalho de intermediacdo, de transportar para o vidro a obra de um
artista. Chomei-a de “cartdo”, emprestando esta palavra normalmente

usada para designar o desenho do artista que vai ser transposto para

outro suporte, esmiucei detalhes e cheguei a um conjunio de



143

caracleristicas gue hoje me permitem identificar um vitral de autoria da
Casa Conrado com muita probabilidade de acerto.

E um trabalho amplo, que abre muitas possibilidades de pesquisa. A
mais imediata, porque ja iniciada, e ao mesmo tempo mais permanente,
pois pode e deve ser constantemente aiualizada, é o Catdlogo Geral da
Casa Conrado. Penso que uma obra de referéncia como esta seria muito
ofil nos estudos de nossa arquitetura e arte aplicada. Também & meu
desejo aproveitar esta disserfacdo para fundamentar um pedido de
tombamenio das principais obras da Casa Conrado e contribuir para que
este cuidado se amplie aos edificios onde estdo implantadas.

Também, até mesmo por ser um frabalho pioneiro, sugere inGmeros
aprofundamentos. E ai que eu vejo, que a pesquisa ndo terminou, e &
provivel que nunca termine. A tese & um importante regisiro
sistematizado de um momento de reflexdo, e sua andlise & um patamar

de onde se parte para véos mais distantes...!
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A PRATICA DE UM ATELIE DE VITRAIS

Inicialmente & preciso que imaginemos o cendrio, o lugar onde o

vitral & pensado e redlizado. Durante sua longa existéncia, a Casa
Conrado mudou, fransformou-se, ampliou, mas também reduziu suas
dependéncias conforme a contingéncia o exigiu. Certamente existem
variagoes no modo de producdo de um vifral, e a situagdo que apresento
a seguir, refere-se @ maneira como os vitrais foram feitos na fabrica da
rua Clodomiro Amazonas, onde as se¢bes eram claramente divididas. No
comego do século, ou ainda em épocas de encolhimento do atelié,
algumas fungdes certamente foram acumuladas. Apresento algumas
ilustracoes para melhor compreensado.
Pretendo demonstrar 0 modo de producdo de um vitral, conforme as
especificacdes enconfradas em alguns cartazes que eram colocados no
atelié da Casa Conrado para orientar os funciondrios, ou até mesmo
esclarecer visitantes. Na parte superior, em letras garrafais constava:
OS DEZ SERVICOS ESSENCIAIS NA EXECUGCAO DE UM BOM VITRAL,
e logo abaixo, dez pequenos fextos ilustrados, mostrando a fabricagdo:

1. Projeto arfistico.
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2. AmpliagGo do projeto para escala real, marcando bem as linhas de
chumbo.

3. Decalque sobre papel cartdo e recorte dos moldes.

4. Selecdo dos vidros de cores e recorte deles com diamante, conforme
os moldes.

5. Montagem provisoria e pintura de detalhes.

6. Fixacdo da pintura em elevada temperatura em forno ou mufla.

7. Montagem do vitral e ligacdes das pecas de vidro por meic de
baguetes de chumbo.

8. Os chumbos sdo soldados e estanhados.

9. As pecas do vitral sdo emassadas e calafetadas.

10.Colocacdo final nos caixilhos na obra.
Vamos comegar por um cliente bem simples que viu algum vitral |&

realizado, ou apelos publicitarios da Casa Conrado e quer uma janela de

vitral em suq casa.

1.Projeto artistico

Quando um cliente chegava ao atelié Casa Conrado para
encomendar um vitral, trazia normalmente uma vaga idéia de seus

desejos e algumas indicacbes técnicas do local onde ele seria coiocado.
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Na recep¢Go, tudo era vidro: havia uma mesa redonda com tampo de
cristal, o lustre crystallique, amostras de vidros e espelhos por toda parte.
Ali se repetia um ritual estabelecido no dia-a-dia do afelié e praticado
pelos vitralistas, pai, filho e neto Conrado Sorgenicht. Em tempos de
expansdo do aielié, com representantes inclusive em oulros estados
brasileiros, esta funcdo foi muitas vezes exercida por vendedores que
somente em obras maiores e complexas convocavam o vitralista para esta
consulia. Estes vendedores eram treinados por Conrado Sorgenicht lil, que
estabelecia codigos de comunicacdo com os demais seguimentos da
tabrica, para poder encaminhar esbocos acompanhados de fichas
padronizadas de "Pedido de Projeto”, por exemplo { vide ilustra¢Go na
pg.122 ). Ols}) clientels} era recebido para uma conversa prolongada,
tentando definir bem o que queria. Nesta conversa inicial, o vitralista pedia
uma descricGo da decoracgdo local, se possivel com detathes de
acabamentos, predomindncia das cores, incidéncia de raios solares e
necessidades de ventfilacdo., O cliente recebia também um grande
mostrudrio de tipos de vidro, em cores diversas, para manipular enquanto
conversavam. Quando comecava a entender as necessidades de cliente,
Sorgenicht mostrava fotos de vitrais realizados pela Casa Conrado,
preferencialmente os que mais se aproximassem destas idéias oferecendo

aigumas sugestdes.
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Definida a tematica e as imagens que iriam compor o vitral, marcava-
se uma data préxima, para que o cliente pudesse ver um iay-out do vitral
prontc e um or¢amento do trabalho; nesta fase, ainda era possivel se
fazerem pequenas modificagbes no desenho e definir bem as cores. Para
criar o lay-out, o ateli@ sempre contou com um bom desenhista, treinado
por Sorgenicht especialmente para fazer vitrais. No momento da criagdo
do desenho enfravam as idéias definitivas pelo vitralista junfo ao cliente,
as alegorias a serem utilizadas. A Casa Conrado, em seus cem anos de
existéncia, chegou a fer, em tempos de grande producdo,
aproximadamente 12 desenhistas em sua equipe de cria¢Go permanente.
Trabathavam isoladamente, cada um em sua prancheta, numa sala
grande; poucas vezes realizavam frabalhos em equipe. Sorgenicht
geralmente entregava o trabalho dquele cujo estilo mais se adaptasse aos
anseios do clienfe. Algumas vezes também ele {o desenhista} poderia ser
chamado para conversar diretamente com o cliente e entender bem o que

queria, fazendo na hora alguns esbocos.

2. Ampliacdo do projeto para escala real, marcando

bem as linhas de chumbo.

Uma vez aprovados os desenhos e orcamentos, inicia-se @

confecc@o. Um serralheirc do atelié vai até o local onde sera colocado o
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vitral e tira as medidas exatas, examinando também as possibilidades de
realiza¢do do projeto quanto a caixilharia, abertura das janelas e
ventilagdo. Este funciondario normaimente domina bem as questbes
técnicas do vitral que dizem respeito ao peso do vidro, aos limites de
tamanho, pois um espaco muito amplo de vitral, sustentado apenas pelas
baguetes de chumbo, torna-se fragil e tende a deformar com o tempo,
sendo comum ocorrerem abaulamentos nos quais os pedagos de vidro
podem até sair do encaixe. A abertura da janela, no seu uso prdtico de
ventilacdo e seguranga também era avaliada com cuidado. Numa igreja,
por exemplo, normaimente se fixava a parte cenfral do vitral, onde se
concenira a cena, ou a imagem sacra, de modo a manter o tema bem
visivel e mantendo somente a moldura lateral mével, abrindo e fechando.
Com o tempo, algumas praticas tornaram-se regras, como deixar sem
vidro uma faixa de aproximadamente 30 cm na parte baixa das portas,
permanecendo de ferro ou madeira conforme o caso, para que a
vassoura ndo quebrasse o vitral ao se varrer a casa { isto aconteceu
muitas vezes! |; ou quando se frafasse de uma porta externa, atravessar
estrategicamente o vitral com ferro, formando com ele uma grade
protetora. Neste caso, como em todos os outros, o frabalho era feito com
supervisdo direta do vitralista que harmonizava nessecidades técnicas

com a beleza estética.
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Um trabalho que pode parecer proximo & serralheria, mas que é bem
mais complicado e especifico, & escolher os lugares onde o chumbo deve
cortar o vidro. Isto sempre foi muito importante na confec¢do de um vitral,
podendo enaltecer ou destruir um desenho. Ndo estamos falando apenas
de erros crassos como cortar a imagem de um rosto ac meio com uma
escura e pesada bagueta de chumbo, por exemplo, mas da qualidade do
corte, da definicGo da trama que permeia todo o vitral, e pode fer
conseqUéncias definitivas, como o isolamento de algumas d&reas,
delimitagdo de volumes e até pequenas modificacées no projeto inicial,
como desvios para facilitar a soldagem entre as pecas. Necessidades
técnicas mais uma vez caminham lado a lado com a proposta estéfica, e
algumas solugdes sGo de praxe. Em todos os vitrais que observei nesta
pesquisa, a analise do recorte do vidro se fez presente e necessariq,
trazendo subsidios e indicacdes de possiveis datas e autorias, de uma
forma mais constante até que as préprias assinaturas { muitas vezes
ausentes! ). Ao mesmo tempo que a serratheria trabalhava, os desenhos
iam para um outro setor onde pudessem ser ampliados, ja dispondo das
medidas corretas para seu ftamanhc natural. Sempre se utilizou o
tradicional método de se quadricular a figura a ser ampliada e aumentar
a escala dos quadrados até o tamanho desejado. Conforme as dimensdes

do projeto exigissem, os desenhos podiam ser fofografados com filmes
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para slides e projetados na parede, em tamanho real, ou mesmo utilizar
um aparelho retroprojetor, que facilitasse bastante a percepc¢do do todo,
permitindo-se entender melhor como o vitral ficaria depois de ampliado.

Ampliados os desenhos, definia-se o corte.

3.Decalque sobre papel cartdo e recorte dos moldes.

Os desenhos sdo passados para o papel em seu tamanho reaf e
depois recortados de uma maneira especial: retira-se uma pequena faixa
de papel, aproximadamente 2mm, do perimetro completo de cada
pedaco de vidro. Esta operacGo é necessaria para criar espago entre os
vidros, onde se encaixa o chumbo, que ocupa mais ou menos 4mm. Hoje
em dia j@ existem tesouras com duas Idminas paralelas, criadas
especialmente para recortar os moldes dos vitrais, deixando este espago

livre.

4. Selecdo dos vidros de cores e recorte deles com

diamante, conforme os moldes.

O desenho |G ampliado ge tamanho real & levado para outra segao,

onde é feita a escolha do vidro. O profissional desta se¢do era chamado
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de colorista e além de escolher as cores, tenta manter a mesma
espessura em todo o vitral, observando peso e transparéncia. Os vidros
vGo sendo escolhidos conforme comparados com o lay-out original
aprovado pelo cliente. Aqui também & preciso conhecer bem a matériq,
pois um vidro da mesma cor, com a mesma massa viirea, pode mostrar-
se mais claro ou mais escuro conforme sua espessura, semelhante ds
cores de uma aquarela. Este efeito pode ser usado propositadamente,
como na Igreja Matriz de Serra Negra, por exemplo ( vide ilusira¢Go-
pg.127 ).

Geraimente mantém-se um estoque razodvel de cores e fipos de
vidro para escolher na hora do frabalho. Cabe também ao vitralista
pesquisar entre fornecedores, fentar encontrar os vidros que mais se
aproximassem das cores sugeridas pelo desenho. O fornecimento destes
vidros go atelié erg feito através de importacoes de placas de grandes
dimensdes (1,20 m x 1,50, conforme o fabricanfe], em lotes de 20 a 30
placas de cores diferentes. As cores eram escolhidas nos caidlogos e
encomendadas na quantidade desejada, principaimente da Alemanha. As
quantidades, e mesmo os paises fornecedores ( Franga, Alemanhag,
Bélgica e E.U.A. ) variaram bastante conforme a politica internacional e as
nossas leis de importacGo permitiam. Somente quando uma cor se

tornava impossivel de ser encontrada ou substituida, recorria-se a alguma
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cristaleria nacional, tentando chegar ao produto desejado. Estas
cristalerias fornecem o vidro em forma de um cilindro oco, que era cortado
ao meio e levado ao forno, onde ficava plano e podia ser ufilizado para o
vitral { vide ilustracGo-pg.153 ). Os vidros mais utilizados no ateli@ eram o
antique: macio, cheio de bolhinhas em seu interior, de espessura um
pouco irregular, era o mais apreciado pelos vitralistas. O catedral
{[preferencialmente alemdo, mas que poderia ser belga ou francés),
bastante usado, porém com uma gama de cores um pouco restrita, tem
uma lextura leve que lhe tira um pouco do brilho. O artico (aleméo), um
vidro grosso muito bonito, mas muito duro, dificil de se cortar, de frabathar
as curvas, € bem brilhante e resiste bem ao forno. O plaqué, que foi
importado em cores bem limitadas, era um vidro resuitante da unido de
duas ou mais placas de uma Unica cor, e uma placa de vidro incolor que
se usava para fazer trabalhos com acido. Todos estes vidros podiam
também passar por processos de jateamentos, gravacdes, e oxidacoes, e
irem assumindo alguns "apelidos®, conforme expliquei ao longo do texto
da dissertagdo.

Talvez motivado pela imensa dificuldade de obter vidros adequados,
o atelié sempre possuiu um estoque de sucatas, isto &, pedagos de vidro
retirados de em restauracdo, e que acabavam sendo reutilizados em

outros vitrais.
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Escolhido o vidro, cada cor era anotada no desenho em tamanho
real, em codigos ou nomes, correspondendo a cada pedaco de vidro que
serd recortado. Os pedacos do molde, jG anotados e recortados, eram
separados por cores. Cada pedaco de papel € um pequeno moide, um
gabarito que servira para se recortar o vidro. Os vidros sdo cortados com
um eslilete com ponta de diamante, apoiados numa mesa forrada tapete

fino tipo carpete (vide ilustragGo-pg.155 ).

5. Montagem provisdria e pintura de detalhes.

Estes pedacos vGo sendo fixados g uma mesa de madeira macia com
uma pequena moldura em toda sua voita, com preguinhos min0sculos
nas laterais que vdo prendendo o vidro @ mesa, deixando vazio o espago
necessdrio para a bagueta de chumbo. Quando é necessario pintar algum
pedago, um grisaille, este pedago é separado do fodo e levado & se¢do
pintura. L4, o vidro & colocado num suporte, para que possa ser iluminado
por tras, facilitando o desenho do sombreado. Algumas ferramentas
especiais sdo necessdrias, como uma pequena régua bem firme,
colocada a 5mm do vidro, sem tocd-lo, onde o pintor apoia sua mao
segurando o pincel; pois ndo se pode apoiar diretamente sobre o vidro

para ndo quebrda-lo, nem engordurd-lo por contato. A tinta que sombreia
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o vitral & um pd, uma mistura de corantes minerais, oxidos de ferro e
limalha de cobre, diluido em agua, aplicado por pincel, esponja de nylon,

ou ainda chumagos de aigoddo.

6. Fixacdo da pintura em elevada temperatura em forno

ou mufia.

O pedaco pintado & levado ao forno e submetido a uma temperatura
de aproximadamente 550 graus C°, suficiente para fixar a tinta sem
deformar o vidro. Esfriado lentamente, retornamos a@ mesa de montagem,

onde todos os pedacos sdo fixados.

7. Montagem do vitrai e ligactes das pecas de vidro por

meio de baguetes de chumbo.

Em outra sala do atelig, sGo preparadas as baguetas de chumbo, na
verdade uma liga composta de chumbo e estanho, temperada para curvar
com facilidade, mas firme o suficiente para sustentar o vidro no lugar. Esta
liga podia ser feita no proprio atelié, mas sempre se preferiu encomendar

a metalirgicas o material jG pronto, em barras finas, pela foxidade que a
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fundi¢cdo do chumbo envolve. Estas barras eram entdo passadas em uma
extrusora simples, semeihante @ uma maquina de fazer macarrdo. As
baguetas com se¢do em "H" iam ficando prontas e sendo levadas para

unir as partes em vidro ( vide ilustra¢Go- pg.158 ).

8.0s chumbos st@o soldados e estanhados.

O soldador retira o pedaco de vidro fixado a mesa de montagem,
envolve cada um deles com uma bagueta de chumbo e vai soldando um a
um os pontos necessdrios a fixa¢do de cada parte do fodo do vitral.
Cuida-se para que a solda fiqgue bem regular, e, quando necessdario,
aplica-se algum liquido que pode servir como oxidante, escurecendo e

uniformizando { vide ilustra¢do-pg.159 }.

9.As pecas do vitral sdo emassadas e calafetadas.

Estando as partes bem firmes, a superficie recebe uma massa
granulada, espalhada com pincel, e que penetra nas juntas e calafetq,

garantindo a impermeabiiidade do vitral { vide ilustra¢do-pg.160 ).
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T...como o perfil em "H" & colocado nos pedacos de vidro.

8. Os chumbos sdo soldados e estanhados.
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10.Colocacdo final nos caixilhos, na obra.

O vitral vai sendo feito em pequenas dreas isoladas, como retdngulos,
quadrados ou circulos, e conforme ficam prontas, estas partes vdo sendo
numeradas e acomodadas na vertical, encostados em um suporte
especial. Este suporte deve formar um dngulo de aproximadamente 60
graus com o chfio e ser forrado de tapete fino, tipo carpete, para nao
riscar nem deformar os vitrais. As partes sdo numeradas conforme um
mapa referencial, que aponta onde cada parte deve ser colocada no
caixilho. SGo transportadas em caixas de madeira iscladas uma a uma,
oU em um carro que possua um suporte especifico, semelhante ao
descrito acima. Os vitrais sé sdo levados ao locai definitivo quando esigo
prontos os servicos de alvenaria e serralheira. Os caixilhos de metal sGo
sempre pintados de esmalte fosco na cor cinza escuro { chumbo J, e
chegam 4 obra totalmente prontos, com fechaduras e dobradicas quando
necessario. Procura-se deixar tudo preparado para evitar quaiquer
operacdo deste tipo depois que o vidro estiver instalado, 0 que, pela sua
delicadeza e fragilidade, & um dos Gltimos servigos aplicados numa obra.
Quando se trata de uma restaurac@o, retira-se o vitral substituindo-o por
vidro incolor; prontos os vitrais, faz-se o caminho inverso. Uma prdtica

comum nos lugares onde os vilrcis estdo muito expostos ou muitc
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proximos, e costumam sofrer freqientes depredacgdes, colocar um vidro
incolor temperado airds do vitral, ou seja, na face externa do edificio, ou
ainda uma grade leve, como uma malha de arame usada em viveiros de
animais, aplicada a uma distancia conveniente, que ndGo permita sua
visibilidade através do vitral.

Tudo pronto, instalado e, finalmente, sdo colocados os vidros. As
partes do vitral vdo sendo assentadas no caixitho e fixadas com massa
para vidro. Esta é também uma especialidade do vidraceiro, que trabalha
com uma massa moile, modelavel como as massinhas com que as
criangas brincam mas que, que depois de um dia secando ao tempo,

torna-se rigida, fixando o vidro ao caixilho. Limpa-se bem, e esta pronto!
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RELACAO DAS OBRAS DA CASA CONRADO

Nesta reiagdo constam somente as obras que puderam ser confirmadas,
como sendo executadas na Casa Conrado. Os dados que acompanham
cada uma, referem-se ao que foi possivel levantar até o presente

momento.

IGREJAS NA CAPITAL

1) Catedral da Sé - consagrada em 1591.

2} Igreja da imaculada Conceicdo
consagrada em 13.11.1939
endereco: Av. Brigadeiro Luiz Antdnic, n°® 2071

Bela Vista - cep: 01317 -002

3) igreja Nossa Senhora Aparecida
consagrada em 29.10.1933 - vitrais de 1965
endereco: Praca N. Sra. Aparecida, s/n° - Moema - cep: 04075-010
observacdo: vitrais de cores bem vivas, quentes, com o desenho estilo

figurative geoméirico, bem parecidos com os vitrais da Igreja Matriz de
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Serra Negra, SP. £ provavel que seja um projeto do pintor Nardi, que

nesta época trabalhava no atelié, mas ainda ndo encontrei indica¢des

seguras.

4j Igreja Nossa Senhora Auxiliadora (1)
consagrada em 1914

endereco: Rua Trés Rios, n° 75 - Luz - cep: 01123 -001

5} lgreja Nossa Senhora do Brasil
consagrada em 24.03.1940
endereco: Praga N.Sra. do Brasil, n°01 - Jd. América - cep: 01438-060
observacdo: os vitrais originais foram todos retirados e substituidos por

placas de plastico que imitam vitrais.

6} Basilica de Nossa Senhora do Carmo
consagrada em 24.03.1940 - vitrais de 1940
endereco: Rua Martiniano de Carvalho, n° 114,
Liberdade - cep: 01321- 000
observagao: restaurada em 1996 peio sr. José Issa, que irabalthou na

Casa Conrado de 1945 g 55.



165
7} igreja Nossa Senhora da Consolagdo

consagrada em 15.09.1871

enderec¢o: Rua da Consolagdo, n°585 - Consolagdo - cep:01301-000

8) Igreja Nossa Senhora Mae da Igreja
consagrada em 27.03.1966 - vitrais de 1966

endereco: Al Franca, 889 - Cerqueira César - cep: 01422 -001

9} Igreja Nossa Senhora do Monte Serrat
consagrada em 02.02.1914

endere¢o: Largo dos Pinheiros, n® 52 - Pinheiros - cep: 05422-000

10} Catedrai Nossa Senhora do Paraiso { Rito Greco-Melquita )

endere¢o: Rua do Paraiso, n°21 - Paraiso - cep: 04103-000

11) Igreja Nossa Senhora do Perpétuo Socorro
consagrada em 07.09.1952
endereco: praca Hondrio Libero, n°® 90
Jardim Paulistano - cep: 01445- 040
observagdo: no teto da nave central da igreja foi pintado por Sanson
Flexor, de 1958 a 64. SGo duas procissdes que caminham em dire¢do ao

altar, com inOmeros personagens da sociedade paulisia.
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12) Igreja Nossa Senhora do Rosario dos Homens Pretos.

vitrais de 1908

endereco:Largo do Paissandi

observagbes: clarabodias localizadas na parte superior em &timo
estado,com vidro plaqué azul royal maravilhoso, porém para
fotografa-ios & preciso o auxilio de andaimes. Na parte inferior, uso
bem inferessante do plaqué com figuras em grisaille. Recorte do vidro
em partes grandes (ndo estdo em bom estado, com grades na frente

e sofreram com restauracGo muito ruim ).

13} Igreja de Santa Cecilia
consagrada em 24.03.1895 - vitrais de 1921
endereco: Largo de Santa Cecilia, s/n°- Sta. Cecilia.- cep:01225-010

observacoes: projeto de Benedito Calixto, técnica plaqué.

14} Igreja de Santa Generosa
consagrada em 04.04.1915

enderego: Rua Afonso de Freitas, n® 49 - Paraiso - cep: 04006-050

15} Igreja Sanio Agostinho

endereco: Praca Sto. Agostinho, n° 79 - Liberdade - cep 01533-070
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16) Igreja Sdo Domingos - ([dominicanos)
consagrada em 24.03.1940 - vitrais de 1940
endereco: rua Caiubi, n°® 164 - Perdizes - cep: 05010-000
observagbes: dois pequenos vitrais em tons predominantemente verdes,
desenhados por Yolanda Mohalyi, localizades numa pequena sala

anexd, onde fica a pia batismal.

17) Igreja Sdo Francisco de Assis
consagrada em 25.10.1940
endereco: Rua Borges Lagoaq, n°1209

Vila Clementino - cep: 04038-033

18) Igreja Sdo Geraldo
consagrada em 02.02.1914
endereco: Largo Padre Péricles, s/n° - Perdizes - cep: 01156 -040
observagdo: restaurada em 1995 pelo sr. José Issa, que frabalhou na

Casa Conrado de 1945 g 55.

19) Igreja Sao Jodo Bosco
consagrada em 30.09.65

enderec¢o: Rua Pio X!, n°1380 - Alto da Lapa - cep: 05060-001
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20} Igreja Sao José
consagrada em 07.03.1930 - vitrais de 1930
endereco: Rua Dinamarca, n°32 - Jardim Europa - cep: 01449-040
observa¢oes: muitos vitrais foram restaurados, provavelmente em
épocas diferentes e por diversos viiralistas; estdo desiguais, mas em

algumas janelas ainda consta a assinatura da Casa Conrado.

21) lgreja Sado Judas Tadeu
consagrada em 25.01.1940 - vitrais de 1940 no edificio original, chamada
popularmente de igreja velhq, e oufro conjunto de vitrais, de 1983,
quando foi feita uma ampliacdo ( igreja nova ).
endereco: av. Jabaquara, n°2.682 - Jabaquara - cep: 04046-500
observagdo: os vitrais mais recentes ndo esto em janelas, e sim na

fachada, iluminados artificiaimente, como painéis luminosos.

22) lgreja Sdo Luiz Gonzaga - (jesuitas)
consagrada em 10.04.1966 - vitrais de 1966
endereco: Av. Paulista, n® 2324 - Cerqueira César - cep: 01310-300
observagdes: vitrais grandes e belos, que ficaram obscurecidos, e

estdo iluminados artificialmente.
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23} Igreja de Sdo Paulo Apdsiolo

consagrada em 08.12,1939 - vitrais de 1940

endere¢o: Rua Tobias Barrefo, n°1320 - Bras - cep : 03176-001
observacdes: segundo depoimentio de Conrado Sorgenicht { Il ) a
autora, o projeto para os vitrais desta igreja, foi o primeiro trabalho
feito pelo pintor Gomide que acabara de se estabelecer
definitivamente no Brasil. Somente um esfudo pormenorizado poderia

confirmar esta autoria.

CAPELAS NA CAPITAL

1} Capela do Cemitério de Vila Nova Cachoeirinha -1970.

2) Capela do Clube de Campo de SGo Pavulo.

3) Capela da Faculdade Santa Marcelina de Msica e Artes Plasticas

endereco: Rua Dr. Emilio Ribas, n° 89 - Perdizes - cep: 05006 -100

4) Capela do Hospital Beneficéncia Poriuguesa
endereco: rua Maestro Cardin, n°® 830 - Liberdade - cep: 01323-001
observagdo: O hospital possui duas obras da Casa Conrado, uma no

Saldo Nobre, com as "tabuas de Nunc Gongalves” conforme descrevo
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na disserta¢do e no fichamento. E outra, na Capela Reservada (aos

doentes), com o fema "santos portugueses®, em tratamento vitralistico
completamente diverso. Nesta capela, a Via-Sacra em ceramica
pintada, também foi feita na Casa Conrado, nesta época chamada

Vitrais Conrado Sorgenicht LTDA.

5) Capela do Hospital das Clinicas
observacdo: vitrais desenhados por Di Cavalcanti e esculturas de Victor

Brecheret.

6} Capelas do Hospitai Matarazzo

7} Capela do Hospital Santa Catarina
endereco: Av. Paulista, n°® 200 - Bela - Vista - cep: 02800-000
observacdo: na mesma época fez vitrais novos e restaurou dois de

procedéncia alema que |a existiom na Capela.

8) Capela do Morgue do cemitério da Consolacggo
9) Capela do Morgue do cemitério do Arassé

10) Capela do Morgue do cemitério Sdo Pauio
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IGREJAS DO INTERIOR DO ESTADO DE SAO PAULO

1) Amparo - Igreja Matriz

2} Aparecida do Norte - Basilica de Nossa Senhora

3) Barueri - Igreja

4} Batatais - Igreja Matriz -vitrais , mosaicos e gravagdes em marmore.
/lgreja do Colégio SGo José.

5) Bebedouro - Igreja

6) Braganga - Igreja Matriz

7) Bocaina - igreja Matriz

8) Cacapava - igreja Matriz

9) Campinas - Catedral / igreja N.Sra. Auxiliadora, / Igreja N.Sra. do
Carmo/ Capela do Colégio Sao José.

10} Caraguatatuba - igreja Matriz

1) Catanduva - Igreja de Santo Antonio

12) Campos do Jorddo - Igreja

13) Descalvado - Igreja Matriz

14} Guaruija - Igreja Matriz

15) Guaratingueta - Igreja Matriz / Igreja de Sdo Paulo Apéstolo

16} a0 - Capela dos Padres Oblatos

171 Jundioi - Igreja Matriz de N.Sra. do Destérro/ Igreja Sao JoGo
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Batista { J.Pacaemb( )

18) Lorena - Catedral

19} Olimpia - Igreja Matriz

20) Pindamonhangaba - Igreja Matriz de N. Sra. do Bom Sucesso

21) Ribeirdo Preto - Catedral

22) Rio Claro - Capela

23) Sao Bernardo do Campo - Capela da Faculdade de Engenharia
Industrial-FEl

24) Sao Jodo da Boa Vista - Igreja

25) Sao José do Barreiro - Igreja Matriz

26} Sdo José dos Campos - Igreja Matriz de SantAna e Capela do antigo
Sanatério Vicentino Aranies.

27) Sao Sebastido - Igreja

28) Serra Negra - Igreja Matriz

29} Taquaritinga - Igreja Matriz

30) Tupa - igreja

IGREJAS NO RIO DE JANEIRO
CAPITAL

1) Igreja da Boa Morte

2} igreja N. Sra. de Copacabana

3} Igreja N. Sra. de Lourdes
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4) igreja da Paz

5) Igreja Santo Antonio Maria Zacarias r. do Catete,113.(1970)

6) Igreja de Sant'Ana - cartdo de Carlos Oswald(1941)

7) Igreja Matriz de Santa Margarida Maria-cartdo de Carlos Oswald (1955)

8} Igreja Mairiz de Santa Tereza (1950)

9) Igreja de S.Joagquim

10) Igreja de S. Pedro Apdstolo no Encantado, Riocartdo de Carlos Oswald
{1949 )

11) Igreja Matriz de Sdo Sebastido no Rio de Janeiro cartdo de Carlos

Oswald {1956 1.

CAPELAS

1) Capela do Asilo Sdo Vicente de Paula, em Vila isabel

2} Capela do Colégio Santa Rosa de Lima-r. Voluntarios da Patria,n®110

3) Capela Mortudria da Igreja Nossa Senhora da Gloria cartao de Carlos
Oswaid (1938 )

4) Capela da Urca - cartGo de Teodoro Braga

INTERIOR
1} Campos - Igreja de Nossa Senhora do Rosario, Campos {1946 |
2} Petropolis -Capela do PanteGo dos Imperadores, na Catedral de

Petropolis - cartdo de Carios Oswald {1936 )
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3} Resende - Capela da Escola Militar

4) Teresopolis - Igreja

5) Volta Redonda - Capela da Companhia Siderorgica Nacional

IGREJAS EM MINAS GERAIS

1} Belo Horizonte - Catedral

2) Cambui - Igreja Nossa Senhora do Carmo

3) Cambuquira - Igreja Matriz

4) Conselheiro Lafaiete - igreja Matriz - cartdo de John Graz para os vitrais
da cGpuia {1971).

5} Itajubd - Igreja

6} ltamonte - igreja

7} Juiz de Fora - Capela das Irmds Sacramentistas- cariGo de Carlos

Oswald.

8} Mocdca - igreja Matriz

9] Montes Claros - Igreja Cora¢do de Jesus

10} Quro Fino - Igreja Matriz

11) Pirapora - igreja

12} Santa Rita do Sapucai - Igreja Mairiz

13) S@o Jodo del Rey - Igreja da Santa Casa

14} Sdo Sebastido do Paraiso - igreja Matriz

15} Uberaba - Igreja N. Sra. do Rosério
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IGREJAS EM OUTROS ESTADOS
SANTA CATARINA
1} Blumenau - Igreja Luterana

2) liajai - Igreja

PARANA
1) Marcelino Ramos - igreja Matriz

2) Maringd - Igreja

MATO GROSSO

1) Santo Antdnio do Leverger - igreja Matriz

BAHIA

1) Alagados - Igreja

OBRAS PROFANAS EM SAO PAULO - CAPITAL

1} Banco do Brasil - agéncia Boa Vista
2) Banco do Brasil - agéncia Sdo Joao
3] Beneficéncia Portuguesa - Saldo Nobre da Sociedade de B.P.(1955)**

4} Bolsa de Valores de Séo Paulo
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5) Casa de Alfredo Mathias - av. Paulista ({demolida)

6) Casa de Florindo Beneducci - no Pasaiso {demolida)

7) Casa de Godoy Moreira - Rua dos ingléses {demolida)

8) Casa de Jorge Street - Campos Elisios {demotida}

9) Casa de Nagib Salem - av. Paulista (demolida)

10) Casa de Paulo Taufik Camasmie - av. Paulista (demolida)

11} Cine Brisfol - av. Paulista, n° 2064 - cariGo de Carlos Giaccieri (1970}

12) Cine Liberty -av. Paulista, n°® 2064 - Sdo Paulo

13) Estacdo Jolio Prestes - Antiga Estag@o da Esirada de Ferro Sorocabana

14) Estacdo da Estrada de Ferro Sorocabana - arquitetura de Samuel das
Neves e Cristiano Stokler das Neves - {construida entre 1926-38)

15) Faculdade de Direito do Largo SGo Francisco - USP {(1934)**

16) Fundagdo Armando Alvares Penteado - FAAP**

17} Mercado Municipal de SGo Paulo (1933)*

18} Palacio das Indistrias - arquitetura de Ramos de Azevedo (1915]

19) Palacio da Justica

20) Parque Fernando Costa -"cartdo” de Gomide (1930}

21) Museu Botdanico - Agua Funda

22} Museu Metereoldgico da Agua Funda

23) Redacdo do jornal "0 Estado de Sdo Pauio”
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OBRAS PROFANAS NO INTERIOR

1) Banco do Brasil - agéncia em Santos

2) Balnedrio de Santos

3} Bolsa do Café de Santos - cartdo de Benedito Calixto (1922)*
4} Cine Liberty - Ribeirdo Preto

5) Sabesp de Santos (1934)*

OBRAS PROFANAS EM OUTROS ESTADOS

1) Cine Janddia - em Salvador, Bahia

2) Hotel Central - Flamengo - Rio de Janeiro

3) Museu Militar no Palacio do Exercito - Rio de Janeiro
4j Termas de Araxd - Minas Gerais

5) Termas de Pocos de Caldas

TOTAL DAS OBRAS = 144
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FICHA COMPLETA DE TRES CONJUNTOS DE VITRAIS:

Faculdade de Direito do Largo Sdo Francisco

NUMERO: 001-H-01-12

TITULO: Faculdade de Direito do Largo S&o Francisco

AUTOR: Casa Conrado

AUTOR DO DESENHO DO VITRAL: Casa Conrado

DATA: 1934

CAIXILHARIA: SGo doze vitrais fixos e sem aberturas para ventilagdo, nos
quais os dez maiores formam um conjunto, um grande painel dividido
pelos quairo patamares de escada. SGo quatro vitrais centrais colocados
um sobre o outro, divididos pelo potamar que une dois lonces de escada,
e dois laterais, & esquerda e @ direita. Todos sdo divididos em ret@ngulos
verticais de 60cm de altura por 40cm de largura.

DIMENSOES: Sdo 12 vitrais de dimensdes e formatos variadas, que neste
caso aparecem no item “tema”

LOCAL DE COLOCACAO DOS VITRAIS: Os vitrais iluminam o hall de escada,
nos trés andares do prédio da Faculdade de Direito da USP no Largo Sao

Francisco, bairro centro, SGo Paulo, capital.
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AUTOR DO PROJETO DO LOCAL DE COLOCACAO DOS VITRAIS: Escritdrio
Técnico F.P. Ramos de Azevedo (nesta época coordenado por Arnaldo
Dumont Villares e Ricardo Severo, pois Ramos de Azevedo @ falecera). No
lugar do edificio que abriga hoje a Faculdade de Direito havia um antigo
convento de Sdo Francisco construido em 1644. Em 1827 foram criados os
cursos juridicos no Brasil, e no ano seguinte, em 1,0 de margo de 1828, foi
inaugurada a Faculdade de Direito do Largo de Sdo Francisco. Seu
fundador foi o alemdo recém chegado ao Brasil, Jolio Frank, amigo do
brigadeiro Rafael Tobias de Aguiar, presidente da provincia de 5Go Paulo
entre 1831 e 1834. Sua morte ocorreu em circunsidncias um tanto
misteriosas, sendo enterrado no pdfio central da faculdade, onde um
monumento em sua homenagem permanece no mesmo local até hoje.

Duranie a revolugdo constitucionalista de 1932, o prédio serviu de
trincheira e abrigou combatentes, sendo bastante danificado. Foi ent@o
inteiramente demolido e reconstruido pelo escritério de Ramos de
Azevedo, em estilo eclético bem caracteristico do arquiteto.

Encimando as trés maijestosas portas da entrada principal foram
recolocadas as trés velthas iapides de marmore que contém cada uma os
nomes de trés grandes poetas da lingua portuguesa: Alvares de Azevedo,

Casiro Alves e Fagundes Varela, que morreram antes de bacharelar-se.
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No pdtio interno foram reproduzidas as arcadas, que se tornaram
famosas e passaram a designar a propria faculdade.

Nessa reforma, inaugurada em 1934, foram colocados os viirais, e
lumindrias de vidro jateado (criagdo da Casa Conrado.
LOCAL DE REALIZACAO: No atelié da rua Brigadeiro Galvdo, n.o 871.
TECNICA: Vidros fundidos coloridos, totalmente pintados a fogo na
superficie com a técnica do grisaille.

TEMA: H2 - HISTORICO

Para melhor compreensdo, os lemas aqui relacionados devem ser

acompanhadas do esquema grafico apresentado ao final desta ficha:

Ol. - 2.40m de dgltura X 2,80m de largura - localizado bem ao centro do
vitral, o simbolo do direito: a espada como fiel da balanca da justica, um
livro com os nOmeros escritos em algarismos romanos de | a XIl, o "Torah”,

tudo envolvido por uma coroa de louros misturada com grdos de café.

02. - 3,60m de altura na lateral esquerda e 2,40m na lateral direita X
2,80m de largura - ao centro do vitral, uma figura de mulher que parece

uma deusa grega pintada em estilo italiano renascentista. Esta sentada
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em um muro de pedra, segurando um estribo nas mdos, tem a cabe¢a

coberta por um véu, e dois anjinhos nus a acompanham.

03. - 2,40m de altura na lateral esquerda e 3,60m na lateral direita X
2,80m de largura - ao centro, figura de mulher representando a deusa
grega Diana, a cacadora, no mesmo estilo do anterior, também sentada
sobre um muro de pedra; a sua mdo esquerda segura um cajado e @

direita esta sobre a cabeca de um ledo.

04. - 2.40m de altura X 2,80m de largura - reproducdo do quadro
“Independéncia ou Morte"{ 1888 ) do pintor Pedro Américo (Areias, PB,1843

- Florenga, Halia, 1905), atuaimente no Museu Paulista - USP.

05. - 3,80m de altura X 2,80m de largura - reproducdo do quadro
"Funda¢Go de Sdo Paulo (1909) do pintor Oscar Pereira da Silvg,

atualmente ne Museu Paulista - USP.

06. - 2,80m de altura na lateral esquerda e 1,90m na lateral direita X

2,80m de largura - Reprodugdo de um quadro do pintor Almeida Janior.
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07. - 1,90m de ditura na lateral esquerda e 2,80m na lateral direita X
2,80m de largura - Reproducdo de uma foto do Largo Séo Francisco,
datada de 1850 ( inscricdo a lapis no verso da foto, que se encontra
atuaimente na biblioteca da prépria faculdade ). £ uma vista frontal
elevada, & esquerda da entrada principal. Aparece a rug, o antigo edificio,

e algumas pessoas passeando, em frajes da época.

08. - 3,60m de altura X 2,80m de largura - Reprodu¢do de uma foto do
Largo SGo Francisco, datada de 1850 (inscricdo a idpis no verso da foio,
que se enconira atuaimente na biblioteca da propria faculdade]. Visia

fronial da fachada.

09. - 3,60m de altura X 2,80m de largura - ao centro do vitral, uma figura
de mulher que parece uma deusa grega, pintada em estilo italiano
renascentista. Ela representa a justica e esta sentada em um muro de

pedra, segurando nas mdos uma balanca.

10. - 3,60m de altura X 2,80m de largura - ao ceniro, figura de mulher
representando a moral, no mesmo estilo, também sentada sobre um muro
de pedrg; nas mdos um livro onde se 1& "MORALIS"; ao fundo ha dois

livros: & esquerda "COGN/TIUAT e & direita "CAUSARUAT .
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11. e 12. - Im X Im - dois quadrilébolos situados na parte inferior,
iluminam embaixo dos primeiros lances da escada, e quase ndo sdo
vistos. Repetem em escala reduzida o tema do vitral 01, a espada como
fiel da balanca da justica, um livio com os nOmeros escritos em
algarismos romanos de | a X!, o "Torah®, tudo sobre uma coroa de louros

misturada com grdos de café.

DESCRIGAQ: O conjunto forma um imenso painel de vitrais cortado por
guotiro patomares colocados em posicdo ceniral, ligados pelas escadas
nas duas laterais. Impiantado num ponto de intensa circulacdo de
pessoas enire os andares do edificio, pelo seu tamanho e localizagéo,
pode ser observado por partes, que funcionam como capitulos de uma
narrativa. Todos os vifrais obedecem ao mesmo esquema compositivo, no
qual um motivo central & emolduradc com ornamentos pintados em
trompe-l'oeil, que acompanham o esfilo de arquitetura interna do edificio.
Sdo ornatos ondulados, frisos e cantoneiras que acompanham
perfeitamente o formato das janelas, e parecem ter a curiosa infen¢do de
tornar imperceptivel a linha divisoria, onde termina a parede e comega 0
vitral. O desenho dos ornatos & repetido nas lumindrias. Em fodo o
conjunto predomina uma tonalidade sépia, e o recorte dos vidros &

bastante arredondado, marcande o estilo iniciado com os vitrais do
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Mercado Municipal de SGo Paulo, embora aqui |G estejo menos

acentuado.

ASSINATURA: 04. - consta a assinatura Casa Conrado; 06. - "reproducdo
deuma pintura por Almeida Jonior”; 10. - "MORALIS, COGNITIUM, e
CAUSARUAM"; nomeros de | a XIt em algarismos romanos.

INSCRICOES: NOomeros de | a XIt em algarismos romanos.

PROPRIETARIO: Universidade de Sdo Paulo.

RESTAURQO: feito pela Casa Conrado em 1970.

FOTOGRAFIA: fotos de 1972 e slides de Regina Lara Silveira Mello em 1995,
BIBLIOGRAFIA: folhetos comemorativos dos 150 anos da criagdo dos cursos
juridicos no Brasil, e reportagens em jornais e revistas.

PESQUISADOR / DATA: Regina Lara Silveira Meilo - jul/95.

seferen cio
dos vifrais

VDY
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Beneficéncia Portuguesa de Sdo Paulo

NUMEROQ: 002-H-02-72
TITULO: “Epopéia das Racas” - conhecido como Beneficéncia Portuguesa
de SGo Paulo
AUTOR: Casa Conrado - Na época Vitrais Conrado Sorgenicht, S.A.
AUTOR DO DESENHO DO WVITRAL: trabalho desenvolvido por Conrado
Sorgenichi Filho Il coordenando uma equipe de criagdo. Os vitrais foram
encomendados pelo entGo diretor da Real e Benemérita Sociedade
Portuguesa de Benéficéncia de Sdo Paulo, o Comendador Abilio Brenha da
Fontoura, que desejava um tema que expressasse bem as relagoes de
amizade entre Brasil e Portugal. Ao visitar o Scldo, Conrado sentiv de
imediato uma inspira¢do na arquitetura do alto-gético, como registrou em
suas anotagdes pessoqis:
‘Dentro de sua arquitetura, moderna e refifinea, percebe-se, no
entanfo, bem definido o espirifo do gdtico, marcado ndo por
ogivas, mas pelas alfaneiras proporcoes do ambiente, pela
forma do vigamentc do fefo, pelas esguias janelas que,

justapostas em sequéncia e quase sem imferrupgdo de pifares,
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formam uma Unica vidraria que estaria muifo ao gosto de um

arquiteto medieval ™"

Em seus devaneios foi levado justamente ao Brasil do descobrimento, o
inicio das relagdes enire Brasil e Porfugal. Al comega um processo de
associacdo de idéias, e criagdo de alegorias, até chegar num roteiro
completo para o Saldo. Como tema principal foi escolhida a pintura "A
Veneracdo de Sdo Vicente®, de Nuno Gongalves, que sintetiza sentimentos
civicos e religiosos do povo portugués, retratando pessoas de diversas
camadas sociais da sociedade portuguesa da época { 1465 ). O conjunto
continua com d "Primeira Missa”, como primeiro ato religioso celebrado no
Brasil, o Bandeirismo, lembrado como um ato de bravura e heroismo
portugues na colonizacdo brasileira, e termina na Fundacgao de SGo Paulo.
O Comendador gostou do projeio e forneceu algum material para
pesquisa, como livros de histéria da pintura portuguesa e um pequenc
catdlogo do Museu Nacional de Arte Antiga”. Conrado Ill pesquisou
vestimentas, armamentos, detalhes arquitetdnicos, e completou o trabalho
de pesquisa com 0 ouxilio do poeta Guitherme de Almeida, que pensou a

héraldica, sugerindo a colocagdo de brasdes portugueses e brasileiros,

" Conrado Sorgenicht Fitho il no folheto comemorativo de inauguragio do Saldo.
™ No Museu Nacional de Arte Antiga, também conhecido como Museu das Janelas Verdes,
esido as tabuas de Nuno Gongalves, uma das obras mais importantes da pintura portuguesa.
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reproduzidos com o maximo rigor, incluindo o brasdo da cidade de Sao
Paulo, de sua autoria™. A equipe era composta do desenhista Arystarch
Kaszkurewicz { polonés |, do pintor Gianni Zuccaro { italiano }, do colorista
leonardo Neubaur { alemdo ), coordenador de montagem Oxpaur
(alemdo) e dos montadores Rizzato Nagister e José Issa { paulistas ).” Em
anotagdes pessoais de Conrado lil, ele compara o tema representado, a

epopéia das ragas, com a "epopéia” de fazer um gigantesco conjunio de

vitrais como este, executado por artistas de diversas nacionalidades.
DATA: inaugurado em 15 de julho de 1955 - o projeto foi iniciado em
janeiro de 1954, e levou 18 meses para ser conciuido.

CAIXILHARIA: Sdo 34 janelas de 6 metros de cliura cada, e larguras que
variam entre 1 ou 2 metros’®. Todos os vitrais possuem uma parte superior
fixa de 4,45m de altura, onde estdo as figuras pintadas e uma parte mével
de 1,25m, que se abre numa janela de duas folhas de igual tamanho. Nos

extremos superior e inferior hd uma faixa fixa de 30cm, que alterna dois

'® Guilherme de Almeida em parceria com o José Wasth Rodrigues venceram 36 concorrentes
num concurso organizado pela prefeitura de S50 Paulo para a criag@o do brasdo da cidade.Em
8/3/1917 o prefeito Washinton Luiz baixou o Ato Municipal 1057, instituindo o braséo das armas
da cidade, o qual foi restabelecido pela lei 3671, de 9/12/47, peio prefeito Pauio L.auro (D.O. -
Leitura, 8/11/89).

" Conrado {11’} recebeu e ajudou muitos artistas refugiados da 2°* Guerra Mundial. Quando este
vitral foi feito, muitos ainda trabalhavam no atelié, inclusive Arystarch, um advogado polonés
que perdeu as duas m3os e tornou-se excelente desenhista, criando com o lapis amarrado aos
bracos.

® As dimensdes exatas aparecem descritas nas fichas individuais de cada janela.
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padroes de desenho, como se o conjunto todo fivesse uma grande
moldura.

DIMENSOES:.Os vitrais estdo num grande saldo reftanguiar de
aproximadamente 16m na parede do fundo com 10 janelas, 20m nas
paredes laterais com 12 janelas cada e 8m de altura. As 34 janelas
obedecem & ordem cronolfgica (na temdtica) iniciada no fundo &
esquerda, e pode ser lida da esquerda para a direita em sentido horario.
Compietam a decora¢Go do saldo 400 cadeiras de espaldar alto, com o
brasdo das armas de Portugal, em jacarandd lavrado, executadas pelo
Liceu de Arfes e Oficios de Sdo Paulo e um quadro do rei D.Carlos, Gltimo
monarca de Portugal, que conferiu o titulo de "Real e Benemérita" a
Sociedade Portuguesa.

LOCAL DE COLOCACAO DOS VITRAIS: Hospital Sdo Joaquim da Reai e
Benemérita Sociedade de Beneficéncia de Sado Paulo, situado & rua
Maestro Cardim, n°® 769, Sdo Paulo, capital.

AUTOR DO PROJETO DO LOCAL DE COLOCACAO DOS VITRAIS: Ndo
identificado.

LOCAL DE REALIZACAOQ: Vitrais Conrado Sorgenicht S/A, rua Clodomiro
Amazonas, n°1132.

TEMA E QUESTOES TECNICAS: Muito bem reclizado do ponto de vista

técnico, integraimente feito com vidro colorido antique ( a cor do vidro
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dada pela mistura de 6xidos na fundi¢do } e com desenho das figuras em
grisaille. O conjunto de vitrais & composto por trés grandes painéis
principais: "A Veneracdo de Sdo Vicente®, “A Primeira Missa”, e *O
Bandeirismo™. Os frés sdo emoldurados por uma *“corda®, como se
estivessem amarrados ds janelas. Ao lado dos painéis, sobre um fundo
geometricamente recortado em tons de azul claro, estdo as figuras,
simbolos e brasdes como se flutuassem no mar. Emoldurando o todo, dois
padrdes se alternam: um inspirado no azulejo portugués, e ouiro em nos
utilizados na navegacdo maritima. As janelas que se abrem na parie
inferior sGo pintadas como se imitassem o Gotice tardio, como uma
cita¢@o @ época da pintura de Nuno Gongalves.

Este vitral possibilita uma observa¢do importante scbre a questdo da
"adaptfacGo™ de uma pintura passada para a técnica do vitral, que
transformacodes ela sofre, com esta mudanca. A primeira impress@o que
temos ao comparar as tabuas de Nuno Gongalves”com os vitrais, & a
mudan¢a de luminosidade na obra, pois a pintura & iluminada
frontalmente: o primeiro plano & brithante e luminoso, assumindo
tonalidades intensas, que vdo se diluindo, atenuando as claras e

prevalecendo as escuras, conforme as figuras aparecem ao fundo da

® Lembro que estamos nos baseando em uma fotgrafia reproduzida num catalogo de museuy,
ou seja, uma imagem que ja sofreu varias alteracdes em reiagdo ao original.
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pintura. No vitral a luz & muito mais chapada, com amplas zonas
reduzidas a uma Unica cor de vidro, e o sombreamento feito com grisaille
sépiga, sugerindo relevos e planos diversos. As cores do vidro tentam se
aproximar da pintura, mas algumas vezes sdo intencionaimente
mudadas, clareando alguma zona muito saturada de tons escuros. O
colorista considerou também a somatoria das cores, pois quando
colocadas lado a lado em um vitral podem faciimente gerar uma terceira
cor.®

O fato de trocar algumas cores, principalmente nas roupas das
figuras do fundo, alterou a nogdo de perspectiva da pintura. Na obra de
Nuno Gongalves, temos a impressdo de dois planos distintos, um primeiro
onde a cend se passa, no qual hd movimento, como se fosse um registro
fotogrdafico de personagens em plena acfo. Num segundo plano, atrds, as
figuras estdo todas em pé, assistindo & cena, ou olhando para o
espectador, o que cria uma profundidade muito interessante. No vitral,
este contraste parece um pouco dissolvido, o escuro no fundo e o claro na
frente parecem mesclados. Visitando muitas vezes o local notamos a

variagdo de fonalidades conforme o hordrio e a época do ano; no més de

maio por exemplo, um final de tarde ensolarado tinge de sépia todo o

® No vitral isto pode ser acentuado pela transparencia das cores.
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vitral, aproximando-o da pintura, assim como um dia cinza, nublado,
define bem e revela os tipos e tonalidades de vidro empregadas.
Por outro lado o vitral fez uma adaptac¢do do tamanho da pintura, para
caber na janelg, o que acabou favorecendo a visdo de perspectiva. Como
acontece na grande maioria das vezes, o vitralista tem que pensar o vitral
para janelas jd existentes no edificio, e neste caso, Conrado lif optou por
"esticar” a pintura de Nuno Goncalves, pois as medidas revelam um
aumento de 50% na largura do vitral. Na ilustra¢do podemos perceber o
que aconteceu: quando as figuras foram separadas, como se a multiddo
se abrisse um pouco mais. Com isso, revelou-se o chdo, um assoalho de
lajota portuguesa, que mal aparece na pintura, mas que no vitral se
destaca, acentuado o geométrico.

Os ouiros grandes painéis nas paredes laterais, “A Primeira Missa® e
"0 Bandeirismo®, foram criados peia equipe de Conrado lil, tentando
acompanhar o estilo da pintura de Nuno Gongalves: uma cena com os
personagens centrais em primeiro plano, e os secunddrios em pé, num
plano de fundo. Mas neste caso, estdo muito préximos, sempre othando
para g direita, como se caminhassem ao futuro. Como na pintura, aqui
tombém aparecem retratados os bandeirantes, indios, lefrados, padres,
um rabino e figuras ancesirais da sociedade pavlista; todos estdo

caminhando num ambiente selvagem, como se abrissem caminho
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desbravandc a Mata Atlantica. A selva retratada imprime uma sensa¢ao
de opressdo, além do excesso de elemenfos construtivos, que tornam a
composicdo pesada e escura. Mesmo em se fratando de um vitral com
predominéncia de cores quenfes como dambares e dourados, que
amenizam o conjunto, parece que a leveza alcancada na adaptacdo da
pintura de Nuno Goncalves, onde o espaco entre as figuras foi dilatado,
aqui se condensa e de repente parece saturada.

E muito inferessante comparar estes dois painéis da Beneficéncia,
com o vitral da Sabesp de Santos, 5.Paulo®, que possue o mesmo tema, o
Bandeirismo. Ali houve uma pesquisa de cores e de elementos naturais,
como o desenho das folhagens, plantas locais, tentando criar um vitral
que refletisse as cores dos tropicos, uma claridade que os vitrais europeus
dificilmente possuem, com seus fons predominantemente azuis,
vermelhos, violetas, roxos. Aqui parece que voltamos estéticamente as
origens européias, desenhando um tema brasileiro.

DESCRICAO:

1 - Painel dos frades

2 - Painel dos pescadores

3 e 4 - Veneracdo de Sdo Vicente

5 - Painel do infante

¥'para saber mais sobre o vitral da Sabesp de Santos, vide pg.55 desta tese.
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6 - Painel do arcebispo

7 e 8 - Veneracdo de 5do Vicente

9 - Painel dos cavaleiros

10 - Painel da reliquia

Continua a seqiéncia pelo lado direito, vindo da enfrada.

11 - infante D.Henrique

12 - A torre de Belém

13 - El Rey D.Manoel, o venturoso e Brasdo de Pedro Alvares Cabral

14 - 4 Brasdées de donatdrios das capitanias

15, 16, 17 e 18 - Painel da 1° Missa celebrada no Brasil

19 - Brasoes de donatdrios das capitanias

20 - El Rey - D. Jogo Il

21 - Caravela

22 - Martim Afonso de Souza e seus Brasdes

Passando para o lado esquerdo, prossegue a seqiéncia histérica,
comegando no canto, junfo @ entrada, e a seguir tomando a dire¢do do
seu ponto de partida

23 - JoGo Ramalho - Brasdo de Braz Cubas

24 - Fundac¢do do Estado de Sao Paulo e do império

25 - Pader Manuel da Nébrega e a fundacdo de SGo Paulo - Brasdo da

cidade de Sdo Paulo
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26 - 4 brasdes portugueses

27, 28, 29 e 30 - Painel dos Bandeirantes

31 - BrasGes portugueses

32 - Padre Vieira, pregador - Brasdo de Portugal

33 - Brasdo da Beneficéncia e do estado de S.Paulo

34 - A rainha Santa D® Leonor e seu Brasdo

ASSINATURA: Aparecem as assinaturas de Conrado Sorgenicht, Zuccaro e
Arystarch.

INSCRICOES: Total das inscricbes em sua seqiéncia original, em que cada
frase entre virgulas estd inscrita numa janela: “Painel Dos fFrades, Painel
Dos Pescadores, Nuno Goncalves, Lisboa A.D. 1465, Painel Do Infante,
Painel Do Arcebispo, Veneracdo® De, Sdo Vicente, Painel Dos Cavaleiros,
Painel Da Reliquia”. Na parede lateral direita: "Infante D. Henrique, D.
Manuel |, D.Jodo lll, Ao Domingo de Pascoela, determinou o Capitdo ir,
ouvir Missa e Sermdo, naquela Terra...Pedro Vaz De Caminha 1. de Maio
de 1500, Martim Afonso de Souza®. Na parede lateral esquerda:"JoGo
Ramalho, Padre Manoel Da Nébrega, Andavam Sempre de Vigilia, em
continuos Perigos, com mil Sobressaltos, de Corpo e Alma, Padre Antdnio

Vieirqa, Rainha Santag D? Lteonor”.

8 A palavra "Adoracio" , que aparece em fotos do vitral na época de sua inauguracio, foi
substituida por "Veneragdo", na restauracdo de 1985, feita pelo propric Conrado Sorgenicht
Fitho il
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PROPRIETARIO: R. B. Sociedade Portuguesa de Beneficéncia de Sdo Paulo
RESTAURO: 1985, um dos 0Oltimos trabalhos de grandes proporgoes
supervisionados pessoalmente por Conrado Sorgenicht Filho lil.
FOTOGRAFIA: 1 foto feita por Conrado Sorgenicht na época de sua
inauguracdo(1955), fotos em papel e slides feitos na restauracdo (1985) e
recentes (1994) por Regina Lara Silveira Meilo.

BIBLIOGRAFIA: Reportagens em jornais:Os Portugueses na Vanguarda de
Nosso Progresso Hospitalar, Correio Paulistano, 16/6/57, pg.2,1° caderno;
Vitrais do Saldo Nobre da Beneficéncia Portuguesa , Revista Vida
Industrial, 4/8/55, Um Nosocdmio Modernissimo, A Gazeta, 27/6/61;

PESQUISADOR / DATA: Regina Lara Silveira Mello /1995.
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Fundag¢do Armando Alvares Penteado

NUMEROQ: 002 -D-01-56

TITULO: Fundacdo Armando Alvares Penteado

AUTOR: Casa Conrado

AUTOR DO DESENHO DO VITRAL: A idéia é do prof. Pietro Maria Bardi,
auxiliado por Claudia Andujar, que convidou Lina Bo Bardi para desenhar
o painel de fundo, e artistas brasileiros para criar cada vifral, ao todo 56
quadrados.

DATA: Década de 50 - a maioria dos vitrais, & do periodo que vai de 1953
a 1964, e alguns foram feitos posteriormente, até 1983.

CAIXILHARIA: £ um grande painel dividido em 216 quadrados, permeado
por uma rede quadriculada de alvenaria que sustenta os panos de vidro.
Todas sdo janelas fixas, sem passagem para ventilagdo e que iluminam a
caixa de escada.

DIMENSOES:grande painel de 10,5m de altura por 26,5 de largura e viirais
quadrados de Im de lado.

LOCAL DE COLOCACAC DOS VITRAIS: Escadaria do sagudo de enirada da
Fundacdo Armando Alvares Penteado.

AUTOR DO PROJETO DO LOCAL DE COLOCACAO DOS VITRAIS: Ndo

identificado
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LOCAL DE REALIZACAOQ: Nesta época o atelié se chamava Vitrais Conrado
Sorgenicht S.A., com escritério na rua Bela Cintra, n® 67 e fabrica na rua
Clodomiro Amazonas, n°1132.

TECNICA: Pintura a fogo, tipo grisaille, e fipos de vidro bem variados.
TEMA: O grande tema que transparece neste conjunto de vitrais, € o
desejo de fazer uma mostra permanente de arte brasileira. Ao convidar os
artistas para criar um vitral, ndo foi solicitado um tema especifico, e sim
um "cart@o” representativo de sua produgdo.

DESCRICAO: £ um grande painel de viirais, de autoria de 55 artisias
diferentes, das mais variadas vertentes. Dos 216 quadrados, apenas 136
oferecem boas condi¢ées de implantagdo dos vifrais, pois uma parte fica
atrGs de colunas ou do patamar dao escada. Nos quadrados que ndo
possuem vitrais, ha placas em tom beje amarelado, com um grafismo em
prefo como se riscado a lapis, de autoria de Lina Bo Bardi. A medida em
que os vitrais iam ficando prontos, iam substituindo parte a parte o painel
de Lina. Eis a relagdo completa dos artistas e a localizagdo de cada vitral,

que pode ser acompanhada pelo esquema grafico, a sequir:

Sérgio Paranhos - 1.A Zenon Barrefo - 1.H
Cassio MBoy - 1.C

Pietro Maria Bardi - 1.F Di Preti - 2.C



Fernando Odriozola - 3.B

Kudjoene - 3.D

Zacharias Autuoi - 4 A
Bruno Giorgi - 4.C

ugusto Barbosa - 4.G

Claude Friedli - 6.B
Carlos Lemos - 6.C

Regina Graz - 6.t

Tomie Ohtake - 7.A
Ronaldo Cavalcanti - 7.C

Aldemir Martins - 7.H

Mario Francini - 8.C

Gisela Klinger Leirner - 8.E

Castelani - 9.A
Poty Lazzarofio - 9.B

Fernando Lemos - 9.D
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Daniel Sasson - 9.F

Gomide - 11.A

Reneé Sasso - 11.B

John Graz - 11.D

Aldir Mendes de Souza - 11.E

Henrique Boese - 11.F

Lula Cardoso Ayres - 12.D

Claudia Andujar - 12.G

Jacques Douchez - 13.A
Claudia Andujar - 13.C
Darcy Penteado - 13.D

Pietro Maria Bardi - 13.E

Carlos Oswald - 14.8
Genaro Carvalho - 14.D
laneili - 14.E

Folvio Pennachi - 14.F

Lasar Segall - 14.G
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Franck Schaeffer - 16.A Caribé - 19.A
Noemia Mourdo - 16.C Mario Cravo Jr. - 19.C
Antonio Bandeira - 16.D
Yolanda Mahalyi - 16.F Fiavio Teixeira - 21.A
Lisa Ficker Hofmann - 21.C
Tarsila do Amarai - 17.B Humberto Poletti - 21.G
Aluisio Rocha Ledo - 17.D
Sanson Flexor - 17.E Dianira - 23.8
Marina Caram - 23.D
Lina Bo Bardi - 18.B
Candido Portinari - 18.D Collete Pujol - 24.C
Vera Bocayuva Mindlin - 24
ASSINATURA: Em alguns vitrais consta a assinatura do autor do cartdo, em
outros ndo. O nome Vifrais Conrado consta em alguns pontos do painél
Para possibilitar a identificacGo da autoria de cada vitral, Conradolli
implantou uma pequena vitrine na parede de entrada do sagudo. Ali se
avista quase todo o vitral e se {ocaliza cada arfista.
INSCRICOES:
PROPRIETARIO:Fundacao Armando Alvares Penteado
RESTAURO:

FOTOGRAFIA: Regina Lara Silveira Melio
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