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RESUMO

Este estudo tem como objetivo analisar as representagées do
desenvolvimentismo através dos filmes documentirios de Jean Manzon no
periodo do governo de Juscelino Kubitschek. Para tal, fazemos uma reflexéo
sobre a relagio interdisciplinar entre o cinema e a histéria, do filme como
documento histérico. Analisamos, entdio, as sugestdes metodologicas de José
Mirio Ortiz Ramos, de historiadores norte-americanos € do historiador
francés Marc Ferro. E sob a luz deste Gltimo que desenvolvemos nossa
analise filmica. Os filmes analisados constituiram uma série documental da
qual estudamos trés temas: no primeiro analisamos a imagem de Juscelino
Kubitschek e politicos do periodo; no segundo, estudamos as nmagens sobre a
sociedade: camponeses, operarios, classe média, burguesia; no terceiro tema
as imagens do velho e do novo s#o analisadas: a pobreza e o atraso, a cidade
e as industrias, enfim, quais sdo as imagens do moderno. Assim, através do
filme, esse documento antes desprezado pelo historiador, analisamos o
desenvolvimentismo bem como procuramos recuperar uma parte da obra

cinematografica de Jean Manzon.
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NOTAS INTRODUTORIAS



A idéia deste estudo tem duas preocupagdes principais. A primeira é a
reflexiio sobre o filme como documento para a Historia, pois sempre nos pareceu
insuficiente a discussiio empreendida pelos historiadores quanto a esta questio.
A segunda ¢ a compreens#o das representagdes do nacional-desenvolvimentismo
no periodo JK - 1956-1961 - nos filmes documentarios de Jean Manzon. Os
diversos trabalhos que analisam essa ideologia examinam-na através do discurso
escrito construido pelos diversos grupos e agéncias que a difundiam. mas ha um
vazio na anilise de representagbes do desenvolvimentismo que tém como

discurso a imagem e o som. E nesse vazio que este trabalho se insere.

O projeto imcial ndo delimitava tdo rigorosamente o temna a ser abordado.
Nele o préprio titulo - 0 OLHO-DOCUMENTARIO NA DECADA DE '50 -
indicava um amplo recorte temporal, tematico, bibliografico e documental, além
do estabelecimento de relagdes entre todos eles. Num primeiro momento,
fixamos alguns limites em relagio & documentagio para melhor trabalha-la,
subdividindo o seu universo em trés vertentes: documentarios de Jean Manzon,
de Humberto Mauro e documentarios e curta-metragens realizados por cineastas
que na decada de '60 pertenceriam ao chamado Cinema Noveo. Essa restrigiio
documental acompanhou nosso interesse crescente de compreensio das
representagdes da ideologia nacionai-desenvolvimentista nos anos JK.

Os documentirios realizados por Jean Manzon nos pareceram ampliar a
perspectiva dessa compreensiio, pois eles expressam representagdes dessa
ideologia, realizadas nio s0 pelo Estado mas também pela burguesia, o que nos
faz perceber uma trama mais complexa entre os diversos segmentos da
sociedade. Eles constituem ainda um fundo documental inédito quanto a anilise
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e investigagiio. Tal ineditismo nos levou a concebé-los corno documentagio
basica para nossa pesquisa, assim como todo o material escrito referentes a eles,
guardados na produtora.

Essa documentagiio ja faz parte da meméria visual que ultrapassa o periodo
que estamos estudando. Jean Manzon, como fotdgrafo ou cineasta, deixou um
vasto registro do Brasil e também do mundo, em fotografias e filmes, que se nio
forem bem conservados perecerio rapidamente. A produtora que fundou no
inicio da década de 'S0 no Rio de Janeiro, esta sediada, atualmente, no centro da
cidade de Séo Paulo e guarda toda sua produgiio filmica, hoje, histdrica.

O acesso a todo esse material nos possibilitou resgatar uma parte da
memoéria visual do pais que na verdade estava esquecida e relegada. Apesar das
boas condigdes de conservagiio das peliculas, muitos filmes n#o existem mais e
outros estdo em processo de deterioragio. Mesmo com a degradagdo e
desaparecimento dos filmes, seus vestigios ndo foram totalmente apagados,
havia e hd uma preocupagiioc na produtora, em guardar tanto a sobras da
montagem como os planos de produgéio, montagem e roteiro de cada filme. Essa
parte escrita ¢ acondicionada em pastas - cada filme tem sua pasta -, onde além
dos documentos que ja citamos, encontramos bilhetes dos cinegrafistas a Jean
Manzon ou aos montadores descrevendo suas condigdes de filmagem, os
objetivos dos clientes para seus filmes, sugestbes de roteiros, material de
divulgagiio de cada empresa-cliente, certificado de censura. Os filmes possuem,
ainda, um outro arquivo de pastas onde além desse material encontramos
orgamentos dos filmes, cartas dirigidas aos clientes sobre sua distribuigio nos
cinemas, e até mesmo notas fiscais. Todo esse material guardado foi

fundamental na anilise dos filmes pois nos permitiu conhecé-los para além de
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sua imagem. A produtora ainda guarda algumas moviolas, elemento
imprescindivel para nosso trabalho uma vez que pouquissimmos filmes foram
telecinados, estando a maioria na bitola 3 5mm.

Do contato com os filmes elaboramos um fichirio que esta no final deste
volume. Essas fichas surgiram da necessidade de centralizar as informagdes
referentes a cada filme, j2 que elas surgiam aos poucos, uma vez que estavam
dispersas entre as pastas e o filme propriamente dito. Desse modo, nosso
fichdrio era constantemente ampliado com a incorporagiio de novos dados
técnicos ¢ de contéudo, facilitando a manipulagiio para a analise. Entretanto as
fichas que apresentamos estio sob um formato bem mais simples e contém
apenas as informagOes essenciais para o reconhecimento dos filmes que citamos.
De sua criagiio até fins da década de '50 a produtora realizou 238 filmes, e
desse montante sobreviveram a agéo do tempo aproximadamente 120. De 1956 a
nicio de 1961, 83 produgdes apresentaram boas condigies de manipulagio e
constituem nossa documentagio principal.

Paralelamente, desenvolvemos pesquisas em outros centros de documentagio
investigando, em revistas da época, possiveis criticas aos filmes de Jean
Manzon e manifestagBes do piblico. Infelizmente as publicagdes consultadas
raramente se dedicavam a critica ao documentario, eram entnsiastss do cinema
de Hollywood, dedicando duas ou trés piginas ao cinema mnacional. Assim,
foram pouquissimas as informagdes obtidas. A trajetéria de Jean Manzon e sua
produtora foi entdo montada através de recortes de jomais centralizados em
hemerotecas como a do Museu Lasar Segall, do Arquivo Alexandre Eulalio -
UNICAMP, e a do IDART - Divisiio de Pesquisa do Centro Cultural Sio Paulo,
além de entrevistas com funcionirios da produtora.
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A complexidade na leitura e manipulagéio do documento filmico nos levou a
percorrer um caminho cheio de idas e vindas pois niio ¢ permitido ao historiador
sentar-se numa sala comum para examina-lo uma tnica vez. E necessario vé-lo
um minimo de trés vezes, projetado na moviola ou na tela e quando possivel no
videocassete. Apesar das boas condigdes de que dispunhamos para ¢ exarne dos
filmes, as informagdes referentes a eles tiveram que ser coletadas aos poucos.
Essa dispersiio niio era esperada uma vez que toda a decumentagio filmica ¢ o
que a ela se referia estava arquivada num Onico lugar. No entanto, um exame
mais minucioso nos mosirou que era necessrio uma investigagio detetivesca

dentro da organizagfio primitiva na busca de nossos preciosos documentos.

Documento e objeto para o nosso estudo, os filmes de Jean Manzon seréio
analisados sob a luz do método sugerido por Marc Ferro, que por sua vez niio o
sistematiza de maneira acabada mas permite a cada historiador fazer uma
reflexiio sobre ele ao fazer histéria. Procuramos assim fazer um exercicio de
anilise estabelecendo relagdes proprias entre as imagens-objeto e tudo aquilo
que é exterior a ela no periodo que ora estudamos.

Além de Marc Ferro, outros historiadores preocupados com as relagbes entre
cinema e histdria serio estudados e confrontados com o primeiro cujos trabalhos
e idéias predominam em nosso estudo; isso porque sua abordagem entende o
filme como um documento histérico e parte dele para compreender a sociedade
que o produziu. Dessa forma o documento filmico torma-se 1rn texto escrito por
imagens que mantém relagdes intrinsecas com outros textos produzidos ao seu

redor.
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Nessa articulagio cinerna e histdria, o filme, imagem-objeto, possui miiltiplas
dimensdes, o que nos leva para além da historia que conta e das imagens que
mostra. Assin, discutimos os filmes contextualmente pois trabalhamos com
varios saberes, o que implica confrontar, nesse momento, representagoes
histéricas e realidades. Examinamos as relagdes e representagdes da sociedade,
da ideologia desenvolvimentista, incluindo ai especificamente a trajetoria de
Jean Manzon. Esta incluséio niio tem qualquer intengio de analise psicologizante,
mas sim de dar ao leitor referéncias até entdo pouco conhecidas do fotografo e
cineasta, do desenvolvimento de sua obra e as possiveis relagbes que
estabelecia com sua equipe e a sociedade. Procuramos, com isso, desviar-nos
do risco de conferir diferentes status &s realidades histérica entio abordadas
pois os dados referentes a Jean Manzon séio elementos que devem ser levados
em conta na analise dos filmes, de acordo com o método sugerido por Marc
Ferro.

Da leitura e analise dos filmes foi possivel discutir trés temas quanto as
representagdes: a representagio do poder através das imagens de Juscelimno
Kubitschek e politicos do periodo; representagbes das classes sociais e aquelas
que estabelecem um Brasil modemo e outro atrasado. Esses temas ndo
pretendem dar conta de todas as dimensodes possiveis dos filmes analisados, ao
contrario, eles séio fonte para outros pesquisadores que com outros olthos
poderdo descobrir novos temas.

Por outro lado, os temas, que ora apresentamos foram pouco discutidos, o
que significa que os historiadores pouco se debrugaram sobre eles. A imagem de
Juscelino Kubitschek, amplamente divulgada e usada até nossos dias, raramente

foi objeto de estudo, mesmo sua trajetoria politica e pessoal carecem de estudos
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aprofundados. Niio pretendemos fazer aqui uma investigagio mimiciosa sobre
sug imagem, mas lan¢ar um primeiro olhar sobre ela através de Jean Manzon,
inserindo-a no contexto de seu govemo como presidente e estendendo suas
relagbes com a sociedade. Da mesma forma faremos com o0s politicos que
estiveram sob o olhar das cimeras de Jean Manzon e sua produtora.

As imagens da sociedade, isto é, suas classes sociais, estdo fragmentadas.
Néo encontramos filmes, do periodo, dedicados exclusivamente a um ou outro
segmento social, eles nio sfo o assunto principal dos filmes mas personagens e
preocupagdes sencundarias. No entanto essas imagens fragmentarias constituem
uma representagio daquilo que nio apenas Jean Manzon, mas a burguesia e o
Estado concebiam como classes sociais.

Essas imagens da sociedade ainda nos possibilitam estudar uma outra
representagéio: a do Brasil modemo e do Brasil atrasado. Elas perpassam todos
os filmes de uma forma ou de outra. O momento ¢ de desenvolvimento e
portanto superagiio do antigo estado de coisas. As cidades, o homem urbano e
do campo, a indistria, os transportes, as forgas armadas, enfim toda a sociedade
passa do velho para o novo. Mas sera que esse novo significa superagdo do
velho? Ha a possibilidade de convivéncia entre ambos? O que é ser moderno na
deécada de '50 nessas imagens que analisamnos? Tais indagagdes nos levam ainda
a estabelecer relagbes com os outros temas que desenvolvernos, possibilitando
entendé-las entre as representagdes.

Dessa forma, os filmes realizados por Jean Manzon nos rmnostram imagens
que percorrem o periodo revelando e fazendo historia. Mas n#io podemos pensar

que apenas o olhar de Jean Manzon concebe tais imagens. Ha muito mais que
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um cinegrafista ou uma produtora por tras do filme: uma classe social e o

Estado.
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1 - DOCUMENTOS E CONTEXTOS



1.1.Um documento possivel

Serd o filme, um documento indesejdvel para o historiador? Nunca ¢ demais repetir
essa frase de Marc Ferro, apesar de ela ja ter seus 20 anos. Hoje, ¢ claro, os
historiadores se interessam pelo filme, no s6 como um divertimento mas também e
principalmente como um documento em potencial para a histéria. O historiader nfio o
ignora mais, pois percebeu que para além da historia do cinema, o filme ndo € mera
ilustragio de uma outra histéria mas fonte dela. No entanto, 2 pergunta imcial permanece
ressoando como um eco, pois o filme é ainda um documento nio objetivo, muitas vezes
impreciso ¢ deformador, com linguagem dificil de decifrar, renitente, e pela natureza de

seu suporte, deteriordvel, exiguo e disperso.

Imagem-objeto, o filme foi apresentado primeiro ao historiador come um fascinante
modo de visualizar a histéria. Mas ele niio era suficientemente explorado apesar de ser
reconhecido como testemunho: Boleslaw Matuzewski, Jos¢ Honério Rodrigues e
Georges Sadoul! em diferentes épocas, reconheceram a importancia do documento
filmico.

Entretanto, a imagem - e particularmente o filme - s6 foi incorporada ac rol dos
documentos histéricos com plenos direitos quando tanto a no¢éo de fato histérico como
a de documento foram ampliadas pela critica histérica 2 que s#o submetidos. Do
documento histérico foi tirado o véu de objetividade e pureza que lhe era conferido, ¢

ele passa a ser encarado como um "monumento”, isto ¢, um instrumento e expressio do

‘Boleslaw Matuzewski, citado por LEYDA, Jay. Films Beget Films - 4 study aof the compilation film. New York,
Hill and Wang, 1971, p.15-6. RODRIGUES, José Hondrio. A4 Pesquisa Histdrica no Brasiil. 3ed, 8P, Nacional,
1278, CARDOSO, Ciro F. "Iconografia e Historia'in Resgate - Revista hterdisopliner de Quture do Centro de
Memdoria - UNICARLP. Carnpinas, Ed Papirus, 1:09-17, 1990, p. 0%,
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poder da sociedade do passado sobre a memoria e o futuro?. O fato histérico encarado
como construgiio permite-nos reconhecer outras realidades historicas até entdo
desprezadas pelos historiadores. Essa desmistificagdio, essa desmontagem a que ambos
devem ser submetidos, nfio pode ser realizada por uma unica critica historica.

E nessa perspectiva que em 1973 Marc Ferro? publica na revista ANNALES, Le film,
Une Contre-Analyses de la Société? O texto dentro do que chamamos de nova historia
faz o esbogo de um método®, onde aborda niio s6 esse "novo"” documento mas as
realidades ali inscritas e até entio negligenciadas pelos historiadores. Na mesma década,
surge da AMERICAN HISTORICAL ASSOCIATION® um grupo de historiadores
americanos, The Historians Film Commitee, que tém como objetivo disseminar
informagdes sobre o filme como fonte para a pesquisa ¢ o ensino da histéria. A
publicaglio FILM & HISTORY preenche o vazio das discussbes, publicando ensaios ¢
artigos sobre filmes ¢ metodologia, além de se firmar como um espago para aqueles

historiadores que realizam filmes exporem e discutirem suas experiéncias.

Mesmo que o historiador tenha, finalmente, transformado o filme em documento, ha
um primeiro - mas ndo Unico - problema contra o qual ele se defronta: o carater
interdisciplinar da relagéio cinema-histéria. Sem divida, esse carater suscita ao mesmo

tempo perigo e fascinagio, como bem coloca José Mario Ortizé: a fascinagéio de se

Wer FOUCAULT, Michael. Argueclogia do Saber. trad. Luiz F.B Neves, Petrépolis, Vozes, 1971. LE GOFF,
Jacques. Memdria e Histdria. trad Bemnardo Leitdo et allii, Campinas, Ed. Unicamp, 1990, pp. 9-10 e 535-49.
FERRO, Marc. Ciriema ¢ Histéria. trad, Flédvia Nascimento, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1992,p79

3Uma interessante trajetoria intelectual de Marc Ferro ¢ realizada por SCHVARZIMAN, Sheila Como o cinema
escreve a histéria: Elia Kazan e a América.Campinas, JP, dissertagic de mestrado apresentada ao departamento
de Histéria do Ingtituto de Filosofia e Ciéncias Hurnanas /UNICAMP, 1994,

4FERRO, Marc, "O Filme: uma contra-analise da sociedade? in Cinema e Histéria. op.cit.,p.B8. Esse artigo data de
1971,

SROLLINS, Peter C. (org) Hollywood as Historian - American Fiim in a Culturai Context. Lexington, The
University Press of Kentucky, 1589,

SRAMOS, JM. Ortiz. "Relagdes Cinema-Histéria: Perigo ¢ Fascinagdo® in Projefo Histéria: Programa de
Estudos Pés-Gradiados e Departamento de Histdria. Stio Paulo, PUC-EDUC, 1985, pp. 55-63.
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aproximar do mundo estranho e sedutor das imagens e sons abrem rniltiplos caminhos; o
historiador segue movido pela sedugio das imagens, do roteiro, do diretor, enfim, do
filme como um todo. Aqui reside o perigo, quando come¢a uma verdadeira reflexio
sobre a interdisciplinaridade. Perigo ainda, segundo Ortiz, de desabar na constatagio do
Jd conhecido na andlise da sociedade’ . No entanto, nio entendemos que o perigo crucial
seja esse, pois se encaramos o filme como monumento, inserindo-o no conjunto de
outros documentos, nfio havera tio somente uma constatagiio, mas o olhar para um outro
lado, com novas preocupagdes, surgindo novos conhecimentos de velhos problemas.

A consciéncia da interdisciplinaridade se da exatamente quando o historiador sente a
necessidade do conhecimento da literatura cinematografica. O filme como documento
suscita, entiio, um duplo saber; é como andar numa fascinante corda bamba®, para
retomar a expresséo de Ortiz. Mas é no contato com a literatura cinematografica que o
historiador pode desviar-se da interdisciplinaridade perdendo de vista ora a
especificidade da historia - ao embrenhar-se nos campos da histéria do cinema, da
produgiio cultural ou da linguagem cinematografica -, ora a especificidade do cinema -
ao tragar paralelos entre sociedade e filme, sem penetrar neste tltimo, usando-o como
mera ilustragiio. Mas o historiador pode firmar-se na corda bamba e evitar os desvios se
encarar o conhecimento historico como permanente ligagéo de realidades. Essas ligagoes
ndo significam a subordinaglo ou o privilégio de realidades ¢ sim uma valorizagio e
enriquecimento dos diferentes campos histéricos. A articulagio cinema e histéria nfo
pode ser reduzida a temas e problemas sociais exclusivos de um ou de outro, pois
devemnos reconhecer no interior de qualquer realidade histérica outras ali existentes,

respeitando as especificidades de cada uma®.

’Idem p.55.

8bidem p.57.

SLE GOFF, Jacques. op.cit. p. 10. Sobre as articulagdes cntre histéria ¢ linguagermry ver SILVA, Marcos A 'O
trabalho da linguagemn®in Revista Brasileira de Histéria. Sto Paulo, 6(11): 45-61; set. 1985/fev. 1986,
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Essa articulagio nos leva a procurar novos métodos para o trabalhe com o
documento filmico. Nesse sentido, é ainda Ortiz quem nos sugere duas opgdes
metodoldgicas: a primeira ¢ ter como centro das preocupagbes o© processo cultural,
entendendo as obras como bens culturais; a segunda preocupa-se com as obras como
constru¢des artisticas carregadas de enargia e significagdo’. Por fim, ndio toma os
filmes como documentos, ou fontes documentais, mas sim de penetrar fundo em suas
estruturas, perseguindo as inscrigbes historicas ali depositadas, e fazendo saliar os
lampejos das esperangas ndo realizadas'!. Essas opgies, esclarece Ortiz, ndo devem
ser absolutizadas ¢ mesmo enquanto sugestdes, merecem umz atenta reflexdo. Ambas
sublinham a separagiio dos conhecimentos histdricos e cinematograficos: no primeire
caso, tanto pesquisa quanto reflexiio voltam-se para a histéria do cinema, a histdria do
fazer filmico, das relagdes entre cineastas e daquelas existentes dentro do cinema; é a
realidade prépria do cinema numa anslise interna & produgéio do filme. Ao voltar-se para
a obra como construgéo artistica, segue pelo caminho dos estudos da linguagem entrando
nos campos da semiologia, da fenomenologia, da analise psicanalitica, etc., analisando o
filme internamente, sem sobrar tempo para examind-lo quanto 4 sua exterioridade. O
intercimbio entre essas duas opg¢des ¢ vislumbrado por Ortiz, mas n#o explorado. Mais
preocupado em mostrar os perigos e também a fascinagio da relagdo cinema-histéria, ele
ndo deixa o historiador seguro de que o filme é um documento historico em potencial.
Ao contrario, ele ¢ considerado um objeto de estudo préprio da histéria do cinema com
uma nova abordagem, onde se interrogam outras séries documentais, estabelecendo um
circuito dc comunicagéo que, no entanto, se limita ao cinema. Essa inseguranga ¢
transformada em contradigdo com a afirmagéio de que, para suas opgdes metodoldgicas,
o filme ndio ¢ encarado como documento apesar de perseguir inscrigdes histdricas ali

depositadas.

IPRAMOS, JM. Ortiz op.cit. p.56.
Hidem,
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Se para Ortiz o intercambio sugere um certo desconcertamento para o historiador, 0
seu desenvolvimento tem se mostrado uma maneira ampla no qual as questoes
metodolégicas suscitadas pelo material filmico tém sido enfrentadas. As articulagdes
entre cinema e histéria conduzem a um dialogo de saberes, sem perdas para o

conhecimento histérico ou os riscos de desvio para a histéria do cinema.

O trabalho particular sobre a articulagio cinema e histéria abre um amplo campo de
debate no qual a definigio do que representa o filme para ¢ historiador é essencial.
Nesse sentido, essa definigiio poderd seguir trés caminhos possiveis de analise: a andlise
quanto ao seu destine; o filme como escritor de histdria ¢ o filme enquanto documento
historico.

No primeiro caso, a andlise percorre o caminho no sentide da Escols de Frankfurt
e/ou Umberto Eco: o filme ¢ analisado em sua totalidade como indtastria cultural e vé o
individuo, o espectador, como massa, objeto dessa indistria que o manipula
ideologicamente. Na verdade, essa anilise niio dd conta da interioridade do filme,
reduzindo-o as suas relagSes externas: publico e filme, indistria e consumidor. A
imagem em si ndo ¢ privilegiada mas sim o publico, a critica, os cartazes do filme, as
revistas especializadas, o star-system, etc.

Se o filme € considerado um escritor de histéria, parte-se da possibilidade de uma
historia em imagens, histéria cinematogréfica. Essa reflexiio estd tanto nos escritos de
Marc Ferro como em discussdes entre historiadores norte-americanos ligados a revista
FILM & HISTORY. A preocupagéo central ¢ de como a histéria pode ser feita em
imagens sem ser uma transcrigdo do discurso historico escrito, isto €, que a histéria em
filmes seja um agente de inteligibilidade histérica, e como o historiador pode se envolver
na realizagio dos filmes. Os filmes histéricos e alguns tipos de documentdrios que
também exploram a histéria dificilmente fazem do fato histérico o ator central, hd uma
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preferéncia em reduzi-lo a pano de fundo para o desenvolvimento de um romance, um
drama individual ou ainda uma biografia. Ha, no entanto, filmes que fazem o contrario
como, O Encouracado Potemkim - 1925 - e Qutubro - 1927 - de Serguei Eisenstein onde
o fato histdrico é o protagonista. Em Owtubro é a Revolugio Russa esse personagem,
ndo hd o desenvolvimento de um romance ou um drama enquanto a Revolugio acontece;
todos os personagens que aparecem estdio envolvidos, de alguma forma, com o
protagonista e nd#o tomam-se mais ou menos importantes diante desse fato que esta
acontecendo e no qual estiio participando, niio se sobressai uma histéria particular, seja
ela do Czar Nicolau II, Kerensky ou Lenin, mas fazem parte de uma histdria que envolve
todos eles. Tal questio é mais evidente ainda na histéria da revolta dos marinheiros de
O Encouragado Potemiim que poderia ser desviada quando da morte do marinheiro
Vakulientchuk, transformando-o em personagem principal e a histéria num romance ou
num drama, ou ainda, na sequéncia da escadaria de Odessa. Assim, nesses dois
exemplos o fato histérico é o personagem central e ndo o fundo histdrico para algum
romance.?

Nessa discussio a analogia entre a histéria escrita e a histéria visual acaba sempre
emergindo, mas esse ndo parece ser um bom caminho para se abordar & questiio , pois
cada uma dessas maneiras de se fazer histéria apresenta, a seu modo, distorgdes,
problemas tedricos, metodolégicos e priticos. Ha aqui uma preocupagio nio s6 tedrica
como também pratica, isto é, a possibilidade do real envolvimento do historiador na
realizagiio de filmes ¢ de como "escrever” ¢ passado com os meios especificos do

cinema; o filme é entfio, um meio de se fazer e analisar a histérial3,

2pars uma reflexao maior sobre O Encouragado Potemnkirn veja: FERRO, Marc. "Lenda e Histéris: O Encouragado
Potemkim" in Cinema e Histdria, po.cit, pp.141-143,

BPara uma reflexfio sobre Histéria em Imagens ver : FERRO, Marc, *Existe uma vis#o cinematografica da
Histéria?in 4 FistSria Vigiada. trad. Doris S.Pinheiro, SP, Marting Fontes, 1989.pp.63-75. HARVEY, Stephen.
*Por que ¢ cinema se volta para a Histéria® in O Estado de S&0 Paulo; Sto Paulo, 11.12.1983, n. 183, o III,
Suplermnento Literdrio, pp.2-3. ERNST, Wolfgang "DIStory: cinema and historical discourse® in Joumal of
Contemporary History, London, 18(3).397-409, jul.1983. ROSENSTONE, Robert A. "History in Images/History
in Words: reflections on the possibility of really putting history onto film* in The dmerican Historical Review,
New York, 93(5):1173-85, dec,, 1988. HERLIHY David. "Am I a Camera? Other reflections on films and history"
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Quando tomamos o filme como documento historice, a andlise parte da imagem-
movimento. Aqui as relagSes exteriores ¢ interiores sfio imprescindiveis: a produgio
filmica e suas relagbes com ¢ mundo que o produz permitem conhecer, qualquer que
seja o género do filme, o imagindrio, a cultura, a politica, a ideologia, etc.. a
instabilidade emocional dos anos seguintes a Segunda Guerra Mundial, oficialmente
denominados "tempos de paz", a confusio e as dificuldades desse momento para o povo
americano nos s#o revelados na estéria de trés veteranos da guerra que voltam para
casa, em The Best Years Our Lives't ( 1945, William Wyler) ; a chanchada brasileira,
na década de '50, nio é apenas uma maneira simples e ingenua de contestar a ordem
vigente, mas também um canal que refor¢ava outros valores ligados ao poder. Além
disso, ela nos possibilita observar as representages da sociedade que o imagindrio
cinematogrdfico produziu (..)"° Esses dois exemplos nos mostram as dimensdes
possiveis do material filmico como documento, admitem a descoberta de uma outra
histéria revelada pelo ndo visivel. E nesse sentido que Marc Ferro e John O'Connor
tragam metodologias!é nas quais a consciéncia das possibilidades do filme ndo consente
encara-lo unicamente como instrumento de poder’ mas um contra-poder ou, nas

palavras de Ferro, uma contra-andlise da sociedade. No entanto, o fato de um filme ter

in The American FEstorical Review, op.cit. pp.1186-92. WHITE, Hayden. "Historiography and Historiophoty® in
The American Historial Review, op.cit, pp.1193-99.0*CONNOR, John E. *History in Images/Images in History:
reflections on the importance of film and television study for an understanding on the past' in The American
Historical Review, op.cit, pp.1200-09. TOPLIN, Robert Brent. "The filmmaker sg historian' in The Amerfcan
Historical Review, op.cit., pp.1210-27.

19Egse filme ¢ analisado por JACKSON, Martin A *The Uncertain Peace* in O'CONNOR, John E. and JACKSON,
Martin A Americar: History/Amercian Film - hterpreting the Hollywood Inage. New Expended Edition. New
York, The Ungar Publishing Company, 1991.

I"MEIRELES, William Reis. Cinema ¢ Histéria: O cinema brasileiro nes anos 50. Assis, dissertagho de
mestrado, UNESP, 1991, p.09.

¥Marc Ferro esboga seu método de andlise de filmes em artigos j& reunidos em livros, O'Connor expde suas
reflexdes metodoldgicas no artigo "History in Images/Images in History...*op.cit.

A historiadora Cristina Meneguello em seu artigo, "Resgatando Hollywood: reflex@es a partir dos cartazes de
cinema', aproxima a concepgiio que Ferro tem do filme 4 Escola de Frankfurt, o que ¢ bem incoerente: o filme,
concebido como um docurnento no tem spenas uma dimensio como a prépria historiadora aponta no pensamento
frankfurtiano; se ¢ filme ¢ um instrumento de poder ou néo, ¢ a analise que vai perritir que o historiador pré-
conceba o filme comno aquele que reproduz ¢ reafirma uma dominaglo de clagse. Apesar da critica procedente que
faz & Escola de Frankfurt, a historiadora no percebeu as possibilidades expostas por Marc Ferro em seu método
que trabalha o filme como documento enquanto a Escola de Frankfurt o trabathe apenas em sua relagdo com o
congurmdor.
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forte dimens#o ideoldgica e ser realmente instrumento de poder n#o significa que seja
inutilizado como evidéncia, ao reafirmar uma dominagéio; nesse caso o filme exerce uma
agdo sobre a sociedade.

A imagem ndo estd desvinculada da sociedade: a partir dela as complexas relagdes
enire individuos e entre filme e sociedade sdo historicizadas. Uma série de
documentirios realizados pelo Estado, por exemplo, pode fornecer testemunhos da
dimenséo mitoldgica e imaginaria de uma ideologia dominante, levando em conta a
heterogeneidade social. E o caminho percorrido por Christian Delage a0 analisar os
documentarios produzidos pelos nazistas durante o Terceiro Reich e José Indcio Melo e
Souza com a andlise das imagens do Cinejornal Brasileiro realizado pelo Departamento
de Imprensa e Propaganda (DIP), no Estado Novo. Dessas pesquisas® sobressaem
aspectos que iluminam incertezas metodoldgicas, ac mesmo tempo que ampliam as
dimensbes entre o filme, os individuos, os grupos sociais ¢ o Estado. Elas ainda
recuperam uma documentaglio considerada previamente sem valor estético e

historicamente esgotada pela andlise superficial do discurso ideoldgico, onde o filme €

concebido como mera ilustragio.

1.2.Documentdrio como documento historico

A primeira vista o filme documentdrio, compreendido como documento para a
historia parece ser o caminho 6bvio no qual o historiador interessado na relagéio cinema-
historia deve trilhar. Essa obviedade niio pode causar espanto quando em algumas
definigdes do género  estdo inseridos os termos veracidade, objetividade,

seriedade ¢ didatismo. Mesmo que nessa concepgio a criatividade seja o principio

BDELAGE, Christian, Lz vision nazie de ['Histoire - a travérs de cinéma documeritaire du Troisiéme Reich.
Lausanne, Editions L'Age dHomme, 1989. SOUZA, José Inacio M. 4 agdo € o imagindrio de wna ditadura:
controle, coergdo e propaganda poiltica nos meios de comunicacdo durante o Estade Novo. Sao Paulo,
dissertacao de mestrado, ECA/UISP, 1990
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orientador € o documentarista tenha um olhar particular sobre a realidade, o
documentario depende do curse dos acontecimentos e, sobretudo, de sua materialidade
concreta® ¢ ainda tido geralmente como neutro apesar de sua ewvidente construgéo e
interpretagio, mas camega consigo o estigma de representar uma certa verdade da
realidade.

Ao documentdrio, para Jean-Claude Bernardet e Alcides Ramos, deve-se impdr toda
a critica externa e interna que a metodologia da historia impbe ao manuscrito (...)°.
Esse ponto de vista desestabiliza a hierarquia dos documentos, legitirnando o filme como
documento histérico. Porém, ndo se pode deixar de lado as particularidades
caracteristicas das imagens, que devem ser analisadas por elas mesmas, acompanhadas
da critica histérica.

Nessa perspectiva, Marc Ferro aponta alguns procedimentos de analise de filmes de
montagem que também podem adequar-se & andlise de documentirios. Esses
procedimentos serfio abordados aqui, junto & massa documental usada como fonte, isto
¢, os filmes documentdrios realizados pela produtora JEAN MANZON FILMS, hoje
JEAN MANZON PRODUGOES CINEMATOGRAFICAS, no periodo de 1956 a 1961.
A maior parte desses filmes é dedicada a publicidade estatal ¢ privada. No entanto,
alguns sdo de reportagens; dedicam-se a um Unico tema ¢ nic a uma séric de temas
agrupados como nos cinejornais.

Podemos caracterizar mais especificamente tais filmes como curta-metragens de
prestagdio de servigos, orientados para a promogio ¢ a venda de informagio positiva. No
periodo analisado, os filmes ndo faziam mengdo, no inicio ou no final, 4 empresa
patrocinadora e/ou amunciadora. Assim, para poder trabalhar publicidade sem, no
entanto, registrar o nome da empresa, Jean Manzon utilizou 0 MERCHANDISING. Para

Leon Cakoff, Jean Manzon instituiu o "merchandising” no cinema nos anos 50, quando

YDELAGE, Christian. op.cit., p.12.
DRERNARDET, J. C., RAMOS, Alcides. O'nema e Histéria do Brasii 8P, Bd. Contexto, 1988,
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a publicidade brasileira mal sabia fazer ‘'reclames” para as rddios?. O
"merchandising” fica mais evidente quando os filmes saem da publicidade direta e sio
transformados numa ficgio, isto é, o filme € construido sobre um fato real, com
tratamento ficcional: uma estdria é contada para mostrar tal produto ou acontecimento; a
realidade estd sempre sendo manipulada tanto para atingir objetivos estéticos como
discursivos.

As sugestdes metodoldgicas de Ferro foram utilizadas com algumas ressalvas,
respeitando as caracteristicas da documentagio examinada. A critica dos documentos foi
integralmente aplicada em seus trés aspectos: critica de autenticidade, critica da
identificagdo e critica analitica,

A critica de autenticidade procura, através dos movimentos de cémera, da
iluminagdo, intensidade da aglio e outros elementos proprios das imnagens, observar se
um documento esti intacto ou niio, se uma sequéncia foi cortada ou se é integral. Marc
Ferro esti preocupado com os filmes que usam imagens de arquivos, assim como
fotografias, entrevistas, filmagens atuais dos temas abordados e até mesmo fragmentos
de filmes de ficgdo, manipulando esses elementos através da montagem. Esse tipo de
manipulagio € recorrente nos documentdrios de publicidade aqui analisados. De modo
geral, os cinegrafistas de Jean Manzon filmavam os locais temas dos filmes; porém,
tarnbém era comum o uso dessas imagens em outros filmes, qualquer que fosse o tema
abordado. Além desse arquive que se formava, a produtora adquiria material de jomais
cinematograficos, principalmente da "ATUALIDADES FRANCESAS", ampliando a
escolha de imagens a serem usadas para complementar as que eram realizadas pelos
cinegrafistas. Mas o que predomina ¢ a repetigio de planos e sequéncias produzidos

pela prépria produtora.

2’%&03&) da Retrospectiva Jean Manzon; Criagiio, diregdio e produgio gréfica Louise Manzon ¢ Ana Magno, s/n;
IP/RJ, 1991,
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O suporte para a realizagiio da critica de identificagdo - momento em que o filme ¢
datado, seus personagens e lugares sdo identificados, o conteiido interpretado - foi
possivel com o levantamento de dados no arquivo de pastas referentes a cada produgéo.
Esse material, de tradigdo escrita, corresponde aos textos de narrag#io, anotagdes para o
uso da milsica, a decoupage - que consistia em descrever, num formulario préprio, plano
a plano, o filme inteiro - folhetos de divulgagio das empresas-cliente, etc.. Para Ferro a
critica de identifica¢do ¢ 6 momento em que os obstaculos aparecem, necessitando um
acurado trabalho nos arquivos cinematogréificos. Por isso a importancia da critica de
autenticidade, pois como identificar uma imagem, seu conteido, se nio sabemos sua
procedéncia, sua autenticidade?

As condig¢des de produgiio, a fungdio do documento, como o publico o recebeu, a
orientagio dada ao filme, fazem parte da critica analitica. Para os documentarios de
publicidade, certos aspectos séo de dificil recuperago como a sua recepgio pelos
espectadores. Veiculados nos cinemas para o grande piblico e nas empresas, feiras,
congressos para um publico mais especializado, nfio despertavam o interesse da critica
cinematografica que os desprezava ou simplesmente ignorava sua existéncia; o grande
publico os desdenhava tanto quanto a critica: os dez minutos iniciais da sess#o niio
passavam de um momento para o cigarro e a conversa rapida ou a ultima chance dos
retardatdrios ndo perderem o inicio do filme de longa-metragem. Mas eles também eram

dirigidos para o publico especializado:
"Vocé precisa que alguém visite sua fdbrica... E um futuro socio, pode ser
um banqgueiro de que depende um empréstimo ou um _financiamenio,
tabvez seja um industrial estrangeiro cujos produtos V. pode representar
Jabricar aqui, para melhores negicios e maiores licros... Mas éle estd
longe ou ndo tem tempo. Como agir? Leve ao seu visitante sua fibrica
toda, emr movimento, viva e dindmica, num filme de 16 milimeiros... A sua
visita estard feita, os horizontes estardo abertos.. (..) Nada é mais
eloquente que o bom cinema para vender wma idéia. E sua fibrica
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poderd ser apresentada em inglés, em francés, em italiano, em espanhol
caso vocé o deseje. "2

Essas possibilidades oferecidas poderiam ampliar a imagem da empresa para além das
fronteiras do Brasil, visando um publico especializado e construindo representages
préprias das relagdes de produgio e dos servigos, assim como o Estado procurava
representar seu modelo, principalmente para o grande piblico. A concepgio dessas
representagSes niio era exclusiva da produtora: o cliente, em primeiro lugar, definia o
"espirito”, o objetivo, a mensagem do filme. Sem o seu aval a montagem niio prosseguia.
A ele era submetida a primeira versdo, para depois serem feitas as modificagdes
sugeridas. Ainda assim a produtora tinha um estilo préprio que marcava todas as
produgdes, quaisquer que fossem os temas abordados: cinegrafistas, montadores e
roteiristas eram subordinados a um estilo que prezava o otimismo, o moderno, a alta
qualidade, a beleza das imagens.

Para aprofundar a critica analitica, entrevistas com cinegrafistas e funciondrios da
produtora foram essenciais, possibilitando sua confrontagio com os demais elementos
colhidos a0 analisar a autenticidade e a identidade dos filmes.

Enquanto a critica de documentos compreende a andlise da imagem em si, a andlise
de realizagdo aplica-se sobre a montagem, ou seja, o processo da escrita
cinematogrifica. A montagem pode ser definida, segunde André Bazin, como a
organizagdo das imagens no tempo®. Essa organizagio possui cerfas regras que ao
serem utilizadas pelo montador imprimem um novo sentido is imagens. Nesse momento
definem-se também a funglio dos elementos sonoros: as vozes das entrevistas, os sons e
vozes dos extratos de outros filmes, a voz do narrador, as misicas e os siléncios.

A andlise da escrita cinematografica, a montagem, implica em saber como os

realizadores comunicaram-se com o piblico, de que maneira e quais procedimentos

ZFolheto publicitério; impresso; s/data.
BRAZIN, André. O Cnema trad. Elofsa de Aratijo Ribeiro, So Paulo, Brasiliense, 1991,
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usaram para tornar a montagem ativa®. O que marca a estrutura dos documentarios de
publicidade aqui examinados ¢ a abundincia de planos curtos e réapides, permitindo
grande fluxo de imagens. A milsica acompanha sublinhando a intensa decupagem sem
deixar espago para o uso de ruidos e siléncios que influiriam na fluidez e harmonia do
filme. Cabe a narragiio restabelecer, de certo modo, a continuidade, percorrendo todo o
filme, ora explicando, ora comentando;, é ela quem amarra e sustenta planos e
sequéncias, assim como estabelece a dramaticidade necesséria ao filme. Sempre como
voz off, a narragio tem um importante papel entre os documentdrios que usam muitas
imagens de arquivo, pois permite contextualizar e articular as imagens soltas.
Onipresente, ela expde e analisa o tema abordado. Porém, a andlise do narrador néo ¢
critica, ela reproduz o pensamento, a idéia dominante, reforga esteredtipos, nio faz
contraponte com a imagem. O narrador detém todo o saber, ndio ha espago para o
espectador e nfio empresta voz alguma aos atores, se por acaso o faz, sé tém direito ao
discurso grave e empostado.

Aqui vale a pena retomar dois aspectos importantes para a andlise da realizagéo. O
primeiro ¢ o uso constante das mesmas imagens em filmes diferentes. Existemn certas
imagens que s#o recorrentes entre os filmes criando esteredtipos. Por exemplo, o
cidadiio classe média é representado por um funciondrio publico em varias sequéncias
com sua familia, no trabalho, andando na rua. Tais sequéncias, muitas vezes, sdo usadas
em outros filmes, niio importando o assunto abordado. As imagens de paisagens,
operdarios, criangas, etc., sofrem o mesmo uso. A intervengio ficcional ¢ outro aspecto
importante a ser analisado nesse momento. A manipulagio ndo ¢ realizada somente com
atores, mas as imagens e o texto sfio construidos de maneira a contar uma estoria.

Os procedimentos metodoldgicos emprestados ac esbogo de Marc Ferro
possibilitaram dedicarmo-nos tanto ao filme quanto a outros documentos a eles

relacionados no sentido de cerca-los para melhor compreend€é-los. Desse modo a

MFERRO, Marc. Analyses de Film, Analyses de Société. op.cit., p.36.
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circunscrigdo tematica deu-se a partir da articulagiio das imagens e do recorte temporal e
bibliografico.

1.3.Contextos

Retomemos agora a questio da articulagdo cinema ¢ histéria em relagiio aos
contextos.

O ponto inicial a ser observado refere-se ao periodo ja mencionado: 1956-1961. Ele
aborda por um lado os anos do governo Juscelino Kubitschek e por outro lado a
produgiio cinematografica de Jean Manzon. E importante esclarecer que este mesmo
periodo ndo diz respeito a toda produglio realizada pois a produtora tem uma histéria
particular que extrapola essa periodizagio analisada, isto ¢, sua atividade
cinematografica inicia-se nos primeiros anos da década de '50 € mesmo depois da morte
de Jean Manzon, em 1990, a produtora continuou a realizar filmes sob a diregiio de Jean
Pierre Manzon.

Uma outra observagiio ¢ quanto ao recorte tematico: representagdes do nacional-
desenvolvimentismo. A ideologia do desenvolvimento niio nasce e morre no periodo JK,
ela toma feigdes diferentes nos momentos anterior ¢ posterior ao aqui estudado. No
entanto, ¢ neste, que a palavra "desenvolvimentismo” vincula-se ao espirito
empreendedor de Juscelino Kubitschek. Niio se pode pensar numa determinagio de
coisas, mas numa confluéncia de forgas.

Para o nosso estudo conceber que toda a ideologia desenvolvimentista partiu do
Estado, numa idéia de ele ser o criador ¢ organizador de todo o processo social, seria
desprezar as outras forgas sociais que ocupam o mesmo espago, empreendendo suas

estratégias de dominagiio. Os trabalhos de Maria José Trevisan® , Caio Navarro de

BTREVISAN, Maria José. 50 anos em 5 ... A FIESP e o desenvolvimentismo, Petrépolis, Ed. Vozes, 1985.
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Toledo®* , Maria Sylvia Carvalho Franco? e num certo sentido, o de José Mario Ortiz
Ramos®, vém reforgar essa nossa postura. No primeiro, a autora analisa o empresariado
paulista, entendendo-o como grupo social empreendedor de um projeto de
desenvolvimento anterior a0 governo JK que preconiza a sociedade e os papéis do
Estado e das classes sociais. Tal projeto é encampado por JK, quando eleito presidente,
indo a0 encontro de suas idéias de industrializagéo e a procura da estabilidade politica e
social.

As anglises de Caio Navarro de Toledo ¢ de Maria Sylvia Carvatho Franco, da
agéncia ISEB desmontam a ideologia nacional-desenvolvimentista por ela construida,
desvendam a "funglio precisa cumprida pelas ideologias nacionalistas quanto &
desfiguragio das contradigbes socigis e & armregimentagdo para o esforgo
desenvolvimentista cujo prego incidia pesadamente sobre a classe operaria'®, e a idéia
de contradigiio entre as ideclogias da agéncia e do governo ¢ suprimida. Esse caminho
também ¢ percorrido, de certa maneira, por J.M. Ortiz Ramos ao analisar as relagbes
entre Estado e produgio cinematogrifica estabelecendo o posicionamento do meio,
imerso nas discussdes do periodo JK, frente ao nacional-desenvolvimentismo, através de
duas correntes de pensamento - a "nacionalista”e a "industrialista-universalista”. As
ideias de um cinema industrial apoiavam-se, tanto para um como para outro, numa
ligagiio fundamental com o Estado: os estudos partiriam do meio cinematografico e as
condigbes legislativas e protetoras para as realizagdes teriam que ser promovidas pelo

Estado, afirmam cinema é problema de governo™.

%POLEDO, Caio Navarro. [SEB: Fdbrica de Heologias. 380 Paulo, Atica, 1978.

TFRANCO, Maria 8. C. 'O Tempo des llusdes' in Meologia e Mobilizagdo Poptdar. Rio de Janeiro, Paz e
Terra/CEDEC, 1978, pp.151-205.

BRAMOS, IM. Ortiz. Cinema, Estado e Lutas Cidturais: Anos 50/60/70. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1983.
STREVISAN, Maria José, op.cit. p. 15+6.

HRAMOS, IM Ortiz Op.Cit.p.26.



32

O discurso e o pensamento de Juscelino Kubitschek foram detalhadamente analisados
por Miriam Limoeiro Cardoso®. Sob a é6tica do poder, o desenvolvimentismo também
caracteriza-se por uma sintonia entre as parcelas da classe dominante que ja vinham, nos
periodos anteriores, projetando e ou dando forma a essa ideologia hegeménica.

Os aspectos dessa ideologia perpassam todos os dircursos, o que nido significa
neutralizar as diferengas. As posigdes frente aos temas como subdesenvolvimento,
desenvolvimento, relagdes entre o Estado e a iniciativa privada, a concepgio da
constitui¢ido da sociedade, etc., voltavam-se principalmente para a dimensio econdmica.

A énfase no aspecto harmonioso da ideologia ndo significa que sugerimos um
momento em que inexistam os conflitos sociais ou ideolégicos, ou ainda que comegamos
a tragar relagbes inadequadas entre esses contextos e a produgiio de Jean Manzon. Nio
podemos negar a importincia de temas do desenvolvimentismo presentes e representados
nos filmes.

E claro que a ideologia nio explica por si s6 a concepgio das representagdes nos
filmes, nem a trajetoria da produtora. Elas dependem também do caminho seguido por
seu fundador. E ¢ justamente por essa convivéncia entre os recortes aqui levantados que
a perspectiva biografica ¢ levada em consideragiio. As particularidades da metodologia
aplicada 4 massa documentsl nos levam a renunciar 4 uma Onica realidade, ou a
subordinar uma a outra. Assim, virias perspectivas convivem ndo na procura de uma
histéria total, mas em raziio da propria natureza do objeto ¢ do documento histérico
deste estudo. O viés biogrifico niio é, portanto, determinante, € referéncia importante
para o conhecimento de um cineasta pouco conhecido e uma obra algo marginalizada ¢

esquecida.

ilg?-:RDOSO, Miriam Limoeiro. Heologia do Desenvolvimento - Brasil JX-JQ. Rio de Janeiro, Paz € Terra,
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1.4.Uma trajetéria

O Brasil surgiu como uma op¢io formidavel ac repérter fotogrifico francés Jean
Manzon, um entre alguns profissionais de jomais e revistas convocados para o servigo
cinematografico da Marinha Francesa, que estavam na Inglaterra, apés a retirada de
Durnkerque. A Franga ocupada pelos alemfies ndo parecia ser porto seguro; a Inglaterra,
por sua vez, suspeitava da posigio francesa e diante da ocupacgio rompe relagdes
diplomaticas. De Gaulle, chefe das Forgas Francesas livres, "prisioneiras” na Inglaterra,
ndo se interessou pelos servigos de reportagem fotografica e cinematogrifica, oferecidos
pelo grupo do qual Jean Manzon fazia parte.

Ainda na Inglaterra o repérter fotdgrafo encontra-se com Alberto Cavaicanti, que o
conhecia por suas reportagens nas revistas Paris-Match e Paris-Soir, recebendo deste
uma proposta admiravel ¢ espantosa: "Por gque vocé ndo vai ao Brasil?™. Para Jean
Manzon o Brasil parecia tdo longe e fabuloso como o planeta Saturno®®. Mas 0s
argumentos de Cavalcanti o convenceram a partir para o pais de seus sonhos de
infdncia, das florestas tropicais, dos indios*.

Com Pierre Daninos, redator de Paris-Match, chega ao Rio em 1941 ¢ com uma carta
de Alberto Cavalcanti apresenta-se a Lourival Fontes, diretor do Departamento de
Imprensa e Propaganda, o DIP, do Estado Novo. Quando em 1944, Lourival Fontes sai
do DIP, Jean Manzon ¢ convidado por Frederico Chateaubriand - sobrinho de Assis
Chateaubriand, proprietério dos Didrios Associados - a trabalhar como reporter
fotogrifico na revista "O Cruzeiro”.

A revista, nesse periodo, marcou para o fotégrafo profissional em geral, uma
renovagho nas relagbes de trabalho, valorizando-o tanto & nivel salarial quanto artistico.

Jean Manzon formou com David Nasser a primeira dupla de reporteres da revista a

¥REBATEL, H Le Regard du Jaguar. Rennes, Editions Ouest France, 1991.p. 134. Ver sinda MORAIS,
Fernando.Chatd: o rei do Brasil, a vida de Assis Chateaubriand. Jc Paulo, Companhia das Letras, 1994.pp.
416-20

BREBATEL H op.Cit.

Midem.
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cobrir fatos inusitados, nos «quais seu trabalho fotografico estimumiava o
sensacionalismo™,

A partir de 1952 muda de profissdo mas nio radicalmente, continua a ser um homem
de imagens®, um repérter. Funda nesse ano a produtora de filmes publicitarios Jean
Manzon Films. Convida para fazer parte da sociedade René Persin, experiente técnico da
Gaumont que trabalhava com os cinejornais Atualidades Francesas, o montador Hubert
Perrin ¢ o cinegrafista e correspondente da Metro no Brasil, John Reichenheim. O inicio
da produtora foi fortemente influenciado pela concepgéio cinematografica desses técnicos
que vinham dos cinejomais europeus, apesar da proposta ser diferente, isto €, eles ndo
realizariam jornais cinematograficos mas documentérios publicitarios e de reportagens,
campo que, segundo o préprio Jean Manzon, era pouco explorado no Brasil.

Em meio a produghio publicitaria eram realizados alguns documentarios chamados de
reportagem, destacando-se no periodo que analisamos: Samba Fantastico, de 1954
(concorrente no Festival de Cannes), A Amazonia, de 1958 (premiado na Bienal de
Veneza), O Brasil em 80 minutos, de 1960% e a produgio de Os Bandeirantes dirigido
por Albert Camus. Esses documentirios eram realizados com dinheiro da prépria
produtora, sem patrocinio de outras empresas. Neles j4 estd presente sua concepgio de
documentario: a divulgaciio de uma imagem positiva do Brasil. Essa idéia encaixa-se
perfeitamente nos filmes publicitdrios, potencializando as imagens.

Ao contrario da fotografia, onde trabalhava sozinho, ou no maximo com seu parceiro
David Nasser, no cinema, Jean Manzon dispunha de uma equipe técnica que era fiel as
suas concepgbes. Antonio Esteviio - cinegrafista durante mais de trinta anos na produtora
- compara a colaboraglio entre eles como um casamento, com momenlos de intensa

alegria e também divergéncias®, nem sempre partilhando da mesrna sensibilidade. Os

FSPEREGRING, Nadja. © Cruzetro - A revolucdo na Sotorrepartagem. Rio de Janeiro, Dazibao/sgil, 1991 A
autora analisa o trabatho fotogréfico desenvolvido pelos Fotografos de O Cruzeiro, inclusive Jean Manzon.
¥REBATEL, H. op.cit,, p.240.

N80 existem copias desses filmes no arquivo da produtora.

BREBATEL, H op.cit. p.240.
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documentérios mostram, abundantemente, belissimas imagens da natureza ¢ a perfeigio

do homem, numa concep¢io ufanista.

Estas imagens extraordindrias e feéricas da Amazénia, foi ele quem as
Jorjou, quem me impés. Naveguei longos meses sobre as margens do rio (
Pois, no seu meio, a correnteza mostra-se impraticavel). Era um pouco
confuso, os barcos descendo, de volta, em diregdo ao oceano, aos Estados
Unidos e Europa, carregados de madeira preciosa a bordo. O barulho do
molor fazia fugir os animais, o azul do céu deslumbrante, o verde, pesado
e obscuro. Os cablocos que habitam os rios sdo seres raquiticos, mal
abimentados. Eles nio tém forga suficiente para serem violentos. Vivem
com dez por cento da atividade cerebral de um ser normal »

A contraposigiio entre o olhar de Jean Manzon e de seu cinegrafista nos faz perceber
o controle com que dirigia sua produtora. Ele ditava, em detalhes, como deveriam ser as
tomadas. Quando o filme exigia que o cinegrafista viajasse até o local a ser filmado,
durante os dias de trabatho, os rolos de filmes jd rodados eram mandados a produtora
para a revelagiio e aprovagio de Jean Manzon ou René Persin, Isso era necessdrio para
um conirole tanto de qualidade técnica quanto de quantidade de tomadas para a
montagem posterior. Apesar de centralizar as decisdes quanto 4s imagens, Jean Manzon
nio dominava as técnicas de montagem, que ficava a cargo de Hubert Perrin, Ren¢
Persin e sua esposa Claude Perrier®.

E importante observar que algumas caracteristicas do trabalho fotografico
desenvolvido por Jean Manzon em O Cruzeiro viio persistir no trabalho cinematografico.
A andlise da fotdgrafa e pesquisadora Nadja Peregrino nos fala de como Jean Manzon
Joi um mestre do uso consciente da linguagem fotogrdfica. Suas imagens indicam uma
clara intervengdo do fotografo na captagdo do fato, com reportagens que refletem
montagens @ encenagbes que construia com base na manipulagdo de procedimentos

Jormais, utilizados para reforgar o cardter opinativo que conferia ao seu trabalho®.

Fldem p.24 1. Traductio noswa.
% na década de '60 que Jean Manzon comega a montar seus filmes.,
Y“IPEREGRINO, Nadja. op.cit. pp.86-7.
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A estrutura ficcional, isto ¢, a encenagéio ¢ contundente nas reportagens ¢ filmes
publicitdrios, pois estiio sempre amarrados por uma estéria que estd tanto na narragio
quanto na construgiio de uma imagem. Ha sempre a necessidade de se contar uma estoria
para mostrar um fato. A narrativa ficcional constroe personagens que podem ser até
mesmo uma hidrelétrica ou uma fébrica; a realidade é manipulada para que o fato nio
seja apenas captado pelo olhar da cémera mas ali montado, numa montagem antes da
montagem. Se na fotografia ¢ fundamental a pose - o que imprime um carater estético,
quebrado aparentemente quando monta a sequéncia -, nos filmes ela participa do
movimento, fundamento da imagem filmica.

A manipulagio do fato vem carregada de aspectos didaticos e descritivos. Ambos
slo essenciais para o entendimento completo do que se estd falando ¢ mostrando. O
encadeamento e a sequéncia dos acontecimentos nio descartam o flashback na narrativa.
A abundincia e a preferéncie por closes reforga o didatismo e a descrigio, deixando
para segundo plano a intengio de swscitar a empatia desejada, com a remissGo a
categorias wuniversais de estados emotivos que fazem parte da experiéncia do
espectador®?, como analisa Nadja Peregrino nas sequéncias fotograficas. Desse modo, a
descriglio raramente ¢ realizada por travelling mas por closes - desprovidos, na maioria
das vezes, de significado psicoldgico, invertendo o que realizava na fotografia -, e
panoramicas - que exploram excessivamente o espago. Na verdade, Jean Manzon usa a
camera cinemnatografica da mesma maneira que a fotogrifica na medida que leva sua
principal caracteristica fotografica, o close, para os filmes.

A montagein narrativa®, refor¢a essas caracteristicas e deixa toda a dramaticidade do
filme a cargo da narragiio. A anilise do processo de realizagido do filme nos faz perceber
a importincia da montagem e da narragéio assim como a influéncia dos cinejornais nesse

periodo de produgio da Jean Manzon Films.

“ldem. p.94.
BMARTIM, M. 4 linguagem cinematogrdfica. trad Paulo Neves, 3P, Ed Brasiliense, 1990, p. 102,
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O roteiro, a principio ndo existe. Ha uma intengiio do cliente e ¢ sobre ela que se
trabalham um roteiro prévio ¢ as imagens. O desenvolvimento do roteiro se da, entdo,
entre as filmagens e¢ a montagem. O cliente tem uma ativa participagio nesse
desenvolvimento pois ele aprovard ou nfio o produto que ainda estd em confecgio.
Mesmo que um roteiro bem maledvel seja pratica comum entre os documnentarios de
maneira geral, ¢ expressiva a inexisténcia dele neste caso. A manipulagiio das imagens
na montagem, segue uma idéia geral que toma conteido e consisténcia com o texio
narrativo em voz off, reforgado pela milsica. Esse texto do narrador era escrito depois do
filme montado, e o escritor do periodo que analisamos era o poeta Paulo Mendes
Campos. Alguns de seus comentérios sobre os textos de narragiio sobreviveram, ¢ ai
percebemos sua preocupagio em adequar os textos tanto para agradar ao cliente quanto
a censura, como por exemplo nas notas que faz a narragio do filme As Engrenagens do
comércio

8) A fala final é dedicada completamente & censura, com patriotismo, elogio ao
governo, etc. Explicar isso ao cliente. Nesta mesma cena final se voce achar
conveniente, é possivel desdobra-la em duas com um intervalo de musica.

9} Creio que para tipo de problema que tinhamos - CLIENTE E CENSURA -
seria dificil fazer um texto mais eficaz. Bonne Chance.

Era necessario que a namragiio potencializasse através da ficgdo, e do didatismo as
imagens descritivas ndo deixando que o filme tomasse feigdes de cinejomal, como um
agruparnento de imagens, que poderiam ser entendidas como desconexas, pois muitos
filmes assistidos sem a sonorizagio parecem mais um desfilar de fotografias sem
conseguirem contar, por si, uma estéria. Assim, os textos de Paulo Mendes Campos,
lidos por Luiz Jatoba, complementam as imagens, niio as deixam soltas, ¢ bem amarrado

com pitadas de humor e um certo ar poético, Procuravam satisfazer clientes e censura,
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ajustando o filme aos propositos de uma propaganda limitada por esta Ultima, e
divulgada pelo cinema.#

A estrutura empresarial da Jean Manzon, até fins da década de '50, ainda tem
algumas caracteristicas do cinema de cavagdo®: eram os filmes de publicidade que
captavam recursos para a realizagio de documentarios por ele concebidos. O
amadorismo, o improviso e as dificuldades técnicas foram ultrapassados desde o inicio
com a arregimentagido de pessoal técnico de padriio internacional assim como material
cinematografico de alto custo.

A critica especializada ¢ o publico, por certo, niio se interessavam por tais filmes.

Paulo Emilio, num artigo de 1963, critica ironicamente Primo Carbonari ¢ Jean Manzon.
Somos condenados a Primo Carbonari. A essa pena pesada e
hebdomaddria alguns cinemas acrescentam as vezes uma dose de Jean
Marzon. Ndo vamos reiniciar a clissica discussdo, jad académica sobre
qual deles é o pior. O assunto evoluiu ¢ hoje os melhores especialistas
estdo concordes em que um paralelo entre Carbonari e Manzon ndo tem
sentido pois é diversa a natureza da ruindade de cada um deles. Manzon
€ o ruim de classe internacional ao passo que Carbonari é o ruim
subdesenvolvido. Em suma, Carbonari é o pior cineasta brasileiro e
Manzon ¢ o pior do mundo. %

A critica n#io se preocupava muito com o género, que era considerado ruim
esteticamente e pior ainda quanto ao contetido. Eles canalizavam uma indignagiio geral
em relagio aos complementos cinematograficos - cinejornais e documentirios - que, na
verdade, nunca receberam maiores atengdes nem da legisiagiio, nem dos distribuidores.

Jean Manzon e Carbonari, jé em meados da década de '50, dominavam o mercado de
complementos. Severiano Ribeiro era o principal distribuidor de filmes e dono da

Atlantida. Um acordo firmado entre ele ¢ Manzon descortinou telas de todo o Brasil para

44Luiz Jatobé foi narrador de praticamente todos os filmes das décadas de '50 e inicio de '60. Todos os filmes

por nés analisados s&o narrador por Jatobé.

“Ver GALVAO, Maria Rita E Crénica do cinema paudistano. 380 Paulo, Atica, 197 5.

®CALIL, C.A ¢ MACHADO, M.T. (org) "0 primo € a prima’ in Patdo Smilic - Um irtelectual na linha de frente.
3P, Brasiliense, RY, Embrafilme, 1986, pp.234-35.
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seus filmes documentdrios. A imposiglio legislativa de obrigatoriedade de exibigio de
cinejornais ¢ documentdrios garantia o seu espago.

Mas nas décadas seguinies a critica, apesar de escassa, ¢ raivosa ¢ contundente
quanto aos filmes de Manzon. Seus filmes sio: um verdadeire depositdrio de um "kitsh”
industrial ... momentos a mais do ji famoso Festival de Besteira que assola o Pais”,
xaropada®,

Por outro lado, alguns tentam descobrir nele qualidades relegadas ao segundo plano.
J.C. Ismael nota que Jean Manzon usou do equilibrio do jornal noticioso patrocinado e
o documenidrio educativo, conseguindo documentar os diversos seiores da economia
nacional e tem se destacado pela sobriedade, artesanato e honestidade de propésitos,
ainda . Diante dos seus documentdrios ndo estamos diante da promiogdo de um produio
ou de um servigo (sic) mas de uma realidade menos restrita e muais significativa: o
‘campus” econdmico e social do Brasil e mais Manzon tem criado nos seus
documentdrios uma atmosfera mesclada por um realismo poético e por um naturalismo
antiformalista que cativa irresistivelmente o espectador®. Esta parece ser a Unica
critica favordvel feita a seus filmes. Os espectadores sempre fizeram um protesto mudo
a eles, simplesmente ignorando-os. Com efeito, aqueles documentarios realizados e
patrocinados pela prépria produtora ndo obtinham muitc ou nenhum sucesso no mercado
inteno mas eram fartamente veiculados no exterior, concorrendo em festivais
internacionais e ganhando prémios. Jean Manzon, por sua vez, parecia nio se incomodar
muito com o desdém da critica e o desprezo dos espectadores, mantendo-se firme, desde
o principio da produtora, a divulgar o Brasil no exterior com urnia imagem sempre

positiva, focalizando a vida e o progresso da nagdo em todos seus aspectos®.

47+0 mundo muito bonitinho no cinema do sr. Jean Manzon* in Jornal do Bairro. 04.09.1974 { Recorte, Pasta
Cinernateca Bragileirs).

“®*Em Tempo (coluna assinada por Rubens Francisco Stopa)® in Shopping News, SP, 28.07.1968 (Recorte, Pasta
Cinemateca Brasileira).

SISMAEL, J.C. *Significado de Jean Manzon®in O Estado de Sdo Pawdo. 3P, 17.10.1964, Suplemento Literario.

3 Jean Manzon Profissio: Otimista { entrevigta a Sérgio Gomes)* in Folha de 830 Pardo. 3P, 11.11.1977p37.
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As inegaveis relagdes de Jean Manzon com o poder nos deixa evidente sua tarefa em
construir as imagens da modemidade, da sociedade, do processo de industrializagéo da
Nagdo. A visualidade da documentagio vem entdo ampliar o conhecimento que temos da

vida social, assim como a reflexiio sobre as modalidades do documento histérico.
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41



Juscelino Kubitschek sempre passou uma imagem simpatica, dinamica e se
mostrou "sempre alerta” frente a uma cémera fotografica ou cinematografica,
poderiamos dizer que procurou ficar "naturalmente” em pose, para qualquer
eventualidade. Mas como eram essas poses? Em que momentos foram
flagradas?

Sem davida Juscelino era a principal imagem da ideologia
desenvolvimentista e ndo podemos negar as mais variadas formas de caracterizi-
lo: "dotado de uma simpatia irradiante, um calor humano excepcional,
extremamente bom, generoso, espontaneo, tolerante e liberal™, compreensivo
habilidoso, otimista, espontineo, jovial, confiante, imbuido de dinamismo
inesgotavel, presidente bossa nova, grande comunicador e motivador, cordial,
somidente, etc. Essa imagem positiva de JK foi fartamente veiculada pela
imprensa da época, - e ainda € - sem, no entanto, uma analise por parte de
historiadores e outros pesquisadores. Qualquer analise que seja realizada tera
que levar em conta essa caracteristica positiva tio arraigada e difundida, mas
que pode ser melhor decifrada.

Tal imagem, que chamaremos de jusceliniana niao mostra Juscelino na
solidio do poder, esta , segundo a Jean Manzon Films, envolto num dinamismo
marcante que por sua vez tambem caracterizara outros politicos ou
personalidades alvoes da camera da produtora. O tempo dado a cada um desses
politicos n#o importa pois todos transformaram-se em personagens de uma

histéria aonde ainda os vemos andar, sorrir, falar.

YWEINER, Sarnuel. Minha Razdo de Viver - Memdérias de wm Repérter. fugusto Munes (org) Sed., Rio
de Janeirp, Record, 1988, p.21€,

24 imagem de Juscelino Kubtischek é constantemente explorads em épocas de eleigdes, pnacipalmente
as presidenciais, vimos isso na comparagio que a imprensa fez na elei¢io de Fermando Collor e mais
recentemente na de Femando Henrique Cerdosa,
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2.1 A imagem presidencial

O primeiro filme que a produtora Jean Manzon Films faz sobre - ¢ para - o
presidente Juscelino Kubitschek é O mundo aclama o Brasil.3 O filme cobre a
excursdo que JK, recém eleito, realiza aos Estados Unidos e a Europa e o dia de
sua posse como presidente em 31 de janeiro de 1956. Tanto a ideia da viagem-
excursio quanto o filme estiio estreitamente ligados a inteng#o presidencial de
construir uma imagem; além de tentar iniciar um habil estreitamento de lagos
com a imprensa que, em sua maioria, lhe fazia oposigio?. Juscelino também
estava interessado em mostrar-se invulneravel frente aos ultimos acontecimentos
que procuraram abalar tanto sua candidatura quanto sua posse, resguardando-se

de ataques diretos e agressivos da oposigio>:

Enquanto os inconformados se digladiassem no Brasil numa
desprimorosa manifestagdo de provincianismo politico, eu estava
rno exterior em contato com os chefes de Estado ¢ com os lideres
das grandes nagdes realizando entendimenios sobre os recursos
que pudessem ser facilitados para a execug¢do do meu programa
de metas. Haveria, além disso, outra vantagem ao realizar aquela
excursdo: os brasileiros sé tomariam conhecimento do que
ocorria comigo através da imprensa. Seria uma maneira de estar
Ppresente na memoria do povo, ndo em ligagdo pessoal e direta,

* A produtora Jean Manzon Films j4 tinha realizado filmes para Juscelino Iubitschek quando era
governador de Minas Gerais. * O MUNDO ACLAMA O BRASIL® foi produzido em 1956 e seu namero
de producio é 68,

4 MARAN, Sheldon “Juscelino Kubitschek e a politica presidencial® in O Brasif de JK GOMES, Angela
de Castro (org), Rio de Janeiro; Ed. da Fundaglio Getulio Vargas/CPDOC, 1991, pp.116-7. Ver também
CORBISIER, Roland *O Correio e Juscelino® in JK e a Luta Presidencial ,pp.120-22.

5Para esta questio veja; MARAN, Sheldon op.cit. e BENEVIDES, Maria Victoria de M. O governo
Kubitschek: desenvolvimento econdmico e estabilidade politica - 1956-1967 . Rio de Janeiro, Paz e
Terra, 1976.



mas de uma mansira simbdlica, por intermédio de uma
imagem® ©
A viagem foi assim uma habilidosa "jogada" politico-propagandistica
procurando JK, mum delicado momento politico, o apoio intemacional para
fortalecer-se frente a populagiio brasileira, que lhe dera 36% dos votos vilidos?,
¢ 4 oposigiio nacional. Assim, era necessirio enfrentar 2 maioria que nio o
elegera, mostrando através de imagens o que ele acreditava e iria realizar.

Mostrar as possibilidades do pais a0 mundo era para JK um bom e fundamental

inicio.

O mundo aclama o Brasil ¢ um documentirio que pode ser facilmente
confundido com um cinejornal, pois extremamente recortado parece, & primeira
vista, uma série de noticias, em sua maioria esmagadora referentes a Juscelino,
cujo sentido é ampliado por uma namragiio que nio somente descreve mas
complementa e dimensiona as imagens carregando-as  da  ideologia
desenvolvimentista. Ha uma mistura de géneros distintos na realizagio do filme:
montagem de arquivos, tomadas ao vivo das visitas de JK, cenas de jornais
cinematograficos. Em seu interior oculta-se a idéia de se construir uma imagem
Jjusceliniana, através de seus ideais como presidente da republica. Nio era
suficiente montar um filme no qual JK aparecesse infinitas vezes apertando
maos, sorrindo, descendo e subindo de avides. Era fundamental construir um
roteiro no qual outros elementos referentes as idéias e agSes de Juscelino

também fossem mostrados. Os comentirios siio abundantemente utilizados

¢ KUBITSCHECK, Juscelino. 4 esealada politica - Mew Caminho para Brastlia. Rio de Jaeiro, Bloch
Editores, 1976. wol.2,

7 BENEVIDES, Maria Victoria de Mesquita, *O governo Kubitscheck: a esperanga como fator de
desenvolvimento® in O Brasil de JK ; op.cit, pp. 09-22. Ver também BENEVIDES, Maria Victora de
Mesquita O governo Kubitscheck - desenvolvimento econdmico e estabilidade poiftica - 1956-1 961,
2.ed. Rio de Janieiro, Paz e Terra, 1976,
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facilitando a compreensiio do filme como um todo, sublinhando e singularizando
as idéias de JK ao mesmo tempo que narra os encontros, visitas e banquetes. O
narrador contribui ainda para tomar a leitura do filme imediata e simples
reforgando e explicando as imagens. Por uma tinica vez Juscelino fala no filme,
isso basta para assegurar & narragio uma absoluta compatibilidade com o
discurso presidencial®. Assun, imagens e narragdo formam um todo, tnico,
expressando e testemunhando a ideologia desenvolvimentista.

A estrutura de O mundo aclama o Brasil nos permite compreender como a
imagem de Juscelino, entio presidente, se justapde as imagens que expressam
suas idéias. Tal estrutura é composta basicamente por uma sequéncia de
imagens de arquivo e outra de imagens de visitas do presidente, intercaladas por
um plano - close da hélice de um avido - que nos indica o andamento da viagem,
esse € um importante elemento diegético, pois di continuidade ao filme,
"costurando®, dando certa unicidade ao que parecia fragmentario. Observemos
dois blocos de tais sequéncias que nos trazem tal estrutura com algumas
variagdes:

1. close de hélice de aviiio

- planos préximos de JK tomando refeigBes no avido junto a assessores;

- seqiiéncia de imagens de arquivo: planos de conjunto: trator colhendo trigo,
irrigagiio; plano americano de trator arando; plano de conjunto de lavradores;
plano médio de um homem puxando um boi pela corda; plano médio de sonda de
petréleo em movimento.

- close de hélice de avido.

¥ Observaremos adiante algumas falas de Juscelino Kubitschek.
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- plano de conjunto de Juscelino saindo do hotel; travelling do carro saindo do
hotel.

- 2 planos préximos de jornais sendo impressos.

- plano préximo de um homem lendo jornal.

- plano de conjunto de JK despedindo-se de autoridades e embarcande no aviéio.

- close de hélice de avidio.

NARRAGAOQ: Incansdveis, o homem e a mdquina v3o atravessar
o Atldntico rumo a Europa. O avido é o hotel do viajante, o seu
lar, o seu restaurante provisério. Primeira escalada no velho
cordinanta: A Holanda. Juscelino pbde dizer aos bons imigrantes
que o Brasil terra fabulosa, os espera de bragos abertos. Pbde
dizer ao lavrador europeu quae ele encontrard durante os anos de
seu governo um pais que difundird ao mdximo a mecanizagdo da
lavoura, onde as familias estrangeiras possam encontrar paz,
possibilidades e seguranga. Temos campos no sul para a
reprodugdo do gado europeu sempre e em maior escala. Temos
petréleo para suas sondas. A longa viagem é afinal uma
oportunidade para novos confromios do papel do Brasil na
Situagdo atual do mundo.

Na Holanda, pdtria do trabalho, dirige-se o presidente ao paldcio
onde a Rainha Juliana o recebe como futuro chefe de uma ragdo
verdadeiramente amiga.

Abrem os jornais largo espago a presenga do mensageiro da boa
vorulade. Mas chega o momento de partir em dire¢do a ouiros
portos. Em Amsterdd as altas personalidades holandesas saudam
o repraesentante do jovem pais da América do Sul cujo povo
recebeu também a influéncia e o sangue sauddvel da disciplinada
gente dos paises Baixos. "

2. - close de hélice de avido;

- close de JK dormindo; outro close de assessor dormindo;

Narracto producto 68
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- close de hélice de aviiio;

- sequiéncia de imagens de arquivo: caminhdes da FNM, camponeses colhendo
café, mogas varrendo café espalhado no terreiro, operarios; movimento das
cidades; multidio;

- close de hélice de avitio;

- avido estacionando no aeroporto,

-em plano americano vemos JK descer do aviiio e cumprimnentar o premié
italiano Augusto Segni;

- outro plano de JK com o presidente Giovanni Gronchi;

- seqiéncia no cemitério de Pistéia: JK leva flores ao tiumulo do soldado
brasileiro; panorimica mostrando o cemitéiro; close de JK, semblante grave
olhando a imagem de Nossa Senhora Aparecida; close da imagem de Nossa

Senhora Aparecida (campo/contra-campo).
NARRACAO: Da Alemanha rumo & hilia Naqueles dias,
naguelas noites de cansago ndc eram ruitos os seus momenios de
repouso. O sono venceu a todos na passagem dos Apeninocs. A
nIdlia colabora com o Brasil na solugdo dos seus problemas de
transportas com assa fabuloso FNM Sabia o presidente que o
material humano, a excelente imigragdo italiana & a maior
riqueza que a Itdlia nos pode mandar para as terras maravithosas
do Parand, para o Brasil inteiro, campos e cidades, lavoura ou
indastria? O quadrimotor se aproxima de Roma, a capital crisid
do mundo. O premié Augusto Segni racebe o presidente do Brasil
no  aeroporto de Champino. Da visita a Roma resuliariam as
bases iniciais para os possiveis acordos comerciais ialo-
brasileiros, ponto de partida para importantes desenvolvimenios
industriais que Juscelino tinha em mente. O primeiro mandaidrio
brasileiro recebido pelo presidente italiano Giovanni Gronchi
sernziu nas palavras que este proferiu seu desejo de uma expansdo
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maior dos investimentos italianos na indistria mecanizada do
Brasil

Reverenciando o soldado que morre pela pdtria. O capitule mais
emocionante da viagem de Juscelino: o cemitério brasileiro de
Listdia. Assumindo um compromisso, afirmou entdo Juscelino
diante das cruzes brancas, naquele pedago de Brasil no além-
mar: venho a Pistéia pedir a esses que partiram para a guerra
em plena mocidade e ndo tornaram a seus lares, a_for¢a de alma,
a decisdo e a inspiragdo. Diante dos nossos soldados, nesse
cemilério de Pistéia, quero assumir o compromisso da devotar-me
imteiramente aos trabalhos que o Brasil reclama, sem medir
sacrificios. "°

As imagens de arquivos e das visitas sdo aquelas que o close da hélice de
avido "costura”. Ha entretanto, outros planos formando pequenas seqiéncias que
inserem variagdes nos blocos sequenciais como essas dos exerrplos acima.

Tais seqiiéncias sdo importantes ao quebrarem o excessivo carater formal
que o filme poderia ter, dimensionando a imagem presidencial para além de
enconiros com chefes de Estado, banquetes, festas, etc., dando certa humanidade
e mortalidade a figura presidencial ao utilizar seu cotidiano na viagermn: as
refei¢des e o sono na desconfortivel poltrona de avidio.

A imagem de Juscelino construida pela Jean Manzon e aprovada pelo
presidente precisava revelar mais e mais o fator humano e préximo ao povo. Isso
porém néo era realizado com imagens nas quais o presidente era aclamado pelo
povo, em meto a multidiio; opondo a essa imagem geralmente divulgada do lider
populista sempre as voltas com a massa, estaremos othando para um lider afeito
a pequenos gestos como quando ao colocar flores no rmonumento a Jose

Bonificio, em Nova York, é abordado por uma garota brasileira que esta em

18 tdem,
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uma cadeira de rodas por sofrer de paralisia infantil. Fagamos um breve paralelo

entre o fato descrito em suas memdrias e a sequéncia filmica:

Durante a ceriménia ( de entrega de flores), verificou-se um faio
que sensibilizou a quantos o presenciaram. Mal havia depositado
a coroa de flores no monumento, e eis que vejo aproximando-se
de mim, e empurrando com dificuldade sua cadeira de rodas, a
menina Célia Correa - brasilsira atacada de paralisia infantil -
que se encontrava em lratamenio nos Estados Unidos. Adiantei-
me para ajudd-la e conversamos durante algum tempo. Disse-me
ela que dasejava apenas dar-me um abrago. Curvei-me @ beijei-a
no rosto. Pude verificar com surpresa, entdo, a enorme felicidade
que easse gesto singelo e absolutamente humano Ihe havia
proporcionado: ala sorria com os olhos rasos d'dgua. 11

- plano médio de JK colocando flores no monumento a José Bonificio,
- plano médio de JK que sobe a gola do casaco;
- plano médio de JK beijando uma garota numa cadeira de rodas; ambos olham

para a cimera.
NARRAGAOQ: Distante do Brasil a imponente figura histrica de
José Bonifdcio, o Patriarca, é uma lembranga que traz o exemplo
da lealdade e da dedicagio a pdtria. No frio abaixo de zero,
Slores sio levadas & estdtua do grande brasiliro. As solenidades
ndo o afastaram das aproximagdes puramente humanas. Uma
pequena vitima da poleomslite. 12

Juscelino prefere enfatizar a emogiio da garota enquanto classifica a
cerimonia como um gesto... quase de cardter pessoal ¢ levado a efeito com a
maior discrigdo™, sem deixar de observar a presenga de um pequeno pablico na
ceriménmia. O documentdrio, por sua vez, ao nos mostrar tal evento ressalta

através das imagens o humanismo na aproximagio de uma garota cujo nome

g KUBITSCHECK, Juscelino. op. cit. p.403,
Narragio da produgio 68.
i3KUBH’3€}IECK, Juscelino, op.cit p.403,
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permanece oculto; a narragio, por outro lado, sublinha sugerindo uma
semelhanga de ideais entre Juscelino e José Bonifacio: o primneiro reverencia a
"lealdade” e a "dedicagho a patria” do segundo, tendo-o como espelho, o gesto
"humano”,a seguir, fortalece ainda mais tais ideais.

No outro exemplo dado, ao visitar o cemitério brasileiro em Pistdia,
Juscelino emociona-se visivelmente ao saudar os soldados brasileiros mortos
durante a Segunda Guerra Mundial e reverenciar a imagem de Nossa Senhora
Aparecida. Na visita ao Vaticano, JK ajoelhado, recolhe-se na introspecgiio do

rezar:
NARRACAO: E na BRasilica de Sdo Pedro, aquele menino de
outrora que qjudava as missas na matriz de Diamantina, pede a
Deus que o ajude a bem servir a sua pdtria 14

Esses rapidos momentos carregados de emogdo e humanidade dio a imagem
de Juscelino uma complexidade maior, deixando de lado o aspecto eleitoral do
periodo da campanha presidencial quando carregado nos ombros de um
seguranga, misturava-se a multidio. Agora ja eleito, nesse pnmeiro filme, era
importante fazer a populagio conhecé-lo também como aquele que procura a
felicidade e o bem estar do outro. Nesse sentido é importante chamar a atengéo
para um outro aspecto extremamente ligado a ideologia desenvolvimentista: o da
subversdo ligada a miséria. Para JK, a luta contra a miséria € fundamental para
acabar com a subversfio, entretanto, o sentido de subversiio pio € de
questionamento profunde da ordem estabelacida mas uma questdo de
humanismo.

Segundo Miriam Limoeiro Cardoso um dos conceitos de miséria, aquele que

determina a subversdo, estd ligado aos pobres e miserdveis, os de renda mais

14 1dem.
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baixa, mas esses niio serfio alvo de preocupagbes sociais. E aqui que o
humanismo, no sentido da ajuda humanitaria toma lugar. Nesse aspecto ele
também vai caracterizar a imagem presidencial, sem contudo, nos mostrar um JK
ao lado do mais pobre, a0 contririo, abragando a garota paralitica, emocionando-
se no cemitério de Pistdia € na visita ao Papa ou, ainda, em outro filme de 1959
- O Pioneiro Bernardo Sayio'S -, quando observamos seu semblante bastante
triste pela morte de Bemardo Sayiio, engenheiro responsavel pelas obras de
Brasilia e pela abertura da estrada Belém-Brasilia, o "humanismo” de Juscelino
prefere o acaso, a emogio e a discrigio.

Mas a imagem de um lider populista tem que abrigar a relagio intima deste
com a massa. Assim foi com Getiilio Vargas, segundo José Inacio de Mello
Souza, o primeiro lider de massas no Brasil moderno. Deixar-se envolver pela
massa, fender a maré humana que o cerca, fazer da politica um espeldculo
para as massas e do espeticulo uma politica que o beneficia, onde a sua
presenga € o centro das atragdes.'s Como mostrar essa face de Juscelino?

Num primeiro momento podemos adotar a postura de Maria Victéria
Benevides que considera o periodo do govemo Kubitschek como "apogeu do
populismo™, diferenciando-o, no entanto, do populismo tradicional na medida em
que seu discurso voltava-se para o futuro. A autora arrisca tambem em "falar de
"ideologia™ do juscelinismo” e percebe nas ambiguidades de seu discurso o
perfil ideolégico de seu governo ao voltar-se para a "construgio do novo™.

Nesse sentido, a construgio da imagem de Juscelino como lider preocupa-se

13 Produgio n. 158, 1959.

130UZA, José Inicio de M. A apdo € o imagindrio de uma ditadura.controle, coer¢doe
propaganda poliitica nos meios de comuricacdo durante o Estado Novo. Dissertacio de mestrado ,
ECA/USP. 1990. p.347.
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com oulros pontos, deixando seu envolvimento com a massa em um segundo
plano. Observemos entretanto esse segundo plano dado 4 massa.

Em O mundo aclama o Brasil, Juscelino, ao embarcar para a viagem-
excursdo, é aclamado pela multidio que la estava; 4 sua volta, mistura-se ao
povo que o esperava no aeroporto; no passeio pelas ruas do Rio de Janeiro em
carro aberto junto a Jodo Goulart, para tomarem posse do novo govemno, a
multiddo ¢ sugerida pela chuva de papéis picados e serpentinas. O presidente e
0 vice, a caminho da posse, acenam sorrindo, repetindo gestos tipicos dos
politicos, mas a imagem da multidiio é ausente.

Coluna Norte', produzido em 1960 e financiado pela Mercedes-Benz do
Brasil, nos mostra a viagem da Caravana da Integracio Nacional onde, nos
planos finais, Juscelino, num Romi-Isetta ¢ escoltado por uma moto, desfila
entre uma multidio que recebe a Caravana, pega a bandeira nacional de um
manifestante, sempre sorrindo, seguido por fotografos e cinegrafistas;, o
presidente esta visivelmente emocinado, deixando a bandeira ao vento sem agita-
la, num dia nublado e chuvoso; o povo ao lado, alegre, deixa o desfile acontecer
sem turmitltos apesar de muito proximos ao carro do presidente: a seguranga aqui
quase nio & notada.

Quando Eisenhower vem ao Brasil em 1960, Juscelino niio dispensa o
discurso no palanque (tal discurso nfio é ouvido pelos espectadores), nem o
passeio em camro aberto com o presidente norte-americano pelas ruas do Rio de
Janewo. As imagens do passeio sdo aéreas, mostrando portanto, o povo
saudando os dois presidentes, evitando ao mesmo tempo as manifestagSes de

insatisfagiio e oposigio a Eisenhower que eram realizadas nesse mesmo

YProduglio n. 196, 1960.
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momento pela UNE. Na inauguragéio da ponte entre Brasil e Paraguai - A Ponte
da Amirade®, JK encontra-se com Strossner no meio da ponte recém
inaugurada, mas a cémera néio privilegia nem o close, nem o plano médio como é
caracteristico nessas produgdes, quase niio identificamos os dois presidentes tio
longe estiio da cmera que por sua vez esta parada num dos lados da ponte como
que a espera dos chefes de Estado que caminham na sua direg¢ao, rodeados por
uma multidio - serfio os operirios, construtores da ponte? Néo podemos
identificar,

Sem fender a massa a relagio de JK, como lider populista, com o pove
carece de intimidade, pois o segundo nfio investe sua paixiio sobre o primeiro
que, por sua vez, deixa existir uma disténcia providencial e segura entre ambos.
A camera nunca faz de Juscelino o objeto do desejo e aclamagio do povo, ao
contraro, os planos sdo sempre médios destacando-se JK por sua altura e nio
pelos movimentos de cRmera: ai ele é o centro das atragdes.

A construgio da imagem populista de Juscelino Kubitschek volta-se entdo
muito mais para as inauguragdes e encontros com politicos, estadistas e
personalidades do que para o encontro com a massa. O mundo aclama o Brasil
pode ser considerado um progndstico dessa atitude a ser seguida no decorrer de
seu governo. Em nota distribuida a imprensa JK esclarece gue nessa viagem
“"ndo vai realizar negociagbes de qualquer natureza nos Estados Unidos ou na
Europa” e sim "a sua viagem é de cortesia e cordialidade, visando a contatos
com chefes de Estado e personalidades de relevo no estrangeiro, com o objetivo
de criar ambiente que possibilite uma melhor compreensiio para os problemas

brasileiros". Se nfio houve negociagbes nesses encontros ¢ porque JK ainda nio

8produgio rn.226, 1961,
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era presidente empossado, mas dos encontros e conferéncias com empresarios
dos paises por onde passou, fez questio de deixar marcado data ¢ horario para
um encontro de negocia¢des. Procurava antes de tudo legitimar-se como
presidente, expondo mwito mais que os "problemas brasileiros”: principalmente
as possibilidades oferecidas pelo Brasil ao capital internacional.

Tal legitimagio é construida também para os brasileiros, na medida que a
imagem populista de JK centra-se nos encontros politicos. Em O mundo aclama
o Brasil, dos Estados Unidos a Portugal, Juscelino encontrou-se com todos os
chefes de governo e Estado: sorridente ao chegar nos Estados Unidos, ¢ saudado
pelo também presidente Eisenhower; em Washington, ao descer do aviiio é
esperado por Foster Dulles e cumprimenta todos que o esperam, os primeiros
planos nos mostram JK um pouco atrapalhado ac lado do Secretirio de Estado
norte-americano; sucedem-se festas e banquetes ao lado de Richard Nixon,
Milton Eisenhower e outras personalidades norte-americanas. Nessas ocasides a
camera faz alguns closes altemnando-os com planos gerais procurando mostrar o
evento de maneira descritiva, salientado a descontragio desses momentos € 0
"alto aprego com que os anfitrides recebiam o visitante.” Na Europe vimos JK
ser recebido por René Coty na Franga, Theodor Heuss e Adenaur na Alemanha,
Augusto Segni e Giovamni Gronchi na Ralia, pelo Papa Pio XII no Vaticano, por
Franco na Espanha e Salazar e Craveiro Lopes em Portugal. Uma viagem de fato
cansativa: no Vaticano encontramos Juscelino nido somente emocionado pela
visita a0 Papa mas com visiveis sinais de cansago.

Essas cenas nio foram filmadas pela produtora Jean Manzon, mas pelo jornal
Atualidades Francesas, a produtora italiana Astra Cinematografica; Jean Manzon

acompanhou Juscelino na viagem como fotdgrafo, séo imagens que privilegiam
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as poses formais, os apertos de méo, as conversas risonhas, enfim, as gentilezas
diplomaticas entre Chefes de Estado e usadas provavelmente em jornais
cinematograficos.

Podemos emprestar aqui um tema usado por Paulo Emilio Salles Gomes?® ao
analisar os filmes documentais na fase muda do cinema brasileiro. E o tema do
RITUAL DE PODER cristalizado "naturalmente em torno do Presidente da
Republica” nos momentos em que ele preside, visita, recebe, inaugura, etc. Para
os filmes que analisamos tal tema nio é suficiente, pois Juscelino nio esta
apenas cumprindo protocolos diplomaticos ou politicos mas fazendo ou
propaganda de seu govemno ou de empresas privadas. Sua imagem ¢ utilizada
pela Jean Manzon nesse sentido, funcionando também como garoto-
propaganda: o ritual de poder toma uma nova dimenséio, o da propaganda.

Mais do que receber ou visitar, a imagem de JK durante seu governo ,
também privilegiara inauguragbes. No ano de 1957, ao inaugurar a Usina
Hidrelétrica de Peixoto entre Minas Gerais e Sido Paulo, no filme Kilowatts
para o progresso do Brasil®, Juscelino, na sequéncia inicial esta rodeado de
politicos € personalidades, o tom grandiloquente prossegue durante o filme que
conta a historia da construgio da usina, tendo Juscelino desaparecido das
sequencias seguintes, 32 segundos ¢ o tempo de Juscelino nesse filme para a
Companhia Auxiliar de Empresas Elétricas Brasilewras, responsiveis pela
construgio da Usina. Acompanhado pelos diretores do grupo que investiu na
constugiio e de seu ministro Eugenio Gudin, JK, sempre em plano medio,

PGOMES, Paulo Emilio Salles. 4 expressdo soctal dos filmes documentais Ro cineme riicto
brasileiro ~ 1808-1930, Recife; ] Mostra ¢ I Simposio do filme documental bresileiro /Instituto
Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, 1974.

Bproductio n. 85, 1957.
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inaugura a hidrelétrica. Qual sua relagio com o resto do filme no qual nio
participard mais?

A meta mimero um de seu programa refere-se justamente a energia elétrica.
Era fundamental aumentar a poténcia em quilowatts, acelerando o processo de
eletrificagéio pois a baixa capacidade de geragédo de energia elétrica era um
"ponto de estrangulamento” dentro do processo de industrializagio que vinha
acontecendo e sua ampliagiio pretendida. O filme, entdo, ac contar a histéria da
construgio da Usina também fala do esforgo govemamental em atingir a meta
primeira. O RITUAL DE PODER niio se estabelece somente no dia da
inanguragio, mas a partir dela, e em flasback a narragiio inicia a histéria apos as
sequéncias da inauguragiio:

NARRAGAO: Hi seis anos se iniciavam as obras preliminares da
constru¢gdo da Hidrelétrica de Peixoto com os primeiros
levantamentos topogrdficos para a escotha do local adequado.

Dadas as dsperas dificuldades naturais do lugar, as pesquisas se
prolongaram por dois anos.

Niio ha recursos visuais anunciando o flasback, como a fus#o, por exemplo.
O narrador, como vimos, € quem faz tal passagem. A imagermn de JK ndo estd
mais no filme mas permanece sua meta energética que faz parte da construgdo de
sua imagem, mostrando-o apenas no momento da inauguragdo para legitimar a
possibilidade da continuagio proporcionada a uma obra iniciada seis anos antes;
mais, a Usina localiza-se em Minas Gerais, estado no qual JK fez um governo
muito bem sucedido e pega importante na sua vitdria presidencial. Entretanto a
Usina ira beneficiar muito mais o estado de S#o Paulo, que por sua vez destaca-
se como pega principal no processo de industrializagio do pais, outra meta

importante para JK. Garoto-propaganda de um produto concebido e financiado
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pelo goveno ( o de Getillio Vargas e agora o seu) JK niic o vende mas mostra-o
e "doa-o" tomando-se onipresente através da tela de cinema.

Em outros filmes JK também aparecera por breves momentos, dando
legitimidade ao assunto a ser mostrado. No Cinturdo verde de Brasilia2, JK
aparece por apenas 20 segundos, mas ¢ uma bela imagem na qual ele (em
primeiro plano) observa a construgio de Brasilia (a0 fundo) de cima de um
andaime, volta-se e olha para a camera, esta sai de JK fazendo um pequenc
travelling para as obras, ha o corte para as cenas do Rio de Janeiro e seus
inimeros problemas urbanos. Ai o filme se desenrola abordando a venda de
lotes ao redor da nova capital.

Para o governo goiano em Goias, Celeiro do Brasil ¢ Goias, Coragio do
BrasilZ, no primeiro filme, JK estd ao lado do governador José Ludovico,
observando uma cachoeira, no segundo filme, agora ao lado de Israel Pinheiro,
ao fundo Brasilia em construgiio, num andaime os dois de costas para a camera,
logo voltam-se e caminham em diregéio a cAmera, passam por baixo de algumas
vigas de madeira e sobem uma escada, olhando para baixo como que
observando homens cavando que é o préximo plano em plongée. Nesta
sequéncia todos os planos sio médios procurando contextualizar JK e Israel
Pinheiro na construgio de Brasilia sem deixa-la fora de foco pois ja fazia parte
da propaganda do estado de Goids. Em ambos os filmes JK inaugura: o Palacio
da Alvorada, no segundo, e obras que niio identificamos no primeiro, tudo
mostrado pelo tradicional plano ,médio e alguns closes.

Em o Bandeirante de Hoje®, ao inaugurar a fabrica da Willys Overland do
Brasil - prod. 118 - esti ao lade de Janio Quadros, entio govemador de Sio

AUprodugtio n. 109, 1958,
ducdes n. 161 en 162, 1959,
BProduclio n. 118,1958.



58

Paulo, e do General Lott, ministro da Guerra, empoleirando-se em cima de um
JEEP ou no palanque concentrado nas exibi¢des do novo carro fabricado no
Brasil e marcando o primeiro gol no sen plano de metas.

Se por um lado Juscelino funciona como gareto-propaganda de imobilianas,
govemos estaduais ou da indistria automobilistica, estes fazem propaganda de
seu plano de govemno. A utilizagiic de sua imagem por empresas privadas esta
intimamente ligada ao plano de desenvolvimento que colocava em pratica. Por
sua vez a Jean Manzon Films estava perfeitamente sintonizada com as propostas
de Juscelino, procurando sempre que possivel trabalhar no duplo sentido de
satisfazer a todos. Ainda niio podemos esquecer que no processo de realizagéo
dos filmes, os clientes tinham um papel fundamental aprovando ou nio desde a
idéia inicial até o roteiro final da narragio. Para se ter uma idéia das
dificuldades da procura dessa satisfagiio transcrevemos algumas Noras do
Roteirista do filme O Bandeirante de Hoje realizado emn 1958 para a Willys

Overland do Brasil:

“1. Foi um drama fazer esse lexio, enire a cruz e a caldsirinha,
isto é, entre o cliente e a censura.

2. Serd praciso mostrar ao cliente que a propaganda realizada
sem descri¢gdes chatas, sem muitos dados técnicos ou numéricos,
sem que o pablico perceba que se trata de propaganda, é a
melhor ¢ insubstituivel

3. Para a Censura - mostrar que se traia de um filme de alta
propaganda para o Plano Automobilistico Nacional além de ter
um teor educativo, pois em 10 minutos di uma verdadeira aula de
Histéria do Brasil desde o descobrimento até a industrializagdo.
A propaganda digna das industrias protegidas pelo atual governo
¢ coisa que a censura ndo poderia impedir, sob o risco e
contradigdo.
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4. Ainda para a censura: tocamos em lodos os portos vitais de
interesse particular do atual governo e do Brasil  estradas,
siderurgia, petréleo, eletricidade, agricultura (café), defesa
militar. "

Esses filmes publicitérios ligados ou nfo ao govemo procuram legitimar, na
realidade, um fortalecimento de tal legitimagio através da imagem de seu
representante ¢ suas metas, a legitimagdo dada pelas urnas ndo foi suficiente,
justamente pela questfio da minoria que elegera JK. Era fundamental mostrar o
andamento do plano de metas, sua concretizagdo, para agora fortalecer o
govemno. Esse mostrar esta caracterizado pelas cifras, como por exemplo em
BR3 - Record Rodoviirio?. Realizado em 1957, a pedido do Departamento
Nacional de Estradas de Rodagem, este filme conta a histéria da construgio da
estrada Rio-Belo Horizonte. Juscelino aparece duas vezes, com voz empostada,

sentado atras de uma mesa, lendo o inicio da narragiio:

"Este filme é a histéria da Rodovia Rio-Belo Horizonte que acaba
de ser aberta ao trdfego. Era antiga aquisi¢io dos que almejam o
acelerado progresso do Brasil e querem os Estados vinculados
por modernas e eficientas estradas. As duas velhas provincias do
Impirio, a mineira e a fluminanse, desejaram-na ¢ a Republica a
prometia em vdo. Eu a prometi como candidato, mantive no
governo o firme propésito de conclut-la e tenho a felicidade de
inaqugurd-la no primeiro aniversdrio de meu mandato. Com essa
obra a engenharia brasileira conquista magnifico record, através
do Departamento Nacional de Estradas de Rodagem. No meu
governo foram executados 222km de pavimemagdo, 18 pontes e
viadutos num total de 735 metros lineares, além de 4 milhdes &
mzio de metros cubicos de terraplenagem, cobertos de ponta a
ponta com o asfalto brasileiro de Cubatdo.

Hproduglio n. 92, 1957,
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Juscelino aparece novamente, na ultima cena, igual ao inicio do filme, ao

mesmo tempo que, continuando a narragéo que estava em off, finaliza o filme:

"Caminhdes, automéveis e Snibus rodam pela Rio-Belo Horizonte.
A nagdo inteira certifica-se do esforge e da energia da capacidade
técnica e do proficuo trabalho dos que tomam qualgquer parcela de
responsabilidade na realiza¢do do meu programa. Até o fim do
mau governo serdo construidos e melhorados 10 mil e 500
quildmetros e pavimeniados aproximadamente 5 milkm que hdo
de marcar dpoca nas realizagdes rodovidrias brasileiras.”

Este é um dos raros filmes em que JK fala. As imagens representam muito
melhor os seus empreendimentos do que seu discurso falado. E fundamental que
08 espectadores vejam com seus proprios olhos as melhorias que estio
acontecendo. Em O Brasil na Era Atdmica e Atomos para a Paz ou para a
Guerra®, rodeado por politicos e personalidades, inaugura um reator atémico na
USP; em ambos os filmes ¢ usada praticamente a mesma sequéncia: cercado
pelo governador de Sio Paulo Janio Quadros, pelo Almirante Otacilio Cunha,
JK inaugura esse que é o primeiro reator atémico do pais; a cimera parada
observa o presidente e o govemador sentados na mesa de comandos do reator,
curtosos frente a tantos botdes. Do primeiro para o segundo filme a sequéncia
encurtou cinco segundos, por que? Os dois filmes foram encomendados pela
Comisséio Nacional de Energia Nuclear, 6rgiio oficial, para uma campanha sobre
a energia nuclear, o nome dela: Atomos para a paz, liderada pelos militares
através do Conselho Nacional de Pesquisas. O primeiro filme aborda o que 6 a
energia atGmica e de onde vem, tudo muito didaticamente, & importante deixar
claro que o Brasil participa da politica intemacional de energia atOmica,

destacando os aspectos positivos de tal energia; no segundo filme usa também o

BProductes nis. 123, 1958 ¢ 178, 1959,
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desenho animado , e preocupa-se em chamar a atengiio para o uso de tal energia,
ironizando, através da animaghio, uma guerra nuclear e suas consequéncias,
novamente o eixo tematico segue uma linha positiva , ndo deixando diividas

quanto ao uso da energia nuclear pelo Brasil: pacifico, saudavel e positivo

Em O Nordeste nio quer Esmolas®, filme produzido para o Departamento
Nacional de Obras contra a Seca (DNOCS), Juscelino aparece em rapidos 25
segundos, passando em revista o pessoal da viagiio civil, ac lado do Ministro da
Viagio, comandante Licio Meira. Apesar de rapida, a presenga de JK no filme ¢
fundamental para liga-lo ao problema secular da seca nordestina e mais ainda, 2
sua soluglio: a criagio da SUDENE (Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste). Entretanto, esse 6rgio sera criado no ano seguinte a produgio do
filme - 1938 Desde 1956 o Grupo de Trabalho de Desenvolvimento do
Nordeste formado por Israel Klabin, Luis Carlos Mancini ¢ Celso Furtado ja
vinham estudando o problema da seca e montando diretrizes para a criagio da
SUDENE. A seca de 1958, impressiona bastante Juscelino Kubitschek que
procura solugdes técnicas para o problema, sendo que as Ligas Camponesas e
os Sindicatos Rurais, muito ativos na regiio nordestina, davam a ele outras
dimensdes. Nesse documentirio estamos novamente diante de um Juscelino
longe das massas, as imagens ao lado de Liicio Meira reforgam a idéia do
estadista solucionador de problemas crénicos; JK foi ver de perto o problerna da
seca, encontrando-se com o povo faminto, mas essa imagem nunca foi necessaria
para a Jean Manzon, a imagem jusceliniana nfio precisa desse recurso populista,

importa semnpre reforgar a idéia de solucionador de problemas. O filme carrega

Hprodugho n. 129, 1958.



antes de tudo a proposta de mostrar os servigos prestados pelo Departamento
Nacional Contra as Secas, e a inser¢io da imagem de JK nesse contexto

mostrando de onde vinha o comando oficial faz parte do RITUAL DE PODER.

A visita de Craveiro Lopes?, entio presidente de Portugal, ac Brasil foi
definida por JK como um "encontro de dois velhos amigos”, ¢ é esse mesmo tom
usado no documentaric encomendado pelo Departamento de Turismo e
Certames do Distrito Federal, 4 Jean Manzon Films. Observemos primeiramente
quais imagens mostram tal encontro. O plano médio e o close imperam para
mostrar Juscelino Kubitscheck recebendo Craveiro Lopes. Apresentando-o a
seus mimstros, em banquetes, festas e comemoragdes, jantares, entrevistas
passeios de carro aberto; as imagens tentam justamente ocultar uma realidade
que afeta as relagdes exteriores do Brasil. Extemamente, a politica de JK era
tradicional. As relagbes diplomaticas, principalmente com Portugal esbarravam
no continente africano onde ainda existiam colénias de ultramar portuguesas.

Craveiro Lopes chega ao Brasil em junho de 1957, depois da visita ao Rio,
ele vai a Bahia, Minas Gerais, Siio Paulo e Recife. O filme, no entanto,
restringe-se ao Rio de Janeiro pois ha uma vinculagiio entre a visita e o Rio
como cartio postal, como propaganda. Entre banquetes e jantares Craveiro
Lopes percomre a cidade em seus pontos mais significativos: a Igreja da
Candelana, o Jockey Club, o Jardim Botanico, o Maracani; encontra-se também
com personagens importantes do entdo mundo politico e social da cidade, além
de Juscelino Kubitschek, seu enfitritio: Roberto Marinho, o cardeal arcebispo do

Rio de Janeiro Dom Jaime de Barros Cémara, o casal Leite Garcia ¢ outros. O

Z¥isita no Rioc de Jameiro de sus Exceléncis o General Francisco Higino Craveiro I.opes-
Presidente da Repiiblica Portuguess, produgio n. 102, 1957
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filme termina com Craveiro Lopes e Juscelino Kubitschek embarcando no avido
rumo a Minas Gerais, mas com fim apotedtico: plano médio de JK na porta do
aviio acenando com a m#o.
NARRACAO: "Depois de galgar os primeiros degraus do avido, o
presidente comandou os aplausos: "Viva Portugal! Viva o presidente

Craveiro Lopes!
Viva o Brasil! Viva Juscelino Kubitschek de Olivairal!”

E Juscelino Kubitschek quem acena do aviio saudando Craveiro Lopes, mas
é o narrador quem da a voz & saudagio.

Eisenhower® também é recebido com os protocolos de sempre, Juscelino em
fevereiro de 1960 estd prestes a inaugurar Brasilia e aproveita essa visita para
fazer o primeiro grande ensaio de inauguragiio. Na futura capital chuvosa,
cumprem-se os rituais de chegada: o cumprimento entre ambos os chefes de
Estado, a revista das tropas e a multidio. Novamente a multidio, fator
importante em qualquer visita de qualquer chefe de Estado. Assim como
Craveiro Lopes, Eisenhower é recepcionado e ovacionado por ela, ha papéis
picados, ha sorrisos e acenos dos estadistas. Sempre acontece de um anénimo
conseguir furar a seguranga e ir a0 seu encontro, mas este fato no documentério
este lltimo fato, é oculto; os cortejos nos quais a multiddo tem um papel
fundamental siio completamente isentos de incidentes: os planos médios e os
closes permitern a redugiio do campo da imagem onde, como ja destacamos, a
multidio €& representada pela chuva de papéis picados ou pelo barulho de vozes,
além dos necessdrios planos para mostra-la. Jusceline com Craveiro Lopes ou
Juscelino com Eisenhower: o primeiro, nos cortejos, sempre deixa a cargo do

visitante as expressdes mais calorosas dos cumprimentos ao povo. Em Brasilia,

Bproduglo 1 97, 1960, finenciada pela USIS - United States Information Service.



a multidéio no Palicio da Alvorada ouve o discurso de Ike que ¢ silenciado no

filme. No seu lugar a interpretagéio do narrador”
"Sempre sob o calér das aclamagbes populares, as quais
agradece sorrindo o presidente Eisenhower pronuncia seu
primeiro discurso em terras brasileiras (pausa) "Brasilia - diz ele
- é uma epopédia digna das vastas possibilidades e aspiragSes
desta nagdo".
Ao chegar no Rio de Janeiro, Eisenhower faz outro discurso, aqui escutamos

sua voz, mas logo entra o narrador, numa suposta tradugio do discurso:
“Falando ao povo brasileiro, diz o presidente Eisenhower (pausa)
- "Buscamos uma maior compreensdo ... convicgdo mutua de que
todos os problemas entre nds existerues serdo resolvidos em
berneficio de ambas as nagdes ... uma associa¢do duradoura de
esforgos para construir um Hemisfério mais forte ¢ mais livre, —
um mundo livre mais forte"."”

A voz do narrador faz pensar numa traducéo, pois temos urn plano médio de
Ike dircursando ao fado de JK, e em seguida close de JK e outro de Eisenhower.
Amnda em Brasilia, depois dos discursos e sorrisos para a multidio a énfase
desloca-se para a inauguragiio da pedra da embaixada dos Estados Unidos em
Brasilia e o final do dia com um plano panordmico do palacio da Alvorada,
solitario no descampado de Brasilia. No Rio de Janeiro, Eisenhower ¢ recebido
no Arsenal da marinha por JK numa solenidade que mais parece a de sua
cheggda ao pais: juntos ouvem os hinos nacionais, apertam-se as maos, fazem
discursos. A camera estd sempre proxima, mais proxima, ou seja, em close,
quando ambos os presidentes estio discursando. Ha, também, o ja observado
passeio pela Avenida Rio Branco e também o jantar no Itamaraty, com outro
discurso novamente silenciado pelo narrador que informa o provavel tema - a

Operagdo Pan-Americana - OPA -. Em S#o Paulo, novo passeio de carro pelas



65

ruas, agora sob chuva, e o jantar com industriaiz e politicos sem faltarem as
presengas do entiio governador Carvatho Pinto e Juscelino Kubitschek. A volta
a0 Rio traz mais um jantar de ke para JK e sua volta para os Estados Unidos.
Esta visita estd envolta num clima de tranquilidade e amizade onde os dois
presidentes trocam sinais de amizade através de apertos de mio, sOITISOS,
jantares, passeios. A cémera privilegia Eisenhower, mas a seu lado, sempre,
Juscelino Kubitschek. Entretanto, podemos perguntar o que ha por tras dessa
viagem aparentemente tio bem sucedida e agradavel segundo as lentes de Jean
Manzon?

As relagGes diplomaticas entre Brasil e Estados Unidos eram momas desde
Truman e Juscelino mobilizava-se para tira-los da indiferenga quanto as
questoes econdmicas relacionadas 2 América Latina. A OPA - Organizagiio Pan-
Americana - foi essa tentativa, pois seu objetivo econbmice explivite era o
aporte de recursos em larga escala para projetos de desamvobimento na
América Latina™® . Mas 1 reagéo norte-americana era cautelosa. Eisenhower,
num primeiro momento, acenou para a idéia, entretanto nio passou desse aceno.
A visita realizada em 1960 acontecia dois anos apds o langamento da OPA e Ike
ainda dizia n#io conhecé-la efetivamente. O ocultamento de incidentes durante
sua visita refere-se ainda a desastrosa viagem do vice-presidente norte-
americano Richard Nixon, em 1958, pela América Latina. Segundo Juscelino foi
a lembranca de tal fato - além de outros - que o fez pensar na OPA. Mas, como
vimos, tanto Estados Unidos quanto a populagio latino-americana néo
entusiasmaram-se por ela. No Brasil, por tras das imagens edulcoradas,
segmentos da sociedade, como os estudantes ligados a UNE, manifestam-se

”MOURA, Geson "Avancog e recuos: a politica exterior de JK' in GOMES, Angela de Castro. {org);
op.cit. .
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contra & visita de Eisenhower, que por sua vez, sai-se muito bem procurando

anula-las através do riso e do humor.

2.2 Fragmentos poderosos

Ao trabalhar com a propaganda oficial a Jean Manzon Films ndo desprezava
o interesse de politicos e personalidades da época em também fazer filmes sobre
as atividades que exerciam, era uma possibilidade nfio deixada de lado pois a
propria  produtora oferecia servigos a departamentos € secretarias
governamentais assim como a empresas privadas.

Ainda € o poder que esta sob o foco da camera da Jean Manzon, construindo
imagens que ainda se referem ao governo de JK. Retomemos, entdio, os
conceitos ritual de poder e garoto-propaganda utilizados anteriormente;
estendendo-os agora para outros participantes do poder na medida que ja
analisamos alguns filmes onde Juscelino ndo esta sozinho mas seguido por um
séquito de politicos. Atores secunddrios ao lado de JK tomam-se protagonistas

em filmes também destinados a propaganda daquilo que fazem.

Sarah Kubitschek, a primeira-dama dos anos do desenvolvirmentismo, n#o é
objeto da camera da Jean Manzon quando JK é o protagonista - aparece ao lado
do marido-presidente somente na visita de Craveiro Lopes ao Prasil - esta ali
cumprindo um protocolo. Quando é protagonisia estd legitimando obras
assistenciais governamentais & sombra dos ideais de JK.

Tudo por um menino®, de 1958 ¢ Um apelo ao Brasil®, de 1959,

caracterizamm antes de tudo o papel feminino dentro do governo: o

Dproduciio n. 128, 1958,
3produgiio n. 150, 1959.
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assistencialismo. Presidente das Pioneiras Sociais, Sarah Kubitschek tem como
preocupagio os brasileiros mais desamparados seguindo ideologicamente o
desenvolvimentismo vigente na medida que esse orgio volta-se primordialmente
para a populagiio mais pobre e a inquietagiio que esse segmento social provoca
no governo ao encaraz-lo como um perigo politico, pois estdo a um passo da
subverséo, como ja discutimos anteriormente. Desse modo, Sarah Kubitschek
néo ¢ apenas uma figura decorativa mas participante, mesmo que a sombra do
marido-presidente. As poucas imagens em que vemos sua figura a aproximam
das imagens de JK onde podemos observar dois pontos importantes: a primeira-
dama néo inaugura qualquer obra governamental ou ndo, a segunda, como 0
marido-presidente, n#o aproxima-se dos pobres, marginalizados ou
desprotegidos dos quais se ocupa;, apresenta-se antes de tudo como uma
burocrata.

Em Tudo por um menino, ao receber uma carta sobre um garoto que fica
érfao na Suiga, Sarah Kubitschek ativa todo um aparato para ir busca-lo e trazé-
lo ao Brasil sem, no entanto, deixar pistas quanto ao destino final desse mesmo
menino. Essa ficgiio realizada a pedido da Swissair Airlines vai além do trabalho
desenvolvido pelas Pioneiras Sociais. Toda a viagem implica em esforgos da
Cruz Vermelha Intemacional e da companhia aérea patrocinadora que faz sua
propaganda explicitada nfio pela namragiio mas pelas imagens: o nome Swissair
aparece na tela num close rapido de placas indicando as plataformas de
embarque e na esteira que leva a mala do garoto. Mais que isso, 0 garoto e toda
a ajuda recebida fica 4 mercé da companhia aérea, pois sem ela e seus eficientes
€ seguros servigos como o garoto chegaria ao Brasil? Toda a assisténcia

oferecida por Sarah através das Pioneiras Sociais seria entio impossivel de se



realizar. A figura da primeira-dama vem, dessa maneira, fazer parte de uma
“rede invisivel de protegio” apesar do narrador caracterizar assim somente a
companhia aérea patrocinadora.

Se o trabalho e a figura de Sarah Kubitschek - que aparece por segundos
lendo uma carta e conversando com o garoto - perdem nesse filme para mostrar
os cuidados da Swissair em, Um apelo ao Brasil todo o trabalho da instituigao
¢ objeto do filme. Mas novamente Sarah fica com o papel de oficializadora, sem
sair do gabinete, sempre s voltas com a burocracia, mostrando-a como "cabega
pensante” da instituigio. Essa imagem é um pouco parecida com a de Juscelino
Kubitschek, se bem que ela é mostrada de forma passiva, sem a energia do
marido-presidente ¢ também em relagiio as outras "damas da sociedade” que
aparecem no filme, todas reunidas costurando, usando urna inica tesoura
passada de méo em mio simbolizando a solidariedade que as une em prol dos
mals necessitados. Sarah é a burocrata, a chefe, a diretora-presidente, aquela
capaz de dirigir todas as preocupagdes que envolvem os mais carentes desde
hospitais para a mulher até os pioneiros hospitais volantes que acompanham o

desbravamento do Brasil para o interior.

Ministros e governadores também estabelecem o ritual de poder nos moldes
que ja observamos. Vejamos Homenagem a Santos Dumont®?, de 1936,
produzido pela Varig, onde o ministro da Aeronautica Brigadeiro Henrique
Fleiuss homenageia Santos Dumont pelo cinquentenario do vdéo do 14 Bis.
Aparecendo por trés vezes durante o filme, o ministro com voz empostada e
patridtica, na frente da cémera, rende a homenagem do governo e da aeronautica

além de anunciar algumas cenas histéricas nas quais vemos Santos Dumont em

Rprodugtio n. 87, 1956.
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Paris, no Demoiselle, no 14 Bis, chegando ao Rio de Janeiro e sendo recebido

por populares e muito mais, falando:

Q generoso governo da Republica Francesa quis aumentar ainda
minha satisfagdo nomeando-me Gran Oficial da Legido de Honra.
Homenagem realmentes tinica no mundo. Pois em todas as partes
respeita-se, admira-se a Legide de Honra. Parece que leva ainda
o estigma de Napoledo. Em toda parte admira-se pois enaltece o
nome da Franga. Orgulho-me de investir tdo alta dignidada.
Obrigado a todos os francases.

Esse testernunho de 1929 gravado pelo cinema, para os jornais
cinematograficos da época, teve espago nesse filme que usou a figura oficial do

ministro e Santos Dumont ja visto como documento histérico, constituindo a

maior parte do documentirio.

Licio Meira aparece por duas vezes em O Brasil precisa de navios
3fazendo um apelo ao Congresso para o reaparelhamento da mmarinha Mercante
Brasileira. Apés a primeira seqiiéncia que mostra o estado lamentavel de navios

dos mais diferentes usos, Liicio Meira, de frente para a cdmera anuncia:

Nesta reportagem cinematogrdfica, que é bem um filme
documentdrio, verd o publico, com seus proprios olhos, a urgente
necessidade do reaparelhamento da Marinha Mercante Nacional
a poderd avaliar o que jé foi feito e o que falta ainda fazer para
tornar a frola mercante um instrumento de riqueza e progresso
do pais.

Como ministro da Viagdo, seguindo as diretrizes do presidente
Juscelino Kubitschek tenho dado o melhor dos meus esforgos a
tarefa de reabilitar o transporte maritimo no Brasil 1al a sua
importdncia no desenvolvimento da economia nacional.

BProduglio n. 90, 1957.
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Finalizando, ap6s uma amostragem, dos problemas ocasionados pelo estado

dos navios e de algumas providéncias que ja estavam em andamento, novamente

voita Licio Meira.
Confiante na patridtica colaboragdo do Poder legisiativo, para
aprovagdo do projeto que institui o Fundo de Reapareihamento da
Marinha Mercante, posso assegurar ao pove brasileiro que o
Ministério da Viagdo prosseguird sem esmorecimento na missdo
de dotar a nossa pidtria de uma grande e eficiente marinha
Mercante, marco deacisivo de uma nova era de progresso para ©
Brasil como poténcia maritima.

Liicio Meira é ainda citado em Uma industria que lidera o progresso® pelo
secretario do Grupo Executivo da Indistria Automobilistica - GEIA - Sidney

Alberto Latini que inicia o filme com voz empostada, lendo sua fala sentado em

frente da camera, novamente a pose para a cimera e o discurso:

Como secretdrio geral do GEIA acompanho diariamente ©
crescimento vertiginoso da industria automobilistica brasileira
cuja implantagdo se deve ao governo do prasidente Juscelino
Kubitschek sob a dindmica lideranga do ministre Lacio Meira
Nessa qualidade, posso afirmar, com base em estimativas seguras
que até o fim do atual governo a indusiria automobilistica
acrescenlard & riqueza nacional cerca de 240 bilhdes de
cruzeiros, sob forma de veiculos, fretes, seguros, aumenio de
produgdo agricola. Essas 240 bilhSes superam, em cerca de 50% ,
a previsdo orgamentdria federal para 1959.

Néo fugindo aos moldes de outros filmes que utilizam a fala de politicos.
como ja vimos em BR3 - Record Rodoviario® com JK, este peca pela ma
utiliza¢do da imagem do secretdrio. Isso se dd pelo siléncio de poucos segundos

entre a apresentagio do filme e o discurso, o discurso e as sequéncias a seguir,

3Mproductio n. 157, 1959,
3Produgiio n. 92, 1957,
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ele & pertubador, mal colocado, incomoda o espectador, mostra um escorregio
da montagem e da sonoplastia; o travelling bem ligeiro saindo do ministro para
uma sequéncia que se inicia numa floresta, com um buraco no som, deixam
imagem e fala deslocados e completamente artificiais mostrando um certo

descuido no trabalho eficiente que a produtora realizava.

Fora aqueles momentos nos quais Janio Quadros acompanha JK e que ja
discutimos, dois filmes sdo particularmente interessantes: O que foi feito do
seu dinheiro*, de 1958 a pedido do governo do Estado de Sio Paulo e da
Secretaria da Viagio, ¢ O exemplo vem de cima¥, de 1960 também a pedido
do governo de Sdo Paulo.

Em O que foi feito do seu dinheiro, Janio Quadros nio aparece nas imagens
mas esta onipresente, sempre citado pelo narrador. Apesar desse filme focalizar
Carvalho Pinto e Faria Lima, Janio é fundamental. Sua realizagio em 1958
funciona como propaganda eleitoral tanto para Janio como para Carvalho Pinto.
O primeiro entdo govemador de S&o Paulo era candidato a deputado federal pelo
Parand e o segundo, secretdrio da fazenda do governo de Janio, candidatava-se
ao cargo de governador através da unifio de partidos UDN/PDC/PTN/PSB/PR.

Carvalho Pinto, "um homem de méios limpas”, segundo o narrador, legitima
as obras realizadas pelo govemo estadual 4 medida que por suas méos passam
todo o dinheiro do estado na forma de imposto pago pela populagdo. Como uma
prestagio de contas, o filme desfila as obras realizadas com tal dinheiro,
destacando a lisura no trato do dinheiro piblico. Todo o trabalho desenvolvido

nas obras € encarado como milagre do comego ao fim do filme:

¥produgiio n. 135,
Fprodughio n. 207,
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Seqiiéncia inicial: planos médios de pessoas levando baldes de agua na cabeca

OU nas mios.

NARRACAO: Vocé se lembra disso, meu amigo? Até a posse do
governo de Jdanio Quadros, a falta d'dgua em Sdo Paulo era um
problema angustiante. No inicio de mil novecentos e cinquenta ¢
cinco, o grande Estade Brasilgiro estava com suas finangas em
ruinas, ¢ com as obras publicas indispensaveis ao bem estar
minimo, totalmente paralizadas. E se eu afirmasse que houve um
milagre em Sdo Paulo? Fois eu lhe digo e repito: Houve um
milagre em S8o Paulo.

Seqiiéncia final; close de miio contando dinheiro
NARRACAO: Foi seu proprio dinheiro, meu amigo, que féz o
milagre acontecide em Sdo Paulo. 86 que dessa vez vocé pode ver
wdo o que foi feito de cada cruzeiro pago a causa comum. A
civilizagdo paulista reencontrou, afinal seu verdadeiro caminho.

Esses dois fragmentos filmicos enfatizam, pelos grifos do roteirista, a
associagdo que existe entre o milagre e Carvalho Pinto. Janio Quadros € o
secretario das finangas sio duas figuras para sempre unidas no interesse publico
sem se notar um ponto sequer que macule suas imagens. O filme, voltado
inteiramente para interesses do governo em final de gestfio n#o procura, em
momento algum, vincular qualquer obra ac governo federal a figura de JK ou ao
desenvolvimentismo. Mas em O exemplo vem de cima, tal vinculagao acontece
de maneira bem discreta: o governo federal ou JK nio siio citados, é o Brasil, o
"territério continental” o importante.

Nesse filme Jinio Quadros € o ator principal. As imagens de O que foi feito
de seu dinheiro sfo usadas na feitura dessa que também esconde uma
propaganda eleitoral. O ano de sua realizagio, 1960, toma-o um elemento a mais

na campanha do entio deputado federal Janio Quadros para a presidéncia da
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republica. A imagem de Janio, aparece por trés vezes mas, novamente, estd
onipresente no filme todo:
plano médio de Jdnio, de costas para a cdmera, o fundo todo escuro, um unico

Joco de luz iluminando parte de seu rosio e a mio que escreve num papel sobre

a mesa a seguinte frase: Dadas pelos Governos as ferramentas, os brasileiros

construirdo o Pais.

J. Quadros
em outro plano idéntico, Janio continua escrevendo mas ndo podemos identificar

0 qué, enquanto o narrador prossegue no relato de obras por ele realizadas:
NARRACAO: O Brasil é um $6. E é preciso ter presente que Sdo
Paule muito ajudou a construir a sua grandeza Pais de um
territério continental a aviagdo conseguiu diminuir as enormes
distdncias que nos separam. A constru¢do de aeroportos é uma
necessidade que se impSe, mas sem discriminagdes de Estados,
puiito menos distorgdes regionalisias. A aviagdo cornseguiu esse
milagre: formar uma mentalidade nacional

Em plano médio, Janio Quadros entre muitas pessoas.
NARRAGAO: A sensibilidade dos que govarnam estd certamente
resarvada a maior parcela da responsabilidade na preccupagdo
das novas geragbes para os embates da vida, dinamizando a
capacidade de trabalho de uma juventude que possa aguardar,
confiante e cheia de esperanga, o dia de amanhd.

As seqliéncias iniciais sdo idénticas ao filme citado anteriorimente ¢ os planos
acima descritos estio distribuidos no filme revelando o autor das obras
mostradas pois o narrador nio cita em momento algum o nome de Janio
Quadros, melhor ainda, ele estd implicito nas obras quando foi govemador de
Sdo Paulo. Ni#io hda nenhuma mengio de sua atuagéo enquanto deputado federal
pois nesse caso o filme nemn omite seu trabatho, pois é conhecida a auséncia de

Janio no congresso, apesar de ter sido um dos deputados mais votados nas
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eleigbes de 1958, ao lado de Fernando Ferrari do PTB gaticho ¢ de Carlos
Lacerda da UDN do Distrito Federal, assim o filme gira em torno de sua atuagiéo
enquanto governador.

O aspecto populista, tio forte na figura de Janio Quadros, é bastante
discreto, como ji descrevemos acima. A marca da produtora, apesar das
influéncias dos clientes, permanece na glamourizagiio do personagem principal
sem explorar cansativamente os elementos populistas como o assédio popular.
Ao contrario, mostrando Janio envolto pela obscuridade do cenario,
discretamente iluminado, cria uma atmosfera de austeridade e trabalho que se
contrapGe ao politico soridente e orgulhoso de suas obras, mas também do
politico que aparece com caspas no paleté e quer varrer a sujeira € a corrupgéo.
O filme todo é discreto e eficiente ao "hmpar" a imagern de Janio Quadros
desses usuais lugares comuns como o discurso inflamado ao povo.

Em Vida e histéria de um grande jornal® de 1958, para o jomal O Globo,
Irineu Marinho recebe um tratamento semelhante a Janio Quadros: a cimera em
travelling chega a ele que escreve iluminado somente por um abajur, numn fundo
escuro. Cria-se aqui novamente a atmosfera de austeridade e eficiéncia dadas
pela iluminagiio. A camera , em travelling para frente, leva o olhar do espectador
20 objeto - no caso Irineu Marinho - desconhecido a principio, revelando-o a luz
do abajur. Assim, um elemento dramitico procura realgar a figura do
proprietaric do jomnal, evidenciando-o no transcorrer do filme que descreve
elementos para a realizagio de um jornal.

Tanto Janio Quadros como Irinen Marinho recebem tratamentos

diferenciados de outros filmes cujos personagens principais séo personalidades.

®Eproduglio n. 140, 1938,
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Ha aqui uma possibilidade dramatica que fica deslocada no interior de cada
filme e ndo usada em outros. N#o temos evidéncias para afirmarmos uma
mudanga conceitual nos filmes da produtora, ao contrario, todos os elementos
filmicos caracteristicos das produgdes continuam em outras peliculas. Mas esses
novos elementos nos mostram a mobilidade possivel em filmes que nos parecem

todos iguais, falando sobre a mesma coisa.

O deputado San Thiago Dantas® também ¢ alve de um filme-documentario
onde sua figura esta diretamente ligada a de Getilio Vargas. Tal ligagho niio €
explicitada apenas na narragfio mas nas imagens: nas primeiras duas seqdéncias
Santiago esta escrevendo no seu escritério em plano médio, em seguida uma
seqiéncia de arquivo com cenas do embarque do corpo de Getiilio Vargas, com
uma multidio que o acompanha, no aeroporto. Sua imagem predominante é a
daquele que discursa, entretanto nfio escutamos sua voz, é o narrador quem fala
por ele. Propaganda abertamente eleitoreira, esse filme une San Thiago a Minas
- estado pelo qual concorre a deputado federal pelo PTB - com preocupagdes
centrais na questio do petréleo, da siderurgia, da eletricidade e com as criangas
pobres; mas curiosamente, ele nunca estd junto a essas obras, o filme recorta e
intercala sua figura, sempre discursando num fundo escuro e tais obras. Mais
uma vez o narrador liga todo o filme dando a San Thiago e aos seus ideais o
"cimento" necessario para um entendimento perfeito de todo o filme.

Em O Pioneiro Bernardo Saydo, a glorificagio do "desbravador de
florestas” vai se sustentar pelas imagens nas quais aparece trabalhando,
inspecionando as obras em Brasilia sob sua responsabilidade. A mais

importante, para aquele momento, era a Rodovia Belém-Brasilia pois além de

FUm sdvogado sssums a defesa dos trabalhadores, produglo n. 136, 1938,
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fazer parte de todo o complexo de obras que girava em torno da construgéo de
Brasilia, seria inaugurada em 31 de janeiro de 1959, com o encontro de
caravanas que viriam do norte e do sul, uma delas chefiada por Bemardo Sayio.
Saydio j4 tinha participado de outros empreendimentos viarios, principalmente
estradas em Goids, era um homem da floresta, no sentido que sabia domina-la e
desbrava-la. O filme segue esse fio, mostrando-o em plena atividade na floresta,
sobrevoando a construgiio de estrada ao lado de JK. Inquieto como um pioneiro
e com "dnimo de permanéncia” como um bandeirante, na definigéo de Juscelino
em suas memorias, Sayido teve sua morte contada e "chorada" pelo narrador num

tom de "dor nacional".
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Como ja vimos as representagdes sociais nos filmes da Jean Manzon Films
séo intrinsecas & finalidade do filme que é dada pela empresa-cliente. Todas as
imagens estio de acordo com a linha principal tragada pelo proprio cliente que
encomenda o filme.

Os filmes institucionais e os filmes publicitarios procuramn mostrar antes de
tudo o potencial industrial da empresa e depois o produto, super valorizando a
industria, ou no caso dos govemos, supervalorizando a obra ou o ato realizado.

O olhar sobre as classes sociais passa pelo filtro da burguesia e do Estado
que sdo os pagadores dessas imagens. Camponeses, operarios, classe média e
até a propria burguesia sfo presengas variaveis nos filimes mas sempre

subordinados a um tema que raramente os privilegia.

3.1. Camponeses

A figura do camponés nfio ¢ muito frequente nos filmes da Jean Manzon
Films. Num periodo em que o éxodo rural é muito forte o camponés, como
personagem principal, é apresentado ao desenvolvimento corrente no pais, ao
mesmo tempo em que procura-se fixa-lo 4 terra. Em Jeca Tatuzinho! e
Revolug@o na Roga? essa idéia tem uma construgdo muito inferessante, seus
personagens estiio intrinsicamente ligados & terra, ndo hd qualquer mengio a
possibilidade de mudanga para a cidade. Esta, por sua vez necessita
prioritariamente do campo para sua existéncia e sobrevivéncia.

Jeca Tatuxinho, de 1956, realizado para o Instituto Médico Fontoura, adapta
o famoso personagem de Monteiro Lobato para vender o fortificante Biotonico

Fontoura. Jeca, durante metade do filme, personifica a preguiga, a pobreza, o

Productio n.71, 1956.
2Produgtio n.203, 1960,
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descaso e o conformismo do camponés. Mas vejamos, esse campongés nio ¢ o
empregado e sim 0 pequeno proprietario que ndo tem coragem - € nem saiide -
para trabalhar sua terra. A mulher e os filhos, tio miseros quanto o Jeca,
também sofrem do desinimo. As roupas maltrapilhas, a cabana de sapé, os
parcos produtos que consegue tirar da terra, a postura - sempre de cocoras a
fumar - bebendo pinga, o andar mole e sem jeito, fazem do Jeca a expressiio da
doenga que assolava o pais.

O narrador, refor¢gando as imagens, conduz o espectador @ comparagiio da
vida do Jeca ao seu vizinho, um rico fazendeiro italiano que era exatamente o

seu oposto:
NARRACAO: Perto morava um italiano Jja bastante arranjado:
tinha uma bela casa, ampla e confortavel muita atividade,
trabalho para todos.

A oposigio € completa, nada identifica um a0 outro. a casa, a familia, o
gado, a roga. A triste figura do Jeca, entretanto, niio estava aqui destinada ao
conformismeo, ac imobilismo, ao fracasso. Apés uma visita, por acaso, de um
medico fugindo da chuva, Jeca fica sabendo que sofre de ancilostomiase ou
amareliio, ele e sua familia. O médico esclarece ao Jeca sobre sua doenga e
receita Biotonico Fontoura, um ancilostdmico, o uso de botas e deixar de lado a
"pinga’”.

Seguindo a risca a prescrigio médica, Jeca tomna-se bonito, corado, forte
como um louro, trabalha na roga com forga e vontade, transforma, aos poucos,
sua propriedade numa bela terra altamente produtiva. Dirigindo um trator para
em frente do italiano assombrado com tal mudanga. O sugestivo nome de sua
fazenda € Ressurreigio, pois Jeca tinha renascido forte, saudavel, trabalhador. A

ajuda médica iniciou seu esforgo individual levando-o i riqueza e a superar o
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fazendeiro italiano. De pobre caboclo a Coronel, como era chamado, Jeca Tatu

aliou-se ao espirito do desenvolvimento e do moderno:
NARRAGAO: Néo fabava mesmo, & paisagem, a atividade das
maiy modernas mdguinas de arar a terra, que o Jeca Taw havia
importado.
Os filhos de Jeca Tatu cresceram, sua casa tornou-se grande, bela, arejada,

seus dominios aumentaram sempre, mas ele ndio esqueceu sua condigiio anterior:

NARRACAO: ... E a curar gente da roga passou Jeca toda a sua
vida .

Quando morreu aos 89 anos ndo teve estditua, nem grandes
elogios nos jornais mas ninguém ainda morreu de consciéncia
mais tranquila. Havia cumprido o seu dever até o fim. Meninos. ..
nunca se esquegam desta historia, e quando crescerem, tratem de
imitar o Jeca, se forem fazendeiros procurem curar os
camaradas, aléem de ser para eles um grande beneficic é para
vocd um alto negécio. Vocé verd o trabalho dessa gente produzir
tres vezas mais: um pais ndo vale pelo tamanho, nem pela
quantidade de habitantes, vale pelo trabalho que realiza ¢ pela
qualidade de sua gente.

A iniciativa individual de Jeca Tatu, de superar a pobreza, o imobilismo,
podemos opdr a iniciativa governamental traduzida em Revolugio na Roca.
Realizado a pedido da Secretaria de Agricultura de Sio Paulo, o personagem
principal desse filme é o sitiante brasileiro que aqui charna-se Belarmino.
Proprietario de um pequeno sitio, Belarmino ndo consegue fazer sua terra
produzir mais ¢ melhor; a técnica e as ferramentas que usa sio antigas e
neficientes; estd sempre a dever para alguém pois com aquilo que produz mal
consegue pagar suas dividas. Eis, que chega, um dia, por acaso, técnicos da
Secretaria da Agricultura e comegam um programa de auxilio a0 pequeno

proprietario, fomecendo-lhe sementes novas, adubos, ensinando novas técnicas
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de plantio, financiamentos e facilidades na venda de sua safra. Assim, apoiado
pelo governo estadual, Belarmino vé sua vida mudar, semn as figuras que o
sugavam, tirando seus pobres rendimentos, como € o caso do intermediario.

Em ambos os filmes a pobreza do campo é caracterizada pela pobreza do
solo, o caboclo doente esta & mercé desse solo e também é pobre, misero. O
Jeca Tatu que toma Biotdnico Fontoura é o Jeca Tatuzinho de Monteiro Lobato.
Autor e personagem tém uma trajetéria que nos possibilita a compreensio da
retomada do Jeca no filme que analisamos.

Os artigos VELHA PRAGA e URUPES publicados n'O Estado de Sio Paulo
em 1914 caracterizaram pela primeira vez aquele que seria um dos personagens
mais famosos da literatura brasileira: o caboclo Jeca Tatu. Nesse primeiro
momento, Monteiro Lobato faz uma constatagio nua e crua da realidade desse
homem do campo sem o romantismo caracterizador dos tipos brasileiros. Néo ha
aqui qualquer previsiio de reabilitaglio para esse caboclo praticante da "Grande
Lei do Menor esforgo”, a este ser s6 restam a inferioridade, a doencga, a
preguiga.

A revelagiio da realidade do homem do campo ao mesmo tempo que choca a
sociedade permite ao personagem auxiliar a campanha saneadora dos anos 1910,
realizada com persisténcia por médicos sanitaristas como Osvaldo Cruz,
Belisario Pena, Carlos Chagas, Adolpho Lutz entre outros. Nesta perspectiva,
Monteiro Lobato vé-se na obrigagio de dar ao seu personagem outra dimensfio,
retomando-o em 1918 no Jeca Tatuzinho, artigo que encerra uma série dedicada
a questdio da saide no Brasil, publicada primeiramente 'O Estado de Sio Paulo

e depois organizada no volume Problema Vital.
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O Jeca reabilitado, ou melhor, ressuscitado ainda sofria daqueles males que
assolavam o pais, e principalmente o interior, completamente esquecido pela
oligarquia de entdio. A prosperidade do Jeca Tatu foi possivel depois da visita
casual de um médico que niio s6 o conscientiza de suas doengas como também
mostra a possibilidade da cura.

A superagiio da doenga se di de uma maneira rapida e fantastica
modificando totalmente aquele caboclo dos primeiros artigos de Monteiro
Lobato. Tanto o artigo de 1918 como o filme Jeca Tatuzinho fizeram parte de
uma campanha publicitaria do Instituto Médico Fontoura, produtor do Biotonico,
que divulga seu produto por todo o pais associado a figura do Jeca, tomando-se
entdo um garoto propaganda levando 4 populagio rural principios basicos de
higiene e saude.

Esse mesmo Jeca ¢ mais uma vez retomado admiravelmente por Amacio
Mazzaropi no final da década de 'S0 e inicio de '60. Em Jeca Tatu -1959- ¢
Tristexas do Jeca -1961- ha uma outra dimensiio presente também nos artigos
de Monteiro Lobato mas inexistente no filme da Jean Manzon Films. E a
dimens#o politica. O Jeca de Mazzaropi tem as mesmas caracteristicas que ja
abordamos, mas o seu ‘renascer’ niio acontece por meio de um remédio mas com
a ajuda de um politico, como em Tristezas do Jeca, ¢ em Jeca Tatu através da
solidariedade de amigos que pedem a um politico local o socorro a ele. A figura
do Coronel esta presente em ambas as produgdes mas é em Tristezas do Jeca
que a pratica do voto de cabresto penmite um momento de satira e tensio;

podemos nos lembrar de Monteiro Lobato em Urupés:
"O facto mais importante da sua vida é, sem duvida, votar no
governo. Tira nesse dia da arca a roupa preta do casamento,
sarjdo furadinho de traga e todo vincado de dobras; eniala os pes
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num alentado sapatdo de bezerro; ata ao pescogo um collarinho
de bico e, sem gravata, ringindo e mancando, vae pegar o
diploma ds méos do chefe Coisada, que Ih'o retem para maior
garantia da fidelidade partidairia.

Vota. Ndo sabe em quem, mas vota. Esfrega a penna no livro
eleitoral, arabescando em cinco bons minuios o aranhol de
gatafunhos tremidos a que chama sua assignatura. 3

E exatamente assim em Tristezas do Jeca. Mazzaropi, o Jeca, extremamente
triste com o sequestro do filho vai cumprir seu dever: votar. Ao lado estiio seus
amigos que também votaram. Fechados numa espécie de patio s6 saem de la
para o dever. Jeca faz mil contor¢des para escrever seu nome e colocar seu voto
na urna sob os olhos de dois cabos eleitorais.

Ja em Jeca Tatu esse falo praticamente ndio existe pois aqui o conflito
central se dé entre o Jeca e seu vizinho italiano, que é levado ao climax por um
personagem apaixonado pela filha do Jeca que por sua vez apaixona-se pelo
filho do italiano e vice-versa. A tensio maior se da com a expulsio de Jeca de
seu sitio por niio saldar suas dividas com o italiano. Nesse momento ¢ apoiado
por amigos e consegue um outro sifio de um politico, tornando-se Jeca um
coronel, feliz com sua riqueza e o casamento de sua filha com o filho do italiano
€ seus netos.

A dimensiio politica é retomada por Monteiro Lobato em um panfleto
chamado Z¢ Brasil de 1946. Aqui, Z¢é Brasil um camponés, compara-se ao Jeca
Tatu mas sua pobreza ¢ extremamente ligada ao seu trabalho explorado pelo
Coronel Tatuira do qual arrenda terras para plantar. O narrador ao mesmo tempo
que apresenta Z¢ Brasil, apresenta a este ultimo a figura de Luis Carlos Prestes

como aquele que preocupa-se com os camponeses explorados e esquecidos, os

SMONTEIRO LOBATO,Urupés, 8P, Companhia Editora Nacional, 11 ed, 1937, Colegio *Os
Grandes Livros Brasileiros?, vol. 10,



operarios e todos os injustigados. Este panfleto, claramente propagandistico
sendo do Partido Comunista mas de Luis Carlos Prestes, na época deputado
federal pelo Distritc Federal, nos possibilita perceber um outro lado de
Monteiro Lobato através de seus personagens: o politico. A trajetdria de Lobato
€ seus personagens, aqui no caso os Jecas e Zé Brasil, nos permite ver também
as representagdes que o escrnitor fez de sua época.

O Jeca Tatuzinho da Jean Manzon Films nfo tem essa trajetoria politica do
mesmo personagem literario em Monteiro Lobato e cinematografico para Amacio
Mazzaropi, mas ao transformar o panfleto do Bioténico Fontoura em filme
conservando o personagem como garoto-propaganda, revela wum pais cujos
problemas da populagio camponesa ainda niio foram resolvidos.

Outros dois filmes abordam mais clara e objetivamente os problemas do
campesinato: Endemias ruraist e O nordeste nio quer esmolas’. O primeiro €
de uma série de documnentirios sobre as doengas mais difundidas no campo
como a malaria, o bécio, a leishmaniose, o tracoma, a verminose, dentre outras,
realizados para o Departamento Nacional de Endemias Rurais, dirigido pelo Dr.
Mario Pinotti. O tnico filme da série que sobrou foi aquele que aborda a malaria
e o bocio. As sequéncias mostram camponeses atacados pelo bdcio ou pela
maldria; como um documentirio cientifico, conhecemos as causas desses males,
como € sua transmissdo e os métodos que sdo usados para o seu controle € a sua
erradicagio. A imagem do camponss s6 ¢ utilizada para mostra-los doentes e
debilitados, rnas como hia necessidade da imagem positiva ela fica por conta

dos métodos preventivos e curativos de cada doenga.

*Produgio n. 93, 1957.
*Produgio n, 129, de 1958,
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O segundo, O nordeste ndo quer esmolas realizado para o DNOCS -
Departamentec Nacional de Obras Contra as Secas - explora a figura do
nordestino e a seca que assolou a regifo na segunda metade da decada de '50.
As dificuldades do camponés nordestino estiio diretamente ligadas ao problema
climatico, isto ¢, o da falta de chuvas e a dificuldade de atmazenamento de agua;
os camponeses abatidos, desolados pela seca s#io retirantes carminhando sob o

sol, acompanhados por uma misica finebre e um narrador com voz ligubre :
NARRACAO: Eles chegam e sua negra e sombria figura parece
dizer: Nunca mais! Os ultimos vestigios de vida desaparecem da
terra calcinada. Tudo ¢ triste, desolado, vazio. A seca chegou ao
nordeste com seu cortejo de misérias. Tude secou, s6 ndo
secaram as ldgrimas nos olhos dos retirantes que deixam o seu
mundo para trds. A morte ndo é a pior coisa que aconlece as
Jamilias dos sertanejos, no drama dos fugitivos do sol que ndo
chegam ao fim da longa jornada. E se transformam em cruzes nos
cemitérios a margem das cidades. Nunca mais! Tudo parece dizer.

As imagens de retirantes caminhando lenta ¢ pesadamente numa estrada de
terra nio bastam para representar todo o "drama" desse problema secular do
nordeste. A narragio refor¢a as imagens, a0 mesmo tempo que procura traduzir
os sentimentos desses retirantes. Mas logo as imagens, a musica, o tom da
narragio, enfim tudo muda, é o momento das solugBes para esse problema que
choca a sociedade brasileira. Sequéncias das obras empreendidas pelo governo
tém vez: barragens, adutoras, represas, pogos, é a agua chegando, pois a Mwia
contra a seca é a luta contra o tempo. A misica épica traduz a grandeza dessas
obras, sempre reforgada pelos nimeros do narrador: (...)30 vezes a Pampulha é
0 que reprasanta Corama, uma das 700 barragens jd construidas no Poligono.
Os agudes concluidos nos dois primeiros anos do atual governo jd superam o

volume d'agua das obras construidas desde o Império.
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Mas o drama do nordestino, apesar de todo o esforgo governamental, ainda
existe € persiste; as frentes de trabalho € a vacinagio em massa sio apenas
paliativos, para o problema crénico. A camera acompanha Os camponeses
aglomerados, em filas, saindo para o alistamento do trabalho e receberem
vacinas; os closes dos rostos marcados pelo tempo ¢ fundamental para reforgar a
1déia de um homem que contudo niio se deixa abater; varios planos de homens,
um a0 lado do outro, com pas e picaretas, cavando a terra nos mostram as
limitagdes dos trabathos oferecidos pelas frentes.

O nordestino, homem bravo, assim como o camponés doente, recebe ajuda
governamental pois niio tem condiges de superar as adversidades que vao alem
de suas forgas. Essa ajuda também pode ser extema como em A técnica
transforma nossa agricultura® onde através do Research Institute, mantido
pelos irmdos Rockefeller, nos mostra as experiéncias realizadas por técnicos
norte-americanos com solo, gado, café, algodio, capim, para que os agricuitores
brasileiros possam produzir mais e methor. Os planos em sua maioria sio aéreos
mostrando grandes plantagdes como resultado dessa parceria. Aqui os
camponeses sido os proprietarios que recebem treinamento de técnicos
especializados sobre novas técnicas, sementes, fertilizantes, mecanizagio da

lavoura, para a pritica em suas propriedades.

3.2 Trabalhadores wwrbanos

A presenga dos trabalhadores urbanos é mais constante dentre as imagens da

Jean Manzon Films no periodo que analisamos. Mas o volume dessas imagens

®Produglc n.159, de 1959, produzido para USIS - Tnited States Information Service.



nao esta diretamente ligado a importéncia dada pelo cliente, qualquer que fosse
ele, a esse segmento social. A tematica da maioria dos filmes nos quais tais
imagens sdo utilizadas, poucas vezes estio preocupadas com o trabathador.
Dessa forma o trabathador urbano raramente é o personagem principal ¢ se o €,
sua funglio esta em conduzir o espectador a conhecer a empresa a partir do ponto
de vista dela mesma, ou seja, de seu proprietario, e nio do olhar dos
trabathadores dessa empresa.

Esse trabalhador é, para Gerard Leblanc, o herdi positive, um homem
praticamenie sem contradi¢Bes, que se identifica por inteiro aos objetivos de
sua empresa: que cresce no mesmo ritmo dela’. Tal identificag@io, estabelecida
atraveés da empresa, niio abre espago e nem reconhece altenativas que niio sejam
aquelas iniciadas por ela. O carater propagandistico e institucional dos filmes
evidencia sempre e cada vez mais o poder controlador de uma burguesia
industrial que procura ordem e harmonia social.

Como personagem principal, a imagem do trabalhador, homem sem
contradigdes, esta ligada ao lado humano, a preocupagio social da empresa, a
sua colaboragiio na sociedade através da educagéo. Isso eleva o trabalhador da
sua condi¢iio de "desconhecedor” de um mundo fundamental para o seu proprio
desenvolvimento humano e profissional assim como necessirio para o
crescimento da empresa e do pais, para outra em que esse rnesmo trabalhador
esta plenamente desenvolvido ainda segundo os pardmetros de onde trabalha.

Dois filmes sfo particularmente fiéis a essa idéiaz Nasci em Volta

Redonda® e A juventude assume o seu posto®. Em ambos seguimos a trajetdria

"LEBLANC, Gerard, "Le film dentreprise, une fonction bien particuliére® in FERRO, Marc
(org) Fiim er Histoire. Paris, Editions de 'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales,
1984; pp. 27-36,

8Produgiio n.&3 de 1957.

Sproducio n. 160 de 1959.
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educacional, essencialmente técnica, de jovens cujo futuro esta devidamente
reservado em uma indistria. Mostrar a escola técnica, seu funcionamento e
objetivos siio aspectos fundamentais ai desenvolvidos.

Um jovem narra sua trajet6ria escolar, em flasback, no aviio a caminho dos
Estados Unidos onde continuara seus estudos apés trés anos na Escola Técnica
de Industria Quimica e Téxtil no Rio de Janeiro. O close dos motores de um
avidio € a primeira imagem de A juventude assume o seu posto filme para o
SENALI - Servi¢o Nacional de Aprendizagem Educacional - ¢ a USIS - United
States Information Service. A exaltagio da escola € o fio condutor de toda a
narragio. Ha abundéincia de sequéncias com detalhes do ensino pratico nos
laboratorios e principalmente com as maquinas onde os alunos tém intimo
aprendizado nos modernos equipamentos que enfrentario no dia-a-dia do
trabalho industrial - no caso a industria téxtil.

As sequéncias que mostram os detalhes das méaquinas abundam nesse filme;
o homem, no caso o aluno-narrador, aprende a lidar com a tecnologia, quer
domina-la. Veremos em outros filmes que as imagens de miaquinas,
principalmente closes, siio privilegiadas quase sempre em detrimento da
imagem do trabalhador. Essa relagiio também existe em A juventude... mas
nesse caso as sequéncias enfatizam o uso da maquina para o aprendizado. Um
filme feito "na escola”, "sobre a escola”, extremamente didatico.

Ensino e tecnologia sio fundamentais para os objetivos de uma escola
tecnica, que se propde ser @ melhor aparethada em t6da a América do Sul®,

objetivos esses perfeitamente alcangados pelo aluno-narrador que 2o superar

¥Narragsio da produglio 160,
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suas proprias expectativas, faz da escola um modelo profissional e até mesmo
patridtico:
NARRAGAO: Meus esforgos foram grandemente recompensados.
Depois de receber o meu ambicionado diploma, premiaram-me
com uma bolsa de estudos nos Estados Unidos. La ficarei um ano,
entre livros e mdquinas, enquanto outros jovens ingressardo
nesta casa. Nesta casa onde aprendi uma nobre profissdo, para
methor servir & minha Pdtria.

Nasci em Volta Redonda sai da circunscrigio da escola estendendo as
relages do trabalhador com a comunidade maior da cidade. Mas todas estas
relagSes estiio ainda subordinadas ao mundo da indistria. Desde o primeiro
plano, o de um recém-nascido chorando, a narragio traga seu futuro como um

oraculo infalivel:
NARRACAO: Eis o exato instante em que uma nova criqiura
chorando vitoriosamente surge para a vida.(.) chega ao Brasil
os brasilgiros de amanhd quando eles irdo realizar os trabalhos
do campe @ da indistria. Duas tarefas que se fundem no riimo do
nosso awual desenvolvimento.

Patriménio do Ago, Escola de civismo, Cidade do Ago, nio é a historia de Volta
Redonda o argumento do filme mas a "preciosidade do fator hurano” em fungio
da Companhia Siderirgica Nacional - CSN. As imagens privilegiam o homem
em suas diversas fases, da inféncia 4 juventude, guiadas pelo plano educacional
da cidade voltado para a indistria ali instalada.

Se no conjunto das sequéncias o homem é o centro, a nATagHO Por sua vez
trata de localiza-lo e fazer a relagiio homem-cidade-indistria. E ai que o discurso
do narrador, ao tentar dar autonomia a cada uma dessas partes, subordina-as ao

ponto de vista industrial:
NARRACAO: Os habitantes de Volta Redonda ndo vivem
entretanto exclusivamenrte na frenética vibragdo da industria
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pesada. Uma cidade tranguila, urbanizada com conforto e
graciosidade, constitui um outro mundo dos que trabalham com o
Jogo e 0 ago. Um mundo sereno no qual os jovens aprendem a
viver.

Mais,
A vida social em Volta Redonda comega no bergo, para todos os
cidaddos como estes, sejam filhos de dirigentes ou dos operdrios.

Sem separacdes de classe'' a meninada comega a passar o tempo
sem saber que estd brincando de uma coisa muito séria, chamada

convivio.
As cenas de belas criangas em um bergirio e numa pré-escola ndo nos

deixam perceber a separagiio classista que o narrador diz ndo existir. E ainda
Todas as aspecialidades, todas as aspirages sdo acompanhadas
igualitariamente. Hoje o fitho de um operdrio pode tornar-se um
engenheiro metalirgico sem deixar o perimetro urbano.

O futuro do fitho de um dirigente nfio ¢ nem mesmo vislumbrado, caindo no
esquecimento. Depois do curso primario ha a separagio classista, que o narrador
oculta pois é a escola técnica que abre para todos os jovenns moradores da
cidade do ago, a oportunidade que lhes assegura um perfeito tirossinio
profissional. E os filhos dos dirigentes? Estarfio entre estes que frequentam a
escola técnica? A resposta quem da é o proprio narrador: O apito da fdbrica
marcard um outro compasso em sua existéncia.

A camera parada mostra um grupo de jovens com capacetes e uniformizados

andando na diregiio da camera:
NARRAGCAO: Passos pressurosos os levam ao destino que
ascolheram sam temor. Antes de coragdo leve e esperarngoso. (...)
Ai ndo se forma somente a mentalidade industrial do Brasil mas
uma nova mentalidade humana. De nada vale o poderio
econdmico se as relagbes humanas ndo estiverem iguaimente

U Grifo nosso.



o1

fm‘tes, se a paz ndo reinar erndre os que dirigem e o8 que
constréem com as suas mdos ¢ Brasil ndo de amanhd, o Brasil de
hoje.

A narragiio da forga ao longo plano dos jovens caminhando rumo ao futuro
escolhido por eles mesmos. Vimos, porém, que desde o inicio o discurso do
narrador nfio abre possibilidades para mostrar a escolha, segundo ele, possivel.
As imagens mostram operarios: o narrador nos diz que o apito da fabrica é o seu
som, ¢ 0 som do dirigente? Sera o mesmo?. As condigbes de igualdade na
infancia s#o superadas pelo individualismo estimulado na escola onde a
mveng¢io de uma pega permite ac jovem conquistar uma posig#o de destaque,
©Xagero que mostra a competigdo como elemento importante na busca da
superagdo do stawus quo profissional e social assim como no resto de sua
formagéo.

O operario mais simples, menos especializado, niio aparece, é esquecido
pois 0 que interessa aqui ¢ o desenvolvimento do presente num nivel técnico e
médio necessérios 4 uma sociedade que se quer harmoniosa e humana onde a
miseéria da lugar 4 ordem social.

Vimos até aqui que o trabalhador, 0 homem sem contradigdes, passa por
uma escola, um plano educacional voltado para ele, oferecendo-lhe "todas” as
oportunidades para seu desenvolvimento profissional e humano na sociedade,
colaborando assim para a paz social. E, entfio, na juventude o momento exato da
educagio para o desenvolvimentismo como ideologia que ja discutimos
anteriormente.

Essa mesma juventude ainda serve como "guia” apresentando a indastria

como personagem principal de O que Campinas deve a sua indistrial2, de

Yprodughio n. 188, 1960, produzido para USIS - United States Information Service.
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1960. O jovem estudante Jodo Carlos tem como tarefa de escola fazer uma
"composigio” cujo titulo € o do filme. Como se trata de um assunto que nio
domina, pede um conselho ao seu pai ¢ este lhe diz para comegar com o passado
da cidade mas ir ver com os seus proprios olhos as indiistrias nela instaladas no
presente. E assim parte o jovem na sua peregrinagio pelo parque industrial de
Campinas.

A narragio enfatiza o progresso e a modemizagio mas o que nos interessa
sdo as imagens dos operarios. O aluno curioso passa pelas mais diversas
indistrias, todas multinacionais como a Dunlop, Swift, Bendix, Rhodia, 3M; os
planos de exteriores mostrando as fachadas sdo altemados com planos rapidos
do interior de cada uma delas. Ai a cimera privilegia, na linha de produgéo, o
trabatho da maquina subordinando o operario a um processo mecanizado,
repetidor. Mas o nosso guia-estudante também estd preocupado com as
condigdes de trabalho e de vida desses operdrios. Nio siio esquecidos assim,
planos de casas - que poderiam ser de qualquer vila operaria - ; de criangas na
pré-escola pois tudo isto significa crescente conférto social progresso, riqueza
para a comunidade, seguranga coletiva. O close de algumas placas contra
acidentes de trabalho e planos de um restaurante operario onde nosso guia-
estudante toma as refeigdes com os trabalhadores, receberm um comentario
comparador: como nos Estados Unidos, a campanha pela defesa da integridada
Jisica do trabalhador é uma das conquistas tipicas da drea industrial de
Campinas. Por sua vez, os trabathadores sfio "ouvidos” através das caixas de
sugetdes, como a da Swift, afinal suas sugestdes imaginativas, contribuem para
o sucasso das operagdas, e o estudante Jolio Carlos também conversa com eles -

estaria ele ouvindo histérias que o narrador niio nos poderia contar?
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Logo ap6s um plano médio da saida de operarios de uma fabrica, tres planos
de alunos saindo do SENAI (ja usados em A juventude assume o seu posto),
finalizam a participagiio dos trabalhadores no filme que termina com uma vista
panoramica noturma de Campinas, cuja narragéo enfatiza a educagiio técnica € o

progresso industrial em tom ufanista:
NARRACAO: E assim é a minha cidade. Seu povo agora encontra
bons empregos sem ter que ir para outros lgares. Grande
cuidado se dedica & habilitagdo profissional das novas geragdes.
As industrias, em uma palavra, trazem progresso a Campinas e
ao Brasil E eu espero com entusiasmo que o milagre se repila em
muitas outras cidades no meu pais.

Mas niio ¢ apenas a educagéo técnica o que possibilita a ordem, a harmonia
enfim, a paz social. Em Drama ao amanhecer’?, um operirio enfrenta todos os
dias problemas com o transporte coletivo, sempre lotado e em péssimas
condigdes, 0 que o faz chegar sempre atrasado ao trabalho. Esse problema ¢ tido
crénico que seu patrio resolve dar-lhe uma moto-vespa como meio de
transporte. Essa solugéo sé foi possivel quando o "drama” do transporte coletivo
afetou a produgio da indistria com o atraso do operario.

Duas observagdes séio importantes no caso desse filme: um primeiro ponto €
quanto & empresa-cliente, no caso, a PANAUTO/VESPA;, o segundo ponto
corresponde ao fio condutor do argumento tanto da narragd@o como das
sequéncias das imagens.

A publicidade clara e objetiva "de mostrar para vender” a moto se serve de
um problema crénico, publico e coletivo cuja solugiio é dada pelo privado, no
caso, uma indistria, e individual: nio é a coletividade a beneficiada, mesmo que

existam referéncias aos beneficios desse tipo de solugio € que o problema seja

BProdugtio n. 234 de 1960.
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entendido também como problema social. O argumento foi justamente
construido sobre esse primeiro ponto; as imagens, nesse caso conseguem, por si,
contar a histéria. A narra¢o faz o percurso tomando a solugéfio individual uma
solugdo possivel para a coletividade. As sequéncias mostram aglomerados
urbanos, trens lotados, filas de pessoas a espera de 6nibus, a impaciéncia nessas
Jilas mondtonas, enervantes, desesperangadas, com o close de um pé nervoso
batendo rapidamente no chio;, o relégio marcando o atraso e o operario
subordinado a todo esse caos urbano. Entiio o narrador pergunta: Que se hd de
Jazer? Pois o problema ndo é apenas déle (operario), é igualmente do patréo. E
€ preciso dar um jeito. E o jeito se deu. O patrdo de espirito pratico deu a ele
uma moto-vespa ( ndo ssbemos em que condigdes é feita essa doagio,
empreéstimo ou venda ). Enquanto o narrador ainda se preocupa com o problema
social que vai permanecer, as imagens nos mostram o operario indo ao trabalho
de moto, chegando com pontualidade e boa disposigiio, e os bons resultados na

produgéo como reflexo do bom transporte. Afinal

NARRACAO: (..) é praciso que o trabalhador seja feliz - nio se
cansa de proclamar a sociologia do trabalho. E preciso que os
trabalhadores e suas familias levem uma vida sadia, aproveitando
bem o5 momenmios de cio, integrando-se harmoniosamente aos
beneficios da colatividade.

Para que o trabalhador ndo se envenene em confusas revoltas - é
preciso que tenha direito ao ar puro, que é de todos. Para que o
trabalhador ndlo se perca, é preciso que encontre o seu priprio
espago na sociedade. Esta, sim, ¢ a mais grave programagdo dos
dirigentes indutriais de todos os paises do mundo: a felicidade de
quem trabalha.

As imagens desta Ultima fala nos mostram, ainda, o operario na vespa com

uma garota - esposa ou namorada -, ambos felizes, num momento que é o do
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lazer. A férmula paternal desta soluglio e o final feliz encobrem uma certa
preocupagio social do filme que procura vender um produto. A identificagéio do
operario 4 empresa aqui é completa, ele tem todas as condigbes para
acompanhar o ritmo ali desenvolvido sem ser alvo de inquietagSes que podem
envolvé-lo no conflito entre o capital e o trabalho.

Esse conflito tende sempre a ser superado na medida em que as empresas
estdo sempre avangadas quanto as condigdes de trabalho que oferecem aos seus
empregados. Isso também acontece em Da jardineira ao diplomatalé, filme
cujo narrador é um motorista de dnibus que apresenta a Expresso Brasileiro
Viag#io S/A, empresa de transporte de passageiros cuja principal preocupagéio ¢
a qualidade de cada motorista que ali trabalha.

O processo de selegio é, entiio, o ponto nevralgico e 0 momento que garante
essa qualidade. Assim vemos um candidato - o namrador - preocupado com os
testes de seleglio que ird fazer para trabalhar numa grande organizagio de
transporte; as imagens dos testes praticos e exames médicos detalham e
enfatizam o cuidado e a grande exigéncia da empresa. O candidato passa
também por um curso de mecénica para saber lidar com o veiculo, apesar de
seus "dez anos" de experiéncia, e um treinamento para melhor atender os
passageiros. No final, o motorista, orgulhoso de ter passado em todos os testes e

estar apto para o trabalho, sai para sua primeira viagem:
NARRAGAO: Veio por fim o dia da minha primeira viagam ao Rio
de Janeiro. Tudo funcionando com perfei¢do. Era mesmo de dar
gosto. Muita ordem. Os carros saindo na hora precisa, nenhum
segundo a mais ou a menos.
£u estava orgulhoso, a lembrar-me de que fiz na minha profissio
uma  carreira complsta. Da jardingira-calhambeque de

Hprodugtio 175 de 1959,
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antigamente ao imponente diplomata de hoje. Um Snibus, como
diz um colega, que 56 falta falar.

As sequéncias finais, que fazem parte da primeira viagem, privilegiam o
motorista orgulhoso ¢ os passageiros: com o close do motorista , da bela garota
que entra no Snibus, do passageiro que lé jomnal, mas para a namagiio € o

sentimento do motorista que interessa:

NARRACAO: Quem mae viu e quem me vé, dizia para mim mesmo.
Acomodados em suas poltronas, os passageiros, nem sequer
podiam imaginar o quanto significava para mim, aquela primeira
viagem num diplomata

A evidente realizagdo pessoal e profissional do motorista estd, em suas
reflexes, ainda aliada 4 necessidade de organizar o pais tal como a empresa na

qual trabalha, pois para ele, garoto-propaganda, ela é o exemplo de organizagio.

3.3 Homens ¢ mdquinas

Uma outra imagem de trabalhador urbano que vamos analisar ¢ aquela em
que este esta diretamente ligado ao processo produtivo. Ele, aqui, nc é mais o
personagem principal ou mesmo o suposto narrador do filme, mas ainda € o
olhar da empresa que o conduz. Esse trabalhador, cujo espago esté restrito,
limitado ao local de trabalho, ¢ inteiramente subordinado 4 maquina que opera.
Muitas vezes niio o vemos por inteiro, mas apenas suas mios e bragos. As
maquinas, o trabalho e todo o processo produtivo sio as vederes! desses filmes
realizados para empresas estatais e privadas, com seu othar que tudo concebe.

Apéndice da miquina, o trabalhador, mais do que nunca homem sem

contradi¢Ses, ndio € o foco principal da cimera, o é a maquina, seu trabalho, seu

380UZA, José Indcio M. . Aagdo ¢ o imagindrio de uma ditadura. op.cit, p.388.
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funcionamento, o nivel de sua tecnologia, sua praticidade para o homem,
entendido como sociedade e niio como trabalhador. O uso das mesmas imagens,
de trabalhadores e maquinas em diversos filmes, realizados ern anos diferentes,
enfatiza aspectos ja detectados em outros filmes. Tais aspectos acontecem em
dois niveis, um mais geral no qual a fungiio principal da narragdo ¢
contextualizar as imagens. Outro, mais especifico desses filmes, ¢ que tal
repetigio sugere falta de movimento, de mudanga no processo produtivo, no
sentido de algum avango tecnolégico na maquinaria. Entretanto isso ¢ anulado,
em parte, pela namragio que atualiza as imagens com dados novos, mas a
repeticio ainda pode ser percebida por um espectador atento. Essas
caracteristicas do fazer filmico da produtora levam também em conta a
diversidade das empresas-clientes, pois as mesmas imagens de operarios e
miaquinas estfio tanto em filmes sobre automéveis como erm outros sobre a
produgiio do ago ou exploragiio de algum minério.

Os trabalhadores e as maquinas ndo sdo, de fato, o assunto principal de
qualquer filme que os tenham como imagens, eles fazem parte de um conjunto
maior, no argumento principal, que é a empresa ou o processo produtivo ou,
ainda, um produto dessa empresa.

Filmes que tém como assunto principal a indistria autormnobilistica sio
exempiares nesses aspectos que destacamos. Em O bandeirante de hojeis, um
Jipe € o narrador que ao mesmo tempo conta sua historia, ressalta sua
importancia para o desenvolvimento do pais. Sabia vocé?’ tambeém fala sobre o
mesmo jipe mas agora discorre sobre a Willys Overland do Brasil, como a

pioneira na indistria automobilistica brasileira. O operario esta inserido

¥Producio n. 118, 1958.
Tprodugho n. 225, 1960,



98

timidamente no roteiro, apenas como referéncia tanto na irmagem COmMoO na
narragio.
Em O bandeirante de hoje o pré-roteiro pretendia uma relagéo maior entre

empresa € operario:
Demonstrar o seu excelente sistema de relages com empregados;
todos os operdrios e empregados da WOB sdo acionistas da

Mas a relagio ¢ diluida, e podemos dizer que ela nio foi realizada em fungéo
do narrador-jipe preocupado em enfatizar suas caracteristicas, € nas imagens
voltadas para mostrar o trabalho e eficiéncia de seu motor, sua resisténcia e
versatilidade. Em apenas duas sequéncias ha operarios: na primeira o operario

olha uma méquina automitica e a narragiio efetiva sua participagéo:
NARRAGCAO: Construido no Brasil por operdrios brasileiros,
colaboro de mangira ponderdvel na solugdo do nosse maior
problema: a economia de divisas.

, na segunda o operéario puxa o chassi de um jipe com capota, seguido apenas de
um comentario;
NARRACAO: Fabricado com o mdximo rigor lécnico, elimino o
Preconceito de que os produtos de origem estrangeira sdo

superiores aos de procedéncia nacional E a prova dissoc é que

ndo provoco reclamagdes.
Sabia vocé? usa mais imagens de operdrios com comentarios que enaltecem
a industria, procurando relacionar o operdrio a ela através da técnica; na
sequéncia inicial a cdmera em panormica nos mostra operarios caminhando e o

narrador pergunta:
NARRACAO: Sabia vocé brasileiro do Amazonas, que nesia
Jabrica de automoveis do Brasil ha 7.000 empregados? E que a
sua produgdo é de mais de 4.200 veiculos por més?




o)

Tais operdrios irdo aparecer novamente na sequéncia final, mas com outro
comentario. O operdrio trabalhando na linha de montagem, agora em plano
meédio, € lembrado:

NARRAGAO: Brasileiro da Bahia, sabia vocé que a capacidade de
assimilagdo revelada pelo nosso operdrio foi um fator decisivo no
triunfo desta industria de técnica dificilima?

O operirio além de ser um apéndice da maquina também esta submetido a
uma técnica que, segundo o narrador, como vimes, ¢ dificilima. Assim o
operario também € o técnico em Técnica a chave da economia'®, filme cuja
énfase esta justamente no trabalho da maquina e o operirio € aquele que domina
a técnica necessaria para manused-la. O close € um recurso abundantemente
utilizado tanto para mostrar o trabalho da mdquina como do homem,
preocupando-se com o detalhe da técnica , do trabalho: mios apertando
parafusos, amortecedores, pegas, maquinas em funcionamento.

Outro tipo de trabalhador aparece nos filmes cujo assunto principal ¢ a
empresa, ao lado de operarios e maquinas: € o trabalhador ligado a atividade
extrativa, seja ela mineral ou vegetal. As imagens de seringueiros, mineiros,
petroleiros, garimpeiros, também enfatizam o trabatho, agora extrativo, ou o
produto extraido, ou ainda o produto fruto de uma primeira transformagio como
¢ o caso do latex transformado em borracha pelo proprio seringueiro, em Uma
industria que lidera o progresso®, realizado para o GEIA - Grupo Executivo
da Indistria Automobilistica - de 1959. Nesse filme, apés um discurso do
diretor do GEIA, Sidney Alberto Latini, ha uma sequéncia de 32 segundos que
verdadeiramente inicia o filme. Nela vemos o seringueiro trabalhando o leite da

seringueira para transforma-lo em borracha e logo apéds todo o seu esforgo em

18producso n. 180, 1959,
¥produgio n. 157, 1959.
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colher esse leite; o extragiio é mostrada até a cena 20 depois disso temos o
trabalho do mineiro e o caminho do minério até os altos fornos das sideriirgicas
quando se transformara em matéria-prima para a indilstria autommnobilistica.

A imagem desse trabalhador permite ao filme uma abrangéncia historica do
processo produtivo saindo do &mbito da fabrica para olhar um processo anterior
que € o extrativo. E a histéria do produto que interessa, o trabathador faz parte
dessa histéria mas, claro, néio é seu personagem principal. Procura-se mostrar a
complexidade e a diversidade da produgéio, implicado também a diversidade da
m&o-de-obra, emtretanto isso ainda nio é o fundamental.

A forma como cada filme vai expor essa caracteristica & como se refere a
esse trabalhador ¢ o que nos interessa. Os filmes voltados para a indistria
automobilistica sempre trazem imagens de exploragio mineral, como em Brasil,
terceira for¢a da industria automobilistica®, mas, aqui, diferentemente de
Uma industria que lidera o progresso, a sequéncia de uma explosio explicada

pelo narrador nos possibilita entender essa higagiio:
NARRACAO: As incalculdveis reservas minerais do Brasil
entraram hd algumas décadas numa fase de exploragdo ativa,
paraiela a industrializaglo que se animava. O maior pais sul-
americano contém as maiores jazidas de metais ferrosos em todo
© mundo.

Omite-se aqui o trabalho e o trabalhador extrativo, basta ao filme uma
imagem referencial que significa toda a exploragiio, sem mostr#-la efetivamente,
pois 0 que interessa ¢ o processo produtivo subsequente.

Outros filmes tem a extragdo como personagem principal, € claro que esse
personagemn ndo ¢é a extragio em s1 mas a empresa extrativista. Ndo basta,

nesses casos, uma imagem que dé conta de todo um processo, mas imagens que

Dproducko . 166, 1959.
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mostre-o detalhadamente pois esse € o trabalho ali desenvolvido. A extragio de
minérios ¢ a preocupagiio de seis filmes que estiio ligados a efetivagdc da
industrializagio em vigor nesse momento. A necessidade de mostrar a
permanente ¢ firme exploragdo desses minérios faz do petroleo, do ferro, do
fosforo, do manganés e da produgiio de ago e aluminio estrelas, vedetes que niio
dispensam, entretanto o trabalho da maquina na extragiio e beneficiamento
desses minérios. Ora, se como vimos, homens e maquinas estio sempre
presentes, os primeiros porém timidamente, aqui também ambos séo tratados da
mesma forma.

Esteiras levando minérios e grandes fornos sideriirgicos dormnam as imagens
de O vale do Rio Doce, Mais ago para o Brasil ¢ Metas do ago e do
aluminio?!, mas O que é a Petrobras® nos traz uma preocupagio com o
trabalhador na extragio do petréleo na mata amazbnica ao mostra-los fazendo

exames meédicos:
NARRACAO: Comtra os perigos das selvas, os soldados do
Departamento Nacional de Endemias Rurais prestam a sua
colaboragdo.
O trabalhador ¢ também um bandeirante, bandeirante do petrélec cujas
bandeiras perfeitamente organizadas (..) dominam as dsperas condi¢bes da
Bacia Amazénica. A sequéncia final com fusdes de operarios trabalhando e

bombas de prospecgio de petréleo é acompanhada de uma narragao que exalta o

conjunto de trabalhos desenvolvidos pela Petrobras:
NARRACAO: Pesquizando, perfurando, refinando, transportando,
mantendo cursos para técnicos, ampliando sempre as suas
atividades, a Patrobrds tem um objetivo: irabalhar, produzir, ndo
Jaltar a confianga dos brasilgiros. O momento histérico de seu

Iproducdes ns. 172, 1959; 114, 1957 € 192, 1950.
2produgtio n 81, 1956.
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desenvolvimento inicial merecia ser gravado em imagens - ¢ este
é o sentido desta reportagem.

O milagre do titinio ¢ Era do estanho? detalham, o maximo possivel, o
processo de beneficiamento desses minerais € como eles sio usados na
indistria, o primeiro enfatizando seu uso na indGstria de tintas - no caso Tintas
Gil - e 0 segundo inserindo o estanho no complexo industrial do automobilismo,
do setor elétrico, téxtil ¢ também nas forgas armadas, mas a imagem mimima fica
para o operario: num primeiro momento carregando sacos na atividade extrativa
¢ num segundo, controlando painéis eletrGnicos e, na narragio, a timida
referéncia como a necessidade da selegdo e aperfeicoamentio da mido-de-obra, €
para o close da méo apertando um botio: Os homens longe do fégo, pois os
Jornos basculantes sdo comandados a distdncia.

Enriquecemos nossa terra ou Deus é brasileiro’ nos apresenta novamente
a0 homem do campo e também ao nordestino, pois ¢ no Nordeste, mais
especificamente em Pemambuco, onde se explora o fosforo utilizado como
fertilizante - depois de beneficiado - no empobrecido solo nordestino e na
agricultura brasileira em geral. A imagem do nordestino ligada a pobreza da terra
representa o camponés cuja redengdo, aqui, esta associada a exploragdo do
fosforo e seu uso na agricultura. Assim, hd a necessidade de imagens de seu
beneficiamento, desde o transporte das minas até a secagem e ensacamento, nio
dispensando a citagio da qualidade do mineral, evidenciado na imagens de
analistas nos laboratdrios.

Dentre os filmes que analisamos até agora o tema central volta-se para a
indistria atomobilistica de uma maneira ou de outra. Entretanto, a produgéo da

Jean Manzon Films compreende uma diversidade maior de temas resultante das

Bprodugdes ns. 177, 1959 € 145, 1958,
HProduclio n. 169, 1959,
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diferentes empresas que a procuraram para a realizagio de seus filmes
institucionais e/ou publicitarios. Apesar dessa diversidade, as caracteristicas
quanto as imagens dos trabalhadores e das maquinas que estarnos analisando sio
encontradas em outros filmes que ainda tém como assunto principal a empresa, o
processo produtivo ou o produto dessa empresa. Ha também a mesma trajetoria
filmica quanto aos trabathadores, ou seja, encontramos primeiro a imagem do
trabalhador ligado & atividade extrativa e depois a do trabalhador da fabrica.
Dois filmes para a Indistria de Papel e Celulose Klabin realizados, em anos
diferentes e preocupados em mostrar essa indistria como colaboradora do
desenvolvimento do pais, apresentam o trabalhador na extrac¢io da madeira:
Plantar para colher® de 1956 apesar de enfatizar mais a questdo do
reflorestamento, nos apresenta com suas rapidas imagens o homem do campo
como sendo aquele que faz a agio predatdria da queimada, enquanto o operario
apenas empurra as toras de madeira para a trituragéo; Plantando o progresso®
de 1960 procura tragar um quadro mais complexo da questfio da devastagio
florestal salientando a agiic da empresa como a responsavel pelo reflorestamento
de uma regiio antes condenada. Entre seus objetivos nos interessa
especificamente o item correspondente & parte social da indiistria:
3) - Focalizar a parte social mostrando hospital, cidade, clubes,
escolas, elc.
Como tal objetivo se concretizard nas imagens? A estrutura do filme é a
mesma do anterior, mas demora-se ao tratar das primeiras atividades extrativas
da regido onde a indistria esta instalada. Aqui o trabalho do garimpeiro ¢

anterior a devastagio florestal e esse garimpeiro, sem perspectivas, ¢

SProducio n. 86,
¥Produgio n. 186,
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transformado em operdrio da indiistria, pois ela o recuperou da decadente vida

do garimpo, dando-the novas condigbes de vida: imagens de casas de uma vila

operaria e um trabalhador entrando em sua casa, recebem o seguinte comentario:
NARRACAO: Em pouco tempo, a vida conunitdrica integrou-se am um
nivel de renda superior, dignificando o homem.

Criangas e adolescentes entrando no 6nibus:

NARRACAO: No setor educacional, a regido tornou-se um modélo de
administragdo, dispondo de excelente gindsio, escolas profissionais e
Jardim da infdncia.

Um plano da fachada do hospital e o close de um casal negro com um bebé:
NARRACAO: A melhoria constamte das condi¢Ses de saude e
assisténcia constituiu um programa de base.

Pessoas nadando e brincando num lado, que segundo o roteiro ¢ do Clube

Harmonia:
NARRACAO: O rio dos antigos garimpos, agora da vida aos esportes e
diversbes. Uma completa existéncia social contribuiu para fixar as
Jamilias nesta regido bela, de clima temperado. Ragas diversas,
integradas socialmenta, cooperam para a grandeza de uma realizag¢do
brasilira.

Entre o antes e o depois na vida dos habitantes da cidade de Monte Alegre,

o ponto de inflexdo estd na instalagio da indastria Klabin dando um novo
sentido as suas vidas; as imagens para essa mudanga sio panoramicas aereas
de pinheirais nos conduzindo para as imagens dos objetivos sociais que iniciam
a integragdo e a dignificagdo do entdo garimpeiro. Essas qualidades sdo

intrinsecas a indistria, ela as promove, promovendo-se, pois sua atividade
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exirativa eleva o homem antes relegado a uma atividade também extrativa mas
completamente improdutiva e decadente. A preocupagio social dura um pouco
mais de um minuto € logo voltamos as imagens do que realmente interessa,
pinheiros ¢ maquinas.

As imagens de trabalhadores de qualquer #rea extrativa descrevemn essa
atividade fazendo contraponto com o trabatho operirio da fabrica, procurando
mostrar por completo todas as etapas de um produto industrializado e
necessariamente toda a indistria, por isso a ateng#o social se da tanto para com
os trabalhadores extrativos como para os industriarios. JEssa preocupagio
assume coloragdes diferentes.

Em O babagu? o homem nordestino - jangadeiro, rendeiro, catador de coco,
algodoeiro - é sindnimo de trabalho manual. Tal trabalho entretanto niio recebe
a conotagio de atraso, mas sugere o limite da maquina, pois na extragdo do
babagu o trabalho do primitivo machado é ainda o processo mais prdtico
nessa operag¢do e da trabalho ao nordestino, ajudando a manter o homem
brasileiro nos multiplos centros de produg¢do que asseguram a unidade
nacional, essas falas seguem as imagens desses trabalhadores ora cortando o
babagu, ora carregando sacos, seguindo o movimento do trabalho de um
homem colocando um saco na cabega do outro. Essas inagens marcam o fim
do "primeiro capitulo” da historia de babagu (..) nas cercanias dos rios
nordestinos, para iniciar o segundo que se passa em nossas longas costas
atldnticass e, logo em seguida, o terceiro: do parque industrial do Rio para
lodo © Brasil, nesse momento da industrializagiio pede-se, segundo um pré-

roteiro:

TProdugio n 185, 1959.
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d) Industrializa¢do:

Nota: { 6 devem entrar cenas de valdr plistico).

Esquecer o aspecto educacional para fazer antes uma evocagio
industrial, podendo ser tdo ritmada quanio possivel entrando um ritmo
mais lento para enlatamento e embalagem.

Apesar do pedido de esquecimento, o aspecio educacional, ou melhor,
didatico, prevalece nas imagens que mostram todo o processo de transformagio
do babagu em éleo, margarina, sablio e sabonetes; os operarios presentes
nessas imagens néo estio "maquiados”, ou seja, ndo estio uniformizados, nio
usam luvas ao manipular as maquinas, tal procedimento n#o é comum nos
filmes da Jean Manzon Films, pois outra caracteristica de seu fazer filmico é a
preocupaciio na produgio da imagem ndo apenas no enquadramento, mas nos
elementos que o compde, dessa forma a imagem do operario estd aqui em
detrimento, inclusive estético, do trabalho da maquina. Enquanto que nos
outros filmes, apesar de sua submisséio, niio destoa da plasticidade do conjunto
do plano com operdrios sempre uniformizados, com luvas, capacetes, oculos de
prote¢iio, demonstrando a preocupagiio da empresa em relagfio a seguranga e
higiene.

Esse ¢ um dos objetivos de O Brasil lanca sua campanha da
alimentacio®, realizado para a fibrica de biscoitos Duchen. O filme pretende
apresentar a fabrica (..) como protétipo de uma organizag¢do industrial dos
dias atuais. Para apresenta-la, a melhor forma foi seguir a produgdo do

biscoito. Nessa trajetéria, marcada pelo trabalho da maquina, o trabalhador

Bprodugio n, 77, 1956.
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esta perfeitamente inserido na maquinaria, ambos representam o avango técnico
da fabrica, a eficiéncia e a higiene fundamentais para o produto.

Num travelling, seguindo a massa pela esteira rolante o narrador comenta:
NARRACAOQ: Todas as operagbes feitas mecanicamente dentro dos
Principios higiénicos os mais escrupulosos.

Os planos s#io sempre closes para mostrar toda a produgéo, privilegiando as
mios dos trabalhadores que manipulam as maquinas, ou o produto. Para
compreendermos o excessivo uso do close e do travelling, um trecho do
bilhete do cinegrafista John Reichenheim para Hubert Perrin pode ser revelador:

De acordo com o pedido de Jean, eu remito a pelicula filnada em
menor quantidade e mais vezes, afim de facilitar o controle.

Pego mandar revelar e copiar imediatamente, ¢ em seguida faser um
relatorio a respeito dos travellings principamente, pois o chdo ndo é
tdo liso quanto pensei. Por causa da falta de lus com a qual estou
obrigado a trabalhar, estou obrigado a restringir os dngulos, porém
numa fabrica enorme como esta ndo posso chegar ao extremo de so
Jaser pequenas enquadraturas.®

A Oltima preocupagio do cinegrafista se concretiza e a abordagem da linha
de produgiio é detathista abusando do close ou, como no bithete, da pequena
enquadratyra. O trabalhador € representado pelas suas mios, uma
representagédo minima que necessita da voz complementar da narragio:

NARRACAO: Méqguina agrupadora que facilita a embalagem (pausa de
4"). Quatrocentos operarios ai trabalham, gozando de assisténcia

social completa e campos de recreagdo.

Ppilhete datado de 25.04.56.
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A voz off comenta a sequéncia de trabalhadores apéndices da maquina - no
caso facilitadora da embalagem - mas quando a imagem do trabalhador o
mostra fora da fabrica®, ai sim no seu momento de recreacgio, o narrador o
identifica como um povo (...} constituido de trabalhadores e exigente com sua
alimentaciio e articulador das imagens que viio mostrar a protagonista: a

indistria.

3.4. O charme social

Camiponeses e operirios siio os dois segmentos sociais que mais aparecem
nos filmes produzidos pela Jean Manzon Films: os primeiros aparecem como
protgonistas, enquanto os segundos, na maioria dos filmes, diluem-se na
fragmentagiio e repetigiio de suas imagens. O volume maior de imagens de
operarios, por outro lado, pode ser justificado por ser de industrias - privadas
ou estatais, a maioria da clientela da produtora.

Tais imagens estio inseridas num contexto mais amplo, ou seja, aquele do
desenvolvimentismo. Isso n#io significa que estamos determinando essas
imagens em funglio dessa ideologia, mas fazendo uma reflexiio sobre esse
"edificio social” proporcionado pelas imagens da produtora que, como ja
salientamos anteriormente, na figura de seu proprietario, Jean Manzon, faz
coincidir sua concepgiio quanto ao pais, de uma maneira geral, 2 da ideologia
entio corrente.

Antes de continuarmos na analise desse edificio social ¢ necessario

fazermos algumas consideragbes acerca das imagens que ja analisamos. A

0 Sequéncia inicial desse filme.
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imagem positiva do camponés segue a trajetéria do desenvolvimento: ele
sempre sai de uma péssima situagio para uma outra cujo sentido € o de
superagdo do estado anterior. Tal superagdo pode ser proporcionada, como
vimos, por diversos fatores: um remédio que estimula o esforgo individual,
algum Orgiio estatal cujo trabalho é o apoio 20 homem do campo, assim como
esse mesmo apoio podera vir de uma instituigéo interacional.

Tais formas de superagio de problemas mostram que a situagio agraria nio
estava resolvida. O homem do campo permanecia isolado no interior do pais
sendo objeto dos mesmos males das décadas passadas. Endemias rurais e O
nordeste niio quer esmolas sdo explicitos quanto a esses pontos. O Brasil do
governo JK ainda era herdeiro de uma estrutura fundiaria arraigada a valores
centenarios avessos a mudangas. O pais entiio, essencialmente agricola, recebe
do Programa de Metas um tratamento que privilegia a produg@io incentivando a
mecanizagio da agricultura, a instalag@o e aumento de capacitagio de armazéns
e silos e o uso de fertilizantes. A fixagiio do homem no campo porém, nio faz
parte do programa e nem mesmo a questio da redistribuigfio da terra e as
relagbes de poder no campo; a criagio da SUDENE - Superintendéncia para o
Desenvolvimento do Nordeste - em 1956 apesar de voltar-se exclusivamente
para o problema da agricultura no Nordeste, ndo leva em conta nem os
problemas do camponés, nem os da terra.

As Ligas Camponesas, organizadas de 1954, espalham-se por todo o
Nordeste e sio expressio dos problemas das relagdes de trabalho e da
concentragéo fundidria, temas que o governo tentava ignorar. O nordeste nao
quer esmolas procura, na tradicional exaltagio do homem nordestino, ocuitar

nao apenas o problema agrario mas a organizagio entre os camponeses. Nos
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outros filmes as relagbes de poder continuam as mesmas, o Jeca € o
conformista que por esforgo individual vence, ¢ esti destituido de todo o
aspecto politico construido por Monteiro Lobato. O caipira, o nordestino, o
pequeno proprietario representam uma parcela da sociedade cuja imagem nio
conhece a luta ou a organizagiio, colaboram com o desenvolvimento mas nio
participam efetivamente, recebendo ajuda vinda de algum lugar, como se
fossem incapazes de iniciar qualquer mudanga.

As imagens ao mostrarem os problemas estio, incontinenti, seguidas de
outras cuja fungfio ¢ anular o esbogo de qualquer conflito, ao mesmo tempo,
em que exaltam a solugdo encontrada. Todos os elementos do filme convergem
para essa diregio ¢ podemos destacar aqui o papel fundamental da narragédo em
voz off e da misica: a primeira sempre explica, comenta; a dramatizagio do
narrador € reforgada pela musica que pontua cada sequéncia sendo fragmentada
tanto quanto as imagens.

Dessa forma a imagem do camponés é, na verdade, um esteredtipo,
ocultando a possibilidade de organizagiio dessa classe apesar de mostrar, de
certa forma, os problemas que a atingem. Assim, o Jeca, Belarmino, "um
sitiante brasileiro”, ou o grupo de nordestinos, sio tipos socigis isolados
mostrando a diferenciagiio dentro dessa classe desorganizada e passiva, ao

mesmo tempo que reforga imagens ja existentes.

Quanto ao operariado urbano duas observagdes iniciais s#o importantes:
suas imagens nos mostram homens sem contradigdes e totalmente subordinados
a maquina, sua histéria individual ou mesmo como classe social ¢ praticamente

a historia da empresa ou indlstria na qual trabalha. Para avanganmos na



reflexdo sobre esses pontos € necessario lembrar, mais uma vez, que os filmes
realizados pela Jean Manzon Films s#io encomendas publicitarias ou
institucionais tanto para a iniciativa privada quanto para o Estado. Essa
diferenciagiio, entretanto, ndo significa que as imagens do operarto numa
empresa estatal sejam diferentes daquelas de uma empresa privada. Portanto,
essas imagens homogeneizantes procuram trata-los da mesma maneira pois o
que importa, como ja salientamos é o processo produtivo.

Mas o processo produtivo ndo seria possivel sem a presenga do homem
para manipula-lo, dai a imagem do operario, no entanto, a ele subordinado. Ha
uma diferenga entre os operirios, ela se di na estrutura do roteiro, pois em
alguns filmes eles s#o personagens principais enquanto em outros s#o
personagens secundarios. Tal tratamento se da em func¢do de um outro
personagem principal: a empresa; nenhum personagem fala sobre si, pois sua
histéria esta ligada ac local onde trabalha. Mesmo quando a camera o focaliza
fora desse local também é a empresa que concebe sua imagem ¢ sua trajetoria
particular. Sua histéria como individuo ou como classe social coincide com a
da empresa, ainda que exista alguma alus#o a sua vida profissional anterior ela
estd em ligagio direta com o seu presente, e mais, enfatizando a superagéo do
estado anterior num sentido sempre positivo.

O operiario é entio imagem da empresa onde trabalha, essa imagem ndo
pode estar fora de controle e nem ser mostrada indisciplinadamente, por tsso
um dos temas a ser desenvolvido ou pelo menos lembrado na maioria dos
filmes, € o da educagio. E ai que a burguesia e o Estado tém o mesmo discurso

de controle, tanto da qualidade como das relagdes capitaltrabalho®,

SITREVISAN, Maria José. 50 anos em 5 - A FIESP e o desenvolvimentismo, op.cit; p. 165.
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valorizando, desde o momento de aprendizagem, a técnica e subordinando o
estudante, futuro operirio, a maquina. O periodo de aprendizagem ¢
fundamental pois ¢ ai que o operario adapta-se ao novo local de trabalho ou
prepara-se integralmente para ele, sendo fator positivo de superacio ¢ elevagio
das condigdes de vida e trabalho, despertando no operario um sentimento de
orgulho e patriotismo.

O controle da burguesia e do Estado vai mais longe quando ambos saem da
esfera do trabaltho e da educagiio, para a do lazer. Filmes como Nasci em
Volta Redonda procuram atingir todos os setores da vida do operario. A
camera n#o se restringe entio ao local de trabalho, ela o abandona
momentaneamente, mas niio deixa de ser o olho que nfio é o do operario e sim
o do patriio, onipresente e proporcionador de tndo aquilo que ele pode
desfrutar fora do trabalho. Tanto quanto, o operédrio completamente restrito e
subordinado & maquina, o trabalhador, personagem principal, tem seu mundo
concebido pelo outro.

A imagem da ordem social mostra um mundo do trabalho eficiente,
desenvolvido, técnico, limpo, sem conflitos, por isso o homem € sem
contradigSes e subordinado a maquina, pois s6 o trabalho ¢ a oferta de
condigdes para ele podem tirar esse homem da miséria e levar a paz social. Ao
fator humano, educado e disciplinado, sobrepde-se a imagem da maquina.
Técnica a ser dominada e fundamental para o desenvolvimento, ela ¢ recortada,
mostrada em detalhes pelos closes insistentes e abundantes, apresenta seu
trabalho comentado pelo narrador.

As diferentes formas sob as quais os operirios aparecem nio deixamn de

dar uma 1déia de homogeneizagiio das classes trabathadoras e harmonia social.
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Qualquer tipo de conflito, se vislumbrado, é anulado por solugdes que partem
de outro segmento social, a burguesia. A fragmentagiio da imagem do operério
oculta sua organizagiio naquele momento ao mesmo tempo em que procura
mostrar  seu trabalho positivo e a conquista de direitos, eniretanto essa
conquista nio implica nem em organizagio nem em luta, mas numa
conscientizagio pela burguesia dos problemas desse operario. A este Gltimo
cabe trabalhar e usufruir de tudo aquilo que a empresa the oferece.

Se a imagem do operario passa pela homogeneizagdo, um filme nos
surpreende e faz contraponto as imagens que analisamos: ¢ Um advogado
assume a defesa dos trabalhadores® realizado em 1958. Este filme de
propaganda politica para San Thiago Dantas nas eleigdes de 1958 quando era
candidato a deputado federal por Minas Gerais, nos mostra o futuro deputado
discursando, mas ndo escutamos sua voz, é o narrador quemn fala por ele. A
narragéo, claramente eleitoreira, fala das preocupagdes do candidato, pelo PTB
- Partido Trabalhista Brasileiro - , enquanto defensor da classe operaria; ¢ o
apresenta desde o inicio, como um dos herdeiros politicos de Getilio Vargas.
Alem de defender as riquezas nacionais, também defendidas pelo ex-
presidente, pois s#o através dessas riquezas que os trabalhadores podem
usufruir de um enriquecimento coletivo, outros pontos defendidos por San
Thiago Dantas séio voltados para a realidade do trabalhador e vio desde a
saiide e educago até a reforma agraria. Pela primeira vez - e talvez nica - a

narragédo fala de organizagio sindical:

Rproducio n.136.
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NARRACAO: Para o demagogo o povo é a massa aglomerada. Para o
trabalhista o povo é a classe trabalhadora organizada em seus
Sindicatos.

Aqui a necessidade dessa relagiio se da justamente pela propria trajetoria de
San Thiago Dantas:

NARRACAO: Assumindo a dire¢do do Jornal do Comércio Santiago
Dantas transformou o tradicional drgdo da imprensa num ativo
defensor dos ideais trabalhistas e nacionalistas, © jornal carioca
arquiconservador virou trincheira de sindicato.

Mas a questiio sindical fica somente no texto do narrador pois as imagens,
em sua grande maioria, focalizam San Thiago Dantas discursando, com
sequéncias do cortejo filnebre de Getilio Vargas e algurmas poucas da
indistria siderirgica. Dessa forma o contraponto entre esse € os outros filmes
traz ainda a questiio do cliente, aqui, no caso, um politico comprometido com a
classe trabalhadora.

As preocupagdes do empresariado com os trabathadores, como vimos, sio
tentativas de anular conflitos possiveis além de ocultar a organizagio operaria e
as greves que atravessaram todo o periodo JK, sempre aumentando - foram 15
greves em 1956 contra 68 em 19603, Os movimentos sociais tém sua imagem
excluida enquanto que as imagens do operario ¢ do camponés ocultam tais

movimentos.

A presenca das classes médias e da burguesia niio tem o mesmo volume das

imagens dos camponeses e do operariado. A camada média urbana aparece

Bu4 Era dos Partidos™ Nosso Século; 8P, Abril Cultural/Circulo do Livo, v.8, 1985, p.157.
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poucas vezes e ¢ identificada como consumidora em trés filmes onde, como os
trabalhadores urbanos, ela é o personagem principal, nos levando a conhecer a
empresa da qual € garota-propaganda.

Em As engrenagens do comércio® um casal vai as compras numa grande
loja de departamentos, a partir desse momento sio mostrados os mecanismos
economicos que estiio por tras do simples ato da compra. A idéia inicial era
fazer um filme sobre a histéria do comércio no Brasil para defendé-lo, assim
como a indistria nacional. Mas o roteiro final trata com harmonia a importagéo
e os produtos nacionais numa longa apresentagdo da loja que fica por conta do
casal perambulando por todos os departamentos, fazendo compras para a casa.
A mulher é a que toma todas as iniciativas, a mais curiosa, aquela que
especula, aoc homem cabe concordar e pagar. Em No cinturio verde de
Brasilia®> um outro personagem representa a classe media, ¢ o funcionario
piblico que cansado da cidade do Rio de Janeiro compra um terreno nos
arredores de Brasilia, ainda em construgiio: de terno, esse funcionario, também
chamado de o bandeirante civilizado, pretende deixar a cidade com todos os
seus problemas para buscar a tranquilidade e a felicidade num paraiso
prometido. As imagens da Fazenda da Boa Esperanga, local onde estio os
terrenos, mostram tal paraiso dominado pela natureza € a promessa sendo
concretizada de serem vizinhos de Brasilia. Em ambos os filmes - um realizado
para as Lojas Céassio-Muniz e o outro para a Organizagdio Imobiliaria Mara -
esses personagens principais séo estereotipos, assim como OS Camponeses, pols

como garotos-propaganda devemn representar a classe meédia sem  suas

HMproducio n 121, 1958,
3producio n 109, 1958,
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diferenciagdes intemas para que todos identifiquem-se no casal ou no
funcionirio.

Em A roupa do homem* é a roupa que permite a democratizagdo da
sociedade ao retirar o privilégio da boa aparéncia dos ricos e estender esse
beneficio comum a todos. Isso € proporcionado pelo desenvolvimento da
indiistria téxtil e de confecgdes, o que torna possivel tanto ao patrio quanto ao
operario vestirem-se igualmente bem.

Um raro conjunto de imagens dessa camada média esta em Vida e historia
de um grande jornal”, sio jornalistas que trabalham em O Globo, como
Herbert Moses e Ibrahim Sued, todos ocupados com sua pauta no jornal, ora
datilografando, ora discutindo com o colega, mostram a vitalidade ¢ a
eficiéncia do jornal. Esse filme também apresenta a imagem da burguesia, na
figura de Irineu Marinho, um dos proprietarios do jornal.

A camera da Jean Manzon Films poucas vezes focalizou a burguesia, no
exemplo acima e no longo documentario sobre a visita de Craveiro Lopes ao
Rio de Janeiro: nas festas e jantares que € oferecido ao presidente portugués.
Todavia, as imagens da burguesia estdo por tras das imagens de sua empresa,
ela € a pagadora e, principalmente, a que encomenda os filmes e, como ja
observamos, concebe junto com a produtora todas as imagens daquilo que quer
mostrar. Tudo, no filme, se nio € concebido por ela, passa antes por seus olhos
para ser aprovado ou rejeitado, o que niio lhe tira o carater de criadora de
imagens.

Quanto ac Estado, pois ele também concebe suas imagens em relagdo a

sociedade, caminha-se no mesmo sentido sendo que muitas vezes as irnagens

¥Producio n. 98, 1957,
MProduclio n, 140, 1958,
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utilizadas em filmes para empresas sio novamente montadas, constituindo
filmes para departamentos ou ministérios. Mas nessa outra imontagem, nesse
outro filme, ainda permanece a concepg¢io primeira das imagens, ndo ha
distor¢do conceitual da imagem burguesa. Nao estamos, com isso, deixando de
lado o olhar que a prépria produtora tem sobre a sociedade, mas mais uma vez,
& sua trajetéria e até mesmo seus fins enquanto produtora de filmes comerciais

e institucionais permite a sintonia com o olhar burgugs.



4. OVELHO E O NOVQ
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A idéia de modemizagiio no Brasil do periodo JK toma impulso de diversas
formas. JK chega ao poder com um projeto modemo, o Programa de Metas, que
tinha como principal objetivo integrar o pais no mundo capitalista de entéio, ¢
uma meta-sintese: Brasilia, express#o maior dessa modernidade pretendida. No
entanto, isso ndo significou que a sociedade como um todo tenha se aliado
passivamente a esse projeto.

Os diversos grupos sociais conceberam projetos proprios no caminho para a
modemnidade. Mas de qualquer maneira, nesse momento, a oposigio entre um
Brasil velho e arcaico e um Brasil novo e modemo ¢ acirrada pois ¢ slogan
presidencial - 50 anos em 5 - expressava o desejo, nfio apenas, de recuperar o

tempo perdido mas em ir além dele, olhando para o futuro.

4.1 Cidades: caos e prazer

A cidade ¢ o lugar da confustio ¢ por isso mesmo modemnas. O homem ou
tenta fugir dessa confusio ou ali permanece usufiuindo de seus inegaveis
confortos, apesar dos transtomos que poderfio ser solucionados pelos 4rgios
publicos.

Se a escolha for a fuga ¢ o destino Brasilia esse homem ¢ o bandeirante, o
desbravador a procura de tranquilidade para sua familia. Brasilia é o paraiso
prometido, tanto para aqueles que procuram trabalho quanto para os que & vém
como podlo integrador de um pais até entdo litorineo. As imagens da construgio
de Brasilia sdo como apontamentos das novas possibilidades propostas por JK.
Ao mostrar os canteiros de obras é imprescindivel que a frente esteja Juscelino
Kubitschek, imagem do bandeirante moderno.
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Jean Manzon procurou cobrir toda a construgio de Brasilia através de sua
produtora. Entre 1957 ¢ 1958 realiza o filme Primeiras Imagens de Brasilia!
para a Companhia de Urbanizagdo Novacap, mas o filme n#o existe mais e
algumas de suas imagens foram usadas em outros filmes como em No cinturdo
verde de Brasilia?, que nos mostra o contraste da velha e da nova capital em
construgéo: a primeira sob o signo do caos, a segunda prometendo a esperanga e
a tranquilidade.

As imagens do caos urbano s#o seguidas por outras, das solugdes que estiio
acontecendo. A cidade ¢ o lugar da modernidade mas ainda possui aspectos do
velho, do atraso. Toda cidade modema tem problemas e as solugdes dadas a

eles constituem seu carater modemo.

O bonde esse eterno sofredor’ ¢ Drama ao amanhecert abordam um
problema urbano crénico na década de '50, o dos transportes coletivos. Cada um
a seu modo mostra a cidade. No primeiro, o narmrador ¢ o bonde que conta sua
trajetéria e sua importincia para a cidade apesar, de estar obsoleto como
transporte publico, existindo também o 6nibus e o lotagio como transportes de
passageiros na cidade mas que atrapalham seu trajeto. Apesar disso o bonde
ainda é largamente utilizado pela populagiio, identificando-se com a cidade, no
caso o Rio de Janeiro, pois:

NARRACAQ: A minha histéria é a historia da cidade que ajudei a
construir e povoar. E o homem do povo, quando afirma com otimismo
que ¢ praciso tocar o bonde para frente faz de miim um simbolo
incorporando-me para sempre ao seu destino.

'Produgton. 107.

Euse filme faz propaganda para Imobilidria Mara responsdvel pela vends de terrenos nos aredores de
Brasilia, na Fazenda da Boa Esperanga, como vimos no capitulo anterior.

3Produglio n.7 6, 1956.

“Produgio 234, 1960.
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Esse simbolo, apesar do tom nostilgico, ¢ sempre mostrado lotado, nos
cruzamentos choca-se com carros e dnibus, quebra quase sempre, enfim perde-
se no trinsito cadtico. Mesmo assim, a solugio néo chega e a confuséio continua.
A historia de um dia na vida do bonde nos mostra uma cidade atropelada por um
trinsito extremamente desorganizado e confuso, relegado ao esquecimento.

Drama ao amanhecer ao olhar para o mesmo problema, o dos transportes,
procura uma solugiio sem a nostalgia de O bonde.... Como vimos, no capitulo
anterior, ¢ o homem, no caso o operdrio, aquele que mais sofre no pwrgatorio
de uma cidade moderna, isto é, a deficiéncia no transporte coletivo. As imagens
aqui privilegiam a aglomerag#o, a multidiio, os trens apinhados, situagéio de caos
que reflete diretamente nesse operdrio ja cansado antes mesmo de iniciur o
trabalho. A solugiio proposta ¢ individual, a moto dada ao operério nio melhora
em nada o transporte coletivo. A imagem desse problema social estd na rua, no
trifego louco e desordenado:

NARRACAO: O problema dos transportes é ames de tudo humano. Do
ponto de vista humano, agora para éle (o operario), tudo perfeito. Mas
o transporte é também um problema social, que se reflete sobretudo na
baixa produgdo das indistrias. Quanto a éste aspecto, nada resolvido.

Mas a cidade modema ndo é apenas o lugar do trinsito desvairado, ¢la
oferece prazeres que niio conhece o caos e nem mesmo o atraso; nio existe lazer
que contraste & cidade modemna, ao contrario, ele estd plenamente integrado a
ela. Entretanto o olhar para o lazer ¢ também o olhar do turismo como em Rio de
Janeiro - cidade dos esportes’ - realizado para o Departamento de Turismo e

SProdugiio n. 104, 1957,
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Certames da Prefeitura do Distrito Federal - que na maior parte do filme tem a
burguesia ¢ a classe média alta como praticantes de esportes claramente
elitistas: siio as corridas de cavalo no Jockey Club, o iatismo no Iate Clube do
Rio de Janeiro, o golfe, o jogo de polo, o hipismo, a motongutica - esporte
espetacularmente cinematogrdfico - , além de outros. Nos ultimos 50 segundos
o filme nos mostra o lazer da populagiio :
NARRACAO: E enfim a paixdo popular do Rio de Janeiro - o futebol
Enquanto em certos paises s6 recentemente o futebol comega a exercer
sua fascinagdo sébre o publico, o esporte bretio cativou
delirantemente o povo carioca, desde os primeiros anos déste século,
quando pequenos estddios foram construidos, até hoje, quando dezenas
de milhares de pessoas frequentam o Maracand, a maior e mais
importante praga deé esportes de todo o mundo.

A populagiio sofre os males da cidade moderna e desfruta sua paixiio pelo
esporte no maior estddio do mundo. Seria uma compensagiio?

As cidades sfio ainda o espago do consumo; seu crescimento desenfreado
tras cada vez mais a necessidade e racionalizar o abastecimento e a distribuigio.
O supermercado permite essa racionalizagio como meio moderno de se comprar
com qualidade e acessivel a qualquer um; dessa forma fazer compras deixa de
ser uma exclusiva especialidade femininaf. Celeiro da economia, ¢ no
supermercado que concentram-se todos os produtos necessarios a vide modema,
a feira € lugar de desorganizagiio para as compras em contraste com a ordem e
praticidade do supermercado.

8Celelros dm economia, produgio n. 187, 1960.
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O sentido negativo das feiras é enfatizado num filme de 1959 , A guerra do
abastecimento’ em que, como numa reportagem, a cimera mostra uma feina
com a intengio de revelar a verdade nua e crua, isto ¢, as praticas espurias dos
feirantes em relagdo aos pregos e a qualidade dos géneros alimenticios. Em
ambos os filmes antes das imagens do supermercado ou da feira hd imagens da
vida e trabalho no campo: cafezais, gado, camponeses plantando e arando a
terra. Tais imagens sfo importantes pois nos lembram que ai se encontra a fonte
dos produtos alimenticios, que o homem urbano nfio tem acesso direto a esses
produtos, necessitando de um intermediario: a feira ou o supemmercado. A
primeira € ultrapassada: as imagens mostram feirantes enrolando peixe em
jomais, adulterando o peso na balanga, fazendo o troco errado, ou ainda uma
mulher, tipica dona de casa, andando de um lado para o outro perdida entre os
produtos oferecidos, enfim desordem; ja o supermercado € o intermediério
modemno e adequado a0 ritmo de vida urbano, cujas imagens séo sempre de ruas
cheias de pessoas andando apressadamente, bondes lotados, trénsito infernal e
longas filas. Ha também, no caso das feiras, a intervengiio estatal tentando
controlar os pregos, a especulagio e a agHo insidiosa dos intermedidrios,
abastecendo agougues e mercearias.

Outras imagens das cidades modemas s#o aquelas ligadas as indistrias. Trés
filmes sdo exemplares nesse sentido: Nasci em Volta Redonda, Plantando o
progresso ¢ O que deve Campinas a sua industria, ja os analisamos
estudando a representagiio que fazem dos operdrios, mas eles trazem ainda
representagdes de cidades industriais. Elas desenvolvem-se em fung#o da
instalagéio, seja da fabrica de papel, da usina siderirgica ou de um complexo

7 Produgion.171.
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industrial. Todos os beneficios sociais sio atendidos pela industria preocupada
em proporcionar ao homem melhores condigbes de vida elevando a qualidade
do trabalho.

Essa integragio cidude/industria ¢ mostrada do ponto de vista da segunda e
nfic se mistura 4 administragio publica ali vigente pois, como vimos
anteriormente, o assunto principal do filme ¢ a empresa ¢ néic a cidade, assim as
imagens limitam-se a panormicas aéreas ou a algumas ruas. Em O que
Campinas deve a sua industria a diferenga entre ¢ antes ¢ o depois da
instalaglo das indiistrias deve ser reforgado com imagens de ruas e casas antigas
cujo sentido negativo representa o atraso e o passado superado pela
industrializagiio que faz parte da paisagem urbana e é simbolo de modernidade.

As imagens do velho e do novo ndio contrapdem cidade e campo. Mesmo
quando aparecem juntos, como em Celelros da economia®, a conotagdo ¢ do
campo ser o lugar de onde sai toda a alimentagiio para as cidades, mas ndo do
arcaico.

No campo o velho significa baixa produgio, métodos antiquados de plantio,
velho e arcaico ¢ o estado de Jeca Tatu antes de tomar biotdnico fontours; o
novo Jeca, moderno, tem a plantagio mecanizada ¢ como imagem O VeInos
dirigindo um trator, mas mesmo modemo ele jamais perde a humanidade. Os
problemas dos proprietarios e trabalhadores rurais fazem parte de uma situagio
antiga que esta sendo superada com novas técnicas, com O ensino ¢ a
mecanizag#io na agricultura. Entretanto as imagens dos camponeses nordestinos

atingidos pela seca em O nordeste néio quer esmolas nos mostra um Brasil

8Produgio 187, 1960, realizado para o Supermercado Disco.
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arcaico que nido quer se modernizar, apesar de o Estado procurar nas solugdes
conjunturais uma possibilidade de mudanga.

Os contrastes tanto na cidade como no campo sio fundamentais para o
estabelecimento das imagens do modemno cujas caracteristicas enfatizam o

processo rapido das mudangas.

4.2. Catedrais modernas

Catedyais dos tempos modernos® ¢ como Gerard Leblanc define as imagens
das instalagdes de indistrias pois a contra-plongé, abundantemente usada,
coloca o espectador de joelthos diante das instalagbes®. Essa definigiio nos leva
a reflexio sobre as imagens por nés analisadas. Nelas as instala¢des e mais
precisamente as maquinas também nos fazem pensar as indistrias como
catedrais dos tempos modernos. Entretanto, outro elemento da linguagem
cinematografica que nHio a contra-plongé permite usarmos tal definigio: ¢ o
close. Como ji observamos, ele ¢ largamente utilizado nos filmes de Jean
Manzon sendo inclusive caracteristica de seu trabalho como fotdgrafo. Apesar
desses filmes terem outras caracteristicas no seu fazer, envolvendo uma equipe
técnica e o cliente, o close ainda permanece, agora como efeito didatico e
descritivo. Assim o espectador niio fica de joelhos diante de miquinas mas
recebe imagens que ampliam a explicagiio, seja ela em relagdo & miquina em si
ou ao processo produtivo.

Vimos no capitulo anterior o uso do close em relagio aos operidrios, isto €,

ele nio € o foco da cimera e estd submisso 4 maquina. Esta & privilegiada nas

LEBLANC, Gererd. Op.cit. p.29.
107 dem,
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imagens, antes dela ainda hd o processo produtivo, sempre em primeiro plano, e
os detathes em close para explicar um aspecto ou alguns deles referentes a esse
processo, ¢ af sim estd o trabalho da miquina.

Em alguns filmes o efeito diddtico é totalmente descartado em fungido da
descrigdo, Isto ¢ fundamental se o objetive do filme for mostrar a empresa;
quando ¢ mostrar o produto ai o didatismo e o descritivo se confundem, por
outro lado ainda esses dois objetivos estiio sempre juntos, ora predominando
um, ora outro, afinal nada melhor para mostrar um produto que apresenta-lo
durante sua produgiio. Para Gerard Leblanc as imagens e os comentarios
técnicos das instalagSes nfio tém qualquer efeito diditico, frata-se de itormar
mais impressionantes, mais misteriosas e finalmente mais incompreensiveis as
instalagSes que desfilam rapidamente sob nossos olhos'; o espeticulo dissolve
a informaggo.

O espeticulo estd em mostrar a tecnologia, o modermo, mas procurando
manter a8 descrigio e o didatismo. O comentario para os filmes da Jean Manzon
Films, funciona como um complemento importante que reforga as imagens mas
ndo € altamente técnico, ao contrério, torna esse tipo de vocabuldrio acessivel
a0 espectador e na maioria das vezes ndo o usa, preferindo o comentario leve
mas preciso no qual as informagdes sio dadas na medida certa, os textos da
naragio tém sempre um espirito poético e bem humorado, escritos pelo poeta
Paulo Mendes Campos.

Em Ver! - realizado para D.F. Vasconcelos - acompanhamos a fabricagio de

lentes e instrumentos Oticos; na sequéncia da fabricagio de vidros 6ticos,

Ulbidemn.
Rproducio n.231, 1960,
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polimento e centragem das lentes, em que impera o primeiro plano e os detalhes

em close, observemos a narragio:

NARRACAO: Sucessivas sGo as operagdes iniciais: corte, prensagem,
esmirithamanto, polimento, centragem.

Hi trezentos anos, em sua juventude, o filosofo Spinoza também se
dedicou a éste artezanato. Trabalhou os cristais antes de trabalhar um
pensamenio luminoso.

Operagdo de ceniragem.

Percebemos aqui que o namrador deixa a imagem mostrar a técnica, tecendo
comentdrios referentes a ela mas nio essencialmente incompreensiveis; a técnica
¢ as maquinas s#o descritas pelo close.

Em trés sequéncias de O babacgu observamos os mesmos procedimentos:
Sequéncia de grandes maquinas para 2 trituragiio do babagu:

NARRACAQ: Serdo produzidos aqui o oleo e um sub-produto de torta
que serve para a alimentagdio do gado.

Sequéncia de planos médios da segiio de filtragem e destilagdo do dleo:
NARRACAQ: As operagbes porque passa o odleo significam
neutralizagdo da acidez - clarificagdo - desodorizagdo. Esta ultima é
feita em autovicuo a allas temperaturas, © que permile
simmltaneamente uma perfeita esterilizagdo.

Sequéncia em close de enchimento das latas de gordura e fechamento

automatico:

NARRACAO: E o Nordeste presente ao atual movimenio no sentido de
diversificar as indisirias brasileiras; é o Nordeste presente ¢ meia da

alimentagdo.
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A fibrica de biscoitos Duchen em O Brasil langa a campanha da

alimentac#io ¢ o exemplo do moderno. Vejamos o espirito do filme:
mostrar que a fdbrica obedece aos mais avangados principios da
tdcnica moderna e da ciéncia. Em resumo a fabrica tecnicamente mais
Derfeita da América Latina, tipo padrdo do século.

A proposta da Jean Manzon Films levada ao cliente reforga esse espirito:
Sugerimos que o documentdrio vise o seguinte objetivo: apresertar a
fabrica "Duchen” como protdtipo de uma organizagdo industrial dos

Com o espantoso desenvolvimento da técnica nesta chamada "era

atémica”, todos os setores da atividade humana se véem modificando
no sentido de obter, exclusivamente, bases cientificas.

A modernizagdo da industria vem acompanhando de perto esse
desenvolvimento.(..)

Assim, o filme conta a histéria da industria desde sua construgiio, concebida
pelo que ha de mais modemo em arquitetura representado pela irmagem de Oscar
Niemeyer e seu projeto, passando pelo processo produtivo; ai entiio a cumera se
detém e trata de mostrar cada mAquina e seu trabalho.

Observamos, no capitulo anterior, as dificuldades do cinegrafista para fazer
as imagens do interior da fibrica nesse filme, lembremos que ele trabalhou mais
os closes em. detrimento dos travellings, mesmo assim ambos elementos
cinematograficos aparecem descrevendo o trabalho de esteiras, rolos de mmetal,
maquinas de fazer biscoitos. O narrador por sua vez, como estamos analisando,
niio di detalhes:

Primeiros planos e closes de rolo de metal imprimindo biscoitos na massa.
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NARRACAO: Maquinas de moldagem ... O biscoito nio gosta de sair
pelo mundo mal apresentado. Engana-se entretanto, aquéle que julgar
o biscoito pelas suas aparéncias um tanio quanto elegantes: dentro
dessa encadernagdo grd-fina, hi conteudo, e que conteudo ... farinha
de trigo, agucar, leite em po, ovos, manteiga, gorduras vegetais, malle,
Jermentos, chocolate em po, essencias, maizena ... Como se vé, nem
sempre a aparéncia "bem” esconde o vazio. O biscoito tem substincia.

Se a imagem privilegia o técnico a namragio descontrai, amplia a
representagio, mais uma vez ela contextualiza, se pretende poética mas
comprometida em descrever ¢ detalhar.

As catedrais modemas tém uma histdria a ser contada e ela ndo se limita ao
processo produtivo, estende-se & um contexto maior como no filme acima cujo
titulo nos da a dimensfio da pretensdo de fazer do biscoito o principal alimento
do brasileiro estando assim em sintonia com o desenvolvimento.

Em Cansa-de-agucar, um destino econémico!? realizado para a Ron Merino,
as imagens diio conta da fabricagio do rum desde a aragem da terra para o
plantio da cana até sua exportagio mostrando o cais do porto; a narragdo ao
comentar todo esse processo insere-o no contexto histérico e econdmico dando
ao espectador informag¢Ges que a imagem nio oferece, como a historicidade da
cana-de-agucar nas duas primeiras sequéncias:

NARRACAO: Nas primeiras épocas da colonizagdo, o aproveitamento
da cana-de-agucar do Nordeste, embora feito em bases primitivas e
utilizando sem comiseragdo o trabalho escravo, permitiu que certas

regides brasileiras florescessem extraordinariamente.

Bproducio n. 96, 1957,
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Os tempos passaram, os métodos se modernizaram, o cultivo da cana-
de-agucar se difundiu em diversas outras regides do Brasil Continuou
a criar riquezas sempre em maior escala uma produgdo que é uma
verdadeira linha de unidade econémica em nossa Histéria.

Qutro filme que procura através da historia mostrar seu processo produtivo,
sua importincia ¢ modernidade é Isto é a G.E. no Brasili¢ - produzido para a
General Eletric do Brasil. A sua histéria liga-se de tal modo a do pais que ndo
podemos conceber um sem o outro; nas sequéncias de fabrica¢do ¢ montagem de
seus produtos o narrador ndo dd qualquer detalhe técnico mas enfatiza sua
importéncia econbémica-social:

Closes da soldagem e pintura da geladeira, e a saida de uma delas do forno
para secagem da pintura-

NARRACAO: A conservagio de alimentos nos paises tropicais, como o
Brasil impés a General Eleiric condigbes especiais na fabricagdo de
refrigeradores. A populagdo brasileira jd se habituou a ver no famoso
monograma um penor de qualidade garantida.

Plano médio de operdrio colocando acessorios na geladeira em fase final de
fabricag#o; outro plano médio de geladeira abertas, acompanhamos o fechar da
porta ¢ mostra um conjunto de geladeiras prontas; outro plano médio de moga
abrindo a porta de uma geladeira mostrando botdes da porta magnética -

NARRACAO: A GE. avanga sempre no seu programa de fazer com
téda perfeigdo, convencida de que "seu mais importante produto é o
progresso”.

Yproducio 190, 1960.
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Até aqui pudemos observar entiio, que a maquina, a vedete, ndo ¢ suficiente
para dar a nogio de modemo, ha a necessidade de construir e representar uma
histéria para uma melhor compreenséio de porque tudo o que esta sendo
mostrado caminha para a modemnidade. O processo produtivo s6 ¢ modemo ao
estar em contraste com o antes dele, mesmo que outras maquinas um pouco mais
antigas sejam mostradas a énfase ¢ na do presente cuja tecnologia , por ser de
ultima geragdio, aponta para o futuro, mas o modemo ja faz parte do

desenvolvimento.

Alguns filmes cujo assunto ¢ a extragiio mineral ou vegetal ndo dispensam as
imagens de maquinas pois aqui também s#io reverenciadas como simbolo do
moderno. A sequéncia, a seguir, de As aguas!’ - realizado para a Companhia T.
Janer Pogos Artesianos - nos mostra como ¢ método e a técnica s#o
supervalorizados:

Plano Geral de caminhiio carregando uma torre metélica para sondagem:
NARRACAO: Da simples perfuragio manual a éste modernissimo
equipamenio, a diferenga é ... como se diz ... da dgua para o vinko.
(Pequena Pausa) O aperfeigoamento da técnica de perfuragio, alids,
Literalmente uma questdc de vida ou de morte. Do suprimenio
subterrdneo passaram a depender nicleos humanos de centenas de
milhares de pessoas, cidades inteiras.

Técnica e equipamento modemo solucionam antigos problemas e levam ao

desenvolvimento proporcionande o conforto que, por sinal, ¢ modemo.

BProdugio 204, 1960.
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Com o sugestivo titulo O manganés desperta a Amazonia'é - para a
Indistria e Comércio de Minérios - vemos escavadeiras, esteiras rolantes,
guindastes e trés navios transportando esse minério que tira a amazénia de seu
sono, leva até la a parafernalia moderna rasgando florestas e rios em nome do
desenvolvimento. O antes aqui ¢ o desconhecido, o lugar a ser desbravado e
conquistado. A histéria dessa conquista € marcada pela maquina: a estrada de
ferro, unica forma possivel de se chegar ao minério; a técnica ¢ também a
responsavel pela implantagio da estrada de ferro e tudo o mais que segue, esta
aberto o caminho para 8 modernidade em plena selva.

Nio importa o assunto a ser tratado, a questio da modernidade ¢
fundamental; o ritmo é dado pelo processo produtivo mecanizado. Trata-se
entfio, da celebragio da maquina como simbolo do moderno, a técnica ¢ sinal de

acelerado desenvolvimento industrial nas catedrais modernas.

4.3. O Estado modernizador

Salientamos no inicio desse capitulo que JK tinha no seu Programa de Metas
um projeto moderno representado pelo slogan 50 anos em §. Esse programa, na
verdade um planejamento econdmico, pretendia, através da elaboragiio de 30
objetivos ou metas, priorizar dreas de desenvolvimento. Tais areas, segundo o
programa de infra-estrutura basica, precisavam ser ampliadas, algumas
urgentemente. Para tal houve um esforgo concentrado por parte do governo, tanto
em criar condigdes politicas como condigbes econdmicas. Vale ressaltar, mais

uma vez, a habilidade politica de Juscelino Kubitschek em harmonizar as

16produgtio n. 89, 1957,
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oposigdes na camara federal e no senado, assim como cooptar o poder militar,
além de conseguir o apoio econdémico intemacional que viabilizariam setores
importantes de seu programa.

A imagem ou as imagens desse programa sdo intrinsecas ao seu sucesso,

apesar dos problemas que acarretariam nos governos posteriores.

Ao estudarmos a imagem de JK deixamos de observar mais atentamente as
imagens que, de uma forma ou de outra, constituem a representagdo do
Programa de Metas. Os diversos departamentos federais € governos estaduais
também preocupavam-se em adequar sua imagem a esse projeto moderno ,
mostrando seus investimentos na modemizagéo.

Quais séio entio as imagens do modemo realizadas pelo e para o Estado?

As primeiras metas governamentais referem-se ao setor energético; a energia
elétrica ¢ nuclear e a produgdio de carvio mineral e de petrdleo séio os pontos
prioritarios. Os filmes que dio conta dessas imagens nos mostram
empreendimentos de grande fdlego que visam promover o desenvolvimento.
Dois filmes nos mostram usinas hidrelétricas: Kilowatts de Peixoto para o
progresso do Brasil ¢ Kilowatts para Sdo Paulo!’. O primeiro, como ja vimos
anteriormente, nos mostra a construgio da Usina de Peixoto com as habituais
panoramicas, o segundo filme, também usando sucessivas panoramicas, mas
aéreas, mostram as usinas hidrelétricas do estado de S#o Paulo concentradas em
duas empresas a Uselpa - Usinas Elétricas do Paranapanema - ¢ a Cherp -
Companhia Elétrica do Rio Pardo; as imagens diio conta apenas em mostrar as

usinas e € impossivel identificd-las sem a narragiio. Esta ao identificar faz um

7producio n 230, 1960,
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pequeno histdrico salientando a poténcia de cada uma, o tom, obviamente, ¢
grandiloquente.

A energia nuclear merece um outro tratamento em O Brasil na era atomica
¢ Atomos para a paz ou para a guerra. Um tanto quanto desconhecida para o
publico da época € necessario, primeiro, mostra-la didaticamente; as imagens
concentram-se na prospecgdo da areia monazitica, o seu estudo nos laboratdrios
e o detalhamento de sua industrializagio através do close e dos planos gerais, do
primeiro filme. A reflexio sobre as muitas utilizagdes dessa energia faz parte
das imagens e do discurso pacifista e positivo do segundo filme que mistura
desenho animado com imagens de laboratério e personalidades como JK,
Otacilio Cunha e Carlos Chagas.

O carater informativo desses filmes ¢ fundamental para mostrar o andamento
das obras governamentais. Em O que é a Petrobris, Marinheiros na batatha
do petréleo e Vinte e cinco petroleiros a servigo do Brasil'® somos informados
a0 mesmo tempo que acompanha a pesquisa e perfuragio do solo na busca do
petréleo amazdnico, no Recdncavo Bahiano, as usinas de refinamento em
Cubatiio e o transporte do petréleo realizado por terra ¢ mar pela Frota Nacional
de Petroleiros, brago maritimo da Petrobras.

A cémera acompanha o cotidiano de marinheiros-petroleiros nas operagdes
de transporte do petrdleo das bases terrestres ¢ maritimas de extragio, para as
refinarias. Essas imagens tém um sentido integrador na medida que o caminho do
petréleo - do pogo 4 refinaria - percorria todo o pais. Por certo, as imagens dos
operarios na Amazdnia lembram o bandeirante, o desbravador, aquele que esta

em completa sintonia com o espirito desenvolvimentista. Apesar desses filmes

18Producio n 108, 1957 e Producao n.82, 1956.
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procurarem abordar todas as fases da produgiio petrolifera, aquela que realmente
recebia mais investimentos do govemno era a drea do refino.

Qutra area prioritaria para o programa de metas ¢ a dos transportes. Nesse
item as ferrovias e rodovias foram privilegiadas recebendo incentivos para
construgéo, reaparelhamento ou pavimentagiio. Dois filmes realizados no mesmeo
ano mostram o esfor¢go governamental em recuperar estradas de ferro: Renasce a
Leopoldina'® ¢ As vias do progresso®. O primeiro ¢ mais enfitico em revelar
as condi¢gdes dos trens: um funcionario antigo conta a histéria do sucateamento
da estrada de ferro Leopoldina. As imagens da degradagido conceniram-se no
descaso governamental, nio declarado, quanto ao transporte ferroviario, no caso,
para o subtrbio carioca que sempre populoso, superlota os vagdes. Estes, por
sua vez, nilo eram recuperados mas sirn encostados. Assim as imagens de trens
superlotados, pessoas ¢ animais atravessando os trilhos fazem parte de um
estado que estd sendo modificado pela aglio do governo federal: as imagens,
entdo, siio de operarios consertando os vagdes ¢ os trilhos, novas locomotivas e
vagdes, além da assisténcia aos funciondrios como o maquinista que "conta” a
histéria de recuperagiio ainda n#o finalizada.

Essa renovagio também esta em marcha na Estrada de Ferro Central do
Brasil - o segundo filme. Aqui a imagem de um casal em lua de mel inicia a
histéria contada pelo narrador. A camera acompanha, sempre em plano médio, o
trabalho de colocagio de postes de eletrificagéio, de trilhos novos, operdarios nas
oficinas recuperando vagdes ¢ locomotivas. Dessa forma , em As vias do

progresso, as imagens do velho estdio subentendidas na agdo de supera-lo, ou

¥produgtion. 94, 1957.
Dprodugto n. 95, 1957.
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seja, na remodelagdo em andamento; nfio hd o antes que caracteriza o antigo mas
somente o presente indicando o futuro.

As imagens do velho sfio essenciais em BRJ - record rodoviarie sé elas
possibilitam contrastes; essas imagens nos mostram closes de buracos, muita
lama, pneus atolados:

NARRACAQ: Caminhos anacrdnicos. Caminhos enlameados. Caminhos
quase impraticaveis. Caminhos por onde ndo pode passar a riquasa e o
progresso. Caminhos esburacados que atrasaram o Brasil Mas
caminhos que vdo conhecendo enfim um sépro animador de civilizagdo.

A imagem de Juscelino Kubtischek vem a seguir lendo um pequeno discurso
sobre a histéria da rodovia Rio-Belo Horizonte ¢ logo apoés vistas aéreas de Belo
Horizonte:

NARRAGCAO: Moderna, bela e jovem é a cidade de Belo Horizonte mas
estava isolada no alto de sua montanha aié que se atendeu finalmente o
clamor de seu progresso e de seu dinamismeo.
A partir daqui seguimos a viagem de dois motoristas num caminhio com
destino ao Rio de Janeiro. A historia prometida por JK em seu discurso é
contada pelo narrador, a cimera acompanha os elegamtes moloristas pela
rodovia recém inaugurada; nfio vemos imagens da construgdo da estrada mas
referéncias a ela através da narragio:
NARRACAO: As obras de engenharia reduziram as distincias enire a
capital e outras importanies cidades de Minas. Por onde passa o
asfalto, passa a esperanga.

A imagem de Juscelino Kubitschek ¢ a ponte entre o velho ¢ 0 novo, o passado e

o futuro.
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As estradas de Minas ainda séo tema de Estradas Montanhesas, filme
realizado para o governo do estado de Minas Gerais enfatizando a atuagéo do
governador Bias Fortes quanto as obras rodoviarias. Aqui € necessario mostrar o
trabalho de terraplenagem em andamento, ¢ asfaltamento, enfim o grande
canteiro de obras que tomou conta das antigas estradas de terra em Minas. Todo
esse empreendimento possibilita o desenvolvimento de outras areas econdmicas
como o turismo configurado nas cidade de Pogos de Caldas e Ouro Preto.

Em Coluna Norte realizado para a Mercedes-Benz do Brasil, acompanhamos
a Caravana da Integragdio Nacional que sai de Belém tendo como destino
Brasilia. Esse comboto, saindo do norte do pais, encontraria com outros, que
estavam partindo do Rio de Janeiro, Porto Alegre, Sdo Paulo, Cuiabd enfim do
sul, leste e oeste, na NOVACAP. A viagem pela Belém-Brasilia faz parte de sua
inauguracio, a estrada ainda nfio esta asfaltada, o narrador ressaita o esforgo em
rasgi-la na densa mata amazdnica. A cémera estd quase o tempo todo dentro do
onibus que leva uma pequena comitiva, CaminhSes e jipes também infegram a
caravana, passam por pontes, atravessam riachos, o rio Tocantins de balsa,
entram em pequenas cidades. O namrador além de descrever a viagem cita
trechos do poema Pioneiros, 6 Pioneiros de Walt Whitman que cantando
marcha para o Oeste amgricano, exprimiu uma experiéncia humana que se
repete no Brasil de hoje, segundo anotagdes sobre o filme. Dessa fonma o
narrador celebra & estrada ¢ Brasilia na penultima fala, com imagem de JK
desfilando num Romi-Isetta em Brasilia:

NARRACAO: As imagens da selva primitiva sdo substituidas pelas
modulagdes modernas de uma arquitetura harmoniosa. Nisto reside a

Aprodugion. 213, 1960.
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beleza tocante da integragdo geogrdfica, econdmica e social uma
integragdo dos contrasies. Por isto, s6 em raros momentos da Historia
do Brasil um Chefe de Estado pbde empunhar a bandeira nacional tdo
emocionado, em um gesto tdo emocionanie.
Néo hd unagens da construgdo da estrada, a tUnica referéncia ¢ a mata sendo
derrubada e o frase do narrador: Cinco mil brasileiros abriram a Belém-
Brasilia.

Podemos citar ainda outro filme sobre obras rodovidrias: Ponte da amizade
cujo assunto ¢ a construgiio de uma ponte sobre o rio Parana unindo Brasil e
Paraguai. A atencglio aqui se volta para a construgdo em si, realizada em
estrutura de ago produzida pela Companhia SiderGrgica Nacional - quem alids
financiou o filme-. O que importa s#o as estruturas sendo levantadas por

guindastes, os encaixes realizados pelos operarios.

O desenvolvimento da indfxsm'ar automobilistica foi a meta mais famosa e de
maior sucesso em resultados dentre aquelas envolvidas na area das industrias de
base. As metas a serem alcangadas estendiam-se para o aumento da produgédo da
siderurgia, aluminio, cimento, etc., além da implantagic da construgio naval e
expansio da indistria mecénica.

As imagens desse setor déio conta da indistria automobilistica e da extragio,
beneficiamento ¢ industrializagio de minerais. Trés filmes sobre a industria
automobilistica tentam montar um quadro de seu desempenho. Uma industria
que lidera o progresso® realizado para a Fabrica Nacional de Motores e o

Grupo Executivo da Indistria Automobilistica é o filme que sintetiza em

Zprodugion 157, 1959.
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imagens todo o setor de industrias de base. Apés o discurso de Sidney Latui,
diretor do GEIA, a ciamera segue os processos de extragdo e industrializagéio da
borracha e de minérios, sua utilizagéio na industria sideriirgica ¢ finalmente a
produgiio de automoéveis. Cada uma dessas fases possui cerca de vinte planos
em que o uso do close ¢ essencial para descrever o processo ali mostrado.

Nesse item automobilistico, 0 governo JK tem no capital estrangeiro seu
principal aliado. O bandeirante de hoje mostra as imagens desse casamento
tanto quanto Brasil, terceira forc¢a automobilistica: o primeiro a partir do
langamento do jipe mostra sua linha de produgdo e os testes a que foi
submetido. No teste oficial a presenga de JK e Janio Quadros; o segundo faz um
inventdrio das principais industrias automobilisticas ja instaladas no Brasil, isto
¢, a Fabrica Nacional de Motores, a Willys Overland do Brasil e a Mercedes-
Benz do Brasil mostrando rapidamente a produgiio de cada uma delas e a
utilizag#io de seus veiculos.

Se os filmes sobre a indistria automobilistica nio dispensam imagens sobre a
exploragiio de minérios ¢ a siderurgia, aqueles que abordam estes Ultimos
detém-se mais sobre o longo percurso dos minérios da mina & indistria sendo
que somente nos Ultimos planos vemos como ¢ utilizado, pois essa exploragio,
em grande escala, seria a base para o desenvolvimento automobilistico.

Ainda nesse setor uma meta importante era a criagio da industria da
construgiio naval, pois a marinha mercante apresentava uma situagéo de urgéncia
- com sua frota em péssimas condigdes. Essa situagio é mostrada em O Brasil
precisa de navios®. O entdo ministro da viagiio Lucio Meira faz um breve

discurso que no final contém um discreto apelo:

Bproducdo n. 90, 1957
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NARRAGCAO: Confiante na patrictica colaboragdo do  Poder

Legislativo, para aprovagdo do Fundo de Reaparelhamento da

Marinha Mercante, posso assegurar ao povo brasileiro que o

Ministério da Viagdo prosseguird sem esmorecimento, na missdo de

dotar a nossa Pdtria de uma grande e eficiente Marinha Mercante,

marco decisivo de uma nova era de progresso para o Brasil, como
poténcia maritima.

As imagens de navios quebrados em cemitério maritimo ou ainda sua

péssima utilizagiio como moradia, vemos a restauragdio de outros navios, mas

falta muito a ser realizado.

Os ventos da modemnizagio também atingiam as For¢as Armadas. Apesar da
habilidade politica de JK em harmonizar as oposi¢oes , a relagdo de seu governo
com os militares foi pontuada por uma certa instabilidade como os famosos
episddios de Jacareacanga em 1956 ¢ Aragargas de 1959. A imagem dominante,
no entanto, ¢ de completo controle da situagio e, nesse sentido, foi
imprescindivel a2 condugio da ordem militar pelo entio ministro da guerra
Marechal Lott que permaneceu todo o quinquénio no ministério.

As metas governamentais ndo priorizavam as Forgas Armadas mas, por outro
lado, ndo as prejudicavam, mantendo e refor¢ando as solugBes para suas
necessidades®. As imagens da Jean Manzon Films nos mostram as {rés armas em
agdo, isto ¢, seu trabalho de defesa territorial e principalmente a formacgio de

pessoal especializado, além da ajuda & populagiio em locais de dificil acesso

#430bre as relagdes do governo JK com as Forgas Armadas veja; BENEVIDES, Maria Vitéria, *C governo
Kubitschek: a esperariga como fator de desenvolvimento in GOMES, Angela de C. & Brasil de JK, RJ,
Ed FGV/CPDOCC, 1991, pp.9-22. Da mesma autora veja também: O governo Kubitschek:
desenvolvimento econdmico e estabilidade poltticn - 1956-1961. 3ed,, RJ, Paz e Terra, 1979,
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como as tribos indigenas. Esses aspectos sdo abordados em A grande missdo
da F.A.B%, onde a aerondutica auxilia a marinha que esta em processo de
modemizagdo € ¢ porta-avido ¢ uma importante aquisi¢io na medida que
aprimora o8 exercicios referentes & guerra, Mals que isso, ha a integragio entre
as Armas para uma completa protegiio da costa atlintica ¢ suas riquezas®.

Fernando de Noronha?” nos mostra a cooperagio entre as Forgas Armadas
brasileiras - especificamente o exército - e norte-americanas na ilha que tomou-
se posto avancado para observagdo de teleguiados. Tal cooperagio leva
mudangas significativas a Fernando de Norenha. No mesmo ano de realizagio
deste filme as relagdes politicas internacionais enire os blocos leste e oeste
tornam-s¢ mais delicados com a revolugo cubana; JK, assumindo as
negociagdes sobre a divida extema, rompe com o F.M. Esses dois
acontecimentos em confronto com as imagens de normalidade da ilha nos faz
pensar que a presenga norte-americana ali tinha muito mais do que um carater de
cooperagiio militar-cientifica, mas uma tomada de precaugdes frente ao "perigo
comunista” que se instalava na América Central.

Mas o govemo brasileiro continuava politicamente alinhado ao Estados
Unidos. Além disso a posigio geogrifica de Fernando de Noronha ¢ estratégica
para a politica militar norte-americana na América Latina. Esse filme ndo era o
unico filme financiado pela USIS - United States Information Service - o servigo
de informagdes norte-americano que divulgava os projetos americanos no Brasil,
outros sete filmes foram relizados no periodo de 1959 a 1960 pela Jean Manzon
Films : A técnica transforma nossa agricultura, em conjunto com Granadeiros,

A juventudo assume o seu posto, em parceira com ¢ SENAIL Uma revoada de

Bproduglion. 137, 1958
26 Axas pars nossax forgas navais, produgiion 111, 1957,
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arte, O que deve Campinas a sua industria, Eisenhower no Brasil e
Harmonisa nas Américas®.

Ainda em 1959 um outro filme - A mentalidade nova®- aponta claramente
essa cooperagdo, agora na drea de reciclagem de funciondrios do servigo
publico, enfatizando os servidores municipais. O municipio € o principal foco da
pratica do emprego publico através de "pistoldo”, além dos prefeitos eleitos
depararem-se com problemas administrativos devido & ma gestiio anterior. Para
solucionar tais problemas, esse prefeito ficticio procura o IBAM - Instituto
Brasileiro de Admunistragio Municipal -, € ai que terd apoio necessario para
modemizar o servigo municipal através da capacitagio dos servidores e
adotando o concurso publico como meio de contratagio de pessoal procurando
eliminar o "pistolfio”. As imagens iniciais do prefeito recebendo de uma garota
um cartdozinho jeitoso pedindo emprégo e, a partir dai, seus problemas
administrativos, seguem as solug¢Ges encontradas no IBAM cujas imagens sio de
funcionarios assistindo aula e estudando em grupo com professores. O resultado
dessa mentalidade nova, formada pelo Instituto, é exemplificada pelas
administragdes municipais de Belo Horizonte e Araras - uma capital e outra
pequena cidade do inteiror paulista - mostrando o alcance de tal projeto, nio
apenas na drea administrativa, mas também social - criangas belas ¢ saudaveis
brincando no jardim da inféncia - . A imagem do prefeito ficticio volta no final
do filme, satisfeito com seu funcionalismo, agora preparado para o pleno
exercicio de suas fungdes. Novamente ¢ a narragio quem nos fornmece as
informagdes do trabalho conjunto entre Brasil e Estados Unidos enquanto as

imagens nos mostram como ela acontece efetivamente, isto €, através das aulas ¢

BNa década de 60 essa agéncia sers uma parceirs constante da produtora na realizacto de filmes sobre a
cooperagio Brasil-Estados Unidos,
Bprodugton 181,
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das cidades exemplares. O narrador menciona os acordos entre os dois paises
também no sentido da nova educagiio dos servidores plblicos, e na fala final,
cuja imagem ¢ de um pedreiro construindo uma parede, o que refor¢a a aglo
conjunta:
NARRACAQ: O IBAM estd adaptando a experiéncia norte-americana &
relidade brasileira. E o resuliado dessa cooperagdo Brasil-Estados
Unidos se traduz em obras de ampilo sentido social e econdmico, que
estdo abrindo novos horizontes para o interior brasiliro.
A ag#o conjunta procura se expandir para todas as dreas, principalmente no
caso da USIS - o ensino e a cultura, na primeira visando quase que

exclusivamente a educagdo técnica voltada para a industrializagio.

O Estado modemizador procura através de suas obras, mudar a situagéo do
homem, este porém nido tem qualquer participagiio nesse processo que leva ao
progresso. Em Valorizagdo do homem® realizado para Jamo Quadros, ex-
governador de Séo Paulo e deputado federal pelo Parand, o homem simples das
primeiras imagens ¢ a crianga que mora na favela, num barraco sujo que, junto
com os adultos, pega restos de frutas e legumes nas feiras, o lavrador sem
qualquer assisténcia técnica e com a face sofrida; um unico plano de vassouras
varrendo denuncia o produtor do filme sem tocar em seu nome:

NARRACAQ: Sim, éste é o homem de que o Brasil precisa.. O
varredor da rua? Ndo, o varredor da rua é aqui apenas um simbolo do

homem simples.

Bprodugtion. 221, 1960.
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A partir dai imagens das obras de Janio Quadros se sucedem até sua Unica
aparigiio, escrevendo sob a luz de um abajur e o fundo preto; Janio ¢ a prépria
luz? Depois, imagens da industrializagéio, chaminés, alto fomno de sidertirgica e
linha de montagem de automéveis, por fim criangas - o homem simples -
estudando e brincando alegremente, e panoramica aérea da cidade de Séo Paulo.

O carater eleitoral do filme explora o quanto pode as obras realizados por
Janio quando era governador procurando, através do contraste velho-novo, a
representa¢iio do modemno e, afinal, com vistas a sua continuagiio, prometendo-o
implicitamente. O homem esta valorizado pois seu dinheiro foi bem aplicado,
resultando em beneficios.

Esse antes e depois também aparece em Sombras que se desfazem?
realizado para o Ministério da Saide Publica e Servigo Nacional de Doengas
Mentais faz um pequeno painel da situagio dos manicOmios publicos em
imagens degradantes de doentes mentais presos - sugeridas pelo close de maos
segurando grades -, jogados em patios, solitdrios, esquecidos, mas tudo muda a
partir da imagem do Dr. Lysineas Marcelino da Silva, diretor do Servigo
Nacional de Doengas Mentais e do ministro da saide Mauricio de Medeiros; a
terapia ocupacional ¢ uma nova orientagiio na recuperagio dos doentes mentais e
aquelas imagens tristes do inicio déo lugar a outras das diversas atividades que
vém sendo desenvolvidas em alguns centros de tratamento: os doentes trabalham
com tecelagem, cantam, jogam futebol, fazem teatro, gindstica, pintam. Os
resultados dessa terapia permitem que ela seja estendida para todo o territério

nacional.

produgion9?, 1957,
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As imagens do Estado modernizador privilegiam o processo de
desenvolvimento, a transformagéio, ndo se esquece do velho, do atrasado pois
este ¢ o parimetro para medir esse desenvolvimento.

O movimento em dire¢io ac moderno mistura aventura ¢ expansio.
Aventura, porque o simbolo desse periodo é o bandeirante renovado, na figura
de JK, de Bemnardo Saydo, do funcionario publico, da Caravana da Integraglo
Nacional, do Jeca Tatu, do jipe Aero-Willys, enfim de tudo aquilo que
represente um ritme acelerado, que atropela o atraso, como o bonde, por sua vez
atropelado mas sobrevivente nostalgico na cidade modema que cresce
rapidamente ¢ o deixa sem espago. A expansdio permitiu ao homem brasileiro
voltar suas costas para o oceano, e disfar¢ado de bandeirante, empreender uma
nova epop¢€ia em direciio ao interior: abrir estradas e construir Brasilia. Desse
modo, as imagens do modemo s8io epigrafes do espeticulo, da aventura cujo

espirito ainda sobrevive.




NOTAS CONCLUSTVAS



147

Logo ap6s a morte de Jean Manzon em jultho de 1990 seu nome foi lembrado por
varios jornais e revistas que, bem ou mal, procuraram escrever sobre ele ¢ seu trabalho.
A voz comum era que sempre havia trabalhado para o poder ¢ o proprio Jean Manzon
nunca desmentiu tal relacionamento. Sua producio sempre foi olhadu com reservas; as
imagens eram belas, tecnicamente bem realizadas, mas a servigo do poder. A sua morte,
porém, parece ter transformado as imagens, hd muitos anos guardadas, em memoéria
nacional. Na realidade as imagens de sua produtora sdo, como coloca Pasolini,
epigrafes, frases que restaram.

Essa memoria de imagens, instrumento de poder, nos mostra um deterrninado Brasil e
nos possibilitam fazer uma reflexiio sobre como alguns segmentos sociais representavam
o pais, afinal qual a imagem ou as imagens que queriam mostrar? Tal discurso que alia
imagens e fala, converge as idéias do cineasta , do segmento social ¢ do Estado. No
periodo que estudamos, essas forgas sociais procuravam harmonizar seus interesses,
vimos isso principalmente em relagdo a imagem das classes sociais nos filmes realizados

pela produtora a pedido de sua clientela.

As imagens que estudamos aqui constituem pequenas histénas daquilo que se queria
mostrar fosse uma inauguragdo, uma empresa, um produto, uma loja, enfim, fazia-se
antes de tudo propaganda. Essa propaganda entretanto nio poderia constituir-se numa
série de imagens sem ligagdes, ou mal interligadas, era fundamental que ndo apenas
fossem bem vistas e portanto tecnicamente perfeitas, mas bem compreendidas e
inseridas num roteiro inteligivel. Dessa forma a narragio e¢ as imagens tém de estar
perfeitamente sincronizadas, séio dois discursos que ndo se contrapdem, reforgam-se.

Documentario institucional, reportagem ou propaganda qualquer uma dessas formas
de filme, significava o desenvolvimento de uma historia que podia envolver personagens
e situagdes ficticias ou nfio; mas de qualquer maneira a histéria sempre estava ld e a

personagem podia ser uma hidrelétrica ou um carro. O passado € constantemente
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evocado no inicio dos filmes ou ainda um presente obscuro prestes a ser superado. Por
outro lado privilegia-se o presente que estd acontecendo e ao mesmo tempo aponta-se
para o futuro, por isso as imagens de um Brasil grande, praticamente em construgio, era
necessirio mudar em todos os sentidos.

Esse presente, o desenvolvimentismo, nessas imagens, nos mostram uma
recomposigio social procurando dissimular conflitos na medida que sdo concebidas a
partir da burguesia que ao representar o seu mundo, principalmente o mundo do
trabalho, concebe o universo das demais classes sociais. A cimera da Jean Manzon
Films exclue um universo operario préprio, constréi um outro que € o do othar burgués
sobre ele, idealizado: submisso & maquina, ao processo produtivo, sern motivagdes
reivindicatorias pois o patriio tudo prevé e tudo lhe fomece; um paternalismo sob
roupagem desenvolvimentista.

A glamourizagiio da sociedade acontece quando as imagens que procuram denunciar
um provavel conflito sio logo seguidas por outras, solucionadoras que excluem a
participagiio de uma das partes envolvidas. E assim com os camponeses e podemos
pensar novamente nos nordestinos ou no Jeca cujas solugdes para seus problemas
camufla a organizagio dessa classe social. Dessa forma, existe a imagem do pobre, do
operdrio, do miseravel, do camponés, mas nio como era e sim como a burguesia ou o
Estado desejava tal imagem.

O Estado também tem sua proépria representagfio social ainda que acordada com a
concepgio burguesa; ele procura representar-se através de suas obras: fazedor de
hidrelétricas, das rodovias integradoras, o construtor de Brasilia, o estimulador da
indistria automobilistica, desbravador do interior. A imagem de JK caminha nesse
sentido, ele ¢ o bandeirante modemo, impulsionador de todas as iniciativas que tém
como destino o futuro; é garoto-propaganda do Estado e também da iniciativa privada,
faz-se simbolo de uma época nela mesma, isto €, Juscelino quena construir uma

determinada imagem e a fez de maneira consistente e¢ duradoura. Essa imagem,
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encampada pela burguesia, dava legitimidade politica e institucional aos projetos dessa
classe. JK, por sua vez, toma o projeto de desenvolvimento industrial burgués, ou seja,
como nos diz Maria José Trevisan, fazia seus os pontos de vista do empresariado e os
reunia numa plataforma industrialista o que € um triunfo politico significativo para a
classe industrial tendo em vista sua estratégia' . As imagens que sdo propaganda dessa
classe empresarial ¢ do Estado nos mostrum a necessidade de ampliar a estratégia de
dominagio politica burguesa e estatal.

Podemos questionar se tal estratégia propagandistica funcionava. A resposta até
agora € que ela ndo era tio eficiente quanto se desejava. Alguns pontos sdo necessdrios
destacar: alguns desses filmes almejavam um puablico muito especializado como o
empresariado, feiras, congressos e clientes da empresas; apesar de percorrerem um
amplo circuito comercial de distribuigéo, ja observamos o desprezo e relutincia do
grande publico quanto a esse tipo de filme; por outro lado, eles ndo perdiam tio
rapidamente a atualidade de suas imagens como os jomais cinematograficos. Apesar de
o periodo estar envolto no espirito desenvolvimentista, as imagens otimistas escondem
outras que nos falam de um outro universo povoado por conflitos entre as classes
sociais, imagens obviamente ndo realizadas, excluidas, invisiveis diante da
grandiosidade e do poder daquelas outras. Assim, como nos diz Marc Ferro, Estado e
burguesia mascararam uma parte da realidade politica e social

A analise desses filmes nos fez ir além da imagem otimista, refinando a histéria do
periodo. Examinando-os em forma de série, isto é, imagens referentes a Juscelino
Kubitschek ¢ a politicos, imagens das classes sociais € do moderno, estabelecemos
recortes tematicos dentro do préprio filme e pudemos compreender melhor as relagfes
estabelecidas entre o Estado, suas instituigSes, a sociedade e as relagdes que se

estabelecem internamente nesta Gltima. Isso nos deixa bem claro as possibilidades do

ITREVISAN, Maria José, *Anos 'S0: Os empresirios ¢ a produgiio cultural® . Revista Brasileira de Fistéria. 8P,
v.8,1n.15; pp.139-156; set. 87/fev.88.
O, Marc. *0 filme: uma contra-andlise da sociedade?" in op.cit., p.115.
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filme enquanto docurnento histérico, pois consideramos ndo apenas suas imagens mas
tudo o que a ela se referia, assim elas n#o séio uma ilustragdo mas fonte para a histdria.
Dessa forma, muito mais do que sua concordéncia com a ideologia daquele
momento, os filmes de Jean Manzon constituem ainda um acervo para outras questdes
que lhes poderdo ser colocadas, além do estabelecimento de relagdes com outros filmes,

outros diretores, outros produtores e com a sociedade.



FICHARIO
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A concepgio das fichas fez-se necessario num primeiro momento para
facilitar a catalogagio dos filmes. Com o avango da pesquise sentimos a
necessidade de centralizar as novas informagdes que surgiam sobre cada filme,
além da impossibilidade de copia-los. Apresentamos aqui as fichas referentes
aos filmes citados no decorrer do texto e outros que néo foram citados mas
levados em conta na analise.

Cada ficha € constituida por 12 campos; eles se referem aos dados técnicos e
de contetido de cada filme: TITULO DO FILME; NUMERO DE PRODUCAO -
se referem a ordem de realizagio do filme, a numeragio era utilizada para o
arquivo de filmes -; DATA DO FILME - damos aqui a data do certificado de
censura do filme, confrontada com a data de catalogagio dos mesmos, - NOME
DA EMPRESA-CLIENTE - refere-se a pessoa fisica ou juridica que
encomendou o filme -, NUMERO DE ROLOS - referente a cada filme -
DURAGAO - o tempo do filme em metros e/ou minutos ; IMAGEM - se o filme
é colorido ou preto ¢ branco - ; SOM - se é éptico ou magnético -; CONDICOES
DE CONSERVAGCAO - refere-se ao estado da pelicula, da imagem e do som - ;
EQUIPE TECNICA - identificagiio dos cinegrafistas, montadores, diretores, e
outros técnicos participantes na confecgio de cada filme -; SINOPSE - € o
contetido de cada filme -; OBSERVACOES - espago reservado para a
identificagio de pessoas, lugares e outras informag¢des que achamos relevantes

para a compreensio do filme e que ndo cabem nos demais campos.
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TITULO DO FILME: O mundo aclama o Brasil
NUMERO DE PRODUCAO: 68

DATA: 1956
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: ndo consta

NUMERO DE ROLOS: 02

DURACAO: 60

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem ¢ som Stimos

EQUIPE TECNICA: néio consta
SINOPSE: Viagem do presidente Juscelino Kubitschek, logo apds sua elei¢do
pelos Estados Unidos e Europa. Visitou: Bélgica, Franga, Inglaterra,

Alemanha, Holanda, Portugal Luxemburgo..

OBSERVACOES: Imagens de de JK Foster Dullas, Eisenhower, Richard

Nixon.
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TITULO DO FILME: Brazil Promised Land
NUMERO DE PRODUCAQ: 69
DATA:1956

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: VARIG

NUMERO DE ROLOS: 02

DURACAO: 40’

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Néo consta

SINOPSE: Um retrato turistico de todo o Brasil

OBSERVACOES: Versdo inglesa.
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TITULO DO FILME: Reportaje a un pueblo
NUMERO DE PRODUCAO: 70

DATA: 1954-1956

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: govarno da Bolivia

NUMERO DE ROLOS: 02

DURALAO: 60

IMAGEM: p&b

SOM: dptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consia

SINOPSE: Longo documentdrio sobre as transformag¢Bes sociais e politicas

ocorridas na Bolivia apés a rebelido popular que levou Victor Paz Estenssoro
ao poder.

OBSERVACOES: Na época Jean Manzon produziu um liveo e aste
documantdrio com o texto assinado pelo escritor Miguel Angal Astirias, prémio
Nobel de Literatura em 1967. (Texto reproduzido do folder Retrospectiva Jean
Manzon 1991 - realizado no MASP - Museu de Arte de Sdo Paulo - Estagdo
Botafogo - Rio de Janeiro).
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TITULO DO FILME:Joca Tatuzinho

NUMEROQ DE PRODUCAO:71
DATA:1956
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Instituto Médico Fontoura

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO: 355m

IMAGEM:p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA:ndo consia
SINOPSE:Através do personagem Jeca Taw de Monteiro Lobato, apresenta o

"milagre" que o Biotdnico Fontoura proporciona ao caipira, transfomando-o

de pobre e miserdavel agricultor a rico e sauddivel fazendeiro.

OBSERVACOES:



157

TITULO DO FILME:O problema da extenséo do servigo telefénico
NUMERO DE PRODUCAO: 73

DATA: 1956

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Companhia Brasileira Telefénica

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO:385m

IMAGEM:pd&b

SOM: éprico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem & som bons

EQUIPE TECNICA: néo consta

SINOPSE:Aborda a necessidade da extensdo do servigo telafénico.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME:O bonde asse aterno sofredor
NUMERO DE PRODUCAO: 76

DATA: 1956

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: COBAST

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO:280m

IMAGEM:pé&b

SOM: Sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Texto : Paulo Mendes Campos;
Narragdo: Luiz Jatobd

SINOPSE:Na cidade do Rio de Janeiro, o bonde conta sua historia.

OBSERVACOES: Imagens do cotidiano da cidade do Rio da Jansiro.
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TITULO DO FILME:O Brasil langa a campanha da alimentagéio
NUMERO DE PRODUCAO: 77

DATA:1956
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Duchen

NUMERO DE ROLOS:01
DURACAO:280m

IMAGEM:p&b

SOM: Sprico

CONDICOES DE CONSERVACAOQ: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta

SINOPSE: A importdncia da industria de biscoitos para a alimentagdo dos
brasileiros. Enfatiza toda a linha de produgdo do biscoito.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME:O que é a Petrobrds

NUMERO DE PRODUCAO: 81

DATA:1956

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: PETROBRAS - Patrolao Brasilairo S/A

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO: 280m

IMAGEM:p&b

SOM: Sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinagrafista: John Reichenhaim
Montagem: Hubert Perrin
Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Aborda toda a extragdo de petrélec e outros produtos como o gds

natural, o xisto, etc., além do papel da Patrobrds na economia brasileira.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Vinta e cinco peirolairos a servigo do Brasil

NUMERO DE PRODUCAO: 82

DATA:1956

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: FRONAPE - Froia Nacional de

Petrolgiros

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO:10'

IMAGEM:p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO:imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta
SINOPSE: A importdncia dos navios petroleiros no transporte o petréleo; e o

dia a dia dos marinheiros-petroleiros

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Nasci em Volta Redonda

NUMERO DE PRODUCAO:83

DATA:1956

NOME DA EMPRESA-CLIENTE:Companhia Siderurgica Nacional

NUMERQ DE ROLOS:01

DURACAO: 280m

IMAGEM:p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO:imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Reichenheim
Montagem: Hubert Perrin
Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: A trajetoria de um operdrio da CSN, desde sua educagdo na

infdncia até seu ingresso como operdrio na siderurgica.

OBSERVACOES:



TITULO DO FILME:Kilowatts de Peixoto para o progresso do Brasil
NUMERO DE PRODUCAO: 85

DATA: 1957

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Empresa Elétrica Brasileira

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO:240m

IMAGEM:p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

£R2LUT¥?YIﬁZNQCbh(anpzthzr.4&“»&0lﬁﬁnﬁb,Iﬁmmrﬂbﬁiwnheﬁn
Assistente: Romeo Giuseppe

SINOPSE: A partir da inauguragdo da Usina Hidrelétrica de Peixoto por

Juscelino Kubitschek e Gudin, conta a histéria de sua construgdo iniciada em

1951

OBSERVACOES: imagens de JK ¢ Gudin.
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TITULO DO FILME:Planar para colher

NUMERO DE PRODUCAO: 86

DATA:1956

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Fibrica de Papel Klabin

NUMERGO DE ROLOS:01

DURACAO:190m

IMAGEM:p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons.

EQUIPE T. ECNICA:Supervisdo técnica: Rané Parsin;
Cinegrafista: John Reichenheim;
Montagem: Claude Perrier

SINOFPSE:A imporidncia da industria de papel para a preservagio da floresta

através do reflorestamento por ela praticado.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME:Homenagem a Santos Dumont
NUMERO DE PRODUCAO: 87

DATA:1956

NOME DA EMPRESA-CLIENTE:VARIG

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO:280M

IMAGEM:p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVA CAO:imagem e som bons

EQUIPE TECNICA:néo consta

SINOPSE:Os diferentes papéis do aerondutica brasilvira ¢ a histéria de

il il W e

Santos Dumont em Paris, com o 14BIS e 0 DEMOISELLE.

OBSER VAC&ES.’CBMS do primaire véo de Santos Dumont com o 14 BIS e
sua chegada ao Brasil Santos Dumont discursa.
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TITULO DO FILME:O manganés desperta a Amazénia
NUMERO DE PRODUCAO: 89

DATA:1957

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Industria Comércio de Minérios

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO:252m

IMAGEM:pdb

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO:imagem ¢ som bons

EQUIPE TECNICA: Cinsgrafista: John Reichenhsim;
Narragdo: Luiz Jatoba

SINOPSE:Histéria da descoberta do manganés no Amapx: sua exploragdo,
industrializagdo e transporte sdo detalhadamente abordados.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: O Brasil precisa de navios
NUMERO DE PRODUCAO: 90

DATA:1957

NOME DA EMPRESA-CLIENTE:Marinha Mercante

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO:25%m

IMAGEM:p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Superviséo técnica: René Persin;
Montagem: Hubert Pervin;
Narragdo: Luiz Jatobd.

SINOPSE:A necessidade do reaparelhamento da Marinha Mercante nacional,

a debilidade de sua frota e as solugdes prasentes e futuras para a reabilitagdo

do transporte maritimo.

OBSERVACOES:



TITULO DO FILME:BR 3 - Record Rodovidrio

NUMERO DE PRODUCAO: 92

DATA: 1957

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: DNER - Departamenio Nacional de
Estradas de Rodagem

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO:270m

IMAGEM:p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO:imagem ¢ som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: René Guy Persin;
Assistente: Romeo Giuseppe

SINOPSE: A partir da viagem de dois caminhongircs, o filme percorre a

rodovia Belo Horizonte-Rio de Janeiro, recém inaugurada.

OBSERVAQCOES: JK discrusa no inicio e final do filme.



TITULO DO FILME:Endemias rurais
NUMERO DE PRODUCAO:93

DATA:1957
NOME DA EMPRESA-CLIENTE:Departamento Nacional de Endemias

Rurais

NUMERO DE ROLOS:02
DURACA0:60"

IMAGEM:p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO:imagem ¢ som bons

EQUIPE TECNICA:ndo consta
SINOPSE:Este filme sobre a maldria aborda também o bocio: explica suas

Causas ¢ aponia curas.

OBSERVACOES:Originalmente este filme faz parie de uma série sobre as
doengas mais difundidas no campo. Os outros filmes que constituem a série

ndo axistem mais. Imagens do sr. Mdrio Pinotti, sacretdrio da saude.
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TITULO DO FILME:Renasce a Leopoldina

NUMERO DE PRODUCAO:94

DATA: abril/1957

NOME DA EMPRESA-CLIENTE:Estrada de Ferro Leopoldina

NUMERQ DE ROLOS:01

DURACAO:293m

IMAGEM:p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO:imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Montagem: Claude Perrier;
Narragdo.: Luiz Jatobd

SINOPSE: O precdrio estado da Estrada de Ferro Leopoldina sua

importdncia para o Rio de Jangiro e vdrias regibes do Brasil e o que estd

sendo feito para sua recuperagdo.

OBSERVACOES:



171

TITULO DO FILME:As vias do progresso

NUMERO DE PRODUCAO: 95

DATA: 1957

NOME DA EMPRESA-CLIENTE:Estrada de Ferro Central do Brasil

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO:228m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA : nio consta
SINQPSE: Um casal embarcando no tram para a lua de mel é o pretexto para

mostrar a remodalagdo e reaparelhamento de Estrada de Ferro Central do

Brasil

OBSERVACOES:



172

TITULO DO FILME:Cana-de-Agucar - um destine econémico
NUMERO DE PRODUCAO: 96

DATA: 1957

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Ron Merino

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 240m

IMAGEM:p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO:imagem e som bons

EQUIPE TECNICA:ndo consta
SINOPSE:A produgdo de rum: desde o plantio da cana até o engarrafamento e

exportagdo.

OBSERVACOES:



173

TITULO DO FILME:Sombras que se desfazem
NUMERO DE PRODUCAO: 97

DATA: 1957
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Ministério da Saude Publica - Servigo

Nacional de Doengas Meniais.

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO:280m

IMAGEM:p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA:néo consta

SINOPSE: A situagdo dos manicémios no Brasil na década de '50 ¢ as novas

solugdes terapéuticas para as doangas meniqis.

OBSERVACOES: imagens do Dr. Lysdnias Marcelino, diretor do Servigo
Nacional de Doentas Mentais e Mauricio de Medeiros, Ministro da Saude



174

TITULO DO FILME:A roupa do homem
NUMERO DE PRODUCAO: 98

DATA: 1957
NOME DA EMPRESA-CLIENTE:Confecgdes Sparta S/4

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 250m

IMAGEM:p&b

SOM: Sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem @ som bons

EQUIPE TECNICA:néo consta
SINOPSE:Aborda a confecgdo industrial de roupas masculinas. Inicia com

uma pequena e superficial histéria da roupa.

OBSERVACOES:



175

TITULO DO FILME:Visita ao Rio de Janeire de sua Exceléncia o General
Francisco Higino Craveiro Lopes - Presidante da Republica Portuguesa.
NUMERO DE PRODUCAO: 102

DATA: 1957
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Departamento de Turismo e Certames -

Prefeitura do Disirito Federal

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 950m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagam e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinagrafistas: René Persin, John Reichenheim;
Texto: Paulo Mendes Campos;
Narragdo: Luiz Jatobad;

Montagem: Hubart Perrin.
SINOPSE: Reportagem sobre a visita do presidente portugués Higino

Craveiro Lopes ao Rio de Janeiro: festa, recepgdes, cerimdnias e encontros

politicos

ORSERVACOES: imagens de Craveiro Lopes, JK



176

TITULO DO FILME: Rio de Janeiro - cidade dos espories
NUMERO DE PRODUCAO: 104

DATA: 1957
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Prefeitura de Distrito Federal -

Departamento de Turismo de Certames.

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem & som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Raichenhaim;
Coordanagdo de filmagem: Carlos Niemeyer;
Montagem: Claude Perrier;
Narragdo: Luiz Jatoba.

SINOFPSE: Abordande todos os esportes praticados na cidade do Rio da
Jangiro, o filme, traga um roteiro com os principais pontos turisticos do Rio na
década de 50: Lagoa Rodrigo de Freitas, praia do Arpoador, Maracand e

outros.

OBSERVACOES:



177

TITULO DO FILME: Marinheiros na batalha do petréleo
NUMERO DE PRODUCAO: 108

DATA: 1957
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Frota Nacional de Petrolgiros

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAQ: 280m

IMAGEM:p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta

SINOPSE: O trabalho da Frota na extra¢do de petréleo.

OBSERVACOES:




178

TITULO DO FILME: No cinturdo verde de Brasilia

NUMERO DE PRODUCAO: 109

DATA: 1958

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Organizagéo Imobilidria Mara

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem ¢ som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Antonio Estevio

Assistente: Roger Blache

Montagem: Italo di Bello

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Ao redor de Brasilia, a venda de pequenas propriedades para o
"bandeirante moderno” que sonha em sair do Rio de Janeiro, e comegar um

novo empreendimento ¢ nova vida

OBSERVACOES:



179

TITULO DO FILME: Asas para nossas Forgas Navais
NUMERO DE PRODUCAO: 111

DATA: dezembro/1957

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Ministério da Aeronautica

NUMERO DE ROLOS: 61

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: dptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta.

SINOPSE: O uso do porta-avido na Marinha para a defesa da costa atldntica

brailgira.

OBSERVACOES:



180

TITULO DO FILME: Mais ago para o Brasil

NUMERO DE PRODUCAO: 114

DATA: dezembro/1957

NOME DA EMFPRESA-CLIENTE: Companhia Siderurgica Belgo-Mineira

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consia

SINOPSE: A produgio de a¢o na Siderirgica Balgo- Mingira

OBSERVACOES:



181

TITULO DO FILME: O bandeirante de hoje

NUMERO DE PRODUCAO: 118

DATA: abril/1958

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Willys Ovarland do Brasil

NUMERO DE ROLOS: 01
DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Dire¢do PA  Nascimento Propaganda/ACAR

Propaganda

Cinsgrafista: Antonio Estevdo

Montagem: halo di Bello

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: O jipe conta sua historia, pois estava passando pelo teste oficial em
07 de margo de 1958.

OBSERVACOES: imagens de Juscelino Kubitschek, Jdnic Quadros e
Marechal Lott.



182

TITULO DO FILME: As engrenagens do comércio
NUMERO DE PRODUCAO: 121

DATA: abril/1958

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Lojas Cdssio Muniz

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Diregdo: Nelson Pareira dos Santos

Roteiro: Paulo Mendes Campos

Montagam: ltalo di Ballo

Narragdo: Luiz Jatoba

Ator identificado: Cldudio Corréa e Castro
SINOPSE: Enguanto um jovem casal vai as compras, o narrador explica as

bases que sustantam o comsércio, isto é, o sistama monstdrio, as importagdas.

OBSERVACOES:



183

TITULO DO FILME: O Brasil na éra atdmica

NUMERO DE PRODUCAO: 123

DATA: marqeo/1958

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Comissdo Nacional de Energia Nuclear

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta

SINOPSE: Extragdo e industrializagdo de minério atémico: urdnio e ério.

OBSERVACOES: imagens de Juscelino Kubitschek e Almirante Oracilio
Cunha.



184

TITULO DO FILME: Viajando por Sama Catarina
NUMERO DE PRODUCAO: 124

DATA: abril/1958
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Governo de Santa Catarina

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: néio consta
SINOPSE: As realizagbes do governador Jorge Lacerda em Sama Catarina,

aborda os aspectos econémicos, socidis e culturais.

OBSERVACOES:



185

TITULO DO FILME: Tudo por um menino
NUMERO DE PRODUCAO: 128

DATA: maio/1958

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Swissair

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAQ: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: nie consta
SINOPSE: O trabalho das Pioneiras Sociais ao trazer do Europa um menino

brasileiro érfdo.

OBSERVACOES: imagens de Da. Sarah Kubitschek.



186

TITULO DO FILME: O nordeste ndo quer esmolas

NUMERO DE PRODUCAO: 129

DATA: junho/1958

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Departamento Nacional de Obras contra

as Secas

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: Imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Assistente: Milton da Silva
Operador: Rané Persin

SINOPSE: A seca no Nordeste, seus efeitos, as providéncias e obras
governamentais para extirpd-las, o cuidado imediato com a populag¢do
atingida, as famosas fremtes de trabalho, e a distribui¢do de alimentos aos

nordestinos.

OBSERVACOES: imagens de Juscelino Kubitschek ¢ do Ministro da Viagdo
Licio Meira acompanhando o wrabalho de embarque de alimentos para a drea

da seca.



187

TITULO DO FILME: Abrindo os caminhos do espago
NUMERO DE PRODUCAO: 131

DATA: outubro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Cruzeiro do Sul

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta
SINOPSE: A importdncia da aviagdo civil no pais: as oficinas mecdnicas e os

técnicos revisando os avides, o treinamento dos pilotos, o interior do avido e a

vocagdo aérea do Brasil desde Santos Dumont.

OBSERVACOES: imagens do véo do Demoiselle, avido de Santos Dumont,
em FParis, de sua chegada na Praga Maud no Rio da Janairo e do Zaepellin.



188

TITULO DO FILME: O que foi feito do seu dinhairo

NUMERO DE PRODUCAO: 135

DATA: agosto/1958

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Governo do Estado de Sdo Paulo -
Secretaria da Viagdo

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta
SINOPSE: As obras do governo de Sdo Paulo: tratamento de dgua ¢ esgoto,

pontes, modernizagdo de ferrovias, construgdo de hidrelétricas, hospitais,

ascolas, etc.

OBSERVACOES: imagens de Janio Quadros, Carvalho Pinto, Faria Lima.



189

TITULO DO FILME:Um advogado assume a defesa dos trabalhadores
NUMERO DE PRODUCAO: 136

DATA: 1958
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Partide Trabalhista Brasileiro - San

Thiago Dantas

NUMERO DE ROLOS: 01
DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem a som bons

EQUIPE TECNICA: nio consia
SINOPSE: Principais preocupag¢des e aspiragbes sociais do entdo candidato a

deputado federal pelo PTB, San Thiage Dantas

OBSERVACOES: imagens do enterro de Getilio Vargas



180

TITULO DO FILME: A grande misséo da F.A.B.
NUMERO DE PRODUCAO: 137

DATA: outubro/1958

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Forga Aérea Brasileira - Ministério da

Aeronautica

NITMER() DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: pé&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta
SINOPFSE: Treinamento dos pilotos da Forga Aérea Brasileira: o trabalho em

conjunto com o Exéreito e a Marinha; a prestagdo de servigos a alguns

ministérios como o da Saude.

OBSERVACOES: imagens do ministro Correia Mello



151

TITULO DO FILME: Vida e histéria de um grands jornal
NUMERO DE PRODUCAO: 140

DATA: outubro/1958

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: O Globo - jornal

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consia

SINOPSE: A historia do jornal O Globo, onde acompanhamos a produg¢do do

Jornai

OBSERVACOES: imagens de Irvineu Marinho, Ibrahim Sued, Negrde de
Lima, Herbert Moses, etc.



192

TITULO DO FILME:O ABC da economia
NUMERO DE PRODUCAO: 141

DATA: satembro/ 1958
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Banco Nacional de Minas Gerais

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: nio consta
SINOPSE: O papel do banco na vida financeira do pais e a importéncia do

sistema bancdrio para a economia.

OBSERVACOES:



193

TITULO DO FILME: Era do estanho

NUMERO DE PRODUCAO: 145

DATA: novembro/1958

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Companhia Estanifera do Brasil - Volta
Redonda

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Giulio de Lucca
Montagem: Italo de Bello
Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: O processo de industrializagdo do estanho: da extragdo ao seu uso

na industria automobilistica, alimenticia, téxtil etc.

OBSERVACOES:



194

TITULO DO FILME: Fazedores de desertos
NUMERO DE PRODUCAO: 148

DATA: fevereiro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Servico Florestal - Ministério da

Aerondutica

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: soptico

CONDICOES DE CONSERVACAQ: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafistas: Giulio de Lucca e Hugo Pavanslio
Montagem: Italo di Bello
Narragdo: Luiz Jatoba

SINOPSE: Documentdrio educativo sobre a necessidade da manutengdo das

florestas, do reflorestamento e a a¢do do Servigo Floreswal na defesa das

Slorestas brasileiras.

OBSERVACOES: empresas colaboradoras no documentdrio: Companhia
Ultragds 8/A; Companhia Melhoramenios de Sdo Paulo; Petréleo Brasileiro
S/A; GasBras - Companhia Brasileira de Gds S/A; Liquigds do Brasil S/A.



195

TITULO DO FILME: Um apelo ao Brasil

NUMERQ DE PRODUCAO: 150

DATA: jansiro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Piongiras do Brasil

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem @ som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Amtonio Estevio
Montagem: ltalo di Bello
Narragdo: Luiz Jatobad
SINOPSE: Obras Sociais e assistenciais das Pioneiras, lideradas por Sarah

Kubirschek.

OBSERVACOES:



196

TITULO DO FILME: A terra das pedras preciosas
NUMERO DE PRODUCAO: 152

DATA: outubro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: H. Stern

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta

SINOPSE: Extragdo e industrializagdo de pedras preciosas.

OBSERVACOES: versdo inglesa.



197

TITULO DO FILME:Uma indistria que lidera o progressc

NUMERO DE PRODUCAO: 157

DATA: fevereiro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Fabrica Nacional de Motores - GEI4

Grupo Executivo da Indistria Automobilistica

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta
SINOPSE: © papel da industria automobilistica no desenvolvimento

econdmico do pais.

OBSER VACC"?ES: Sidney Latini ( secretario geral do GEIA) discursa no inicio
do filma.



198

TITULO DO FILME: O pionairo Bernardo Sayéio
NUMERQO DE PRODUCAO: 158

DATA: 1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: SPEVEA

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Antonio Estevio

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirgjara Dantas,
Irene Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinaz.

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOFSE: Fiime em homenagem ac engenheiro Bernardo Saydo, responsdvel
pelas obras de Brasilia, pela construgdo da estrada Belém-Brasilia, etc.
Morreu tragicamente na floresta quando uma drvore caiu sobre a barraca

onde ele estava.

OBSERVACOES: imagens de Bernardo Saydo, Waldir Bouhid, JK



199

TITULO DO FILME: A técnica transforma nossa agricultura
NUMERO DE PRODUCAO: 159

DATA: margo/ 1959
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Granadeiros - USIS - United States

Information Service

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Reichenheim

Montagem: alo di Bello

Narragdo: Luiz Jatobad
SINOPSE: A colaboragdo dos pesquisadores norte-americanos através do
IBEC - Research Institute no Brasil na agricubura Filme em parceria com a

USIs.

OBSERVACOES:



200

TITULO DO FILME: A juventude assume o sau posio
NUMERO DE PRODUCAO: 160

DATA: maio/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: SENAI - USIS - United States Information

Service.

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Roteiro: Paulo Mendes Campos

Cinegrafista: Arturo Usai

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Damas, lrene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez.

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Trajetoria de um aluno na Escola Técnica de Industria Quimica e
Téxtil: do concurso de sele¢do até a formatura. Aborda todas as fases do

ensino técnico, mostrando as salas e o equipamento ali existente.

OBSERVACOES:



201

TITULO DO FILME: Goids, Celgiro do Brasil
NUMERO DE PRODUCAO: 161

DATA: setembro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Governo de Goids

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: Sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Hugo Pavanello

Montagem: Frieda Dourian

Coordanag¢do Técnica: Floriano Peixoto

Assisténcia: Ubirgjara Damntas, Irene Soares, Gaston
Farhi, Antonio Pons.
SINOPSE: As potencialidades econdmicas do estado de Goids ¢ as obras
realizadas pelo governo de Ludovico de Almeida.

OBSERVACOES:



202

TITULO DO FILME: Goids, coragdo do Brasil
NUMERO DE PRODUCAO: 162

DATA: setembro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Governo de Goids

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafisia: John Reichenhaim, Antonio Estevdo, Hugo

Pavanello

Montagem: Frieda Dourian

Coordenagdo Técnica: Floriano Peixoto

Assisténcia: Ubirajara Dantas, Irene Soares, Gaston
Farhi, Antonio Pons.

Engenhgiro de Som: Aloysio Vianna
Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: O Estado de Goids, seus aspectos econbmicos: agricultura,

pamdn‘a, pesca, riquezas minerais e vegelais.

OBSERVACOES:



203

TITULO DO FILME: Brasil terceira forga automobilistica

NUMEROQ DE PRODUCAO: 166

DATA: 1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Fabrica Nacional de Motores - FNM -
/GEIA - Grupo Executivo da Industria Automobilistica

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Reichenheim, Antonio Estevio,
Arturo Usai.

Montagem: lalo di Bello

Narragdo: Luiz Jatobd, narragdo em inglés:
Derek Wheatley
SINOPSE: A partir da industria siderurgica, aborda a importdncia das
indiustrias automobilisticas: Fdbrica Nacional de Motores, Willys Overland e
Mecedes-Benz, para o desenvolvimento do Brasil Mostra os principais

veiculos fabricados por essas fdbricas,

OBSERVACOES: varsdo inglesa



204

TITULO DO FILME: Enriquecemos nossa terra (Deus é brasilsiro)
NUMERO DE PRODUCAO: 169

DATA: maio/ 1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Fosforita

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegafista: John Reichenheim

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Matinez.

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Extragdo de fosfato e seu uso na agricultura como fertilizante.

OBSERVACOES:




205

TITULO DO FILME: A guerra do abastecimento
NUMERO DE PRODUCAO: 171

DATA: maio/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: COFAP

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: oprico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Antonio Estevdo

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Matinez

Narragdo: Luiz Jatobad
SINOPSE: Comeo é realizado o abastecimento de carnes, peixes, frutas e
legumes pela COFAP. Mostra as feiras como ligar que ludibria os fregueses,

assim como certos agougues e peixarias praticam o roubo.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: O vale do Rio Doce

NUMERO DE PRODUCAO: 172

DATA: _junho/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Companhia Vale do Rio Doce

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem ¢ som bons

EQUIPE TECNICA: néio consta

SINOPSE: Aborda a explora¢do de minérios pela Companhia Vale do Rio
Doce.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Da jardineira ac diplomata
NUMERO DE PRODUCAO: 175

DATA: julho/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Expresso Brasileiro Viagdo S/A

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO:280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAOQ: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Reichenheim

Montagem: Frieda Dourian

Assisténcia: Ubirajara Dantas, Irene Soares, (ston
Farhi, Antonio Pons.

Engenhairo de Som: Aloysio Vianna

Narragdo: luiz Jatobd
SINOPSE: Um jovem motorista desanimado com a situagdo do veiculo com
que trabalha, procura emprego em ouira empresa submentendo-se aos
diversos lestes para admissdo e treinamenio completo na drea de mecdnica. O
Silme procura mostrar a seriedade da empresa ac contratar seus empregados,

resullando na seguranga dos passageiros.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME:Uma revoada de arte
NUMERO DE PRODUCAO: 176

DATA: 1959
NOME DA EMPRESA-CLIENTE:USIS - United States Information Service

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta
SINOPSE:Q filme cobre a tournée da Orquestra Sinfdnica Nacional de

Washington - USA por oito cidades brasileiras: Racife, Salvador, Rio de
Janeiro, Belo Horizonte, Sdo Paulo, Santos, Curitiba ¢ Floriancpolis.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: O milagre do titénio
NUMERO DE PRODUCAO: 177

DATA: setembro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Tintas Gil

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&kb

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Arturo Usai
Montagem: Frieda Dourian

Coordenagdo Técnica: Floriano Peixoto

Assisténcia: Ubirajara Dantas, Irene Soares, Gaston

Farhi, Antonio Pons.
Narra¢do: Luiz Jatobad

SINOPSE: Aborda todo o processo de industrializagdo do titdnio voltade para

a fabricagdo de tintas.

OBSERVACOES: participaglo do muralista Erico Bianco.
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TITULO DO FILME:Atomos para a paz ou para a guerra

NUMERO DE PRODUCAO: 178

DATA: setembro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Comissdo Nacional de Energia Nuclear

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Reichenheim, Giulio de Lucca, Arturo
Usai

Montagem: Frieda Dourian

Coordenagdo Técnica: Floriano Peixoto

Assisténcia: Ubirajara Dantas, Irene Soares, Gaston
Farhi, Amtonio Pons.

Engenheiro de Som: Aloysio Vianna

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: O uso pacifico de datomos no Brasil atraveés de seu aproveitamento

na medicina, na geragdo de energia industrial na agricultura

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Nobreza de un esporte
NUMERO DE PRODUCAO: 179

DATA: outubro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Jockey Club de Sdo Paulo

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Giulio de Lucca

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soaras, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narraglo: Luiz Jatobd
SINOPSE: O cotidiano do Jockey Club: treinamento dos joqueis, cuidado com

o8 cavalos, as corridas e as obras assistenciais.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Técnica a chave da economia
NUMERO DE PRODUCAO: 180

DATA: outubro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: DKW - VEMAG

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280M

IMAGEM: p&b

SOM: ptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Reichenheim
Montagem: Frieda Dourian
Assisténcia: Ubirajara Dantas, Gaston Farhi, Antonic
Pons.
Som: Aloysio Vianna
Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Produgdo de carros DKW.

OBSERVACOES:



TITULO DO FILME: A mentalidade nova

NUMERO DE PRODUCAO: 181

DATA: novembro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: IBAM - Instituto
Administra¢do de Municipios

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Arturo Usai
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Brasilagire de

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene

Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez
Narragdo: Luiz Jaiobd

SINOPSE: O que é o IBAM, como faz o treinamento de funciondrios

municipais e os resullados desse treinamento nas cidades de Belo Horizonte e

Araras.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Fernando de Noronha
NUMERO DE PRODUCAO: 184

DATA: novembro/1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Ministério da Guerra - USIS - United

States Information Service.

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Reichenheim

Momntagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soaras, Gaston Farhi, Amonio Martinez

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Fernando de Noronha é mostrada como a itha em que militares e
civis brasileiros e nortg-americanos trabalham em conjunto, no pairulthamento

aéreo. Aborda, superficialmente, a vida da populagde civil da itha.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME:Q babagu

NUMERO DE PRODUCAO: 185

DATA: 1959

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Carioca Industrial - Fabrica de Sabdo

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Giulio de Lucca

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gston Farhi, Antonio Martinez.

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: O babagu como matéria-prima na produgic do éleo, margarina,
gordura e sabdo. Mostra desde a colheita do babagu até a fabricagdo dos

produtos pela fabrica Carioca Industrial

OBSERVACOES:
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TTrULO DO FILME: Plantando o progresso
NUMERO DE PRODUCAO: 186

DATA: 1960
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Indistrias Klabin

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Rechenheim

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soaras, Gaston Farhi, Antonio Martinez.

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Historia da Indisiria de Papel Klabin, instalada na cidade de
Monte Alegre no Parand: as transformagdes econdmicas e sociais da regido e
como a industria é atuante pelo volume de produgdo e investimentos, ¢ unica a
se preocupar som o reflorestamento, além do dinamismo e sintonia com as

melas govenameniais.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Os celeiros da economia
NUMERO DE PRODUCAO: 187

DATA: fevereiro/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Supermercade Disco

NUMEROQ DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Arturo Usai

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: O supermercado como opgdo moderna para fazer compras na
cidade.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: O que deve Campinas a sua indistria

NUMERO DE PRODUCAO: 188

DATA: 1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: USA - USIS - United States Information

Service

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Reichernheim

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez.

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: As industrias multinacionais instaladas em Campinas sdo
mostradas a partir da necessidade de um estudante fazer uma redagdo sobre
as industrias da cidade. Industrias mostradas: Bendix, Dunlop, Good Year,
Tratores do Brasil, Rhodia, Merk, Singar, Swift, 3M, Rigasa.

OBSERVACOES:imagens de Campinas na década de 50: o centro comercial ¢
as indastrias
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TITULO DO FILME: Isto é a G.E. no Brasil
NUMERO DE PRODUCAO: 190

DATA: 1960
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Gengral Eletric

NUMERO DE ROLOS: 01
DURACAO: 25'

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafistas: John Reichenheim, Antonio Estevdo,
Arture Usai, Paulo Ferreira

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirgjara Darias,
Irene Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narragdo: Luiz Jatobad
SINOPSE: A produgdo de aparelhos elétricos pela G.E. no Brasil: motores,

geladeiras, ferros elétricos, rddios, etc.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Metas do ago e do aluminio
NUMERO DE PRODUCAO: 192

DATA: novaembro/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Banco Nacional de Desenvolvimento

Econémico

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagam e som bons

EQUIPE TECNICA: ndo consta

SINOPSE:A produgéo de ago e aluminio nos tltimos anos da década de '50.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME:Coluna norte
NUMERO DE PRODUCAO: 196

DATA: margo/1960
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Mercedas-Baenz do Brasil

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Antonio Estevio

Assistente: Wellington Garcia

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonic Martinez.

Narragdo: Luiz Jatobad
SINOFPSE: Uma caravana sai de Belém e percorre toda a rodovia Belém-
Brasilia até chegar a NOVACAP, onde encontram-se com JK e outras

caravanas que formaram a Caravana da Integragdo Nacional

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME:Eisenhower no Brasil
NUMERO DE PRODUCAO: 197

DATA: fevereiro/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: USA - USIS - United States Information

Service.

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafistas: Giulio de Lucca, Arturo Usai, Antonio
Estevdo

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Danias,
Irene Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narragdo: Luiz Jaroba
SINOPSE: Visita do prasidente norte-americano Eisenhower ao Brasil em

1960.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Ganhe mais, produzindo malhor

NUMERO DE PRODUCAO: 202

DATA:maio/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE:Secretaria de Agricultura de Sdo Paulo

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO:280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Antonio Estevio
Moniagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez
Narragdo: Luiz Jatoba
SINOPSE: Descreve os objetivos da Campanha da Produtividade no Estado de
Sdo Paulo

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME:Revohegtio na roga

NUMERO DE PRODUCAO: 203

DATA: novembro/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Secretaria de Agricultura de Sdo Paulo

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO:280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem ¢ som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Paulo Ferreira

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narragdo: Luiz Jatobad
SINOFSE: Através do personagem Belarmino, "um sitiante brasilairo” a
Secretaria de Agricultura de Sdo Paulo mostra seu programa de ajuda ao

pequeno agricultor.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: As dguas

NUMERO DE PRODUCAO: 204

DATA: julho/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Companhia T. Janner - Pogos Artesianos

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem boa mas com algumas manchas

no inicio; som um pouco distorcido.

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Antonio Estevio

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narragbo: Luiz Jatobad
SINOPSE: A importéncia da dgua para o homem e o seu processo de ratirada
do solo.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: O exemplo vem de cima

NUMERO DE PRODUCAO: 207

DATA: agosto/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Governo de Sdo Paulo

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Antonio Estevio

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Danias, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narragdo: Luiz Jatoba

SINOPSE: Mostra as obras realizadas por Jdnio Quadros: ampliagdo da rede
de tratamento de dgua, traramento de esgolo, pavimentagdo de estradas,
reabilitagdo de ferrovias, constru¢do de barragens e hidrelétricas, hospitais,
Sfinanciamenio e incentivo para a produgdo agricola.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Estradas Montanhesas

NUMERO DE PRODUCAO: 213

DATA: outubro/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Governo do Estado de Minas Gerais

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: Sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA:Cinegrafista: Gixlio de Lucca

Mortagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Danias, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Filme sobre as rodovias realizadas pelo governados Bias Fortes. A
partir dai traga um mapa das riquezas turisticas e econdmicas de Minas

Gerais.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Valorizagdo do homem
NUMERO DE PRODUCAO: 221

DATA: agosto/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Jdnio Quadros

NUMERO DE ROLOS:01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA:Roteiro: Paulo Mandes Campos

Cinegrafistas: John Reichenheim, Giulio de Lucca,
Arturo Usai

Montagem: Florianc Peixoto, Ubirajara Damas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Mostra as obras de Jdnio Quadros quando foi governador de Sdo
Paulo, enfatizando sua preocupagdo com o homem. O filme é também uma
espécie de "programa de governo” de Jénio, emtdo candidato a presidéncia da

republica.
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TITULO DO FILME: Sabia vocé?
NUMEROQ DE PRODUCAO: 225

DATA: 1960
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Willys Overland do Brasil 8/4

NUMERGO DE ROLOS: 01

DURACAO:10'

IMAGEM: p&b

SOM: Sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem a som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Raichenheim

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez.

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Fabricagdo de carros: rural Jeep, dauphine e aero-willys. Aborda
toda a linha de montagem, os protétipos e o campo de provas.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME:A ponte da amizade
NUMERO DE PRODUCAO: 226

DATA: 1961
NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Companhia Siderurgica Nacional

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 10'

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Paulo Ferreira

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narragdo: Luiz Jatobad
SINOPSE: A construgdo da ponte antra Brasil @ Paraguai na cidade de Foz do
Iguagu. Mostra todo o processo de construglo desde a fabricagdo de perfis
matdlicos até colocagdo do ultimo pino sobre a ponte.

OBSERVA(COES:
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TITULO DO FILME:Kilowatis para Sdo Paulo
NUMERO DE PRODUCAO: 230

DATA: setembro/19560

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: USELPA - Usinas Elétricas do

Paranapanema

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: optico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafistas: Paulo Ferreira, Antonio Estevio.
Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez
Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Construgdec e ampliagdo das usinas hidrelétricas de Sdo Paulo,

enfatiza o aumento de poténcia de cada usina e a importdncia dessas obras

para Séo Paulo e o Brasil

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Ver
NUMERO DE PRODUCAO: 231

DATA: outubro/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: D.F. Vasconcelos

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: Sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinsgrafista: Giulio de Lucca

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soaras, Gaston Farhi, Antonic Martinez.

Narragdo: Luiz Jatobd
SINOPSE: Produg¢dc de aparalhos dpiicos.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Harmonia nas Américas

NUMERO DE PRODUCAO: 232

DATA: dezembro/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: USIS- United States Information Service

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: opiico

CONDICOES DE CONSERVACAOQ: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: John Reichenheim

Gravagdo dos cantos corais: Etyenne Bento da Silva

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonic Martinez.

Narragdo: Luiz Jatobad
SINOPSE: O filme cobre a tournde do Coral da Universidade de Howard -
Washington - EUA - pelo Brasil realizando concertos por vdrias cidades do
pais: Sdo Paulo, Belo Horizonte, Salvador, Fortaleza.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Drama ao amanhecer
NUMERO DE PRODUCAO: 234

DATA: novembro/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: PANAUTO/VESPA

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: éptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Antonio Estevdo

Montagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez

Narragdo: Luiz Jatobad
SINOPSE: Um trabalhador sempre chega atrasado ao trabalho, pois enfrenta
todos os dias enfrenta o problema dos transportes. Seu patrdo, vendo o

rendimento do trabalhador cair, Ihe da uma vespa e o problema estd resolvido.

OBSERVACOES:
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TITULO DO FILME: Admirdvel mundo novo

NUMERO DE PRODUCAOQ: 236

DATA: dezembro/1960

NOME DA EMPRESA-CLIENTE: Moinho Fluminense, Ave-Vita, Granja

Branca.

NUMERO DE ROLOS: 01

DURACAO: 280m

IMAGEM: p&b

SOM: sptico

CONDICOES DE CONSERVACAO: imagem e som bons

EQUIPE TECNICA: Cinegrafista: Arturo Usai
Masica: José Toledo
Morntagem: Floriano Peixoto, Ubirajara Dantas, Irene
Soares, Gaston Farhi, Antonio Martinez
Narragdo: Luiz Jatoba
SINOPSE: A importdncia da avicultura na economia brasileira.

OBSERVACOES:
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