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A PERSONAGEM HOMOSSEXUAIL NO CINEMA BRASILEIRO

RESUMO

presente estudo fo1 desenvolvido para examinar, a partir de uma perspectiva
sdcio-cultural, o discurso apresentado pelo cinema brasileiro sobre a personagem

homossexual,

Para esta analise, a metodologia propde os segumintes passos: 1 - cataloga¢io dos filmes
brasileiros sobre o assunto, que somaram 125 titulos; 2 - uma primeira leitura, pela exibigio
dos filmes disponiveis (dos catalogados), num total de 67 titulos; 3 - elaboragdo de um
modelo de andhse filmica - estrutural/significativa - tendo como objeto de enfoque a
construgdo dada as personagens homossexuats quanto ao tratamento narrativo, ¢ o gestual; 4 -
Aplicagdo da analise estrutural/ significativa a uma amostra de 10 filmes retirados dos 67
disponiveis, que permite, a partir da observagio da adjetivagio dada as personagens, a
aplicagio de uma - resultante -, catalogada em trés tipos, de acordo com o teor ou densidade
do tratamento dado ¢ a de um “Retrato Filmico”, que ¢ um texto redutor sobre o discurso de
cada filme sobre a personagem em questdo e que explica o tipo de resultante aplicada.

Apos estes procedimentos, um texto conclusivo sobre o conjunto de filmes analisados
explicita como, em sua grande matoria, a utilizagdo de um modelo preponderante de
homossexual, montado com caracteristicas padrles - um estereStipo - constitui um
deboche/carnavalizagdo na construgdo das personagens. E, em consequéncia, retira do assunto
qualquer reflexdio mats séria, quase sempre denegrindo-as como marginais, do sub-mundo.
Por outro lado, alguns filmes fogem deste esteredtipo através de wm tratamento mais avangado
¢ questionador, colocando a personagem [gay/lésbica] numa perspectiva mais proxima da
realidade das discussGes atuals sobre o homossexualismo

ANTONIO DO NASCIMENTO MORENO.
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PARTE 1
INTRODUCAO
CINEMA E SOCIEDADE: COMUNICACAOQO E GESTUALIDADE

O HOMOSSEXUALISMO VISTO PELO CINEMA BRASILEIRO : NOSSO OBJETO
DE ANALISE

m filme geralmente transmute uma mensagem através da composigio de som ¢

magem obedecendo a codigos que sdo estabelecidos, em grande parte, pela técnica
cinematografica. Na construgdo de planos, por exemplo, a énfase que pode ter um plano
proximo filmado com grande angular, ou mesmo o destaque de um personagem em primeiro
plano num plano medio de conjunto, sfo recursos técnicos gue tém um objetivo; nfo sfo
construidos ao acaso e, se forem, s6 revelario a inépcia de sea crniador.

Para a compreensdo de uma mensagem, todo processo de comunicagdo esta centrado na
relagdo entre Emissor ¢ Receptor. Mensagem que ¢ transmitida pelo Emissor através de
codigos, cujo dominio pelo Receptor, implica o tipo de mterpretago dada a mensagem. Toda
a mensagem exige um tipo de discurso.

Mcluhan disse a frase definitiva: “o meio ¢ a mensagem”' . Ou seja, sem meio nfo h4
mensagem, nem comunicagdo. O cinema ¢ um meio pelo qual uma mensagem pode ser
transmitida .E como geralmente trabalha com som e imagem, o processo de comunicagdo se
faz pela identificagiio do espectador através dos codigos estabelecidos por estes dois
elementos. Melhor dizendo, o cinema trabalha ao mesmo tempo com a linguagem do gesto ¢
com a linguagem articulada ou, sonora.

O papel do Emissor, num filme, fica a cargo da sua produgfo compreendida,

principalmente, pelo argumentista, roteinista, diretor e produtor. E coletiva a matertalizagfo de
uma produgio mental-criativa que serve de elo entre eles e o espectador.

O cinema como resultado de uma produgfio mental-criativa de determinados sujeitos ou
grupos da sociedade terd sempre como objetivo expor esta produgfo - o filme - para toda a
sociedade. Com certeza, esta produg¢do mental-criativa trara um somatério - ou reflexos - de
veredictos exarados pela sociedade que, neste momento, terfo voz através de uma produgio
cinematografica. Trara também o conjunto das observagdes pessoais, criticas construtivas ou
negativas, intolerancia, idiossincrasias e preconceitos de seus realizadores. Néo obstante, esta
visio cinematografica demonstrara também uma preocupagdo com a sociedade a qual pertence
e em que provoca estes estados de manifestagio. Que, sintomaticaments, ¢ um reflexo dela
o, NO oposto, umarecusa aos seus valores culturais e sociais.

' Meluhan, Marshal - Os Meios de Comynicacio, come extensio do homen
_(Understanding Media), Cultrix, 8P, 1988,




E ¢ sobre esta questo, o somatério dos veredictos exarados pela sociedade através de
um filme, que queremos centralizar nossa andalise, direcionando-a em relagdo ao
homossexualismo. Procurar expor que mecanismos se entrelagam na exposigio de tal
pensamento num filme e como 1sto resulta em termos de discurso social.

Apesar de existirem hoje discussbes emergentes que procuram sepdrar em categorias
distintas homossexuais, bissexuais, travestis e transexuais, estaremos nos atendo apenas a
A . 2
preferéncia sexual por parceiro do mesmo sexo.

Este estudo sobre o homossexualismo visara apenas analisar o retrato que o cinema
brasileiro esta fazendo do gay/lésbica quando o configura numa personagem, através da
imagem e do som, e do seu papel na sociedade brasileira. Ndo se preocupa com aquele que
possa existir entre os elementos da classe cinematografica, nem tampouco em destacar
diretores, argumentistas ¢ roteiristas como possuidores de posigdes 1soladas. mas sim refletir
sobre a existéncia, no cinema brasileiro, de um discurso (ou elementos de construgfo de
personagem) formador de paradigmas estereotipados, geradores de preconceitos ¢ mntolerancia
para com os homossexuais. Paradigmas que o cinema nacional vem repetindo, muitas vezes,

na concepgfo de suas 1magens ¢ mensagens.

A analise estd voltada a produgdo de filmes de longa-metragem, de ficglo, que
pertencem a uma ndustria cultural que emite mensagens para pessoas desta sociedade e a
mfluenciam no modo de perceber determinadas questes comportamentais, tanto no objeto
que & foco de critica quanto no de quem a incorpora,

2 os dicionarios escolares, nio especializados, a definicio de homossexual ¢ simplificada: “relativo a0 comportamento sexual
entre individuos do mesmo sexo. Pessoa que tem esse comportamento,” E sobre homossexualismo: "pratics do comportarmento
homaossexual®.

Em diclonério especializade come o de Psiquiatria Larousse do Brasil, o verbete se inicia com uma definicic e se completa
numa conceituaciio. Vejames: Homossexualismo: "inversfio sexual. Tanto no homem como na mulher, o homossexualismo
resulta de complexos inconscientes”. Definicdio que se segue & uma conceituacio: "segunde Adler, tratar-se-ia de um sentimento
de inferioridade (o termnor do fracasso leva o individuo a procurar um parceire do mesmoe sexco). E segue: "no jovern, esse desvio
¢ muitas vezes congequéncia de uma educagfo mal conduzida (Gide): o homermn muite ligado 4 sua mde identifica-se comela e
comporta-se comoe gostaria de que esta se conduzisse cormn ele®. Nas mulheres, o homossexualismo seria a consequéncia de wmna
decepgiic longlngua, relacionada 4 descoberta dos sexos: *a homossexual esforga-se em dar aquilc gue ela ndo tem, ou sejg,
aceitanto o fato da castrasfo femining, ela se atribul imaginédriamente o pémis® (H Hesnard)"

A visSo da veriente psicoanslitica e psiquidtrica respondern e algurnas das perguntas acima. No verbete,do "Cormpéndio
de Psiquiatria Dinfmica®, (Ksplan & Sadock, 19845.484-87), 2 definigic de homossexual & dada pele comportamento
manifestado por wm padrio vitalicic de preferfncia do parceiro erdtico, serm conscingia de estimulo de wmn parceire do sexo
oposto, Agqui, todos os interesses afetivos e genitais s#o dirigides para parceiros do mesmo sexo’

Além destas conceituacses, poderiarnos ainda ressaltar certos conceitos modernos que, por tocar ne homossexualidade, ndo
s8o aceitos por muitos. Estes conceitos modemnos seriam aqueles trazidos por artistes e midia que tentam agsim acrescentar
dados a0 coletivo ou influenciar o pensamento popular gobre a questdo. Este seria de gue todo homem tem seu lado fernenine e
toda muilher ¢ seu lado masculine. E isto indo desde a amorosidade, sensibilidade, até a inducio de novos costumes refletidos na
moda ( brinco de crelha paras homermn, mulher de cabega raspada) ou nas propaganda no mornento de vender um produto ( &
factlidade de uso de wri produto leva o homem & cozinha, & lavadora.i tarefas ditas femeninas),

Estas novas conceuagdes revelamn apenagurn carater de homosgexual® ern cada ser. Portanto, ¢ imprescindivel ndo ~onfundir
este "carater’ com o sujeilo homossexual, pois este ¢ aquele que realmente pratica o hornossexualismo,

el




Como todo papel pressupde um comportamento, € este comportamento (ue val ser
julgado pela sociedade. Pelo fato do homossexual ser um fator variante entre os conceitos de
homem e mulher ditados pela sociedade e, ao mesmo tempo, ter aparéncia dos dois, tal
comportamento, medido tambeém pelo seu gestual, vai ser julgado por essa sociedade.

A Sociedade, no cinema, estara representada pelos realizadores do filme, o Governo
oficial, através de seu controle moral e ético , e o piblico espectador.

Portanto, através de um filme, a personagem gay/lésbica sera julgado e classificado, e
terd entfo, atribuido s suas qualidades seu papel dentro da sociedade. Julgamento de
avaliagio que mvariavelmente sobrepSe dois polos, no caso do homossexual: o da
transgressdo ou ag¢lo dentro dos hmites de desempenho que a sociedade reserva e espera,
dentro de sua otica, de um gay/lésbica. E ai, entram os aspectos sdcios-culturais, nos quais o
cinema se insere de maneira muito forte, ajudando na evolugdo de uma questdo, ou,
simplesmente, mostrando-a como uma questio de comportamento desviante’, como o
homossexualismo. Neste momento, estard reforgando ou duplicando preconceitos. E o
preconceito gjuda a fechar qualguer questfo no tocante a sua evolugéo.

Humberto Mauro disse, “cinema ¢ cachoeira”, ou seja, ¢ imagem em constante
movimento, fervithante, caindo, fluindo vertiginosamente como a propria agua atraida pela lei
da gravidade, gerando idéias, fazendo supor outras opgSes sobre determinadas questdes. E
quando o cinema experimenta uma idéia, e esta idéia estd centrada na relagio entre seres
humanos, ele busca, da mesma forma que a sociedade estruturou ¢ codificou, a distingio entre
homens ¢ mulheres através da gestualidade ‘de seus personagens, com certeza o fator mais
importante no ato de representar, imitar.

E quando esta personagem ¢ um homossexual ? Como o cinema brasiletro, de ficgfo,
aquele onde o imaginario esta mais presente, ¢ de longa metragem, que alcanca nma maior
audiéncia, tem se comportado, ou melhor, que retrato filmico tem ele feito do homossexual ?

E publico e notério que o tratamento dado aos personagens homossexuais no cinema
brasileiro tem ocornido de maneira das mais estereotipadas, chegando , até mesmo, a uma
carnavalizagio deles. No entanto, a constata¢io deste fato ndo encerra a questio. E exatamente
onde, para nos, ela comega ¢ para onde a nossa andhise dirige suas huzes com o objetivo de
levantar os dados que contribuem para a formagdo do retrato filmico do homossexual, que
representa um juizo sobre o assunto, ¢ diriamos até, uma pinsura em movimenio do gay e da
lésbica. Pintura esta que remete, imediatamente, o segmento homossexual para um espago
determinado dentro da sociedade brasileira.

3 A guisa de exemplo, e dentro do nosso enfoque principal, poderiamos citar dois textos que explicitarn essa tendéncia, tanto na
literatura come no cinems, Yanguarda e Desvio, de Gilberto Vetho e Antropologis do Cinerna, de Massimo Canevacci.
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Defimmos retrato filmico como o conjunto de valores dados a um determinado sujeito
ou segmento da sociedade por uma produgfo cinematografica através da caracterizagio de
seus personagens. Valores que tanto dehmitam a mportancia e participagio deste sujeito ou
segmento representado, quanto a sua imagem, status e representatividade, dentro da sociedade

em que vive.

Até meados da década de 60, o tema, na filmografia brasileira, era mesmo um tabu.
Trigueirinho Neto, teve que enfrentd-los, além das severas criticas ao seu filme Bahia de
Todos os Santos, 1961, por mostrar um cartdo postal maldito da Bahia, charge nos jornais do
dia seguinte colocando-o vestido de batana , correndo de uma multiddo que o apedrejava em
frente a um cinema. Neste momento o homossexualismo era usado como xingamento ao
diretor que, em seu filme sugeria que, um dos seus personagens, um artista plastico, tinha suas
pinturas patrocinadas por um outro homem mais velho, possivelmente um homossexual.

As referéncias a0 homossexualismo, até entfo | eram poucas. A nfo ser pela estética de
alguns filmes, ou momentos indicials de sua presenga - Ai Vem os Cadetes!, 1959, - ou de
maneira muto velada - O Cortico, 1945/46 - ambos de Luiz de Barros; ou de uma outra forma,
introduzindo o aspecto corporal, nas comédias, notadamente nas chanchadas da Atflantida
Nessas chanchadas, o gestual do ator Oscarito, em todos os filmes, sempre fo1 afetado - por
exceléncia, a sua reagio &s investidas de Norma Benguell em O Homem do Sputinik, 1959 - ¢
o publico o adorava, no vendo ali a interpretagio de um personagem gay, mas simplesmente,
engragado, diferente. O tema era tdo tabu que nem mesmo se permetia ao publico imaginar tal
tipo de comportamento. Portanto, era somente engragado: o publico ria bastante quando
assistia, por exemplo, & famosa cena do balcdo de “Romeu e Julieta”, sendo esta interpretada,
por Grande Otelo, com imensa peruca loura, e Oscarito, o Romeu, a recitar poemas de amor.
Na verdade eles estavam travestidos, “montados”, interpretando um cena cdmica esteticamente

gay.

Mas o publico ria porque talvez visse ali uma burla, uma carnavalizagdo. Mais ainda por
serem as chanchadas os filmes langadores das musicas para o préoximo camaval. E camnaval
era o tom mais usual deste género de filme. Homossexualismo ? Nio, aqulo tudo nfio era
nada sério. Ou , com certeza, ndo era assunto permitido para ser cogitado. Era como se o
homossexualismo ndo existisse. Embora houvesse, a sociedade fingia nfo perceber. E o
cinema seguia a regra. As vezes sugeria numa troca de olhar entre homens, ou através de
frases dibias nos didlogos, um certo tipo inexphcavel de amizade inseparavel.

O que mais importa € que o cinema, em termos geralmente de imagem ¢ de som, ao
imitar a vida, procura nas relagSes entre os seres, copiar a sua gestualidade, pois ¢ através
desta linguagem, a linguagem do gesto, que ele veste a personagem ¢ comunica a platéia a sua
personalidade ¢, assim, de maneira mais convincente as mensagens desejadas. O conceito
corriqueiro “a arte imita a vida”, pode apresentar-se, muitas as vezes, ao INVerso; Ol mMesmo,
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por em discussfo uma determinada afirmativa da sociedade. Pois a sociedade, ao classificar os
seres como macho e fémea reage a qualquer “movimento em falso” de sua catalogagio. Ou
melhor dizendo, qualquer variagfo da gestuahidade codificada imposta ao homem e a mulher,
acusa outro tipo de comportamento que a sociedade, na sua busca de rotular sempre o ser
humanoque vé a sua frente, afim de que o possa compreender, impGe-lhe determinadas
defini¢bes €, consequentemente, um espago ¢ um papel dentro desta sociedade. E o que
acontece com o cinema no caso das personagens gays ou lésbicos. Entrando ai também, a
“criagio” de determinados padres imecdiatamente identificaveis pelo gestual, como por
exemplo, o da mulher histérica ou do homossexual. Neste, os “adomos” pendem para o lado
do mais chocante ou risivel perante o publico. Caracteristicas que, principalmente o cinema
latino, tem dado aos personagens gays. Um tom exacerbado no tratamento de seu gestual,
chegando até 4 uma espécie de carnavalizagio destes personagens.

A partir da década de 60 o assunto comegou a aparecer nas produgdes naclonais, ngo
somente no cinema mas, também, no teatro e na televisdo notadamente nos anos 70. E no
cinema, ndo somente nas pornochanchadas, mas em filmes de ficgdo de diversos géneros.

Se destacarmos as pornochanchadas, fendmeno que proliferou na década de 70
alcan¢ando ainda quase toda a de 80, onde estes personagens se tornaram uma constante, estes
filmes contribuiram para a formagéo de um padrdo, de um esteredtipo de representagfo: um
processo de simbiose acontecendo entre publico e cinema nacional. O cinema brasileiro
chegou ao ponto de apresentar o gay da tela, carnavalizado, afetado, por vezes, malicioso,
vivo, porém sempre extremamente ridicularizado e até dimmuido como pessoa humana. E
1880, como se¢ estivesse mostrando o homossexual da vida real, aquele que convive com a
platéia, com a sociedade. Os gays, a0 mcorperarem as afetages propostas nos filmes, pdem o
cinema em primeiro plano, e de volta o cinema usa este esteredtipo por ele cnado, como
sendo proprio do mundo gay.

Com o poder que o cinema exerce sobre o pensamento das pessoas, acontece al um
entrave na sua comunicagdo. Um modo de expressfo que denigre o papel do homossexual na
sociedade, pois, ao criar ¢ depois fazer crer ao publico que aqueles personagens sfo os
mesmos da vida real, o que fica ¢ a imagem de um ser ridiculo, fraco, sem nenhum estatuto
legal dentro da sociedade. E para isso contnibwi, definitivamente, o uso exarcebado do gestual,
servindo como discurso desaprovador de um sujeito, ou segmento, que esta fora dos padrdes
de gestualidade que a sociedade acredita ser o {inico: o gestual proprio de um homem ou de
uma mulher heterossexual. Entfo, o individuo variante, com caracteristica dos dois polos ¢
simplesmente posto a margem. Na vida real, os personagens que vivem 4 margem, sdo os
desencontrados, os lampen-operarios, os biscateiros. Pessoas que na vida real, sfo relegadas a
categoria de miseraveis, sdo os parias da sociedade, o trabalhador que néo se realiza, a familia




que nfio se realiza, ¢ no caso dos homossexuais, o ser que néo se realiza como tal, devido a
sna escolha, preferéncia ou orientaglio sexual® |

Diversos filmes, de meados da década de 60 até a presente data 1994/1995, enfocaram o
assunto de diversas maneiras, por vezes, de forma contundente, no que refere ao papel, a
situagdo e sentimento do gay para com e na soctedade brasieira. Filmes que surgiram a partir
dos anos 60, por coincidéncia em sintonia com o aparecimento dos movimentos de hiberacio
sexual e das erroneamente chamadas munorias dos negros, asidticos e oufros, assim
considerados pela sua “fraca” representatividade, ou presenga nas decisGes mundiais sobre os
rumos da sociedade.

Para detectar os elementos que formatam um retrato filmico, acusar a presenga de um
padrdo de personagem homossexual, aqui referido, utilizado pelo realizadores do cmema
brasileiro, fo1 elaborado um modelo de Analise Filmica Estrutural/Significativa. aplicada aos
dois elementos mais mmportantes da construgfio dramatica de um filme: a gestuahdade ¢ a
narratividade.

Aplicaremos esta andlise em 10 filmes, dentre 67 que foram selecionados de uma lista
de 125 levantados sobre o assunto em arquivos de papel de cinematecas.

Estes 10 filmes foram escolhidos pela vanedade de enfoque da personagem
homossexual, pelas caracteristicas que conformam uma classificagdo proposta no capitulo
seguinte.

40 termo “orientagio sexual”, se deve & luta dos grupos organizados gays que convenceram a OMS-Crganizagio Mundial de
Satide, a
retirar dos seus estatutos sobre doencas o homossexualismo, passando a ser definido como “desvio de orientacio sexual”. Em
“Compéndio de Psiquiatria Dindmice”, Kaplan € Sadock, nos informa da nova classificagio de homossexualidade da Associagio
Americana de Psiguiairia, que a partir de abril de 1974 estabeleceu que a "homossexualidade per se' niio ¢ uma periurbacio
mental e ndo deveria mais ser relacionada corno tal. Em seu luger, fol criada uma nova categoria de "distirbio de orientacic
sexual". Além disso, menciona uma classificagio de homossexualidade ego-distdnica como uma categoria de "perturbagbes
peicossexuais”’ cuja manifestacio ¢ "o desejo de adquirir ou aumentar o estimulo heterosgexual de mode que os relacionamentos
heterossexuais possam ser iniciados ou mantidos e o padriio sustentado de estimulo homossexual menifeste de que o individuo
explicitamente se queixa ¢ indegejado e fonte de afligio*.

Quanto 4s causas que levam 2o homessexualismo,o mesme verbete afirma serem elas ainda enigmaticas e controversas,
Citz os estudos de Freud gue viz a homossexualidade como uma repressio do desenvolvimento psicossexual. Quando nfo ha
represséio, sugeriu ele, os vestigios da primeira fase permanecem chomossexualidade latente), Esta hornossexualidade fatente ¢
transformada por sublimagac em comportamento afetuose em relacio a pessoas do mesmo sexo ou em tendéncias passivas nos
homens e tendéncias agressivas nas rrulheres. Outros fatores sfio mencionados, come o temer & oastragdo, no homem, -
salientado por Freud e outros subsequentes escritores peicoanaliticos - o medo de ser engolfado pela mie, segundo Socarides, na
fase pré-edipiana do desenvolvimento pgicosexual, ou da forte fixagio na figwrs da mie, falta de cuidados paterno afetives,
fixacdo ou regressdio ao estigio nare{sico do desenvolvimento e perdas na competicio com os irmioes ¢ irmis, entre outras.

Jobre ss causas da homossexualidade femining, segundo Freud, a mesma implicaria uma falta de resoluclio da inveja
peniana em associagdo com conflitos edipicos ndo resolvidos, enquanto que para Bieber, & homossexualidade Terminina ndo ests
asscciada & qualquer padrio familiar definide no inicio da vida E ainde, que, pacientes homo-fernininas, em comparacdo comn
pacientes hetero-fernininas, foram referidas como tendo pais sedutores, com quem - ao contrério dos homo-maseulinos -
tiveramn estreita ligacdo, e que as mies de mutheres homo nfie diferiam das mées de mulheres hetercsexuais,




As mformagSes obtidas constituem a base do texto conclusivo que tentara exphoitar o
discurso que o Cinema Brasideiro passa sobre o homossexuaihsmo, enfatizando dois polos
principats.

O pnmeiro deles demonstrara como, na maioria dos filmes, a utilizagdo de um modelo
preponderante de personagem - um esteredtipo- age na desconstrugio de um discurso posifivo
sobre o homossexualismo.

O segundo, comentara como, em menor percentagem, filmes que, desprezando este
modelo de personagem, procuram avangar num questionamento sobre o assunto, mas
proximo da realidade que - através do modelo estereotipado - € escondida, € mascarada.

As informagBes dos demais 115 filmes, levantadas de suas c¢dpias ou através de criticas,
sinopses, fichas técnicas e reportagens, encontradas em arquivos de papel, servirfo como
fontes de recorréncia , na medida do possivel ¢ do cabivel, ao texto. Os 125 filmes estarfo
comentados resurmidamente no corpo deste texto, ¢ com mawores detalhes, em ordem
alfabética, compondo o catalogo da filmografia levantada, como apéndice, no seu final.

A necessidade de observar a importancia de alguns dados da reahidade de hoje sobre o
assunto, leva a nomear alguns resultados de pesquisas cientificas em nota de rodapé® . Nos

® Se, sem duvida, a preferéncia sexual caracteriza a homossexualidade, que outros elementos comporiam seu perfil? O que leva,
muitos homossexuais & adogfio de atitudes ferneninas? Qu ainda, elementos come solidio, instabilidade nas relagdes
monogdmicas, veriedade de parceiros, preferfncia a ambientes préprios de iniciaglio, sio caracteristicas do homossexual? Em
suma, como estas caracteristicas se manifestam no cotidiano e como poderiam ser comparadas 2 apresentadas pelos filmes que
compordo a amostra que pretendemos analisar?

Quanto ac comportamento, o verbete do compéndio nos fomece dados interessartes baseados em estatisticas. Neo
tocante & preferéncia sexual das pessoas por parceirog do mesmo sexo, afirma que constituemn parte substancial da populagdo
aduita e adolescente. Os methores dados sdo ainda os fornecidos pelas estatisticas de Xinzey, que relatou que 4% dos adultos
homens eram exclusivamente horno durante toda a vida, 13% foramn predominarternente homo por, pelo menes, 3 anos entre as
idades de 16 e 535 anos; em 3 homens, mais de wn teve experiéneias de interagfic sexua! conduzindo zo orgasmo, com ouire
homerm durante os anos pds-puberes. Para as murlheres, 2 proporgio relatada erg aproximadamente a metade da dos homens.

(s aspectos compertamentais de homens e mulheres home e hetero nas praticas sexuais sio igualmente variados com s
evidente limitagdc imposta pela anatomia Envolvendo nisso, beijo, caricia, sexualidade oral-genital, manipulacdo manual-genital
e relagBes anais.

Quanto ao comportarnento dos casais, ou seja, a0 relacionamento monogimico, o8 padrdes de relacionamento s&o
variaveis tanto entre os homos e heteros. Existern relacionamentos homem-homem mais estaveis do que se pensava
arteriormente e, ac que parece, entre mulher-muiher tais relacionamentos s3o mais estdveis. Acrescente-ge ainda que a taxa de
divarcio de 40% entrs os heteros sugere que, mesmo com o sistema goctal que o apola, muita das caracter{sticas mstaveis
atribuidas aos homos encontramn neste fato constatagiio de erro nessa atribuic8o. E pesa nisso a discriminagio civil e social, que
os homos estio sujeitos, como o nfo apeio social ¢ legal do casamento e capacidade bioldgica da gravidez, fato que estigmatiza
menos os relacionamentos monogimicos raulher-muther,

Ainda come dados de comportamento homossexual, o compéndio fala dos lugares de iniciagio, os lugares de contatos
dos homossexuais. Citando bares, saunas, e ainda, em menor nmero, erm parques ¢ ambientes piblicos de lazer. Acentua o fato
de serem estes locats mais procurados para os relaclonamentos homem-homern e que, para os de rmulher-rmulher estes locais
530 quase inexistentes. E por fim, acentua *os bares homosseruais 880 apenas o reflexc de uma pequena amostra da grande
populacio homo que € muito clararmerde - a amostra mais visivel®. O gue denota ser ¢la bem maior que a spresentada nas
estatisticas, representada pela outra parte “a silencioss ou a de homossexuals ndo declarados ou inrustidos®.

Além dos estudos realizados pela psiquiatria e pela psicandlise € importante lembrar as recentes pesquisas realizades por
neuro-linguisticos no estudo comparativo realizado entre os hipotdlamos de homossexuals e heterossexuais masculinos e
femininos. Em tal estudo detectou-se uma diferenca de tarmanho entre o hipotélamo deste e daqueles. Estes estudos foram
contestados pelo fato de todos os homossexuais pesquisados terem morrido de AIDS.




capftulos que se seguem, estaremos expondo um painel de 125 filmes, da produgfio brasileira
sobre o assunto, para suituar o wdedrio geral expresso nos filmes escolludos como matenal de
trabalho e sobre os quais incidird a anahse filmica.
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PARTE 2
LISTA DOS FILMES BRASILEIROS CATALOGADOS

lista de filmes levantada neste estudo® nfio & pequena, dado ao nimero de filmes

de ficglo, de longa metragem produzidos, por ano, no Brasil, principalmente nas
décadas de 70 e 80, quando a produgfo foi intensa devido as conqustas da classe
cinematografica em termos de legislagio referentes a fomento e reserva de mercado para
exibigio. Apesar dos problemas insohiveis, como necessidade de dispéndio financeiro,
referentes a filmes cujas copias estdo mcompletas, dos quais existem apenas negativos, ou até
da imexisténcia de copias ou negativos ou quando muito, material de arquvo de papel ¢
iconografico, a lista € composta de 125 titulos, em que estdo incluidas algumas chanchadas,
excluidos os documentarios, nenhum de longa-metragem encontrado, e os diversos de curtas-
metragens’ . Estardo excluidos também os filmes brasileiros de sexo explicito, pelo fato de se
aterem somente 3 atividade sexual, quando nfio recheados de piadas grosseiras na composigo
dos didlogos e “enredos”. Filmes que merecem um estudo a parte, pols terminam sempre por
passar uma tendéncia, observada durante esta andlise, ¢ somente nos filmes brasileiros, de
aliar, na cabega do espectador, a idéia de que filme pornd é, no fundo um filme de sacanagem
onde até a histdria ¢ as situagSes sdo criadas para “gozar’, curtir com o espectador. Nio
colocando nexo, € nem de longe seriedade no seu conteudo.

¢ Hontes consultadas: Guia de Filmes, publicagfio da Embrafilme, diversos nameros; Arquivos de papel, Iconografico e de filmes
da Cinemateca do MAM do Rio de Janeiro, filmes de diversas locadoras de video; e arquivo particular do autor

?'Tais como, Profissio Travesti, Clivio Tavares de Araijo; Ritos de Pagsagern, Sendra Werneck: Angela Noite, Roberto Moura,
Praga Tiradentes, José Joffill; 38 no Campayal, Funice Guiman; O Eafeiticado, Luiz Cartos Lacerda de Freitas,
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2.1- LISTAGEM POR DECADAS DO TOTAL DOS FILMES BRASILEIROS
ENCONTRADOS QUE TRAZEM PERSONAGENS HOMOSSEXUAIS (125 Titulos).

Anos 20 (1 titalo)
AUGUSTO ANIBAL QUER CASAR, Luiz de Barros, 1923

Anos 40 (3 titulos)

O CORTICO, Lwiz de Barros, 1945/46

POEIRA DE ESTRELAS, Moacyr Fenelon, 1948
CARNAVAL NO FOGO, Watson Macedo, 1949

Anos 50 (3 titulos)

CARNAVAL ATLANTIDA. José Carlos Burle, 1952
MULHER DE VERDADE, Alberto Cavalcant:, 1954
Al VEM OS CADETES, Luiz de Barros, 1959

Anos 60 (12 titulos)

BAHIA DE TODOS OS SANTOS, Trigueirinho Neto, 1960
MULHERES, CHEGUEI !, Victor Lima, 1961

AS 7 EVAS, Carlos Manga, 1962

BELIO, O, Flavio Tambelline, 1963

ASFALTO SELVAGEM, J. B. Tanko, 1964

NOITE VAZIA Walter Hugo Khour, 1964

DEUS E DIABO NA TERRA DO SOL, Glauber Rocha, 1964
MENINQO E O VENTO, O, Carlos Hugo Christensen, 1966
ENGRACADINHA DEPOIS DOS 30, ].B. Tanko, 1966
BANDIDO DA LUZ VERMELHA, O, Rogério Sganzerla, 1968
MACUNAIMA, Joaquim Pedro de Andrade, 1969
MEMORIA DE HELENA, David E. Neves, 1969




Anos 70 (60 titulos)

O ANJO NASCEU, Julio Bressane, 1970

ANJOS E DEMONIOS, Carlos Hugo Christensen, 1970

DOIS PERDIDOS NUMA NOITE SUJA, Braz Chediak, 1970

O DONZELQ, Stefan Wohl, 1970

ESTRANHO TRIANGULO, Pedro Camargo, 1970

MATOU A FAMILIA E FOI AO CINEMA, Jilio Bressane, 1970
NAVALHA NA CARNE, Braz Chediak, 1970

PECADO MORTAL, Miguel Fana Jr., 1970

ANDRE, A CARA E A CORAGEM, Xavier de Oliveira, 1971

CASA ASSASSINADA, A, Paunlo César Saracem, 1971

CONFISSOES DO FREI ABOBORA E SEUS AMORES, Braz Chediak, 1971
DOCE ESPORTE DO SEXO, O, (episédio: A Suspeita), Zelito Vianna, 1971
NA BOCA DA NOITE, Walter Lima Junior, 1971

ORGIA ou O HOMEM QUE DEU CRIA, Jodo Silvério Trevisan, 1971
SONINHA TODA PURA, Auréhio Teixeira, 1971

UMA VERDADEIRA HISTORIA DE AMOR, Fauzi Mansur, 1971

0OS MACHOES, Reginaldo Faria, 1972

QUEM E BETA ?, Nelson Pereira dos Santos, 1972

TODA NUDEZ SERA CASTIGADA, Amaldo Jabor, 1972

AINDA AGARRO ESSA VIZINHA, Pedro Carlos Rova, 1973
COPACABANA EXAGERADA / COPACABANA, MON AMOUR, Rogéno Sganzerla, 1973
MACHO E FEMEA, Ody Fraga, 1973

OS MANSOS, (episodio: O Homem, a Mulher, o Etc.), Aurelio Teixeira, 1973
O AMULETO DE OGUM, Nelson Pereira dos Santos, 1974

ESSAS MULHERES LINDAS, NUAS E MARAVILHOSAS, Geraldo Miranda, 1974
ESTRELA SOBE, A, Bruno Barreto, 1974

A GATA DEVASSA, Raffaele Rossi, 1974




RAINHA DIABA, A, Antdnio Carlos Fontoura, 1974

AS AVENTURAS AMOROSAS DE UM PADEIRO, Waldyr Onofre, 1975
CASAMENTO, O, Amaldo Jabor, 1975

O ROUBO DAS CALCINHAS, (episodio titulo), Braz Chediak, 1975

O SEXUALISTA, Egydio Eccio, 1975

A DAMA DO LOTACAOQ, Neville d’ Almeida, 1976

FRUTO PROIBIDO, Egydio Eccio, 1976

MARCADOS PARA VIVER, Marnia do Rosério, 1976

MARILIA E MARINA, Luis Fernando Goulart, 1976

A NOITE DAS FEMEAS-ENSAIO GERAL, Fauzi Mansur, 1976

NOITE SEM HOMEM, Renato Newman, 1976

BARRA PESADA, Reginaldo Farias, 1977

DEPRAVADAS, AS, Geraldo Miranda, 1977

DESCONHECIDO, O, Ruy Santos, 1977

GENTE FINA E OUTRA COISA(episédio: A Guerra da Lagosta), Antdnio Calmon, 1977
INTERNATO DE MENINAS VIRGENS, Osvaldo de Oliveira, 1977
AMIGUINHAS, AS, Carlos Alberto de Almeida, 1978

AMOR BANDIDO, Bruno Barreto, 1978

CHUVAS DE VERAO, Carlos Diegues, 1978

CORTICO, O, Francisco Ramalho Jr., 1978

ELE, ELA. QUEM ?, Luiz de Barros, 1978

IMORAIS, OS, Geraldo Vietri, 1978

INTRUSA, A, Carlos Hugo Christensen, 1978

LIRA DO DELIRIO, A, Walter Lima Jr., 1978

MORTE TRANSPARENTE, A, Carlos Hugo Chrnistensen, 1978

NA BOCA DO MUNDO, Anténio Pitanga, 1978

AS MIL E UMA POSICOES DO AMOR, (Episédio: Eu nfio Sou Bicha), Carlos Mossy, 1978
NOS EMBALOS DE IPANEMA, Anténio Calmon, 1978

RAPAZES DA DIFICIL VIDA FACIL OS, José Miziara, 1978
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AS TARADAS ATACAM, (episddio: Bandidona e Bicha),Carlos Mossy, 1978
POR UM CORPO DE MULHER, Hércules Breseghelo, 1979

PRINC{PIO DO PRAZER, O, Luiz Carlos Lacerda, 1979

REPUBLICA DOS ASSASSINOS, Miguel Faria Jr., 1979

TARA, PRAZERES PROIBIDOS, Luiz Castelline, 1979

Anos 80 (44 titulos)

ARIELLA, John Herbert, 1980

BACANAL (Ménage a Trois), Antonio Mehande, 1980

BEIJO NO ASFALTO, O, Bruno Barreto, 1980

EU TE AMO, Amaldo Jabor, 1980

GISELE, Victor de Melo, 1980

O IMPERIO DAS TARAS, José Adalto Cardoso, 1980

AS INTIMIDADES DE ANALU E FERNANDA. José Miziara, 1980

AS INTIMIDADES DE DUAS MULHERES, VERA E HELENA, Mozael Silveira, 1980
MALDITA COINCIDENCIA, Sérgio Bianchi, 1980

PIXOTE, A LEI DO MAIS FRACO, Hector Babenco, 1980

SOFIA E ANITA DELICIOSAMENTE IMPURAS, Carlos Alberto de Almeida, 1980
TUDO ACONTECE EM COPACABANA, Erasto Campos Filho, 1980
ALBUM DE FAMILIA, Braz Chediak, 1981

AO SUL DO MEU CORPO, Paulo César Saracemi, 1981
ENGRACADINHA, Haroldo Barbosa Marinho, 1981

MULHER OBJETO, Silvio de Abreu, 1981

RAPAZES DA CALCADA, OS, Levi Salgado, 1981

VIAGEM AO CEU DA BOCA, Roberto Mauro, 1981

ASA BRANCA, UM SONHO BRASILEIRO, Djalma Limonge Batista, 1982
BEIIO NA BOCA, Paulo Sérgio de Almeida, 1982

DAS TRIPAS CORACAO, Ana Carolina, 1982



MULHER AMANTE, Wilson Rodrigues, 1982

PROFISSAO MULHER, Claudio Cunha, 1982

RIO BABILONIA, Neville d' Almeida, 1982

AMOR MALDITO, Adéha Sampaio, 1983

JANETE, Francisco Botelho, 1983

A QUINTA DIMENSAO DO SEXO, José Mopca Maring, 1983
SARGENTO GETULIO, Hermano Penna, 1983

ALEM DA PAIXAO, Bruno Barreto, 1984

AQUELES DOIS, Sérgio Amon, 1984

BETE BALANCO, Lael Rodrigues, 1984

ESPELHO DE CARNE, O, Antonio Carlos Fontoura, 1984
MEMORIAS DO CARCERE, Nelson Pereira dos Santos, 1984
BEIJO DA MULHER ARANHA, O, Hector Babenco, 1985
OPERA DO MALANDRO, Ruy Guerra, 1985

ANJOS DA NOITE, Wilson de Barros, 1986

EU SEI QUE VOU TE AMAR, Arnaldo Jabor, 1986

VERA, Sérgio Toledo 1986

ROMANCE, Sérgio Bianchi, 1986/87

ANJOS DO ARRABALDE, Carlos Reichenbach, 1987

LEILA DINIZ, Lwz Carlos Lacerda, 1987

DAMA DO CINE SHANGAI, A, Guiltherme de Almeida Prado, 1988
A MENINA DO LADO, Alberto Salva, 1988

BARRELA, Marco Anténio Cury, 1989

Anos 90 (2 titulos)
MATOU A FAMILIA E FOI AO CINEMA, remake, Neville d° Almeida, 1991
CINEMA DE LAGRIMAS, Nelson Pereira dos Santos, 1995



PARTE 3
A PERSONAGEM HOMOSSEXUAL NO CINEMA BRASILEIRO

Com o objetivo de expor um painel da produgdio de filmes realizada ao longo da
historia do cinema brasileiro ¢ informar sobre o tratamento dado 4 personagem
homossexual em diversos géneros de filmes, faremos uma abordagem didatica de 125 titulos
catalogados que trazem em seu enredo este tipo de personagem. Este painel foi composto pela
catalogagiio realizada a partir de sinopses, fichas técnicas, criticas, reportagens e copias em
pelicula ¢ em video encontradas dos filmes. Por esta razfio, aqui, nfo se analisara a
gestualidade empregada pela personagem, pois muitos filmes nfio foram vistos. Serfio feitas
gpenas algumas consideragbes sobre o teor da abordagem discursiva sobre a personagem
quando a sinopse, criticas ou reportagens do filme deixarem perceber, € também, situaremos
estas produgdes de acordo com os movimentos cinematograficos brasileiros que se sucederam
na sua historia. A analise da gestualidade sera realizada nos 67 filmes vistos.

5.1 - A Produgfio de Filmes

través de arquivos de papel ¢ de filmes existentes em biliotecas ¢ cinematecas

brasileiras, foi possivel levantar ficha técnica, sinopse e textos criticos relativos a
125 produgdes cinematograficas que trabalham com personagem homossexual, em posicéo de
pequena apari¢fo, papel secundario ou protagonista dentro da histéria nelas desenvolvida. No
entanto, este levantamento nfo esgota o assunto devido 4 uma sénie de dificuldades
encontradas. A maior foi a da inexisténcia de cépia de filmes de produgfio relativamente
recente, (de 10 ou 20 anos atras), o que ja aponta para o quadro encontrado em décadas mais
remotas. E outra, a inexisténcia de uma catalogago sistematica da produgéio de filmes anual,
fato que se inicia parcialmente na década 50, é mais precisa a partir do final da década de 60
até 1982, em publicagdes da Embrafilme, extinto orgdo oficial de cinema no Brasil. Por outro
lado, os registros das décadas anteriores 4 de 50 dificilmente trazem a sinopse dos filmes ¢
resumem-se em esparsos dados espalhados nas poucas publicag8es de livros, periddicos e
revistas sobre cinema brasileiro. Sendo assim, fo1 impossivel preencher certas lacunas, como
as de filmes da década de 30, quando a produgio teve uma certa intensificagio. J& os
produzidos a partir de 1982 foram localizados nos arquivos - listagens ¢ pastas de filmes - das
cinematecas brasileiras, sobretudo, nos da Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de

Janeiro.

Portanto, é a partir desta lista dos 125 brasileiros, levantados através de suas sinopses -
dos quais 64 deles foram vistos -, ¢ que estdo todos descritos em anexo, num catdlogo da
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filmografia citada -, que sera montado o painel desta produgiio descrevendo o surgimento
deles na historia do cinema brasileiro. Os filmes serdo agrupados por décadas e por géneros, e
descrigdo de sua sinopse e comentarios quando existirem referéncias evidentes, situando-os
nos movimentos cinematograficos brasileiros.

Da referida lista, o primeiro filme a trazer personagem homossexual foi uma
comedia dirigida por Luiz de Barros, em 1923, mtitulada Augusto Anibal Quer
Casar. E interessante notar que, sendo um filme realizado no comego da década de 20, deve
ter causado algum impacto e boas gargalhadas, pois o personagem titulo, na sua busca por
uma noiva terminava, enganadamente, se casando com um travesti - interpretado pelo ator-
transformista Darwin, da companhia francesa de espetaculos Bataclan que se encontrava no
Rio - € s6 percebia-o engano apds o casamento quando, apds tirar o vestido de noiva, esta
voltava a se vestir, falar ¢ se comportar como homem. Isto fazia o nosso heroi recém-casado
bater em desesperada carreira e se segurar num pequeno hidroavido indo procurar sua noiva
no céu. Situagdo que, com pequenas variantes, iremos encontrar nas comeédias brasileiras dos
anos 60 ¢ 70.

Depois deste filme, em que pese o preconceito que, a bem da verdade, existiu e existe
até hoje em se abordar o tema homossexualismo, nfo encontramos, no decorrer do resto da
década de 20 e de toda a de 30, filmes com referéncia ao assunto. O que va ocorrer somente
na década de 40, guando a produgfo de filmes no Brasil contava com a efervescéncia de dois
grandes estudios, a Cinédia e a Atléntida, e que foi relativamente bem documentada, por obra
de pesquisadores recentes. No entanto, o acervo de copias é deficitario € de dificil acesso.
Embora muitos filmes estejam disponiveis em video, muitas locadoras se negam a té-los em
seu acervo.

atalogamos 3 filmes da década de 40, O Cortico, Luiz de Barros, 1946, Poeira de
Estrelas, Moacyr Fenelon, 1948, e Carnaval no Fogo, Watson Macedo, 1949,

O Cortico, uma produggdo da Cinédia, baseava-se no romance homdnimo de Aluizio de
Azevedo. A personagem homossexual, um dos moradores do cortigo explorado pelo
famigerado portugués Jofio Roméo, aparecia entre as lavadeiras conversando e gesticulando
como uma muther.

O mteressante de Poeira de Estrelas, de Moacyr Fenelon, ¢ o fato da historia, que
serve de ligag8o entre os niimeros musicals, apresentar uma anuzade um pouco suspeita entre
duas amigas. O filme ndo aborda abertamente, com intencionalidade esta relagfo, mas, devido
a reagiio das personagens, induz o espectador a pensar nela’ .

! # Critice: *(...)Nto é uma chanchada, sem sombra de divida, mas um filme popular, com boas ¢ mis qualidades. Entre as
nltimas, estd o argumento que Fenelon restringiu ac mdximo possivel - estd também a interpretagfo oSmica (de onde saju este
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Carnaval no Fogo, ¢ uma produ¢fio da Atlantida. Neste filme, o que se observa € a
presenga do transformismo, ou seja, do ator fazendo um papel feminino. O ator Grande Otelo,
que é negro, interpreta uma Julieta loura e Oscarito, o Romeu, encenando a famosa cena do
balcdo da tdo famosa pega de Shakespeare. Para o piblico, a presen¢a do transformismo,
passava como uma cena carnavalesca: um homem fantasiado de mulher. Ainda mais se
tratando de uma produgo da Atlintida, recheada de nimeros musicais ¢ conhecidas como
apresentadoras das marchichas do préximo carnaval.

Com certeza existiriio outros filmes trazendo este mesmo modo de representar ou até
mesmo indugdes pelo gestual - como os nimeros musicais onde o cantor Ivon Cury aparece ¢
a préprna gestualidade empregada pelo ator comico Oscarito, no modo de levantar os bragos
ante o peito com as mios estiradas para frente, revirar os olhos em busca de uma fuga de uma
situagdo afhta de modo engragado, como em O Homem do Sputinik, Carlos Manga 1959,
reagindo as investidas da atriz Norma Bengell que imita uma sensual Brigite Bardot.

stas situagdes de transformismo - que o meio gay chama de “se montar’, ou seja,

usar pec¢as femininas e colocar enchimento em partes do corpo, como nos peitos ¢
nos quadris - vdo se repetir em, pelo menos, duas oufras produgdes da Afléntida Em
Carnaval Atlintida, Jos¢ Carlos Burle, 1952, Oscanito aparece desta vez travestido de Helena
de Tréia, promovendo um animado carnaval na época de t8o famosa figura da historia antiga.
E em As 7 Evas, Carlos Manga, 1962, o mesmo Oscarito aparece travestido de Eva Todor,
atriz brasileira, famosa até hoje. Na cena, Oscarito se encontra com a propria atriz ¢ esta pensa
estar diante de um espelho. Entdo, todos os movimentos que ela faz ele repete imediatamente
numa perfeita sincronia, fazendo a cena muito engragada’ .

Da década de 50, além do acima citado, Carnaval no Foge, 1952, encontram-se
Muther de Verdade, Alberto Cavalcanti, 1954, que ndo trata de homossexualismo, mas
registra a presenga do primeiro transexual brasilerro, Ivand que aparece, numa pequena ponta
fazendo papel de mulher, numa festa muito grifina; e Ai vem os Cadetes!, Luiz de Barros,
1959, onde as nuances do roteiro escrito por Van Jafa, sitnando confrontos de personagens
masculinos numa academia militar, sfio bastante atenuadas pela dire¢fio técnica de Luiz de

Barros.

Na década de 60, o nimero de filmes aumenta. Mesmo assim, dentro do tema, o
niumero € pequeno - 12 foram catalogados - se se levar em consideragfio a

Colé). Observa-se ginda « umn compromisso com a semipornografia € com ¢ lugar comum. Entre as boas qualidades de Poeira de
Estrelas - e no me refiro 20 seu nivel téenico, j& bem aprecidvel - estfio a selecfio criteriosa dog rmumeros musicais, um belo
quadro de revista (o dos negros, com Cyro Monteiro) e o samba que encerra o espeticulo, em bom estilo..” - Moniz Vianna,
Correio da Manhi, 16.12.1548.

 Fsta sequéncia de As 7 evas pode ser vista no documentario Assim Era a Atléntida, Carlos Manga, 1975,
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ressondncia dos diversos movimentos de liberagdo de costumes que eclodem na época. A
grande produgdo se concentra na exposi¢do de idéias politicas e revoluciondrias,

O movimento Cinema Novo, cujos filmes marcados por uma ideologia de esquerda
procuravam mostrar a “cara” do povo em meio a opressfo politica que o cerceava, nfo
enfrentou o tabu marxista imposto aos sujeitos homossexuais. Poucos filmes de esquerda
teveram a disposi¢io de cita-los. Mesmo assim ele aparece em alguns. De maneira metaférica,
bem prépria de Glduber Rocha, em sua obra-prima Deus e ¢ Diabo na Terra do Sol, 1964,
Minutos antes da morte de Corisco, a personagem Dada troca um beijo na boca com Rosa, a
mulher do vaqueiro Manuel, vivida por Iona Magalhdes. A conotagio desta cena, desta agio
explicita, resume um processo de iniciagdo, de uma personagem para outra, politica, sexual ou
o proprio modo de acatar uma vida seca, como a da muther Dada que Iuta, que atira que tem
uma vida ndémade e ndo um lar tradicional.

De maneira sutil, Bahia de Todos os Santoes, Trigueirinho Neto, 1960, narra, airavés de
um cartdo postal maldito, anti-turistico da Bahia, a vida do mulato Ténio (Jurandir Pimentel) e
de sua amante branca que quer afasta-lo dos amigos com quem divide 0 mesmo teto. E um
deles, um artista plastico, anuncia que vai embora para o Rio de Janeiro, pois, um homem
mais velho ira financiar suas pinturas. Embora o filme peque ternvelmente na dire¢io de
atores, levando o publico ao riso em determinadas situagBes, o tema social é corajoso e € o
que nele prevalece. E isto valeu ao diretor Trigueirinho Neto, no dia posterior a sua premiere a
“elite” da Bahia, além das vaias durante a exibi¢do de seu filme, um fato curioso: no Jornal da
Bahia da edi¢do do dia segunte, um carfoon o ridicularizava fantasiado de Carmem Miranda,
de baiana, sendo apedrejado pela multiddo préxima a um cinema’ . Era o insulto maximo, um
retrato maximo do preconceito da época: bicha € quem tinha coragem de assumir um
determinado discurso desagradavel A elite e, como tal, devia ser expurgada, apedrejada. Era
“coisa de bicha”, quenia dizer o tal carfoon. E no caso de Trigueirinho, o discurso que assumia
em seu filme anti-turistico, era sobre os descaminhos do lado pobre, dos desherdados da
Bahia. Entio, o caripon... o Tepresentava como a bicha explicita, aquela que se mostra e entio
o povo vé claramente, nfo aceita aquela verdade ¢ apedreja. Em resumo, melhor nfio falar,
melhor “esconder o jogo”. Esconder sua época. E o comego da década de 60* .

3 Em Revoluglie do Cinema Novo, Alhambra/Embrafilme, p.302.303, (lduber Rocha comenta a péssima acothida de elite bahiana ac filtne por pintar
um cartfio postal maidito, pobre da Bahia. Charge no Jomal da Bahia, no dis seguinte, pmiava Trigueirinbo Neto de Carmem Miranda, vestide de

bahiana e calgande tamancos fugmdoe do encelgo da multiddie que o spedrejava.

4 No catélogo do SIC. Servigo de Informagfio Cinematogréfics, do anc de 1960, encontramos a seguinte “apreciag@o ertistica™ sobre o filme: *Ngo
hd quase eoredo, mas uma tentutiva (meic frustada) de retratar uma época (1940) e um povo. Por iso, o Iteresse se dispersa pelos winos
persenagens, com pequena acentuaplio em Ténjo. Imagens expressives, mas rimadas com lenbid8o exvessiva no intuite de obter um clime dramético

& ppressivo. Ma diregio de atores, embore esses nfio revelemn mibipfes.”
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Ainda desta década, Mulheres, Cheguei!, Victor Lima, 1961, na mesma linha de
comédia da Atlantida, chanchada, com o ator cdmico Z¢ Trindade, nos traz um personagem
travesti € que causou repulsa ao autor do texto contido no Catalogo do Servigo de Informag#o
Cinematografica de 1961, que emitia um parecer moral sobre cada filme. Este parecer
condenava o filme por, entre outras raz8es, apresentar “como natural” um personagem
travestido® .

Asfalto Selvagem, J. B. Tanko, 1964, ¢ a primeira versdo cinematografica da primeira
parte do folhetim homénimo de Nelson Rodrigues. A personagem Engracadinha grande
paixfo de sua prima, fo1 vivida por Vera Viana. E o irmfo, com quem cometia incesto, por
Jece Valaddo. O elenco trazia ainda Marnia Helena Dias. Este filme foi proibido de circular em
1964, quando a ditadura militar se instaurou. Dois anos depois, o mesmo J.B. Tanko, com o
mesmo elenco, sé acrescentando Irma Alvarez, filmaria Engracadinha Depois dos Trinta, a
continuagdo do folhetim de Nelson.

O Beijo, Flavio Tambelline, 1963, primeira verséio, em preto e branco, de outro texto de
Nelson Rodrigues, a pega “O Beijo no Asfalto”, nos apresenta o personagem torturado pela
sociedade que condena ¢ escarnece de uma suposta condigdo homossexual do personagem
principal ap6és um betjo na boca dado a um atropelado moribundo no asfalto, que o pedira

como dltimo desejo.

O Bandido da Luz Vermelha, Rogério Sganzerla, 1968, um simpético personagem gay,
que aparece entre as muitas figuras que ilustram a vida da cidade de S#o Paulo no filme, toma
um taxi ¢ num plano-sequéncia se pde a ditar para o motorista uma enorme receita culinaria.

Em Macunaima, Joagquim Pedro de Andrade, 1969, baseado no romance de Mario de
Andrade, temos 0 nosso herodi “sem nenhum cardter”, em fuga contra as imnvestida do gigante
Barfio Wesceslau Pietro Pietra, que, dentro do filme antropofigico quer “comé-lo”, mas néfo
literalmente.

Memoria de Helena, 1969, filme de estreia de David E. Neves, um dos mentores do
Cinema Novo, explora sutilmente a intimudade de duas amigas.

a década de 60, com certeza, foram Noite Vazia, Walter Hugo Khouri, 1964, ¢ O
Menino e o Vento, Carlos Hugo Chrnistensen, 1966, os filmes que tocaram mais a
fundo e de modo mais explicito a questiio do homossexualismo.

3 Catdlogo do Servico de Informacfio Cinemnatografica, 1961, p.265. O texto da gpreciagfo moral, sobre Mulheres,Cheguell,:
“f, narrativa parte do pressuposto de que 86 hé marido honesto por medo, timidez ou burrice (textual), A ironis &g falhas das
instituicdes familiares € grotesca; a participagio de um personagern travest] ¢ constdersda normal, Mas come todos os
inconvenierntes sdo apresentados através de seu aspecto publicamente convencional {inclusive o acerto e o arrependimento
finais), o filme se reduz 2 una comeédia de mau goste, nfo justificando mesmo uma cotagiio exirema Cotagio Moral: 3 C -

Prejudicial”
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Noite Vazia, discorre sobre dois amigos que buscam na noite paulista novos e
diferentes prazeres e emogbes. Num restaurante conhecem duas prostitutas que ficam na
companhia deles. Ja noite alta, pedem as duas (Norma Bengell e Odete Lara) , por dinheiro,
que fagam amor na frente deles. Elas iniciam o ato mas, uma delas se recusa e chora, parando
a agdio proposta. A outra entfo fala que um dia ela se acostumara como ela ja estd acostumada.
Pouco depois, apés um banho de chuva na varanda do apartamento, a que se recusou
(Bengell) pergunta, dentro de uma banheira, ao seu companheiro porque os homens gostam
tanto e vivem pedindo aquilo. Os dois concordam que n#o sabem a raziio.

Cenas que hoje nos parecerdo pudicas causaram impacto no Festival de Cannes,
em 1965. Conta-se, ¢ Khoun confirma numa reportagem, que a presidente do jiri, Olivia de
Havilland, indignada com as cenas, desaconselhou o filme, que era concorrente. Noite Vazia,
no entanfo, foi, recentemente, considerado pela Unesco como um dos titulos vitais da
cinematografia brasileira e passou a figurar nos arquivos da institui¢io.

O Menino ¢ o Vento, ¢ um filme belissimo e poético. O que mais encanta na sua
narrativa € a forma como ¢la ¢ estruturada em toro do debate sobre o homossexualismo, que
é o seu tema central. A narrativa tem um clima fantastico, género literdrio, por demais
cultuado na América Latina, apoiada no conto de Anibal Machado, “O Imiciado do Vento”.
Conta a histénia de um jovem engenheiro que vai passar férias numa cidade do interior, uma
regido fustigada pelos ventos. L4, conhece um menino que vive de pequenos biscates, no qual
o engenheiro, fascinado, descobre um verdadeiro feiticeiro do vento. Surge uma ligac8o cada
vez mais intensa entre eles. A populagdo da pequena cidade comega a dar interpretagSes
maliciosas aquela amizade. Quando um dia, o menino desaparece, o engenheiro € acusado de
sua morte, agravado pela suspeita de relagbes ilicitas. No seu julgamento, o verdadeiro juiz
sera o vento.

Filmado em preto ¢ branco, foi langado comercialmente em 1966, mesmo ano de sua
produg¢do, nfo despertando muita atengdo pelo fato do cinema brasileiro estar atravessando a
fase de efervescéncia do Cinema Novo, quando, a preocupagio principal dos filmes era com
os temas politico-sociais, extremamente interligados. O Menino e o Vento, debatia um tema
social de uma maneira poético/fantastica: a questio do homossexuahsmo na wvisdio da
sociedade brasileira minimizada através do minicosmo comportamental de uma cidade do
interior de Minas Gerats.

O estilo narrativo ¢ direto e acessivel, embora recorra constantemente ao recurso do
flash-back. Os atores utilizam uma interpretagio natural nunca langando méo da impostagio.
Sendo assum, Carlos Hugo Christensen consegue transmitir muito bem o dia-a-dia de uma
cidadezinha do interior com seus tipos simples, mas que guardam em suas palavras ¢ agles
uma forte dose de atraso no arraigamento de certos conceitos comportamentais sociais. E
dentro do desenrolar do texto de Anibal Machado, as maneiras pelas quais as pessoas langam
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m#o para burlar, ou mesmo preservar estes preconceitos, quando objetivam mostrar poder, ou
atingir um objetivo pessoal.

O Menino ¢ o Vento, por sua forma poética e fantdstica, por conter uma historia
tdo rica e diferente, merece estar entre as melhores produgSes brasileiras ja realizadas. E um
filme cujo valor precisa ser revisto e estudado para que seja colocado no lugar de destaque
que merece.

xR R

S ¢ compararmos a propor¢io de titulos, sobre o tema homossexualidade, entre as
décadas de 60 ¢ 70, chega a ser desproporcional. Se na de 60 encontramos 12
titulos, onde apenas Noite Vazia ¢ O Menino e Vento se destacam na discussdo, na década de
70 encontramos 60 titulos. Em muitos, a presenga de personagem homossexual atravessando
toda a narrativa do filme, em outros, em papéis secundarios e pequenos papeis.

Além disso, é na década de 70 que se observa a fixagdio de um modelo de personagem
homossexual que vai preponderar nas produges desta e das décadas seguintes, chegando a
estender este modelo para diversos meios como a televisio, através do gestual, ¢ o radio,
através do modelo de voz. Assunto que sera retomado na conclusfo deste trabalho.

A produgfo de cinema na década de 70, no Brasil, ¢ muito intensa devido aos avangos
alcangados nas diversas associagles de cinema que se formam nos diversos congressos e
festivars. E sobretudo pela organicidade, existéncia, materializago de um dérgfo centralizador,
a Embrafilme, e leis que protegiam a fatia do mercado de exibigio obrigatéria de cinema
brasileiro. O que, de antem#o propiciava o aumento da produgfo e formagdo de distribuidoras
particulares de cinema, sem nenhum vinculo com a estatal Embrafilme. Um dos momentos
mais interessantes, fol 0 em que apareceram os filmes da chamada produgio da Boca do hixo
de Sdo Paulo - nome dado em fungfio do bairro paulista onde nasceu ¢ onde estavam situadas
as produtoras deste movimento - que revelou imuimeros diretores cnativos, e ajudou a
fomentar um tipo de idéia sobre a produgfo brasileira de cinema como sendo
preponderantemente erotica ou pornografica. No cinema realizado na Boca do Lixo,
encontramos um nimero mwto grande de filmes sobre relagées homossexuais femininas,

como adiante veremos.

A riqueza de titulos e de abordagens do tema é t8o grande na década de 70, que permite
uma melhor distribui¢do dos 60 titulos em quatro géneros: comédias ou pornochanchadas;
erdticos; underground ou marginais; ¢ dramaticos.

Do género comédia, cognominadas de pornochanchada - associagdo das chanchadas da
Atléntida com o teor erdtico ou pornografico destes filmes - diversos foram reahizados.
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O Donzelo, Stefan Wohl, 1970, traz a histdria de Nestor ( Flavio Migliaccio), habitante
de uma cidadezinha provinciana que tem um “atague erdtico” ao ver uma mulher nua e o pai
resolve “torna-lo homem”. Fracassadas diversas tentativas ele foge para a cidade grande. Por
fim, numa festa carioca de grifinos, travestido, Nestor consegue atrair uma lésbica e lograr seu
mntento. Ou seja, a cena final do filme ¢ um otimo momento de comédia, induz que o donzelo
fo1 desvirginado pela lésbica, ele aparece no topo da escada desmunhecando e dizendo que
ndo é mais virgem. Como numa boa piada que deixa margem 4 imaginagdo®

O Doce Esporte do Sexo, Zelito Viana, 1971, dividido episdédios toca no
homossexualismo em A Suspeita, onde, Manuel Moreira, coronel machfo do interior, vive
bem com a muther, Dona Sinh4, até que esta desconfia de sua infidelidade, descobrindo que
ele tem, ndo uma amante, mas um amante.

Este episddio, escrito pelo humorista Chico Anisio, que faz o coronel machio, coloca
no papel do amante o corpulento, desajeitado e de meia idade Carlos Imperial, numa evidente
proposta de comédia um tanto absurda quanto engragada.

Os Machdes, Reginaldo Fana, 1972, apresenta Didi, Teleco ¢ Chuca, rapazes da zona
sul, do Rio que, sem dinheiro encontram, numa noite, uma linda mulher, Denise. No decorrer
do encontro, no apartamento dela, descobrem que Denise € Denis, um travesti. Alguns tapas
iniciam uma forte amizade. E Denis resolve ensinar aos trés os truques e segredos de sua
profissdo de cabeleireiro, onde o acesso as mulheres da sociedade ¢ facilitado.

Esta comédia tira partido do gestual homossexual de maneira bastante estereotipada. O
importante aqui € fazer rir através do corpo de caracteristica masculina travestide e mmtando
de maneira falsa, em compactuacdo com o publico, os trejeitos homossexuas. Osg trés
personagens vio trabalhar no salfo de cabeleireiro de Denis/Denise, para conquistar as
mulheres que o frequentam. No entanto, para serem aceitos como cabeleireiros, passam a
adotar o gestual, bem cliché, do homossexual.

Os Mansos, (30. episodio - O Homem, a Mulher ¢ o etc.), Aurélio Teixerra, 1973,
mostra as decep¢bes de trés amigos 4 procura de aventuras: um descobre a infidelidade da
mulher; outro provoca um escindalo numa festinha de aniversario na casa da namorada; o
terceiro se interessa por uma “mulher” que, descobre tarde demais, é um travesti. E uma
pornochanchada corriqueira onde a presenga do homossexual estereotipado, afetado, um
travesti, era obrigatoria. Para ridiculanizar e fazer rir.

8 (ritica: “O Donzelo, apresenta excelente composi¢io de imager; ha muito de poético e de brasileiro nas cenas paggadas no
irterior; as solugdes dos varios episddios estio bem colocadas e nfio prejudicam a estrutura inicial, embora a partir da chegada
ao Rio de Janeiro haja quebrada de ritmo e falhas de narragfo. A troca com o travesti, na delegacia, compromete a sequéncia da
narrativa, E a festa, logo depois, (..) falta diregic de conjunto e atores de fundo (extras) {...). A solugto final, interessantissima, ¢
perdida pelo péssimo aproveitamento da idéia, que foi mal feita e mal conduzida. Apenas o desempenho excelente de Flavio (..}
é uniforme {...) faz de cada “gag” um trabalho de recriagio. (...) O Domzelo (..} E um filme que conta piadas; isto &, ele filma
piadas, o que ¢ melhor ainda™ - Cldudia Estevan, in Folha da Tarde, RS, 10.6.71. .
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Em Macho e Fémea, Ody Fraga, 1973, o milionario Juliano (Mario Benvenuti) busca
novas emogdes que lhe quebrem a monotonia da vida facil que leva. A oportunidade surge
com a misteriosa aparigfo do professor Kunz, misto de cientista e charlatfo, estudioso de uma
droga destinada a liberar a personalidade oculta das pessoas. Juliano resolve financiar a
pesquisa € servir de cobaia. Transforma-se numa linda mulher, Juliana (Vera Fischer).
Acontece que tanto o professor quanto o miliondrio perdem o controle dos efeitos da droga,
gerando situagdes complicadas e divertidas.

Comédia que, parodiando o velho tema do “médico e o monstro”, trabalha com “a
personalidade oculta das pessoas” no que se refere a questdo sexual no limite da opgo entre
macho e fémea.

Ainda Agarro Esta Vizinha, Pedro Carlos Rovai, 1974, ¢ uma comédia que se passa
num prédio fuleiro de Copacabana, onde o paquerador Tata (Cecil Thiré) tenta conquustar a
bela e virgem Tereza (Adriana Prieto), que acabou de chegar da ro¢a. E durante o desenrolar
do filme aparecem varios gays e travestis. O mais importante € a personagem vivida pelo ator
Carlos Leite, que imterpreta o porteiro do edificio treme-treme onde vive Tata. Ele atende pelo
nome de Gilda, usa cilios postigos, o gestual é extremamente escrachado, estercotipado, seu
uniforme de porteiro ¢ apertado. Serve de elo entre os diversos personagens da trama.

O Roubo das Calcnhas, (10 Episédio titulo), Braz Chediak, 1975, conta g histénia de
quatro marginais - Genaro, Alfredo, Mudinho e Rosario - que combinam assaltar uma casa de
prostitmigio. Alfredo, travestido, ocupa um quarto com Genaro, enquanto os outros dois
agem. Mas o lefio-de-chacara apaixona-se pelo travesti, quase pondo tudo a perder. Os quatro
conseguem, entretanto, efetuar o assalto, escondendo o produto do roubo num vetho sofs,
que a mie de Genaro, inadvertidamente, presenteia a um pobre. Os amigos tentam recupera-
lo, mas acabam perdendo até suas roupas. E outra pornochanchada habitual que se utiliza do
artificio da gestuahidade do travesti num corpo masculino somando a isso elementos de
comédia de erros quando o ledo-de-chacara se apaixona pela figura do travesti. O objetivo ¢
fazer rir tirando partido da estereotipagdo e exagero dos gestos.

Em As Aventuras Amorosas de um Padeiro, Waldyr Onofre, 1975, Rita, casada com
Mirio e desiludida, decide continuar seus estudos. Sugestionada pelas colegas, passa a levar
uma vida mais livre e aceita uma aventura com o portugués Marques, dono de uma padaria.
Sua inquietagio amorosa ndo se satisfaz e ela o abandona quando encontra Saul, um crioulo
malandro, pintor € poeta, por quem se apaixona. Por vinganga e despeito, o padeiro avisa o
marido da traigdo da esposa e prepara um flagrante de adultério, na prépria casa de Saul, na
praia, do qual participa a populagéio local. Mas a esperteza de Saul salva a situagdo: ele finge
ser um pai-de-santo homossexual em sessdo de consulta espiritual especialmente realizada
para Rita. O homossexualismo aqui ¢ usado em tom de brincadeira, uma burla. E reforga a
tendéncia popular que todo pai-de-santo ¢ homossexual

Em O Sexualista, Egydio Eccio, 1975, Fabio (Agildo Ribeiro), expulso da pensdo onde
morava, por falta de pagamento, ¢ imaginando ter maior inspiragc para escrever um
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dicionario sobre sexo, encomendado por um editor, instala~-se num prostibulo de mutheres.
Este é fechado pela policia e ele transfere seu escritdério para a cadeta. La sabe que seu tio
Casemiro, a morte, o fez seu herdeiro unico de fortuna consideravel e que tem como
concorrente ao dinheiro a noiva do tio, na verdade, um travesti (Rogéria). Muitas aventuras
acontecem até provar ao t10 o seu engano amoroso ¢ se apossar da heranga.

Este filme, diferente do tom das pornochanchadas, procura mais a linha da comédia,
pela presenga do humorista Agildo Ribeiro. Nela também, o transformusta/ator Rogéria -
famoso por shows no Brasil e exterior - tem papel de destaque, coisa mwmto dificil na
produgdo cinematografica em geral.

Noite sem Homem, Renato Newman, 1976, tem argumento de Origenes Lessa e mostra
Sald, um homossexual, propnetario do mais famoso prostibulo de uma cidade do intenor.
Para enfrentar a concorréncia do bordel de Mana Navalha, Salé procura reafirmar a
superioridade de sua casa elevando os pregos. O aumento gera revolta entre as mogas, pois a
regifio nfo acompanhara tal curva inflacionaria. Nisso, aparece um delegado recém-desligado,
que ¢ brutal com Sald e as meninas, ¢ o submete a humilha¢des. E Maria Navatha decide
competir aumentando seus pregos também. Logo faltam fregueses. A escassez motiva as
prostitutas a representarem 0 drama Rebuceteio das Piranhas, exigindo melhores condigles
de trabatho.

Tipica pornochanchada, com alguns momentos de boa comédia e gozagdes. Aqu, o
personagem gay € do sub-mundo, dono de um prostibulo. E humilhado pelo ex-delegado.

Ele, Ela, Quem?, Luiz de Barros, 1976, conta a histéna de Elvira (Chico Ozanan) que o
Doutor Alberto, seu pai, coloca num pensionato para mogas. La ela conhece Carmem, sua
companheira de quarto ¢ um grande afeto nasce entre as duas. Elvira percebe que esse
sentimento ¢ muito mais forte de sua parte. Um dia, sozinhas no quarto, Elvira bejja Carmem
na boca, o que a deixa muito confusa, assustada consigo mesma. Elvira telegrafa a seu pa.
Este volta ¢ decide consultar um médico. O exame tem um resultado surpreendente: Elvira é
hermafrondita, com predomindncia de seu lado masculino. Depois do susto, o caso é aceito
naturalmente. Elvira - agora homem - visita o pensionato. Sfo momentos de glegna. Carmem
abraga Elvira e esta pede a amiga em casamento. Ela aceita e os dois vivem felizes.

Este ¢ o ultimo filme de Luiz de Barros, de extensa filmografia, e segundo o mesmo,

baseado num fato real. £ uma histéria estranha, levada em tom de comédia ¢ que procura
mexer com a certcza das pessoas quanto a sua atragdo sexual pclo sexo masculine ou

femenino. _ “ o
As Mil e Uma Posicbes do Amor, Carlos Mossy, 1978, comédia, em seu 20. episédio,

Eu ndo sou bicha, dois casais vdo a uma boate onde se apresenta o cantor Rubmho, tido
como homossexual, adorado pelas mulheres e detestado pelos homens. Rubinho ofende-se
com a zombaria dos dois rapazes e diz que estd gravido, indo para o banheiro das senhoras
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com as duas mogas. Na verdade, cle finge-se de inofensivo para melhor conquistar as
mulheres.

E uma pornochanchada corriqueira que, outra vez, usa o corpo hétero para exagerar o
gestual homossexual ai, no caso da hstéria deste episddio, mexendo com a questio da traigio
partindo de um falso efeminado.

Em As taradas Atacam, Carlos Mossy, 1978, no 30. episédio, Bandidona e Bicha,
uma empregada, que aproveitando a auséncia do patrdo resolve dar um festa leva o fitho da
casa ao suicidio pelas revelagdes que faz dele a noiva do rapaz que aparece de repente na tal
festa.

Os porno-erodticos sfo filmes onde a exploragdo do erotismo quase descamba para a
pornografia. Apresentam cenas, nunca explicitas, de relagdes sexuais nfo somente de casais
mas de grupos e de bacanais.

Dentro deste género, de produgo intensa na década de 70, Anjos e Demdnios, Carlos
Hugo Christensen, 1970, tem Origenes Lessa como co-autor do roteiro que tenta seguir uma
linha de filme policial. E a histéria da adolescente Virginia, que mora com o tio Marcos, seu
tator. D4 uma festa e conhece Paulo, quando este pretendia roubar a carteira de seu tio. Ficam
amigos, ¢ uma “brincadeira” de praia, a quatro, da escindalo nos jomais e tribunal. Livres do
processo, Virginia seduz Henrique, advogado do tio Marcos, e convence-o a liguida-lo para
ficarem com a fortuna do velho. Henrique afoga o velho. Uma testemunha faz chantagem. E
Paulo, que tudo combinara com Virginia. Os dois vio além: ficcionam uma tentativa de
estupro de Henrique. Vem 2 baila o assassinato e Henrique, levado ao tribunal, suicida-se.
Quando Paulo ¢ Virginia comemoram sua liberdade no apartamento, surge o tio Marcos, que
nfo morrera afogado.

Soninha Toda Pura, Aurélio Teixeira, 1971, foi um dos grandes sucessos de bilheteria
do cinema brasileiro e sua atriz, Adniana Prieto, ficou famosa nas grandes massas por ele.
Soninha, uma garota pura, volta ao convivio dos pats, ricos e sem moral, apos cinco anos de
internato em colégio de freiras. Sua mie, Malena (Zéhia Hoffman), uma mulher leviana, tem
um amante jovem, Betinho (Carlo Mossy), explorador de mulheres ¢ viciado em drogas.
Malena, leva a filha para um fim-de-semana em Cabo Frio, juntamente com Betinho e uma
amiga de Soninha, Nanan (Elsa de Castro), que ¢ lésbica. Um temporal obriga o quarteto a
permanecer dentro da casa da ilha. Aos poucos, Nanan vai conseguindo obter o que deseja da
inocente Soninha, que também € paquerada por Betinho, enciumando Malena. Esta briga com
o amante, o qual revela a verdade: sempre usara Malena por dinheiro; seu objetivo real ¢
conquistar Soninha ¢ amar as duas simultaneamente. Malena impede que ele possua Soninha a
forga. Simulando resisténcia, Betinho narcotiza Malena, surpreende Soninha ¢ Nanan em
comego de relag8o sexual, tranca a segunda no quarto e persegue Soninha até a praia, onde
violenta-a, sob os olhares desesperados de Malena.
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QO roteiro do filme centraliza a sua trama nos momentos de relagSes sexuais com o
objetivo claro de explorar cenas de nudismo, de erotismo. O tema homossexualismo ¢ apenas
mais um tipo, quiga esdruxulo, de relagho sexual, as motivagdes internas, no entanto, no filme,
n#io tém nenhuma importincia. E ¢ a sua grande falha.

Quem é Beta ?, Nelson Pereira dos Santos, 1972, se passa em lugar ¢ época
indeterminados, apds uma catastrofe que modificou o estado natural do mundo ¢ destruiu até
o ultimo vestigio da sociedade humana. Ai, um casal vive uma estranha ¢ indecifravel
aventura, mesclada de drama e comédia, onde muitas situagles de sexo com mais de um
parceiro e grupal acontecem. No entanto, relagdes homossexuais nfo sfo explicitadas.

A Gata Devassa, Raffaele Rossi, 1974, conta que Angelo ¢ enviado ao Brasil afim de
organizar um grande roubo para uma quadrilha internacional radicada em S#o Paulo, chefiada
pela condessa, que tem como brago-direito Paula. Angelo mantém relagGes amorosas com as
duas mulheres, ocasionando ciimes ¢ rivalidades entre elas, o que vem a ser a causa do
malogro do plano ¢ consequente prisio da quadrilha.

Este filme usa o lesbianismo como uma forma de arma muito perigosa para com as
quadrilhas internacionais.

Essas Mulheres Nuas, Lindas e Maravilhosas, Geraldo Miranda 1974, uma
pormochanchada corriqueira, repleta de parceiros sexuais, conta a historia de Jofo Mana
(Geraldo Miranda) e Joana (Olivia Pineschi) que vindos da mesma cidade do interior ¢ com
idéias opostas, ele de encontrar a mulher para casar ¢ ela de se entregar a0 primeiro homem,
terminam apaixonando-se € se casando.

A Noite das Fémeas (Ensaio Geral), Fauzi Mansur, 1976, é um filme policial de
mistérioc que envolve quatro prostitutas atrizes que sdo envenenadas em cena. No
interrogatério varios sfo os suspeitos, Maura (Elisabeth Hartman), a figurinista lésbica, o
iluminador, ¢ André, irméo de uma das envenenadas, que termina se revelando o assassino.

Fruto Proibido, Egydio Eccio, 1976, segundo sua sinopse, conta uma trama policial
onde Rodolfo, poeta jovem ¢ neurético, ¢ preso em flagrante pelo assassinato de Angela, sua
namorada, ¢ condenado pelo assassinato de vénias viuvas. Mas tarde, constata-se que outro
era o assassino, inclusive pelo de Angela, que Rodolfo apenas tudo confundira pois s6 a vira
supostamente adormecida. O delegado Vilami decide entrevistar Rodolfo, para testar sua
pericolosidade. Constata apenas a sua fixag8o edipiana. Rodolfo € solto. O quotidiano
desumano da cidade grande havia enlouquecido o rapaz.

A utilizagdio do termo “fixagfo edipiana” ¢ um modo de explicar a loucura do
personagem Rodolfo. Induz, portanto, que o homossexualismo ¢ uma doenga que, no filme,
vai se agravando até a loucura.

Gente Fina E Outra Coisa, (episédio 1: A Guerra da Lagosta), Anténio Calmon,1977,
filme dividido em episddios mostra ¢ mesmo personagem, Tadeu, um mordomo, em seus
vérios empregos e envolvimento com as mulheres das casas das famflias onde trabatha. No
episodio, “A Guerra da Lagosta”, hé insinuagSes de lesbianismo, durante uma festa na casa da
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personagem vivida por Maria Lucia Dahl, quando esta é chamada para dangar por sua amiga
vivida por Marieta Severo.

As Depravadas, Geraldo Miranda, 1977, pela descrigio da sinopse, o lesbianismo é,
entre os demais erros de conduta das seis personagens, considerado como mais uma de suas
depravacOes. E seu teor o eleva a mais um titulo, entre as muitas pornochanchadas, que
ajudaram o cinema brasileiro a marcar as personagens lésbicas como aberradas e num
processo de simbiose, ajudar a formatar um esterebtipo, cada vez mais torto e longe da
realidade de seu objeto, o homossexualismo. Senfio, vejamos: ao serem levadas do Forum
para a penitencidria, seis mulheres conseguem fugir. Sdo elas Marina, Jane, Shirley, Marta,
Anita e Rose. A primeira, subversiva, lidera o grupo, que, de posse de armas, embrenha-se
numa floresta, tendo a policia em seu encalgo. Durante a caminhada, as paixdes explodem
violentamente. Marina tenia obstinadamente impor o comando. Jane, cafetina e lésbica seduz
a prostituta Shirley. A ladra Rose ¢ friamente assassinada por Marina para nflo atrapathar a
fuga com seu fragil temperamento. Amita, alcodlatra, tem morte horrivel ao tomar banho
noturno numa cachoeira. As quatro sobreviventes assaltam uma casa. Jane conquista a noiva
do pintor, dono da casa, ¢ este acaba amando Marina. Marta, vigarista, morre afogada durante
um banho de mar noturmno. A policia locahiza o grupo e um tiroteio cerrado liquida as
fugitivas.

Em resumo, ¢ um pseudo-filme policial que concentra suas cenas em relagdes sexuals
“aberradas”, depravadas. Além disso, ¢ mais um dos diversos filmes que exploram relages
sexuais violentas entre presididrios.

Outro filme que explora a mesma situagfio de presididrias ¢ Internato de Meninas
Virgens, Osvaldo de Oliveira, 1977, neste, como diz a sinopse, uma jovem (Aldine Muller),
vitima de um mal-entendido, ¢ levada a prisfio, passando a viver uma nova experiéncia no
submundo do reformatério femenino. L4, envolve-se em desvios mentais e taras sexuais até
conseguir concretizar espetacular fuga, levando consigo outras detentas. Fora das grades, ela
descobre que sua madastra, em conluio com um advogado, tramou sua prisfo. A jovem mata
os dois e é novamente remetida ao presidio. E mais uma pornochachada apelativa. O ambiente
da prisdo serve para ambientar as cenas de sexo entre mulheres.

Os Imorais, Geraldo Vietri, 1978/79, traz a histotia de Mario, fitlho de rico casal, em
conflito devido ao comportamento dos pais. A mée tem como amante o motorista. E o pai,
homossexual, tem no_secretario seu parceiro amoroso preferido. Ao receber a noticia do
falecimento da avd, conhece no cabelereiro, onde vai comunicar 4 mie um casal de
namorados com quem trava uma sélida amizade. Que evolue para atragSes mutuas e levam a
um envolvimento amoroso semelhante aos dos pais, e a vivenciar as mesmas situages que
anteriormente criticava,
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O filme utiliza-se de um pseudo-moralismo para explorar cenas de sexo que pretende
somente chocar a platéia como sendo o homossexualismo uma aberragdo que fica mais uma
vez denegrido.

Os Rapazes da Dificil Vida Fadil, José Miziara, 1978, traz a histéria de um rapaz que

ascende socialmente vendendo-se num prostibulo de homens. E o fio condutor que amarra a
histéria do filme € bem pueril.
Narra a histéna do pretendente a cantor, Jodo, que apds fazer sucesso entre as mulheres, numa
cantina onde se apresenta, resolve entrar para um prostibulo de homens com o objetivo de
adquirir dinheiro para seu futuro casamento. Quando volta a sua cidade do interior as pessoas
se veem envolvidas em situagSes sexuals por insistirem em seguir o rapaz para desvendar a
onigem de seu dinheiro. Tempos depois, ja casado, volta a cantar na cantina e sua esposa para
14 vai como gargonete para vigia-lo.

As Amiguinhas, Carlos Alberto de Almeida, 1978, é o exemplo de filme que utiliza-se
do lesbianismo postigamente, muito em moda nos filmes erdticos do periodo, sem mostrar,
muitas das vezes, nenhuma cena ou comentario sobre o assunto, apenas como um mote para
dar maior clima as demais cenas que se dirigia 4 platéia heterossexual. Em As Amiguinhas o
desenvolvimento da histéria em busca do objetivo principal, cenas de sexo, é surpreendente ¢
a personagem motre sem desenvolver ou discutir a sua opgio sexual. O filme conta que aos
25 anos, Julia ¢ uma mulher s6. Apos a morte dos pais, foi criada pela empregada, com quem
ainda vive. Marcada pela opresso e austeridade do pai, Julia odeia os homens. Uma tarde,
fazendo compras, conhece Cldudia, por quem se sente atraida. Com mais duas amigas, Julia e
Clandia decidem passar um fim de semana na [Tha Grande. Reunidas, cada uma resolve contar
suas experiéncias sexuais, menos Julia, constrangida por ser virgem. A noite ouvem no radio a
noticia da fuga de um presidiario do carcere da itha. No dia seguinte, na auséncia de Julia, as
amigas encontram o fugitivo. Claudia, que estd armada, domina-o, enquanto as outras o
amarram. Iniciam entdo, uma alucinada disputa pelo homem até se matarem. Jilia encontra as
amigas mortas ¢ o fugitivo ja desvencilhado das amarras. Foge dele, mas ¢ alcangada e
violada, para logo depois mata-lo com dois tiros. De volta & sua casa, Julia despede a
empregada. S6, diante do espelho da penteadeira, procura o revélver. Ao sair, a empregada
ouve um tiro.

Nos Embalos de Ipanema, Antdnio Calmon, 1978, conta a histéria de Toquinho
(André de Biase), rapaz pobre, que, morando em Marechal Hermes, suburbio do Rio, com a
mie vitva e irmi pequena ambiciona mudar de vida. Passa a maior parte do tempo no
Arpoador, em Ipanema, praticando surfe, que adora ¢ por causa de Patricia, menina rica e
liberada que é sua paixdio. Para atender aos caprichos de Patricia, Toquinho deixa-se seduzr
por André, um homossexual que em troca dos carinhos que recebe, promete-lhe uma viagem
ao Haval, num campeonato de surfe. Aos poucos, vai se afstando da familia e de Vennha, sua
namorada no subtirbio. O pouco dinheiro, que consegue extorquir de André, nfo é suficiente
para conquistar Patricia. Verinha, que trabatha numa imobilidria, ¢ seduzida pelo patrfo ¢




acaba descobrindo que estd sendo utilizada (?7) da mesma forma que Toquinho. Desiludidos,
os dois se reencontram, cinicos e amargurados.

Nos Embalos de Ipanema, procura abordar sonhos e situagSes sociais de jovens do
eixo zona norte/sul do Rio de Janeiro. A presenga do homossexualismo no filme se faz numa
situa¢do de crise, de escapismo. E apesar de denunciar um fato corriquerro do mundo
homossexual - a relagdo sexual ser paga ao garotdo pela bicha mais velha - tornou-se uma
constante nos filmes nacionais. Como se o espago de referéncia, de comentario sobre os
homossexuals, nos filmes, s tivesse vez neste momento ¢ desta forma. Ou seja, os
homossexuais s6 entram nas histérias num momento de crise, de apelo ltimo. Depois de
usados, ou de ter compradc o amor que queriam, pois nio hi aprofundamento dos
sentimentos, desaparecem de cena. Como personagens esdrixulos e perigosos que a cidade
esconde. E reduplica a fama de que para se transar - ter relacionamento sexual com um gay -
necessariamente tera que haver um pagamento. Por ouiro lado, apenas comenta o fato de
muitos garotdes aceitarem tal tipo de relagdo sexual apenas num momento de prostitmigdo.
Tipo de prostituigdo até mais sofisticada, hoje em dia (1995), no Rio de Janewro ¢ S&o Paulo,
pelo menos, encontrada facilmente em anuncios classificados dos grandes jornais ¢ algumas
saunas.

Por um Corpo de Mulher, Hércules Breseghelo, 1979, conta uma histéria absurda. O
esteredtipo corre solto: a assassina ¢ lésbical Que fica louca no final. E ¢ mais um filme que
tenta insmuar que homossexualismo ¢ uma doenga, que vai deixando as pessoas
progressivamente loucas, da mesma forma que em Fruto Proibido, acima citado. A sinopse
da produra assim descreve o hstéria: Vitor, fotografo de modas, tem casos com suas
modelos. Porém, controla, Mdnica, sua esposa. Esta ¢ desejada por Julio, seu assistente, que
quer fotografa-la e também a Wanda, irmd lésbica do agenciador de modelos. De repente, as
modelos de Vitor comegam a ser assassinadas. A policia envolve todos como suspeitos nas
investigagbes. As modelos somem. Vitor fotografa sua esposa, Moénica, que morre
eletrocutada. QO assassino, por fim, € reconhecido nas ruas pela roupa: ¢ Wanda que
transtornada, fala sozinha e posa para fotos imagingrias.

A ago de Tara, Prazeres Proibidos, Luiz Castellimi, 1979, se desenvolve numa
chacara cuja proprietaria, Sonia, tem uma relago homossexual com Helena, fitha de seu noivo
Alfredo. A vizinhanga vive em sobressalto por assaltos e assassinatos praticados por trés
marginais. Numa noite os trés curram Sonia. Ela e Helena se recusam a informar o acontecido
a Alfredo que, diante da violéncia, volta para a cidade acompanhado dos demais moradores.
A noite os marginais atacam a chicara ¢ matam o caseiro ¢ a empregada. Sdnia desmaia e
Helena, sozinha, decide enfrentar os trés bandidos.

E outro filme que se aproveita do corpo da mulher, tratando de uma relagio
homossexual, para mostrar atos sexuais com diversos parceiros.
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Outra linha de filmes que narcou o cinema brasileiro na virada da década de 60 para a
de 70 foram os filmes expenimentais, udigrudi ou underground, onde artistas como Lwiz
Rosemberg, Rogério Sganzerla, Julio Bressane, Carlos Frederico, Jodo Silvério Trevisan,
Neville d’ Almeida e muitos outros se destacaram. Alguns traziam personagens homossexuais
muito afetados e quando nfo muito “enfeitados”, desbaratinados, alegdricos. Raramente nfo
eram ‘“bicha-louca-enfeitada-espalhafatosa”. Assim como uma arvore de natal kitch,
suburbana, mal acabada. E ndo raro, como em O Anjo Nasceu, Julio Bressane, 1970, “ela”
aparecia na hora errada ¢ era torturada, sob um tronco caido de uma arvore, por dois
facinoras, aos grtos de escindalo. No entanto, o filme em questdo, trabalha com os
personagem t3o elevados aoc maximo, tdo maximizados em suas representacles que até se
explica o exagero da cena, sem, no entanto, deixar perceber uma certa homofobia.

Dentro desta linha de filmes, Matou a Familia e Foi ao Cinema, também de Julio
Bressane, 1970, apesar de ser um filme de personagens nelsonrodrigmianos, que estdo sempre
no apice da crise, agressivos, ha uma glamurizac8o das personagens lésbicas, as cenas séo
mais plastica, no tratamento do corpo femenino. Muito diferente da bicha escrota ¢ torturada
em O Anjo Nasceu. Tragos da homofobia ? Com certeza.

Matou a Familia e Foi ao Cinema, de Julio Bressane € um dos classicos da fase
underground do cinema brasileiro. Causou muita polémica desde seu langamento nos
cinemas brasileiros, ficando proibido por 15 anos pela Censura Federal.

A trama orniginal, refilmada 21 anos depois por Newville d’Almeida, se desenrola numa
casa do suburbio, durante o chima pesado do jantar. O pai reclama que o guarana esta gelado,
¢ o filho acaba matando os pais, utilizando uma navatha. Praticado o crime, ¢le val ao cinema,
onde estd em cartaz o filme “Perdidas de Amor”. A partir dai, varias histérias sfo contadas
tendo sempre mulheres como protagonistas: uma jovem esposa rica estd cansada do mando
que s6 pensa em armas de fogo e resolve passar férias em Petrépolis; a mée pede a uma amiga
que a acompanhe ¢ a dissuada da separagdo; num barraco, um homem mata uma mulher por
amor, um rapaz ¢ violentamente torturado; duas mogas do suburbio se amam e a higacio €
criticada pela mie de uma delas, que ¢ morta pela filha, marido mata a mulher que reclama das
dificuldades financeiras; as duas amigas de Petrépolis recordam seu tempo de colégio, amam-
se e finalmente hquidam-se mutuamente.

Duas histérias contadas dentro do filme (que o rapaz va assistir ap6s assassinar a
familia), apresentam situagOes de lesbianismo: a dag duas amigas do subturbio a as duas
personagens femeninas, as amigas de Petrépolis (Mércia Rodrigues ¢ Renata Sorrah), que
vivem juntas aventuras insolitas e uma relagdo lesbiana até se matarem mutuamente. As
personagens, das duas histonas, sfo apresentadas em situagSes de crise e equilibrio emocional
e desaguam suas agSes na violéncia.

Em Copacabana Exagerada / Copacabana Mon Amour, 1973, Rogéno
Sganzerlaconta que Soéma (Helena Ignez) sonha ser cantora da Radio Nacional ¢ para
conseguir sobreviver se entrega a turistas em Copacabana. Seu irmfo Vidimar, empregado
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doméstico do Dr. Grilo e homossexual, apaixona-se pelo patrio. A mie de S6nia e Vidimar,
uma favelada, acha que ambos estio possuidos pelo deménmio. Sémia, que vé espiritos
baixarem em seres e objetos og mais estranhos, resolve procurar o pai-de-santo Jofozinho da
Goméia. E, para quebrar o feitigo que atua sobre seu irmfo (que também acha isso) s6 vé uma
saida: assassinar o Dr. Gnlo. Indo a casa onde o irm#io trabalha, deixa-se seduzir por Grilo.
Finalmente, rompe-se o feitigo que atua sobre Vidimar e este fica em pénico com tudo o que
acontecera. Filme experimental A sinopse aponta para uma histéria surreal.

Jodo Silvério Trevisan, em Orgia, ou O Homem que Deu Cria, 1971, ¢ filme
experimental, classicado como marginal ou underground. A sua trama, a partir de um artigo
de Paulo Emilio Sales Gomes, diz que um rapaz, apos assassinar seu pai, parte para o mundo,
liberado e sem importincia. O filme ndo ¢ a sua histéria, nfo ¢ a estéria de ninguém, mas de
um cortejo que se constitui paulatinamente nos campos ¢ se dirige para a grande cidade. A
primeira pessoa que o jovem encontra é um fugitivo de penitencidria, mas o personagem
seguinte, um intelectual, nfo serd mtegrado no grupo em formag3o. Os livros - depois da
utilizagdo higiénica de algumas paginas - s8o quetmados ¢ o leitor enforcado.

Um Travesti carmiranda, perseguido pelo ardor masculino em meio aos tufos de
vegetagio silvestre, € protegido e incorporado. Um anjo de asa quebrada conduz todos ao
presidente, ou rei, ou ainda, quem sabe, um deus paralitico e tartamudeante. Um padre sera
sacrificado mas o coroinha recuperado. O universo nfo cessa de se enriquecer com indios,
prostitutas, um artesfo de bombas, o cangaceiro... O cortejo caminha, festeja, progride mas, a
partir do encontro com os primeiros arautos da grande cidade, a vitalidade declina.

Filmes dramaticos, baseados em textos nacionais, pe¢as e romances, sintomaticamente,
tratavam de envolvimentos emocionais com forte dose de conflitos sexuais ¢ predominincia
de abordagem social. Esta, em constante duelo, discordancia entre as personagens.

Duas pegas de Plinio Marcos s#o filmadas no mesmo ano, 1970, pelo mesmo diretor,
Braz Chediak , Navalha Na Carne ¢ Dois Perdidos Numa Noite Suja. O primeiro, muito
elogiado pela critica, traz personagens do sub-mundo, o cafetdo, a prostituta e gay, em conflito
violento. O gay € faxineiro, pobre, submisso ao cafetio de quem apanha, é medroso e
ardiloso. Tem gestual estereotipado, briga ¢ agride a puta. O enredo conta que, enquanto a
prostituta Neusa Sueli (Glauce Rocha) deixa o seu amante dormindo e vai “ganhar a vida”, o
homossexual e faxinheiro Veludo (Emiliano Queirds), entra no quarto dela e furta o dinheiro
deixado, para comprar ‘fumo’ ¢ conseguir um encontro com o gar¢do do botequim. Quando
Neusa retorna, € esbofeteada, sem saber por que, pelo amante, Vado {(Jece Valadio).
Esclarecidos os motivos, recaem as suspeitas em Veludo. Vado exige que a mulher chame o
pederasta. No micio da refrega, Veludo nega, mas termina confessando na base da violéncia.
Vado também se diverte no corpo-a-corpo, repugnando Sueli. Depois de dominar a situagio,
Veludo se retira. As reclamagbes de Sueli, Vado ataca ofendendo a velhice da mulher,
humilhando-a. Suely, frritada, usa uma navalha para exigir que Vado tenha relagbes com ela. O
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homem se intimida, procura transformar a humithagdo em mal-entendido ¢ sai. Neusa Suel,
sozinha, come um sanduiche,

O segundo, Dois Perdidos Numa Noite Suja, menos mcensado pela critica, pelo fato
do filme ser considerado um teatro filmado, copiando ipsis fitteris o texto de Plinio Marcos,
narra a histéria de Tonho (Emihano Queiroz) e Paco (Nelson Xavier) que vivem num
pardieiro ¢ trabalham no mercado. Certa vez, Tonho se desentende com outro carregador; ¢
humithado e Paco aproveita para ridiculariza-lo. Ao saber que Tonho tem um revélver, Paco
propde um assalto. Diante da recusa de Tonho, Paco mente-lhe, sobre um acordo com o
carregador que o humilhara. Tonho acaba concordando. Os dois assalitam um casal e na
divisfio do roubo Paco tenta enganar Tonho. Cansado das humilhagbes, Tonho empunha a
arma contra Paco. Este ndo se assusta, lembrando que falta muni¢fio. Tonho tira uma bala do
bolso, carrega a arma e obriga Paco a bancar uma mulher. Mata-o, por fim.

Dois filmes da década de 70, A Casa Assassinada ¢ O Desconhecido sdo baseados em
romances de Licio Cardoso. “Crénica da Casa Assassinada”, um dos melhores do autor ¢
adaptado em A Casa Assassinada, Paulo César Saraceni, 1971. Filme extremamente literario,
teatral ¢ arrastado. Muito narrado e dialogado. E uma contundente incursio sobre o
homossexuahismo. Conta a histénia da decadéncia da mansfo dos Menezes, situada em Vila
Velha (MG), meio a perversées e desejos. Nina (Norma Bengell), 14 se hospeda, vinda do RJ,
recém-casada com Valdo Menezes (Rubens Aragjo). Evitando a negatividade refugia-se no
quarto de Timéteo (Carlos Kroeber), o irmfo homossexual de Valdo, que a familia esconde,
por msistir em se vestir com roupas da sua falecida tia-avo, e que no filme aparece muito
exagerado no tocante a gestualidade e sub-gestualidade. Demétrio (Nelson Dantas), outro
irmio de Valdo, acusa Nina de estar tendo um caso com o jardinewro, Alberto (Augusto
Lourengo). Valdo choca-se, tenta o suicidio. Os Menezes pedem que Nina se retire. Nina
retorna anos depois e se depara com seu suposto filho (Augusto Lourengo) ¢ do jardineiro
trazido por Ana (Tete Medina), esposa de seu cunhado, Demétrio. Nina é obrigada a se retirar
mas retorna anos depois. Timéteo se une a Nina na tentativa de destruir aquela familia que os
oprime. O filme segue at¢ a morte de Nina e de Timéteo, que durante toda sua vida foi
apaixonado pelo jardineiro. Este filme serd analisado mais intensamente nos capitulos
seguintes.

O Desconhecido, Ruy Santos, 1977, diferentemente de A Casa Assassinada, nada
apresenta de gestualidade caracteristica que tipifique ou marque o personagem homossexual.
Apresenta a historia de amor secreto, moérbido e frustado de um capataz por um pefo no
interior de Minas Gerais, na decadente fazenda Catavenio. Esta ¢ dirigida pela despética
Auréha (Isolda Cresta), que mantém seus empregados Miguel (Resende), Elisa (Oiticica) e sua
filha Nina (Valério), uma relagfio feudal de trabalho. E quando, atendendo a um antincio de
emprego no jornal, chega & fazenda um desconhecido que passa a ser chamado de José
Roberto (Linhares). Admitido como capataz, Jos¢ Roberto mantém segredo sobre sua vida
pregressa e nfo se deixa envolver pelos apelos sexuais de Aurélia, que era amante de Miguel.
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No_seu isolamento José Roberto afeicoa-se a0 jovem Paulo (Alyist), ensinando-o a ler ¢
escrever, tornando-se seu mentor mtelectual. Este nfio compreende o tipo de sentimento que
despertou em José Roberto e mantém um namoro com Nina, cuja beleza ¢ juventude
provocam fundo ressentimento em Aurélia, ¢ acabam por determinar seu afastamento da
fazenda. N#o querendo perder Nina, planeja fugir com ela e dona Elisa._Quando Jogé Roberto
descobre o plano de fuga dos jovens, desespera-se ¢ mata Paulo, tinico motivo de sua
permanéncia no local ¢ objeto de seu amor obscuro e proibido. O desconhecido confessa seu
crime ao padre da regifo e parte.

Baseado na novela homdnima de José Mauro de Vasconcelos, Confissdes do Frei
Abdbora, Braz Chediak, 1971, conta que Frei Abdbora, apds abandonar a sociedade, procura
uma vida pura entre os indios do Xingu ¢, em meio a doenga que o abate, passa a recordar o
passado ¢ seu amor por uma mulher que o levou a abandonar a vida das grandes cidades.
Sobre este filme destacamos uma curiosa critica de Ely Azeredo, comentando o voyerismo do
filme: “Percebe-se que ha duas grandes paixdes na histéria: a do pintor (Tarcisio) pela
milionaria (Bengell) e a de Frei Abobora (Tarcisio) pelos indios (do Xingu). Esta ultima ocupa
metragem quase subliminar dentro da extensdo do filme. As Confissdes de Frei Abébora faz
com o indio aquilo que o herdi acusa a ex-namorada de desejar: desfruta-lo como modelo de
fotografia-souvenir, prazer turistico. Frer Tarcisio procura na prote¢do aos indios, sob o
tormento da malaria, um biombo para seus pecados?.”’

Arnaldo Jabor, filma dois textos de Nelson Rodrigues, Toda Nudez Sera Castigada,
1972 e O Casamento, 1975, este o imico romance do autor. Ambos destacam a personagem
homossexual, sobretudo o segundo. Neste, o gay ¢é apresentado de maneira espalhafatosa, em
termos de gestualidade e sub-gestualidade. Ja, Toda Nudez, nfo possui estes aderegos,
apresentando o personagem Serginho como um rapaz de modos normais como qualquer outro
que, apds uma prisfo, se envolve com um truculento ladrio boliviano.

A trama de Toda Nudez Serda Castigada gira em torno de Herculano, de famiha
tradicional, jurou a esposa, antes dela morrer, jamais se higar a outra mulher. Juramento que
quase o leva a loucura. Serginho, seu filho, jovem puro, aluno de colégio tradicional ¢
igualmente contrario a presenga de outra mulher na vida do pai. Patricio, o irm#o crapula de
Herculano, vive as custas dele e tudo faz para que ¢le fique mais dependente dele para methor
explora-lo. Aproveitando uma das cnises de desespero de Herculano, ele coloca junto de sua
mesa a foto de Geni, prostituta de cabaré, e o induz a procura-la. Com Gem, Herculano passa
trés dias de loucura. Ao voltar 4 realidade, renega aquela ligagfo que considera espiria. Mas, a
essa altura, Gem ¢ Herculano estio irremediavelmente apaixonados. Herculano procura fugir,
esquecer, mas nio consegue. E atormentado por Patricio, que o incita, ¢ pelo filho que The
condena a conduta. Na continuidade da trama, todos os personagens enveredam por caminhos
tortuosos, sem solugo. Os acontecimentos finais sfo surpreendentes. Sérginho, rapaz
absolutamente tranquilo, que jamais manifestara nenhuma tendéncia homossexual, nem pelo

7 Critica de Ely Azeredo, JB, 13.10.71
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seu gestual nem por suas atitudes morais, termina preso. E estuprado na prisfio por um ladrio
boliviano e, por fim, foge para a Bolivia com ele. Geni, que por ele se apaixonara, antes de
suicidar-se, deixa todas as suas, revelages gravadas numa fita enderegada a Herculano.

Ja O Casamento, Arnaldo Jabor, 1975, todo narrado em flash-back, sdo os conflitos
existencials e cincunstanciais que envolvem Glorinha (Adriana Prieto) nas 48 horas que
antecedem o seu casamento. Sua relagio com Antonio Carlos (Erico Vidal), namorado de sua
Amiga, Maria Inés, um play-boy da zona sul do Rio, a paixfio doentia de seu pai (Paulo Porto)
por ela e a descoberta de que vai casar com um homossexual. Ele, no entanto, sé aparece no
final, na cena do casamento. A presen¢a mais contundente da personagem gay neste filme, se
d4 quando Glorinha recorda de Antonio Carlos que a leva, numa perspectiva de aventura,
para conhecer uma bicha-louca de suburbio(André Valli) que resolve se vingar do pai, agora
paralitico, prometendo a todos ter uma relagio com um motorista de Snibus, negro, diante
dele. No desenlace monstruoso da narrativa da visita, Gloninha se entrega a Antonio Carlos
perdendo a virgindade.

O Casamento, apresenta um homossexual com forte carga de esteredtipos na
gestualidade e narratividade. E outro filme que estaremos analisando mais detalhadamente nos
capitulos seguintes.

Dois outros filmes de Arnaldo Jabor apresentam personagens homossexuais, travestis.
Eu Te Amo e Eu Sei Que Vou Te Amar, que comentaremos nas produgdes da década de 80.

Baseado em romance de Marques Rabello, A Estrela Sobe, Bruno Barreto, 1974, conta
a histéria de Leniza Mayer (Betty Fania), “patrimOnio da musica popular brasileira”, que ¢
agora veterana a dar notas a calouros em shows musicais de televisdo. Apesar dos anos que a
separam, vé numa caloura a Leniza de ontem. O filme volta ao passado de Lemza: sua
primeira apresentagio como caloura, a rotina na pensio da mée (Vanda Lacerda), a hgagfo
amoroso ¢ interessada com Mario Alves (Carlos Eduardo Dolabella), em que v€ alguém capaz
de colocd-la no meio radiofénico, a revolta contra baixezas dos bastidores do radio, a relagdo
amorosa com uma cantora veterana (Odete Lara)). Leniza faz bem os primeiros testes ¢ avanga
na carreira, contra a vontade da mée. Passa a cantar na melhor estagdo de radio do Rio, faz
shows no Cassino da Urca e danga em filmes musicais. Vendo agora a caloura feliz com o
primeiro triunfo, Leniza relembra o &rduo caminho da gléria.

As cenas de lesbianismo de A Estrela Sobe, entre a cantora Leniza Mayer (Betty Faria)
com uma produtora e diretora (Odete Lara) de uma gravadora de discos, duranie o seu
caminho para o estrelato, sdo ousadas. Um plano, em contra-plongé, de Betty Fania nua
dentro de uma banheira se beijando com Odete Lara, ¢ metendo o pé no interruptor do abat-
jour, dando inicio ao efeito de escurecimento na cena, lembra cenas de Antonioni. Na historia,
no entanto, a personagem utiliza-se do lesbianismo para subir na carreira. Seria mgemudade
dizer que isso nfioc ¢ uma tadtica das mais usadas, por muitos, mas, outra vez ©
homossexualismo aparece como algo oportunista, algo assim, um tanto sujo.
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“Balada das Duas Mocinhas de Botafogo”, poema de Vinicius de Moraes, serve de
argumento para o belissimo filme Marilia e Marina, Lws Fernando Goulart, 1976, que narra
a tragica histonia de duas irmis. Marilia (Demise Bandeira) ¢ Marina (Katia d’ Angelo), filhas de
Dona Gléna (Fernanda Montenegro), que faz doces para fora para garantir o orgamento
familiar, ¢ vive sonhando com um bom casamento elas. Marina, independente e revoltada,
nfo se submete ao jugo materno, procurando subir na vida através de seus relacionamentos
amorosos. Humilhada por Marcos (marcelo Picchi), rico playboy que queria apenas se divertir
com ela, vinga-se conquistando o namorando da irmd, Jilio (Stepan Nercessian). Marilia,
dominada pela mie, fica noiva do rapaz embora ndio o ame. Marina, mais fria ¢ calculista,
envolve-se com seu novo chefe, Marcelo (nelson Xavier), mas os dois sdo surpreendidos pela
esposa deste, Helena (Joana Foom), quando almogavam juntos nwm restaurante. Obrigado a
escolher entre a amante ¢ amulher, a quem deve seu cargo de chefe numa firma financeira,
Marcelo abandona Marina. Por sua vez, Marilia, decepciona-se com a violéncia revelada por
Julio numa gincana de que os dois participam, ¢ resolve abandona-lo, entregando-se a ¢le,
entretanto, no dia seguinte. As duas irmis, antes distanciadas, aproximam-se pelo sofrimento ¢
as decepcdes. Abracam-se, choram e se amam. Depois, se matam.

Este filme dramético, que teve do diretor Goulart um tratamento humanistico e posético
abordando o tema da sohdio e incomunicabilidade, se baseia em fato real ocorrido no Rio de
Janeiro, na década de 50, no qual se mspirou Vinicius de Moraes na composi¢io do poema
“Balada das Duas Mocinhas de Botafogo’.

O Cortigo, refilmagem, Francisco Ramalho Junior, se passa no Rio de Janeiro, final do
século passado. O portugués Jofo Roméo (Armando Bogus) vive da renda que lhe da o
cortigo que ele construiu yjunto a vivenda do burgués Miranda. Em casa, Rom#o explora o
trabalho escravo da negra Bertoleza (Jacira Silva), gerindo seus recursos duramente
amealhados e de quem cobra uma falsa carta de alforria. Entre os varios moradores do cortigo
estdo Jerbnimo (Mario Gomes) e sua mulher Piedade, portugueses recentemente emmgrados. O
portugués tem um caso com a mulata Rita Baiana (Betty Faria), primitiva ¢ sensual, de
costumes livres, que cna transtornos entre os moradores do cortigo. O romance provoca uma
tragédia - o assassinato do amante de Rita, Firmmo - que culmina com o incéndio do cortigo.
Beneficiado com o dinhetro do seguro, Romio propse casamento a filha de Miranda, Zulmura;
forjando a cobranga da devolugio de Bertoleza pelo verdadeiro senhor - que resulta na morte
da escrava - ele estd livre para o casamento. Jerbmimo volta para a esposa € na noite em que
Rita retorna ao cortigo faz-se uma festa pela proclamagdo da Republica.

Ja no final da década, entre os filmes adaptados de obra lLiteraria, temos o sensivel A
Intrusa, Carlos Hugo Christensen, 1978, a partir de um conto do argentino Jorge Lws Borges,
que conta com didlogos de Origenes Lessa ¢ Ubirajara Raffo Constant. Belamente fotografado
por Antdnio Gongalves e com musica de Astor Piazzolla, A Intrusa, com um clima
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misterioso, tdo préprio dos contos de Borges, conta a estranha relago de afeto que envolve
dois irmfos. Se situa por volta de 1890, numa pequena vila encravada no sul do Brasil, onde
viviam os irmfos Nilsen. Considerados gente estranha e misteriosa, que afora as alteragBes
resultantes do excesso de bebida, ndo diferia dos demais moradores do local. Pobres, donos
de uma carreta ¢ uma junta de bois, eram tropeiros, ladr8es de gado e trapaceiros. A regifio os
temia. Soltarios, os Nilsen eram ligados por uma estranha ¢ profunda amizade. Um dia
Cristiano (José de Abreu), o mais velho, leva Juliana { Marnia Zilda) para viver com ele.
Eduardo (Arlindo Barreto), 0 mais jovem, torna-se carrancudo ¢ embriaga-se constantemente.
Est4 apaixonado por Juliana. Servindo aos Nilsen como uma escrava, Juliana, com o
consentimento de Cristiano, toma-se amante de Eduardo. A relagdo ¢ insustentavel e os
irméos vendem a mulher a um prostibulo. Chegam a se acreditar salvos, mas 4s escondidas,
visitam Juliana. Depois de um mnesperado encontro no bordel, resolvem trazé-la de volta. Mas
o retorno a convivéncia a trés ¢ uma tragica experiéncia para os Nilsen Eles terminam
matando Juliana e continuam juntos em sua soliddo.

Baseado em conto de Jorge Luis Borges. A estranha paixfio entre dois irmdos que passam a
viver com a mesma mulher apos um dele com ela se casar. Apos dividirem a mulher
conjugalmente, fernunam por a assassinar misteriosamente e terminam juntos. Profundo,
este filme, que se refere 4 Bibha numa das unicas citagSes desta sobre o homossexualismo, o
amor entre dois irmdos (...), além de refletir sobre a soliddio, o homossexuahsmo, a relago
entre seres, discute duramente a posigio da mulher. Mesmo que se reportando ao século
passado, dentro do contexto da emo¢éo e da validade de seu papel, a mostra submissa e
indiferente perante um mundo particular de dois irmf3os que, sufocados por uma
incompreensdo mutua dos mecamsmos psicologicos das emogdes que vivenciam, a deixam
indefesa ¢ muda diante da agfio destes “homens”, que ela, tio pouco, ousa conhecer ou
desafiar.

Dois filmes de Miguel Farta Jumor, com tratamenios cinematograficos distintos
abordam o assunto. Um deles, Repiiblica dos Assassinos, realizado em1979, ¢ baseado em
romance de Aguinaldo Silva, tem um tratamento cinematografico classico e aborda o
homossexualismo masculino, onde um travesti se envolve num cendrio de violéncia policial e
revela conflitos sociais aterradores; ¢ Pecado Mortal, 1970, com roteiro original, tem uma
cimera mais solta e expentmental , apresenta longos planos com seus personagens e discute o
lesbianismo no meio de uma familia decadente.

Repiiblica dos Assassinos, situa sua historia no final da década de 60, precisamente em
1968, a partir de quando, um grupo armado auto denominado Esquadrio da Morte comegou a
atuar na cidade do Rio de Janeiro, executando sumariamente mais de mul pessoas. Esses
crimes comegaram a ser denunciados quatro anos depois envolvendo policia e justiga, num
rumoroso processo que acabou sendo arquivado, apesar de provas concretas e testemunhos
insuspeitos. No mesmo perfodo o Rio de Janeiro passa a conhecer vérias pessoas que direta
ou indiretamente tiram provettos dos crimes praticados pelo Esquadrio da Morte: um
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promotor ambicioso que a partir de um inquérito suspeito, quer se passar por um grande
justiceiro; um reporter policial dividido entre seus ideais de juventude e as vantagens que the
sdo oferecidas pelo sistema corrupto, uma mo¢a de sociedade em busca de emogdes; o dono
de um jornal, porta-voz do sistema, capaz de tudo em fun¢fio de sua carreira politica; uma
conhecida atriz que abandona tudo e se converte 2 uma seita religiosa; ¢ os crimes cometidos
por um policial membro de um grupo de elite.

Adaptagfio do romance de Aguinaldo Silva, fez sucesso nos anos 70, traz  semelhangas
com a histéria real do policial Mariel Mariscot. E um retrato seco sobre repressio politica e
homossexualismo declarado. O travesti suburbano vivido por Anselmo Vasconcelos se
envolve com o esquadric da morte e termina matando um dos lideres. HA cenas declaradas de
amor entre o travesti ¢ seu parceiro e uma clara divisdo entre o passivo (o travesti-Anselmo
Vasconcelos) e ativo (Tunico Pereira). Durante um julgamento, o travesti, testemunhando,
pergunta para o juiz: “O senhor acha que eu sou uma aberragfio, senhor Juiz 7”.

Pecado Mortal, Miguel Fana jr., com roteiro original, todos os personagens tém o
mesmo nome do ator que o representa e narra a desintegragio familiar. Renato(Machado),
economista recém-formado, retorna 4 famiha, Dr. José(Lewgoy), o pat, dono de um
matadouro; D. Fernanda (Montenegro), a me, pianista frustada, Susana (Moraes), uma tia
paralitica; Anecy (Rocha), 38 irm, que ndo oculta dessjos em relagdo a uma amiga, Rejane
(Medeiros). Renato principia um namoro com Rejane, para desespero da tia - que tinha
relagBes amorosas com o sobrinho -¢ da irmd. Casam-se. Susana swicida-se ¢ Anecy mata
Rejane. D. Fernanda, nfo aguentando mais a vida junto do mardo, abandona a casa
Enguanto o Dr. José rola aos pés da amante ¢ Renato visita o matadouro, Anecy corta os
pulsos e deixa o sangue correr no lago do jardim,

O filme ¢ extremamente dramatico no enfoque da relacfio lesbiana, beirando a tragédia.
As personagens ndo se entendem, uma ¢ morta pela outra que por fim, suicida-se. Muitos
criticos consideram antologica a longa cena onde Annecy Rocha corta os pulsos a beira do

lago.

Numa primeira avaliago, dos filmes da década de 70, baseados em textos literdrios,
poderia nos revelar como os de personagens mais delineados, mais debatedores, gue tem uma
importante fungdo dentro do tema que & proposto por sua histéoria. No entanto, os 12 filmes,
que comentaremos a seguir, além de Pecado Mortal, ¢ que encerram a década de 70, todos
tém roteiros originais ¢ com profunda preocupagio de abordagem social, do tema
homossexuahismo. Servindo, por vezes, como confundentes criticas sociats. Em quase todos
eles, os personagens esto situados em meio a engrenagem da grande cidade. Neles, podemos
verificar a presenga cada vez mais persomificada ¢ debatida da personagem homossexual.
Embora muitos deles se utilizem da gestuahidade ¢ sub-gestualidade de maneira estereotipada;
e no qual se sobressai A Rainha Diaba, o espago do homossexual, a sua a¢do dentro do meio
social, tem nestes filmes, uma tentativa de debate e critica validos. e, além digso, de maneira
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muito diversificada. Ndo chegam a ser filmes de autor, mas trazem uma marca muito particular
de cinema.

Estranho Trifngulo, 1970, foi bem recebido pela critica® é um dos primeiros filmes
de Pedro Camargo, diretor que se afastou da atividade cinematografica muito cedo apesar de
todo seu talento. Recebido bem filmado em preto ¢ branco narra a histéria de um trifngulo
amoroso onde dois homens ¢ uma mulher em relagfes sentimentais e violentas. O rapaz se
submete a0 homossexualismo por uma melhor condigo financeira. Realista, se passa em
Copacabana, Rio de Janeiro.

Durval (Carlo Mossy), sai do interior, pois sabe que as grandes oportunidades estdo
nas capitais. A atrag@o da grande cidade, mutheres, sonhos, festas, mistério, luxo, esperangas e
dinheiro. Na metropole ele experimenta a cruel duvida, ditada por seus sentimentos mais
puros: ndo vencer na vida fazendo forga ou vencer na vida sem fazer forga. A oportunidade
desta segunda hipétese lhe € oferecida por Wemner e ele capitula. De repente, com um luxuoso
apartamento em Copacabana, um mustang, viagens para Nova York, um iate, seus sonhog
acontecem. [sso por causa de seus servigos a Werner, um patro generoso gue, em troca lhe
pede mais do que uma simples amizade. Tudo se complica todavia quando Werner se casa
com Susana e um estranho ¢ violento tridngulo amoroso passa a ser vivido sob 0 mesmo teto.

A situagiio proposta pelo filme de Pedro Camargo, no entanto, ndo aprofunda a questdo
do homossexualismo ou bissexualismo dos dois homens envolvidos. O filme ¢ seco e um
tanto distante nesta questdo. O personagem de Durval, termina sendo sempre o mesmo dos
diversos filmes aqui analisados, o do aproveitador, e o de Werner, o do capitalista, que com o
dinheiro parece burlar e dinigir a sua pulsio sexual para qualquer lugar que possa apontar.

André, a Cara e a Coragem, Xavier de Ohveira, 1971, apresenta também “o
aproveitador” ou “o circunstanciado”. Nele, André (Stepan Nercessian), de 17 anos, vindo da
cidade mineira de Carangola, tenta ganhar a vida no Rio. Mora numa penséo sordida, arranja
diversos biscates, torna-se gigold de uma velha, apaixona-se por uma garota, Marli (Angela
Valério). Para ndo ter que voltar a Minas, passa a viver 4 custa de um homossexual. Depois o
abandona ¢ reencontra Marli, que estd gravida. Para acertar sua vida com a moga, tenta obter
emprego com um amigo, de Carangola. Novamente nada consegue.

André, o personagem titulo, vem do intertor ¢ transa com o gay por dinheiro. Aqui,
diferente da proposta de Estranho Triingulo, onde Durval quer vencer sem fazer forga, o
filme coloca o homossexuahismo como ultimo recurso financeiro, para o personagem Andre,
que se utiliza dele temporariamente. Funciona como uma dentncia de uma realidade soctal,
porém, a colocagdo do homossexualismo no momento critico do personagem deixa para a
platéia um sentido pejorativo, um ultimo recurso, que mesmo assim ele abandona. Em

B " Ay inquistagGoes iiciai do filme se dikmm, dusap quase totak 3o di bald, reasurgindo por wietd Baidente no fsml. Inainin-ae, om 320 gy, e kitdia do homottexualiemoe o

akithrio curions {am primeim imténcia) eo ssboges o taingilo interpmtade por Mouy/Brance/Leile Santon, mas que nlo macita intaresss menos mupsrficial pore of persoragens

parmanscom g¢ ponta 3 ponta INCOMPRIOT & vaAgDs Como 3 figoms &6 um trmiler. X spthnm mnio exensliion & Mupmeninds sm i ¢ visda: m gondlogia di hisorin mfbree stty
o de p g1 & confiitos sinda por comtnny’” - * Critea de Ely Axsredo, in Jormal do Brail, 14 8.70.

30




resumo, o exiuido André, no auge de sua crise se socorre no homossexualismo mas, mesmo
assim, o despreza. Seu interesse ali, era, momentaneamente, captar recursos financeiros de
uma fonte facil e rapida. Assim como algo descartéavel, o homossexualismo, através de um ato
de prostituico.

Uma Verdadeira Histéria de Amor, Fauzi Mansur, 1971, apesar de trazer um desfecho
estapafirdio, foi elogiado pela critica’ da época por seus bons momentos de cinema. Vejamos
sua histéria que em muito lembra a de Diadorim de Guimardes Rosa.

Paulo ( Francisco de Franco), engenheiro e entusiasta do automobilismo, adota Darci,

i limrtereine, A —_—_.L IO LA ittt e

por ele e passa por uma crise de dividas ¢ anglistias. Rompe com a noiva e ¢é objeto de
escarnio de seus amigos. Darci foge ¢ Paulo fica desesperado. Reencontram-se e o rapaz
decide viver intensamente sua paixdo, quando descobre inesperadamente a verdade: Darci na
realidade é uma jovem educada como menino pelo pat desde a morte da mulher.

O interessante da histénia, contada no filme Uma Verdadeira Historia de Amor, é o
que ¢la levanta em termos de sentimentos, motivagSes internas e preconceitos sociais sobre o
homossexualismo. E isso, durante quase todo seu desenrolar, embora reserve, para os minutos
finais, um desenlace conformista que, claramente , brinda a platéia - ¢ quem sabe se camufla
da censura da época, 1971 - com o alivio da volta a normalidade com a descoberta de que o
garoto, Darci, por quem Paulo se apaixona, ¢ na realidade uma garota - cuja interpretagio da
personagem coube a atriz Vera Lucia. Mas, até entfio, a platéia ja se envolveu, refletin. Mesmo
com este final, o sentimento despertado no engenheiro pelo, até entdo, garoto podena suscitar,
outras questdes de discussfo: o amor por adolescentes, o bissexualismo - que se caso nfo
fosse a tendéncia de Paulo, que surpresa seria para o homossexual descobrir, na cama, que
seu parceiro ¢ na realidade uma mulher - ¢ a propnia natureza do amor ¢ da atragdo sexual, no
que diz a respeito da escolha do parceiro sexual sem distingdo de sexo. E assim, se puder
viver, como o titulo do filme sugere, uma verdadeira historia de amor. .

Com argumento e didlogos de Plinio Marcos, A Rainha Diaba, Antomo Carlos
Fontoura, 1974, mexe com o submundo do trafico de drogas canoca, apresentando um
bandido negro e homossexual, vivido por Milton Gongalves, que, de leve, lembra a vida de
Madame Sati, lendario marginal, também carioca ¢ homossexualF, segundo seu realizador
Fontoura, um Thriller pop-gay-black. O filme mustura banditismo ¢ homossexualismo, se
passando no sub-mundo gay e do trafico de drogas do suburbio do Rio de Janeiro. O

9 Cormentdrion criticos: “O dirstor Fanzi Marssr £ ) S» oo comagoe emocionar o pibiice, pele menos fiz com qe 2le participe. Av teacies do Panio » Darcy slio natei, hd nelss menos

estupos, incradulidads & repula g © verdadairo sentido tdigico. Uma etphcio ds marmvilhoro darprezo por ¢ rassmo impede Paulo de ool no majodsimn. Darcy, comi o sau rorto smpitico &
pore, & o qua deve ter © instapvanto inocante do drasma. E s purezn o e limpere degte sorte & clmem ininte. Do filie poder-ss-inm cortar wigins matmos vem prefoies - & mpbrflia e sbmrds
B certa g $d0gE0 do Doy, feginus n cenk da foata am gos Panlo tanta distinivas du o problome, i, setiesitends, comsegd-Jo . Foms dixso, m faeen daqoals gaao conplaxo dessilvolvem.at

graduti ta, com tedade, Al @ entregn deserpamidn de Puolo aos seu sertimasd 'E' ! © imprevisto, huaco, josc, Sgahumants chmice,” - Buna
Bachareacs, i Jorngl da {aeda, 2011771,
* “De win arg to pixmmt te hanal, Faori Mansur cos we filme sdbrio, cheio ds surpresss, incivando de carta fbrma toda urma ost formmal em e ¢ da da Adim = wrotiamo.

Manmr Selinsiz stifriordaments 2 personalidade dos protagonishe. O fnico & pasdvs! defidto do filme: o stizo da drawaticidnde. De gualmer fomma, o sl mgernido nB0 entm em daclinio,
Usma aémirivel smrprean” - Laon CakofY, in Didrio ds 8o Punko, 301171, -
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marginal Rainha Diaba (Milton Gongalves), controla com méo de ferro o crime organizado da
cidade. Para evitar que um de seus homens-chave seja preso, encarrega o chefete Catitu
(Nelson Xavier) de mnventar um bandido perigoso para despistar a policia. O pivete Bereco
(Stepan Nercessian), sustentado pela cantora de cabaré Isa (Odete Lara), € o escolhido ¢
projetado no mundo do crime. Bereco, porém, leva tfo a sério seu sucesso que resolve se
estabelecer por conta proépna, enfrentando Rainha Diaba e seus capangas homossexuais numa
sangrenta guerra das bocas.

A marginalidade também ¢ a tonica de O Amuleto de Ogum, Marcados Para Viver,
Barra Pesada, Amor Bandido, A Lira do Delirio ¢ Morte Transparente, que se situam na
cidade grande, enquanto que Chuvas de Verdio, Na Boca do Mundo ¢ Principio do Prazer,
se passam na periferia ou no interior, e discutem diversos temas. ‘

O Amuleto de Ogum, Nelson Peretra dos Santos, 1974, traz uma histdria mistica do
envolvimento de um rapaz nordestino (Ney Santana), que tem o corpo fechado, com a
marginalidade da Baixada Fluminense. A personagem homossexual ¢ Madame Moustache,
papel que Luiz Carlos Lacerda de Freitas viveu com o mesmo nome no filme Marcados Para
Viver, de Maria do Rosario, 1976. Filme que conta a histéria do pivete Jojé e seu
envolvimento com a marginalia de Copacabana, onde termuna fazendo wm tridngulo de
amizade com Rosa, uma prostituta, e Eduardo, um marginal.

Barra Pesada, Reginaldo Fana, 1977, ¢ a histona de Quer6 (Stepan Nercessian), pivete
insubmisso e revoltado, filho de uma prostituta, compreende que para se impor no submundo
em que vive € preciso possuir um revolver e agir violentamente. Explorado por Teleco ¢
Nelsfo, que se apoderam dos pequenos roubos que ele ¢ seu amigo Negrito efetuam, Querd
mata os dois e também seu amigo chupin, um dos distribuidores de toxico da quadnilha de
Florindo, tornando-se um marginal respeitado. Com o produto do latrocinio cometido contra
Chupim, Quer6 improvisa uma lua-de-mel com sua amante Ana, que conheceu numa pensdo
da Lapa, onde a salvou da finia de um cafetfo. Este, como vinganga, denuncia-o a policia ao
mesmo tempo que o contrabandista Guegué aponta-o a Florindo como responsavel pela morte
de Chupin. Perseguido pela lei e pela contravengfio, Querdé acaba crnivado de balas,
alcagiietado por Negmnho, que foi preso e torturado para denunciar seu esconderijo.

O cenario de Amor Bandido, Bruno Barreto, 1978, é o sub-mundo do bairro deé
Copacabana, dos pequenos inferninhos e seus shows erdticos, dos botequins e lanchonetes de
férmica colorida, dos edificios cabega-de-porco, das delegacias policiais, dos abandonados e
solitarios.

Com roteiro escrito por José Louzeiro ¢ Leopoldo Serran, conta a histéria de um
trifngulo amoroso. O Detetive Galvdo (Paunlo Gracindo), um homem que, no fim da wvida,
tenta desesperadamente recuperar sua fitha, hoje Sandra Galinha (Cristina Aché), que ganha a
vida como stripper num inferninho, a menina que aos 13 anos expulsou de casa, que se
envolve com Antonio, o “Toninho” (Paulo Guarniere), um dos milhfes de meninos
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esquecidos que vagam pela cidade, no eixo Rio-Sfo Paulo. Um menor abandonado que
inventou seu proprio meio de ganhar a vida: assassina motoristas de taxi, ¢ sustentado pelo
travest: Marlene (Maria Leopoldina-travesti), que mora com Sandra, que se suicida, logo no
comego do filme Esta personagem, Marlene, s6 aparece morta no filme. No entanto, as
referéncias no filme ao homossexualismo, toda vez que vem a baila nas discussbes de Sandra
e Toninho, sfo de uma maneira das mais pejorativas. As explicagdes que Toninho da a Sandra
por ter o relacionamento com wm travesti, entre muitas frases resume-se , por exemplo a “eu
como ¢ jogo fora”. Este filme, também estara sendo analisado nos capitulos seguintes.

A Lira do Ddirio, Walter Lima Jr., 1978, que conta a histéria do rapto do filho da
prostituta Ness Elliot, apresenta um personagem homossexual titere que serve a todos para o
fluir da trama. E incendiado pelo motorista de taxi, ¢ fornece a pista ao policial que levara ao
sagquestrador. O policial, o grande herds, salva a crianga ¢ a devolve para a sofrida ex-
prostituta.

A histéria , onde outra vez os personagens tem o mesmo nome do ator que a
interpreta conta que, em pleno carnaval, num bloco de sujos de Niterdi, conhecido como A
Lira do Delirio, a Zaxi-gir! Ness Elliot (Annecy Rocha) brinca ¢ € disputada por todos os
homens mas nfo se compromete com nenhum deles. Acabado o camaval, ela continua sendo
procurada do dancing da Lapa, onde trabalha. Entre seus admiradores estd Claudio (Marzo),
rico, ciumento ¢ intransigente, que ndo admite outros amantes. Para submeté-la a sua vontade,
ele contrata 0 marginal Tonico (Pereira) e tenta envolvé-la no trafico de tdxicos. O plano néo
da certo e Tonico sequestra Gun-Guri, o bebé de Ness, exigindo alto dinheiro (20 mul
cruzeiros) pelo resgate. Desesperada, Ness busca auxilio de Panlo Cesar (Pere1o), seu amigo
jornahista e frequentador do dancing. Paralelamente, o motorista de taxi Pedro (Bira), que
levou um calote de Tonico € do homossexual Othoniel (Serra), tenta recuperar seu dinheiro ¢
aceita uma aventura sexual com o segundo. Néo conseguindo seu infento, Pedro incendeia
Othoniel, aproveitando-se de sua bebedeira. Paulo César, encarregado de fazer a cobertura do
caso para seu jornal; identifica Othoniel como um dos integrantes da Lira do Delirio e, através
dele, chega ao sequestrador Tonico. Este ja havia vendido Gun-Guri ao doutor Antonio
(Pedro), traficante de criangas para o exterior. Ness, disposta a tudo para reaver o filho, vai
morar com Clandio mas nio aguenta suas exigéncias de submissfio total e abandona-o. E
novamente carnaval. Ness, embriagada, sa na Lira e, em meio 4 alegria ¢ violéncia gerais,
sonha com a recuperagéo de seu filho, salvo ‘a tltima hora por Paulo César.

A Morte Tranparente, Carlos Hugo Christensen, 1978, ¢ uma histéria policial onde
Beto (Wagner Montes), um playboy da zona sul do ro, faz um trifngulo amoroso com
Marlene (Bibi1 Vogel), e com o homossexual Ramiro (Fernando de Almeida), que Beto ¢
constantemente lhe da dinheiro. Beto trama a morte do amante de Marlene, afogando-o na
piscina. No entanto, apds o inquérito policial, Marlene tinha ouiros planos com outro
namorado. Beto, entdo, pSe tudo a perder, inclusive sua liberdade.
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Os 3 dltimos filmes, de nossa catalogagdo da década de 70, com referéncia ao assunto,
com roteiro original, sfo Chuvas de Verdo, Na Boca do Mundo ¢ Principio do Prazer.

Chuvas de Verdo, Carlos Diegues, 1978, conta a histéria do vitivo, de 70 anos, Afonso
(Jofre Soares) que ao aposentar-se ¢ homenageado por seus colegas de reparticio com uma
caneta dourada. Quando chega em casa, num subtirbio carioca, encontra uma festa organizada
pelos vizinhos: o velho palhago aposentado Lourengo, o militar reformado Abelardo e sua
mulher Held, mais o fitho Paulinho - estudante relapso - ¢ a noiva Virginia - cinquentona do
teatro rebolado - o operario Sanhago € o malandro Juracy, aos quais se juntam Dodora
{Marieta Severo), filha de Afonso, e seu marido Geraldinho (Daniel Filho), vindos da Zona
Sul. Na primeira semana de &c1o, Afonso é envolvido pelos problemas de Abelardo, que
condena o namoro do fitho com Virginia e tenta desmorahza-la, de Dodora, que acaba
descobrindo ser o marido homossexual; e pelo perigo de ter de homiziar um marginal
procurado pela policia, Lacraia, amante de sua empregada Lourdinha, aos quais d4 dinheiro
para fugirem de sua casa, embora seja antes descoberto e denunciado por Juracy. Ameagado
de prisdo ante a vizinhang¢a, Afonso € salvo por Lourengo, que desvia a aten¢io entregando-se
voluntariamente a policia como sequestrador de uma menina, que violou ¢ assassinou. Tantas
emogles liberam em Afonso a coragem de possuir Isaura, solteirona que corteja ha longo
tempo, abrindo para suas pequenas e conformadas vidas uma perspectiva de grandeza através
do amor. No dia seguinte, depois de se despedir de Isaura ¢ Sanhago que partem para o
trabatho, Afonso recebe a visita de dois engenheiros da prefeitura sobre a construgfo de um
viaduto no local onde estfo sua casa e as de seus vizinhos.

O tema prncipal do filme ¢ a solidio ¢ amor na velhice no contexto de uma
comunidade suburbana do Rio de Janeiro. A presenga do homossexualismo se d4 compondo
um panel de personagens. A acentuagdo que ocorre no filme em relagdo ao
homossexualismo, € que refor¢a um mito suburbano, e até nacional, o fato dele (Geraldinho)
morar na Zona Sul, onde se sup&e proliferarem os homossexuais.

Na Boca do Mundo, Antdnio Pitanga, 1978, situa sua histéria numa peqguena cidade do
litoral, quando Antdnio abandona a profissfo de pescador e se emprega num posto de
gasolina. Ele namora Terezinha, e conhece, no posto, a rica Clarisse ¢ os dois se envolvem ¢
se apaixonam. Terezinha induz a Antdénio explorar Clarisse. Arrependido, Antdnio conta tudo
a Clarisse, que fica desiludida. Terezinha, surra Antdénio ao saber do fato e convence a ele a
voltar para Clarisse. Mas ¢ esta que aparece pedindo para ele voltar. Em casa, ela coloca
veneno no seu copo de bebida ¢ depois ateia fogo ao seu corpo, se retirando, de carro, da
cidade. Na estrada, Terezinha lhe pede carona e as duas juntas seguem viagem.

Apenas na cena final o filme revela que as duas personagens tinham uma ligagio ¢,
assim, terminam juntas. Cena que ilustra o cartaz do filme.
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Lwiz Carlos Lacerda, diretor do curta O Enfeiticado, sobre Licio Cardoso, M#os
Vazias, iltimo filme de Leila Diniz, € do incensado Leila Diniz, contando a vida da prépria e
gtor (Madame Moustache) de O Amuleto de Ogum, de Nelson Pereira dos Santos, €
Marcados Para Viver, de Mana do Rosario, conta uma histéria estranha no seu Principio do
Prazer, 1979,

Em meados da década de trinta deste século, na anstocratica cidade de Paraty, quatro
irméos arrendam uma fazenda A cidade vive num profundo chima de decadéncia e os irméos,
dois casais, se entregam a uma vida de 6cio e relages incestuosas e homossexnais. Otavio
(Paulo Villaga), Mario (Carlos Alberto Ricelli), Norma (Odete Lara) e Ana (Ana Maria
Miranda) vivem uma existéncia & parte, isolados das demais pessoas da cidade. Entretanto, um
mistério maior cerca a vida dos irmédos e talvez seja a causa do equilibrio desse estranho
relacionamento: a criagdo de um ser em cativeiro, numa das dependéncias da fazenda A
chegada de Alvaro ( Luiz Anténio Magalhies), um novo empregado, vai desencadear o medo
de que o mistério chegue ao conhecimento dos habitantes da cidade. Alvaro apaixona-se por
uma das irmés, Ana, que depois de um rapido envolvimento descaria-o. Ana mantém um
romance com um barqueiro da cidade (Nuno Leal Maia), de quem espera ajuda para fugir
dali. Por causa do misterioso monstro, um casal é morto na fazenda Alvaro desvenda o crime
o que altera o destino dos quatro irmios.

década de 80 ainda ¢ prolifera em titulos sobre o assunto, preponderantemente at¢

a sua metade. Isto devido ao declimo total da producgéo cinematografica brasileira
estigmatizada pela derrocada da Embrafilme, que representou o corte juridico das leis
protecionistas ao mercado de exibigdo da produgdo cinematografica: feita no Brasil. E
impossivel deixar de falar, neste momento, da ago do cineasta engajado Ipojuca Pontes,
frente a0 o6rgéo administrador de cinema do governo Collor de Melo, que levou & miséna toda
a classe cimematografica, sem excessfo, que procurava se formar, A Falta de perspectiva, de
Ipojuca Pontes, de um plano interdisciplinar de assuntos, envolvendo os problemas que

| regorgitavam da classe cinematografica brasileira ¢ gritante. E esta classe, td80 pequena, que
. ndo tinha nenhum mecanismo de defesa, nenhuma salvaguarda para reclamar um direito

adquirido ao longo de anos, mal teve tempo de se recuperar, pois logo veio a resposta do
povo brasileiro ao lograr o impeachement do nosso entdo supremo representante, o presidente
, dizendo, como palavra de ordem : “o que o povo pde o povo tira”. Em suma, o direito de
errar custa muito caro. E a classe cinematografica sentiu isso no bolso, na pele (mente) e na
tela. Emagreceu diante da dieta de filmes. Fragmentou-se, quase sumiu.

A falta de uma perspectiva politica cinematografica futura, baseada em estudos e
indicadores, revelou tanto uma classe quanto um govemo despreparado para com o “ha de
vir”, em termos de respostas. E isto falando-se em torno da politica cinematografica.

dg



Mas, apesar disso, enquanto os filmes poderam vir a fona, ou seja, emergir do sufoco,
44 titulos , da década de 80, foram catalogados dentro do nosso assunto em discussfio.

Percorrendo as hinhas de estilos “adotados™ na década de 80, entre os porno-erdticos
estariam:

A sinopse de As Intimidades de Analu e Fernanda, Jos¢ Mizmara 1980, diz que,
sentindo-se abandonada e usada por Gilberto (Enio Gongalves), seu marido, Analu (Helena
Ramos) devolve-lhe a ahianga, rompendo a relagfo. Resolve, entdo, ir de carro refugiar-se em
Ubatuba. Num bar de estrada, ela conhece Fernanda que lhe oferece sua casa, ja que nio ha
vagas nos hotéis da cidade. Dai, nasce uma relagfio amorosa entre as duas. Tudo corre muito
bem, no inicio; mas depois, Fernanda mostra-se muito ciumenta. Isso provoca uma série de
desentendimentos e brigas entre as duas. Gilberto, afinal, consegue localizar Analu em casa de
Fernanda. O encontro dos trés ¢ muito desagradavel. Depois que Gilberto sai, ja sabendo de
tudo, Analu decide fugir. Aproveita a amdrugada, enquanto Fernanda dorme. Mas esta
percebe a fuga e sa de carro em sua perseguigio. Chegando em Sdo Paulo, Analu tranca-se
em casa para que Fernanda nfo entre. Ndo percebe, no entanto, que Gilberto, escondido,
destranca a porta. Fernanda entra, armada de canivete. Ameagada, Analu mata Fernanada. Os
vizinhos acordam com o tiro ¢ Analu mente, dizendo-lhes ndo conhecer aquela mulher,
afirmando ser ela uma assaltante. Gilberto, o tnico a saber da verdade, chantageia Anahy
obrigando-a a voltar para ele. Ela aceita, recolocando a alianga no dedo.

Pela sinopse percebe-se que a lésbica que Analu conhece torna-se a figura mais
perigosa da trama. Ela persegue, invade a casa de Analu armada de canivete. E como se, de
repente, a lésbica Fernanda, se tornasse uma possessiva perigosa ¢ assassina. O filme traga um
perfil do homossexualismo, como nas imumeras pornochanchada, como fator de pessoas
altamente desiquilibradas. £ uma maneira de acrescentar dados falsos ¢ negativos no ideario
popular sobre o homossexualismo.

Em, As Intimidades de Duas Mulheres, Vera e Helena, Mozae] Silveira, 1980, filme
paulista, Vera ¢ Helena vo para o Guarma, a fim de passarem juntas as fénas. Ao chegar,
encontram Marta, uma ex-amante de Helena, que propde um passeio a Santos. Vera nfio vai e,
assim, conhece Carlos. Os dois vdo passar a tarde juntos. Quando Helena volta, fica
enciumada e expulsa Vera de sua casa. Marta, um dia, sugere a Helena que convide Vera ¢
Carlos para um drinque. Na festa, Helena prop8e aos dois que tenham uma relagfo sexual
diante dela e de Marta. Mas ndo suporta a tensfo que 1sso lhe provoca e abandona a casa,
voltando para S8o Paulo. Na capital, ela conhece Marcelo, com quem passa a ter um romance.
Algum tempo depois, novamente em Guarujd, Helena recebe a visita de Vera que tinha
abandonado Carlos. Ela deseja voltar para a ex-amante. Mas Helena se recusa, explicando que

45



agora ama Marcelo € que nada mais senia possivel entre as duas. Vera vai embora e Marcelo e
Helena terminam as fénas juntos.

Pomochanchada de enredo corriqueiro onde, mais uma vez, o leshianismo ou o
bissexualismo ¢ utilizado para “esquentar” as cenas de nudismo. No final, conforme a sinopse,
tudo volia ao “normal” na vida da personagem Helena, apods, logicamente, seu tumultuado
caso amoroso com Vera.

O Império das Taras, Jos¢ Adalto Cardoso, 1980, ¢ uma pornochanchada policial
envolvendo um violentador assassino de mulheres onde um rapaz é confundido e depois
absolvido apés a prisfo do verdadeiro delinquente. O rapaz entdo faz um discurso pseudo-
moralista no final acusando os corruptos da cidade. A sinopse indica que, uma sequéncia
mostra duas lésbicas que sfio seviciadas ¢ mortas pelo assasssino. Mais um exemplar da
pornochachada que se utiliza do “amor” entre duas mulheres nuas e em duplo para a platéia
masculina.

Tudo Acontece em Copacabana, Erasto Campos Filho, 1980, sua sinopse indica que €
um filme “policial”. Enfoca a trajeténa de uma mocga do mterior, manicure, que ao se mudar,
aluga uma vaga em Copacabana, num apartamento onde, além da proprietaria, vivem duas
garotas € um rapaz homossexual. O noivo da moga, reagindo a sua mudanga comportamental,
contrata o detetive Kojak e as Panteras para investigar. Descobrem que o apartamento é um
local de aliciamento de mogas ¢ ponto de drogas. Invadem o local e internam a mog¢a numa
clinica de repouso para se recuperar do trauma.

Neste filme, sem comentar o ridiculo dos nomes dos detetives, o homossexual esti
presente no apartamento de aliciamenio de mogas, apenas para “grifar” o clima prostituto do
ambiente que 14 exist1a. Ndo faria nenhuma diferenga se ele ndo existisse na histéria. Porém,
como o texto ¢ extremamente moralista, 0 Gnico homem a habitar o tal apartamento ¢ uma
bicha. E apenas mais uma forma de indicagfio pejorativa do homossexualismo: vive em
lugares de reputagdo duvidosa.

Sobre Mulher Amante, Wilson Rodrigues, 1982, filme paulista da Boca do Lixo de Sdo
Paulo, nfo encontramos malores comentarios sobre o enredo ou simopse do filme a nfo ser a
suscinta descrigdo: “relagbes homossexuais entre mulheres”.

Giselle, Victor de Melo, 1980,Giselle (Alba Valéno), depois de anos estudando no
exterior, retorna ao Brasil e encontra seu pai, Luccimi (Nildo Parente) - um nico criador de
cavalos - casado com Aidée (Maria Lucia Dahl). A madastra se apaixona por Giselle. Durante
umas férias passadas na fazenda, chega Serginho (Ricardo Farias), filho do pnmeiro
casamento de Aidée. Inicia-se entdo um jogo de relagOes amorosas entre Giselle, Serginho,
Aidée e Angelo (Carlo Mossy), o capataz, jogo esse que Luccini finge nfio perceber. Giselle
conhece Ana(Momgue Lafond), ex-exilada politica, médica que participa de uma organizagdo
clandestina. As duas vivem um apaixonado romance, abandona a familia e vai viver com Ana,
até que esta morre tragicamente. Giselle volta para casa. Angelo vai para o Rio trabalhar com
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Luccini, remniciando as relagSes com seus parceiros, onde ndo existem regras para o prazer.
Mas todos acabam fartando-se dessa vida.

Num jantar, onde se comemora a dissolugdo da familia, cada um decide escolher seu
proprio caminho: Giselle volta 4 Europa, Angelo torna-se gigold nos Estados Unidos,
Serginho faz shows de travesti, Aidée passa a levar uma vida ainda mais desregrada e Luccini
assume seu homossexualismo.

Neste filme, um pornd-chic, todo mundo transa com todo mundo. Todos os
personagem ou sdo homossexuais ou passam por uma experiéncia ou se descobrem
homossexuais. Tanto a protagonista, Giselle com sua madastra, seu namorado(o capataz) com
o filho de sua madastra e por fim seu proprio pai. A idéia geral que passa o filme € a de que o
proposito principal da sua historia ¢ o de somente chocar a platéia. Na época de seu
langamento, o publico reagia fortemente as cenas de homossexualismo masculino.

Muther Objeto, Silvio de Abreu, 1981, a personagem principal (Helena Ramos) relaia
para o seu analista uma experiéncia homossexual que teve.

Os Rapazes da Calgada, Levi Salgado, 1981, conta a historia de Luis, um homem de
certa idade, homossexual. Em suas andangas pelos locais de prostituigfio da cidade, ele se
envolve ou presencia os atos praticados pelos rapazes que se vendem nas calgadas ou roubam
¢ matam para sobreviver.

Filme pornografico, com algumas cenas explicitas de rapazes de programa, utilizando-se
de “consolos”, e seus envolvimentos sexuais pelas ruas do RJ e na sua famosa Galeria Alasca.
O papel do homossexual Luis € vivido pela atriz Lady Francisco.

Viagem ao Céu da Boca, Roberto Mauro, 1981, nfio tem copia disponivel, s6 tem os
negativos depositados na Cinemateca do MAM do Rio de Janeiro. E uma comédia sadica
onde o papel do travesti ¢ feito por Angela Leclery, transformista. Tem argumento e roteiro de
José Louzeiro que, pela sinopse, tem uma boa 1déia. Narra que, Nio Barrfo (Eduardo Black)
rouba um carro da companhia telefOnica e assalta a mans8o de Mara (Bianca), esposa de um

parcialmente seus desejos, pois prefere arquitetar violéncias fisicas contra Paula (Angela
Leclery), travesti que mora na mesma casa, contando com o auxilio de Mara. A chegada de
um recenseador miope interrompe, por mstantes, o jogo sadomasoquista. Terezinha, sobrinha
adotiva de Mara, ao regressar da escola, ¢ desvirginada, com seu consentimento, por Nilo.
Paula transformada repentinamente em feiticeira, resolve se vingar: castra o assaltante que
acorda, assustado, numa cadeia. O delegado, neste momento, com risadas sadicas, vem busca-
lo para mais uma sesso habitual de tortura.

Beijo na Boca, Paulo Sérgio de Almeida, 1982, ¢ um drama criminal. Celeste (Clandia
Ohana), tipica garota de Copacabana e Mario (Mario Gomes), funciondrio do Planetario,
conhecem-se durante um curso de astronomia: ele mora perto da Cinelandia, mantendo
contato com boémios, travestis ¢ traficantes; ela filha unica, vive com o pai, militar, e a mde,
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dona-de-casa. Os dois se envolvem. Ela termina saindo de casa ¢ os dois se entregam a um
intenso romance. Ele mergulha no trafico de drogas, comete crimes e a envolve a0 assassinar
antigos namorados dela. O caso ganha manchetes de jornais e dois terminam se acusando
mutuamente no tribunal. A presenga de travesti neste filme ¢é rapida mas bastante pejorativa.
Este filme também sera analisado adiante.

A historia de Profissdio Mulher, Claudio Cunha, 1982, filme paulista, gira em torno de
uma agéncia de publicidade e do mundo da moda, com as historias de Lwiza (Simone
Carvalho), manequim que disputa com sua empregadora Neuza (Marlene), dona da agéncia, o
amor do oportunista Dias (Mario Cardoso); Nathalia (Patricia Scalvi), que se entrega ao alcool
e 4 devassiddo, desencantada com o desamor que a cerca; Vera (Lady Francisco), solteirona de
meia idade dominada pela sobrinha, e Sandra (Wilma Dias), outra estrela das passarelas
desiludida.

Rio Babilonia, Neville d’Almeida, 1982, ¢ uwm filme escandaloso classificado como
drama. Nele, Marciano {Joel Barcellos), malandro, trambiqueiro, ¢ contatado para ciceronear
Mr. Gold (Jardel Filho), contrabandista de ouro que deseja voltar a estabelecer negécios no
Rio. Contudo, acaba se envolvendo com Vera (Christiane Torloni), jornalista que deseja
colocar o contrabandista atris das grades, e que convence Marciano a ajuda-la.

O filme tem vanios personagens e se passa num Rio de Janeiro devasso. Muitas festas,
trafico de drogas, bichas afetadas dio shows em festas nababescas de gente milionaria. Numa
das sequéncias, o rico contrabandista, Mr. Gold (Jardel Filho), sat de uma destas festas ¢ na
rma se envolve com um travesti. No segmento que mostra os dois transando o travesti aparece
de nu frontal e o mdustrial pede para ser o passivo, no que o travesti aceita e diz que cobrara
mais caro.

Na composigdo da cena, na qual o travesti aparece em nu frontal, nota-se a preocupagéo
em chocar o pibhco - embora satisfaca o desejo oculto de muitos. Primeiramente ele, de
costas, num plano médio, tira a calcinha abrindo-a pelo lado do quadril, e em seguida vai se
virando lentamente para frente mostrando o pénis. Esta cena - e mwtas outras - foi cortada
quando da exibigéo do filme na televiséo brasileira.

A Quinta Dimensdo do Sexo, José Mojica Maring, 1983, tem uma interessante
recomendagio de seu diretor: “um romantico filme para audiéncia gay”’, que, conforme
indicag8es criticas, 6 acontece nos ultimos minutos do filme. A sua sinopse conta que dois
estudantes de quimica apés serem rnidiculanizados pela professora pelo rumor de suas
impoténcias sexuais desenvolvem uma férmula que os tornam maniacos sexuais. E estupram
uma mulher a cada dia. Até que uma delas morre. Na continuacdo, os dois descobrem gue 6
conseguem ter prazer sexual quando juntos. Resolvem entfo fazer amor entre si. Cassados
pela policia, os amantes terminam morrendo guando geu carro cai num precipio.

Espelho de Carne, Antonmo Carlos Fonloura, 1984, ¢ classificado como comédia
dramatica de costumes. Quarto longa-metragem do cineasta de A Rainha Diaba. Suas cenas
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sfio ousadas e contam que, no isolamento de um condomimio da Barra tornam-se mais
evidentes os vacuos de afetividade e de uma relago produtiva com a vida. O fantasma da
soliddo acossa mais as mulheres: Helena (Hileana Menezes), adorno doméstico do marido;
Leila (Maria Zilda Bethlem), a vitiva divorciada; e Ana (Joana fomm), temerosa da velhice ndo
distante e para quem o marido (Daniel Filho) ¢ apenas uma longinqua mascara de prazeres
sonhados. Um espelho art decd, que pertencia ao Palacio dos Prazeres ¢ arrematado em leildo
pelo manido de Helena. Esta, ndo encontrando lugar para o presente, deixa-o encostado no
quarto. Sem que as pessoas percebam o espelho deflagra ou desperta desejos inconscientes €
conflitantes, vaidades, fantasias. Todos tem o comportamento alterado, ja que, sobre
influéncia do espelho, ficam suspensas as regras de comportamento. Um erotismo refinado,
com toques de suspense € um chma inquietante, fetichista, ligeiramente claustrofébico,
indicam esta versfo de pega ndo encenada de Vicente Pereira.

Este filme apresenta cenas de lesbiamismo declarado das personagens ¢
homossexualismo masculino enrustido. O ato destes, acontece apds uma suposta aposta num
jogo de cartas, entre os maridos de Helena ¢ de Ana. Os dois tem uma longa discussio sobre
homossexualismo e depois, no jogo de cartas, apostam: “quem perder vira”. Ou seja, quando
o marido de Helena perde, termina na cama servindo de passivo na relagdo com o marido de
Ana.

Eu Te Amo, Arnaldo Jabor, 1980, é um filme intensamente erdtico. Nele, Paulo (Paulo
César Pere1o), um industnal as voltas com o processo de faléncia de sua empresa, vive
recolhido em seu apartamento fantastico . Esta terminando um caso de amor com Barbara
(Vera Fisher). Telefona para Mana (S6mia Braga), uma mulher que conheceu e disse ser
prostituta. Ela vem em seu encontro, mas, por sua vez, esta tentando esquecer Ulisses
(Tarcisio Meira), aviador casado. Se envolvem. Pela manhi Paulo sai deixando Marna e
dinheiro sobre a mesa. Quando volta ela ainda estd 14. Abrem o jogo e apds confissdes e
acusagdes acabam gse separando. Paulo, desesperado, vaga por Ipanema e tem uma aventura
com um travesti, antes de aceitar o fato de que estd amando novamente. Essa descoberta é
marcada por uma explosio de alegnia entre os dois: cumprindo um ritual de amor, Paulo ¢
Maria cantam ¢ dangam na rua molhada de chuva, no meio da noite. Neste filme, os_papeis
dos travesti, gque Paunlo se relaciona na noite, so vividos pelas atrizes Vera Abelha ¢ Regina
Casé.

Os filmes baseados em textos literanios, pegas e romances, repetem o fato das décads
anteriores de apresentarem personagens homossexuais mais discussivos e elaborados.

Ariella, John Herbert, 1980, baseado no romance “A Parandia’, de Cassandra Rios,

famosa escritora brasileira dedicada ao tema lesbianismo, mostra o drama da bela jovem
Anella (Nicolle Puzzi} que descobre um segredo do passado: ¢ 6rfd desde a infincia ¢ um
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casal de t10s, mteressados tdo-somente na sua heranga, resolveu adota-la como filha. Se vinga
usando seu corpo como arma. Seduz os dois supostos rméos, a noiva (Christiane Torloni) de
um deles e, finalmente, o suposto pai. Conscientes de que a farsa terminou, seus parentes se
retiram, deixando Ariella em completa soliddo.

O Beijo no Asfalto, Bruno Barreto, 1980, segunda versfio baseada na famosa pega de
Nelson Rodrnigues, tem roteiro de Doc Comparato. Sua histénia conta que, um homem é
atropelado por wm Ombus na rua e cai no asfalto. Arandir, que a tudo assiste, corre para
acudir, debruga-se € The da um beijo na boca. Seu gesto € logo interpretado por um repérter
da imprensa sensacionalista, Amado Pmheiro, como manifestagio de homossexualismo ¢ o
beijo vira manchete de jornal. Arandir, revoltado, pois sua atitude fora apenas de
solidariedade humana, perde o emprego, ¢ acusado pelo sogro Aprigio, que tenta convencer a
filha de que seu casamento é uma farsa. Aprigio, que sempre rejeitou o genro, tem agora a
oportumdade de expulsa-lo da vida da filha. Somente Dalia, a cunhada apaixonada por
Arendir, acredita em sua verdade. O noticianio ¢ alimentado pelo repérter Amado, cuja
estreita ligag3o com o delegado Cunha leva o caso 3 esfera policial - forjam a versfio de que
Arandir ¢ 0 morto ja se conheciam ¢, inclusive, eram amantes. Arandir € obrigado a fugir da
policia que cerca a casa e interroga sua mulher. No hotel, enquanto aguarda a chegada da
esposa, ¢ surpreendido pela chegada da cunhada, que confessa amor e lealdade por ele, ¢ em
seguida, pela do sogro, que, desesperado, provoca o tragico desfecho do filme: ele sim,
Aprigio, sempre fora apaixonado pelo genro e por 1ss0 tentara impedir o casamento da filha.
Arandir foge mas o tiro do sogro o alcanga no asfalto. No chio, recebe dele o mortal beijo na

boca.

Pixote, A Lei do Mais Frace, Hector Babenco, 1980, aborda a vida de menores
abandonados. Dito, Lilica (adolescente homossexual), Chico ¢ Pixote - este de apenas dez
anos - vivem a dura realidade do menor carente num reformatério em Sfo Paunlo, junto a
outros garotos abandonados como eles, sendo que alguns j& com passado criminal.
Revoltados com a violéncia e as injusticas dos administradores da institni¢fo, os quatro
resolvem fugir. L4 fora, conhecem um traficante que os utiliza como portadores de drogas
para 0 Rio de Janeiro, para onde vio clandestinamente num trem de carga. Inexperientes, sdo
trapaceados, Chico morre ¢ Pixote (Fernando Ramos da Silva) comete seu primeiro
assassinato. Sem droga e sem dinheiro, eles voltam para Sio Paulo. Encontram Sueli (Marilia
Pera), uma prostituta, com a qual negociam um acordo: cla atrai fregueses ¢ ¢les os assaltam.
Dessa maneira, vivem dias perigosos e alegres. Lilica vai embora, Dito morre num acidente
provocado por Pixote. Sozinho com Sueli, o garoto encontra nela um tipo de amor que nunca
conhecera antes. Mas isso também ndo dura. Rejeitado, ele sa1 armado para enfrentar a cidade
grande. _

A personagem homossexual ¢ um rapaz prestes a completar 18 anos apehidado de Lilica.
A certa altura do filme, conversando com Pixote, ela indaga: “O que uma bicha pode esperar
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da vida ?”. Diante da falta de perspectiva que v€ na sua frente como garoto de rua, que, entre
outros problemas ao passar para a matoridade, tera o de encontrar relacionamento amoroso.
Seu gestual ¢ femenino o que destaca a personagem dos demais companheiros. Tem um
relacionamento com um traficante de drogas (Tony Tomado) que se utiliza dos garotos em
seu ramo de trabalho. Um filme humamsta que toca fundo nos problemas sociais e emocionais
dos garotos abandonados a prépria sorte nas ruas.

Album de Familia, Braz Chediak, 1981, ¢ baseado em peca homénima de Nelson
Rodrigues. £ uma historia de amor e taras que mostra a desintegragio de uma familia
burguesa. A sinopse do folheto de divulgagdo do filme diz que, Jonas (Rubens Corréa), o pai,
tem fixa¢fo sexual em Gloria (Lucélia Santos), sua filha. E para que essa fixagho ndo se
consuma, Jonas precisa possuir uma menina por dia - todas da mesma idade de sua filha,
Guitherme (Marcus Alvisi), filho de Jonas, também ama Glona e para fugir desse amor entra
para um seminario, quando a familia decide mandar Glona para um colégio interno.Dona
Senhorinha (Dina Sfat), a mie, teve um amante, com quem Jonas a surpreende. E, a partir
daquele momento, o marido comega a agredi-la dianiamente, o que provoca aira do fitho mais
vetho, Edmundo, que € apaixonado pela méde.O filho mais novo do casal é louco. Nond vive
no mato, nu, como um animal.

Ruth (Vanda Lacerda), irm8 mais velha de Dona Senhorinha, é uma constante ameaga a
tudo. E ela quem traz as meninas para as relagdes de Jonas, num desafio perene & irma Este ¢
o universo de uma familia que comegou a apodrecer. Edmundo (Carlos Gregérnio) se cass,
mas o casamento ndo se consuma e sua mulher, Heloisa (Adnana Figueiredo), se desvirgina
com um castigal.

Gloria € apanhada em flagrante tendo uma relacdo sexual com Tereza (Albg Valéria),
outra menina interna, ¢ € expulsa do colegio. Jonas se desespera. Guiltherme foge do semindrio
e vem se encontrar com a irmé.

Edmundo abandona a mulher e volta. Tenta uma relagdo sexual com a mée, mas,
quando esta diz que s6 sentiu prazer com o amante ele a espanca e se mata.Guitherme propde
viver com Gloria, fugir para bem longe, onde ninguém os conhega. Gloria, no entanto, revela
que s6 ama o pai. Guilherme mata Glomna e se castra, morrendo também Ruth abandona entfio
a familia ¢ entra para um bordel Durante o velorio dos fithos, Jonas pede a Dona Senhorinha
que o mate, pois, ja que Gloria esta morta, nada mais o interessa. Antes, porém, de matar o
marido, ela revela que o amante, o tinico homem ¢om quem sentiu prazer, era Nond (Gustavo
José), o filho louco. Que s6 amou e s6 ama Non6.Dona Senhorinha mata Jonas e parte para
viver com o filho, numa relago de amor, sexo e loucura.

Ao Sul do Meu Corpo, Paulo Cesar Saracemi, 1981, baseado no conto “Duas Vezes
com Helena”, de Paulo Emilio Salles Gomes. Conta a historia de uma dabia amizade e o
envolvimento, durante 30 anos, entre um professor ¢ um aluno, ambos de comportamento
heterosexual. O filme insinua uma relagio homossexual, ndo resolvida e complicadissima.
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Numa escola paulista dos anos 30, o Professor Alberto (Paulo César Pereio), micia uma
grande amizade com um de seus alunos, o jovem Polidor (Nuno Leal Maia). Polidor, por
influéncia do Professor, vai estudar em Paris. Volta ao Brasil durante o agravamento da
segunda guerra. Alberto induz Polidor, sem ele saber, a engravidar a sua esposa, Helena (Ana
Maria Nascimento ¢ Silva), durante sua auséncia propositada. Querendo assim eternizar a
amizade dos dois. Polidor vai embora e ¢6 retorna 30 anos depois. Alberto conta-lhe, entdo, a
verdade. Mas o filho ja esta morto, assassinado durante a repressdo militar. Este filme sera
analisado detalhadamente no capitulo seguinte.

Engracadinha, Haroldo Marinho Barbosa, 1981, ¢ um drama. Adaptagfo para o cinema
do folhetim de Nelson Rodrigues (virou uma bela mini-série da Rede Globo de Televisfio
apresentada em maio de 1995) sobre uma bela jovem amoral. Lucéha Santos € a tragica
Engragadinha, na versfio cinematografica, um tanto alegorica, e baseia-se na primeira parte do
folhetim “Asfalto Selvagem”, de Nelson Rodrigues. Conta o envolvimento de Engragadinha
com seu suposto primo, na realidade irmfo (Lwis Fernando Guimarfes), que esta noivo de
Leticia (Nidia de Paula), sua prima. Esta, por sua vez, ¢ apaixonada por Engragadinha desde
crianga, tenta envolve-la e ¢ recusada a vida mteira,

O filme visto hoje, ac lado da mini-série realizada pela Globo, com o mesmo titulo, é
algo amorfo, teatral e de interpretagdo impostada. Mesmo a cena onde Leticia tenta seduzr
Engragadinha em seu quarto é desenvolvida sem nenhuma emogo, tanto da parte da diregdo
quanto da das atrizes. O filme se apoia rigidamente no texto, que o diz teatralmente.

Em Sargento Getulio, Hermano Pena, 1983, um policial (Lima Duarte) ¢ encarregado
de transportar um preso politico (Orlando Vieira) até outra prisdio. No percurso faz o preso
sofrer as mais insuportaveis torturas fisicas e mentais. Instala-se um clima sadico e descabido.

Este filme ndo tem nenhuma cena de homossexualismo. No entanto, a personagem
principal, toda vez que quer se referir a alge fraco, covarde, fujéio, recorre a corruptelas
referentes ao assunto. Por outro lado, o sadismo crescente na aplicagéo de torturas ao preso
revela um prazer perturbador do policial em aplicd-las a um homem.

Meméoérias do Carcere, Nelson Pereira dos Santos, 1984, baseado no hivro de memoénias
do escritor Graciliano Ramos, conta que, em novembro de 1935, militares fihados a Alianga
Nacional Libertadora revoltaram-se contra o Governo de Getulio Vargas. A rebelifio,
facilmente sufocada pelo exército, provocou a aplicagiio de medidas constitucionais de defesa
da ordem politica e social que suspendiam as garantias das liberdades individuais de todos
brasileiros. Graciliano Ramos, um dos mestres da moderna hiteratura brasileira, deixou desse
episddio o testemunho, no hivro “Memorias do Carcere”, no qual se inspira o filme de Nelson
Pereira dos Santos.

O filme narra os diversos estagios da prisdo de Graciliano (Carlos Vereza), do quartel
em Recife, sua viagem, num navio, junto com 600 presos, para a prisdo do Rio, sua
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cavalescéncia, a agdo da esposa, Heloisa (Gloria Pires), langando seu livro “Anglistia”, sua
transferéncia para uma coldnia penal, que diferente da prisfo anterior, onde tinha como
companheiros militantes comunistas, operarios e intelectuais, tem agora presos comuns. A
solidariedade que encontra dos presos enquanto escreve suas memorias até a sua saida
definitiva da pris#o.

As cenas de homossexualismo que aparecem no filme se referem ao relacionamento
entre dois presos. Mais intensamente durante um coito anal. Sobre esta cena, no verso do
Certificado de Censura do filme encontra-se a seguinte recomendacio:

“Este corte deverd acompanhar obrigatoriamente o certificado n.472/84-CSC, referente
ao filme Memérias do Carcere:

1) intensificar a penumbra na cena da relagéio fisica homossexual entre os dois presos.

2) Corte sonoro: supnimir as palavras proferidas durante a mesma” (Brasilia, 28.6.84-
Léa Fiuza Villaga-Secretana Execuiiva-CSC).

O Beijo da Mulher Aranha, Hector Babenco, 1985, baseado no best-seller de Manuel
Puig, conta que num presidio de um pais latino-amernicano ndo 1dentificado, dois prisioneiros
ensaiam uma dificil convivéncia numa mesma cela. Um deles, Molina (William Hurt), € um
homossexual condenado por corrupgdo de menores. O outro, Valentin, (Raul Jalia), ¢ um
militante politico, torturado quase que diariamente pelas autoridades que desejam obter
informagdes sobre suas atividades subversivas - sfio duas personalidades diferentes entre si,
cujo tinico ponto em comum € o de representarem, cada um a seu modo, uma ameaga ac
Estado. Este filme estara sendo analisado nos capitulos seguintes.

Opera do Malandre, Ruy Guerra, 1985, ¢ um drama musical baseado em pega de
Chico Buarque de Holanda. Se passa nos arredores do cais do porto do Rio de Janeiro do
inicio da década de 40, etraz a histéria do malando Max e de seu envolvimento com a
periferia, principalmente com os personagens que trabatham no Cabar¢ Hamburgo, entre eles,
Geny, homossexual, dangarino e apresentador de shows que ¢ apaixonado por Max (Edson
Celulari), o malandro. E extremamente afetado o gestual do ator que encamna a personagem,
sobretudo na sequéncia de seu assassinato por Tigrdo (Ney Latorraca). Este filme serda
analisado detalhadamente no capitulo seguinte.

A sinopse de Barrela, Marco Anténio Cury, 1989, conta que, depois de preso, um
rapaz (Marcos Winter) € jogado numa cela, misturando-se a elementos do mais baixo escaldo
social. Inexperiente e indefeso, o jovem € provocado pelos violentos marginais, que,
questionando sua virtlidade, procuram seduzi~lo. E assim que se estabelece um terrivel jogo
de sobrevivéncia.

Baseada em fatos veridicos, ocorndos numa cadeia de Santos, esta pega de Plimo
Marcos, levada ao cinema em regime de cooperativa, procura mostrar a dura realidade vivida
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por seis prisioneiros condenados a longas penas e mantidos numa mesma cela de uma
10
pequena cadeia.

Alguns filmes draméticos, com roteiros originais, traziam preocupagSes humanisticas na
discusso do tema homossexualismo, dentro do melo social. Um deles, Maldita
Coincidéncia, Sérgio Bianchi, 1980, trazia uma variedade de personagens. Sua sinopse
descreve que, num castelo abandonado, no centro de S#o Paulo, um grupo de 22 pessoas
convive de forma alucinada com uma enorme quantidade de lixo e sem qualquer vinculo ¢com
a vida municipal - eis a trama central do filme, cuja agdo se passa em 1973, Sdo representantes
da classe madia, radicais ecoldgicos, hippies, transeuntes, traficantes, cartomantes, que
demonstram a perplexidade da juventude na década de 70, em uma discussdo que envolve
suas aspirag8es, suas relag8es sexuats, profissionais e afetivas e suas ideologias politicas. Em
maio ao hixo, esses personagens que, coincidentemente sdo também os vinte ¢ dois arcanos
maiores do tarot, recebem uma carta ordenando a retirada da sujetra. Para que a situagio se
resolva, € convocada uma reunifio na qual se questiona a agdo a ser feita, a preservagio da
ecologia ou a preservagio do hixo. 19 personagens se vestem festivamente para o evento, dois
discutem violentamente qual atitude devera ser tomada e o vigésimo segundo explode tudo'' .

Sofia e Anita, Deliciosamente Impuras, Carlos Alberto de Almeida, 1980, produgéo
carioca, descreve em sua sinopse uma interessante histénia com final melodramatico. O mais

10 Barrels, o filme, certamente ndo tern o mesmo impacto que “Barrela”, a pega, teve ao ser escrita por Plinio Marcos,
em 1938, ou ao ser encenada 20 anos depois. O crescimento ¢ banalizacfio da violncia tornem menos escandalosa a histéria de
urn rapaz de classe meédia (Marcos Winter) que passa uma noite na cadeia com seis presididrios: Bereco, Portuga, Tirica,
Furnacga, Louro e Bahia. Habilmente, o diretor Marco Antonio Cury escapou da armadinha de chocar a qualquer prego o
espectador. Preferiu ser mais fizl ao espirito que 4 letra do texto de Plinio, explorando o lado humano de homens submetidos a
umas situacio sub-humana

£ um filme tecnicamente satisfatério, que peca nos detalhes: é excessiva a pontuagio inicial com a gequéncia de Marcos
Winter no camburao; a cela parece muito grande para o padrio carcerério brasileiro; e a absoluta auséncia de sangue numa cena
mais viclenta a torna inverossimel. Mas Cury fez uma adaptagio digna do texto de Plinio Marcos, se € que é possivel falar em
dignidade muna obra que ternatiza justamente, comn crueza e falta de maodos, 2 vide dos excluldos pela sociedade. (Luciano Trigo,
“Sern ¢ Impacto do Texto Criginal”, em O Globo, Segundo Caderno, p. 8, 16.09.94),

1 ppreciagao critica: “Maldita Coincidéncia é uma meditagio emocionada em torno de uma experiéncia de vida de
determinada juventude nos anos 70, no Brasil ¢ fora dele. Viveu-se um sonho utdpico: vida comunitéria, novas formas de
relacionamento individual, vida 4 margem do sisterna cepitalista de produciio, soologia, drogss. Mialdita Coincidénela ¢ urna
meditacio desencantada em tormno de uma utopia que se foi, ndo deu certo. O filme € uma anti-utopie: nfio deu certo, mas do
sonho sobraram vestigios maravilhosos, pedacos, fragmentos. O filme € de uma tristeza e de uma solidéo cruel diante do que nfio
ge realizoy, e ao mesmo tempo se maravilha diante dos escombros da utopia que por vezes atingem uma beleza deslumbrante.
“Talvez os mals belos momentos sejam as sequéneias do loiro drogade, Jacques Suchodolski: as suas relagdes com
Galizis, com Sérgio Mamberti, o momento ern que ge traveste e ge maquia, & viagem. Talvez sejam tarmbérm estes 08 mais crueis:
nio se comurice, nfio fela, nio reage. Fechando-se dentro de sua beleza, E uma personagem lhe diz: nfic hd lugar para vocé na
histéria (.. )" (Texto de Jean Claude Bernardet, “Maldita Coincidéncia, eles nfio usam black-tie”, 8/d, arq. da Cinemateca do

MAM, R,
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forte € fato das personagens ndo negarem os seus sentimentos homossexuais, trazendo um

final surpreendente.
A sua smopse diz que, Sofia (Sandra Kandy), manequim profissional do estiidio de

tios. La, reencontra Anita (S6nia Rubene), sua prima. As duas sentem-se fortemente atraidas
uma pela outra iniciando um caso amoroso, apesar do noivado de Anita com Mauricio, um
veterindrio bem-conceituado. Quando Mauricio descobre a relagio das duas, antecipa a data
do casamento com receio de perder Anita. No entanto, o sentimento que une as duas mulheres
torna-se cada vez mais forte. Sofia promete ficar com Anita até o dia do seu casamento. Nesse
dia, Sofia ¢ obrigada, numa urgéncia, a voltar para o Rio, por causa de um desfile importante
para a sua carreira. Elas se despedem, chorando, € Sofia toma o carro enquanto Anita vai para

duas partem de volta ao Rio, Anita ainda vestida de noiva. Na estrada, o carro se choca com
um caminhio e as duas morrem no desastre. No enterro de Amta, Mauricio ¢ abordado por
um rapaz e, surpreendentemente, parece aceitar suas propostas.

Asa Branca, Um Sonho Brasileiro, Djalma Limongi Batista, 1982, conta a ascengio do
menino Asa Branca (Edson Celulari), da adolescéncia numa cidade do interior paulista a glénia
de integrar a selegfo tri-camped do mundo ¢ o enredo ceniral do filme, primeiro longa-
metragem de Djalma Limongi Batista.

Morando com a famflia em Mariana do Sul, Asa Branca, joga futebol no time da cidade
e, revelando de imediato seu talento, consegue contrato para jogar num grande clube da
capital. Deixa para tras a praga, os amigos, os bailes e as paqueras. Enfim, todos os elementos
de um tipico rapaz interiorano e vai para S3o0 Paulo, onde vive os problemas caracteristicos de
uma grande cidade: soliddio, violdncia, jogo do poder. E marginalizado pelos colegas da
pens#io onde mora, € encostado pela diregdo do clube, briga com os companheiros de time,
juizes, cartolas e jornalistas. Sua chance surge quando enconfra um publicitdrio, Isaias
(Walmor Chagas). que se forna seu amigo, com ele se envolve afetivamente ¢ o ajuda através
de conhecimentos com a diretoria do clube. Seu talento € finalmente reconhecido. Asa ¢ um
verdadeiro sucesso, no campo ¢ nas festas, conqusta as mulheres que quer, assina contrafos
milionarios. Torna-se idolo cuja consagragfio tem lugar no Maracani e, em ultima instincia, na
conquista da Copa do Mundo. Asa Branca, o filme, ¢ sobretudo, a histénia da realizagéo de

um sonho.

Amor Maldito, Adelia Sampaio, 1983, trata da ligagéo intima entre duas mulheres, uma
das quais (Wilma Dias), ex-miss do suburbio, acaba por suicidar-se depois de abandonada por
um jornalista que a engravidou. Considerada culpada, a amiga sobrevivente (Momnique
Lafond) ¢ levada sos tribunais e sofre com os ataques e incompreensdes de famliares e da
sociedade a respeito do assunto. Histona baseada em fatos reais ocorridos no RJ.
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Este filme d4 um tratamento humanistico ao tema homossexualismo, expondo os
sentimentos das muheres envolvidas. Por outro lado, apresenta, de maneira agressiva as
reagdes e pensamentos preconceituosos, tanto de familiares como das demas pessoas da
sociedade, a respeito do lesbianismo.

Janete, Francisco Botelho, 1983, conforme sua sinopse, diz que, Janete (Nice Marinelli)
¢ uma garota de 19 anos, prostituta eventual, que sobrevive & margem da sociedade. Presa em
um assalto ¢ mantida no presidio fememno onde se envolve com a responsavel pelas presas.
Em uma saida conhece aquele que se tornard seu “principe encantado” - um trapezista. Agora,
mais do que nunca, Janete resolve escapar da prisdo para seguir o circo. Depois de uma
tentativa fracassada, Janete consegue fugir, mas néo consegue que sua historia se concretize.
Uma vez mais € presda, mas sua fantasia ¢ muito forte e nfo se sabe o que pode acontecer.

Além da Paixiio, Bruno Barreto, 1984, conta o drama de uma mulher casada em crise
existencial. Fernanda (Regina Duarte) e Roberto (Flavio Galvio), casal de classe média-alta
paulista, com dois filthos, Bia e Pedro, vivem felizes. Ela € arquiteta e ele advogado. A familia
se prepara para o Natal, E quando, no caminho de casa, atropela um rapaz, Miguel (Paulo
Castelll) que sobrevive trabalhando nem show de travestis no Café Concerto “La
Bomboniére”. Um perfeito virador. Ela termina tendo uma aventura sem precedentes com o
rapaz que vive com Bombom (Patricio Bisso), travesti de trinfa e poucos anos que estd muito
feliz por ter recebido convite para atuar em Paris, para onde segue deixando, Fermanda e
Miguel hvres para a aventura que se sucede..

A presen¢a de Bombom, transformista vivida por Patricio Bisso, apresenta um
personagem gay extremamente feminilizado, que se comporta como uma mulher. Este € mais
um filme que comporta um dos esteredtipos marcantes na composigo do personagem gay:
“vai para Paris fazer show”.

Aqueles Dois, Sérgio Amon, 1984, filme gaticho, baseado no conto homdémimo de Caio
Fernando Abreu, discute corgjosamente o homossexualismo, conforme nos informa a sua
SINOPSE. E uma histdria de amizade entre dois homens. Talvez um pouco mais que 1sso, de
identificagio, de espontaneidade, da cumplicidade que surge entre duas pessoas extremamente
solitarias.

Raul {Pedro Wayne) ¢ extroverdito e brincalhdo. Vem de um casamento frustrado e
passa o tempo ouvindo e tocando melancéhicos boleros no pequeno apartamento que divide
com um canario de estimagdo chamado Carlos Gardel.

Saul (Beto Ruas) ¢ timido. De espirito critico e amargo. Vem de um noivado tdo
interminavel que um dia terminara. Também de uma recente tentativa de suicidio. Saul sempre
desenha figuras sombrias, solitanas, que lhe fazem companhia no quarto de pensfio onde

mora.

Raul ¢ Saul se conhecem no primeiro dia de trabaltho em uma repartigdo publica. Duas
pessoas simples, sensiveis, que, cada um a seu tempo, cada um a seu modo, nédo tardam a
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perceber a frieza de seus colegas e do ambiente onde trabatham. Talvez por isso, por serem
humanos e precisarem de calor, nada mais resta aqueles dois a nio ser se encontrarem, se
envolverem, se misturarem. E € o que acontece, tdo lentamente que eles mesmos mal chegam
a perceber.

Mas seus colegas percebem. Percebem até mais do que existe. Por malicia, por
preconceito, por frustagio. Raul e Saul sfo vitimas da uma armadilha e talvez ainda nem
satbam o que sentem. No importa. Agora sfio donos dos proprios destinos ¢ podem ser
felizes. Se quiserem.

Bete Balancgo, Lael Rodrigues, 1984, € um filme musical. Bete Balango (Débora Bloch)
é jovem, hiberada. Aprovada no vestibular resolve abandonar sua cidade do interior de Minas
Gerais para tentar no Rio a carreira de cantora de Rock. Tudo o que experimenta entdo € a
inevitavel sucessfio de coisas boas ¢ mas: a redescoberta de Paulinho (Diogo Vilela), um
colega de Governador Valadares; a violéncia urbana; a chance como modelo; o carinho da
desconhecida Bia (Mana Zilda), a decepgdo com o dono da gravadora, um novo namorado,
Rodrigo (Lauro Corona); ¢ a batalha constante pela musica. Uma trajetéria alegre e
desreprimida no dia-a-dia de quem persegue um sortho, uma fungdo na vida.

Bete Balango (Débora Bloch) tem um envolvimento amoroso e sexual com a
personagem vivida por Maria Zilda. A cena da transa foi inicialmente censurada e cortada pela
Censura Federal quando de seu langamento.

Anjos da Noite, Wilson Barros, 1986, ¢ um grande painel da noite paulistana através
das encruzilhadas de 12 personagens (artistas, boémios, homossexuais, marginais,), todos
envolvidos, de alguma maneira, em dois crimes que nfo sfio nunca solucionados. A agdo se
passa numa unica noite, durante a qual a vivéncia desses personagens tem como pano de
fundo a alternéncia de cinema, teatro e video como linguagem de sua expressdo.

O personagem vivido por Marco Nanini contrata os servigos sexuais , vez por outra, do
garoto de programa vivido por Guilherme Leme, que por sua vez também ftransa , por
dinheiro, com a personagem vivida por Marilia Pera. Noutra das histonas do filme, Chiguinho
Brand#o interpreta um transformista'? .

2 Critica; “Anjos du Noite” (Brasil, 1986}, de Wilson Barros, foi uma das grandes surpresas da boa safra de cinerna nacional da
segunda metade da década passada. No filme, um elenco de bambas atravessa a noite de 830 Paulo e passeis por vériados géneros
mrna esperta mistura costurada por narrative precisa € ousada. Cinema brasileiro de primeirs, que a Bandeirantes exibe hoje
(Televisdo, exibi¢io dis 15.2.94, emreprise).

Ahistéria é daquelas que nfio d4 para contar. Marilia Pera ¢ ume atriz famosa;, Marco Nanini, urn bacana gue acabou de
chegar do estrangeiro, Guiltherme Leme, um proatituto; Anténio Fagundes, um diretor de teatro; Chiquinho Brandio, um bandido.
Estes e outros personegens vivern pequenas histdrias numa movimentadissima noite paulista. Tramas que vo se entrelagando
nurna engenhosa aventura urbans nolr,

Wilson Barros dd um show num filme de estréia quase perfeito. Corneédia, drama, crime & romance se sucedem na
narrativa 4gil e bem amarrada. O diretor se mostra um eximio artesfo do corte e costura cinematograficos encaizando cenas muun
ritmo exato e usando teatro, video e outras espertezas referenciais na elaboradsa arquitetura de sua histdria Infelizmente, depois
de um filme notivago, cinico, acridoce e desesperado, Wilson Barros estraga tudo apelando para ima manhi ensolarada na qual
acontece um final lindinho e moralizante, de lascar o cano. O espectador n&o perde nada se desligar a TV agsim que o sol nascer
na tela. {Rogéric Durst, O Globe, Segundo Carderno, p.8, 15,9.94),
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Em Eu Sei Que Vou Te Amar, Arnaldo Jabor, 1986, baseando-se em sua sinopse
critica da produtora do filme, existem duas a¢des simultdneas em Eu Sei Que Vou Te Amar.
Uma poderiamos chamar de agfio real ¢ a outra de agfo imaginania. A a¢do real ¢ a histénia de
um casal (Fernanda Torres e Thales Pan Chacon), que se uniu muito jovem, teve um fitho e se
separou dois anos depois. SO que esta situag8o primeira antecede o inicio do filme. Quando o
filme comega, eles ja se separaram, ndo se véem ha trés meses ¢ marcaram um encontro para
conversar. Iniciam um longa conversagfo sobre o amor dos dois até que se nstaura a
segungio agio do filme, a imaginaria, que € aquela de procurar o sentido que esta atras das
palavras. Que ag8io imaginaria existe por tras da agfio real 7 O que foi verdade no passado ou
o que foi apenas imaginago. Destas novas percepgdes, as personagens chegam a sua
identidade sexual de homem e de mulher, sem personalidade, mas com novas descobertas. Eu
sei que vou te amar ndo ¢ um filme realista e tem que ser lido e visto como um mergulho
psicanalitico no mustério da gente. Nio procurem verossimilhanga, nem causas.

Neste filme, como em En Te Ame, do mesmo diretor, o personagem principal revela a
sua ex-mulher que transou com um travesti.

Vera, Sérgio Toledo, 1986, produgio paulista,¢ um filme de fic¢do que conta a luta de
uma menina (Ana Beatriz Nogueira) para encontrar seu lugar num mundo cada vez mais
complexo e hostil. Orfd, ela passa a adolescéncia internada em uma instituigio para menores.
Ai, limitada a um meio ambiente que cercela a expressdo e o crescimento afetivo, e sendo
dona de uma sensibilidade extremamente agugada, comega a assumir uma personahidade
masculinizada e a se impor as outras meninas. Quando completa 18 anos, deixa o orfanato e
conhece um professor, representado por Raul Cortez. Por influéncia dele, obtém um emprego
em um moderno centro de pesquisas, aonde conhece Clara (Aida Lemer), uma jovem que tem
um fitho de 4 anos e que é solteira por opgfio. As duas ficam amigas, e pouco a pouco, este
relacionamento vai tornando-se mais intimo. EntSo, Vera comega a radicalizar seu
comportamento, tentando convencer a Clara e a s1 mesma de que ¢ homem, vestindo-se e
atuando como tal. No entanto, ao contrario do que ocorrera no internato, ela nfo consegue se
impor nem a amiga, nem aos demais colegas de trabalho e logo os conflitos comegam a se
precipitar. Acuada, solitdria, Vera se vé cara a cara com seu dilema: uma personalidade
masculina em um corpo de mulher.

Vera ¢ um filme dramético e poético. A questio homossexual tem aqu um espago
maior para reflexdo ¢ compreensfo de certos modos comportamentais homossexuais ¢
presentes na personagem principal. Pois, restringida a um meio pobre ¢ opressor de um
reformatério, tem que se utihzar de defesas, até agressivas, para se impor no meio que transita,
E muais tarde, 14 fora, vai se deparar com ela mesma, com o comportamento que adquiriu para
se defender do mundo como homossexual ¢ encontrar incompreensdo por parte das pessoas
com quem tenta se comunicar.

Romance, Sérgio Bianchi, 1986/87, produgdo paulista, tem argumento do diretor ¢
Eduardo Albuquerque ¢ seu roteiro elaborado por significantes nomes do cinema ¢ da
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literatura nacional, Fernado Cont Campos, Mario Carneiro, Caio Fernando de Abreu, Cristina
Santeiro, Susana Semedo e Claudia Maradei.

Baseando-se em textos de divulgagio o resumo do filme seria: Antdnio César (Rodrigo
Santiago), ¢ um intelectual de esquerda. Unindo uma formagdo cultural sofisticada -
provenienie de sua formag¢fo burguesa - a wma personalidade carismatica, ele conseguiu
notoriedade publica. Ao mesmo tempo em que se empenha em afrontar o poder com
demincias bombasticas, incorpora a sexualidade ao discurso politico. E o retrato do
revolucionério pleno. Seu individualismo radical, no entanto, o aproxima do patético. Quando
o filme comega, Anténio César esti morto.

As circunstincias de sua morte sugerem um argumento policial. Antonio César
alardeava que tinha um hvro em preparo onde denunciava uma negociata internacional
envolvendo uma empresa de agrotéxicos e personalidades politicas. Vitima de um inexplicavel
acidente, ele nfo termina o livro e tudo o que ja estava supostamente escrito desaparece.

A morte de Antdnio César repercute em trés pessoas distintas de modo diferentes.

Regina (Imara Reis), uma jornalista segue exatamente o roteiro policial, e vai em busca de
imformagles que desvendem a trama e possibilitem que a demincia de Antdénio César se
concretize. Ela ¢ contaminada pelo virus politico do protagonista. Regina chega muito perto da
“verdade” e se v€ ameagada. Por outro lado, sua obstinagdo nfo é pela “causa” de Antdnio
César, mas por um aspecto de seu discurso, que a leva para um vazio existencial. Regina
termina cooptada pelos possiveis agsassinos de Anténio César.
Fernanda (Isa Kopelman) era companheira de Anténio César, e outra vitima do poder de seu
discurso, mais precisamente, do discurso sobre o liberalismo comportamental e a igualdade
anarquica. Com a morte do companheiro, ela tenta incorporar ¢ discurso a existéncia, mas vai
perdendo todos seus referencias e mergulha da angiistia para o suicidio.

André (Hugo Della Santa), homossexual, morava com Anténio César na ocasifo da
morte. Ele também paga seu tributo a ideologia do falecido: a hberago sexual Porém. essa
liberacdo ¢ vetada a André, que se vé contaminado e impossibilitado de transar. Seu refugio ¢
a masturbacdo gue acaba o levando a um abismo existencial ¢ a2 uma espécie de swcidio
moral: André, vencido pelo desejo, busca um ponto de prostituiciio masculing.

As apari¢des de Antbnio César sfio quase sempre intermediadas por um aparelho de
videotape ou a projegio de um filme dentro do filme. Nessas circunstdncias, ele esta sempre
falando, revelando seu prazer pelo verbo, pela realidade da linguagem. E assim que Regina, a
jornalista, vai resgatando os seus residuos. Fernanda ¢ André trazem esses residuos em suas
préprias existéncias. Os percursos dos trés personagens sdo sunultdneos, independentes, mas
irremediavelmente interhgados. O fim de tudo se define metaforicamente pela 1déia de

suicidio®

'3 Criticas:* Amir Labaki, Folha de 5P, 28.4.88: “(..) o homossexual André (Hugo Dells Janta, bom desermpenho em seu altimo -
e amargamente profético - papei}, com quern Antdnio César morava antes de morrer, infrojeta g parandia da AIDE, acreditando-se

QQM ¢ condenando-se g wng pungente e solidio, Embaralhando as trajetorias desses quatro protagonistas - um, Anténio

Clégar, morto desde o infcio do filme, trés, vivos -, Bianchi toca em trég preocupacdes basicas do momento: a degeneragio

% UHICAMP

wBl I0TREE CENTRAL




Anjos do Arrabalde, Carlos Reichenbach, 1987, ¢ um drama que se passa na periferia
de S#o Paulo, onde trés professoras, Dalia (Betty Faria), Rosa (Clarisse Abujamra} ¢ Carmo
(Irene Stefinia), se envolvem com os problemas sociais do bairro e da pobre escola publica
onde lecionam. A professora Daba sustenta o irmfo problemético (Ricardo Blat) e ¢ vista
como léshica por sua conduta independente. O entrelagamento das situagSes formam um
painel humano cada vez mais imprensado para a derredor das grandes cidades.

Délia ¢ vista, pelas amigas e vizinhos do bairro, como homossexual por suas atitudes
firmes e vida independente. Suas amigas estranham quando descobrem que ela tem relagbes
afetivas com o editor Carmona (Emilio D1 Biast), rico, culto, poderoso ¢ cinico. Carmona ao
saber do fato, em determunada cena & com ciéncia de Dahia, pSe-se a desmunhecar, para
provocar e zombar das amigas dizendo ser apenas um amigo. Terminam todos rindo. Noutra
sequéncia, seu rrmdo ¢ currado num matagal por varios homens.

Leila Diniz, Luiz Carlos Lacerda, 1987, ¢ drama escrito, dingido e co-produzido por
Luiz Carlos Lacerda, amigo pessoal da atriz Leilla Dimiz (1945-1972), a quem dirigiu em seu
Gltimo filme, Méos Vazias,1972. E uma reconstituigio cronolégica da carreira da lendéria
musa de Ipanema e do cinema brasileiro, vivida pela atriz Louise Cardoso, segundo o ponto
de vista do proprio Lacerda (Bigode), do partido Comunista e que assume seu
homossexualismo e seus diversos casos amorosos, interpretado em cena por Diogo Vilela.
Narra a ascensdo da estrela, apés Todas as Mulheres do Mundo, de Domingos de Qliveira,
1967, sua liberdade, sua filosofia de vida, até sua morte prematura, aos 27 anos, em desastre
aéreo na India, quando regressava de um festival de cinema na Australia onde foi exibido
Maos Vazias.

A sinopse da produtora resume o filme dizendo: 1945. O Brasil e 0 mundo vivem o
glivio do fim do nazsmo. A ditadura de Getulio, o Estado Novo, ddo lugar a um clima
democratico. Os partidos politicos saem da clandestinidade. Dimz, um lder bancario de

moral, da qual a corrupcio politica é o gintoma mais explicito na drea politica, a degradagio da qualidade de vida (isto é, &
sisternatica violagio da ecologia), e o verdadeiro “macartismo” sexual que se fortaleceu na esteira da Aids, A principal qualidade
de Romance ¢ tratar desses temas sem assurnir wm tom moralista e professoral € também sem ter se limitado aos clichés que
empobrecem e, logo, matam toda discussfio. Bianchi apresenta como que um “polaroid” das tensdes fartamente disseminadas
nesias dreas, captando-ag na concretude que apenas a experiéncia individual garante,

Romance nko tem wn final feliz. Maria Regina, Fernanda, André, os irés fracassam A pesquisadora se deixa corromper, a ex-
amante nio suporta mais a existéncia e se mate, André também recorre a wma espécie de suicidio, trocando a solidfio pelo
effmero prazer com homossexuais da rua - yma auténtica roleta-rugga, Um final sombrio. Dificil maior sintonia com o Brasil de
hoje.”

* Marcelo Castelo Avellar: “(...) Romance ¢ urna obra altamente anarquista: rejeita poder em todag as suas nuances possiveis,
seja sob a forma de uma estrutura narrativa, seja como dogmas e preconceitos que dimensionam relages de poder na sociedade.
Dal partem os “segundos-lugares”. (..) Romance ¢ blisfemo, homossexual, pedante, petulante, gstiipido de citagdes, Acima de
tudo, escandaloso - e ¢ exatamente af que se esconde a agressio que gente a maioria do piblico, Bérgio Bianchi teve 130 poucos
escripulos em filmar Hugo Della Santa sendo sodomnizado em um beco atrds do MASP - e se divertindo a5 pampas - go vivo,
quanto em dizer gue ndo se importa nem um pouco com a vida nacional, econormia, politica, cultura, ecologia, tudo devidamente
prostituido pela realidade moderna. Romance nfo é propriamente um filme, mas um vémito na cara do espectador. Urmn vdmito
sincero € dramético, ainda que perigosamente préximeoe do nojo.(..)". (Os grifos s#o nossos),
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Niteroi, militante comunista, estd duplamente feliz: nasceu no dia 25 de margo sua fitha Leila.
Anos 60. A boassa nova, o cinema novo, Brasilia, a luta pelas reformas sociais. No ambiente
artistico ¢ da classe média em geral, vive-se a esperanga de mudancas. Leila, adolescente
procura uma saida pessoal: d4 aulas numa escolinha, faz poesia, é aprovada num teste para
uma peg¢a de teatro com Cacilda Becker, a0 mesmo tempo que se transforma em mulher, e faz
teatro rebolado. O golpe militar acaba com a euforia ¢ as esperangas de toda uma geragio.
PerseguigGes, prisSes, duvidas. Leila casa com um jovem diretor de teatro. E estréia no cinema
com Todas as Mulheres do Mundo, um dos matores sucessos de bitheteria do cinema
brasileiro. Ela rapidamente se transforma em idolo das novelas, a atriz mais popular ¢
procurada pelos produtores. Se separa, conhece outros homens, faz de sua vida um mergulho
corajoso, sincero naquilo que o seu coragio manda se atirara. E, j4, uma mulhar
revolucionaria, em atitudes e declaragdes. Um ano apds o Al-5, Leila da a célebra entrevista ao
jornal tabloide “Pasquim”, onde fala de amor livre, virgindade, numa linguagem considerada
chocante. A ditadura mibitar brasileira nio perdoa. PrisGes preventivas, decretos, mnquéritos,
tudo em nome dos “bons costumes” e da moral sfio atirados contra ela, que nfo perde,
entretanto, a alegria de viver. Anos 70. Praticamente impedida de trabalhar, ¢la faz filmes na
base de cooperativismo, abre uma loja, aparece esporadicamente em programas de TV, onde
sua imagem estava proibida. Faz renascer o teatro de revista, ¢ a musa absoluta de Ipanema,
uma espécie de barricada da alegna no campo minado e mergulhado na treva. Engravida ¢
expde sua barriga ao sol. Esplendorosamente. Depois de realizar seu maior sonho, ter uma
filha, vigja para um festival na Australia e morre, com 27 anos, num desastre aéreo, ao voltar
para o Brasil. 1972. Leila no espago. Sua aura revoluciondria ilumina o futuro.

A Dama do Cine Shangai, Guilherme de Almeida Prado, 1988, conta que numa noite
de calor, Lucas (Fagundes) corretor de imdveis e ex-pugilista, vai a um cinema do centro
decadente de S8o Paulo e conhece uma bela e intrigante mulher, Susana (Proenga) casada com
o inescrupuloso Desdino (villaga) e parecida com a atriz do filme em cartaz “A Dama do Cine
Shangai”. Reencontra depois o casal, na venda de um apartamento, mas Susana ndo
comparece ao encontro marcado com Lucas num bar chinés. Lucas vem a saber por seu chefe
(déna) que o apartamento foi vendido para um certo Felipe Moraldo - na verdade o préprio
Desdino com identidade falsa - € que o produtor de “A Dama..”, um certo Jorge Mekiande,
estava estava envolvido em trafico de drogras e fora assassinado. Obececado pela imagem de
Susana, Lucas tenta reencontra-la de todos os modos, envolvendo-se pouco a pouco numa
intriga criminal complexa. Lana (Miguel Falabella) ¢ um transformista e uma das personagens
que cruza com Lucas.

A Menina do Lado, Alberto Salva, 1988, ¢ um dos melhores filmes roméanticos da
década de 80. Mauro, jornalista quarentfo, (Reginaldo Faria) vai para uma casa de praia, em
Biizios, escrever seu livro e acaba se apaixonando por uma menina de 14 anos, Alice (Valéria
Monteiro), que mora na casa ao lado. Paulo Mauricio {Sérgio Mamberti), um amigo de Alice,
cinquentdio homossexual, participa da relagio dos dois, aceitando-a naturalmente. Mauro
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recebe a visita da mulher ¢ do filho. Alice percebe entfo sua posigdo no relacionamento com
Mauro. Os dois brigam Depois aceitam aquela situagio que € provisoéria. Alice remicia as
atividades escolares e se vai. Alguns meses depois retorna a Biizios. Ninguém mora mais na
casa de Mauro. Ela vai visitar Paulo Mauricio, com quem tem, talvez, sua primeira conversa
adulta. Percebemos a fun¢do ignorada que Paulo Mauricio sempre teve, ¢ ainda tem, nesta
histéria, que nos surpreende com um final inesperado e perturbador.

O personagem gay vivido por Sérgio Mamberti tem um papel destacado na histéria
deste filme. E ele quem conversa profundamente com a menina sobre diversos assuntos da
vida, como amor, por exemplo. O personagem esta perfeitamente mcluido no convivio social
¢ em nenhum momento do filme € visto como algo estranho. Parece mais um tio ou um avé
que conversa carinhosamente com sua sobrinha ou neta sobre a convivéncia, por vezes
amorosas, com as pessoas ¢ as vicissitudes da vida'™

Na Boca da Noite, Walter Lima Junior, 1971, ¢ uma filmagem direta do texto teatral de
José Vicente, “O Assalto”, com inversdo do final - na pega, quem morre é Vitor, conta em sua
sinopse que o bancario Vitor (Rubens Correa) esta fazendo serfo no banco e pretende roubar
uma das caixas-fortes quando chega Hugo (Ivan Albuquerque), o faxineiro. Vitor exige que
ele saia. Desce ao pordo ¢ comega o roubo do dinheiro. Resolve largar a mala e reencontra
Hugo. Oferece-lhe um cigarro. Vitor, neuroticamente. inicia um processo de agressGes que se
congcretizam em ofertas ¢ exigéncias, culminando em humithacdes para Hugo. Vitor “usa-o”
sexualmente em troca de dinheiro, presentes e roupas. Os dois trocam suas vestimentas e
Hugo exige o dinheiro. Vitor tenta convencé-lo a completar o assalto. Hugo recusa. Vitor lhe
sugere o roubo de outra caxa-forte, que guarda importdncia maior. Finalmente, di-lhe a
quantia prometida € manda-o para fora do banco. Quando Hugo parte, Vitor da o alarma do
assalto e Hugo ¢ vitimado por um tiro da policia.

A presenga do homossexualismo aqui ¢ tratada na forma de perversfo sexual junta ao
prazer de humilhar o outro na dada situagio de superioridade de Vitor sobre Hugo. Como o
cinema geralmente aborda o homossexualismo pela sua face mais podre, talvez para espantar
ou excitar espectadores desavisados, soma-se 3 mais uma das abordagens que gudam o
piiblico a rejeitar ou condenar tal tipo de relagfo sexual.

Tessa, A Gata, John Herbert, 1982, é baseado em romance hombnimo de Cassandra
Rios. Aborda higagdes, o sobretudo relagGes sexuals, séficas entre 3 mulheres, interpretadas
pelas atrizes Nicolle Puzzi (Tessa), Patricia Scalvi e Rosina Malbouisson, com um desfecho
tragico ¢ inesperado.

No hivro de Salvyano Cavalcanti de Paiva, “Histéria Ilustrada dos Filmes Brasileiros de
1929-1988”, Francisco Alves Editora, RJ, 1989, ha uma interessante foto de cena de Tessa,

1 Critica* “Um drama roméntico com boas intenges que jarnais passaram pela cabega de Viadimir Nabokov. A histéria de amor
suave & dirigida com elegincia & recheada de atuagBes convincentes. Um filme mais do que eficiente dentro de suas pequenas
pretengdes” (Regenha de O Globo - coluna Filmes da TV-25.9.95).
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onde a inten¢fo, ao mostrar Patricia Scalwvi, por cima, ¢ Nicolle Puzzi, por baixo, é imitar uma
relagfio sexual como a de um heterossexual.

Dos anos 90, de produgio muito pequena de filmes, até 1995, catalogamos apenas 2
titulos, a refilmagem em tom tom porno-erédtico de Matou a Familia e Foi ao
Cinema ¢ o ficgio-documentario Cinema de Lagrimas.

Matou a Familia e Foi ao Cinema, refilmagem, Neville d’Almeida, 1991, narra cinco
historias intercaladas, extraidas das manchetes policiais dos jornats. Um rapaz mata os pais e
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dificuldades financeiras.

Refilmagem da obra produzida em 1969 por Julio Bressane. As duas personagens
femeninas (Claudia Raia e Louise Cardoso), atrizes do filme gue o rapaz assassino vé na tela
do cinema, se isolam numa casa e tem relacionamneto lésbico bem mais explicito nesta
refilmagem. Da mesma forma, a histéria das duas garotas do subtrbio (Mariana de Moraes e
Carla Ignez), apresenta cenas mais intensas de nudez. As duas historias trilham por mostrar
personagens em limites de crises ¢ desiquilibradas descambando, em suas agGes, para a

violénaia.

Cinema de Lagrimas, Nelson Pereira dos Santos, 1995, ¢ um documentano-ficgio, que
homenageia o cinema lalino americano, especialmente o melodrama mexicano, baseando-se
no hvro “Melodrama: O Cinema de Lagrimas da América Latina”, de Silvia Oroz.

Para homenagear este tipo de cinema, o filme, que apresenta dois personagens
homossexuais sem utilizar esteredtipos de gestualidade e que se comportam normalmente em
todos os ambientes do convivio social, tem como fio condutor a histéria de um famoso diretor
de teatro, Rodngo Ferreira (Raul Cortez) que experimenta o fracasso de critica, apds a estréia
de sua nova pe¢a. O nsucesso ocorre num momento em que ele se encontra abalado
emocionalmente. A cada noite, tem o mesmo sonho: vé a mie (Christiane Torlom) chegar do
cinema, entrar aflita no quarto em que ele dormia, abraga-lo chorando, com sofreguidéo, e em
seguida retirar-se ¢ suicidar-se com um tiro de revélver. Diante disso, resolve sair em busca
do filme que sua mie viu antes de morrer. Contrata um joverm estudante de cinema, Yves
(André de Barros). Partem para a Cidade do México, a fim de consultar os arquivos da
Cinemateca da Universidade Auténoma: buscam um melodrama, género popular na Ameérica
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Latina, entre os anos 30 e 50. Selecionado os filmes por temas, amor, paixdo, incesto, doenga
e a mulher, todo um pamnel do cinema mexicano destas décadas revivem na tela: a fotografia
de Gabriel Figueroa, os desempenhos de Ninon Sevilla, Maria Felix e Libertad Lamarque, e a
dire¢io de Emilio Fernandez ou Lws Bufiuel.

Enqguanto na tela, os filmes se sucedem, na sala escura onde o estudante e o diretor
passam horas buscando o filme fatal, uma relagio de paxdo comega a se desenvolver.
Rodrigo se apaixona por Yves. Este mantém-se ambiguo: quer ¢ nfio quer, aproxima-se ¢,
subitamente, desaparece, fazendo com que Rodrigo oscile entre felicidade e desespero.

De volta ao Brasil, Yves desaparece defimtivamente, nfio sem antes enviar a Rodrigo,
através de um portador, uma carta junto com uma cépia em video do filme procurado. Na
carta, justificando sua recusa de relacionamento, revela que esta hospitalizado com aids em
estado termunal, por ser viciado em drogas e que, também, estd sendo perseguido por
traficantes. Profundamente emocionado, Rodngo assiste o filme ¢ descobre a chave de seu
drama pessoal . Embora a lembranga de Yves o faga buscar em outros rapazes uma forma de

substitui-lo'® .

E com Cinema de Lagrimas, encerramos o nosso pamnel da produgio brasileira
enconirada que traz personagem homossexual em seu enredo.

3.2 - Listagem dos Filmes Vistos para Analise

Por este painel de 125 filmes poder-se-ia, grosso modo, ter uma mostra do teor de
tratamento dado as personagens homossexuais. No entanto, muitas vezes, o que estd contido
numa sinopse nio ¢ exalamente o que estd em cena, no filme. Além disso, sem a leitura das
imagens do filme fica impossivel tragar qualquer comentario sobre a gestualidade empregada
na personagem. Portanto serfosubmetidos a8 uma andlise metodica 67 dos 125 filmes
catalogados. Estes 67 titulos, distribuidos por décadas, sfio os seguintes:

Anos 40: O Cortico(1946), Carnaval no Fogo.
Anos 50: Carnaval Atlantida.

13 4Do presg-book da produtora, set,1995: “Cinema de Ligrimas, ¢ o melodrama dentro do melodrama. 86 que agora com a
possibilidade da ironia, de una abertura para a realidade da vida que o Cinerna Novo iria inaugurar, nos anos 60, colocando de
cabeca para baixo os mitos do género melodramitico que o antecedeu, através dos filmes de Glduber Rocha e do préprio MNelson
Pereira dog Jantos, entre cutros”,



Anos 60: Bahia de Todos os Santos; As 7 Evas, (trecho em Assim Era a Atlantida,
Carlos Manga, 1975); O Beijo; Noite Vazia; Deus e Diabo na Terra do Sol; O Menino ¢ o
Vento; O Bandido da Luz Vermelha; ¢ Macunaima.

Anos 70: O Anjo Nasceu; Dois Perdidos Numa Noite Suja; O Donzelo; Estranho
Triingulo; Matou a Familia e Foi ao Cinema (1970); Navalha na Carne; A Casa
Assassinada; Os Machoes; Toda Nudez Sera Castigada; Ainda Agarro Esta Vizinha; Os
Mansos; O Amuleto de Ogum; A Estrela Sobe; A Rainha Diaba; O Casamento;
Marcados para Viver; Marilia e Marina; Barra Pesada; Amor Bandido; Chuvas de
Verdo; O Cortigo (1978); Ele, Ela, Quem?; A Intrusa; A Lira do Delirio; A Morte
Transparente; Na Boca do Mundo; O Principio do Prazer; Repiblica dos Assassinos; ¢
Gente Fina E Outra Coisa (Episédio: A Guerra da Lagosta).

Anos B0: Ariella; O Beijo no Asfalto; Eu Te Amo; Giselle; Pixote, a Lei do Mais
Fraco; Ao Sul do Meu Corpo; Engracadinha; Mulher Objeto; Os Rapazes da calcada
{sequéncias em copides); Asa Branca, um Sonho Brasileiro; Beijo na Boca; Rio Babilénia;
Amor Maldito; Sargento Getulio; Além da Paixdo; O Espelho de Carne; Memdrias do
Cércere; O Beijo da Mulher Aranha; Opera do Malandro; Anjos da Noite; Eu Sei que
Vou Te Amar; Vera; Romance; Anjos do Arrabalde; Leila Diniz; A Dama do Cine
Shangai; ¢ A Menina do Lado.

Anos 90: Matou a Familia e Foi aoc Cinema (1991); Cinema de Lagrimas.
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Qs 67 filmes serfio submetidos 4 uma andlise com o objetivo de qualificagio do teor do
discurso em fungdo da personagem homossexual. Para tanto, criou-se um modelo de andlise
dividida em dois centros: o narrativo ¢ o gestual.

Acreditamos que o discurso de um filmeesta expresso no comportamento de uma
personagem, através de palavras ¢ agles. Agles que, por sua vez, para se efetivarem se
utilizam do corpo numa séne de modos gestuais. Portanto, dois elementos estdo al
constituindo o discurso de um filme: a narrativa ¢ a gestualidade.

Enguanto a narrativa aponta para a idéia do discurso, e gestualidade classifica o sujeito
emissor ¢ contribui para enfatizar esta 1déia. E aqui cabe, uma reflexfio. Apesar do cinema
moderno fazer uso intenso da palavra, dos ruidos e da musica, € na gestualidade que esta a
alma, a énfase da comunicagdo. O cinema mostrou diversas vezes como ela pode substituir
plenamente a palavra nos remetendo ao dito popular - “as vezes, um gesto, vale mais que cem
palavras”.

Sendo assim, o modelo de analise visar analisar o filme nos dois componentes do seu
discurso: o da linguagem narrafiva ¢ da hnguagem gestual em fungfio de uma personagem
definida, a homossexual.
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PARTE 4
UMA PROPOSTA DE ANALISE FILMICA

4.1 - O Objetivo da Andlise

Para explicitar o discurso dos filmes brasileiros sobre o homossexualismo criou-se
um modelo especifico de analise filmica que visa uma analise estrutural e uma
significativa - Analise Filmica Estrutural/Significativa.

O objetivo serd analisar os contextos socio/culturais que um filme usa quando
utiliza personagem homossexual em seu enredo, observando-se dois fatores importantes
na construgdo desta personagem: a narrativa que a conduz e a gestualidade que nela €
empregada.

Portanto, Gestualidade e Narrativa cinematografica serdio os dois centros da
Andlise Filmica. Este conjunto, apontard, a partir do teor de sua utiliza¢dio, para uma
compreensdo maior da Significagdo do filme, do seu discurso.

4.2 - Consideragdes Iniciais

Um filme € um rolo de celuldide que contém fotografias impressas em sequéncia, €
que, na realidade, como filme s6 passa a existir quando de sua proje¢io. Neste momento,
ele emite uma mensagem. Retomando o fato de que todo processo de comunicagéo esta
centrado na relagdo entre Emissor de uma Mensagem e o Receptor, receptor que decifra
esta mensagem através de sua compreensdo particular do codigo, concordaremos que a
mensagem do filme é uma comunicagdo que encerra um discurso, discurso enunciado
através de uma série de codigos verbais e ndo verbais cuja compreensdo depende das
normas culturais, morais ou ideolégicas do repertdrio do receptor.

O objeto da andhise filmica sera o discurso que esta contido na mensagem de um
filme a respeito do homossexualismo. O texto redutor e explicativo deste discurso sera
denominado Retrato Filmico. Ele apontara o conjunto de valores conferidos ao sujeito
analisado pela produgdio cinematografica que, delimita a sua importancia e participagio
quanto & sua imagem, status e representatividade dentro da sociedade em que vive.

A andlise filmica Estrutural/Significativa foi adaptada de um modelo de analise
semidtica, idealizada a partir do pensamento de Charles Sanders Peirce.

A andlise semiética tem sido melhor aplicada as artes plasticas, pois se preocupa
em analisar uma obra de arte em trés niveis: 1-Nivel Sintatico - o Objeto; 2-Nivel
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Seméntico - o Signo; ¢ 3) Nivel Pragmatico - o Interpretante . A andlise do objeto (uma
escultura, por exemplo) seria: ela, em si, sua composi¢lo, material utilizado, etc; a analise
do Signo' é o que esta representando explicitamente aquela escultura; e por ultimo, a
andlise do Interpretante, seria o que aquela representagéio induz ou leva o observador a
pensar ou criar, alem do gue esta nela explicito.

Um filme, diferentemente de uma escultura ou um quadro, € sempre igual: um rolo
com fotografias impressas. Ele s6 passa a existit como obra quando s¢ expressa atraves
de sua projecdo. Entio, para definir o que seja Objeto num filme diriamos que ¢ a sua
estrutura geral, seu arcabougo, como ele se apresenta ou pode ser identificado atraves
dos elementos mais simples, titulo, género, ficha técnica e sinopse, que descreve o tema
abordado. O seu Signo, a sua histéria, o desenvolvimento de um tema em forma de
enredo. E, por ultimo, o Interpretante seria a relagéo desta histéria com o espectador ou o
observador.

Simplificamos o nosso modelo de andlise, Estrutural/Significativa, reduzindo-a a
dois niveis: o da Estrutura e o da Significagio. No nivel Estrutural, nomearemos os
elementos mais simples de identificacfio, titulo, género, elenco e smmopse. No de
Significagdo estaremos analisando a histéria do filme quanto ao seu Significante
{Denotagio - o desenvolvimento explicito da histéria) e Significado (Conotagio - o que a
histéria narrada induz a pensar ou que discurso encerra) em relagdo ao
homossexualismo. Ou seja, tera um objeto de analise defimido, um foco central de
analise: o homossexualismo visto pelo cinema brasileiro. Sendo assim, estaremos
incluindo no nivel de Significagdo a andlise da gestualidade empregada na personagem
homeo.

A partir dos dados coletados na andlise do filme, somados os adjetivos dados a0
foco central de andlise, chega-se ao Teor do Discurso, que serd representado por um
vetor R, uma Resultante, classificada em 3 tipos: R1-Teor Pejorativo; R2-Teor Nao-
Pejorativo; e R3-Diibio, que medem a densidade do filme. Em seguida, sera descrito o
Retrato Filmico, o texto redutor e explicativo do discurso encontrado no filme e da
razdo da Resultante aplicada.

4.3- Conclusdes

De posse dos dados do Retrato Filmico, e sua respectiva Resultante, retirados
dos diversos filmes analisados, cruzaremos estas informagées em um comentario final
para, numa possivel conclusdo, explicitarmos a incidéncia de um modelo preponderante

'Sem comentar a longa classificagio de tipos de Signos (Indicial, Simbdlico e icdnico) proposta por Peirce,
semiocticamente, todo Signo ¢ algo que estd no lugar de algurna coisa ou estd representando alge. Todo Bigno estd no lugar
de um Objeto,
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utilizado pelo cinema brasileiro, na caracterizagdo de personagens homossexuais, bem
como as demais tentativas diferentes de enfoque sobre o assunto.
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4 4 - Estrutura do Modelo de Analise

MODELO DE ANALISE FILMICA ESTRUTURAL/SIGNIFICATIVA

1. Analise Estrutural ou Sintatica (Estrutura do filme)
(E a estrutura do filme, como ele se apresenta).

. Titulo:
. Género:
. Elenco e Personagens:

. Sinopse:

2. Analise Significativa (Sigmficante e Significado)
(Significagfio da Linguagem Narrativa e da Gestual nos niveis do significante e do significado).

SIGNIFICANTE (Denotagéio) SIGNIFICADO (Conotagéio)
Posi¢#io do homo no enredo:
LINGUAGEM Contexto social do homo:
NARRATIVA Recursos Narrativoii
Tipo de montagem:
Tipo de Interpretagfo:
Analise da Histéria do filme: Andlise da Histériz do Filme:
Denotagfio: Comentdrios sobre | Conotagfio: Comentdrios sobre o
como o filme conduz alque o enredo do filme induz o
personagem dentro de seu enredo. | observador a julgar em relagéio
ao homossexualismo.
Tipo de Gestualidade: Caracteristicas: O significado da
LINGUAGEM estereotipada, n#o-estereotipada, gestualidade empregada
GESTUAL inexistente.
Comentdrio descritivo da
gestualidade e subgestualidade
empregada no filme.
3. Retrato Filmico Encontrado

.Seré um texto conclusivo sobre o teor do discurso apontado no filme sobre o assunto, podendo ser:
pejorativo, nfo-pejorativo e dibio. Serd assim descrito:

Teor do discurso sobre o homossexualismo: Pejorativo{R1), nfo-pejorativo{R2), dibio(R3).
R= Resultante encontrada - texto que justifica esta resultante.

Retrato Filmico: texto conclusivo.
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4.5 - Topicos e Conceitos Utilizados na Andlise:

A analise serd realizada em dois niveis: o da estrutura e o da significagiio; o da
significacfio tera dois focos de observagio: o da linguagem narrativa e o da linguagem
gestual, que nos dara o teor do discurso sobre o homossexualismo, uma resultante ¢
um retrato filmico, que ¢ um resumo conclusivo dos dados observados.

Linguagem Narrativa: compreende os aspectos mecénicos e técnicos de condugdo da
(s) personagem (ns) dentro do enredo contribuindo para a expressdio e compreensdo
daquela e de seu discurso.

Linguagem Gestual: compreende gestualidade e sub-gestualidade empregada na
composigdo e caracterizagéo da personagem.
1. NIVEL ESTRUTURAL

Analise Estrutural ou Sintatica: ¢ a estrutura fixa do filme - todos os dados
permanentes que o caracterizam como: titulo, género (de acordo com o formato (35 mm,
16 mm), drama, comédia, musical, cor, duragfo, etc.), elenco e personagens, e sinopse.

2.NIVEL DE SIGNIFICACAO

Analise Significatica: a analise do significante ¢ a do significado que compreende os
aspectos denotativo ¢ conotativo de interpretagdo. Methor dizendo, o qué o filme diz
explicitamente ¢ 0 qué induz a pensar ou julgar sobre o objeto focalizado. Sera realizada
em dois centros: narrativo ¢ gestual.

« Aspectos fixos da personagem e da linguagem narrativa

Posigio da personagem gay no enredo: se ¢ principal, coadjuvante, se faz ponta,
figuraggo, citado ou recorrido,

Contexto social do gay:a que classe social pertence.);

Tipo de narrativa: de acordo com o tratamento dado pelo filme, (se de forma linear, em
retrocesso, em flash-back);

Tipo de interpretagdo: natural, moderna, impostada, teatral;
Tipo de Montagem: paralela, linear, em flash-back, intelectual, etc;

RS-
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Enfase da Pontuagio cinematografica: destaque dos efeitos utilizados como fusSes,
escurecimentos, narragfo, personagem em primeiro plano dentro de quadro, etc., em
fungdo do discurso.

«Aspectos fixos dalinguagem gestual:

Tipo de gestualidade: Estereotipada (personagem presente, gestual explicito e exagerado
caracterizando a personagem homossexual), Nio-Estereotipada (personagem presente,
gestual natural sem indicagdo de homossexualismo, a nfo ser por agbes e didlogos de
forma direta ou mdicial), Inexistente (personagem presente pela auséncia, gestual
ausente, porém referida nos didlogos ou em fotos).

Sub-Gestualidade: compreende © vestudrio, maquiagem e aderegos utihzados/usados pela
personagem.

Caracteristicas: discurso do emprego (de um dos tipos de gestualidade) na personagem.

Seqiiéncia Logica: compreende os varios blocos de agdo que constréem um pensamento
num segmento (ou sequiéncia) do filme. E um recurso para detalhar mais as a¢Ses de um
filme e explicitar o seu conteudo de uma forma minuciosa, como diante de uma lente de
aumento. Este recurso nfo serd necessariamnte utilizado na anahise de todos os filmes.
Exemplificando, se fossemos descrever uma sequéncia logica dentro de um segmento
que se passa dentro de um casardo, diriamos que ela tem uma duragio de 2'21” e
descreveriamos que “o personagem X se locomove, olha, fala com a personagem Y,
completa tal tipo de pensamento, e sobe a escada”.

Descricio dos gestos utilizados na seqiliéncia logica: compreende a descrigdo dos
movimentos corporais utihzados, enfatizados ou repetidos pelo ator ou atriz na
construgfo da personagem.

3. RETRATO FILMICO

Resultante Encontrada: é um vetor que classificara o teor do discurso. Esta resultante
sera de 3 tipos:

R 1 = Resultante 1, indicard um Retrato Filmico com forte carga de esteredtipos na
gestualidade e na narratividade contribuindo para reduplicagfo de preconceitos.

R 2 = Resultante 2, indicara um Retrato Filmico com tratamento humanistico do Objeto
contribuindo para a discussfo e amphagio do espago social do mesmo.
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R 3 = Resultante 3, indicard um Retrato Filmico Dubio, onde ha duvidas sobre o
tratamento do assunto.

RETRATO FILMICO: ¢ um resumo conclusivo, um texto redutor e explicativo do
teor do discurso do filme e da resultante aplicada a ele.

OBS.: nio se trata de andlise de cena por cena ou de plano por plano do filme, ¢ sim
dos passos logicos dados pela narrativa na construgio de um discurso. Cuja analise serd
realizada em fun¢do de um Objeto, determinado: o_Retratg Kilmico do Homo.
Portanto, a anélise serd realizada em fungfio da Significag@o do Objeto no filme. Por esta
razdio, descartamos a possibilidade de Analise Sintagmatica, proposta por Christian Metz,
no Capitulo 5.5 de A Significacfio no Cinema, pois se espetha numa anélise “gramatical”
de plano por plano do filme, & guisa de analise linguistica, preocupada em mterpretar a
fungfo de cada plano, e na sequéncia em que estdo colocados, na construgio da narrativa
do filme. E uma analise estrutural da proposta de cada plano de um filme comio
expressdo “gramatical” imagética na construgfio de sua narrativa. O que desviaria nossa
andlise de seu objeto: Retrato Filmico.
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4.6 - Quadro Simphficado e Comparativo de Analise Semidtica e
Estrutural/Significativa

Num quadro comparativo, as duas analise ficariam assim:

Modelo de Analise Semijtica
Nivel Sintitlcs Nivel Semdntico Nivel Pragisitico
Signo em relagfio a si mesmo Signe em relagfio as seu Objeto Signe em relagfio av Interpretante
{Estrufura) (Denotative: o que o Signo diz do Objeto)  {Conotative O que se pode Criar ns
observago do Signo}.

Andlise Filmica Estrutural/Significativa
Centroda Nivel
Andlise de Analise

Estrutura Signifleacio

ANALISESINTATICA. ANALISESEMANTICA ANALISE PRAGMATICA

ou ESTRUTURAL ou DENOTATIVA _ _ ou CONOTATIVA

com o Ubjeto esta O Significants © Sguificadn RESULTANTE

estruturade zo films O que diz s Dbjein Cqueimduz o Objetis ENCONTRADA
Linguagem
Gestaal

Retrate

Lingeagem Filmico
Narrativa
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4.7 - Resumo da Estrufra Geral da Anjlise Filmica

ANALISE FILMICA ESTRUTURALISIGNIFICATIVA (Com olijets definido: o homossexualisme)

CENTRO DA
ANALISE

NIVEL DA ANALISE

ESIRUTURACAOQ

SIGNIFICACAQ

SINTATICA

ANALISE SEMANTICA

ANALISE FRAGMATICA

ox ESTRUTURAL

cu DENOTATIVA

on CONOTATIVA

RESULTIANTE
ENCONTIRADA

como o Filme egth estraturado

S& apresenta

O Significants: o qué o ffme dix
explicitarnents do Objeto {o
hemossexuakismo}

O Siguificade: o gue o filme nduz o
observadoor a jalgar em relaciio
ag discurso expesto

ESTRUTURA FIXA

ESTRUTURA VARIAVEL

DO FILME

DA SEQUTENCIA LOGICA

Titale:

{(*Quands for wiflivada)

Crinern:

Sinopse:

Contexto social
do homossexual:

Posiglin da
Personsgem:

LINGUAGEM
NARRATIVA

Recursos
Narrativos:
Tipo de
nmrativa;:

Tipe de

Tipo de Montagem:
Enfase da pentuacio
enemaiografica:

Deascrigio mecanica
da Seqiifncia Ligica:

Anslise a0 nivel do gignificante do
disenrse narrative do filme.
A condugfo da kictéris

Axdlise a0 nivel do significade do
discurso narrative do filme.
0 que a histéris induz a pensar.

A ANALISE ACUSA
O TIPODE
RESULTANTE
RL,R2ER3

]

LINGUAGEM
GESTUAL

H) Ns-Estereotipada

C) Inexistente
o Ansenta

Descrigio dos gestos

utilizndes na
Seqtidncia Ligica:

Sub-gestustidade

empregada na Sequén

cix Lbgica:

Caracteristicas: Andlise ac nivel do
significante da gestualidads
empregada na personagem.

A descrigdo da gesinalidade.

Caracteristicas: Andlise ao nivel
do significado da gestualidade
entpre gada na personagem.
Adndughio desta gestuslidade.

TEXTO
CONCLUSIVO
cenfigora o
RETRATO FILMICO
e explica o Hipo de
RESULTANTE
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PARTE §
APLICACAO DO MODELO DE ANALISE FILMICA EM 10 FILMES

Exemplificaremos o modelo de analise aplicando-a numa amostra de 10 filmes: O
Casamento, O Menino e o Vento, Opera do Malandro, A Casa Assassinada, Amor
Bandido, Ao Sul do Meu Corpo, Beijo na Boca, O Beijo da Mulher Aranha, A Morte
Transparente ¢ A Rainha Diaba.

5.1 - EXEMPLO DE APLICACAQ DO MODELO DE ANALISE

ANALISE DO FILME 1
1. Analise Estrutural (Sintatica).
Titulo: O Casamento, Armaldo Jabor, 1975, 102 minutos, 35 mm, cor.

Género: Drama

Elenco ¢ Personagens: Adriana Pxiego (Glorinha), Paulo Porto (Dr. Sabino), Camila Amado
(Noémia), Nelson Dantas (Xavier), Erico Vidal (Anténio Carlos), Fregolente (médico), Mara
Ribia (mie de Glorinha), André Valli (homossexual suburbano) e outros.

Sinopse: Baseado no romance homdnimo e unico escrito por Nelson Rodrigues. Narrado todo
em flash-back conta os conflitos existenciais e cincunstanciais que envolvem Glorinha nas 48
horas que antecedem o seu casamento. Sua relago com Antonio Carlos, namorado de sua
Amiga, Maria Inés, um play-boy da zona sul do Rio, a paixdo doentia de seu pai porelae a
descoberta de que vai casar com um homossexual. Ele, no entanto, s6 aparece no final, na
cena do casamento. A presenc¢a mais contundente da personagem gay neste filme, se da
quando Glorinha recorda de Antonio Carlos que a leva, numa perspectiva de aventura, para
conhecer uma bicha-louca de suburbio. No desenlace monstruoso da narrativa da visita, ela se
entrega a ele perdendo a virgindade.

2. Analise Significativa
2.1 - LINGUAGEM NARRATIVA
AO NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagiio) E DO SIGNIFICADO (Conotagio)

. ELEMENTOS FIXOS DA PERSONAGEM E DA NARRATIVA

75




Contexto Social do homo: € enfermeiro de classe média suburbana.

Posic¢éo do homo no enredo: é personagem principal de uma historia que acontece dentro do
filme. Apresenta-se como um apéndice no filme ¢ se desenvolve fora da trama central.
Embora o filme seja todo narrado em flash-back a sua entrada em cena transcorre de forma
linear, e por cerca de 16 minutos, aproximadamente 1/5 do filme, fica no centro da narrativa.
Somente um plano deslocado, de Glorinha sozinha, j4 quase no final da sequéncia, montado
enquanto faz amor com Antonio Carlos, nos faz, rapidamente, lembrar que ela estd
recordando aquilo tudo.

Recursos Narrativos

Tipo de Narrativa: o filme € narrado em flash-back. No entanto, toda a sequéncia em que o
gay aparece se desenvolve de forma hnear.

Tipo de Interpretacfo: teatral ¢ impostada. Os atores enfatizam ¢ dramatizam o texto, fugindo
da representagio natural, exagerando, por vezes, nos gestos e nas falas como se estivessem
interpretando uma tragédia.

Tipo de montagem: linear. Os planos se sucedem na ordem da agfio sem se utilizar de outro
recurso.

Enfase da pontuagfio cinematografica: nenhuma. Cortes secos de um plano para outro.

A HISTORIA DO FILME

*A sequéncia em que a personagem homo aparece no filme se desenrola por cerca de 16
minutos. A titulo de exemplo, e para demonstrar uma analise super-detalhada que pode ser
realizada com este modelo de analise, ela foi dividida em 5 sequéncias ldgicas, conforme seu
encadeamento.

1_Sequéncia l6gica 1 = duragio: 1'27”

Denotagdo: a sequéncia apenas anuncia que os personagens irfio vivenciar algo estranho,
visitar uma bicha louca ¢ suburbana.

Antdnio Carlos, um play-boy da zona sul estd num jeep com sua namora, Mana Inés ¢
Glorinha. Ele canta uma musica americana enquanto cenas, em travelling, de ruas do suburbio
sfo mostradas na tela. Ele pergunta para as mogas se ja foram no suburbio e i guando
Glorinha diz que ja foi a Tijuca. Responde que subtirbio mesmo € Jacarezinho,Caxias, e se
pde a rir mostrando a “zona” para elas. Glorinha diz que sempre quis conhecer a “zona”.
Antonio Carlos, sempre sorrindo diz em seguida que elas nem imaginam onde ele as vai levar.
Na casa de uma bicha suburbuna que foi enfermeira de seu “velho” ¢ vive com o pai
paralitico.Enquanto termina a frase na tela sdo mostradas, outra vez, em travelling, cenas de
ruas de suburbio.
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Conotagdo: pelo modo de sorrir ¢ entonagdo da voz de Antonio Carlos percebe-se que ele
deseja assustar as garotas através daguela visita, induzindo que as garotas vio achar “aquilo”,
conhecer um homossexual, uma coisa anormal, estranha a0 seu mundo costumeiro. O adjetivo
- bicha suburbana - reduplica a estranheza, como se fossem conhecer wm animal exético.

2.Sequéngia légica 2 = duragio: 2°31”

Denotagdo: a sequéncia mostra um gay que vive numa casa de decoragfo esquisita. Ele estd
com um negro ¢ recebe a visita de Antomio Carlos e suas amigas. O gay é estremamente
afetado. Ele mostra-se medroso ¢ mdefeso quando Antonio Carlos o agride, o forga a beber e
o empurra deixando-o acuado num canto.

Desenvolve-se desde o plano geral da sala da casa do gay, com decoragiio extremamente kitsh,
onde ele danga sozinho um tango tendo ao fundo um negro sentado. Enquanto ele danga, vé-
se a entrada de Antonio Carlos, Glorinha e Mana Inés. O gay se assusta arregalando os olhos ¢
fechando as pontas do robe de seda que usa. Para de dangar, comprimenta com um breve “oi”
e vai para o fundo da sala andando rebolativamente até a parede do fundo. Os trés que
chegaram vido se ambientando. O gay tomando uma pose de miss, recostado na parede e
colocando uma perna na frente da outra ao abrir o robe que mostra uma cueca cavada
pergunta se eles conhecem o Romadrio, seu companheiro. Se aproxima de Antonio Carlos que
lhe pergunta se esté triste. Ele responde que estd meio desesperado. Antonio Carlos mete o
gargalo de uma garrafa na boca dele e 0 obriga a beber, pois assim, acredita, ele vai melthorar.
O gay reage pedindo para ele lhe soltar. E empurrado e para na parede, ao lado de Romrio,
perto de um piano. Antonio Carlos reclama que veio da zona sul para a festa que ele convidou
¢ nfo estd acontecendo nada. Mostra-se irado, ¢ sai do quadro deixando o gay acuado,
amedrontado, tendo ao fundo um quadro com um retrato de mulher.

Enfase da pontuagio cinematogragica: o gay comeg¢a a ficar, a cada novo plano, mais em
primeiro plano na cena.

Conotagdo: pela reagio da chegada das mogas o gay vive num ambiente estranho, pesado.
Pela reago do gay ao ataque de Antonio Carlos revela-se como um ser desequilibrado, fragil,
facil de ser induzido e comandado. Mostra-se um ser solitario ¢ indefeso. Até seu
companheiro se limita a ficar olhando as agresses de Antonio Carlos, nfio toma partido, nfio
o defende. Quanto mais fica amedrontado, parece ficar mais confuso, demonstrando seu
desequilibrio. A utilizago dos gestos femininos exagerados, da roupa, também no estio
femenino, escolhida para vestir o personagem bem como a maquiagem carregada, ajudam a
compor um personagem gay muito magro, feio e asqueroso.

3.Sequéncia 16gica 3 = duragdo: 4°50”
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Denotacfio: o gay ¢ forcado por Antdnio Carlos a contar, para todos, a sua histéna
traumatizante. “A histéria de uma triste bichona” diz Antdnio Carlos. Nela, o gay revela que
via a mée como submissa, muito boa pessoa, uma santa e, seu pai, a partir do momento que o
surpreendeu transando com um garoto mais velho, um carrasco. Bate-lhe na perspectiva de
torna-lo homem. No entanto, o que se revela € uma revolta do gay contra o pai em nio querer
ser homem. No final desta narragio, sobe a escada que da para o segundo andar da casa e
convida a todos a conhecer seu pa.

Desenvolve-se desde um plano de conjunto dos 3 visitantes olhando para o gay onde Glorinha
pergunta a ele se o quadro na parede ¢ de sua mée, passando pelo pedido do gay de nfo falar
dela, indo para o reforgo de provocagio de Antonio Carlos, que insiste que ele tem que contar
sua triste histoéria, seguindo por toda a narrativa do gay sobre sua relago com os pais,
acentuando que a mie ¢ uma santa ¢ o pal perverso, ao descobrir ele transando com outro
garoto. Narrativa onde o gay enlouquece, hgando uma enceradeira com o vestido da mée, um
liquidificador ¢ um radio. Romario desliga tudo. O gay sobe a escada dizendo que hoje é o dia
dele, pois ndo tem ninguém em casa e mandou a cozinheira ver “My Fair Lady”. Para no meio
da escada perguntando a todos se querem conhecer o pai dele.

Enfase da pontnacfio cinematografica: o gay se torna o centro da narrativa, os planos sfo
quase todos isolados, mostrando o personagem e, quando de conjunto, ele aparece em
primeiro plano. Principalmente na cena final da sequéncia logica quando uma cimera de cima
acompanha o personagem subindo a escada até que, no seu topo, fica bem destacado, em
primeiro plano, dentro do quadro.

Conotagdo: o gay é uma pessoa medrosa e facilmente dominada. O macho (Anténio Carlos)
induz e conduz a aglo. O que o gay revela ¢ uma abordagem primaria e grotesca do complexo
de Edipo: paixio pela mie, édio pelo pai. Induz ser o gay um traumatizado ¢ doente mental.

4. Sequéncia Logica 4 = duragio: 4’457

Denotacdo: o gay, comandado por Anténio Carlos, leva todos para ver a vingan¢a que
preparou para o pai, que ¢ paralitico ¢ nfio fala. A garota (Glorinha) acha um absurdo, pede
intervengdo. Como nfo ha, age espancando a todos. Mas termina se excitando € se entrega a
Antonio Carlos, indo com ele para o quarto. O gay nfo realiza o que queria e seu namorado
vai embora. Ele fica gnitando, se olhando ¢ se adminndo no espelho, pedindo para nio o
deixar sozinho.

Desenvolve-se da continuagdo do plano, quando o gay olha para tris e chama seu
companheiro, Romario. Glorinha se recusa fazendo um escindalo. E contida por Antdmio
Carlos dizendo que aquilo é frescura, viadagem, que vai subir todo mundo e empurra as duas
garotas escada acima. Continua a agio no quarto sombrio do pai paralitico, numa cadeira de
rodas. O gay se aproxima dele, com todos presentes na cena, as suas costas. Diz para o pai ter
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esperado 15 anos por aquele dia. Que hoje vai transar com seu notvo, motorista de énibus, na
frente dele. Glorinha grita que o pat estd chorando. Pede a Antdnio Carlos para bater e
impedir o gay de fazer aquilo. Antdnio Carlos gargatha. Glormha espanca o gay e o joga no
chio. Bate em Romario ¢ em Antdnio Carlos e de repente para diante deste. Os dois trocam
um longo beiyjo na boca. Mana Inés, ao lado, faz um escandalo se agarrando nas pernas dele.
Os dois se desvencilham dela e seguem se beyando pelo guarto até chegarem junto do pa
paralitico. Antdnio Carlos empurra a cadeira de rodas em dire¢io ao gay que comega a chamar
pelo pai desesperado. Pée Glorinha nos bragos € se encaminha para o quarto. Marna Inés fica
na frente da porta. Ele grita mandando ela sarr. Os dois entram ¢ batem a porta enquanto
Maria Inés fica fora gritando. O gay, empurrando a cadeira de rodas, fica gritando pelo pai,
fora de controle. Romadrio se aproxima ¢ diz que val embora ¢ que ndo quer confusdo. O gay
val até um enorme espelho e fica olhando ¢ gritando, com os bragos estirados e retorcidos
para cime, para ndo o deixar sozinho.

Enfase da pontuagio cinematografica: o gay, na maior parte das cenas, aparece em primeiro
plano ou em close.

Conotagdo: o gay é perverso e vingativo. A mulher (Glorinha) intervem, porém ¢ também
fraca. Aquilo a excita e se enfrega a Antdnio Carlos. Percebe-se entfo que a “festa’do gay era
aquela. Que para ele ndo se realiza. O propésito de Ant“nio Carlos, seduzir Glorinha, sim, este
se realiza em meto a toda a perversidade que faz na condugdo de todos os personagens. O gay
fica sozinho. O namorado vai embora. Seus gritos diante do espelho ¢ uma mnterpretagio
forgada do mito narcisico - ele se 1sola na cena, se olha gesticulando uma suplica com os
bragos diante do espelho enquanto se admira - que, no entanto, fermina por passar a idéia de
um louco, altenado, interpretando e admirando sua propna figura no espetho.

5. Sequéncia 16gica 5 = duragdo: 1'43”

Denotacio: Anténio Carlos consuma o ato de sedugdo a Glorinha. A seqiiéncia pontua e
reafirma a perversidade do gay e, também do machfo, quando o primeiro anuncia a morte do
pai. Todos fogem para ndo assumirem culpa nenhuma. O gay fica sozinho.

Desenvolve-se de um travelling pelo guarto em diregdo 4 cama onde Antémo Carlos ¢
Glorinha se amam. A presenca de um plano deslocado, montado logo a segur, de um close de
Glorinha em ago com Antémio Carlos para um close dela 1solada e filmado noutro &ngulo,
lembra que ela estd recordando aquilo. A cena volta imediatamente aos amantes no quarto. O
gay entra em segwida, sempre gntando desesperado, dessa vez anunciando que seu pai
morreu. Os dois se vestem apressados e juntos com Mana Inés vio embora descendo
correndo a escada. O gay vem atis e para no meio dela e fica gritando, desesperado, para ndo
o deixarem sozinho com o pat morto. A partir dessa cena, o personagem gay ndo aparece mais

no filme.
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Tipo de montagem: linear, com apenas um plano de mntersegfo, de flash-back, lembrando que
¢ Glorinha que rememora aquilo tudo.

Enfase da pontuacfio cinematografica: o close deslocado de Glorinha reflexiva montado dela
para ela mesma, chocando a montagem ¢ lembrando ao espectador que ela estd recordando.

Conotagdo: o gay e o machdo sfo perversos: o pat do gay nfo resiste 4 tentativa de vinganga ¢
morre. O machfo realiza seu intento e 0 gay ndo. A sequéncia mostra que todos fogem, para
nfo assumirem a culpa, deixando o gay sozinho, desesperado, gritando. Ele ¢ o grande
culpado de tudo. No entanto, nfo realizou o que queria ¢ fo1 usado, todo o tempo, ¢ induzido
pelo machéo.

2.2 - LINGUAGEM GESTUAL
AO NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagiio) E DO SIGNIFICADO (Conotagdo)

ELEMENTOS FIXOS DA LINGUAGEM GESTUAL
Tipo de Gestualidade: ESTEREOTIPADA (Escrachada).

Caracteristicas: o gestual do ator André Valli nos parece propositadamente exagerado. Ele
trabalha com todo o corpo mmitando gestos femeninos no andar, no olhar, no modo de usar os
bragos e as mios, no falsete de voz. Seu corpo e expresso facial enfatizam as palavras que

pronuncia.
A GESTUALIDADE EMPREGADA NO FILME

1. Gestos utilizados na sequéncia 16gica 11 os personagens em cena ndo sdo homossexuais,
apenas se referem no texto ao assunto. Antomio Carlos tem um gestual tipo machdo, gesticula
de mo aberta, da constantes porradas no volante. Ja Glorinha ¢ Maria Inés sfo delicadamente

femininas.

Sub-gestualidade empregada na sequéncia logica: as roupas dos personagens ndo gays sdo
triviais. Apenas Antonto Carlos usa um casaco jeans sem manga que enfaliza a sua
masculidade nos gestos dos bragos musculosos.

2. Gestos utilizados na sequéncia Iégica 2: o gay danga um tango imutando uma mulher,
utiizando-se das pontas do robe curto de seda que usa para fazer evolugbes com os bragos.
Seus olhos, quase sempre para cima ou como se olhasse de soslaio, procura mmitar poses de
divas do cinema. Seu andar ¢ rebolativo ¢ ele puxa o robe para mostrar as nadegas vestidas
com uma cueca cavada que salienta a magreza de suas pernas. Ele usa muito os olhos quando
reage assustado ou surpreso. Suas m3os pousam sempre aberta sobre as coxas.
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Sub-gestualidade: a utilizagdio de um robe de seda curto, de wma cueca cavada por baixo,
salienta a magreza do personagem. A maquiagem carregada, principalmente de delineador
contornando os olthos, ajuda a enfatizar o movimento constante e inguieto do globo ocular.

3. Gestos utilizados na sequéncia 1épica3: o exagero dos gestos aumentam nesta sequiéncia.
Nio s6 pelo uso das mios mas, principalmente, do facial.

Sub-gestualidade: a mesma.

4. Gestos utilizados na sequéncia 16gicad: os mesmos anteriores e, principalmente, 0s €Xageros
dos gestos com os bragos, em suplica, quando o gay grita se othando no espelho.

Sub-gestualidade: a mesma.

5. Gestos utilizados na sequéncia légica 5. 0¢ mesmos anteriores.
Sub-gestualidade: a mesma.

3. Retrato Filmico Enconirado.
TEOR DO DISCURSO : PEJORATIVO

RESULTANTE ENCONTRADA: R 1 =PEJORATIVO. Retrato Filmico com forte carga de
esteredtipos na gestualidade e narratividade contribuindo para reduplicagiio de preconceitos ¢
afastamento do gay do convivio social.

RETRATQ FILMICO: este filme, - J& ndo importa, aquwi, a autoria do texto no qual se
baseou, mas sim o que resultou, o que ficou na tela - trabalha com o gestual em seus
extremos. O mach#o € grosso, as mogas sfo delicadas, o motorista de 6nmibus € negro e esta
uniformizado, o gay € uma bicha-louca extremamente afetado que se veste com roupas
espalhafatosas e indecentes. O que tesulta de todo o desenrolar das cenas, onde o gay aparece,
¢ um discurso catastrofico em relagdo a seu comportamento, como ser, no convivio social; 1-
¢ um ser indefeso, fragil e sozinho: é conduzido pelo machdc Anténio Carlos e nfio recebe
nenhuma solidariedade do “noivo” quando ¢ empurrado, espancado e pressionado. E, por
fim, abandonado por todos no final; 2- ¢ um ser doente, traumatizado: pela relagiio com os
pais, conforme a metafora que o filme faz do complexo edipiano; 3- é perverso, vingativo e
covarde: arma uma festa para se vingar do pai prometendo transar com o motorista negro, que
¢ seu “noivo”, na frente dele, que esta paralitico, mudo ¢ mdefeso; 4- ¢ falso e narcisista: se
adora representando, para st mesmo, diante do espelho, suplicando ¢ fazendo gestos
dramaticos para que néo o abandone. Adora sua propria figura.

O que fica, em resumo, para a platéia, no somatério disso tudo, € a imagem de um ser
doente, atormentado e mal resolvido. A afetagfo extrema da gestualidade e sub-gestualidade
contribui para a recusa da personagem: ¢ uma figura grotesca, esquisita. Os adjetivos que as
cenas véo dando ao personagem - fragil, medroso, abandonado, doente, traumatizado,
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perverso, falso, wvingativo, narcisista - contribuem, no filme, para wma reduplicagio de
preconceitos para com o homossexual. Pois esses adjetivos sdo proprios de pessoas que
devem ser excluidas do convivio social pelo fato de nfio estarem dentro do procedimento
ético social estabelecido.




ANALISE DO FILME 2

1.Analise Sintatica.

Titulo: O Menino e o Vento, Carlos Hugo Christensen, 1966, 100 minutos,35 mm,p&b
(em video:1988, Warmer Home Video Brazil)

Género: Drama Fantéstico

Elenco e personagens: Enio Gongalves (José Roberto Nery - o engenheiro), Lwiz Fernando
Ianelli (Zé da Curva-o memmno), Wilma Henriques (Laura), Odilon Azevedo, Oscar Felipe,
Germano filho e Palmira Barbosa.

dinsprs

Um jovem engenheiro vai passar férias numa cidade do interior, uma regifio fustigada pelos
ventos. L4, conhece um menino que vive de pequenos biscates, no qual o engenheiro,
fascinado, descobre um verdadeiro feiticeiro do vento. Surge uma ligacdo cada vez mais
mtensa entre eles. A populagdo da pequena cidade comega a dar interpretagdes maliciosas
aquela amizade. Quando um dia, o menino desaparece, o engenheiro € acusado de sua morte,

agravado pela suspeita de relagdes ilicitas. No seu julgamento, o verdadeiro juiz sera o vento.
Inspirado no conto de Anibal Machado, "O Iniciado do Vento" .

2. Analise Significativa.
2.1 - LINGUAGEM NARRATIVA
AQO NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagfio) E DO SIGNIFICADO (ConotagHo).

ELEMENTOS FIXOS DA PERSONAGEM E DA NARRATIVA

Contexto social do homo: o rapaz, José Roberto, € engenheiro bem sucedido financeiramente.
O menino, Z¢é da Curva, faz carreto e ¢ muito pobre.

Posiglo do homo no enredo: o rapaz e 0 menino sdo as personagens principais da trama.
RECURSOS NARRATIVOS

Tipo de Narrativa: € recorrente utihzando-se constantemente do recurso do flash-back.
Tipo de Interpretacfio: natural.

Tipo de Montagem: recorrente.

Enfase da pontuagio cinematografica: o uso do flash-back enfatizando a versfio que cada
depoente tem sobre o caso do desaparecimento do menino.
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A HISTORIA DO FILME

Podemos dividir o filme em duas partes quanto 2 sua narrativa. A primeira seria a de
um tom reahista dado A histéria até antes do depoimento do engenheiro - quando o
filme exple a visfo dos habitantes da cidade sobre o homossexualismo. A sepunda, de um
tom totalmente surreal, fantistico, a partir do depoimento do engenheiro, quando ele narra a
sua visfo do relacionamento que teve com o menino.

Denotagdo: o filme se mnicia com a chegada a cidade, de trem, do rapaz, o engenheiro José
Roberto Nery. Nota-se que muitos curiosos se aproximam ¢ seguem o trem a sua passagem,
quando, de repente, alguém arremessa uma pedra que atravessa a vidraga do trem, quebrando-
a e quase atingindo o rapaz. Logo em seguida o trem para. Uma multidio se aglomera na
estagio e nota-se que alguns estdo armados com pedagos de pau. Um alto falante da estagfo
anuncia a chegada do engenheiro e pede calma aos populares para que se possa fazer justica
através de um julgamento legal. O delegado da cidade entra no trem, abrindo caminho entre a
multiddo, e vai até ao rapaz dizendo que veio protegé-lo. Sabemos entdo que ele esta sendo
julgado a revelia pelo assassinato de um menino que conheceu quando de sua estada, em
férias, na cidade.

A primeira parte situa o espectador na questdo principal que motiva o filme: o
julgamento do rapaz por assassinato e o comportamento das demais personagens, habitantes
da cidade e ocupantes de cargos ou posigSes chaves na trama que, em torno do rapaz,
contribuirfio para a sua acusag¢o ou absolvigfo. Enfatizando através dos dialogos ¢ embates os
mecanismos de poder e atuagfio que tem estas pessoas no reverter do quadro de uma situagio
para um determinado lado dependendo do mteresse dos envolvidos.

Por exemplo, o filme primeiro apresenta a reagdo do povio, da multidfo, da plebe:
justiga imediata pelas proprias mos. Ela se arma de pedras e paus, rapazes dangam capoeira,
outros observam escondidos o rapaz passar, entimidam soltando fogos na diregdo dele,
cantam um refrio assustador “Mata! Mata o passarfio que vem de fora”.

Em seguida, o delegado o leva escoltado até o hotel de Laura, onde recebe a visita do
advogado, que tenta convencé-lo a contar a verdade e¢ que por dinheiro ele trabalhara
“direitinho” na sua absolvigio. Coage o rapaz revelando que a dona do hotel, Laura, ¢ a
principal testemunha, pois, além de ser a apaixonada do escriviio local ela, mulher ja sem
esperanga, aos 43 anos, estd apaixonada por ele. E que foi ela quem induziu que o interesse
dele por um menino pobre e analfabeto s6 poderia ter sido sexual. O que deixa o engenheiro

enfurecido e indignado.

A personagem seguinte de embate com o rapaz ¢ Mario de Paiva, o primo rmico do
menino assassinado, que the envia uma carta marcando um encontro, fora do hotel, e dizendo
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que sabe onde Zeca da Curva esta. Este talvez seja 0 momento mais explicativo da situagio em
que se encontra o engenheiro. Na conversa que desenvolve com o engenheiro, Mario se revela
homossexual ¢ que tinha “morado” na jogada dele. O que deixa o engenheiro atdnito,
revelando que a personagem ndo se sente homossexual. Mario prossegue dizendo que o
entende perfeitamente bem, pois também faz parte da minoria e as minorias tem que se
defender dos “normais”, da mesma forma como os judeus e os comunistas. Enfatiza que os
“normais” jamais irfo absolvé-lo. Sugere entdio que ele terd que ceder. Comenta que Laura
gosta muito dele e que ¢cle também gosta muito dele. Que poderd mudar seu depoimento, pois
ele, Mario, tem que se defender dos “normais”, nfio pode dar chance nenhuma para que eles
satbam ou suspeitem dele. E que, portanto, vai depor contra ele, caso ele ndo ceda mais uma
vez. O engenheiro se indigna ¢ os dois ndo chegam a um entendimento.

O embate de José¢ Roberto com Laura ¢ 'mostrado em cenas que demonstram a
dubiedade de comportamento desta. Mostra-se carinhosa, atenciosa ¢ amiga quando esta com
0 rapaz e, em seguida, quando desce e conversa com o escriviio muda de tom o acusando de
monstro, que devena ficar enterrado na mesma terra que Zeca. O escrivio, por sua vez, diz
que o que mmporta ¢ o que ele escreve. Uma mudanga de palavra para uma outra relativa pode

levar a interpretagdo diferente.

Demonstrado asstm o microcosmo do poder da cidadezinha, repleto de nuances
reveladoras, o filme prossegue para o julgamento do rapaz.

Neste momento o filme ja esculpiu as caracteristicas da personalidade da personagem
principal, o rapaz acusado: ingénuo, puro, néo aceita compactuar com tramodias pois acredita
em sua inocéncia e que vai ser compreendido e absolvido. A questo do homossexualismo j3
esta bem aflorada ¢ mostrada a opimido da sociedade da pequena cidade: o rapaz é um
monstro assassing.

O julgamento se inicia ¢ o advogado relata ao juiz que o réu fard a sua propria defesa e
que nfo pretende, para espanto do juiz, interrogar nenhuma das testemunhas convocadas a
depor.

Os depommentos se iniciam. Primetro com a mie do menino que revela que enguanto o
engenheiro esteve na cidade o memno ndo parava mais em casa, ndo fazia mais carreto mas,
em compensagio, traza muito mais dinheiro para casa. Induzindo a opmifo de que o
engenheiro estava dando dinheiro a0 menino.

O depoimento seguinte, o do caipira Aparecido Teles, conduzido pelo advogado de
acusagio, incrimina ainda mais o engenheiro pois ele viu os dois juntos no tltimo dia que
Zeca foi visto. Ele revela que estava com sua mula quando avistou os dois no alto da colina
ante o vento forte que soprava ¢ que o menino tirou toda a roupa, ficou nu e abragou o
engenhetro. E nada mais viu pois teve que ir em busca de sua mula que se soltara na ventania.
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Os populares do tribunal ficam indignados. José Roberto nfio se defende ¢ o advogado
reafirma que ele no quer inquirir as testemunhas.

Mario de Paiva destila seu depoimento em fungfo de acusar o engenheiro quando
revela, principalmente, que o engenheiro tinha, através de Zeca, proposto alugar uma cabana
vagabunda, que ele tinha num lugar ermo, por dois meses, dias antes de se ausentar da cidade.

No depoimento de “Espiga de Milho”, suposta namorada de Zeca, o advogado
aproveita-se da ingenuidade da mocinha, explorando o fato do engenheiro ter ficado zangado
gquando viu Zeca abraga-la. Enquanto a mocinha imagina que o engenheiro procurava protegé-
la o0 advogado conduz que o mesmo sentira ciimes.

O depoimento de Laura, a dona do hotel, ¢ vigiado pelo escrivdo. Uma série de flash-
backs se sucedem mostrando a visfio da personagem. Revela de sua atragfio especial pelo
acusado e, inquirida, diz que fot correspondida até certo ponto.

Pelo recurso do flash-back vemos que Laura costura um botfo na camisa do rapaz que
estd a sua frente nu de cintura para cima. Quando entrega a camisa ajuda-o a vesti-la ¢ entdo o
beija na boca. E correspondida, mas alguém entra subitamente no quarto, os dois se afastam ¢
Laura sai.

Ela bate a noite a sua porta mas ele ndo abre. Pela manhd vem trazer-lhe o café ¢ indaga
se José Roberto gostou ele diz que tem grandes problemas de consciéncia ¢ que ¢ dificil
responder sem ofender.

Laura olha para a foto da noiva de José Roberto sobre a mesinha e, em seguida, pega
um bindculo ¢ observa através da janela. A cimara ndo mostra o que ela vé. No entanto,
quando ela entrou no quarto cle estava de bindculo olhando na janela. Talvez ai ela tenha
visto que ele observava o menino. Pois, mais adiante, no depoimento do rapaz, vemos que
este, por diversas vezes utilizava o binéculo para procurar o menino.

Laura é a ultima testemunha da acusacfio que ai termina. Encerra a primeira parte do
filme; conforme nossa divisdo, tem narrativa realista.

A segunda parte, com narrativa fantdstica e altamente poética se inicia com as
sequiéncias que se sucedem a seguir, com o depoimento do rapaz, at€ o seu final. A
partir dai o filme toma a visfo fantastica do rapaz. Mergulha neste ritmo ¢ termina assumindo
a narrativa fantastica que se sobrepde 4 uma explicagio realista, ou seja, de ordem logica.

E importante que analisemos cada passo da histéria narrada pois, como o filme §é
exiremamente literirio, falado, muitas das nuances est8o nas palavras e oufras também em
cenas sem nenhuma presen¢a de comentarios. Dal termos que observar atentamente nio
somente a denotagio, o que estd explicito nas cenas ou nos didlogos, mas, sobretudo, a
conotagio delas pois irdo somando dados que contribuirfio para o desenlace do filme.
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Tracemos, portanto, o caminho que o filme percorre a partir do depoimento do rapaz, o
engenheiro José Roberto.

O engenheiro inicia 0 seu depoimento dizendo ter passado 28 dias na cidade e que veio
até ela em busca do vento. Pergunta como podem saber se foi ele a Gltima pessoa a ver o
menino. Diz que talvez possa exphicar tudo contando a histdria tal como aconteceu. E o que
acontecen ndo se exprime por documentos. Quem o aponta como anormal sabe que ele néo se
sente como todos. Ele tem uma maneira prépria de ver a vida.

Ele passa mal, mas diz ao jwiz que prefere continuar. Ele revela, em seguida, que o
menino realmente estava com ele quando desapareceu, mas que nfo se aproveitou da
inocéncia dele. O que causa um grande tumulto no tribunal.

Em seguida se pde a falar de sua “filosofia” de vida ¢ de sua rapida ascensfio
profissional, explicando estar numa posig8o aos 25 anos quando s6 se consegue aos 40, pelo
fato de ter estudado e de ter atividades com parentes. Comenta sobre sua atitude frente 4 vida,
por ter um modo de ser préatico, longe das pessoas de sua familia que eram poetas, artistas,
sonhadores. Que preferiu ser pratico, tornando-se quase um cético quanto a poesia e ds coisas
da natureza. Recusou o sonho, o abismo, até o dia em que viu Zeca rodopiando no vento.

A sua atitude de procurar a “cidade dos ventos” se deveu a uma certa estafa culminando
com um dia pesado no plateau de trabalho quando 3 operarios morreram soterrados.

O filme, daf em diante, alterna constantemente cenas do tribunal com cenas em flash-
back.

Seu pnmeiro contato com Zeca se da logo na estago, quando o menino leva a sua mala
até o hotel. No caminho conversam sobre o vento ¢ combinam de sair no dia seguinte, bem
cedo, para irem ver o vento no alto dos morros.

No dia seguinte os dois cavalgam pelos morros ¢ o menino chama o vento através de
assobios. O vento comega a soprar forte. Os dois confabulam longamente sobre o vento.

A cena volta ao tribunal ¢ José Roberto revela que entre ele ¢ 0 menino nasceu uma
paixdo comum pelo vento. E esta paixo dele pelo vento cresceu tanto ao ponto de hoje nio
poder viver sem o vento. Assim como alguém que ndo pode viver sem o mar, ou sem o sol. E
Zeca era o préprio vento. Na vida comum ¢le era um vagabundo mas ele, José Roberto,

trocava com o menino a motivagéo poética.

Estas declaragBes do rapaz expressam, pela primeira vez no filme, numa analise
conotativa, a sublimagio, através da paixfio pelo vento, da sua verdadeira paixdo pelo menino.
O sentimento pelo vento sublimando a sua paixio homossexual.

No proximo segmento, o filme volta ao jflash-back. Os dois conversam sobre a
velocidade dos ventos. Ao depoimento do rapaz, no tribunal, dizendo que sé entfo descobriu
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que o menino era um iniciado do vento, se seguem 1magens de Zeca correndo, rodopiando e
rolando na relva sob o vento forte.

As cenas seguintes mostram Laura observando os dois sairem de cavalo. Os dois
cavalgam pela cidade, Zeca mostra o primo rico que os observa, fala com “Espiga de Milho”,
sua namorada secreta, fala de ventos frios e fortes, e conversam com a avé do menino que di
interpretagbes supersticiosas sobre o vento: soprado por deuses. O menino chama o rapaz
para ver o vento chegando, mas este logo se vai. Aparece “Espiga de Milho” ¢ José Roberto
fica olhando Zeca correr com ela em volta de arvores sobre o vento. Comega a chover ¢ ele
volta molhado, sozinho para o hotel.

Durante 2 dias o vento para de soprar e durante 48 horas Zeca nfio aparece. Ouve-se a
narragio do depoimento do rapaz dizendo que foi doloroso aquela espera pelo vento. Que
comegou a confundir o memno com o vento.

Mais uma vez a fala no filme tomifica a sublimagfio do sentimento pelo vento. Sendo
que, aqui, ao que parece, a personagem fica no limiar da consciéncia como se todo um
processo Inconsciente comegasse a aflorar no consciente.

A mie do menino aparece, nervosa, no hotel indagando do fitho que nfo aparece a 2
dias em casa. José Roberto diz que nfo sabe dele pois também nfo tem aparecido no hotel.
Nesse momento entra Laura, quase como uma cimplice, interrompe a conversa e diz que ha
um telefonema da noiva para ele. José Roberto vai ao telefone ¢ fala com a noiva. E esta cena
é importante. Ouvimos apenas a sua voz. De repente ele comega a se apressar para desligar o
telefone pois nota que o vento comega a balangar lentamente as cortinas. Ele pressente que o
menino estd por perto. Desliga o telefone, apanha o bindculo e olha através da janela. Esta
chovendo e o que ele vislumbra ¢ a figura de Zeca se banhando na chuva.

Laura rrompe quarto adentro perguntando se ele conseguiu telefonar. Ele mal responde
e sai da janela.

As cenas seguintes mostram o reencontro do rapaz com o menino. O rapaz fica
espreitando a saida dele da igreja. Parece ansioso. O reencontro se da e os dois se mostram
contentes. Zeca diz que sumiu por dois dias porque nfo resistiu a conversa que tiveram sobre
O mar ¢ pegou uma carona num trem e foi ver o mar. Jos¢ Roberto conta que vai embora no
dia segminte. O menino se entristece, olha para ele nos olhos ¢ diz: “Puxa, ¢ eu nfo arranjel
“yentdo”...Tem que ir mesmo? Puxa, agora eu quero vento ¢ mar.” E os dois caminham. O
rapaz coloca o brago sobre seu ombro mas logo em seguida retira,

No hotel, Laura arruma sua mala e comenta sobre a ida repentina dele, da noiva. E por
fim, como que apelando para ele permanecer, diz que o menino vai sentir sandades. Os dois
se entreotham demoradamente.

O menino arremessa uma bola pela janela do quarto do hotel. O rapaz vai até a janela.
O menino diz que hoje vai ter “ventfio”. Assobia e o vento sopra um papel para perto dele. O
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menino sorri. O rapaz pergunta se ele € magico. O menino sorri ¢ diz que o vento € para a
tarde.

Na sequéncia vemos o rapaz subindo o morro sobre forte ventania. Ele narra que o
vento 0 empurrava. A cdmara neste momento se move em circulo diante do rosto do ator Enio
(Gongalves, passando uma atmosfera de mmseguranga ou desequilibrio. Ele procura pelo
menino ¢ ele nfdo estd ali.

Ele esta em casa ante a vigilia da mfe ¢ da avo. Closes sucessivos fecham até os olhos
do ator Lwiz Fernando Ianelli. E num plano médio ele sai correndo para a rua ante os
protestos da méie.

Ele vai para o local onde esta José Roberto. Este sorri quando o v&. Os dois ficam como
qué em éxtase sentindo o forte vento no corpo. Close dos dois, de olhos fechados, em éxtase
ao vento se sucedem. Zeca diz que aquele € o seu vento e tira a camisa a soltando no vento.
Esta se engancha num arbusto. Em seguida ele tira toda a roupa e fica nu ao vento. Diz que
com aquele ele se vai. Vai até o rapaz. Os dois se abragam e Zeca sai correndo pelos morros €
desaparece no cume de um deles. Planos de nuvens se sucedem ¢ cdmara comega a girar em
velocidade cada vez maior. O vento sopra a camisa do menino e para de repente. O
engenheiro agarrado a uma arvore otha aténito para tudo.

A cena volta ao tribunal e o rapaz finahza seu depoimento dizendo que no dia seguinte
foi embora pensando que o menino voltara para casa. Que ja estaria mtegrado a cidade. S¢
muito depois veio a saber, por carta andnima, que o estavam acusando de assassinato. Pede
perd8o ao juiz e diz estar contando uma verdade que parece conter coisas mverossimeis.

O vento comega a soprar forte as janelas do tribunal. O rapaz prossegue dizendo que
essa é a verdade como acontecen ou sha meména guardou de maneira intensa. Que participon
com o menino de uma experiéncia rara. Que ¢ piiblico que ap6s a morte de Zeca o vento
parou de soprar na cidade. Que ele no € um criminoso. Porque néo se mata a natureza.

Aqui, neste momento do depoimento, novamente a dubiedade, “nfo se mata a
natureza”, o vento, 0 menino, a natureza de sua paixdo ou a natureza de um ser homossexual.

E o depoimento prossegue com ele ¢ os presentes percebendo a fina do vento
enquanto pergunta a todos: “Por que nfo admutir que ¢le esta voltando com esse vento ¢
subindo pelas escadas?”.

E as cenas que sdo mostradas a seguir entram numa atmosfera fantastica. Percebe-se nas
cenas uma aparéncia de produgdo B hollywoodiana da década de 50, acentuada pelo fato do
filme ser preto e branco, denotando os poucos recursos que Carlos Hugo Christensen dispds
para a produgfo de seu filme que pede alguns efeitos especiais obrigando-o, pelo fato de ndo
contar com eles, a recorrer 4 sua criatividade nos movimentos e enquadramentos de cmara.
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Logo em seguida a pergunta do rapaz, vemos uma camara subjetiva do vento subindo
rapida pelas escadas. O vento remexe com todas as janelas ¢ objetos do tribunal assustando as
pessoas que comegam a sair dali em busca de prote¢do. Correm pelas ruas enquanto o vento
derruba tudo a sua frente.

O rapaz fica sozinho no tribunal enquanto que o vento violento sacode cortinas e
janelas e leva com ele todas as paginas do processo. O rapaz otha para baixo e vé a camisa de
Zeca que vem at€ as suas pernas. Ele a apanha. Fica com ela entre as mios numa atitude de
querer acaricia-la € a0 mesmo tempo nfo. Assim como alguém que de repente descobre algo
muito mienso sobre st mesmo. Um rapido zoom vai até ele seguindo-se¢ um escurecimento ¢ a
entrada do letreiro de fim.

Conotago: O filme termina assim. A primeira vista parece que de modo muito repentino. Mas
nfo: a cena final, revela, ja no tom assumidamente fantastico, a conscientizagio do rapaz com
o fato de que ¢ homossexual. Como todo o relato estd em estilo fantastico, é necessério que
tracemos um pequeno mapa dele, para atingir essa concluséo.

O mmportante, para a analise, ¢, sobretudo, a conotagio do filme. Principalmente numa
histéria fantastica como esta, que abre janelas para uma interpretagfo mais profunda sobre o
homossexualismo.

Pelo encadeamento da narrativa, organizemos alguns tdpicos que podem levar 4 uma
melhor compreensdo.

1. O rapaz vai em busca do vento. Sente-se cansado de seu ceticismo ¢ esta estafado.

2. Ele encontra um menino que faz o vento soprar. Ele se afasta de seu ceticismo, da
sua fuga do sonho. Volta a sonhar.

3. Ele se apaixona pelo vento ao ponto de nfo poder viver mais sem o vento. Comega a
confundir 0 menino com o proprio vento. Fica angustiado quando nfio venta pois o menino
desaparece. Quando nfo vé o menino, procura incessantemente o soprar do vento.

4. Ele vai até a colina onde estd acontecendo o “ventdo”: 0 menino nfo estd 14 ¢ ¢le fica
confuso, (a cimara gira por seu rosto). O menino chega ¢ os dois ficam em éxtase no vento. O
menino fica completamente nu, abraga-o numa despedida ¢ some no vento. A sublimacgio se
completa como se fosse um ato sexual. Mas ainda nfio est a nivel consciente no rapaz.

5. Ele vai embora tendo a certeza de que o menino vai voltar. Mas quem volta ¢ ele,
acusado da morte do menino que desapareceu.

6. Em seu depoimento ele procura fazer a todos entender que sua histéria ¢ verdadera:
que 0 menino virou vento. E ¢ neste momento que - fantasticamente - o vento volta a cidade.
E com esse vento, ele se percebe conscientemente homossexual quando, no final do filme, o
vento lhe traz a camisa do menino, que ele segura como se quisesse abragd-la e a0 mesmo
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tempo ndo. Como alguém espantado com o que acaba de descobrir sobre si mesmo. Como se
visse na camisa o vento e o0 menino. A materializag8o da natureza que nfio se pode malar: sua
paixdc homossexual. O vento que ele amou ¢ se tornou menino, que ¢ agora somente uma
sensagdo, ndo existe mais. Mas este mesmo vento trouxe até ele a camisa que foi do menino.
Para lembra-lo de que esta sensagfio que sente pelo vento/menino é agora um sentimento que
faz parte dele, faz parte da sua natureza.

ma outra discussfio sobre o homossexualismo ¢ aberta por este filme: é como se o

homossexualismo estivesse sendo julgado pela sociedade, no filme representada
pelas pessoas da pequena cidade do interior. No julgamento de todas as pessoas ¢ ponto
comum condenar a relagdo do rapaz com o menino como algo altamente ilicito. Vejamos:

1) o rapaz seduziu o menino, o que ji nega a possibihidade de amor entre eles. Deu maig
dinheiro para o menino, conforme depoimento de sua mée, em soma muito maior do que ele
conseguia quando fazia carreto, ou seja “trabalhando honestamente”. O que ja explicita,
gvidencia a perversdo da sedugfo pelo poder do dinheiro ou das classes dominantes.

2} o rapaz seduziu o menino, teve relagdes ilicitas com ele ¢ o matou. Aqw, conforme
os diversos depoimentos, além de condenarem o homossexualismo como algo afeito a
monstros, ha o fator social: o rapaz é engenheiro, mora no Rio de Janeiro (muito embora o
sotaque do ator Enio Gongalves seja incorrigivelmente paulista), em suma, pertence a outra
classe social que tem dinhetro, e portanto poder. Esta ¢ a grande ameaga: comprar as pessoas
por dinheiro e fazer o que se quiser com elas.

3) o filme mostra que as pessoas que ocupam os cargos estratégicos da cidade, se
utilizam destes mecanismos, além da hipocrisia, como a do primo de Zeca da Curva, em
conversa com o Rapaz, ¢ do escrivio conversando com a Dona do Hotel, para se imporem.
Elas véem , naquele momento de condenagdo do rapaz, condenagio do homossexualismo, um
meio de se mostrarem como baluartes da moral da cidade e assim afirmarem e solidificarem as
posigSes de poder que ocupam naquela comunidade ou sociedade. No fundo, a moral ndo
existe, ¢ s um jogo de aparéncias no sentido de perpetuar a hipocrisia e a ignorancia pois
assim os tentaculos de sua dominagéo serfo mais duradouros.

2.2 - LINGUAGEM GESTUAL
ELEMENTOS FIXOS DA LINGUAGEM GESTUAL
Tipo de Gestualidade: NAO-ETEREOTIPADA (Natural).

Sub-Gestuahdade: nenhuma.

Caracteristicas: as personagens, em momento nenhum, tem trejeitos efeminados ou que
indiquem serem homossexuais, apenas certos olhares e momentos selo indicam uma certa

ansiedade.
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3. Retrato Filmico. |
TEOR DO DISCURSQ: NAO PEJORATIVO (Humanista).

RESULTANTE ENCONTRADA: R2 - Néo pejorativo tanto na narrativa quanto no gestual
contribuindo para uma discusséio humanistica sobre 0 homossexualismo,

RETRATO FILMICO: O Menino ¢ o Vento debate um tema social, a questio do
homossexualismo, de maneira poctica ¢ fantastica, claramente dividido em duas partes. A
primeira, na visdo da sociedade brasileira mimimizada através do minicosmo comportamental
de uma cidade do interior de Minas Gerais. E a segunda, na visdo do rapaz, uma viagem mais
profunda nos sentimentos do homossexual. E, com certeza, um dos melhores filmes
brasileiros sobre o assunto. Sua histonia rica e diferente enfoca o tema com um tratamento
humanistico gjudando e ampliando os debates na sociedade para sua melhor compreenséo e

aceita¢do no convivio social.
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ANALISE DO FILME 3
1. Analise Estrutural (Sintdtica)
Titulo: Opera do Malandro, Ruy Guerra, 1985, 105 minutos, Cinemascope, cor.

Género; drama musical.

Elenco e Personagens: Edson Celulan (Max Oversear, o malandro), Claudia Ohana {(Ludmilla
Strudell), Ney Latorraca (Tigréo), J. C. Viola {Geny, o gay), Elba Ramalho (Margot), Fabio
Sabag (Otto  Strudell), Wilson Grey (Satiro Bilhar), Claudia Gimenez (Fiorella), Maria Silvia
(Victonia Strudell) e outros.

Sinopse: Drama musical baseado em pe¢a homoénima de Chico Buarque de Holanda. Ocorre
nos arredores do cais do porto do Rio de Janeiro do micio da década de 40. Narra a histona
do malandro Max e de seu envolvimento com a perniferia, principalmente com os personagens
que trabatham no Cabaré¢ Hamburgo, entre eles, Geny, homossexual, dangarino e apresentador
de shows que € apaixonado por Max.

2. Analise Significativa
2.1 - LINGUAGEM NARRATIVA
AO NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagéio) E DO SIGNIFICADO (Conotagéo)

ELEMENTOS FIX0OS DA PERSONAGEM E DA NARRATIVA

Contexto social do gay: é um artista do bas-fond, dangarino e apresentador de shows de um
cabaré. Mostra, no seu linguajar, pouca escolandade.

Posicio do homo no enredo: personagem secundario, serve de elo em alguns segmentos da
trama, como a sugestio de Max se envolver com a filha do dono do Cabaré Hamburgo.
Presume-se um possivel envolvimento dele com o malandro Max, no passado.

A HISTORIA DO FILME

Denotagio: A personagem do gay Geny vive no sub-mundo artistico onde trabatha num papel
secundario de um show de cabaré. E uma personagem vagabunda que pensa viver o agora
antes de ficar velho. Nio ¢ amado, é enganado ¢ usado por Max, o malandro, que lhe tira
dinheiro sem nada dar em troca. Termina morto de uma maneira banal ¢ sem razio de ser

assassinado.
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O filme se ambienta na década de 40, durante a segunda guerra mundial. Conta a vida
do malandro Max, no ambiente do cais do porto e de seus amores com os artistas ¢ prostitutas
do Cabaré Hamburgo, situado nas redondezas. E neste ambiente que aparece O personagem
Geni, apresentador travesty, do show . Geny € apaixonado por Max, como muitas dag
prostitutas dali. Geny convive com elas e seu gestual ¢ extremamente afetado. Expressa-se no
femenino, usa voz de falsete. Sua identificagdo ¢ com o mundo femenino, que deixa perceber
quando se expressa, tanto no palco, apresentando o show, como na conversa com as
prostitutas no camarim.

Geny conversa com Max ¢ ele reclama que o alemfo mandou embora Margot (Elba
Ramatho), a mulher que o sustentava. Geny sugere que ele se envolva com a filtha do alemio,
dono do Cabaré Hamburgo. Ele gosta da 1déia e elogia Geny o tratando como sendo uma
“garota gemial” e que ainda vai acabar casando com com “ela”. No que Geny reage dizendo,
“Nao fala assim, Max. Vocé me deixa maluca!”.

Ludmilla Strudell (Clandia Chana) ¢ a mocinha. Max se envolve com ela a partir de
uma partida de futebol. Na conversa ficamos sabendo que Ludmilla fo1 expulsa do colégio por
envolvimento com um professor, também expulso.

Margot {(Eiba Ramalho), ex-amante de Tigrio, o investigador de policia que vive pelas
redondezas em servigo, continua envolvida e dando dinheiro para Max.

Max ¢é envolvido com a marginalia do “pedago”, aparecendo em apostas de cartas com
contrabandistas.

Margot resolve voltar para Tigro que a aceita.

Ludmilla sai de casa. Prepara-se para casar com Max quando surge Tigréo para impedir.
Geni o desafia, através de uma brincadeira de palavras envolvendo o nome do investigador, ¢
¢ assassinado a tiros. Este ¢ o momento mais afetado do gestual do personagem. Ele fala com
Tigrdo como se estivesse executando os passos de um balé numa coreografia de piruetas e
gestos de méos altamente exagerado. Acentua-se o gestual no momento em que ¢ atingido pelo
tiro disparado por Tigréo. Ele para com as méos semi levantadas como numa pose de balé ¢
cai, pouco depois, de uma s6 vez no solo. E uma interpretagfio altamente técnica que imita
agBes de um espetaculo de balé. Personifica o sentimento de uma bicha ao sentir o tiro
certeiro, que alevara a morte, e pelo qual, a “coitadinha” nfo esperava.

O casamento de Max e Ludmuilla ndo se consuma. Em acordo com o mvestigador, Max
promete ir para a Argentina, para dar espago para Tigro no ramo do contrabando. A
sociedade entdo, fica dividida entre Tigrdo e Ludmilla, que substitwi seu pai na contravengédo.

Max ndo consegue vigjar para a Argentina, procura Margot e tenta reatar com ¢la. Ela
recusa. Teme por Tigrdo que aparece e quer matar os dois. Tigrio enfrenta Max. Max da uma
navalhada na cara dele e diz ser por Geny.

Revolta popular. Depredam o cabaré do alemfio, Otto Strudell, em represalia, pois o
Brasil entrara na guerra contra os alemées - os nazistas haviam afundado navios brasileiros na

sua costa territorial.
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Margot vem at¢ Max. Ele quer ir para a guerra. E vai. Volta, tempos depois ¢ encontra
Ludmilla, j4 muito bem e prospera nos negdcios, e com ela se casa.

Conotago: O gay € um ser social marginal, s6 tem lugar no sub-mundo onde terminara por
ser eliminado. E sua morte ndo terd muita importincia. Apenas a de uma navalhada na cara de
Tigrio, dada por Max tempos depois, atitulo de vingar sua morte.

2.2 - LINGUAGEM GESTUAL

Tipo de gestualidade: ESTEREOTIPADA (Espathafatosa)

Sub-gestualidade: vestudrio femenino (por exemplo, o smoking usado nos shows por Geny é
decotado e no lugar da calga, meia de seda com ligas e sapato alto), maquiagem carregada.

Caracteristicas: O gestual empregado pelo ator J.C. Viola, procura associar, ja que se trata de
um filme musical, aos passos de um balé, o que duplica a gesticulagio de seu personagem,
que € gay e, por outro lado, funciona como uma apreciagfo, descabida ¢ preconceituosa de
que balé ¢ uma espécie de danga com gestual que for tirado de um suposto tipo de
homossexual.

Sendo assim, o gestual fica exarcebado, £ 0 que passa para o espectador é que ele esta
diante de uma perfeita “bicha louca”, que vé a sua vida inteira como um palco, onde vive
eternamente interpretando um balé. Assim, o gestual destoa tanto, mesmo dentro de um filme
com proposta de ser um musical, que termina passando uma imagem de uma pessoa de
reagdes primdrias. Ela reage a letra da musica, que a joga para baixo (“joga bosta na Geny”),
com o remelexo dos.quadris ¢ dos ombros e, excessivamente, das méos ¢ dos olhos, numa
atitude “brejeira”, de quem estd gostando daguilo. E primario o modo de repetir no gesto o
que fala. Faz “caras e bocas” ao articular as palavras. Torce a boca, levanta o cenho. As méos
nos quadris ¢ constante enquanto requebra. E um excesso de frescura, que agride por ser
primario ¢ por terminar enjoando o espectador que logo percebe o propdsito do ator, que
parece querer personificar um ser totalmente inferior, submisso, alienado ¢ até mesmo,
masoquista.

Conotagdo: O homo ¢ uma pessoa desqualificada. Seu comportamento revela o nidiculo de um
corpo marculino portar o gestual feminino. No caso, o gestual desqualifica o gay por mostrar
uma figura que nfio se completa e que no € aceita. E a revelago explicita a este respeito, vem
na hora de seu assassinato quando o policial (Tigrio) atira e exclama num tom pejorativo:

viado!”.
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3. Retrato Filmico.
TEOR DO DISCURSQO: PEJORATIVO

RESULTANTE ENCONTRADA: Rl - DISCURSO PEJORATIVO tanto na narrativa como
no gestual espalhafatoso.

RETRATO FILMICO: Na composigio da personagem Geny, o gestual empregado é
extremamente exagerado. As méos falam junto com a personagem, que sempre as leva &
cintura. O rosto da personagem ¢ acentuado pela maquiagem carregada, destacando sobretudo
os olhos, reforgando sua expressdo facial. Sua voz ¢ de falsete: uma voz grave, masculina,
tentando imitar a de uma multher. Seu andar ¢ robolativo, saltitante. Seu vestuario mostra
decotes exiravagantes no paletdé e nos babados da camisa, imitando um smoking. A
gestualidade ¢ espathafatosa.

A personagem ¢ mostrada diretamente como algo indefenido, entre homem e mulher.
Vive no sub-mundo onde trabatha. Ndo respeita nem as leis dos bandidos. S encontra lugar
social no meio da prostituigdo, no palco, no sub-mundo onde termina sendo eliminado.

Sendo assim, o gay que encontramos em Opera do Malandro, € estereotipado. A
personagem ¢ mascarada por uma produgfio mental criativa de linha claramente heterosexual.
A narrativa estd centrada na relagdo do casal Max-Ludmilla. O gay aparece 4 margem da
histonia, e de forma cancata. O mecamsmo empregado ¢ de um tipo de gestual onde o variante
entre o do homem e 0 da mulher € o da bicha, que nfio ¢ nenhum dos dois e portanto fica
ridiculo, é uma anomalia e nfo deve existir. No contexto dramafico (motivag8o interna) ¢
vivo, malicioso, embusteiro e perspicaz (propSe a Max que se envolva com a filha do dono do
cabaré, quase um inimigo comum).

Em resumo, de to maquiada tem-se a impressdo de se estar diante da figura de um
pathago, um clown esquisito, tentando fazer graga no meio de personagens totalmente sisudas.
O homossexualismo fica neste filme como algo que é execrado e execravel. E contra o
homossexualismo. Denigre-o € o recusa.
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ANALISE DO FILME 4

1. Analise Estrutural (Sintatica).

Titulo: A Casa Assassinada,Paulo Cesar Saraceni, 1971,103 minutos, Cinemascope, cor.
Género: Drama

Elenco e Personagens: Norma Bengell (Nina), Carlos Kroeber (Timoteo), Tete Medina (Ana),
Nelson Dantas (Demétrio), Rubens Aranjo (Valdo), Leina Crespi (Bete, a governanta),
Augusto Lourengo (Alberto, o jardineiro e André, o filho), Josef Guerreiro.

Sinopse: Em Vila Velha (MG), na década de 30, a decadente mansdo dos Menezes ainda
- ostenta vestigios de um esplendor antigo. Nina (Norma Bengell), recém casada com Valdo
Menezes (Rubens Araijo), 14 se hospeda, vinda do RJ, e logo percebe o clima pesado entre os
familiares. Evitando a negatividade refugia-se no quarto de Timéteo (Carlos Kroeber), o
irmdo homossexual de Valdo, que a familia esconde, por insistir em se vestir com roupas da
sua falecida tia-avo. Demétrio, outro irméo de Valdo, acusa Nina de estar tendo um caso com
o jardineiro, Alberto. Valdo choca-se, tenta o suicidio. Os Menezes pedem que Nina se retire.
Ela se vai e o jardineiro se suicida com a mesma arma que Valdo usara.

Nina retorna anos depois ¢ se depara com seu suposto filho ¢ do jardinewro trazido por
Ana, esposa de outro cunhado seu. Nina confunde seu suposto filho com o jardineiro, pois o
mesmo € copia fiel dele, e assim tem uma pseudo-relagdo incestuosa, O desenlace revela que
Ana teve aquele filho do jardineiro e mentira, levando a crer ser o mesmo filho de Nina para
esconder do marido. Nina morre sem saber da verdade. No enterro de Nina, Timéteo
comparece escandalizando a todos com roupas femininas do passado. E enquanto espalha
pelo corpo de Nina as petalas das flores que velo trazer, revela sua paixdio pelo jardineiro e
que roubava todos os dias as violetas que ele colocava na janela do quarto dela. E ao
defrontar-se com André, o filho de Ana com o Jardineiro, ele o confunde com o morto, ¢ ¢
fulminado por um ataque cardiaco. Baseado no romance de Licio Cardoso, “Cronica da Casa
Assassinada”’. Licio Cardoso ja havia falecido, quando o filme foi rodado, mas trabalhou com
Saraceni no roteiro.

2. Analise Significativa.
2.1 - LINGUAGEM NARRATIVA

AQ NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagio) E DO SIGNIFICADO (Conotagiio)
ELEMENTOS FIXOS DA PERSONAGEM E DA NARRATIVA

Contexto social do homo: nfo tem emprego, nem ocupagfo. Vive trancado no quarto,
escondido pela familia, que o tem como um doente.
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Posigio da personagem no enredo: ¢ um papel secundario de bastante destaque dentro da
narrativa.

RECURSOS NARRATIVOS

Tipo de narrativa: Linear. O filme é muito hiterario, muito dialogado. Utiliza-se da narra¢io em
diversos momentos na condugdo da histéria. HA excesso de planos longos e a clmera
comporta-se parada.

Tipo de montagem: Linear.

Enfase da pontuaciio cinematografica: o uso da narragdo contribuindo para os cortes de
passagem de tempo na histona.

A HISTORIA DO FILME

Denotago: Nina se hospeda na mansdo da familia Menezes. O chima pesado entre os irmfos a
faz ir em busca de Timdteo, o wrmio homossexual que a familia esconde, mantendo-o como
doente, trancafiado em seu quarto. Nina € carioca, ndo se adapta 3 vida interiorana. Esta
acostumada com movimento, mar. E agora, € no quarto de Timoteo onde passa a maior parte
do tempo. Na primeira gparigdo de Timodteo, na sua conversa com Nina revela que &
importante assumur, ter o direito de “ser monstro”, ser diferente daquilo que geralmente as
pessoas reservam para voce. E enfatiza acrescentando que “ a verdade pode ser grotesca,
absurda”, mas que temos que assumir esse nosso lado que a sociedade considera como
“monstruoso”.

O jardimeiro, Alberto, deposita violetas na janela do quarto de Nina. Timdteo observa
de sua janela e em segmda vai ate 13 e rouba as violetas.

Demétrio, outro irmio de Valdo, acusa Nina de estar tendo um caso amoroso com
Alberto, o jardineiro. A famiha pede que Nina se retire. Valdo choca-se ¢ sua reagdo ¢ uma
tentativa de swicidio. Nina estd de partida, quando sabe da tentativa do marnido, pergunta se ele
esta grave, se falou do jardineiro. Revela que estd gravida. Nina vai até o quarto de Valdo, e
a0 se despedir do marido, diz que Demétrio, seu cunhado, o induzin ao suicidio ao colocar a
arma perto dele e o alerta contra o 1rméo. Diz que vai embora para sempre. Apanha a pistola
com a qual ele tentara o suicidio ¢ a joga no jardim através da janela. Em seguida, vai embora.
O jardineiro apanha a arma, diz para Ana, mulher de Demétrio, que Nina foi embora por
causa dele e da um tiro em s1 mesmo. Ana vem em socorro dele e assiste a sua morte, dizendo
que ela é Nina e revelando que ama o jardineiro - num plano-sequéncia por demaws longo.
Ana pede para o padre ressuscitar o jardinetro, pois ele € considerado santo. O padre reza e se
recusa a aceitar o adjetivo.

Entra narrago informando que Ana pediu o filho de Nina, e o trouxe para a mansio.
Ha uma passagem de tempo. Ana conversa com Nina e pede-lhe outra vez o filho. Nina recusa
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¢ diz que estd disposta a voltar a mansdo e ocupar o seu lugar com resperto. Os irméos
discutem sobre a volta de Nina, Timéteo ouve atras da porta, escondido. Nina retorna 4 casa
dos Menezes. Conversa com o filho ja grande, beija-o na testa, ¢ pede para ndo ficar contra ela
em nenhuma sitnagdo. O seu suposto fitho, André, € idéntico ao jardineiro. Ela mentalmente o
confunde com o jardineiro, mas o chama de filho. O filho fala que nfio entende porque Nina
fala assim como se nfo fosse ele. O filho esta integrado 4 famihia, e tem Ana como sua méie.

Timéteo diz a Nina que precisam destruir aquela familia. Aquela casa. André tenta
mvadir o quarto onde Timdteo vive trancado pela familia numa tentativa de ver o tio que
nunca vira. A familia intervém e o impede de entrar.

Nina parece perturbada, seduz e faz amor com seu suposto filho, André, como se
estivesse com Alberto, o jardineiro. Ana vé. Confabula depois com Nina com rispidez. Diz
que André ¢ filho de Alberto, o jardineiro. Nina fica mais confusa ainda.

Ana também tenta seduzir André.

Nina, bastante abalada, confabula com Bete, a governanta, e queima as roupas antigas
dizendo que “quem vestia essas roupas ja nfo existe”. Nina fica doente. Bete The passa coldma
nas costas. Ana ve.

Os lengdis estdio sujos de sangue e Ana danga, enlouquecida, com eles sob a chuva.
Joga-os no rio e agradece a Deus por ter ouvido as suas preces.

André visita Nina doente, na cama. Ela, dehirando, pergunta a ele por que voltou,
porque néo a deixa morrer. Ele confessa a sua paixo. Nina morre.

Nina morta no caixfo ¢ velada por André.

Demeétrio fala a Valdo e brigam para mandar queimar as roupas de Nina. Nigso entra o
bardo, celebridade das redondezas. Bete avisa de sua chegada.

Ana va falar com o padre. Se confessa culpada. Diz que dormin com Alberto ¢ que
tinha ficado gravida na mesma época que Nina. Nina deixou o filho no hospital e que seu
nome era Grael. E que sabia o tempo todo que André nfo era seu fitho, mas nunca contou
para ela - o plano € muito longo, parado, com Tete Medina (Ana) agarrada ao padre.

O bardio, celebridade das redondezas, entra em cena no veldrio. Vai até a sala onde esta
o cadaver de Nina. Nisso entra Timéteo, carregado numa rede por negros, vestido de roupa de
mulher com grandes estampados de flores grandes. Todos no velério ficam escandalizados. E
a libertagfio de Timoéteo. Ele enfim, foge de sua priso e se apresenta a todos como realmente
sempre qus. Vai até o corpo de Nina ¢ a beija. Diz que estd cumprida a promessa sobre as
violetas que ela pediu. E as espalha por sobre o seu corpo. Revela que roubava as violetas,
todos os dias, daquele homem (o jardineiro), “um pouco de louco compondo aquele Sol”.
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André entra com violetas na mdo ¢ Timéteo pensa que € Alberto, o jardineiro, sua
paixdo secreta. Ele exclama: “Deus ¢ um canteiro de violetas cuja a estagdo nfo passa nunca”.
E rola pelo ch@o morrendo num atague cardiaco. André olha seu corpo no chéo.

O filme terrmma.

Conotagdo: a personagem de Timoteo € uma metafora do pensamento que a famiha decadente
tem sobre o homossexualismo. Esconde-o, frata-o como doente, como um aleijdo.
Preconceitos que s6 serfio vencidos numa perspectiva radical de destrui¢do dos elementos
daquela familia e até assumindo uma figura “grotesca ¢ monstruosa”, como a de Timdteo,
vestindo-se de mulher e assim se apresentando a toda sociedade no velorio de Nina.

2.2 - LINGUAGEM GESTUAL
Tipo de Gestuahidade: ESTEREOTIPADA

Sub-gestuahidade: maquiagem carregada, pulseiras, colares, anéis ¢ vestimentas femininas. A
decoragdo do quarto em que vive a personagem parece wm quarto de bordel.

Caracteristicas: a personagem ¢ sempre apresentada vestindo roupas femeninas. Seus gestos
também sfo feminmnos. A utihizago de maquiagem carregada, nas faces e nos olhos ¢ 0 uso de
muitos colares, pulseiras e anéis de pedras grandes € um excesso no filme. Além disso, as
roupas femininas tem cores fortes e estampados grandes. Todo este exagero embota um tanto
a seriedade da personagem, que s6 nfo ¢ deixada ao mniso, pela forga do texto e da
interpretagio do ator Carlos Kroeber.

3. Retrato Filmico.
TEOR DO DISCURSO: NAO PEJORATIVO (Metaforico).

RESULTANTE ENCONTRADA: RI-NAQ PEJORATIVO, embora os excessos da
gestualidade e sub-gestualidade empregadas embotem a forga do texto.

RETRATO FILMICO: a personagem Timéteo (Carlos Kroeber) ¢ escondido da familia num
quarto da fazenda para esconder a sua homossexualidade. Trancado em seu quarto ele veste-
se com as roupas de sua tia-avo (Mana Sinha, cavaleira, gue se vestia de homem), usa joias
femininas. Apesar de todo esteredtipo da gestualidade dado a personagem esta simboliza tudo
que a sociedade procura esconder sobre o homossexualismo, todo o medo que as familia tem
de que alguém de sua cld venha a ser homossexual. O filme se apresenta como uma deniincia
a intolerncia ao homossexualismo. A personagem € obrigada a viver enclausurada, ter
amores secretos Imaginarios e s6 consegue se eXpor numa perspectiva de vinganga, de destruir
de alguma forma aqueles que Ihe tornaram a vida insuportavel. No entanto, Nina e Timéteo
terminam vencidos, mortos pelos preconceitos.
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A personagem homossexual, Timéteo (Carlos Kroeber), que pelo fato de obedecer as
qualidades descritas no romance, de ter se apoderado do espirito de sua tia-avd, Maria Sinha,
cavaleira, que se vestia de homem, aparece neste filme de uma maneira extremamente
espalhafatosa no tocante, principalmente, a sub-gestmalidade. E excessivo o uso de muitos
anéis nos dedos, pulseiras nos bragos, colares, além dos diversos vestidos colornidos e
brilhantes.

E dificil trabalhar com uma personagem homossexual que representa uma metafora
dentro de um texto, como o de Licio Cardoso, e nfo cair no excesso, no esteredtipo quando
da composi¢do da personagem. E em A Casa Assassinada o homossexual ficou um tanto
alegorico. Na sequéncia final isso ¢ transparente quando Timéteo entra no velorio de Nina,
carregado numa rede por negros, vestido de roupa de mulher com grandes estampados de
~ flores grandes. E, no geral, a personagem ¢ um destaque esquisito dentro de préprio filme.
Fica impossivel se tirar os olhos da figura grande ¢ gorda do ator Carlos Kroeber que, em
meio a tantas joias ¢ panos colonidos, consegue fazer uma composi¢io mesquecivel. A sub-
gestualidade, no entanto, atrapatha, fazendo o filme destacar assim, especialmente para o
espectador, uma imagem doente extrapolando a idéia sugenda a personagem por Licio
Cardoso. O texto tem uma grande importincia no filme ¢ ajuda a delinear melhor as
personagens. E € quando o ator Carlos Kroeber emociona mais. Na primeira aparngdo de
Timoteo, no seu didlogo com Ning, diz que ¢ importante assumir, ter o direito de “ser um
monstro’, ser do jeito que cada pessoa pensa ou deseja. E que “a verdade pode ser grotesca,
absurda” mas devemos nos buscar. Porisso a personagem age na direg8o de destruir a sua
familia que nfdo aceila a sua posigdo perante a vida. Timoteo une-se a Nina procurando
reforgar a sua posigdo ¢ obter o seu intento. Mas, embora contribua para a derrocada da
familia, ele termina, como Nina, aniquilando-se também, pois pertence aquela familia, ha
muito em demoligdo. E uma personagem triste, entre as muitas do filme, ¢ um retrato grotesco
e dolorido tanto de um modelo moral familar de pensamento sobre o homossexualismo,
quanto dos resquicios que ainda, vivamente, existem sobre este modelo nos dias de hoje
Modelo que o texto de Licio Cardoso e o filme expressam pela metaférica personagem de
Timéteo, escondido e aprisionado pela familia, por toda vida num quarto, nos fundos de uma
mansio decadente.
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ANALISE DO FILME §

1. Analise Estrutural (Sintatica).
Titulo: Amor Bandido, Bruno Barreto, 1978, 96 min, 35 mm, cor.

Género: Drama policial.

Elenco e personagens: Paulo Gracindo (Galvdo), Cristina Aché (Sandra Galinha), Paulo
Guarniere (Toninho), Ligia Dimiz (Solange), Flavio S&o Thiago (Darcy), Hélio Ary
(Veterinario), Venicius Salvatori (Paranhos), José Dumont (Testemunha), Roberto Husbands
(Itamar), Maria Leopoldina (Travesti) e outros.

Sinopsge: o cenario de Amor Bandido ¢ o sub-mundo do bairro de Copacabana, dos
pequenos infermnhos e seus shows erdticos, dos botequins e lanchonetes de férmica colonda,
dos edificios cabega-de-porco, das delegacias policiais, dos abandonados ¢ solitarios. Roteiro
escrito por José Louzerro e Leopoldo Serran, conta a histéria de um trifingulo amoroso: o
Detetive Galvdo (Paulo Gracindo), um homem que, no fim da vida, tenta desesperadamente
recuperar sua fitha, hoje Sandra Galinha (Cristina Aché), que ganha a vida como s#ripper num
inferninho, a menina que aos 13 anos expulsou de casa, que se envolve com Antonio, o
“Toninho” (Paulo Guarniere), um dos milhSes de meninos esquecidos que vagam pela cidade,
no eixo Rio-Séo Paulo; um menor abandonado que inventou seu préprio meio de ganhar a
vida: assassina motoristas de taxi, ¢ sustentado pelo travesti Marlene (Maria Leopoldina-
travesti), que mora com Sandra, que se swcida.

Aproveitando-se do fato, de que Sandra tem seu nome fichado na delegacia, no caso do
suicidio de Marlene, Galvo vai visitd-la, tentando uma reaproximagio, ¢ a surpreende com
Toninho, que 1a estava em busca de um retrato comprometedor.

Entre os dois jovens marginalizados nasce uma atragéo que logo se transforma em amor
violento e puro, perturbado pelos ciimes de Toninho ¢ a desconfianga de Sandra quanto ao
meio pelo qual o rapaz ganha dinheiro.

Toninho tenta arrasta-la ainda mais para o fundo do abismo, e a envolve com seus
crimes aos motoristas de taxi, na tentativa de mostrar a Sandra que néo tira o dinheiro que tem
da exploragfo de bichas. Mas, desta vez, tem uma testemunha que leva seu pai até Sandra, que
se¢ nega a entregar o escondirijo do amante. Ele a enirega aos policiais que a torturam,
conseguindo a confissdo de que o rapaz ira encontra-la naquela noite, durante seu espetaculo
na boate. L4, Toninho é metralhado na frente dela. Sandra fica s6 assistindo a lavagem do
chio da boate suja de sangue.

2. Analise Significativa.




2.1 - LINGUAGEM NARRATIVA
AO NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagio) E DO SIGNIFICADO (Conotagio)

Posi¢iio do personagem homo no enredo: a personagem Marlene esta presente pela auséncia.
Atravessa toda a narrativa do filme através dos dialogos de diversos personagens ¢ em fotos.
Contexto social do homo: Bas-fond, trabalhava em shows como travesti, sustentava o garoto

de rua.
RECURSOS NARRATIVOS
Tipo de narrativa ¢ de montagem: Linear.

A HISTORIA DO FILME

Denotagio: o gay ¢ condenado na narrativa do filme através dos didlogos. Toninho
constantemente o caracteriza como um objeto de uso passageiro ¢ o adjetiva como nojento e
suportavel somente pelo dinheiro que the dava.

Sandra Galinha, uma putinha de cabaré barato, mora com um travesti, Marlene, que se
suicida por causa de um garoto de rua, marginal e assassino; ¢ procurada pelo pai, um policial,
que tenta recupera-la, embora a tenha expulso de casa aos 13 anos. Toninho, o garoto {Paulo
Guarnien), se envolve com Sandra (Cristiana Aché), quando vai ao apartamento, em busca de
uma fotografia onde aparece com o travesti. O pa, o detetive GalvBo (Paulo Gracindo),
enconira os dois no apartamento e tenta com ela se reconciliar. Sandra nfo lhe escuta.

Quando Sandra sal uma noite com Toninho, esta lhe pergunta de onde tira tanto
dinheiro. Ele responde dizendo que ela quer saber se ele ganha a vida igual a ela. E que ndo
transa mais boneca. Iniciam uma discussdo mas terminam na cama.

Ao ser indagado, por Sandra, 0 que sente pela “amiga” Marlene, se tem por ¢la algum
sentimento, Tominho responde que tem uma “filosofia” de vida onde, para ele viver bem,
“alguém tem que se dar mal”.

Na delegacia. o policial Galvo ao interrogar um suspeito errado, sobre o seu estado
civil, pergunta se € coluna do meio pelo fato de até agnela idade né#o ter casado.

Sandra briga por causa de Marlene, ¢ entre outros palavrOes, uma constante no filme,
chama Toninho de “cafetdo de travesti” e manda ele pegar o dinheiro que ganha dos viados ¢
enfiar no rabo.

O pai de Sandra, o detetive, se envolve com Solange, companheira de boite de Sandra,
somente para sondar a vida da fitha, e esta revela que ela esta com “um carnha que transava
ou até amnda transa com bicha”.

Toninho, numa feira em Copacabana, mostra para Sandra um “assaltantezinho otario”
a0 presenciarem os passos de um pivete que assalta uma senhora ¢ € pego e quase linchado
pelas pessoas. Acha aquilo “um ganho” mixuruca.




Os dois na cama ¢ Toninho levanta-se, as duas da madrugada, dizendo que vai
trabalhar. E embora Toninho diga que néo transa mais bicha, Sandra expressa ciime ao dizer
que “esta € a hora que elas esto na rua”. Ele diz que vai tomar um taxi.

Na Delegacia de Policia, onde o pai de Sandra trabalha, motoristas de taxi reclamam que
mais um foi assassinado.

Sandra € Tomnho vio assistir um filme de Roberto Carlos, ¢ ela elogia as misicas do
cantor. Terminam brigando pois Toninho acha as musicas dele uma merda.

Sandra danga no cabaré. Toninho a arrasta da pista. Ela volta. Ele briga arrancando-a de
um fregués. Diz que da dinheiro para ela, pede para ficar com ele e diz que tem ciimes até de

Roberto Carlos.
Galvio, pal de Sandra, observa os dois tomarem um taxi. No taxi, Toninho olha para o

motorista. Manda parar ¢ atira em seguida, aos gritos de terror de Sandra. Sandra sai do carro
e vomita. Um homem (José Dumont), os vé. Saem correndo em seguinda.

Mais calmos, param a berra-mar para um lanche. Toninho diz para ela que agora ela
sabe de onde vem a grana que ele tem. Comega a contar de sua vida. Que era bonito, diferente
dos outros meninos de rua de S8o Paulo. Disseram entfio para ele vir para o Rio de Janewro
que ele se dania bem com as turistas. E como as turistas nfo pintaram encarou as bichas. E
dorme em seguida no colo de Sandra no banco de praia.

Protesto de rua de motoristas de taxi. Reporter fala do quinto motorista morto, numa
ruela de Copacabana.

Policiais assistem Kojak na TV. A testemunha (José Dumont) aparece na Delegacia.
Delegado entra e fica fulo - faz comparago entre os policiais brasileiros ¢ da série de TV, que
vé os policiais assistindo. Diz que em Nova York os policigis resolvem tudo ¢ os dele nada.
Sé conseguiram uma greve de motoristas.

Porteiro barra Toninho no prédio a mando de Sandra e solta a lingua dizendo que o pai
de dela € tira. Ndo quer confusdo. Toninho compreende tudo ao lembrar da visita do velho a
Sandra.

Toninho escora Sandra na saida do Cabaré. Ela pede para ele sumir da vida dela. E que
apesar de seu pal ser {ira nfio o vai entregar. Ele xinga Sandra dizendo que ela vai entregar ¢
voltar para o pat porque ¢ fraca. Puxa o revélver para ela. Ela manda ele atirar. Ele desiste. Os
dois se reconciliam. Ela pergunta pelos sentimentos dele pelo motorista de taxi que maton, que
era casado e ainda estava pagando o carro. Ele explica nfo ter sentimento nenhum.

A testemunha fala de ter visto um casal de garotos. A policia deduz ser o assassino um
menor, porque ndo tem registro de impressdes digitais. E como se nfo existisse. Comegam a
mvestigar o lugar.

Enquanto isso, 0 casal estd num motel de luxo. Saem pelas ruas e num taxi 0 motorista
fala que o rumo da investigagio vai mudar pois uma testemunha falou e estdo fazendo o
retrato falado do assssino de motoristas de taxi.
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Sandra manda Toninho fugir para So Paulo. Alega que o pai dela ¢ um demdnio e vai
terminar descobrindo. Conta que o pai a trancou durante uma semana numa cela e depois a
botou para fora de casa aos 13 anos. Toninho, no entanto, imagina matar mais um antes de ir
para Sdo Paulo.

Galvdo var deduzindo e diz apostar seus 25 anos de policial como o assassino é
Toninho. Vai até Sandra e insiste que ela confesse. Leva-a a um lugar afastado, pede para cla
confessar. Discutem sobre a relagdo deles. Implora, pela mée, que ela confesse. Como ela
nada diz, ele diz que ela escolheu a prépna sorte. Ela diz que tem medo. Ele sai € fica ouvindo
os gritos da filha, que entregou aos policiais ¢ esta sendo torturada por eles.

Toninho, chegando de Sdo Paulo, pega um taxi. Os policials vigiam sabendo que ele
fechou mais um na Lagoa.

Sandra dan¢ando com um corog, ouvindo Roberto Carlos, lembra de Toninho ¢ passa
mal.

Toninho é baleado na entrada da boite. Entra var até Sandra. Detetive Galvio entra e
queima logo o garoto com tiros que morre nos bragos de Sandra.

Faxineiro impa o sangue no chfo da boite em frente a Sandra. Ela est4 sentada, vestida
de branco, toda swa de sangue. Levanta-se ¢ sai de cena.

Um plano geral mostra a praia de Copacabana do alto. Entram os letreiros finais do

filme.

Conotagfio: o gay ¢ um ser depressivo. Vive no sub-mundo, tem um sub-emprego. Apaixona-
se € paga marginais para ter parceiros. Termina a vida se suicidando, se jogando no pétio
interno de um edificio cabega-de-porco.

2.2 - Linguagem Gestual.

Tipo de gestualidade : Inexistente - o gay (Marlene) s6 aparece morto ¢ em fotos, vestido de
travesti, manuseadas pelos personagens Sandra e Toninho.

Caracteristicas: as indicagdes de codigos de gestualidade, que caracterizam o personagem
Marlene como homossexual, s6 aparecem nas fotos manuseadas por outros personagens, onde
o vemos vestido de travesti, ¢ pela dos didlogos, onde é referido e onde indica que ele
trabathava em shows de boite.

3. Retrato Filmico.

TEOR DO DISCURSO: PEJORATIVO.
RESULTANTE ENCONTRADA: R1-PEJORATIVO, as referéncias a0 homossexualismo
sdo diretas nos didlogos quando se referem 3 personagem morta.
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RETRATO FILMICO: O tratamento dado ao homossexualismo, em Amor Bandido, ¢
extremamente agressivo. O texto de Louzeiro ¢ Serran ficou homofdbico na versdo filmica de
Bruno Barreto. O personagem Toninho, por quem supostamente Marlene se suicida, e a quem
sustentava, em didlogos com Sandra se refere a ela e diz: -~’Quem era a bichona ? Eu como ¢
jogo no hixo”.Ou entdo:-"Eu tinha nojo dele. Me soltava uma grana mas eu morna de nojo
dele fungando no meu cangote, imitando Vanusa”. NAo ha respeito nenhum 2 sua figura
humana, mesmo depois de morto, os policiais se referem a ele num tom de zombaria tanto a
sua figura como &s circunstancias de sua morte. E um ser que a sociedade despreza e acha
nocivo. Quanto ao contexto dramatico (motivagdo interna) o gay Marlene € depressivo, se
suicida.

O filme tem um discurso paralelo a historia que desenvolve, altamente pejorativo a
respeito do homossexualismo. Sandra, representa o ideario da mulher de classe média baixa -
no filme, pobre ¢ prostituta - a respeito do homossexualismo. Reagbes dela se expressam
agressivas em varios momentos, por exemplo, ao sentir ciumes de Toninho, diz “essa é a hora
que elas estdo na rua, ndo €7”; demonstrado o seu medo & concorréncia dos travestis, que
supostamente podem dar mais dinheiro a ele do que ela. Piadas no filme se referem ao
homossexualismo, como a do detetive Galviio perguntando a uma personagem de meia 1dade
se ele ¢ coluna do me1o por nfo ter se casado ainda. O homossexuahismo personificado pela
figura triste de um travesti de uma boate barata que se suicida, ¢ colocado como sendo a coisa
mais vil, mais baixa e nojenta que habita os sub-mundos da marginalidade. E um discurso
torto, ¢ chega a ser assustador para quem, pela primeira vez, procure nele alguma informagio
sobre a perspectiva de vida de um homossexual.
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ANALISE DO FILME 6
1. Analise Estrutural (Sintatica).
Titulo: Ao Sul do Meu Corpo, Paulo Cesar Saraceni, 1981, 35 mm, cor.

Género: Drama

Elenco e personagens: Ana Mana Nascimento e Silva (Helena), Paulo Cesar Pereio(Prof.
Alberto), Nuno Leal Maia (Polidor), Gofredo Telles, Othon Bastos, Maria Pompeu, Eliane
Marting, Cissa Guimardes, Jalusa Barcelos, Cida Moreira.

Sinopse: Numa escola paulista dos anos 30, o Professor Alberto (Pereio), inicia uma grande
amizade com um de seus alunos, o jovem Polidor (Maia). Polidor, por influéncia do
Professor, vai estudar em Paris. Volta ao Brasil durante o agravamento da segunda guerra.
Alberto induz Polidor, sem ele saber, a engravidar a sua esposa, Helena, durante sua auséncia
propositada, querendo assim eternizar a amizade dos dois. Polidor vai embora e s6 retorna 30
anos depois. Alberto conta-lhe, entdo, a verdade. Mas o fitho ja estd morto, assassinado
durante a repressdio militar. Baseado no conto “Duas Vezes com Helena”, de Paulo Emilio
Salles Gomes.

2. Anaslise Significativa
LINGUAGEM NARRATIVA
AO NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagio) E DO SIGNIFICADO (Conotagdo)

ELEMENTOS FIXOS DA PERSONAGEM E DA NARRATIVA
Pogigdo do personagem homo no enredo: os dois, Alberto ¢ Polidor, sdo personagens centrais
de toda a trama. Formam um tridngulo com Helena no tergo final do filme.

Contexto social: as personagens sfo de classe média alta. Um € Professor de Umiversidade ¢ o
ontro é estudante da mesma. O estudante vai estudar em Paris e 15 vive durante muitos anos.

Tipo de narrativa e de montagem: Linear

A HISTORIA DO FILME
De estilo particular, Ao Sul do Meu Corpo, narra uma histénia de ficgo ¢ tem,

repentinamente, em seu desenrolar, um corte estranho para mostrar uma entrevista com Paulo
Emilio Salles Gomes, critico de cinema ¢ autor do conto “Duas Vezes com Helena”, no qual se
baseia o filme.
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Denotagio: O filme apresenta a histéria de uma grande amizade que se micia numa escola
paulista dos anos 30, entre o Professor Alberto (Pereio) ¢ o jovem Polidor (Maia). Pohdor,
por influéncia do Professor, val estudar em Paris. Volta ao Brasil durante o agravamento da
segunda guerra. Alberto e Polidor jamais se declaram homossexuais mas suas agSes levam a
crer na existéncia de um amor homossexual. No entanto, no decorrer das situacdes, onde
certos olhares e certos abragos, somados a “filosofia” de vida do Professor, parece que aquele
tipo de ammzade na realidade nunca se estruturou como as personagens desejavam.
Correspondem-se a vida inteira, e o professor trama com a esposa, Helena, pelo fato dele ser
estéril, dela seduzir Polidor ¢ dele engravidar, durante a auséncia propositada do professor,
quando Polidor que vem visitd-lo em sua casa em Campos do Jorddo. Fato que, mais tarde,
revela a Polidor, justificando seu atopela vontade de perpetuar, para sempre, a amizade dos
dois. No entanto, o filho jamais ¢ visto por Polidor, que se ausenta durante anos apds
engravidar Helena. E guando mais tarde 0s reencontra, vem a saber da existéncia do filho, que
fora morto durante uma agfo subversiva pela repressdo militar. Os trés, Alberto, Pohdor e
Helena, ja bem maduros, encerram o filme numa danga de mios dadas.

Conotagdo: O filme insinua uma relagio homossexual, entre o professor ¢ o aluno, ndo
resolvida e complicadissima. Sublimada, nunca assumida, sobretudo pelas posigSes mentais
do professor sobre amor e numerologia: dois para um. Induz que o homossexualismo pode se
manifestar de maneira, por vezes, velada - Helena constantemente mamifesta seu ciime por
Polidor -, ¢ até¢ mesmo de maneira oculta, para os agentes do fato, que sublimam esse
sentimento de uma maneira peculiar ou particular, para nunca assumirem de fato uma relacfo
homossexual ou desenvolverem agdes que caracterizam tal tipo de relagfo.

2.2 - LINGUAGEM GESTUAL

Tipo _de Gestughdade: Néo-estereotipada (Natural) - auséncia de cddigos gestuais
homossexuais, ndo indica presenga de homossexualismo.

Sub-gestualidade: algumas trocas de olhares indefinidos e abragos demorados entre Alberto e
Pohdor.

Caracteristicas: as personagens, Prof. Alberto e o aluno Polidor, comportam-se em cena com o
gestual caracteristico de heterosexuais. Certos olhares entre os peraonagens deixam no ar uma
certa ansiedade entre eles.

3. Retrato Filmico.

TEOR DO DISCURSO: NAO-PEJORATIVO (DUBIO)
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RESULTANTE ENCONTRADA = R3-DUBIO - o filme pode levar a diversas
interpretagfes sobre o homossexualismo.

RETRATO FILMICO: O sentimento dos dois homens externam-se somente por uma
amizade muito forte. Mas o filme abre margem para interpretagSes particulares sobre a
manifestacio do homossexualismo e maneiras de sublima-lo. No caso deste filme, uma destas
estana no fato dos dois personagens sempre manterem um elo de ligagfo, se correspondem a
vida inteira, e termmarem sunbolizando a amizade que um tem pelo outro, pelo
engravidamento da esposa do Professor, que mais tarde revela ser uma maneira de té-lo perto,
uma parte dele, etermizando a amizade dos dois, - um ato de amor sublimado - ¢ dentro da
“filosofia” do professor que se resumia na formula “dois para um”. Representando,
simbolicamente no final do filme, através de uma danga dos trés personagens, Alberto,
Polidor ¢ Helena, de mé#os dadas . Outro fato que chama atengio, € o de Polidor jamais ver o
filho que simboliza a amizade dos dois. Como se falasse de um filho imaginario entre dois
seres do mesmo sexo. Como seria, “de fato”, o filho “genético” entre homossexunais.
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ANALISE DO FILME 7

1. Analise Estrutural (Sintatica)

Titulo: Beijo na Boca, Paulo Sérgio de Almeida, 1982, 97 min, 35 mm, cor.
(Género: Drama criminal

Elenco e personagens: Marno Gomes (Mario), Claudia Ohana (Celeste), Joana Fomm (mde de
Celeste), Milton Moraes (pai de Celeste), Denis Carvalho (Artur), Stepan Nercessian (Pardal),
Perfeito Fortuna {Vaporube), Claudia Celeste (travesti) e outros.

Sinopse: Celeste (Ohana), tipica garota de Copacabana, e Mario (Gomes), funcionario do
Planetario, conhecem-se durante wm curso de astronomia: ele mora perto da Cinelandia,
mantendo contato com boémios, travestis e traficantes; ela, fitha uinica, vive com o pai, militar,
e a mie, dona-de-casa. Os dois se envolvem. Ela termina saindo de casa e os dois se entregam
a um intenso romance. Ele mergulha no trafico de drogas, comete crimes ¢ a envolve ao
assassinar antigos namorados dela. O caso ganha manchetes de jornais e os dois terminam se
acusando mutuamente no tribunal.

2. Analise Significativa.
2.1 - LINGUAGEM NARRATIVA
AO NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagdo) E DO SIGNIFICADO (Conotagiio)

ELEMENTOS FIXOS DA PERSONAGEM E DA NARRATIVA

Contexto social do homo: travesti, transformista faz shows em boites.

Posi¢do do homo no enredo: € secundario, faz uma ponta, ¢ quase um extra no filme.
Tipo de Narrativa e Montagem: linear.

Tipo de Interpretagfo: natural.

A HISTORIA DO FILME

Denotacdo: a presenga do gay, um travesti, neste filme é muito curta. Ele aparece sempre nos
corredores do edificio onde mora a personagem principal, Mario. Seu dialogo com Mario se
refere a coisas fiteis ¢ a sonhos de um dia “fazer shows internacionais, em Panis”. O travesti
aparece sempre “montado”, vestindo roupas fermminas.

A historia do filme é calcada no famoso caso Lou. E aqui nfo ¢ importante narrd-la. O
importante € observar que, sendo um drama criminal, a personagem principal, o marginal
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Mario, encontra nos redutos do banditismo, do trafico ¢ da prostituigio com a figura do
travesti.

Conotacio: a presenga do travesti nos corredores do edificio € somente para indicar que o
edificio onde Mario reside € de ma reputagdo. Portanto, travesti € sindmimo de ma reputagéo.
Nas poucas cenas em que aparece, induzem ainda que, Mario, outrora ieve mator
relacionamento com o travesti.

2.2 - LINGUAGEM GESTUAL
Tipo de Gestualidade: ESTEREOTIPADA

Sub-Gestualidade: roupas femininas extravagantes, peruca loura, sapato alto, jdias, cilios
posti¢os, maquiagem carregada.

Caracteristicas: gestual femenino, andar de miss, voz de falsete.

3, Retrato Filmico Encontrado.
TEOR DO DISCURSO: PEIORATIVO.

RESULTANTE ENCONTRADA: RI-PEJORATIVO tanto na gestualidade (estereotipada)
quanto na narratividade,

RETRATO FILMICO: Este filme serve para exemplificar como o uso, de forma quase
metedrica em cenas rapidas, da personagem homo, notadamente a figura de um travesti, deixa
uma significaglo pejorativa e redutora sobre o homossexualismo. O travesti esta no filme para
indicar que o edificio onde mora o marginal protagonista ¢ de ma reputagfio. Pois, s6 nestes
prédios é que travestis conseguem morar, A ma reputagiio fica como sindnimo de travesti.
Isso reduz e fecha o discurso para o observador sobre 0 homossexualismo. Que no filme quer
dizer: homossexual € uma figura que se veste de mulher, mora num edificio de m4 reputagéo,
faz shows em boate, viragdo na rua e sonha um dia “fazer shows em Paris”. Frase também
repetida em outros filmes por personagem homossexual.
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ANALISE DO FILME 8

1. Analise Estrutural (Sintatica)

Titulo: O Beijo da Mulher Aranha, Hector Babenco, 1985, 35 mm, cor.
Género: Drama.

Elenco e Personagens: S6nia Braga (Mulher Aranha e Leni Lamaison), William Hurt (Molina),
Raul Julia (Valentin), José¢ Lewgoy (diretor do presidio), Herson Capri (general alemdo),
Milton Gongalves (agente de policia) e outros.

Simopse: Num presidio de um pais latino americano nfo identificado, dois prisioneiros
ensaiam uma dificil convivéncia numa mesma cela. Um deles, Molina (William Hurt), é um
homossexual condenado por corrupglio de menores. O outro, Valentin (Raul Julia), é¢ um
mulitante politico, torturado quase que dianamente pelas autoridades que desejam obter
informagSes sobre suas atividades subversivas. Sdo duas personalidades diferentes entre si,
cujo Unico ponto em comum ¢ o de representarem, cada um a seu modo, uma ameaga 4o
Estado. Molina na tentativa de conquistar Valentin narra a historia de dois filmes (de uma
Mulher Aranha € um outro sobre nazistas) alienados da realidade que o militante politico tenta
passar para cle. Baseado em romance homdnimo de Manuel Puig.

2. Analise Significativa
2.2 - LINGUAGEM NARRATIVA
AO NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagiio) E DO SIGNIFICADO (Conotagio)
ELEMENTOS FIXOS DA PERSONAGEM E DA NARRATIVA
Contexto Social do Homo: Molina era bancario e esta preso por corrupgdo de menores.

Posico do homo no enredo: Molina é co-protagonista de Valentin na trama do filme.

RECURSOS NARRATIVOS
Tipo de Narrativa: Intercalada. S80 narradas historias simultaneamente.

Tipo de Montagem: Intercalada. Sdo intercaladas cenas que reconstituem os filmes contados
por Molina, mas ndo em ordem cronolégica.

Enfase da Pontuagio Cinematografica: Mudanga do tom da fotografia para preto ¢ branco e
sépia quando utiliza o flash-back (ou imagem pensamento) para reconstituir as cenas dos
filmes narrados por Molina aValentin.

A HISTORIA DO FILME




Denotagfio: o filme narra o envolvimento de dois prisioneiros, Molina, homossexual, ¢
Valentin, um guerritheiro, onde cada um tenta convencer o outro de suas convicgdes até
chegarem a um ponto comum de concordincia ¢ descobrirem a solidariedade e a amizade.
Mohina, pohticamente desimmformado, mistura a realidade aos filmes que viu e que narra a cada
notte para Valentin. Histdnias de heréis e heromnas tragicas, onde os sentimentos dominam.
Basicamente a histonia de dois filmes, um filme nazista, onde a heroina Lemt Lamaison (S6mia
Braga) ¢ aprisionada pela Resisténcia; ¢ um outro, onde uma Muther Aranha (Sonia Braga)
socorre ¢ cuida de um naufrago numa itha deserta. Mohna ¢ pressionado pelo diretor do
presidio € por um agente de policia para que obtenha informagbes sobre os planos de
atividades guerritheiras de Valentin. Molina termina nfio cedendo. Valentin ¢ continuamente
torturado para confessar. Molina cuida de seus fenimentos ¢ o sofrimento dos dois terminam
por aproxima-los levando-os a uma amizade profunda onde a ideologia ¢ o afeto se musturam.
Mohina, ao sair da prnisfio, morre ao tentar realizar uma conexfio com os amigos guerritheiros
de Valentin.

Conotagfio: No desenvolvimento do relacionamento afetivo com o guerilheire na prisfio, o
homossexual Molina sofre um processo de desalienagfo de seu universo sentimental e
descobre outras preocupagdes através da conscientizagdo e compreensfo de fatos sociais e

politicos.

2.2 - LINGUAGEM GESTUAL
Tipo de Gestualidade: NAO ESTEREOTIPADA (Delicada)
Sub-Gestualidade: camisas de modelos ¢ tons arrojados.

Caracteristicas: a utihzagdo de gestos delicados, olhares ¢ ag¢des suaves, utilizados pelo ator
William Hurt, indicam que a personagem ¢ homossexual. No entanto, a gestualidade nfo ¢
estereotipada.

3. Retrato Filmico Encontrado
TEOR DO DISCURSO: NAO PEJORATIVO

RESULTANTE ENCONTRADA: R2-NAO PEJORATIVO. O filme mostra um processo de
consclentizagdo pela troca de sentimentos entre dois personagens de modos de vida
antagomicos. Cada um absorve novas percepgdes sobre assuntos que ndo aceitavam ou

conheciam.

RETRATO FILMICO: a personagem gay, Molina, apresenta um gestual entre o delicado e o
suave. Na sua convivéncia com o guerrilheiro Valentin, explicita toda a sua alienagéio politica,
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principalmente por se deixar encantar pelo ex6tico das heroinas dos filmes que narra, e nfo
distinguir que um deles € de cunho nazista. Por outro lado, o texto de Manuel Puig, pde em
cheque-mate a posi¢io do herd: gnernlheiro, que huta por uma causa social justa e pela qual
custard a sua vida diante dos “novos nazstas”, os policiais da prisdo, representantes do
Sistema que ele esta subvertendo. Estes, tentarfio induzir Molina a arrancar de Valentin planos
de suas atividades politicas. Isto, e a influéncia de Valentin sobre Mohina, colocara agora em
cheque-mate as convicgdes do gay alienado, que, no momento em que se enggja na luta de
Valentin, também serd morto. O texto de Puig, bem expresso no filme de Babenco, ¢ neste
momento malor que as discussdes sobre as causas sociais. Pelo fato de questionar um tipo de
modos operande de uma ideologia onde o engajamento de um sujeito numa hita social deva
the custar a vida. Questiona o valor deste herd1 que se sacnfica, que morre. O herdr que se
anula ao nivel pessoal. Ideologia que, nos dias atuais, j4 ndo ¢é acreditada por muitos. As
pessoas ja ndo se sensibilizam, ou pior ainda, se afastam de toda ideologia onde, para mudar
um processo politico ou mesmo um pensamento, tenham que se anular, morrer ¢ nunca
participarem de fato da mudanga pela qual se empenharam. Ha uma preocupagdo maior com a
subjetividade de cada um, diria até, com o seu préprio corpo.

Ao mesmo tempo que O Beijo da Mulher Aranha cnitica essa subjetividade, que pode
descambar para desparates como a “paixfo pela frescurd”, expressa na ahenagdo de Molina ao
narrar filmes de forma sentimental, - [ “paixf0” esta tdo presente na reahdade da vida dos
homossexuats, ¢ fato advindo, principalmente, da acomodagio, de aceitarem o espago que a
sociedade lhe reserva e o condena: o da alienagfo ] -. também critica os herdis que se
“suicidam” por uma causa, e se esquecem de si. Um herdi que termina fascinando Molina,
quase da mesma forma alienada que a Mulher Aranha. No desenlace do filme, apds ter
remexido com “a paixfio pela frescura” dos gays, fazendo Molina se engajar na luta de
Valentin, descobrindo o amor e solidariedade, os dois morrem. Os dois herois morrem. E
remete para o observador o comando da luta contra os “novos nazistas”.

O Beijo da Muther Aranha, é um dos poucos filmes que, tratando de temas mundiais
de preocupagfio, como alienagio ¢ conscientizagio, subjetividade ¢ anulagfo, consegue
envolver, politicamente, uma personagem homossexual ¢ remexer suas convicgdes
costumeiras e estercotipadas, das quais, ela, por vezes, nem percebe té-las.
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ANALISE DO FILME 9

1. Analise Estrutural (Sintatica)

Titulo: A Morte Transparente, Carlos Hugo Christensen, 1978, 90 min., 35mm, cor

Género: Drama policial.

Elenco e Personagens: Bibi Vogel (Marlene), Wagner Montes (Beto), Fernando de Almeida
(Ramiro, o gay), Jayme Barcelos (Delegado), Roberto Faissal, Osmar de Matos, Sonia de
Moraes (Vitdéria), Domicio Costa (Tony), Darcy de Souza (Jandira), Paulo Branddo, Tatiana

Leal, Affonso Braga, Ricardo Barros, Marcos André (Serjdo), Ricardo Faissal, Denise Izeksoli,
Levi Salgado, Ricardo Fana, Silvio Lwz.

Sinopse: Beto (Wagner Montes), um playboy da zona sul do Rio, s¢ envolve com Marlene
(Bibi Vogel), ¢ a0 mesmo tempo com Ramiro (Femmando de Almeida), homossexual que
constantemente the di dinheiro. Beto trama a morte do amante de Marlene, afogando-o na
piscina. Ramiro lhe fomece todos os éhbis, quando se instaura a investigagiio policial. No
entanto, depois de tudo solucionado com a policia, Marlene tinha outros planos com outro
namorado. Beto, entdo, planeja sua vinganga e pbe tudo a perder, inclusive sua liberdade.

2. Analise Significativa
2.1 - LINGUAGEM NARRATIVA
AO NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagdo) E DO SIGNIFICADO (Conotagiio)

ELEMENTOS FIXOS DA PERSONAGEM E DA NARRATIVA

Contexto social do homo: a profissio do homossexual Ramiro nfo fica defimda no filme.
Nota-se que ¢ de classe média ¢ dispSe de algum dinheiro. Ja Beto ¢ tipico garotdo play-boy
da zona sul do Rio de Janeiro e de classe média.

Posicio do homo no enredo: Ramiro, embora faga parte do tridngulo amoroso de Beto, ¢ uma
personagem secundaria na trama. Ele sempre acoberta Beto quando este precisa de um alibi ou
se esconder. A mie de Beto sempre liga para ele procurando o filho.

RECURSOS NARRATIVOS
Tipo de Narrativa e Montagem: Linear.
Tipo de Interpretagdo: natural.

A HISTORIA DO FILME |
Denotagio: A Morte Transparente, tem uma trama policial envolvendo um jovem play-boy
num assassinato de um rico empresario. As personagens principais sdo Beto ¢ Marlene. A
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personagem homossexual, Ramiro, sempre aparece quando Beto esta em dificuldades ¢ vai a
sua procura. Este sempre o recebe ¢ o aceita em qualquer circunstancia.

Beto (Montes) e uma turma de amigos invadem uma casa e tentam, a beira da piscina,
currar a moradora, Marlene (Vogel). No entanto, ela submerge ¢ todos fogem pensando que
ela se afogou.

Muitas fotos de homens pelados, de frente ¢ de costas sfo mostrados. Uma campainha
toca e a personagem homossexual, Ramiro vai atender a porta. Beto entra e pede a ele um
alibi: que passou a tarde toda com ele. Concorda e depois The d4 dinheiro. Beto sai ¢ vai para
casa da mde. A policia vem procura-lo. Tem que ir a delegacia pois, na fuga, deixou cair a sua
bolsa perto da piscina. Tenta localizar o pai. Na delegacia o delegado tenta tirar o nome dos
outros garotos. E quando, para surpresa de Beto, surge Marlene, que fingira ter se afogado.
Ela retira a queixa. Delegado se zanga.

Corte para uma sauna de homens onde Ramiro massageia Beto. Ramiro induz que ele
procure a garota que deve ter gamado por ele.

Beto encontra com a garota, Marlene (Bibi Vogel), pede desculpas. Vio para a piscina,
tiram as roupas. Mergulham. Se envolvem. Transam. Ela revela que vive com um velho que é
seu amante, wm paulista, que quando vem ao Rio fica naquela casa.

Corte. Praia. Beto todo vestido, espera ¢ entra no carro dela. Conversam. Ele esta
apaixonado e ela reclama que ele pode comprometé-la se continuar ligando. Se encontram,
depois, as escondidas.

Beto na cama com Ramiro. Procura se livrar de suas caricias e nfo o respeita.

Corte. Na rua um outro gay da-lhe uma cantada. Ele recusa. Encontra um amgo.
Repentinamente Beto pula de seu Bugre, resolve entrar na casa de Marlene, vai até a piscina e
afoga Durval, o amante de Marlene. A empregada se move na cozinha. Beto vai até Marlene e
diz que tinha que ser assim. Para ela gritar depois que ele sair que o velho se afogou. Beto
volta correndo e foge no seu Bugre. Marlene grita. Depois higa para a policia e vai até a praa
dar um mergutho.

Cenas se sucedem. O médico faz autdpsia. Policiais interrogam a empregada. O médico
4 beira da piscina constata morte por afogamento. Teve um colapso antes de se afogar. O
ritual de remogdo do corpo é longo. Amigos consolam Marlene. O delegado entra, vem
interroga-la. Pergunta se os rapazes que invadiram a sua piscina se tinham voltado.

A mulher de Durval sabe da noticia, tenta esconder, pois também tem um amante
suspeito.

A noticia do jornal € vista por Beto. Liga para Marlene.

A empregada da casa de Marlene vai embora.

Beto em casa. Mae bate 4 porta de seu quarto reclamando que nfio o vé a uma semana.
Recebe telefonema de Ramiro. Liga para Marlene. Marlene recebe telefonema de Antonio,
amigo de Durval que avisa que o dinheiro do seguro ja estd na conta dela. Ela mente que a
empregada ainda est 14 Beto entra na casa de Marlene € encontra Nando. Sabe entfo que os
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dois vivem juntos. Nando wroniza dizendo que ¢le trabalhou bem. Mas ja recebeu o
pagamento. Acabou-se a sociedade. E da-lhe uma surra. Manda ele desaparecer.

Nando fala a Marlene que era melhor vender a casa e sumir. Ela liga para o delegado
Costa, ¢ diz que Beto voltou a invadir sua casa. O delegado diz que vai tomar providéncias.
Nando e Marlene planejam o futuro. Ele € estupido. Diz que esta cagando pro dinheiro dela.

Beto, muito zangado, freia seu bugre. V& algo na areia. Implica com um garoto ¢ da-lhe
uma surra na arcia. Ninguém faz nada. Depois var até a garota e da-lhe um chute. Em seguida
vai até a casa de Ramiro.

Segue uma sequéncia de montagem paralela. Marlene recebe 50 mil délares do seguro.
Beto recebe de Ramiro uma arma que pediu. Diz que vai matar os dois.Beto liga para casa de
Marlene. Nando ndo atende e vai receber Marlene que entra com o dinheiro. Os dois ficam
soznhos. Nando fala que s6 tem um gnlo, o garoto, Beto. Cena demorada. Ela diz que j4
avisou para o delegado. E dangam, se afagam. O telefone toca. Nfo atendem. Vo até a
piscina. Mae de Beto higa para Ramiro, ele diz que estd tudo bem, que ele passoun a noite com
ele. Detetives seguem o Bugre de Beto. Beto entra na casa de Marlene. Encontra casa vazia. Ao
sair enconira delegado e diz que ¢la ligou pedindo para ele limpar a piscina. Delegado resolve
esperar por Marlene. No aeroporto Nando passa pelo check-in. Delegado dorme 4 beira da
piscina, numa cadeira. Levanta-se e vé no fundo da piscina o corpo de Marlene boiando. Beto
vem chegando e se assusta. Puxa o revolver para o delegado e sai correndo.

Conotagdo: pelo detalhamento das cenas do filmes percebemos as vezes que a personagem
homossexual aparece ¢ em que situagio. Ela estd nesta trama como uma pessoa descartivel
usada frequentemente por Beto como um degran momentaneo na escalada de seu objetivo:
conquistar a garota Marlene e todo o dinheiro que ela ganhara com a morte do empresdrio,
seu amante. Ao mesmo tempo que Beto recusa as caricias de Ramiro, o procura como 4 quem
procura um pat protetor que o defendera em qualguer circunstincia.

Beto é aqut a perfeita figura do aproveitador.

2.2 - LINGUAGEM GESTUAL
Tipo de Gestualidade: NAO-ESTEREOTIPADA (Natural).

Sub-Gestualidade: othares insinuantes de Ramiro; caricias de Ramiro nas pernas de Beto, na
cama. Roupas intimas enquanto os dois estdo na cama.

Caracteristicag: somente o3 gestos explicitos de caricias na cama ¢ de troca de olhares
sobressaem na indicagdo de personagem homossexual. Nos demais, o comportamento ¢
normal.

3. Retrato Filmico
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TEOR DO DISCURSO: PEJORATIVO
RESULTANTE ENCONTRADA: R1-PEJORATIVO no comportamento da personagem.

RETRATO FILMICO: o tratamento dado ao homossexual neste filme, apesar de ndo se
utilizar de trejeitos estereotipados, ¢ pejorativo. Coloca-o como uma pessoa que
constantemente fornece dinheiro ao seu parceiro sexual, que nio cede aos seus apelos sexuais,
nas poucas cenas de cama, muito discretas. Ramiro, no entanto, cede facilmente a todos os
apelos de Beto, financeiros, 4libis, armas, mentiras. A relagdo emocional entre Beto ¢ Ramiro ¢
seca. Mas claramente o homossexual cede tudo para ter o parceiro, que foge de seus apelos,
pois na realidade Beto ¢ um aproveitador, nfio um homossexual. Aquela situago para ele ¢
passageira, ¢ momenténea e nfo havera nunca da parte dele nehum envolvimento ou relagio
emocional. Aqui, mais uma vez, o homossexual paga para ter um parceiro gue ndo continuara
com ele. Note-se também que Ramiro é bem mais velho que Beto.
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ANALISE DO FILME 10

1. Anélise Estrutural (Sintatica)

Titulo: A Rainha Diaba, Antomio Carlos Fontoura, 1974, 35 mm, cor,
Género: Thriller-pop-gay-black (segundo seu diretor).

Elenco e Personagens: Milton Gongalves (Rainha Diaba), Odete Lara (Isa), Stepan Nercessian
(Bereco), Nelson Xavier (Catitu), lara Cortes(Violeta), Wilson Grey (Manco), Edgar Gurgel
Aranha (Zuleico), Haroldo de Oliveira (Bigode), Geraldo Sobreira (Odete), Arthur Maia
(Arlete), Fabio Camargo (Duvidosa), Carlos Prieto (Lilico), Procopio Marniano (Coisa Ruim),
Lutero Luiz (Ando), Marquinhos Rebu (Decidida).

Smopse; Do quarto dos fundos de um antro de prostituigdo, o marginal Rainha Diaba
~ {Gongalves), homossexual caprichoso ¢ vingativo, controla com méo de ferro o crime
organizado da cidade. Para evitar que um de seus homens-chave , Robertinho, seja preso, ele
encarrega o chefete Catitu (Xavier) de inventar um bandido perigoso para despistar a policia.
Catitu encontra nas bocas da Lapa o pivete Bereco (Nercessian), sustentado pela cantora de
cabaré¢ Isa (Lara), e o projeta no mundo do crime. Bereco, porém, leva tdo a sério seu sucesso
que resolve se estabelecer por conta propria, enfrentando Rainha Diaba ¢ seus capangas
homossexuais numa sangrenta guerra das bocas.

2. Analise Significativa
2.1 - LINGUAGEM NARRATIVA
AO NIVEL DO SIGNIFICANTE (Denotagiio) E DO SIGNIFICADO (Conotagiio)

Contexto_Social do _homo: ¢ chefe de uma perigosa quadritha de traficantes da baixada
fluminense do Rio de Janeiro.

Posigio do homo no enredo: € personagem central de uma trama que narra a sua vida no sub-
mundo da marginalidade e do crime.

RECURSOS NARRATIVOS

Tipo de narrativa: Linear

Tipo de montagem: Linear

Recursos Narrativos: muito sangue, que chega a ser um exagero no fitme. Elementos de
pintura naif ¢ aspectos de elementos cafonas variados compondo os cendrios. Tipico das
pessoas que tem dinheiro mas, nfo tem concepgdo estética para agruparem diversos
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elementos. As cores dos cendrios sfo pesadas. Da mesma forma, o tom da fotografia de
colorido berrante.

A HISTORIA DO FILME

Denotagdo: O filme mistura banditismo e homossexualismo com a vida de Madame Satd,
lendario homossexual negro, marginal e brigo, do bairro da Lapa, do Rio de Janeiro, se
passando no sub-mundo gay e do trafico de drogas do subtirbio da mesma cidade. As relagBes
entre os personagens sfo violentas. Todos amigos da Rainha Diaba sdo bichas afetadas, de
gestual extremamente estereotipado no que se estende ao vestudnio, joias, perucas,
maquiagem, e vozes. Todos os personagens sfio marginais.

A trama conta que o marginal Rainha Diaba (Milton Gongalves), homossexual
caprichoso ¢ vingativo, traficante poderoso de drogras, para impedir que um de seus homens-
chave, Robertinho, seja preso, encarrega o chefete Catitu (Nelson Xavier) de inventar um
bandido perigoso para despistar a policia. Catitu convence o pivete Bereco (Stepan
Nercessian), sustentado pela cantora de cabaré Isa (Odete Lara), ¢ o projeta no sub-mundo do
crime. Bereco, ainda conduzido por Catitu e sem ter ciéncia dos planos deste, leva tio a sério
seu sucesso que resolve se estabelecer por conta propria e enfrentar Rainha Diaba e seus
capangas homossexuais numa sangrenta guerra das bocas onde todos se matam mutuamente.

Os letrerros miciais do filme reune recortes de letras e de figuras dando um tom cafona
em sua composigdo geral. Enquanto os letretros se sucedem a tritha sonora transmite o som da
musica “Indig” dando a impressdo de estar sendo reproduzida de um disco muito arranhado.
Logo apds o término dos letreiros um fde-in mostra uma vitrola velha que a personagem
Violeta, cafetina de bordel, deshga e manda as “meninas” sairem pois as visitas da rainha estio
chegando. Entram diversas figuras de tipos marginais, que aparecerdo durante todo o decorrer
do filme: Manco (Wilson Grey), Coisa Ruim (Procépio Marnano), Gravata, ¢ outros. Eles
perguntam pela Diaba. Violeta diz que ela estd esperando.

Em primeiro plano vemos as pernas negras de Diaba que ela raspa suavemente com
uma navalha enquanto ao fundo vio entrando todos os marginais. Ao lado de Diaba (Milton
Gongalves) esta Lilico (Carlos Prieto), uma bicha afetadissima, de cabelos bem longos. Diaba
como se nfo estivesse notando a entrada de todos pede a ele a tesourmha para cortar a unha
do pé. Sua voz ¢ bem afetada. Lilico diz que a gaveta estd uma bagunga, que qualquer dia vai
passar por 14 para arrumar. Encontra a tesourinha ¢ diz para ela atender os homens que c¢la
corta as unhas dela. A Rainha Diaba levanta e vocifera com os homens dizendo que alguém
deu o servigo e que querem prender o Robertinho. Da um pulo em cima de Cotsa Ruum e diz
empunhando a navalha para ele que se Robertinho for pego ele vai parar no fundo do no.
Coisa Ruim reage dizendo que nada tem a ver com aquilo.
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Corte. Um night club bem chambrega de subtirbio, chamado “Leite da Mulher Amada.
La dentro um ambiente forte de prostitui¢fo. Aparece Catitu (Nelson Xavier) que conversa
com Bereco (Stephan Nercessian). Fala que Bereco merece outro trato. Que sabe que ele ¢
esperto. Que ele tem um olho bom para enxergar esse tipo de coisa. Que pode colocar ele
numa jogada onde ele vai se dar bem e ganhar muito dinheiro.

Corte. A personagem Isa (Odete Lara), estd em seu quarto sentada muito a vontade
numa cadeira quando ouve passos la fora. Corre e se deita. Bereco entra no quarto, ela
reclama que quer dormir, que ele esta fazendo barulho, que passou a noite na farra. Comegam
uma briga ¢ ela é espancada por Bereco. Com a boca toda suja de sangue vai até o banheiro e
volta até a cama para cudar das costas dele que estd cheia de marcas. Conversam. Ao saber
que ele inicioun transagdo com Catitu, ela fica fula e diz que ele vai se dar mal com ele. Bereco
responde que € malandro. Se beijam e terminam se amando.

Corte. Manco ¢ Diaba no boteco do gay Zuleico (Edgar Gurgel Aranha) onde a
frequéncia ¢ sé de bichas e travestis afetadissmos. Manco presta conta para Rainha. Sai ante o
escarnio das bichas. Diaba fica $6 na mesa ¢ muda a fisionomia para um tom arrasado. As
bichas das outras mesas se aproximam: “Qué, que c¢ tem, & Diaba”; “Nao gosto de ver a
rainha agsim”; “Conta. Tu ¢ muito mé, Diaba. A gente quer s6 gjudar”. E Diaba finge chorar.
Nisso entra Catiti. Ela logo se alegra. Ele senta na mesa dela. Ela fica paquerando, Catitu pede
para o dispensar, sornindo. E mmforma que dentro de mats uma semana o moleque vai estar
pronto. Diaba dé dinheiro para ele. Ele induz que as notas sfo poucas. ela da mais. Catitu sai.
Diaba fica sozinha e diz, “Tudo para que o Robertinho nfo seja preso”.

Corte. Num carro, Catituto Bereco e mais dois capangas assaltam varios lugares. Um
posto de gasolina, uma padaria. Catitu cobre Bereco de elogios, dizendo que ele ¢ macho,
fazendo a cabega dele. No carro diz que por hoje chega. E reclama que ¢ uma droga ser
empregado de um viado, da Diaba.

Corte. Isa entra em casa. Olha Bereco dormindo. Acorda-o ¢ ele pula da cama dizendo
estar atrasado. Fala para ele que dormiu fora. Ele manda ela se danar e sai. Isa fica sozinha

chorando.

Bando de Bereco assaltam um caminhfo de entrega, e Cafitu fuzila o ajudante que
reagiu a pau para cima de Bereco. Pegam dinheiro do motorista. Ja de volta no carro Catitu diz
que vai comprar fumo com aquele dinheiro. Bereco comec¢a a vomitar. E Bigode, outro
marginal, se pde a dizer que ele é frouxo, que nisso é que da chamar pivete. Bereco manda
parar o carro puxa Bigode pra fora e da-lhe uma surra. Catitu ndo deixa apartar. Depois pede
calma e diz para Bereco que ele ¢ durfio e que o escolheu para ir com ele comprar o fumo.

Corte. Beira de estrada. Um caminhfio tanque para. Bereco e Catitu fazem a compra do
fumo. Motorista conta dinheiro ¢ pede a Catitu para ndo dizer a Diaba que fo1 ele quem
vendeu, Catitu jura que ndo vai contar.
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Corte. Casa de Diaba. Rodeada de bichas escandalosas. Entra Catitu que diz que o fumo
estd em cima. Diaba diz que ¢ a vez de Coisa Ruim entrar em aglo. Em seguida pergunta quem
vendeu o fumo. Catitu entrega. Diaba fica indignada e manda Manco matar o motorista que
vendeu o fumo,

Corte. Motorista sendo retirado do caminhfio e morto pelo bando de Manco que depois
ainda The corta o rosto com uma navatha.

Corte. Casa de Isa. Ela ouve sirene de policia. Se apavora e diz para Bereco que sfo os
homens. Que tinha falado para ele que aquela coisa de fumo nfo ia dar certo. Bereco agarra
Isa, abre a porta ¢ a empurra em cima dos policiais que subiam a escada, ¢ se pde em fuga
desesperada. A policia nfio consegue pega-lo. Isa toda machucada vé do quintal os policiais
sairem levando o fumo que Bereco comprara com Catitu.

Num cabaré Bereco se encontra com Catitu. Catitu diz que alguém alcaguetou. E induz
que foi Bigode, pois ele the deu uma suwrra muito feia. Falam que estfio sem grana outra vez.
Que tem que voltar a assaltar de novo os otanios. E revela que tem uma jogada melhor,
estourar as bocas da bichona, da Diaba. Bereco fica reflexivo.

Corte. Catitu discursa para o bando todo de Diaba: Manco, Cotsa Rum, Violeta. Propde
deixarem de ser empregado de Diaba. Prop8e “fechar” a bichona. E ai cada um fica com um
pedago do mercado de fumo. Os outros ficam reflexivos.

Corte. Bereco numa favela encontra com o seu bando de pivetes ¢ diz que o plano ¢
estourar as bocas dos bacanas, de Gravata e de Robertinho. Mas antes quer acertar as contas

com Bigode que o dedurou.

Corte. Entram na casa de Bigode. Ele estd com uma negra que estd nua. Mandam ela
sair. Ela se veste calmamente. Logo que ela sa1 Bereco grita:“Fo1 tu, né, sen , merda” e da um

tiro em Bigode.

Corte. Bando de Bereco estourando, assaltando o fumo das bocas da Diaba. Matam os
“yapozeiros” ¢ levam o fumo. Véarios lugares sfo estourados.

Corte. Diaba, vestida com um conjunto florido, diante do espelho pmta o rosto,
sobretudo sobre og olhos, de maneira exagerada. Ela esta trada. Diz gque Gravata ¢ Robertinho
vio aprender a zelar melhor pelo que ¢ dela. Vai até Robertinho ¢ diz que ele ¢ muto devagar.
S6 porgue tem uma cara bonita estd abusando. Que ele entdo val acabar com ela. E corta a
cara de Robertinho com a navalha. Ele fica no chéo se contorcendo. Ela sai dizendo que quer
o dinheiro todo de volta. Ao se ver s6 com o resto do bando Catitu fala para ninguém cruzar o
caminho de Bereco, ndo atrapalhar, pois € por at que a Diaba vai se dar mal.

Corte. Frente cabaré Leite da Mulher Amada. Isa sai e vai até o carro falar com Bereco,
Esta zangada com a presepada que ele fez. Ele manda ela entrar no carro. Apresenta Vava e
Tiziu, seus amigos. Gente boa. Circula com o carro. Convence Isa que gosta dela. Ela cede.
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Corte. Os dois na cama. Apds transarem Bereco faz a proposta dela vender fumo no
cabaré através das garotas. Isa fica fula. Ndo quer. Ele diz que nfio msiste. Ela pergunta se cle
vai ficar com ¢la. Ele diz que sim e ela concorda com a proposta dele,

Corte. Isa canta no cabaré. As meninas passam fumo para os fregueses.

Corte. Desce de um carro Duvidosa, uma bicha sinistra e se encaminha para a casa de
Rainha Diaba que esta dando uma festa onde os convidados sdo todos travestis e bichas
afetadissimas. A Rainha ¢ anunciada e entra vestida espalhafatosamente, repleta de longos
colares, super maquiada. As bichas conversam diversas frescuras, dizem que a Diaba fez tudo
da festa. As bichas dangam. A cena é repleta de figuras de bichas escrotas. De repente elas
notam que a Rainha estd s6 num canto muito triste. Perguntam: “Que, que c€ tem, viada?”.
Insistem e ela conta que esta invocada porque estdo avangando nos pontos dela ¢ tem certeza
que sfo os proprios da turma dela que estdo por tras. As bichas dizem que podem e vio
ajudar, exclamando: “Qual ¢ a Rainha que néo pode confiar no seu povo?”,

Cabaré de Isa. Ela canta. Depois conversa com duas mulheres que pedem um espago
para Zuleico, o dono do boteco que Diaba frequenta, vender fumo. Ela pede para ele vir falar

com ela.

Corte. Noutra noite. Vé-se que todo o bando de bichas e Diaba estdo 14 fora do Cabaré
de Isa. Zuleico espera Isa sair ¢ se apresenta. Leva-a até um carro onde as bichas de Diaba
estdo escondidas. Estas a seguram e a jogam dentro do carro.

Corte. O ambiente ¢ um saldo de cabeleireiro. Vé-se subindo pelas escadas Isa, aos
gritos, sendo carregada por vénias bichas. Ela ¢ submetida por Diaba e todas as outras bichas ¢
travestis (super maquados, vestidos de mulher), a uma sessfio de tortura violentissima, para
que revele quem esta fornecendo fumo para ela distribuir no cabaré. Ela nfio cede. Diaba enfia
um charuto aceso entre as coxas de Isa. Ela gnita, as bichas que a seguram a amarram numa
cadeira ¢ ficam em volta zombando dela ao imitarem seus gritos de dor. Um travesti grand&o e
de peruca loura diz para Diaba que quer torturar também. Pega o charuto e encosta no
pescogo de Isa. Diaba vai até uma tomada de huz ¢ esquenta um ferro comprido de esticar
cabelo. Nisso Isa cospe na cara do travesti louro. Ele vai reclamar com Diaba. Esta mostra o
ferro quente. Vo até Isa. Isa cospe na cara do travesti de novo. O travesti reclama com Diaba
que ela cismou com a cara dele. Diaba aponta o ferro quente de esticar cabelo para entre as
coxas de Isa que grita e diz que vas falar. E revela que € Bereco, um garoto que vive com ela
que lhe fornece fumo. Diaba reflete e desconfia entde de Catitu. Fala que Bereco deve ser um
boneco bonito para Isa sofrer tanto antes de falar. Pega uma navalha e diz que néo faz aquilo
por gosto, mas ela tem que servir de exemplo. E rasga a cara de Isa com a navalha.

Corte. Bereco ¢ apanhado por Catitu e seu bando. Conversa com ele. Se faz amigo e o
convence a encarar a Diaba. Planeja que num encontro com ela, de repente ele estoura os
miolos dela e pronto. Pressionado, Bereco aceita.
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Corte. Diaba olha de uma janela a chegada de Bereco. Diz que ¢le € pintoso. Manda
duas bichas irem revistar ele. Elas saem ¢ Diaba se deita na cama.

Corte. Bereco é revistado por uma bicha que encontra um revoélver na meia dele. Tira e
manda ele entrar. Bereco entra no quarto de Diaba. Ela se levanta Circunda Bereco. La fora
Catitu age pondo os homens de Diaba fora de agfo. No quarto o clima esta tenso entre Bereco
e Diaba. Bereco olha para a cama e deita. Diaba diz que sabia que eles 1am se entender. Bereco
diz que sempre quis conhecer Diaba. Diaba vat até a penteadeira ¢ senta diante do espelho.
Bereco pede um cigarro ¢ apanha na mesinha de cabeceira dots cigarros ¢ leva até Diaba. De
repente pega a navalha dela ¢ corta o pescogo de Diaba.

Corte. Bereco vai saindo correndo da casa de Diaba quando recebe uma saraivada de
tiros do bando de Catitu. Ele morre gntando. Catitu 4s gargalhadas diz que todos tém que
festejar a morte de Diaba. Vo para o interior da casa. Em primeiro plano vemos que Violeta,
a cafetina, prepara as tagas numa bandeja e deposita veneno nelas. Catitu abre uma garrafa de
champanhe. Violeta a toma das mfos dele e enche as tagas. Serve a todos que bebem
euforicos. Logo em seguida todos comecam a se contorcer ¢ caem mortos no chio. Se
amontoam uns por cima dos outros. Violeta gargalhando fala sozinha dizendo que agora ela ¢
a Gnica dona do fumo. E quando, por uma porta, se arrastando e banhada de sangue aparece
Diaba com um revélver na mio. Violeta otha ¢ va perguntando se quer que chame uma
ambuldncia quando leva um tiro certeiro no meio da testa ¢ morre. A Rainha Diaba, banhada
em sangue, colocando baforadas pela boca se arrasta pelas paredes, se apoia numa mesa, cai
de joelhos ¢ finalmente morre caindo por sobre a montanha de cadaveres estendidos na sala
Entram os letreiros finais.

Conotacio: os marginais surburbanos sdo muito perigosos, principalmente negros. Tanto a
Rainha Diaba quanto as demais personagens travestis, da clf de Diaba, passam a impresso de
serem homossexuats; travestis, altamente desequilibrados, psicoticos. Marginais de quem se
pode esperar qualquer agio violenta.

2.2 - LINGUAGEM GESTUAL

Tipo de Gestualidade: Estereotipada.

Sub-gestualidade: vestuario femenino (conjuntinhos de calga e casaquinho floridos, vestidos
curtos rodados, etc.), perucas longas, pintura facial exagerada, principalmente por sobre as
palpebras, muito baton, esmalte nas unhas, anéis com pedras berrantes, etc.

Caracteristicas: a gestualidade da personagem Rainha Diaba, mistura trejeitos femeninos com
um comportamento facial um tanto psicodtico. A expressdo € raivosa como a de quem vai
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partir para a agressdo mas resolve se conter € mmaginar um plano diabdlico mais cruel. A
utilizagfio de diversos anéis de pedra grande expressa a vontade de poder, ¢ de demonstrar ser
uma pessoa que tem recursos financeiros.

3. Retrato Filmico
TEOR DO DISCURSO: PEJIORATIVO.

RESULTANTE ENCONTRADA: R1-PEJORATIVO / ESTEREOQOTIPADO. O filme nfio faz
concessdo 4 nenhuma personagem homossexual. Estas convivem com uma realidade
extremamente violenta, sdo obsessivas, estereotipadas e sadicas.

RETRATO FILMICO: Com argumento e didlogos de Plimo Marcos, A Rainha Diaba,
mexe com o submundo do trafico de drogas carioca, apresentando um bandido negro e
homossexual, vivido por Milton Gongalves, que, de leve, lembra a vida de Madame Satd,
lendario marginal, também carioca, homossexual, negro e brigdo, de algumas décadas atras.
Mistura banditismo e homossexualismo, se passando no sub-mundo gay e do trafico de
drogas. As relagBes entre os personagens sfo violentas. O esteredtipo corre solto na tipificago
da propria Rainha Diaba e de todos seus amigos. S#o bichas afetadas no gestual se estendendo
ao vestudrio, jOlas, perucas, maquiagem, ¢ vozes. Todos os personagens sdo marginais e
poderosamente violentas, sadicas, - vividos pelos atores Geraldo Sobrewra (Odete), Arthur
Maia (Arlete), Fabio Camargo (Duvidosa), Carlos Prieto (Lilico), e Marquinhos Rebu
(Decidida). E violentissma a cena onde todas as bichas reunidas com Diaba, torturam Odete
Lara , num cabeleireiro, enfiando um ferro quente de esticar cabelo entre as suas coxas. Parece
que a Rainha Diaba escolheu a dedo, cada uma delas, pelo seu teor de escracho e
pericolosidade. Para compor wma gang marginal gay quase implacavel.

Em meio a tanta perverséo e marginalidade a imagem do homossexual suburbano que o
filme explicita ¢ acrescida de adjetivos - que podem ser afenidos as cores que o filme utihiza na
sua fotografia e ao estilo dos muitos cenanos dele: berrante, cafona. E o contexto social que o
filme o remete € 0 da marginalidade violenta e do crime. A Rainha Diaba ¢ uma alegona das
mais viclenta e sadica do homossexualismo.




PARTE 6
O DISCURSO DO CINEMA BRASILEIRO SOBRE O HOMOSSEXUALISMO

pos a exemplificacio do modelo de analise filmica em 10 filmes, serd exposto o

quadro geral do teor do discurso sobre o homossexualismo apresentado no
comjunto dos 67 filmes vistos e analisados, em termos de percentagem. Sepgue-se um
comentario explicitando as caracteristicas mais gerais encontradas nos f{ilmes relativas a
aspectos politicos, sociats, culturats ¢ de motivagdo interna, como a repetigio de modos
gestuais, que prefiguram a formagéo de um modelo padrio estereotipado de personagem.

6.1 - O Teor do Discurso de Abordagem da Personagem Homossexual
Do conjunto de 67 filmes analisados o quadro encontrado assim se apresentou:
Filmes com Teor Pejorativo: 62,68 % (ou 42 filmes).

Estes filmes sfo: O Cortico(1946), Carnaval no Fogo, Carnaval Atlantida, As 7 Evas, O
Beijo, Noite Vazia, Dois Perdidos Numa Noite Suja, O Donzelo, Estranho Trifingulo,
Navalha na Carne, Os Machdes, Toda Nudez Serd Castigada, Ainda Agarro Esta
Vizinha, Os Mansos, O Amuleto de Ogum, A Estrela Sobe, A Rainha Diaba, O
Casamento, Barra Pesada, Amor Bandido, Ele, Ela, Quem 7, A Lira do Delirio, A Morte
Transparente, Na Boca do Mundo, Republica dos Assassinos, Ariella, O Beijo no Asfalto,
Eu Te Amo, Giselle, Engracadinha, Mulher Objeto, Os Rapazes da Calcada, Beijo na
Boca, Rio Babil6nia, Sargento Getiilio, Além da Paixéo, O Espelho de Carne, Opera do
Malandro, Anjos da Noite, Eu Sei que Vou Te Amar, A Dama do Cine Shangai, Matou a
Familia e Foi ac Cinema (91).

Filmes com Teor NAo-Pejorativo: 25,38 % (ou 17 filmes)

Estes filmes sfio: O Menino e o Vento, O Bandido da L.uz Vermetha, Macunaima, A Casa

Assassinada, Marcados para Viver, Marilia ¢ Marina, O Principio do Prazer, Pixote, a
Lei do mais Fraco, Asa Branca, um Sonho Brasileiro, Amor Maldito, Memérias do

Carcere, O Beijo da Mulher Aranha, Vera, Romance, Leila Diniz, A Menina do Lado,
Cinema de Lagrimas.

Filmes com Teor Dubio: 11,94 % (ou 8 filmes)
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Estes filmes s80: Bahia de Todos os Santos, Deus e Diabo na Terra do Sol, Chuvas de
Veriio, A Intrusa, Gente Fina é Outra Coisa (episédio: A Guerra da Lagosta), Ao Sul do
Meu Corpo, Anjos do Arrabalde,

Na analise da gestuahdade, o critério de escolha de tipo de gestualidade se deu pela
prenussa da existéncia ou nfo de caracteres gestuais indicadores e marcantes da personagem
analisada. E dentro deste critério se esta gestualidade existente ¢é estereotipada, nfo
estereotipada ou, amnda, se ela ndo existe.

Entende-se como gestualidade estereotipada aquela que se utiliza de modos gestuais
primarios, repetitivos e imediatos remetendo a personagem a uma rapida identificagio a sua
figura inversa, ou seja, @ masculina quando femenina ¢ a femenina quando masculina.

Gestualidade ndo-estersotipada € aquela que nfo se utiliza destes mecanismos para com
a personagem € a apresenta com gestos comportamentals naturais, idénticos de uma

personagem masculina ou femenina.

A gestuahdade inexistente serd dada a personagem que ¢ apenas recorrida por outros
personagens ou aparece morta ou em fotos durante o filme.

Sendo assim, dos 67 filmes vistos, verifica-se que a gestualidade ¢:

.Nao-estereotipada) 52,23 % (ou 35 filmes):

Bahia de Todos os Santos, O Beijo, Noite Vazia, Deus ¢ o Diabo na Terra do Sol, O
Menino ¢ o Vento, Macunaima, Estranho Tridngulo, Matou a Familia ¢ Foi ao
Cinema(70), Toda Nudez Sera Castigada, A Estrela Sobe, Marilia ¢ Marina, Chuvas de
Verdo, A Intrusa, A Morie Transparente, Na Boca do Mundo, O Principio do Prazer,
Gente Fina ¢ Outra Coisa (episodio), Ariella, O Beijo no Asfalto, Ao Sul do Meu Corpo,
Engracadinha, Mulher Objeto, Asa Branca, um Sonho Brasileiro, Amor Maldito,
Espelho de Carne, Memorias do Carcere, O Beljo da Mulher Aranha, Romance, Anjos
do Arrabalde, Leila Diniz, A Menina do Lado, Cinema de Lagrimas.

Estereotipada : 44,77% (ou 30 filmes):

O Cortigo (46), Carnaval no Fogo, Carnaval Atlantida, As 7 Evas, O Bandido da Luz
Vermelha, O Anjo Nasceu, O Donzelo, Dois Perdidos Numa Noite Suja, Navalha na
Carne, A Casa Assissinada, Os Machdes, Ainda Agarro Esta Vizinha, Os Mansos, O
Amuleto de Ogum, A Rainha Diaba, O Casamento, A Lira do Delirio,Repiiblica dos
Assassinos, Eu Te Amo, Giselle, Rapazes da Calgada, Pixote, A Lei do Mais Fraco, Beijo
na Boca, Rio Babilénia, Além da Paixdio, Opera do Malandro, Anjos da Noite, Vera, Eu
Sei que Eu Vou Te Amar.




Inexistente: 3,00 % (ou 2 filmes):

Amor Bandido, ¢ Sargento Getilio.

Cruzando as informagles apontadas entre teor do discurso e utihizagdo de tipos de
gestualidade, chega-se a um quadro conclusivo do pensamento do cinema bragsileiro sobre o
homossexualismo que aponta 3 tipos de Resultantes conforme explica-se a seguir.




CARACTERISTICAS DAS RESULTANTES APLICADAS AOS FILMES ANALISADOS,
SOBRE HOMOSSEXUALISMO, E A SUA PERCENTAGEM DE INCIDENCIA

Observagfio: no nome dado & Resultante, composto por dois adjetivos, o prmeiro incide sobre
o Discurso do filme a respeito do homossexualismo, & o segundo, sobre a Gestualidade
empregada na personagem. Logo a baixo, a percentagem encontrada para cada Resultante

entre os 67 filmes analisados;

RESULTANTE 1= R1
discurso

PEJORATIVO
ESTEREOTIPADC

onde a personagem estd presente

O gestual escrachado e discurso
pejorativo

43,30 % - 29 filmes

RESULTANTE 1=R1
discurso

PEJORATIVO

NAO ESTEREOTIPADO
onde a personagem estd presente

O gestual ¢ contido e discurso
pejorativo

17,90% - 12 filmes

RESULTANTE 1=R1
discurso

PEJORATIVO
AUSENTE/INEXISTENTE
onde a personagem estd ausente

O gestual ndo existe e discurso
pejorativo

2,98% - 2 filmes

RESULTANTE 2=R2
discurso

NAO PEJORATIVO
ESTEREOTIPADO

onde a personagem estd presente

O gestual escrachado e discurso
humanistico

RESULTANTE 2=R2
discurso

NAO PEJORATIVO

NAO ESTEREOTIPADO
onde & personagem estd presente

O gestual ¢ contido e discurso
humanistico

RESULTANTE 2=R2
discurso

NAO PEJORATIVO
AUSENTE/INEXISTENTE
onde a personagem estd ausente

O gestual n#o existe e discurso
humanistico

Onde a personagem estd presente
O gestual ¢ escrachado e discurso
dibio

¥Nenhum

Onde a personagem esta presente

O gestual é contido e discurso
dibio

11,95 % - 8 filmes

4,47% - 3 filmes 19,40 % 13 filmes #Nenhum

RESULTANTE 3=R3 RESULTANTE 3=R3 RESULTANTE 3= R3
discurso discurso discurso

DUBIO DUBIO DUBIO
ESTEREOTIPADO NAO ESTEREOTIPADO AUSENTE/INEXISTENTE

onde a personagem esta ausente

O gestual ndo existe e discurso
dabio

*Nenhum
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Destacando os 67 filmes vistos, num quadro geral, a mncidéncia dos tipos de Resultantes
£ suas percentagens:

R 1- Pejorativo / Estereotipado - 43,30 % - 29 filmes.

R 1- Pejorativo / Nfio Estereotipado - 17,90 % - 12 filmes.

R 1- Pejorativo / Inexistente - 2,98 % - 2 filmes.

R 2- N#@o Pejorativo / Estereotipado - 4,47 % - 3 filmes.

R 2- Néo Pejorativo / Niio Estereotipado - 19,40 % -13 filmes
R 2- Nao Pejorativo / Inexistente - Nenhum.

R 3- Dubio / Estereotipado - Nenhum.

R 3- Diibio / Néio Estereotipado - 11,95 % - 8 filmes.

R 3- Dubio / Inexistente - Nenhum.

6.2 - A Formatag¢iio de um Estereotipo.

Dos filmes vistos, (67 titulos), pode-se levantar algumas consideragdes sobre
algumas marcas especificas encontradas neles tanto no discurso como na
gestualidade. A maionia dos filmes, 62,68 %, apresenta um discurso pejorativo sobre o
homossexualismo e 43,30 % o conjunto de discurso pejorativo ¢ gestualidade estereotipada.
Estes filmes quando nfdo condenam o comportamento da personagem, a utilizam como um
clown, um pathago, ou a colocam como algo depravado, doente, criminoso, frequentador dos
piores bas-fond. A dimensfo intensa do uso pejorativo da personagem chama a atenglio para
diversos aspectos que formam um quadro sobre o a visdo do cinema brasileiro sobre o
homossexualismo.

Como se pode observar nos capitulos anteriores, até o final dos anos 50, as historias
dos filmes abordavam a personagem homossexual de maneira, até certo ponto brincathona,
carnavalesca, utilizando-se do transformismo. Como em Augusto Anibal Quer Casar, de
1923 até o os anos 50 com as comédias da Atlantida, com Oscarito e Grande Otelo em filmes
como Carnaval Atlintida ¢ As 7 Evas. Neste periodo, dos poucos filmes encontrados sobre
o assunto, raramente fugiam desta utilizagdo, como os conotativos Poeira de Estrelas ¢ Ai
Vem os Cadetes! e o denotativo O Cortico, de Lwiz de Barros.
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Nos filmes da década de 60, que somam apenas 12 titulos, comegamos a observar uma
acentuacgio do uso da personagem ¢ o inicio de uma tendéncia de um discurso pejorativo em
relagdo a elas, embora alguns procurassem a discussdo do tema em termos diferentes, como
O Menino e o0 Vento, ou de maneira metafdrica, como em Deus e 0 Diabo na Terra do Sol.

Um exemplo da tendéncia de estereotipagfio pode ser observado em Noite Vazia onde o
que ocorre, no fato de homens assistir a duas mulheres fazendo amor, como numa relagio
sexual lesbiana, ¢ uma inversdo de valores. O infuito do filme nfo ¢ mostrar uma relagfo
lesbiana e sum excitar os machos, da cena e da platéia heterossexual, diante da muther nua em

duplo.

Massimo Canevacct, entre muitos aspectos sugeridos no capitulo referente ao uso do
corpo pelo cinema, nos fala da hierarquia do corpo em termos de construgio da imagem'.
Explicita-se a posigdo sempre de inferioridade da mulher e de agressividade e superioridade
do macho nas filmagens de cenas de relagSes sexuais. Além disso, o corpo da mulher sempre
¢ o mais explorado, o mais mostrado. Ja o do homem ¢ escondido e, quando em cenas mais
explicitas sua genitdha ou nadegas aparecem, sdo sempre mostradas de uma maneira que
zomba de seu proprio sexo. Mas o ponto que mais nos interessa deste capitulo, e que tem a
ver com o filme Noite Vazia ¢ uma legido de filmes que se utilizarfio deste método nas
décadas de 70 e 80, ¢ quando o autor se refere as filmagens de cenas de lesbiamsmo; nfo
somente nos filmes pornograficos, mas nos erdticos em geral. Nestes, mulheres fazendo amor
¢ enderecado & platéia masculina que vé ali a mulher em duplo. Em vez de uma mulher nua,
agora, duas. E a relag8o que nesse momento sustenta o espectador heterossexual € a de que ele
¢ 0 homem que esta faltando naquela cena, naquela cama, ou situagfio. Esta relacdo com o
espectador nunca observa ou induz a possibilidade de amor entre duas mulheres. Nega o
lesbianismo, que € assim mascarado e, portanto, suportado como comportamento desviante,
ou seja, sacanagem, ¢ nunca admitido como possibihidade de amor entre mulheres.

O préprio diretor do filme, Walter Hugo Khouri, declarou numa reportagem’que a
presenga da sequéncia com relacionamento lésbico se den apds uma de suas viagens a Paris,
pois, “naquela época (comego da década de 60) havia uma enorme curiosidade por parte de
homens em ver, em casas noturnas de Pigale, mulheres simulando atos homossexuais como
excitante para homens”. Dai, a existéncia em Noite Vazia das cenas de relacionamento entre
mulheres com o objetivo somente de excitar, esquentar as emogdes do pliblico heterossexual.

partir dos anos 70, prosseguindo nos de 80, onde, dada a grande produgdo
cinematografica que aconteceu no Brasil, se concentra a grande massa dos filmes

! Canevaccei, Massimo, - O Comportamenito - Perversidade polimorfa na sala de projeciio: Eros e hierarquia dos érgiios
corperals - in Antropelogin do Cinems, Edifora Brasiliense, Za edigiio, p.131-136, 8P, 1990 Tradusio: Carlos Nelsen

Coutinhio.
* Jornal de Brasilia, 24.6.95, Cadernio 2, p.2, O Furor das lésbicas em Nofte Vagla, Maria Rosério Castano.
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catalogados, constata-se diversas formas de abordagem do tema ¢, principalmente nos eréticos
(pornochanchadas inclusive), a incidéncia de teor pejorativo no tratamento da personagem
onde, a presenga de um travesti ou de um homossexual tipo “bicha louca” ficou como
obrigatéria e patente.

E mmportante observar que néo se pretende fechar nenhum discurso sobre o que os
filmes deveriam apresentar sobre o homossexualismo, e sim expor a representacdo que eles
ddo desta realidade social.

No caso relativo ao tratamento dado aos homos, notadamente o gestual, os codigos
utilizados pelos produtores tem mostrado uma tendéncia de trabalhar sobre um modelo que
representania todo personagem deste género. Neste modelo, além de um discurso altamente
pejorativo, a tendéncia de convergir para o seu aspecto pgestual, caracteristicas dos gestos
‘masculinos ¢ femimnos, facilmente extrapolados, exagerados, encaminhando o discurso nfo
para uma proposta sobre a dubiedade da personalidade da personagem, mas para um
esteredtipo: para o ridiculo da possibiidade de um homem se comportar como mulher ou
VIiCe-Versa.

O esteredtipo serve 4 sociedade emergente, onde o paradigma do mercado justifica que,
qualquer meio justifica o fim, o objetivo, ou seja o de conseguir através do dinheiro um szatus
rapido. Assim, o esteredlipo serve como um modelo no qual, falsamente, se possa
imediatamente acreditar. NAo importa que ele seja temporariamente menfiroso, para a
sociedade emergente o importante € 0 momento em que ela esta vendendo algo, ou somando
algo, pouco se importanto com as consequéncias deste ato mentiroso.

Néo mteressa quem vat ser prejudicado, ou cair em desgraga (a personagem Tomnho
em Amor Bandido, diz que a sua “filosofia de vida” se expressa na frase: “para eu me dar
bem, alguém tem que se dar mal”), mas sim o fato de passar de wma posi¢8o social para uma
outra mais elevada através do dinheiro a qualquer prego.

O esteredtipo ¢, nos filmes brasileiros um ponto de venda, uma “filosofia” que se
aproveita dos preconceitos ¢ tabus da heranga cultural arcaica, em que até mesmo a sociedade
emergente ja ndo acredita, mas sabe que ainda estd em voga nos codigos juridicos e ditos
populares .Agentes altamente conservadores das tradigdes populares, ¢ por extensdo, de
dogmas ¢ preconceitos que, no caso do homossexualismo, tem-se mostrado dificeis de
quebrar.

Estereotipando a personagem, o produtor fica claramente entre dois pélos. Um deles se
refere a4 preferéncia de exacerbar o gestual da personagem gay/lésbica, o que lhe permite
denotar, explicitar mats os coédigos reconthecidos pelo plblico. A outra, seria uma dificuldade
de metalinguagem: falar do Outro, sobre o Outro, ou com o Outro, que leva os produtores a
adotar uma otica heterossexual para o comportamento do gay, utilizando para 1sto o0 caminho
mais facil: o da caricatura, do esteredtipo. Assim sendo, padromiza a percepglo. O esteredtipo
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serve como uma couraga de inviolabilidade que mascara, esconde e nfo “descobre a
personagem”. Ela, e todo o discurso que a envolve, param no tempo e no espago.

Aplica-se ao caso a observagdo de Saussure’ sobre Lingua ¢ Fala: da mesma forma que
se fala sem dominar a lingua, a emissfo de pensamentos através de uma produgfio mental-
criativa centrada num filme, pode ocorrer sem que se domine inteiramente o objeto ou o
assunto focalizado; no nosso caso, o homossexuaismo. Da mesma forma que se pode
encontrar pessoas falando e/ou fazendo filmes sem dominar interramente o campo e a técnica

cinematograficos.

Percebﬁase, entretanto que alguns filmes deram ao tema um tratamento mais
provocativo, humanistico, em diregfio a wma visio mais contemporanes, como Leila
Diniz, embora a maionia tenha deixando marcas frequentes na composigo deste esteredtipo.
Marcas do cinema brasileiro que explicita um contexto social, no qual, insere o homossexual e
que podem ser destacadas, enumeradas e distribuidas em aspectos comportamentais que
geriam’ o politico, o social, o cultural, o profissional ¢ o de motivagio interna, ou seja, o
emocional.

Nos aspectos politicos, sociais ¢ culturais destacam-se as seguintes caracteristicas nos
filmes:

1. Por exceléncia: na maioria dos filmes, a personagem homo ¢é alienada da realidade
politico-social, tem pouca imnstrugdo, usam linguajar xulo, € s6 se preocupam com sexo.

2. O homossexualismo ¢ usado temporariamente como recurso de escalada social ou
reparo financeiro momenténeo, sobretudo pelos jovens. { Em : Esiranho Tridngulo; A
Morte Transparente; Ariella; e claramente descrito nas smopses de André a Cara e a
Coragem; ¢ Nos Embalos de Ipanema).

3. A classe social de onde surgem e onde trafegam sfo praticamente todas - classe média
alta (Estranho Triangulo), pobre (Pixote ; Vera; Amor Bandido), classe média (O
Casamento, e outros), e emergente (A Estrela Sobe; A Morte Transparente, Os Machdes ¢
OUtros).

4. Geralmente os travestis ¢ o tipo “bicha louca”, sfo suburbanos e moram em locais de
baixa reputagdo, como prédios cabega-de-porco, quartos de pensfo, ou em prostibulos (Beijo
na Boca; Amor Bandido, O Amuleto de Ogum; e claramente descrita nas sinopses de Noite
sem Homem; Tudo Acontece em Copacabana, e outros).

5. O homossexualismo ¢ utilizado em muitos filmes como uma pratica anormal, de tara,
exibicionismo de “pseudo relagdes lesbianas™ para deleite da platéia masculina, ou meramente

3 ¢'pelho, Netto, J Teixeira - Semidtica, Informacio ¢ Comunicacio, p.18-22 - Ed Perspectiva, 1983,
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como uma “experiéncia’ nova sexual - de sacanagem (O Espelho de Carne, Noite Vazia, Rio
Babilénia, Giselle).

6. As personagens travestis em alguns filmes repetem a mesma fala: sonham ou véo
fazer show em Pans ( em: Além da Paixéo, Beijo na Boca).

Este quadro se completa com a exposi¢do das marcas mais frequentes dos aspectos
profissionais e emocionais (de motivagéo interna) onde o destaque ¢ para a repetigio de
modos de gestuahdade, que geralmente compdem, pode-se dizer, um gay clown, um homo
palhago, onde o apelo ao niso € mais constante. Razdo maior de sua adogdo como modelo
padrio, um modelo preponderante de personagem homossexual, que sera adotado em
diversos meios de manifestagio artisticas no Brasil, como no radio, no teatro e na televiséio em
seus programas humoristicos e algumas novelas. Estas marcas séo:

1- Os homos tem profissdes vaniadas, mas a maiona tem um sub emprego, lavadeira,
faxineiro, desocupados; ou sdo apresentados como presidiarios ou marginais perigosos (O
Corti¢o, Navalha na Carne, Giselle, O Beijo da Mulher Aranha, A Rainha Diaba e
outros);, e no caso dos travestis, uma marca por exceléncia, todos sfo prostitutos e fazem
shows em boites de baixa categoria (Eu Te Amo, Amor Bandido, Beijo na Boca, Eu Sei que
Vou Te Amar, Anjos da Noite, Republica dos Assassinos, Rio Babilonia, Opera do
Malandro), gue sena, entdo, o tinico lngar onde podem existir como tal.

2. As personagens homo, geralmente travesti, se referem a st mesmos usando o
pronome femimino. { Opera do Malandro, A Rainha Diaba, e muitos outros).

3. Todas falam com voz de falsete, na maioria dos filmes, como todos acima citados.

4. As personagens homo andam como manequim na passarela ou imitam desfile de
miss, em: O Casamento, Opera do Malandro, Os Machdes, e outros.

5. Todas usam as m#os nos quadris ¢ sfo rebolativas quando atuam em grande parte
dos filmes, como todos acima citados.

6. Todas as personagens homossexuais sfo traigoieras ou falsas em: A Rainha Diaba,
O Casamento, Ainda Agarro Essa Vizinha,

7. SHo pessoas perigosas ¢ indutoras a perversdo (A Rainha Diaba, A Lira do Délirio,
Rio Babilonia, Rapazes da Calgada, Republica dos Assassinos, etc.).

8. Todas usam roupas apertadas ou espalhafatosas, perucas, brincos, maquiagem
carregada, cilios postigos, em: A Casa Assassinada,A Rainha Diaba, O Casamento, Ainda

4 Asrepetidas encenagdes do sucesso mundial no teatro de “A Gaiola das Loucas™ e diversas pegas nacionais do género comeédia,
o5 repdérteres de algumas emissoras carincas que imnitern exageradamente a voz do costureiro Clodovil; € na telewisfio, as diversas
personagens criadas por JO Scares como Norminha, Capitio Gay, o Jeu Per, da “escolinha do Professor Rairnunde”; ou ainda a
persenagem tipo “bicha-louca-espalbafatosa” criada pelo ator Jorge Lafond levada ao teatro e 4 televisfio num programa de
quadros hunoristicos.
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Agarro Esta Vizinha, Beijo na Boca, Opera do Malandro, A Repiblica dos Assassinos, ¢
outros.

9. As personagens homos sfio reservadas, notadamente nas comédias, as piadas mais
picantes; sustos escandalosos e meias voltas afetadas em diversas situagGes; gritinhos; e gestual
espalhafatoso. Tudo em fungfio do riso da platéia, dando-lhe o aspecto de um palhago. (Carlos
Leite, por exceléncia, em Ainda Agarro Esta Vizinha).

10. Em quase todos os filmes, outra marca por exceléncia: os homossexuais pagam para
ter parceiro sexual. Em dinheiro, explicitamente em cena, ou através de mordomias, casa,
apartamento, carro. (A Rainha Diaba, Estranho Tridngulo, Amor Bandido, A Estrela
Sobe, Anjos da Noite, Além da Paixdo ¢ outros).
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PARTE 7

CONCLUSAQ
O RETRATQ SOCIAL DO HOMOSSEXUAL NO CINEMA BRASILEIRO

“Partindo da tese de que houve uma precisa era histérica, caracterizada pela articulagfo entre visdes do
mundo crists-patriarcais ¢ produg#io de mercadorias, que legitimaria os comportamentos “feminines™ de
passividade como se¢ fossem proprios apenas da mulher (e, cnquanto tais, julgados negativamentc), o
cinema atua seja com base bissexual, seja com base na ideologia patriarcal dos espectadores. O resultado ¢
gue esses (ltimos - nfio importa a que sexo pertencam - sdo feminilizados na acepglo cristd-burguesa do
termo, o que significa que sdo artificialmente solicitadas as laténcias homossexuais tanto do homem como
da mulher, fazendo-thes sofrer com angistias ¢ terror a perda da prépria identidade scxual™ Massimo
Canevacci, Antropologia do Cinema, p.135.

exposto, conclui-se que o retrato social do homossexunal feito pelo cinema

brasilerro ¢, no minimo, drdstico. Pois, dos filmes analisados, poucos se

preocuparam em dar um tratamento humanistico ou viram o homossexual como um ser que
tem direito de escolha sexual.

Resumindo, as qualidades atnbuidas as personagens homossexuais nos filmes
brasileiros analisados, o retrato social do homossexual, em forma condensada, seria a de wmn
sujeito alienado politicamente; existente em todas as classes sociais, com preponderéncia na
classe média baixa, onde, geralmente, tem um sub-emprego; de comportamento agressivo e
que usa, frequentemente, um gestnal feminino exarcebado, o que se estende ao gosto pelo
vestudrio; e que, nos relacionamentos mterpessoais, mostra tendencia a solidéo e € mcapaz de
uma relagio monogamica pois utiliza-se de vanos parcewros, geralmente pagos, para ter
companbhia.

E um modelo cruel. Mas ¢ a visio que se depreende e que, especularmente, existe sobre
o assunto. Esta expressa nos filmes brasileiros que podem ser vistos € comparada com o
cotidiano da sociedade brasileira.

O presente trabatho se encerra homenageando a minornia de filmes que, pelo menos,
apresentaram a questdo da homossexualidade e da dubiedade de sentimentos, de
uma forma mais contempordnea e que representam uma janela que se abre e pela qual um
pensamento mais abrangente sobre estas questdes pode entrar.

Um heterossexual, criado deniro das normas estabelecidas de procedimento de
parceiros de sexos diferentes, dificilmente se interessa por tal tipo de assunto ou foge dele.
Primeiro por néo tocar a sua libido e, segundo, por temor de ser envolvido, por diversas
razdes, em situagdes novas. Dai o uso do esteredtipo pejorativo, que ¢ um modelo pronto,
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risivel ¢ do qual ndo ha muito o que se pensar, ser um modelo que fecha as perspectivas de
reflexfo, de debate.

Alguns filmes, sobre os quais 34 tecemos consideragdes durante nosso trabalho,
oferecem esta perspectiva nova de discussfio e comunicagdo entre pessoas. Se mostram como
uma janela aberta para as discussSes sobre a questfio do homossexualismo de uma maneira
mais proxima da realidade. Com 1déias e imagens que fogem dos tipos bufBes estereotipados ¢
tocam em circunstincias do dia-a-dia da realidade social dos homos que, raramente chegam
ou sfo apresentadas as grandes platéias. Imagens como as de Leila Diniz, que, por exceléncia,
coloca a possibilidade de realizag8o plena de um ser homossexual; a revolta conira a opressio
dos parceiros tristes, Nina e Timoteo, de A Casa Assassinada, ¢ Molina ¢ Valentin, de O
Beijo da Mulher Aranha; a maneira suave-debochada como a personagem de Betty Faria
reage as acusagOes de ser lésbica, pelo fato de se mostrar uma mulher determinada e
independente, em Anjos do Arrabalde; a suavidade estética das imagens de Asa Branca, um
Sonho Brasileiro; a sensibilidade dos didlogos entre o velho homossexual ¢ a adolescente que
desperta para a vida em A Menina do Lado; a verdade crua da juveniude pobre e homo
mostrada em Vera ¢ em Pixote, a Lei do Mais Fraco; a maneira como a dubiedade ¢
discutida em Ao Sul do Meu Corpo; ¢ a beleza e a poesia de O Menino e 0 Vento.

Filmes  Dbrasileiros que possuem elementos, por vezes, até 1iconoclastas,
desmistificadores de preconceitos e tabus universais dirigidos as relagdes homoeréticas e dos
quals expressam desejo de se hibertar.

Antonio do Nascimento Moreno.
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