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Herss e armooe

Utilizando-se de abordagens videograficas para atuar em
interfaces da conunicacgdEo & da antropologis, o presente
sstudo aventuwra—se, & partir de uma pesquisa sobre o
Batugue, religizo afro-bprasileira do Rio Grande do Sul., em
territorio experimental. Uom & adogdo de procedimentos
metodologicos especificos  pars captaglo & 2 observacdiao das
imagens oMo "notas Visualis = Yplano—limite®, &
pesguisadora inicia wn processo de andlizse da personalidade
estética bDatuqueira convargindo  z2imbolisnos com & 8tisa. o

igiosa.

e

2thos & a visgdo de mundo dessa comunidads re



Frives e a oo T

Emploing videographic approaches  to work  with  the
irterfaces of communication and anthropology. this study

ventures intc swgerimental territory, based upon a research
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"Hatugue', an afro-brazilian religion of Rio Grande
do Hul. Adopiting egpeciftic methodologic proceduwres to gather
arngd observe i1mages. Like Ywvisual notes’ and "plamp limite’ .
the ressavcher begins a process of analyvsis of fthe Batugue =
ssthetic personality thrrough to the Convergenoy of

symbolisme with the ethics. the sthos and the worldview of

this religious community.



g r-acdecimenr boes

Ma minha perspectiva, a realizaglo de uma peesguisa
torna-se  um trabalhoc essencialmente coletivo. E nesse
sentido gue, apesar de muitos restarem andnimos, O ©@spago de
agradecimentos complie wma justa declaragi3o dos principais

co—autores dessa dissertagcdo.
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neeso &8  instituigBes cientificas gue fimnanclaram

meus estudos durante ssses anos. Foram elas Dapes, de agosto
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a novembro de 19913 FAPEBF, por concader-me, aléem da bolsa-
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pesgulisa, uma bolsa-auxilio, durante osg anos de 1992 & 1993

2 aom UNPD, pslo ano de 1994,
A minha  orientadora. professora Havdeese Dourado pelos
conhecimentos compartilbhados g pela compannia NEcsE

percursc. & banca examinadora do mew exdame de gualificacio.
professora Regina P Miller e professor Ferndio Ramoz, pela
disponibilidade e sugestlies. o professor Marcius Freire
gue,  Na ocasido da gualificagdEo, leuw atentamente meu
trabalho, indicando-me provelitoses caminhos.

Aos colegas, proftessnres e funcionarios do TA/UNICAMF
pelas trocas & gentilezas realizadas durante o periodo da
NOosSss Convivenoia.

o Lléa . Ferez, minha professora de Antropologia no
curso de gradusgdEo, por ter sido uma das Drimeiras DESS0as a

incentivar—me & frabalihar COom DESQULISS. orientando-me &



introduzindo-me no wuniverso batugueiro.

fn professor  HMarco-Henri Fiauvlt, pelos conhecimentos
adguiridos em  seu seminario na lla Jornade em ntropologia
Visual /UFRES,  em Forto Alegre e, sobretudo, por SREUS
precisos guestionamentos acerce de minhas  interpretacles
sobre o grupo estudado. Espero ter incorporado ao trabalho o
resul tado desss nosso didlogo.

fs casas e Hatugue, em Portc Alegre, gue me permibiram
registrar momentos intimos de suas  vidas cotidianas,
possipilitando, dessa forma, a realiragiio vesta pesguisa.

Aos meus amigos, em Lampinas, gue tormaram o meu gia—-a-
dia de '"estrangeira® mals ameno e afetuoso. Além disso, a
Luriana, © Rigcardo 8 0 a VYalériaz prestaram—me verdadelros
SOCOrros cdm o conmputadeor. O Silvio e a Vertnica Yoram fiéis
parceiros de todon os momentos. A Maria Lacia  Fagundes
continua sendo minha carinhosa amige de longas conversas.
Sou também esternamente grata aoc Simioni, amigo guerido,
cumplice nas gargalhadas.

Em Forto Alegre. o momento da escoriturs mostrou-se um
tempo de descobertas & de verdadelros passelos intelectuais.
Empreendimento impens&vel sem a ajuda tda familia e dos
amigons, 08 MESMDE que se empenharam em me mostrar como & bom
"voltar pra casa’.

4 famllia: Té&, 4ma Faunla, Faulo, Hagde, Dante. Magdala.
Marco., Ana, Anaplio, Camila, Jo¥o, laras Duda, Lristiana,
Vitésria, Leticia, Harinho. Lucas,. Gu, Nando = "Finkiers",

meus gueridcos amlgos. por  me  possibilitarem entendsr o



conflito Rarmonioso proprio do esitar Jjunto.

Mous inesTimadvels amigos sempre  pronitos & ajudar,
conseguir o gque  fosse NecessSaric. CONVETrBar, fazer um
carinho & toroer para que tudo COFresse bem, deram
verdadeiras provas de Ccompanheirismo & amor.

A Luginha & ao Can, ag Cristiano, &4 Tati, ap Jdackson,
ao Serginho &8 & Neca gue,. incanzavelmente, incentivavam—-me a
terminar logo a tese para fTicar com eles. Denise Comerlato,
anprestou-me sua parceria de fim de tess. Sua coragem e

nlidarigdads suavizaram sensivelimente minhas dificuldades

finmais,. Jagueling F&lvora, entre outros dons, generosamente,
leuw &  relew meu trabalho & abriv as  poritas da casae  de
religi¥o onde frabalhava para due eu pudesse tambem Lo
pesoguisar.  Denise  Siumvdill lew  todos o= trabalhos  gue
realizel durante o mestrado £ aindas ocuve, atentamente, cada
idéia nova que fago guestdo de lhe Talar. Sus sensibilidade
e senss estéfico mostram—me gue a construgdo do comhecimento
deve ser elabovrada com aftetn & delicadeza. Além disso. &
dela & autorisa das fotografias anexadas &ao texto. Sergio
Faran, solidéric e compraensivo, traduziu o FEsSUMmG para o
inglés.

& professora Ana Lulza Carvalho da Focha a um 59 tempo
ofereceu—mne sua amizade, sua  fTirmerzae, seus  livros @ 8Uas
clarera inteslectual. Sow—lhs grata Dor NOSSAs CONVErsas,
marcadas por intercambios  acadEmicos. 2m guese  pontuaou

guesties gue contribuiram definitivamente para a sscritura
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Mo Bustavo, meu amiqoe de todas as horas,. porgue tudo =

tornow bem maigs leve ¢ fagil ao seuw lado.
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Introduacd3o aco Univer so odass
Imagens Wideograricas

Batuoaguieididrais

fluando cheguel pela primeira vez a uma casa de religilc
afro-—braszsileira em Forto Alegre, am 1988, ainds como
eztudante de jornalismo, integrava uma equipe
multidisciplinar da oual fTaziam parte uma antroptloga & dois
estudanites de Ccigncias sociais de FUL/RD, gue pesguisavam
scbhre © dHatugue, religido afro-brasileira caracteristica
Rio Grande do Sul. Trabalhava. na &poca, na Televisa.
Educativa do Estado, como produtora de um programae diarioc.
Assim, conocomltante a i1nvestigagdo, realizamos um "especial”
sobre a religlidc dos batuguesiros, cujo  fio condutor se
baseou nos 130 anos de aboligho da escravatura.

Fercorremos varias casas de Batugue de Forto flegre
para gus seus Fais e Mies-de-S5anto {1l], pudessesm tramsmitir,
atravées de NOSHE0  Drograns, sua mensagem de  Torgs

¥

prosperidade, seu axe {2, para a sua conunidade. Essa foil

{1} Embora o vernaculo vigente no pals hoje determine a utilizagdo de ietras alnlsculas para as
palavras Fai-ge-Sanic, Mde-de-Banto, Orixd, Deuses e Santo, optel por utilizé-las neste texto cos
letras gaifisculas, pois afiraze 3 images de autoridade que exsrces ee relag¥o a cosununidade
batugueira. J3 es filho-de-Sanio gue orupa uma posigdo de saior dependencia na estala hierarquiza,
prigeira palavra sera eantida cos & ietrs siniscula.



minha estréla nesse universo religioso.

A produgdo televisiva chegow ao Tim. {0 programa Toi
a0 Aar = - TR motivada pela a experiéncia de aliar a teoris
antropoldgics & pratica jornalistica, investigando o video
como instrumentoc de pssguisas, prossegul visitando as Ccasas
de religido esmnpunhando a minha cimera gque, desde o inicioc,
favia me acompanhado nesse trabalho de campo.

MAo demorou muito & 2 passel & 2 ser sclicitada pelos
batuguelros para registrar suas festas, e & ser convidada a
azsistir &8 ouiros rituais mails secretos, como o sacrificio
de animails, & “"matanga’™, que nEo  podia ser registrada em
Imagens.

Faralelamente, na T¥E acabei descobrindo muitos
colegas gu=, de alguma forma, circulavam no  universo do
HBatugue em Forto dlegre, sendo identificada por eles como
alguem gue possula afinidades com o Batugue. Logo ao inicio,
em uwna de minhas andangas nogs fine de semana pelas casas de
religilio, guando ful gravar um casamento na umbanda Cruzada
{3}, enoontres um dos  teonicos  da emissora gue  estava
casando susa sobrimha. Yi & registrel a incorpoaragioc de sua
gSposa & A deleg, pmadrinnos da cerimfnia, = a da mide da
noiva gue recebeu sua lemania. fp Oriuxa gue carregs o

arguetipo da maternidade), assumindo 2 postura corporal de

{2} Defino Axé coap forga vital. Energia cosaice, dindamica e revitalizadora transsitida pelos deuses &
partir dos hoaens e das Coisas consagradas peles rituals religiosos, D sangue, do sacrificio dos

i3

animais, & ue dos prircipais condutores ¢ reavivadores dessa energia. 0 awé tes up sentido positive,

valorative, estisulador e, sobretudo, sagradso.

{3} Umsbanda cruzada, e= Forto flegre, & um rulto gque sescia entidades gque na concepgds dos relisioscs
j& tiveras passagens pela terrs, coss indios, escravos e prostitutas, e snergiss, coso os Orixds, por
gyeaplo.



uma sereia. De Joelhos, conpletamente chigue dos pées &
cabega, sew Danto emitias,. atraves de sS4 Corpo. wm So0m agudo
£, com a bocs, borrifava perfume nos nolvos, como wna Torma
de dar—lhes a bengdo divina., Mo salioc, muitos cochichos
emocionados "E a mEe da noival E a mde da noival.

J& na segunda feira, fortalecia—se uma outra redes de
comunicagdEo com  meus colegas da TVE gue vivenciavam csses
codigos religiosns  de cunho popular. Fossulamos. & partir
de snti3#o, wma outra linguagem. Mutriamos curigsidadess em
comum,. Muiltos me perguntavam se "tu & de religido” ou se su
j& sabia guem era o rixéd gue me governava. "Tu & de guem?”
era a pergunta mais fregdante tanto deles para mim guanto de
mim (4§} &m relacdo a eles. Do mesmo sodo, 2u estava anzioss
por saber guenm fazia 0 gue, comd viviam gzsa religlosic.
batugueira guando n¥o estavam trabalhando, gqual a relagHo
gue mantinham com & religifco., o gue ihes motivava a
vivenciid—la. Alogumas respostas, mesmo sem  saber, gstava
ogbtendo ali mesmo, no mungdo proftano de meuw ambiente de
trabalho.

Ferceblamos, guase todos os  pertencenites a 2 essa rede
batugueira cotidiana da TVE, Quem  sram, por eXemplo, 08
Nnossos gulias esplrituais ,» as casas gue Tregientavamos 2 as
egsocolas de samba pelas guals torciampos. Assuntos de  gue
falévamons tante nas mesass de sontagem dos programas, duanio

nas de cafée.

{4} Mo Batugue, a pariir do jogo de bizios, sinistrado pelo Pai ou Hi3e-de-Banic, 2 pessca pode saber
guee & ¢ Orizd gue lhe governa, Entre o5 batugueirss, sespre fd esperulaglies sobre os “aoves”, pois
tentam adivinhar-lhes a filiag¥o divina ievando es conta o temperasento, o tipe fisico, 3 maneira de
agir, etc.



Minha percepgdo em relagdo a sles ampliou-se. De uma
hora paras ocuitra, meu  ordindrlio espago profissional havia
transformado—se também em ferritdric de religiosidade. O
colsgas  batugusiros mostraram-me, aEgim, ©O guanto sua
religido era  vivida cotidianamente, sem suitos preparos,
simplesmente marcada em FEUS Corpos, =h suas
personalidadez, em sula  manelra de lidar com o mundo & com
as coiszas.

Movimentando-—me pelos tempos e espagos  batugueiros,
passel a fazer, durante dois  anos seguidos (1989719905,
programas especiais na TVWE  local sobre o carnaval de Forto
Alegre. Gravava videoclipes com o samba enredo de cada
gscpla, realizave entrevista com os "antigos’, participava
das coberituras jornalisticas na avenida. /Ali reencontrava os
batugueiros B suas redes socials. As guadras das escolas g a
vivencia do  carnaval. tanto guanto o mundo  profano  do
trabalho, n3p se apresentavam de forma alguma descoladas da
experigncia religiosa Datugueira.

Em primeiro dia de trabalho Jornalistico na avenida. no
desfile de ums respeitads escola de samba de Porto Alegre, a
Bambas da Orgia, revi M3e L. do Bara, due encenava jogar
bérips enr wum dos garvos alegoricps. MEe L. do Bard ftem 8O
anps e & kabaloa (3] ha 32.

Ma rasas de Miée L. do Bara, no inverno de 1992, durants
dois dias. realizei a oQravagdo dos preparativos de uama

Phuainzena’ (bi. gue analisarel como  parte integrante da

{5} Babaine & o sesgo gque Mae de Sanig. Ja& o Pai-de-banto & tapbés denpeinado Babalas,
{63 Buinzenz & usa fesia meno?, onde geralsente nic hé matange. Faz-se uesz festa hosenageande algue



gue analisarei coma parte integrante da “construgdo da
pstética circular” {7 Datugueira,

Alguns dias depois,. level a gravagdo para mostrar a J.
da Iemania, filho-de—-Santo de L. do Hargd e cozinheiro das
comidas rituais daguela festa. Messe encontro, em gue lhe
retornava as  imagens, OQravel nossa conversai: dialogo gue
utilizaria , mais tarde, na reflexdico sobre o circular
imaginario religioso batugusiro, denominando tal nota viswal
comon Vo dialogo circular-religiosc”.

Fertencendo a rede de Mie L. do Hara, conheci também
Fai A. do Xangt, constantemente solicitado para tocar nas
festas do 5 de janeiro, aniversario do Orixs de L. do Bara,
& nas demais comemoragiies do calend&rio litdargice batucueiro
gue a Mie—de-Santo realizava.

Fai A. do Xangd possul uma casa na  fravessa  dos
Vernezianos, um espago  lendario ne imaginafic soCial
batugusire, oue configura a memdria da cidade de Forto
giegre. MNMas imedisgies morpu, no inicio do século, Custodio
Joaguim de Almeida, maise conhecido como principe Qustddio.
Frincipe deportado com alguns membros de sua corte pelos
ingleses, em 18462, de S3o Jo¥o Batista de Ajuda, na Losta da
Mina africana, gm 1864, aps Z1 anos de idade, aguele filhno
de {gum, aportou na cidade de Rig bBrande, RS,

. do Xang® como L. do Bard, sustentava—se como Fai-—de-—

issp  n¥0 ooorre sais. Para asiores indicagBes conferic CORREA, Norton. 0 Batugue do Bio Grande do Sui:
antropologia ¢e uea religids afro-rip-grandense. Forio Alegre, Editora da Unaversidade, 1992, p. 103,
{7) Para facilitar ao lpiter a rompreensdo do seu iexto, destaco em negrito algusaz “notas visuais®
gue & coac denoBing as gravagbes realizadas na® casas de Batugque. As notas visuals foras wiilizadas
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Santo & i& o vi em situaglies Tinanceiras de “altos e
baixons” . Condigic ciclica gue ele proprio esxplicava pelos
fundamentos do EBatugue: "Ninguém derruba um filho de Xangd.
fuando ele cai & poroue o Xang® derrubou ele”. Fara esses
casas, héd amplas possibilidades de negociagdo entre o capns @
o cosmos,. dominadas pelo Babalao batugueiro.

Fpi a intimidade nascida do convivio mals constante com
a casa de Fai A. do Xamng®d gue me propiciol a oportunidade de
conhecer outros momentos banais e festivos, mas N30 menos
importantes. do exergicic da scociabilidade £ da constituigao
da personalidades estética batugueira 8. Lom seus membros
passei o final do ano de 198%, gque se prolongou do feriadifo
de Natal & Testa de Ano bMovo. Momentos em gue transitamos
entre festividades profanas., orde nos  divertimos em um
"gamb3o” rebolando oz corpos, rindoc e tomando gervela., B Na
festiva procissi3io da Nossa Senhora dos dNavegantes, no
Batugue representada  por Iemanjd, Santa padrogira da cidade
de Forto #Alegre, ate finelmente nos resncontrarmps ne
carnaval na Avenida Perimetral.

MNa vase de Fai . do Xangth me inigciei, assim, nas telias
da cotidianidade batugueira e, nesse  exercicio, pude
perceber o guanto £la esta imbricadsa na construgd3o de uma
temporalidade ciclica = em estratégias de harmonizagdo de

aspectos, aparentemsrte contrarions. L&  também realizeld

{8} A expressip personalidade estética que utilizo neste trabalho & forpulada a pariir de Lerpi-
Gourhan gue opera suas anilises antropeifigicas esbasado nos estilos gue configuras os grupos
hemanos.’ 3 personalidade estéiica expressard os gestos, os ritmes 2 os sovimentos que consiroes a
gspecificidade estftica de us dade grupo social. Lf. LERGI-GOURHAK, André. Le geste ef la garple: la
aéaoive et les ryihees. s.e., Pariz, Albin Richel, 1963,




gravaglies das festas em  comemnoragdo ao aniversario de ssu
Orixa & de eventos & encontros intformais, aos guais fago
referéncia edplicita no decorrer deste trabalho.

FProblematizando a viszo convencional da "pureza racial’
do pova gadcho comg um dos bergos das imigracles alemd e
italiana, encontram-se, nas  praticas religiosas afro-
brasileiras de FPorto Alegre varios Fais e Mdes-de-Santo de
origem europeia. Entre eles, Fai M. do Xangth, gue tornou—se
um ¢os informantes-chave dessa pesgulsa. M. do Xangd vive
de sua profissio de Fai-de—Santo jogando blidzios e realizando
praticas magicas., Ygservigos", para um publico diversificado
e leigo, ndo necessariamente iniciado na religi¥o.

£ primegira vez: gue  ful & sua casa, registrel parte de
wma “Guiﬁzana” onde oferecew uma messa de Beji as criangas
{9). Ali documentei também, em notas visuwais videograficas,
sua festa de aniversario, comemorada no  "saldo” onde
acontecem os rityais sagrados & acompanhel as  cerimtnias
relativas ao aniversario do seu Orixa, Xangd.

Igualmente através da rede de relagles familiares
mantidas por M. do Xangg, observei dois importantissimos
eventos gue me auxiliaram & refietir sobre o simbolismo do
circuwlo mno universo batuoueiro. Um deles foi no inverno de
1988, por ccaszizo dog ritos funerais de Mie §. do Xangd, com

a gual M. do Xangd mantinha uma relative contato, que

{3} fesa de BEji & uma oferenda aos Orixds criangas, filhos de Yangd e Gaum. Essa oferenda, na gqual
sio ofertadas comidas rituwais, doces & guloselmas aconteces na parte inicial do ritusl. Ma caca de M.
do Xangd, ele costusa receber seu Orixd gque entde ves distribuir presenies aos pequeninos. Geraleente,
hé uma grande fTila de crisngas, “arrecadadas” pels vizinbanga. Elas deves sentar ea cirguis es volta
da sesa, usa turea de cada ver, nua nisero gue obedecga aos sGltiplos de 4 ou 8, nlmers de Yangd.



nominel nas notas visuais de "fthmulo 7F24724: dois milhares e
putros bichos".

3 outro foi uma festa de reiniclagdo ritual de uma
filha—de-Santo de Fai M. do  Xangt, j& uma Babaloa do
Batugque, gue teve sua casa de religifo incendiada. Com a
perda de todas as insignias que lhe autorizavam o exercicio
do sagrado, a Mie-de—Santo teve que se relniciar na
religido. A gravagdo fol realizada na primavera de 198B. na
sala da casa da lider batuqueira. @A partir desss registro,
iniciei uma reflexdo 2stética na captagclio de imagens. em
cujaszs as superficies se desenharam os contornos de  minha
compresnsio do cenario  batugueiro, o gue chamo  agul de
"descoberta da circularidade’.

Ezses foram oS principals contextos stnograficeos gus
prasidiram as gravagles por meio das guais construi o corpo
de minhas indagaches. & partir delas,. o leitor tem acesso a
um texto sobre o simbolismo de uma temporalidade ciclica e
mediadora de contrarios no Batugue, desenvolvida nesta
dissertagieo. & especificidade dessa pesguisa — &M gue A%
cigncias da comunicagido & da antropologis se encontram pelas
imagens. imprime & necessidade de elaborar uma discussio
reflexiva sobre o instrumental a partir do gual construli meu
proprio connecimento.

Nesse sentido, no Capitulo II. apresento uma discuss3o
tedrico—concelitual gue visa esclarecer as bases sobre  as
gquais elaboro as intengies desta pesguisa. Tenteo, também,

contextualizi—la dentro de whna tradigico de investigagles



visuais nascide com o comegn do cinema 2 a2 slaboragido dos
primeiros filmes etnograficos, no final do século XIX. Nesse
disdlogo entre cinema & etnografia, indago sobre as tensies
gue a cultura da era wviswal, através de sua estética
contemporidnea, traz as relagbes antre a pratica
antropolégica e sua possivel sxpressdoc cognitiva por meios
audiovisualis.

A gualidade final da imagem, colhida por Lma

cinegrafista amadora e sem 0S recursts nNesessarios  tanto

materiais guanio humanos reforgow a nogac wperimental
pressnte iguaimente nos percursns da pesqulsa.
Fuperimentagfes de uma linguagem visual das gquaois  os
informantes batugueiros compartilharam, & 2y modo,

interagindo com & CcEmera guase sempre ligads em

SEeUs esapagos  privados o, ainda., permitinde Que 22U 0s
gravasse enquanto viam outras gravagles gue havia feito
deles.

Egzas formas de fazrer & pensar Ccom & imagem, procureid
relata-ias no Capituls I1I1 desta dissertagdo. Ali,
procedimentos metodoldgicos, gue tinham  como pano de fundo
wm dialogo com as  teorias dos antropologos visuals & com a
midia televisual, foram confTeccionados na vida pratica da
pEsgUisa. Foi o também  buscando uma nogdéo pragmatica gque
apresentoc o modo gus encontrei para observar & @ refletir,
partindo de imagens do  Batugue {tanto as captadas pela
cEmera comc as de meu repertério imaginé&rigd.

Hibrideo, multifacetado, integradoc e constituido na



swociedads Dbrasileira, o Batugus, gque ifraz ac mesmo tempo a
marca de wmnma sancesiralidade miticae & histHrica, transita e
compete hoje com uma varliada gama de ofertas religicsas em
F*orto fAlegre. 8 exemplo das praticas religiosas afro-
hrasileiras de outros bBstados, o Batugue & uma religido
animada de uma vida metropolitana, corroborando o complexo
jogo da complementaridade entre tradigdc e modernidade,
assim Como relativizando e reafirmando tais categorias que
convivem., a um =6 tempo, na dinamicidade urbana porto-
Aalegrense.

Fprianto, finalizando. mo Capitule IV apreszento minha
interpretagdao do simbolismo  de tampﬁralldade cigclica no
Batugue. Esse capltulo final foi esstruturado com base em
duas instancias distintas, pois me apoieil  tante em dados
pitnograficos retirados de outras monogratias sobre o
Batugue, como e&m minhas proprias notas visudals & observagdo
participante. fNotas visuals destacadas em nedrito costuram a
explanagldo deste capgituio trés.,

Areison ClLies P& convergEnois cdas superficies
vidwograticas crroculares gue configuram a religiosidade
patugueira, transparece wia rerta proposta estética, onde se
dramatiza a vivencis batugueira, mediadors de diferengas,
gesse orupoc local. Essa estebtics, Ooriginaria  ge am tempo

ciclico ague atualiza oS mitos de fundagio de Lma



i1

coletividade reorganiza, a cada repetigioc, a &tics gue tece

o sthos s a vis3o de mundo batuogusiros {18).

{16} Udtilizo-me dos  teraps sthos e visic de sundo  segundo GEERTI, Clifford. & interprefagio das
culturas, Rio de daneira, Iahar, 1978, p.103 - 104. 0 autor entende por ethos *o tos, o carafer e a
gualigade da vida {de us povo), seu mstilo ¢ disposigBes aorals ¢ estéiicos® e por visio de sundo "o
guadrs gue far seres 35 r01Sas pa suas simples atualidade, suas idéias sais abrangentes sobre ordes”.



Ceappid o 1ix

Disoussidlo Tedrico—Metodoldogica

= o E PAmalgamaeses T e Sr 3 O

Trabalhar com conunicagdo social implica solicitar
empréstimos e reallzar articulagfes. £ assaim gue, para fins
de analise das superficies i1magéticas batugueiras, @ensaio
constituir uwum territorio tedrico onds estejam situadas

nogdes gue pErpassam a especificidade desta pesguisas A%

imagens em movimento. tssas  ftraduzem os atributos  da
vivencia Datuguesira, suas captacies & interpretagles,
articuladas com principios da antropoiogla viswal =2 da

antropologia interpretativa.

As atinidades desszes campos residem no Tato de gue
ambas tem um  amplo solo de atuagdo =2 se prestam &
combina¢Bes com diferentes areas do conhescimento cientifico
@ empirico. £ antrapologia SEempre foi m campo
interdiscipiinar, ‘“usa licenga inielectual pars invadir outras areas” {i}. Lomo se

sabhs. 88538 permissividade das cigncias humanas  sncontra

{1} 1iouis Sass, ea sev artigo Fermaentagdo na Aniropologia, Dialogo, vol. 20, ng 2, iunho, 1967; fa:
referéntiz 30 antropGlego Ulvde Wiuckhohn, op.cit.ibé do qual retirei & citagde referida no texis
de55e BASALG.




ressonAncia na comunicasdo social.

O instrumental pragmético da comunicagdo, o8 melios & O
multimeios com 0 guais lida, prestam~se  igualmente &
misturar linguagens. administrar pluralidades. Femeim, &
comunicagdc social se funda e adguire sentido num campo de
conhecimento plural. Com a midia eletrtinica, instrumento
privilegiado desta investigagdo, ocorre processo semelhante
ja gue 2la, assim como o outros meios t&Echnicos de siprassio
amalgama diferentes linguagens.

MNessa dimesns#o, ¢ antropdlcocto norte-amgricang Cilifford
Gesrtz & um avtor cula produgdoc intelectual pode ser
pensada como referencial na construgHo do conhecimento nos
tempos mididficos contemporineos. Epoca onde a3 categorias e

gensros assumidamenite se mesclam  esTumagando as frontelras

nic so de conceitos ontologicos como realidade & fiocgido., mas
das préaprias delimitagbise gntre arte & ci@éncia.

Fara esse cilentista os saberes ditos cientificos
sofrem processo de Mdesterritorializagcio" similar., pois
agredits gue na constryugEo do pensamento intelectual i1mpera
a maltiplicidade & a miztura de geénerogs . Gesrtr preooupa-
se, assim, com a narratividade, com a linguagen atraves da
gual o real — gues & construide nas produglss cientificaz -
& expresso e traduzido.

fLiz por gus  um dos pensanenios  dessse altor. na
constituiceio da trajetoria metodoldgica desta dissertacio,
diz respgitc & s=uva concelituasdo do termn cultura. £ na busca

de anterpretar as "supesrficiss duras" das manifestacles

-
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culturais, ele organiza sew congeito & 090 AGsSsSUME CoMo
Y"prsepncialmente semidtieco’ (. Afirma o cientistac

"Acreditando coso Hax Weber, que o homem B us anieal amsarrado a feias de sigrificados gque ele
gesap  teceu, aszump a culiura como sendc  essas telas e sua andiise; portanto (...} cosc uma cifncia
interpretativa, & procura do sigaificade” {3},

Isto postc, trato aguil de manifestaches culiurais
vistas & partir de uama perspectiva  hermenéuatica {4), e
Mo & dissociada do ponto de vista daguele gue a interpreta.
Tal gual o discurso cientifico, as lmagens Ccaptadas e
interpretadas constituem  uma autoria. As "teias” de imagens
gque configuram uma gstética Datugueira desdobram—ss nesta
dissertagdo em codigos @ textos ., verbais & ndEo verbals, que
s entrelagam. guse se oferecem comn simbolos & padries
culturais,., a serem lidos g decifrados.

Messe ponto. Ya cujturs & piblicd” . afirma o pesguasador, ©pargue
o significado e & . Fortanto., oOs discursos sobre o comportamento

eztéticn constitutivo da pessoa batugueira i3} devem ser

{2} E necessirip advertir o leitor que Seertz, pela prosria saneira de slaborar sey pensamento, quanda
z¢ refere & semibbira, ndo 2 esti  associando diretasente aps grocedisenios de andlise peircianps,
pabora, auitas vezes, se wtilize de terminologias cosmus 2 essa teoris. Coso esclarece GOMES dr,,
Guilherse Simdes. f hersenguticra cultural de Clifford Beertz. Ins Marges. S¥o Paule, Educ, 1992. 8.38,
"apesar de partilhar o messc vocabuldrio da sesibtica peirciana e da semiplogia saussureans, seeris
ndo estd entre agueies que buscam analisar o campo da cultura tomando a seaibtica ou a iinguistica
estrutural come referéncia setodolbglca...”. Agui, o auter elabora o seu pripric “territérip
semittico’, redefinindo conceites., {0 carater semiftico da cultura @ gque beert: se refere apbia-se,
sobretudo, na fungdo cosuniraiiva da leitura dos cédigos e discursos verbais e n¥p verbais.

{3) CH.GERRTL, L. op.cit. p.i3.

{4) ©Cf. CARDG5S0 O OLIVEIRA, Roberto. A cateqoria da {des) crdem & & pes-sodernidade da anfropoiosia.
Caspinas, Trabaihos es Antropologia, no 1, UKICAMP, 1987, p.1i, Sequndo esse auwior, o paradiges
neraenguiico na dntropologia caracieriza-se pels negagds radical do discurso cientificista e pels
reforaulagds dos elesentos gque havias sido dosesiicados pelos parsdigasas da ordes {racionalista,
fupcionalista, ruituralista), comp & subjetividade, que tosa forsz sofializada da inter-sehjetividade;
o individuo, que toss forma personalizada e assume sua  individualidade, e a histéria,oue dela se
ssperava fosse objetiva, toms sua forsa interiorizada e se assuse Cos0 historiridade.

{9} Hessa dissertaglo, utilizo-se 4o conceito de “pessoa batugueirs® conforse FOLVORA, Jagueline. &
sagragdo do cotidiano: estudo 43 soriabilidade ea ua grupo de batugueiros de Porto Alegre/RS". Porip
tlegre, [issertaglo sesirado do PAB, UFRES, 19%4. p. 81- 42, No Batugue, a0 ser iniclado na relipilo o




raptados & interpretados derntro de ssu melo. dentro de seo
ppiversg imaginative.

3 gue busco interpretar s¥o as infTormagles transmitidas
pela meméria coletiva batugueira em Forio Alegre & sed
continente, a pariir de cada  elemento, de cada gesto
culitural, de cada gesto comunicante. 0 método de analise
proposto agul & escolher na leitura das imagens batugueiras
as  “estruturas de significagde” — codigos - e determinar sus  base
social & susa importdEncia.

A o cultura, que &, sggunde & =laboragdoc intelectual de

Geertz ., um contexto de sisteess entreiagados de signos interpretéveis” , sugere

gue o0 fatos sociails sdo  interpretacbes e ouea a
subjetividade gdagusls gue olha & Cconstituinte destsa
leitura; Nesse particular Geerts refegre-se ao termo "fictip®
Cjule signitica Ytabricagio' . construinde assim LUm&E

aprodimagio entre o texto antropolidgilco & a propria TilicgdEo:
ambog B3O construgies, ambos SEO interpretagiies de
interopretagibes.

£ autora desta  peEsguissa emnpenha-se, portanto, na
leitura do  texto do cendrio cultural batugueiro na cidade
de Forto fAlegre. Nesse empresndimento interpretative,. levo
gem conta o3 discursos verbals e nEo verbaels, no sentido mais

amplo. gue rapousam na  sdperficle existencial desse gQrupo

fiihg-de-Santo se enveive e ws processc de intenso ajuste de sua trajetoria, baseado nos arguélipos
gos fOrixads. Sua histfrias de vida, sus forea ge ser @ sentir estardc pautados naqueles que, a partir de
ent8u, serdoc seus protetores, Polvora define essa possibilidade plural do homes batuguelro coso “uma
pessoa capaz de relacionar-se coe 3 possibilidade existencial aGltipla sa gual se @ Jodo, mas se pode
ser {xus, i.e. pode-se ser um e outro, uss alteridade divina®, algs, & claro, das diversss redes de
sociabilidade Dbatugueira que ampiiam o Iegue de possibilidades na cosposic¥o dessa  personalidade
slural,



surial ., pois acreditoc gue as formulaghes simbOlicas parecem
resumlir, para agueles gue com elas estdo envolvidos, "tuds o que
sg conhere sobre & forea coss & o aundo, a gualidade de vida eaocional gue ele {sieboloj suporta, 2 a
ganeira coso deve se comportar guee estd mele” . Sendo assim, fago aqui alusio
2 uma sintese onde "“os sieboiss sagrados relaciomas uea ontelogia e usa cosaciocgia coe
usz estética e usa soralidade: seu poder peculiar proveés de sua suposta caparidade de identificar o
fatp coe © valor no seu nivel mais fundagental, de dar um sentido norsativo abrangente 3guilo gque, de
putra forma, seria apenas -real’” {b6}.

Opbgservar a integracdo do msundo vivido & 2 do  mundo
imaginado atraves dos rituais gue  contiguram a  liturgia
hatugueira significa apordar esses dois mundpos scbh &
mediagdo de um conjunto de formaz simbdlicas. MNessa
perepectiva, entendo gue,., no cenaric de uma casa de religlio
s disposigdoc itualizstica =std ndo sd nos eventos sagrados.,
mas também nas supertilicises cotidiasnas, & medida gque as
consagra (7.

& divinizagdo pode ser lida em fTiguras gue vém & tona,
em tudo o gus se transTorms em lmagemn: o comportamento & a
metrutura fisica dag pessoas (8. as  cores asspoiadas aos
(irivéds, seus nomes de religido afirmando—lhes uma existeéncia
plural, a mimica dazs dangas, oz  cheiros do% resigducs
ritualisticos, o8 acaszos, os dias da semana., os alimentos,
os Tentmenos da natureza. a plasticidads.

For esse motivo, os  fragmentos da memdria coletiva

{4) GEERTZ, L. op.cit. p.i5- 24,

{7} Cf. POLVORA, J. sp.cit.

{B) Mo Batugue, o Orizd da pessoa  terd intiss relagdo ndo sb com 2 sua forms de ser g de agir , Bas
tasbéa rom sua estrutura fisica. FE assie que nps filkos de Xangd, por exemplo, rcostumam ter testas
largas, & as fiihas de Uxus, tém formas arredondadas.
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dessa comunidade levados em conta nesse trabalho emergem
tanto dos rituals sadgrados, guanto de minhs  observagdo
participante— vivencial & eletromagnética {9} ~ das conversas
e no sstar junto cotidiano com uma colstividade.

U=z registros de imagens aguil utilizados s3o antes
"angtagtes’, pois foram captados com  a intengdo de
compreender o Wniverso estudado. fom a caEmera ng ombro,
abprdei o assunto de meuw interesss. 0 avontecer — fosse um
ritual., ama entrevists ou gualiguer agdo barnal do cotidiano —
e & reliagic gue estabeleci com ele. no momento da gravacdo,
foram os determipanites do modo de apreensico. Acredito qus
nesse processo. no ato de perceber ia £sti presernte a agdo
de interpretar e nessg interpretar J& comego & oriar {10].
Arsim, & 2 camera foli wum meic priviiegiliado na apresnsdo das
informagbes, LM instrumento sintetizador - tanto b}
conzciente come do sensivel —~ 2 construtor de significados.

Hé&  alnda outros fatores oue contribuivram  para a
slaporagin do oensamento com & medliagdo da imagem—Ccamera.
Refiro—me aos praprios limites constitutives do eguipamento
e das lentes utiliradas, aliados as possibiligades de
deslocamento = gnguadramento. Tais limites Toram

fundamenials para a materialidade das fTormas apresndidas.

(9] HQuands falv ep "vivénrcia sietrosagnelica®, estou referindo-se 4s  ipagens elelrfinicas e, @ais
sgpecificasente, 4&s experiencias do universo batugueiro gque elas me possibilitaram através de sua
chservagas.

{i0) Remeto o leitor ab artigo de OSTROMER, fayga. A construpdo do olhar. In: WOVAES, fAdauto {org.i.
0 olhar. S3c Pauio, Cospanhia das Letras, 1989. p.147. MNesse artigp a autora coloce & essénia
criativa do ser husano que 2 pratics sesas no aio de olhar, de perceber, de interpretar pois, afiraa,
"pic eviste us sosentc de compreens¥e gue n¥p seja a0 aesm0  tempo criagdo”.Messa perspeciiva, ac
spipcionar acs imagens, substancio e acione  sotivaches e densidades criativas onde 3 razls 2
spnsive! atenuas sobresansira suas fronteiras.
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Felo carater informal & experiencial. trato tails
anptasies videpgraficas como notas visuvais, referendando-me
a Andgrée Leroi-Gowrhan {11} gque elabora o conceito de '"'notas
cinematograficas", referindo-se ao documentarista _5Dcial
gue filma sem um plano préﬂcmncebida, farende anotaclies
visuals {iiI). Emprerendimento gue substituli a caneta & ©

bloco de anctagBes no trabalho de campo.

Fimalmente, aponto os Y"amalgamas tedricos”,., esbogados
nesta pesguisa a partir dos principios metodoléagicos
abordados gue remetem a uma contextualizagdo de tal

tradigi3c. E o gue se vE & seguir.

e L2 Reas A saancs e Fluarailiciaces =

Concepagtes Termnmnsiomadids (13)

Ha tempos o homem "poidental! prepara-sge para a £ra

visual 13}, em gue sua gertap;%o, enm um constante devir

{11} Ea 1948, findré Leroi-Bourhan escrevee ue artigo iniitulado "le fils ethnographigue existe-t-ii7%,
Hele, o eitnblogs afirmava que o filme de pesquisa cospreende dois tipes. 0 prieeiro, classificou coso
“notas cimesatograficas”, rodadas no diz-a-dia ses planes pré concebidos. 0 segundo, gque chaspu de
*$ilse organizado”, & produzido ses preocupagdes comercials, eas suscetivel de interessar o grande
pablico. Cf. HEUSCH, (uc de. Cingma et sciences sociales: panorasa du fils etheographigue et
sociclogigue. Paris, 1962, p. 18. ihesto

{12} A tendéncia de ir a caspo ses um plangjasento pré-concebido obteve seguidores. & antropbloga
visual CLlaudine de France, por exeaplc, sugere gque "c regisiro cinesatograficn, suporte da observagio
diferida dat imagens, torna-se o ato priaeiro da pesquisa. 0 filse abre 2 investigagdn®. Cf. FRANCE,
Claudine. CLingma et anthropplpsie. Paris, Editions de La Maicon des Sciences de L' Homme, 1982, p. 303
- 309, {pntudo, diferentesente da proposta experieental e plural em relaglo aps procedisentos
setodolbgloos gue desenvolvoe aguil, sua teoria estabelece norsas precisas sobre o que registrar -
“térnicas rituais, sateriais ou corporais® - ¢ coso fazé-lo.

{137 A palavrs tensional & us neologismo gue agui utilizo no sentido de tens3o entre pblos distintos,
gmbora inter-relacionais.

{14} Existes inlmercs exeaplos gue atestas 2 relagdc do homes cos seus “duplos”, laborosiasente sende
trabalhada no isaginérip ovidenial. Entre eles, o tdp citado eito da caverpa, de Platdp, ji4 destreve
principios do cinesa soOROTO,



{teonoldgico & culturall, vald sendo lapidads 2 sl SERsS0
estetico, da mesma Torma,. sofre mutaglies. bo cenario atual.
em Que & convivéncia com as imagens (15! atingiu um alto grav
de intimidade, encontram—se alguns ponitos de tensdo nas
concepgdies de utilizagsn dos meios audiovisuals nas clgncias
socials & mals especificamente no que, a partir dos anos 60,
chamou—se de antropologia visual, documentarios de arupos
etnicos realizados por cineastas 2 exploradores.

Muma perspectiveae Rlistorica. ja assinaladsa por alguns
auvtores , o cinema & a antropologis desenvolveram—ss na
MESma Spora. NODS fimnails do s&Eculo AIX ile). i cirems
assiste, nesse periodo, sew desenrolar a partir do estudo ds
decomposicdEo do movimentoc encenada por diferentes fologratfos
g rientistas, mas bem sucedida nas mdos do fotdorato ingles,
Muy bridge ao COMBDrovar, transformando am imagens
fotograticas, & teoria do fisiclogists frances Marey de gue
o cavalos, em alguns momentos de sew galope, Ticavam com as
guatro patas no ar. Flarey, apbos a passagem de Muvbridoe pela
Franga, adotou o instrumental fobggrafico, adaptando-go para

TEULS propositos e iogo em =equida, engenhou

b}

cronofotogratia. ha efervescéncia da busca do movimento das
imagens captadas em filme 35 mm, inventado por Edison, os
irm3cs Lumisre, descobrem o segredo da mina com o sB

cimnematografo.

trapalhada no imaginaric gcidental. Entre ejes, o tdc citado eito da caverna, de Platdo, j& desgreve
priacipios do Cinesa sonoro.

{13} Az sldias conteeporaneas educas 2 apreciar os sals diferentss génerps, nas mais  inusitadas
combinagBes cogpostas em espagos sinimos € macros, e velocidades tasbes varidveis.

{16} Ci.BRIGARD, Esiilie de. Historigue du fiim ethnographigue. In: FRANCE, Claudine {org.). Pour une
anthropologie visueile. Paris, [ahier de L Homee, 1979, p. 21 - 31



Ja oa antropologia constituiv-se Como disciplina
cientifica 8 construiu sua  especificidade partindo do
estudo de culturas diterentes daguelas do seuropeu branco,
cristdo & colonizador, sofrendo os problemas colocados pelo
processo de ocidentalizagdo. Us praticantes de tal cigncia
busgcam, inicialmente. o seu objeto “tico de setudeos nos
territéorios gue se encontravam sob o dominio de seus paises.

Neses época, mais do gue em outros periodos da historis
MUMAN&E » o povos Colonl1zados AguULaAvam oS olhos T
estrangeira celonizador. Uma das diferencas spontadas, entre
tantas outras. & gue nos terrltorios  dominados pela
civilizcag¥3o europegia habitavam comunidadez &tnicas gQuio
comportamento eststice era aextremamente plastico,
primcipalmentes no gue se refere & sua forma de sxpressio en
praticas rituais, na wutillizagl8o do corpo, na danga e na
musSica.

Fis um ponto de esncontro entre as formas btecnolégicas
de apregnsio gue servem ndp s para desvendar, aos olhos dos
aridentais o simbolismo gus gulava aguelas novas realidades,
mas tambéem  para Ccomprovar 8 presenga oo colonizador. do
sxplorador, do missionfrilo & do cigntista naguelas terras
lonainglas, agors comprimidas no &cran.

CGapturar a imagem oo "outro”  no seu omelo ambientes e
apregsndé@&-—la na pelicula torna-se, assEim, mals uma Torma de
gomesticar 8 reduzir simbolicamente a diferenga do sstranho
atraves de um  engesnho concebideo pelo homem de socisdade

I

industrial. Fas, ndEo =8 pode ignorar, havia também  ai (=
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deseio de investigar = Compresnder o sestrangeliro,
aproximando  as tramas exoticas de sua edistencocis As
categorias conhecidas {=sociais, econdmicas ., religiosas,

materiais) pela ciencia produazida noe &mbiteo da civilizacio
ocidental ., branca & ocristd.

Lim marco inicial dezse empreendimentso com as imagens
guse se debruga para olhar o sstranho situa—-se no pre-cinema,
com o medico e, malis tarde. antropologo Regnanlit. em Lg8E.
Utilizando—se da cronoctotografis, esse cientista, em una
axposi¢idoc stnografics sobre a Africa Ooidental. registrou a
teoniloca de uma mulhsr africana Tabricando potes de cer@mica.
Desde enti3o, Regnault defendeu sem muita repercussdio no nelio
cientifico da época, sew cobhistivo na utilizagdc dos suportes
filmioese “preservar o cosportassnto husang para novas pesguisas’ {174 .

Um pouco adiante, em 18%5, o cirnema afirmou  sew
rnascimento com o cinematografto dos irmEos Lumisre. Eoses
contrataram operadores e, divalgando a invengdio. salram
& campo” registrando e exibindo habitos diversos @
curigsidades, permutando. agsim,. estileos &itnicos nos matis
diferentes palses. Mesmo considerande as especitTicidades
pode direr-se gque oS gperadores  dos cinematéoratos,
portanto, Ja imauguraram os gestos primeliros  de uma
antropologia visual do cotidiano.

O cinmnematéorato. wma madguinas sofisticada para a 2p0Oca,

gue captava, copiava & exibla as imagens, foi o responsavel

{17; Lf. BRIGARD, E. op.cit. p. 21 - 25, Um outro ecfive para 2 ndp-persistéacia na wiilizagde do
instrusental filmico pelos cientistas da época era o alts custo 4o equipasents ¢ acessériss (filass e
gaterial de revelag¥c, por exessplol.



compartamento humano nas diferentes socliedades. Em poucos
MEBES 4 havia WHES produgldc conslidersve] de imagens
etnograticas gue apresentavam & faziam circular fragmentos
dos costumes da Europa. Estados Unidos. India e Japlio. aentre
outros, zsob diversos angulos.

Mostrar = captar o movimento através das imagens do
novo aparelho era o lema dos operadores gue ndo sd criavam
um intercambio cultural, mas alteravam a concepgdo de esSpaEgo
rno imaginario socilial dos espectadores. Messe sentido,. n3o &
am acaso que os  trens, até entio princigais  velowlos de
deslogamento 2. consegiientemante, ge conexdo  do homsmnm no
mundo, e am presengas freglientements solicitadas ras
peliculas & alimentavam o novo engenho de  apreensio
imagétiﬁa gue assumis & Piderames na ciredlagdo o
informagbes.

Simultansgamenie, NAaSCEW & lmpressdao do movimenito (com a
sucessdo de 1& fotografias por segundol & foi reforcesda &
impressio da realidade, d&  esbogada antericormente pelo
daguerredtipo & pela fotogratia. Juntas. eszas duas nogfies
foram lidas pelo homem ocidents!l civilizado comno & prapria
tradugiic da realidade s2m movimento., principio durante muito
tempo cultuado pelos cisntistas visuals gue acreditavam gue
& obietividades das imagens captadas libsrava-os Has

armadilbas s zubjletividads {18).

{18) E imprestindivel apontar gue esse cuito realists ee relagdo aos seios de enunciagdo dudie visual
perpanece atualsenie no imapinario do senso cosus, sobretudo ne gque dit respeitc aos produtes
jorpalisticos oferecidos pela midia, que nd¥c poupam 2& seus siopans terens gue resetes a uga visds
imparcial e "fiel® ao "real®. Ea relac3o a essa crenga entre os cisntistas sociais, & es 1962 Luc de
Heusch alertave gue 2 clmere ndo & um instrusentzl aque libertes o hoses de suas  husanidades, he
roniraric, suas ispressBes ser¥o aapliadas na proposta de ilusinacdc, de angulagles, enguadramenios e
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Os piloneaircs do cinematdgrafo, entre outros géneros,
oriaram g {ilmes de repmrtag@m e oz Tilmes de atuslidade,
podendo s8r considerados 08 precursores dos documentaristas,
antropSlogos & Jjornalistas gue realizam seus produatos ocom a
imagem movente. Felas mios ageis & a criatividade do magico
George Feliées, gue J& em 18%5 adguiriria um cinematografo.
nasceram nio ad o filme de FficgdHo — elaborado com  a
intersecgdc de diferentes codigos como & 2 cor (pincelada
gdirgtamente na pelicula). o ceEnarios, a teafralizagido, os
trugues i1lusionistas, a exploragido cas  possibilidades
tecnaldgicas do M Lo - Mas tambem outro QEners
cinematografico, o documentario fioccionalizado (1), mesclando
cenas  captadas no momento do aconteEcimento com  cutras
produridas em sstldio.

A medida gque os aparelhos teondliogicos foram  sendo
apgrfeigoados, fooi necoesaeirio e s viabilizassem
comercialmente, uma  vezr  gue se  tratave de expandir &
oromissora industria cinematogratica. Tornava~sg wrgente,
enit3on, ampliar o comsume desse produto & atrair as elites
az salas escUuras de proljegio. Fara tanto, necessitava-se
reverter os  preconceitos  de uma  civilizagdHo pavtada na

grudigdc da escrrita. O cinema ndEo deveria mals ser visto

jornalisticos oferecidos pela eidia, sue n30 poupas e® seus slogans {ermos que resetes 3 uma vislo
imparcial g *fiel” ap *real”. Em relac3p a2 ossa Crenga entre os cientisias spciais, 34 em 1567 Luc de
Heusch alertava que a césera nip & us instrusental gue iiberte o homea de suas husanidades. Ao
conirdrio, suas ispressbes serdo ampliadas na proposia de iluminacdo, de angalaclbes. enguadramentos e
fantas instdncias mais onde terd gue fazer valer suas escoihas e seleglies coe o objetive de detersinar
ug gado recorte ao obisio ahservado.

{19} #eligs foi taabés us dos precursores do docuseniario ficcionalizado guande filsou 2 corpagin de
Eduardo 1V, s Inglaterra. K& ispossibilidade de  captar todos os acontecisentos durante o evenin,
realizou algusas c¢enas do ritual = reconstituiv o momento d3 corpagdo cos ua afor.
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somente como  Wwn passatempo usufruido por Yiletrados’ na
periferia de um mundo esclarecido.

Ei

i

ai, nos  pramordios do  s&culo XX . o papel
fundamental de Gritfith, articuliador de uma dramaticidade na
mnarvativa Tilmicay "o rogance vitoriano, brofas os prigeiros rebentos da estética do
cinena norte-americans, para seapre vinculada ao nose de David Wark Griffith” (26}, A camera,
gue até entio via os acontecimentos desfilarem diante de si,
deixou de ser gomedida, aprodimou—se da  personagem e
deslocou-se e@spacialmente segundo ums geogratis preglisa,
pensada pelc narredor, com o intuito de imprimir  tenstes
dram&éticas a historis. Fassou & ter um  papel ativo na
criagiio intelectual. construinde sentido no ato de narrar.

Messa dimensic, o gue hols se chama de a "ilinguagem” do
cimema & "us tipo de consirusdo narvaiiva baseafa na  linearizacdo do significante irvdnico, na
hierarquizagdo dos recortes de Cdsera e no papel modelador das regras de confinuidade - & o resultado
ge optbes estéticas e de pressles econfBmicas que se deras na priseira metade do século, quande a
geragdo de Sriffith surgiu nc cendrio” (21).

Griffith & spus contemporaEnecs Toram O predecessores
gue ordenaram, naguele momento, © gue ainda hole & tido na
imagem movente como estilo naturalista. Tal pratica, indics
gue suas  conoguistas Yforaes tdo eficazes pars 2 nascente indistria cinesatografica,
impiantaras-se c¢om tal poder pars as geragbes posteriores e ze sstratificaras tic solidamente o seip

da cinegatoorafia, gue & dificil ge ndo encard-las hoje como ‘naturais’, assie coso & dificil isaginar

{20} EISENSTEIH, Serguer. & forea do filse. Rio de Janeiro, Zahar Editores, 199G. ».173. Lo Sriffith,
comeqou-se 2 85bogsT  uma estrufura narrativa. § teatro e o romance passaras @ ser adaptades para o
cinema; verdadeirps cramas vitorianos gue errebatavam as elifes. 0 cusio do ingresso toraou-se alts
femais para ser copsudido pelos populares, ¢ o Cinesa deslocou-se pera ps centros das cidades. Estave
triada 2 “"sétisa arte", J& havia sovimentos de cdmera antes, %33 ndo coa 3 intengdp de criar uma
tensdo drazaiica, ue plano significante.

{21} Uf. BACHADG, Ariindo. D video # suz jlnguages. Sdc Paulo, Revista da UEP, no 16, 92/9%. p.o.




ropp o Cinema poderia ser praficado cos vea "grasitica’ diversa® ({27},

Mo bergo desssa disposigiHo narrativa, essiruturou-ses,
por volta de 1914, na indastria cinematogratica norte~
americana & europgia,., um  periodo exploratorio -~ de alguma
mangira, wn esforgo de aproximar cinema € antropologia — com

uma serie de filmes rodados em lugares longinguos, como o

Falo  Sul ou & Africa alimentando a “alstica soderna do exptisec” e
reforgando "o sito da Africa povoada de prieifivos e animals selvagens” {3} -
normalmente categorizados como Tilmes gde  "wviagem'  ou

"arxgtisme’, resllzados por cinesstas.

Faradovalments, na mesma época, wm fiime publicitaric
encomendade  pgla Revillion., uma casa de peles Trancesa
tornou—se um marco na histdrisa doe filme etnograftico.
Comcebido 8em meic & imagens polares. nasceu  “Nanook, ©
peaguimbd” {19Z22) do cimneasts Robert Flaherty. Filme esse gue
s consagraouw como ums referégncia classica para os ehndgrafos
visuais g documentaristas, scbretudo para agueles gus COmo
gznze diretor, langaram seus epsTorgos & exploragido de outras
culturas.

g cineasta norte-americani., realirador de Tilmes
comerciais @ publicitarios, crganizoun a@n ftal empreendimento

Lma das contribuigles mais ricas aos cientistas sSoCizais gue

{22} Ide= nota 20,

{33y Cf. BAIIN, André. [ ciness. Ensaios. B5¥p Paulo, Brasiliense, 1991. .33 - 34, (. igualsente
PIAULT, Marc-Henri. Aniroscioceia o rineea. Rio de Janeirc. Catdloge da 2a Hostra Internacional do
Filee Etnografice, 1994, p. b4. Esse antropblogo visual, fazendo usa breve retrospectiva da relagde
entre cineas e antropologla, rejembra gue Gaston Nélies fol us dos precursores ea docusentirios
rogancezdos  realizados no Pazifico, es 1912, Da sessa forsa, lesbra Plault, ss 1914 o foibgrafo sorte-
americans Edward Curtis decidiu filmar uea historia de amor com 2 colaborag¥o dos ¥wakiuil da Colusbia
Britanica. Curtis reelaborou umea verdadeira reconstituigdo zelocando perucas nps natives, reativando
canpas e ferraeentas id hd up teapo substituidas pelos “progressos” {écnices.
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trabalham Ccom &% imagens 8 gues, para tanio, pregoupam-se am
conceber procedimentos metodoldgicos. Flaherty racorreu
agueles gue iriam ser Tilmados para que, juntos, pudessem
vasculhar, através das filmagens, alguns aspectos cotidianos
dos esquimGs ds regilo.

om parte do material rodado perdido em um incendio. o
cineasts optouw  por elaborar de una cutra manelira as i1magens
disponiveis, tentando captar o ponto de wviste do progric
esguimt,. Tal decislo, o procedimento utilizado para realizéa-
la & o resultado final Tundamentam Com mals cerieza o marco
antropolidgico de Uianook, o esnuimdt. Nesse sentido, &
construgHo de um iglu, o ritual da carne corua, as cagadas, a
tempestade de neve, Manook encomtrando  em seud caminbo um
nedago de  Tilme, a CcHmera de fTilmagens aparecendo no
cenario, o praprio Flaherty junto com Manook & sus esposs
constituem algumas das cenas significativas do filme.

s atores de Thianopk . o esauimG’ Bram  oF oroprios
mativos representando sua vida gotidiana. Manopk., sua mulhner
Nyla 2 seus Tilhos =sram 08 2 personagens centrais  da trama
rogads ne baia de Hudson. no trépico canadense. Além disso,
o realizador improvisow um laboratdrio para revelar o filme
2 a&s3sistir com o2 personagens  shocliais (38 s trechos gue
maviam Tilmado, conversarem sobre o roteiro & planejargin o
Drodimos  DasS08. Ma  visdEo de muitos etnogratos  gue
ambicionam gHpressar—s8 atraves da Imagem., Flanerty

represehta & sintese do BLOBREES, DO1S CONSEgUIU & Mmoo sh

{24} Utilizp-ae do ferap “perconagens e 3iorFes gocials” ou simplesaents “personagens e atores”
referindo-gs aos suieilos estudados nessa pesguisa.



tempn aliar arte & um méetodo cientifico.

Mo gue o cinsasts usufruisses e uma unanimidade. J&
gue suats obras Toram guesticonadas por  alguns intelectuals
quanto & autenticidade do conteldo documental. Tambem Toram
criticados & enfase na romantizasdc da luta do homem contra
a natureza g o Tato de ter negligenciado nessa  obra os
conftlitos da ocidentalizagdo vivida por egsa  comunidade
gtnica. Fara & maloria dos cisntistas soclais, cineastas e
critico=s. poreéem, Flaherty — talentose na manipulagioc da
setima arte ~ atingiuv wm apice na esfilistica naturalisia
de realizagdEo e oconstruivn um modelo fio campo da criagdo de
documentarios etnograticos (23],

Fara o critice de cinema & defegnsor do naturalismo
fAndre Bazin., a imsgem de Mancok  Yespreitandc suz cags & usa das pails belas do
cinema’’ {Z8). Essa cena, igualmente uma daz maiz rememoradas da
obra do autor, mostra. mwm mesms plano, o0 &sgulmd,. gque da
tituln aoc filme, esperandoc paciencigsamenie sua presa ats o
momento em gue. Tinsimente. ela sal do Duraco pasra respirar
@ oele & CADLUr&. Eesse caréter realista & wum dos fortes
motivos gue transformam © cineasts & explorador Flaherity em
wma referdncia ndo s para alguns etndgraftos. como para &
historia do cinema.

tMos  anos 20, SUrgiram algumas alternativas e
passaram & Construlr outros modelos de elaborac3c artistica

& de linguagem cinematografica. Destacaram—se, nessa &phca.

{253) Cf. BRIGARE, E. op.cit, p. 453 -30, 34, CF. iasbés HEUSCH, L. op.cit. p. 41, Heuseh foi ua dos
tebricos gue ®ais escreveu sobre Flaneriy, conceltuandc o sétodo de filmages adotado pelo cineasts s2
ralagdo 4s pessoas filsadas coso “rdmera participanie”,

{26} in HEUSLH, L. op.rii. p.i5.



O expressionlsms slemdo 8 88 Dropostas dos sovigticos. Entre
enses, @nconira-se, além de Fisensiolin, wm outro cinsasta
{também niEo cientista socisl) gue pode ser considerado, ao
lado de Filahertv., um dos "pais” fundadores do  cimemnms
sthografico. Trata-se de Drigae Vertov, nome que ss tornow
pbrigatdrioc nas reflenies =sobre documentirios soCiais,
gmbora seu estiloc de captagico @2 montagem ndEo se  faga
presente nos filmes etnograficos dagueles gue o citam (7).

O lema de Mertov era captar & vida ao 10proviso. a

cingasta TUBE0

in
m

ia as A . recusando & TicgdAo
cinematogriafica, a captagdo das imagens em estudios & a
wtilizagdEo de atores. Com uwuma eqguipe reduzida., modelo
altamente referendado nas  propostas metodolagicas  dos
antropdlogos visuals, Vertov, atraves do olho da camera,
realizow um  desvendamsnto engajado dea realidads comunista.
Trabalhouw com o fragmento, o detalhs. & desespacializaci&o do
obieto. MNa montagem, imprimiu ritme & tenstes entre =
movimentos das imagens. Mesmo com &4 0 ausencla  de  s50m.
grganizou wm praduto final marcado pela cadeéncia & 0 pela
musicalidade do ritmo das imagens. Como Eissnsitein.,. embora

com concepgfies metodoldgilicas diversas, buscow o principio

{27t £ interessante nptar que, apesar de Vertov ser us dos repaiizadores gals referendados nos livros
e artigos sobre antropologia visual escrito pelos frasceses - “Yertov e Flaherty s¥o seus sesires”,
afirma Roych ,Cf. BRIGARD, E. op.cit. p.45., sua concepgd¥o esiilistice ndo & enconirada , nes cogo
usa "rcitagln visual® em nenhus filse etnografico, sobretuds no des franceses que optae, geralsente,
pela esiilistica realista. £ provével, portantc, sue Vertov seis citade coms "pai”® do filse
etnografico prispiragenie por defender a perfeisds do olho tecnolégico finesatogréfico, livre das
deformsaghies psicolfigicas do homes para captar a realidade, conceppdo que era bes vinda, na época, para
gefender 3 posigdo dos einbgrafes visuais franceses gue mantinham o mesac ponte de vista. Alés disso,
Yertov, gue enaileceu e incrementou @ utopia do progresse industrial, organiza uga eetodologia de
realizagdo do fiise que & faciiaente assoriada as elapas de eiaboracdo de usa pesguisa cientifica,
Conferir artigos do cineasia russo es  IAVIER, Isaail {org.). A experifncia ¢o cinema. Hip de Janeiro,
Graal, 1983, p. 747 ~ o4,



diglético de montagemn, ocu sela, construlr wm ConceElto. uma

abstragda, a paritir do chogue entre as imagens. Segundo
gssSes realliadores  rusSsos, O 920 DLDrocessc de composiglo do
signiticado das  1magens completar—-se—ia com & leitura do
espectador.

Foi no final da Segunda Grande BGusrra gue =1
IRAUGQUrol e novo monento, 1é& ndEo mals do filme etnoografica.
mas do cinema antropolagico. Surgindo nessa @pOCa. com
abordagens mais ¢riticas do cenario social do momento,
orgamentns simplificados & uma elaboracdo estética pontual.
o gEnero neo-realists 1tallano fransformou-se  em outro
parametro obrigatério aos  etndaratos  visusis, reforgando
neles 0% ansg10s por um modelo realistsa de representaqgl3o das
imagens de um mundo social. Faradodalmente, & opcEo DO 2553

sstililstica narrative reforgava a necessidade de funda-la na

Ticegdo.
O antropoliogo visual Mebouoall reafirmou  gue os
cinsastas, sobretudo os dos anos &0 e inicio dos YO gue

romesaram & aplicar az metodologias da observagio Nos ssus
documentarios tomaram como modelo os filmes de ficog8o 2 mairs
pontualmente o neo-realistas italianos, Cos sBu acenih coiocado sobre
o eventy econtmico e social, parecia o espelho dagueles filees que nds esperivasos realizar a partir
dos acontecimenios reais proarios & vida cotidiana das soriedades tradicionais™ {28).

Era o interesses em criar  um mundo diegetico. onds o
tempo parsceEsse  ser unc & o sspectador. ap assistir as

imagens projetadas na tela, possulsss 2 1MDressAc de ver a

{78} ®cDDUSALL, David. “Au dela ou tinéma ¢ observation®. in: FRANEE. C. cp.oit. p. 33
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vida da fTorma mais corriguelra possivel. Foi em torno dessa
referéncia de 'esconder’ a montagem, d8 manipuiar a i1magem 8
a presenga  do suporte filmico ague nasceram muitas das
prepcupacibes epistemolagicas dessesz cientistas, Como O
problema dos personagens olharem ou n3A0 para a 2 cé@Emera,
estrategias do pesguisador cingacsta passar desperosbidoe e
mais tantaz outras guesties gue poderiam prejudicar &
proposte metodolégica da produgdo etneografticea-visual (9.

Js Tilme

[

de obhssrvagio muitas wvezes encontravam
dificuldades em adotar um estilo de narrativa ficciomal, ums
wver fuse  segundo FMolicougall. nesse tipo de narrative Tala-se
“naturalmente & terceira pessea: a2 camera observa a agdoc dos personagens {...)] COBD uBa Dresengs
invisivel, ¢apaz de adotar pesiglies varidveis® & para aplicar ssse mstodo num
filme de nEo-ficgio "v realizador deve encontrar melos de peneirar na realidade ses
perturbi-1a” .

Contudo. © propric antropdlogo visual sabe gue &
gnganonsc o desejo de torpar-se um pesquisador—vovaur. Fais
intersssante, portanto, &. como dedus o agtor, “esplorar 3 sifuagdo
gue existe reaimente. A c2mers estd bea ali, sustentads peiz representapde de ue: cuiturs gue
reencontra agueles de usme ouira cultura, (...} s¢ ifomames em conta a  importdncia  desse

atontecieentol...] ser invisivel parece usa asbigdo fora de propbsite” {30).

{29) H& uma série de srincipios aetodoidgicos e epistemolbgisos due desde a criagio do Comste
internacional de Filee Etnpgréfice e Socloldgico, ea 198Z, até os dias Se hoje, com aiguns avangos €
retrocessos, v8o oCupar as preocupacdes dos antropGiooos visuals, &Atualeents, ha ua ceric concenso de
gue ndo ha objetividade nas imagens, j& oue o instrumental tecnologito n3o & um seio de neutralizar
subjstividades ispressas nod processps de ceiegdt, para se ficar sosente es um eseepio. 4 guestdo do
gstiio, da narragdp, da montapes, da relagdo entre o3 sujeitos Tilmados ¢ o eguipasenis, das
reconstituigles, do tespn dos planps e da iinguaces adotada, sdo apenas algumas das gquestBes gue
pareces phedecer a us sovisento ciclico nos encontros dos cientistas visuals, Todos os fivres e
artigos relacionagos ap {ema gque consias da bibliografia desss nissertagas sdo toas fonies ge
consulta.

{36 McDOUBALL, D. op.cit, 2. 99,
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A partir dos anos 70, talver com o reforgo ds corrente
interpretativaista. a antropologia  wisual passou & 0 Ser
definmitivamente conceblcda e exercida como Wwwm campo O
conhecimento ande se opera  um encontro entre, o minimo,
dois comportamentos estéeticos: o do pesguisador & g da
comunidade £tnica pesguissda. A pxemplo de Flaherty, Rowch
i& havia fundado, em 1931, o gue denominou de "antropologia
partilhada”, retornando aos sujeltos filmados suss proprias
imagens., de Torma gus gles pudessem oplnar sScobre a
construesloc do cineasta.

Fol & antropologia da participagdc oue mostrou, A
partir dal, as exdperiencias dos etnogratos visusis em Ccampo.
Esses solicitam & comunidads pesguisada que intervenna,
interfira, colabore s gue, dentro do possivel. compartilhe
dozs rumos da Tilmagem. Nessa mesma diregdo, no Tim dos anos
73, David FoDougsll escreveu um artigo defendendo a ideia
gQue pata além do cinema de observagdo, Ccaracierizado por uma
visHo contemplativa g exteriorizadsa do pesguisador, havia
aguels de participagio. marcado pEla  inter-relagsEc 2
colaboragdo entre ambas az partes.

Hoje, guinze anos depois. o mesmne MeDougall incrementa
& sua TECI L&, poiz  acredita gue a @ estéeticea do filme
antropolagico deve elaborar com mails precisio de onde partem
OF SIsCUrE0S5. Detende., assim., N3 mais o a idéidia  de  uma
construcdo  inter-relacional. mas  sim de uma "elzboragio abitisls” .
razultando em wm Y roiness antertextuai™  gue, no orodoeto visual,

tenha & pregrupagsa  de gituar o difersntes textos

A1



sctabelecends un estilo polifénica {31,

Com a experigncia pratica dos problemas metodolagicos
gue interferem na produgdo de uma antropologia  visual, vEo
sendo relativizados oz pressupostos do realismo etnografico
=} novas preooupagsiies com a narvrataiva antropoléagica se
impdem. Uma delas & justamente resolver az tenstes entre uama
temporalidade gue toma conta da estétics videografics dos
anps 90, vésperas do século XXI. o8B a concepgdo mMalis
natural ista dos cientistas visualis gue ainda s Daselam,
cada vweZ Mals raramente, & verdade, na ordenada e linear
narrativa dos textos escritos apoiando o texto imagético de
aeus dooumentsarios. Entretanto, percebes-se gue o campo do
conmecimaento da antropologia visual mostra—-se ainda
hesitante face & propostas elaboradas  =sob CENONES
sstilisticos diversos dagusles inlciados pelos Tabricadores
do mnaturalismo imagético {32).

Forém, com a configurasdo do olhar contemporianecs tecido
nas malhas da ftelevisHo & do video, afirma-se LT &
multipiicidade de tend®&ncias sstilisticas caue caducam
algumas pregcupagsdes  inergntes & linguagem cinematogr&fica

convencional. Essa, apesar de subsistir, & radicalmente

[31) ncBUUBALL, David, figs, afinal, eyiste realsente usez antropologia visual? #ig de Jdaneirp, Catdioge
ga Za Mostra Internacional de Antropologia Visual, 1994, p.71 - 73,

{32) RIAL, Larses 3iivia. For uzs antropoiogias do visusl coniesgorapes. Portn flegre, 11 Jornada de
fntropoiooia ¥isual, UFRGS, outsbro, 1994 {mie.}. Recentesente, a antroppiogas farpes Rial afireou

gue o cineea einografico ficoy amarrado a ums concepgdo do realisac etmegrifico, cosprosetido com 2
narragdc fornecida por uma vor ea off, “a vo: de Beus®, tentando coordenar uma unidade espacial,
tesporal e cientifica. Has, advertiu gue se o ciness antropolégice & concebido coeo us “encontro”
marcadc pela cultura de aebos os iados, & plassivel e necessérie gue 3 anfropologia visual incorpore a
"estéltica 1magélita conteapordnes ses perder sua especificidade antropelopica, ronstruida sobre usa
relagdn fe duracds sals jongs” |,
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relativizade por diferentes propostas de narracio, sobretudo
por aguelas advindas de grupos de produglo cultural -
videomakers g 2 curta-metragistas, prifncipaimente — & sua
Maioria nio pertencentes a4 emisSsoras ConSrcials, gue
propiem maneiras diferenciadas de construgfes imagéticas.

Messe processo tensional de diferentes propostas  de
linguagens visualis, DOs pesquisadores. aientog e sensiveis as
transtformages, tratam de incorpora-las na  processo de
trabalihng & na experigncia  pratics revisar as preocupagliss
estilisticas. Além disso, o asfunagamento cada vez mals
evidents das fronteiras entre srte & cigncia e o surgimento
de territéorios gue possibilitam a elaboragdo de uma
estétice dialdgice do visual., vEm permitindo reabilitar o
CAampo de conhecimento das reallizaghes stnograticas
audiovisuais.

Fortanto, falar em estéetica contempordnea ndoc &, de
Torma &iguma., atirmar um estilo em gue a velocidade sejia
imperativa & O 0lho deva ter a pressa o tudo capiar &moum
ritmo frengtico. O contemporaneo, malis do  que nunca, pode
afirmar a rigueza da diversidade de concegpgbes estilisticas
2 a possibillidade de se construir um discurso visual com uma
densidade diferenclada nas margsns dessgs encontros entre
pesguisador & pesgulsado:; entre arte & ciéncia.

Nezsse ponto, acradito gue pensar o campo conceitual de
antropologia  visual significs elaborar percursos  gue
poigncializrem a wtilizagldc da imagem no Drocesse  de

construgio do conhecimentc. Mo Capituio ssguinte, invisto

T
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Nessa diregdo = gisocorro zobre oS procedimentos
metodoiogloos de analise das  Lmagens oriundas o universo
batugueiro em FPorto Slegre. reconhecends no meu preprio
processo de ordenagdo de conhecimento dois momentos
basicos.

0 primeiro, guando pela precsenga da CHEmera a 1magem sra
ainda apontada por  mim apenas  Ccomo uma possibilidade de
participagdo ativa nos  rituais e comunidade  batugueira
porto alegrense, suscitando projesles imaginarias =2
reflexfies acerca do lugar da camera dentro do contexto da
pesquisa. U segundo, guando as imagens  passam & pautar
minha reflexdo sobre o processo de entendimento do universo
de uma Casa de relligiio. Essa Tol & maneira gue sncoontre: de
Eiﬂtetiﬁarﬁ julintey mElio  da IMAagem- SHMEr &, as motivaghes
simbolicas, tanto da ordem da razdo guanteo da ordem  do
sensivel, gue  guiam o conportamento estético da pEssoa
batuguelira.

Tal reflexSio implicouw a incorporac#o do discursce oral
gdo  intTormante gus sS& wia respresentado na telas BERE
depoimanto se teceu & partir de ouiras imagens gue Toram
raptadas em video pela pesguisadora. Essas Novas 1magens,
advindas do Giscurso do suleito pesguisado, foram
incorporadas  em novas  slaborsgfes intelectusis  sobre o
uriiverso batugusiro, que s& dEram  nuwm Dlano IM&aginarios

MNesse Jjogo  de lmagens. o gue se  desvendow ol o a  buscoa

A4



incansawvel de una metodologilia gue desse conta da construcio

de um conhecimento gue operasse prinordialmente

imageticc.

com © apslo
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e flexx8es Com As Imagenns

£

mo. Ch Densas Super fFilocises

Ranssans Ferofumnd iidaode =

Ao oaproxlinagdo  com o universo batugueliro deu-se 2m
Forto Alegre, capital do Fio Grande do Sal. Camera  em
punho, cesde O pErimelro momento do contato aliei
procedimentos & 0 olhares apolados na antropologia sodial =
no Jornalismno.

Caloando—me no método classico do trabaltho de  campo
relatado nos  estudos  feltos por Malinowski, ophel Do
deservolver & 2 pesguisa no Smbilito dea convivencia, durante um
determinado  tempo, com & conunidage  batuwgueira  porto-
alegrerse. Amblcionava, as%lm, & partiv de minha observagio
partigipants, perceber tanto mais de dentro guanto possivel
slla experignclia religlosa de mundo. Ne verdsde, © gue
huscava &ra focar o deslocamento sspacizl, 0 gstranhamesnio

cle meEus nrioprios valores, & oom isso, refletir sobre os

ritmos temporals gue Tundam o Ysoio da cosunigagio cor oo osutro® (1.
{1} CARDOSO, Sérgic. O olhar do viajante. In: NOVAES, Adaute {org.i. § olhar. %¥p Paulc. Companhia das
letras, 1989, p.364.

-

Sl



Fropurnha—me fazer da pratica de obhservadora participante um
terreno estimulador de dialeogos, tante entre mim & O
pesquisados comd entre mim e minha propria cultura.
Delimitei. dessa maneira, & minha reflexdc intelecitual
a partir de um territério de pesquisas propligio z realizar
trocas & a investir nas interpretacies do universo alheio.
Inicigl esse estudo construindo leituras do censric social
matuqueiro de Porto Slegre,. onde 0 atores SsOULals agliam €
davam sentido & evistencias religiosa. Ambigntagio certamente
propliciada pela observeagEo participante e fundada em minha
CcomUnicagdo & COMYLIvEMoLa coun aguieles gue  observava.
= partir de um trabalho de campo construido lentamente
sestabelecl wn didlogo con o comportamento esteltico da

comunidade estudada. Nesse peroursc, minhas reflexbes e

sensibilidades intuitivas naanciam das observagies das
imagens registradas. de ilgituras., de conversas e de&

vivEncias com o grupo de batugueiros. Também a refersncla do
deslocamento espago—temporal propiciada pelo trabalho de
campo tornou—se sssencial para & relativizagéo dos vicios
imediatistas da minha formacdo de Jjornalista.

Farticipantse de uma civilizagio da imagem, onde sg &
habituado & ver, n3o mais a olhar, penso gus & oreciso
refletir sobre &g diferencas gus comportam os atos de ver
de olhar, desenvolvendo uma comparagdo nio forituita entre o
ato de wiajar do stndlogo & a atividads de olhar.

Ze por  um lado. mno oabo de wer, o oiho docil, guase

desatento, "parece deciizar sobre as coisas: & as espelha e registra, reflete & grava. Diriames

]



gesas pue s no ver olhe se turva e se embaga, concentrande sua vida na peliculs justrosa da
superficie’ . por  outro, o olhar, mais densoc, nEo  renuncia &
"pgpessura de sua interisridade” . Ele penss, pois Y& a visdo feita interrogagic” .

Assim, o oclhar, agugado, comnunica-se com os  sentidos
reprocessando-os & distendendo suas atividades. Difere do
ver, do =zimples assistir., onis  pressuplie guestionamentos
indo nmnecessariamente racionals e cilientificizados! envolwvendo
aguelse gue olha com o objeto de sua atencdHo.

Fig, pois, um paradodo e um desatio na realizacio desse
estudo = tentar olhar o universo batugueliro também atravées
da lente & de suas cristalizagies, as superTticies, =6
povaziar a proposta da viagem € de suas riguezas. JTrata-—se
gde concebsr o empresndimento do alher com o olhos  gue
arrebatam "itodo o corps na sua empress de exploragic da  alteridade, no seu infuito de
investigar e compreender, no seu desejo de 'olhar bes” ¥ (2)

Olhar as imagens batuguelras pressupds tambem vivanoias
de distanciamenio em relagio & mim & &  meu conportanmento
entético. Un olhar dificil, i gue  sxigls estranheza  as
minhas proprias  banalidades. Fale agul da tragicidades gue
snvolve um perourso onde o oubtro constiti-se num espelho de
%1 proorio. Sem davidsa, & precisc gus s 2 reconhega gue
nesses deslocamentos & kerras  gue ndEo 271o sz minhas
proprias, ha wum ponto de vista mals importante  do aue o
desein o “syperimentar uma variedade de sodos husanos de vidas o deseip de transforsar fal
conhecimento em sabedoria. {...) Hossc objetivo final ainda & enriguecer e aprofundar npossa propria

visic de aundo, cCospreender nossa propria natureza e refind-la intelectual e artisticamente™ {3},

{z) CARDBOSO, 5. op.cit. p. 348 - 331,
{3) DA WATTA, Roberto. Relativizando: uma introdug®n & antropolosia  sogizl. Rio de Janeiro, Rogoo,



Contudo, hd o caminho  inverso. NYo s pode  ignorar ese
cutro gue observa 8 FEage a8 presenca de uama estrangelra na
"omua terva. avida por captar Heuas ! IMAagens . For s
motivo, & fTorma de conhscimento gue passa pelo processamento

de duplos eletromagnetizados das imagens egletrdnicas  do

video ni3o se dé sem problemas.

e e = CRAmMmeEar & = o= Homesrom =

Cuando cheguel a0 Batugue, em Forto Slegre. levava uwmna
camera modeleo VYHE, portanto, domésiico. Sem esquipe, sem
iLluminagda, sem micgrofone suplementar agusle J& acoolado ac
prﬁprim. equipamento. Fortar wuma CEmer A resaal tou In]

guanto & complexa & relagdo daguelas pessoas com a "'maguina

de produg#n simbdoliica. Tambiém deixou evidente gue a
comunidade gue esteva estudando possuia um comportamento
enxtético pontuado pela "cwltura" do visual fornecids pala

midia. Refirg-me aqgui & intimidade gue tinham oz batuoueiros
com o LEo de uma tecnologia sofisticada. nascida,
provavelmente., do conviwvio, nos  loocsis privados, COm
televisores, guase sempre ligados, habitands & lapidando
tanto oS BEDACOS intimos, como o sonhos e a sristencia,
guanto as Tormas batugueiras de ser & sentir,

Evidentemente, o dispositivo cultural = estrutural das

sociadades pOs-—industrialis indicsa oues, PDara existirmos como

1787, p.14.



seres habitantes desse planeta & preclisc, paradaoxalmente,
gug  s2jamons processaddns #m 5inais seletronicos 2 assimilados
pelas redes de informagies. O batugueiros sabem dissoc. Como
resultado da presengs constante da maguina. havia, na Mmaior
parte do tempo, um envolvimento "posado’. Os recelos, 0%
siléncios &, radicalmente, o oposto dessas posturas: de uma
w5d VET . contar toda a sua vidas - wma forma de calar?-. sua
histaria, frisando constantementes "Eu sou assim...” ouw ainda
"comigo & assim. ...

DeEntro desse manorama, & camera acentuou aloguns
comportamentos no grups pesauisado, madificow oulbros,
trazendo & tona, maitas veres, fatos inusitados. Gtravés do
glhar—-caEmera, os informantes tinham conscignmcia de sew valor
figurativo: "Tornei-ae Todo- Isages (..} fazen de ain, com fergcidade, us ohietp” {4).

Eles s& oferecliam coms  ilmagem-obisto. Alogumas  veres. rié

hora em gue ligava a CEMEr & 4 as coisas transformam—se,

imprimia&a-se  wum outro movimento, difergnte daguele oue
TransooOrrla até er RO . LCaracteristicas COMmUn s ra
nersonalidade coletiva dos  bhatuguelros, & ambrgdidads

jocosa. a irreverdéncia, o cochichos, as  piadas & as
gargalhadas Toram tracidas & tona para brinmcar com o
aparelho. com a cinggrafista & fTimalmente consigos mesmos,
muma Torma de dramatizar & intervengao.

Movidos por  wpn habitus produzido desde o mais remotos
antepassados, e ficavam infindavelis horas olhando,

imGvelis, para o retratiste gue os reproduria as pinceladas,

{4) BARTHES, Roiand. f cdmars clara. Rio de Janeiro, Mova Fronteirs, (984, p. 78 - 29.



O% pErsonagens socias envolvidos nesse trabalho, a0 S

percaberem Zomo alwvo da lente, DS SV AT . Yiam-se
representandoc seus dramas gcotidianos giliante do glhar
eletriinico, construindo-se al LIMa& complexa relagio,

envolvendo as subletividades daguelea gue capta & imagem & a

doe gque 5310 alvo do sspetéaculo (5.

B A & T riasade Fecoguisacdors——

Maquiidrmna—Fesguisacos

SEo inGmeros o sxemplos  do comportamento Que anima a
triade pesguisador-maguina-pesguisados £ momento da
consecus®o de um estudo no campo da antropologiz visual.
Cito um gue desencadeou tensies no fmbito da pesguisa,
wma ver oue implicou o reconbecimento do limite do tragalhbo
de campo e a faculdade de criar no interior de tais
iimitagies. Falo de wnm acontecimento em gue & comunidade
alvo da  pesguiss abandonow sed lugar Dassive na orodusdEs da
imagem &, wtilizando o instrumental videografico para sua
propria conveni@ncia, acabou propondo A4 peszquisadora-—
cinegratista, por alguns momentos, a construgio de um outro

roteliro.

0 evento oocorrew Ns  Qravasso de oum ritual de morte de

{3) BARTHES, R, op.cit. p.22, 26 - 27, Nessa bdtica, Barthes argumenta es relagdo a ser fotografade:
*2 partir do somento es gue me sinte olhado pela obietiva, tuds muda®, pols metasorfoseic-me e
1magep & quatrc imaginarios se cruzam diante da sdguina, "sou ac aesm0 tespo: aguele que eu se juigoe,
aqueles gue Bu gostaria gue me julgassesm, aquele gue o fotbgrafe {cinegrafista) se julga, aguele gus
pie se serye para sxibir sua arte®.
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uma MIe-—de-Santo guando houve una dizputa acirrada sntre os
oradores FPais-de-Santo. Em pouco tempo, desfilavam diante da
cameras brigas antigas, disputas de poder, prefertgnciag de
amiscades dagquele gue havia permitido o reglstro e gue.,
contdurindo o ritual, determinava guem deveria Ticar mais
préavime ao esgquife &, conssglentemente, mais +visivel para &
lente (geralmente os parentes & filhos—de—Banto mais antigos
da falecida).

Fara uma delimitagdo mals pDrecisa, o aracor cfividin
a sala do veldrico em dois  ambilentes 2. & medida gue  as
peEssoas lam chegando, determinava o lugar gue elas ocupariam
MG REDACO. Erntre glas, o informante-chave gue possibilitara
pese encontro avisando-me gue  wna Mis-de-Santo, antigs na
religifio, estava sendo velada. Contudo. apgsar de ele ter
sido nosso  elo, néo possuia relevEncia nae rede de relagcles
da falecida, suficiente para gue o condutor do ritual
solicitar suwa presenga na "zona de  destague” do olhare
camera. Fortanto, nara nEo  correr o trisceo de  ficar  em
segundo plano nesse acontecimento, cptou pela estratégia de
posiclionar-se ac lado de alguém de prestigio na comunidade
DU sair & procura do alwvo da lente. Seu olhar buscava ©
plhar sletrdnito com insist®ncia & zem constrangimenios.

E odentro  dests culitura visual gque produr uma edﬁca;éa
de "“gomo  olhsr” & "como ser casplhadoe” gque S8 situas &
erxpresmividade das  imagens eleirdnicas agul analisadas. O
alhar—-camera gues estendo sobre o cooportaments sstetico ds

peEssoa bhatuguelirs nio & 0 neuatro, mem inocente, ia&  nue



sstimula o aparecimento de ocomportamentos psaderdss de  uma
arte de massa, atestando & utilirzrag¥o da imagem tatuada em
nosso corpo de homssm "ocidental? sua importiEncia no processo
de construgio da subldstividade., Com essza influgncia, nao &
fortuilto sRocontrar o eguipamanto videografico
constantements assaoclado A0S nrodutos das SBM1GS0ras

comercials de televis¥o, como novelas e telejormnais.

T . AR E Repor-tagem ™

e maior  parte das casas de religllo gue freguientel
camera era explicitamente associadas 3 teglevislo. Uma Tilha—
de-~santo sintetizouw, categorica, a repressntacio gue  tais
atores soclials possuiam do equipamento videografico: “"De tem
c#mera, & reporiagem".

Héa sxemploz gue atestam Como o 1MAagindrio das DESBE0AT.
an relacgHo & cdmsra £ 95 imagem-—video () & mediado pela
televisdn, refletindo tal wuniverso. Compreensivel, ja gue.,
para essa Ccomunidade etnica. ser representado por imagens
eletrinicas. Tapareceyr e televisio), significa marcar
presenga na  contemporaneidade, emergar da  marginalidade
atravées de uma (poseibllidade ded comnexEo com o mundo
imagéetico. Tem—se & impressiEo de wna  swwra eletromagneiica

envolvendo o planeta e, portanto, “aguils cue ndo passs pela sidia elstrénics

{61 Imagem-video, imagen eletrosagnéltica oy ainda imaged aovente s¥o os termos gue estou uwiilizands
nesse trabalho para caracterizar a especificidade da images com 2 gual trabatho.



torna-se estranho ao conhecimentoc e & sensibilidade do hoses contempordnec (7).

MNecessarlo pontuar  gue todos sofrem as CconseEquUENclas
da presselo midiidtica e =sendo os batuguelros contemporfneons
desse repertdrio visual, além de foco de atengdoco e registro
o presente Lrabalho, & ARSQCiagHEo ado instrumental
videografico oCom o meins de comunicagio advelo
inevitavelmente., Hi mensagens sstéticas & éticas enviadas &
assimiladas repetidamente, insistentemente, via satélite, e
& presenga da CHmera Apenas anuncia para esses atores
soCciais a pogssibilidade de s versm metamorfoseados a2m
sinalis gletrinicos teledifundidos.

Nesse looica, acredito, alguns terreivos (8] acolbam a
camera como  simbolo de mudangas, possibililidade de progresso
e promessa o8 prosperidade. Fol o caso de um terrelro gue
visitel em 1992, na cildade de Suaibs, no Rio Grande do Sul
{93, Um fato peculiar ocorrido nessa nolte fol gue a lansa
"ooupando® {10 a Mife-de-Santo do terrelro, aprodlimOu-sSe para
me dizer num tom  premonitdrico. gues havia actabado  de
confirmar {(com  os outros Orixas consultados, coreio eud: "L
val sgr filha de religlio desta casa’.

Depois do ritual, mna  hora dos doces, a M3g-de-Santo
ostentava um ar ¢e contentamento e confianga  &n sua
comunicagydo com o sobrenatursl. Aoreditava gue sua fTansH,

mavia lhe confiado para  breve, uma nova Tilha, promessa de

7} MACHADG, Arlindo. A _arte do video. 5%o0 Paulo, Brasiliense, 1988, p. 8.

8) Terreiro ou ainds casa de religifo & coso se denomina wea casa de Batugue.

9} Apesar de ser 3 segunds ve: es que via a M3e-de-Santo, o terreiro produziv o ritual especialments
ara pue ey realizasse a oravagdc.

{
{
{
P
{16} Ho Batugue, guando um filho-de-Santo ests incorporado por seu Orind, dizesm gue ostd orupsds.



uma vidas melhor, mais prospera e registrada em Yimagsns de
teve’t,

Forem, com A. do Xangt, Fai-de-Santo no bairro Cidade
RBaixa, de Forto Alegre, & reagio foi diversas. Na primeira
var que lhe mostreil algumas imagens gue havia captado sm uma
Ouinrensa ma suwa caza, notel uma certs decepgdn em seuw rosto.
Esse ar desiludido se confirmou numa nova visita para vermos

Juntos uma  outra gravagdo ous havia realizado também em oum

R 'Z:‘

i

rito oem sua Casa. & pergunta velo seca e diretacs
isso?". A iAmagens realizadas  em seu  proprio ambisnte o
desiludiram. Afinal., com refergncia na televisdio, na mesma
tela gue agora mostrava suas proprias  imagens, Fal 6. do
Xangs sabis gue poderia obter aspesctos mals valorados de zua
gxistencia. Mas nEoc Bra 88558 O SeU Ccaso. Via ali retratado
um rituwal simples, numa sala melo esoura e, ailnda mais, sem
edigiin, nem =feitos egpecials. M¥o havia maguliagens de
pepeEcie algums. Coerente ndo so com & sxuberdincia do seuw
mundo setético  bDatugueiro, mas com  ftoda  uma sxpectativa
coptansga 80 relscss aos meins telavisivos,. & doy Xangh
ansiava pelo sspetaculo & ME0 pOr Cruas & insonsas 1magens.
Erntretanto, & ausencia de um véw decorativo nas 1magens
pnor mim gravadas nEo pareceun ter imtimidado M. do Xangd. que
tambéem exercia & fungiio de Fai-de-8anto do Batugue em Porto
Alegre. A primeire gravagdo gue realizel em sua casz  Toi de

uina  mesa dedicada & B&ii (1), os Urixdas criangas. filbos de

{11} Sequnde CORREA, K. op.cit. p. 183, Beji, ske Orixds criangas. Pai A. do Jfangd frisa gque uea
pesa de alimenios ofertados & esses Qrivas, que adoram todos os tipes de quloseimas doces, “levanta
gualguer batugueiro que estiver no chic® (derrotado, rom aloum fracasse pessoall.



Xang® & Oxum, protetores dos pagueninos & de todos a guem
gdeles se ocupam. Ali havia varlas Criangas gue, apds comersam
canjia e dococes, receberam das mHos do Xang® da cass varias
balas e presentes middos.

Guando, poucos dias depois, retornel a casa de FPai M.,
ele possuia um nove apelido. j& adotado por toda & sua
familia de santo: "Xuxa”. Na fTesta seguinte, 2le mesmo Jja& se
avtodenominava comn & apreasentadora  dos programas infantis
da Rede Globp & falave & cinsgrafistae: "Grava & roupa da
Xuxa! Viuw gue linda gue ela esta?” . Dangando na roda, guando
passava por  mim, mandava beijinhos olhando direto para a
lente.

o dia de seu aniversario, promoveu uma fests, comprow
discos de sua personagem preferida o solicitouw a presenca do
suporte videografico para o acontecimento. Criou-se um clima
de guforis. Beus corpos mostravam uama ocubtra danga. Um estile
sedutor e reboladg. & relag¥o com a obietiva tornou-ss menos
comedida. muito mais direta e o atos mals encenados,
preocupados qus todos estavam Com o sensE0 de espetiaculio.

Nas gravagles com o9 batugueiros, EEMPre havaia
figuragles inseparavels do riso & do chBmico em assoclagio &
cAEmMeEra., sobretudo no o edercicio e comparéd—la com  as
enissoras de televisiio, com & telenovela mais recents Ou com
um programs  de mals destagus no momento, sendo a Rede Globo
& o SBT as refereéncias preferidas. Mazs foi D. da Oxum. na
nota wviswal "a construgldco da estéetica circular’ . guem contou

um fate interessants, guando talvez tivesse lhe coorrido a
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duvida de estarem ou nEe agindo conforme oz designios dos
deuses ag permitir & gravagio,

Enguanto encerava o chio da sala. D. comentoun com a
pesgquisadora gque n3o gostava ‘desta coissa de filmagem® (12},
Fois, lembra gue "em 68 ou &9Y, o iornalista Mendes Ribeiro
filmow o Fai—de-Santo Lulis do Barid. "0 repdriter Toli cobaia®.
vivenciando as praticas rituais. "Filmaram os Santos todos

gue nHo pode” 2 passaram na televis¥o. "Eu vi na televis3io'.

"Na ouitra semana", prosseguiua oa filhna de Osxum, "teve um
acidente & © Luis do Bard perdeuw sete pessoas (o numero do
Bari) da rasa dele, & o FMendes Ribeiro também perdeu o pail

num acidente de automovel”. Nesse momento, ums vor vinda da
corinha chamouw D, da Oxum, gue respondew  semn  hesitacHo.
demanst%andm agilidade e senso de humor, "'N¥o posso agoral
Te dando entrevistia pra television!". 0 fascinio tecnolégico
havia vencido o temor & & 2 c#Emera estava definitivamente
aceita por 0. da Oxum.

Desssa  fTorma, atenta aoc comportamentoc estético da
comnunidade pesguisada. estruturel algunsz procedimentos
metodoldgicos gue potencializassem a utilizagdo da imagem na
glaboragio do conhgcimento sobre o universo batugueiro.
Gravagies, retorngo das imagens registradas aos informantes
reflexdio acerca das Tiguraghes documentadas, compiiem,
através das  ilmagens eletromagnéticas, trilhas para mapsar

as "tgias’ das estrutuwras simbdlicas gue circulam numa Casa

{12} A pesguisadora gue gravava essa entrevista cos 0. da Oxus, a antropdloga Jaqueline Polvora,
realiza ha gualro anos ue trabalho nessa casa de religido, santendo cps D. usz relagdo de amirade.
Portanto, D. da Ouue sabia gque a gravapdo nlo era para usa eeissora comercial,
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ge religido. £ SEOUL , apressnto algumas praticas
metodoldgicas gue sinalizam as concepcfies norteadoras desse

Derclirsn.

TR T Er-aswar . D1l haryr . Obserwaarz

Frocedimentos Metodoldgiocos

Nesse item, apreszento alguns exemplos, com o objletivo
e indicar as intengles com gque desenvolvi as captaghes, o
retormno ac oblety de estudos & & observagdo do material
apreendido em  campo. Ohedego & uma ordem coerente com  a
apeio esstruatural do  texto, apresentando  primeiramente &
chservagfo, seguida do retorno e finalizando com a captagdo

das imagens.

B S s T P~ ] ol es e e S o B0 daes

"0 sentir gue se sente,o ver gue se vé, ndo o pensamento de ver oy sentir, mas visdo,

gentir, experiencia suda de us sentido mudo...” Merleau-Ponty

Um dozs procedimentos adotados nests pesouisa & também
perourso obrigatéric entre todos agueles gque trabalham com a
imagem fiaurativea, sobretudo com  finsgs de pesgquisa: rever o

material captado através da cEmera. Nesse ato, intenelies



investigativas, estéticas & téonicas se entrecruzam. Agul, o
clhar funda a prépria investigagdo, & expediglo sobre  as
superficies.

Alguns antropdlogos visuals utilizam diferentes
propostas  tedrico-metodoldgicas fundadas na observagio
posterior das imagens como método de pesquisa. Forém, apesar
da diversgidade de suas trajetdrias, nota-se sntre eles uma
afinidade em relac3o ao discurso gue louva o prolongamentoa
da observagio direta, ou ainda, & primazia do olhar com
suporte téocnico, por suas maliores vantagens na apreensdo da
realidade estudada.

Margaretih Mead, & partivr de sew Tamoso trabalho com
Bateson, sobre s balineses, onde buscava pesqguisar o ethos
daguslse povo, avalia gue Ccom oz dados visWwails & 2 sSOonoros
anotados, conservados & 2 reproduridos., pode—-se  muitas &
muitas veres ampalisar cuidadosamente & mesma inTormagdo,
possibilitando “uma ewtens¥o no campo da observagde” {13}. Essa teoria vail
ao encontro das vantagens apontadas por Clauwdine de France,
guando  afirma gue "os fates que 2 observagln diferida coloca es evidéncia sic agueles
mesmos que 3 observagio isediats apreende sea lhes poder conferir uma persisténcia” {i4].

MNota-me gue  ambas, Mead 8 France, langam m¥3o de  wm
mlhar naturalista na observaglo. #As imagens n3io  s#®o
concebidas come  wuma outra  construglo de um saber —  onde
sentidos diversos dapueles racionals entraram em Jjogo para

articular wm  conhecimento —, mas  como & possibilidade de

{13) HMEAD, Hargaret. "L anthropelogiz visuelle dans une discipline verbale. In:FRANCE. L. op.cit. p.
20,

{131 FRANCE, L. op.cit. p. 3383 ~ 340, A autora fornece varios exesplos, de seus estudos a partir da
phservagde diferida bassando-ce 3 filmografia etnogrifica.
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um olhar mais detalhista g durador.

Poamim, Jean FRouch acredita gue: "guando us ritual cosporia ua grande
nimero de agles sisultdneas, us certo niserc de gestos podem parecer ses interesse, enquanto gue
putros pareces gais isportantes, porés na andlise das imagens percebe-se que entre estes gestos £ o
gais inaparente, o gais discrete, gue & o sais imaportante” {13}.

Tgualmente, o etnégrato wvisual Righard Sorenson,
argumenta gue "os @ ciserz podesos pbter inforeagbes que revelass rostumes ¢ sutilezas no
processo e desenvclvimento do comportamento humano e da interag¥o secial gue passaram despercebidas ou
gue n¥o foram detectadas na hora da filasagen™ . Diz ainda: "podemos explorar priseiro uma e depois
putra hipbtese até que as relaghes surjam ¢
apresentesm nossas descobertas visualsente® (l14).

Fuscando uma cogrgncia com 0s @idos superimentais =]
hermenguticos dessa investiaagio, sem entretanto negar a
contribulige dos cientistas acima citedos, organizo uma
outra fTorma de leitura das simbologias gus transitam na
gstera do visivel & gue por mim X0 sleitas para  serem

euploradas.

{13} In FREIRE, HMarcius. °0 filee de pesquisa, algumas consideragles metodolbgicas". In: MENEIES, C.,
{org.}. op.cit. Caderno. 9.23.
{14} GOREMSON, Richard E. In: Science. EUS,1974. Vol. 186,



T e T L Retormc

Varios s¥3o os documentaristas e cientistas socliais que,
trabalhando com & imagem percebem o visual como instrumsnto
fomentador de suas preocupaglies cientificas. Nesse sentido,
mostrar as lmagens & comunidade estudada & uma pratics
usual . adotada pelos inumeros cientistas wvisuals am suas
pesiuisas, embora esse gesto comporte obletiveos diversos.
Fara alguns, trata-se de procurar,. Jjunto dousles gue Toram a
matriz da interrogagdEo cientifica. a cmonfirmagdo de seus
relatos imagéticos. Outros, mais preocupados com & &tica gue
funda sua esstética, buscam nesse didlogeo elaborar outra
forma de integrac¥o com os sujelitos envolvidos no processo.

Fouch lembra gue ambas as tendéncias de construgio do
conhecimento tém suas origens em Flaherty. guando ea 1920, ele
bricola us labaratbrio de revelagdo deniro de uma cabana pa bala de Hudson e projeta essas igagens ao
seu priseirpespectador, o esguimb Nanook®. De uma s6 vez airaves desses seios precirins®, inventou a
‘shservag¥o participants {...} e o ‘fesdhack cue experisentamos ainda desazjeitadasents™ (17}. E
ntretanto, Jean Fowch prefere  chamar o retorno da mensagem
produzida pelo pesguisador agueles gue  foram matriz das
captagies de "contra—dudio visual’, a0 invés de "fTesedback',
conceito da teoria da comunicagio wtilizado no &mbito da
antropologia visual., Invisto agul nessa adreasa do confronto
dialégico como  forma de enriguecer a reflexdo intelectual,
pols acredito gue gragas & £2la o pesguisador s2 torna "um

sstimulador do conhecimsnto matuo.

{17) ROUCH, Jdean, "La cambra st les hommes®. In: FRANCE, C. {org.l.op.cit. p. 36
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Nesse processo, o etnégrafto documentarista displBe do

Tilme izomo unico o meio que l1he possibilita "sostrar so outro coms o
vé' . Através desse procedimento, acaba-se fazendo ums
"antropologia partilthads” , ow seja, ao se mostrar o “copido®  aos

informantes, ssses acrezscentam ao discurseo etnografico novas
informaglies gque possivelmente, vEO ser incorporadas as
filmagens ou an texto. Vislumbra-se, assim, que dessa
maneira o proietor ‘nos conduz para us estranho caminho de Iniciagl3p ao coragdo seszo do
conhecimento e, pela priseira vez o cineasta (...] & julgado peios homens gue ele ves de observar”

{18}.

a8 perspectiva adotada nessa ilnvestigagdo encontra
ressond@ncis malior nesses procgdimentos que tomam & imagem
produzida “roso  instrusento-chave de pesquiss” mostrando  “seu potencial inguirider,
guande devolvida aps individuos fotografades. Ela contém um complexc e revelader inventdric de
glementos sempre visto com interesse pelo fotografado na medida ee gue espelha sua propria realidade”

{19) setética, acrescento.

Emse "complexe inventario de slementos’ apareceu quando
levei ate J. da Iemani&d asg imagens de uma Quinzena (20
realizads na casa dg sua Mie-de-Santo, no inverno de 1993,

fa gual gle havia sido o cozinheiro. O ohietivo de 1he

{18} ROUCH, J. op.cit. p. 69. Avaliando-se as discussbes com & comunidade & partir das imagens
produzidas acerca da meses, as opinides ¢ sugestbes devolvidas ao pesquisador s¥p imprescindiveis
tanbés para @ comprovagdn ou negagdo de  suas hiphteses e parz as corregles de enfugue da pesquisa
coas u® todo. Do seseo apdo Haydée Dourado se utilizou desse sistema pars estreitar o contato cosm os
sujeitos estudados quando realizou ¢ filme “Membria Viva: Caiaph”, es Minas Berais, 1978, Wovida por
principios seselhantes, Claudine de France considera gque ¢ feedback, come chama, & us terrens fértil
de trocas estre o pesquizador e pessoas filsadas. O feedback ou contra~sudiovisual torna-se entdo us
terreno fértil de trocas entre o pesquisador e as pessoas filmadas.

{19} BURAN, Rilton. Folografia e pesquisa antropolégica. Ia: MEMEIES, Cludia {org.}. op.tit.,
Cadernp. p. 47,

{20) A gravagio da Quinzens 2 que ®e refirn agui € 2 nota visual gque denoainei de *Consirugdo da
estética circular”.



mostrar essas  1magens gra n¥o =0 para gue sle wvisse &
gravagdo em gque aparecis, mas também para estimalar  uma
troca de ddeédas. gue seria igualmente gravada em video,
agora mais dirigida & sua traietdria de vida na religilo.

Freparel uma edig¢lo em gue privilegiava uma estrutura
cronolagica dos assuntos que haviamos registrado
anteriormente &, zsobretudo, de trechos em gque apareciam ele,
gua Mie-de-SHanto e as pessoas pelas guais gle nubtria alguma
simpatia zem, no entanto, sliminar das imagens da comunidade
hatugueira pPessOas com  as  gualis possuila diferengas e
discordéncias {(J. da lemanié&d estava ha selis meses, desde a
tltima festa, brigado com algumas pessoas da casa).

J. da Iemanié estabeleceu ums relaclo imediats com as
imagens que via na tela. Ouando alguém na gravaslo psrguntou
"Onde sstd & MEe?Y, J. 1& adiantou ums cena gue apareceria
mais adiante no televisor, dizendo-me: "A Mie estava na rua,
na chuva, lavando as mostardas. BEu disse pra ela ndc ir, mas
ela & teimosa”. Logo em seguida, apareced s imagem da M3e-
de—-Santo mo  tangue. J. da Iemanjia, imediatamente, exclamou
"T& al eia!’. A seguir, =l mESHO APAreCeEd Nas lmagens da
tela, indo buscar a MEe—de-banto e levando—a para denteo de
CRSA .

Houwuve ocutros momentos em gque s comentarios de 4. da
Iemanid extrapolavan a slitusagdo ali apresentada. As ilmagens
exibidas desencadeavam um apelo & membria & lsvavam o filho-
de—-Santo & Tabular histérias de unm  tempo impreciso. Fol o

Caso &n  guse aparesceul, nas imagens, sua irmE-de-Banto, N. da



Ouam, que dividia com sle a responsabilidade da cozinha nas
festas da cama (2L}, Ele teceu comentarios sobre ela,
lembramndo de outras situagles gus viveram juntos; construis,
dessa forma, & imagem de sua  irm3 de Santo mesclando um
passade longinglo e outro tempo mals recente.

Guandeo mostrel as imagens & J. da lemani&, procurel nio
lhe fazer muitas perguntas no momento em que assistia ao
video, deixando-a mais & vontade para  ver, iLecer os
comentarios gue achasse oporiunos e rememorar eventos.
gtitude semelhante mantive com A. do Xanod guando level ate

Sa casa a gravagio do enterro de 5. do Xangh (22).

6 finalidade imicilial sra apresentsr as imagens do rito
funeral, nreaooupando-me em cpigar liverse a c@2na  Dara
desenvolver um diadlogo com o informants sobre o imagindario
da morte no Batugue, permitindo assim gque sle revisitasse,
pelo apelo da imagem, a membria coletiva da comunidade &
gual peritence. AssEim, além de reproduzivr  a fite de video,
com o consentimento do Pai-de-Santo, level também a cHmera
para gue pudesse gravar as conversas & 20 comentarios
suscitados no grupe guando da exibig¥o das  imagens do
funeral.

Optei por registrar com duas cimeras 3. Uma, frontal.

gue possibilitavae snguadrar {com recorites £ selegbes) o Fai-

{21} Cosb se vé mais adiante, a cosida tes ua papel prissrdial no Batuque. Portanto, ser responsivel
pelc sew preparo & carge de honra e responsabilidade.

{22} A gravagdo do rito funerdrio de 5. do Xanod & citads nesse trabalho algusas vezes coe o nome de
"Teaulo 724726: dpis eilhares e outros bichos®.

{23} Essa gravagdo foi realizads es conjunto cos o pesguisagdor Harco Mouwrs Baplista. Porto Rlegre,
1988.



de~Banto e seus filhos de religilo gue assistiram também &
gravagao. A segunda  caEmera, posicionada atras deles. gue
buscava, © ponto de wvista de guem olha a&as  1magens. Tal
pracedimento foi realizado com o 2 intuito de obter wuma
referencia do que as pessoas estavam vendo guando fizessem
um eventual comentario.

Mais uma ver, sconomizei nas perguntas & colocagbes,
restringindo-me, eventualmente, a farer algum comentario ou
pedir um esclarecimento sobre a figura sstética contida nas
tEonicas corporals espressas pelos membros da  comunidade
presentes aoc  rito funebre:; ou scobre misicas & cantos ali

Hecwtados, por #xemplo. Intencionava, assim. possibilitar
205 informantes—-espectadores wver as imagens  registradas
anteriormente sem tantas interfergncias. Tal procedimento
gue n3o & adotade sem uma Doa dose de riscos J& gue em uma
entrevista indireta « ha  outros discursos, mals sutis, gue
s& manifestam atée mesmo através do siléncio.

Mum primeiro momento, diante de tals reminiscéncias
fungstaz, os Tfilhos nade falaram, encuanto o lider da casa
de relligilo paErmanece  por muito tempo monossilabico. A
certa altura, aquando o condutor do rito fanebre cantou uma
reza ritual especifics do Orixsd Xangd, Fal A. do  Xangt,
recordando ps  eventos passados, parecew ficar muito triste
&2 algumas lagrimas calram de ssus olhos.

Momsntos apods o0 sofrimento, seguiv-se um clima jocoso:
oE presentes comegaram a 2 divertir-se muito, olhando  para

além das imagens, ap mesmo Tempo en gue  desafiavam  as

Lh
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situwagties de dor e +tristeza apresentadas na tela. s
ocasifies de comigcidade eram arguiltetadas com  comentérios
sarcasticos sobre aqueles gque chegavam ao velbrio, sobre os
Jogos de poder que se estabeleciam nas situaclies captadas
pela lente da camera e, entre eles, os amigos 2 inimigos gue
se confrontravam punm meemo espago, oportunizando para A. do
Xarng® e seus filhos-de—Santo espectadorss de tais imagens
eupectativas hilariantes. Atitudes essas gue revelavam e

reforgavam a vertente 1rnicsa do mundo batugueiro.

Uma slituagHo interessante ocorrew guando chegou no
valdrio um  Fail-de-Santo influente nessa comunidade, mesmno
possuindo  desavengas antigess com a fTalecida. 0 ex—marido de
5. do  Ramgtd ficou irritado com & presenga do  chefe
batuguelro. For ironia do destino, em um dado momentc., a
pessoa gue vinhs conduzindo o ritual fTicouw muito emocionada
& caiuw em prantos, sendo retirade da sala. Eis gue esse Fai-
de—Santo "antipatico” assumiuv s condug3c das reras, deixandg
o viave  ainda malis hostil. 4. do Xangd e sews  Tilhos,
conhgcedores da  trama tensional, rnada disseram g ao verem
@sesas cenas desenrclando-se na tela., sH se olhavam., 4 zess3o
de tails imagens  desencadeow 2xclamagiies & comentarios
bumoriseticos. Ironias @ malicias advinham do Fai-de-Santo,
gus era appiado, com risadas, por ssus filhos.

Oluando guestioneil sobre as imagens da morte, Fail 6. do
Aangd voltouw ac assunto da tradig8o bhatugueira, nunm esforgo

para integrar nease gpistdio gdramaticop recente E}



personalidade estétice da comunidade em guest3o. Num apslo &
memaria coletiva, evooouw e2m  seuw discurso a lembranga do
funeral do FPrincipe Qustddio., um dos mitos de fTundagdo dessa
religi3io. MNa ocasixo, recordouw, "tocaram a noite toda  eam
casa". No outro dia “"salram dagui e foram caminhando.
bBalangando o calxdo, ate o comitéria™ (24). Frisou para os
filhos que lhe escutavam  gue guando chegasse a sua ves
gqueria tudo nos moldes antigos, "o cailddEo val salr agul da
minha casa (...) Tudo como tes gue ser'.

Confirmo, desse modo, Que 'quande olbamos usa fotografia, nlo & ela que
vegos, Bas sim outras que se desencadeias na meméria despertadas por aguela que se tem diante dos
olhos (23). FRefletindo sobre a membria como trago fundamental
da imaginagdo, despertada a partir de fragmentos imagéeticos,
percebho a coergncils do poder Tabulatorio da memdria coletiva
nas situagles vividas com J. da lemanj&d 2 A. do Xangd.
Ambos, Transitando no tempo. buscavam referéncias gue lhes
fortalecessem o Yser batugueiro” - & partir das imagens
mostradas— &, ASSIM, ampliavam—se as dimenstes do didlogo
inicial da pesguisa.

L.inguagem privilegiada para os sentidos. & projegdo
augiovisual svocou, no sxemplo de 4. do Xangt, & imaginagio
de sua prapria morte, permitindoe—-lhe um  testamento oral —
registrado pela  c3mera -~ acerca da tradigidc bhatuguelra de

funeral gus, segundo e2le, "esté movrendo’.

{24) Reseto o leitor & introdugdo parz referéncias sobre o Principe Custadio. A. do Yangd, como conte
na ocasidu, mora na messz recifc onde habitava o principe.

{29) MHDREIRA LEITE, HMiriam. 4 fotpgrafia & as ciénciss hueanas. Rio de Janeirs, BIB, ne 23, lo
seaestre, 1988, p.83.
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Ressaltando a capacidade da memdria em organizar um
contexto partindo do retorno  de wm  fragmento {imagéatico)
vivido, possibilitado aguil pelo método de feedbhack, relembro
a reacgdo de J. da Iemania. 0 filho—de~Santo., ao ver Sua
amiga & irm3-de-Santo na tela, contou MALs COlsSas sobre a
vida dela, onde trabalhava,., sua personalidade, a relagio de
camaradagem gue existia entre eles. De alguma maneira,
aprofundou-se agusls momento presente com & ajuda das
superficies imagéticas, contando suas puperitncias passadas.

Trabalhar com o retorno da selegdo das imagens por mim

produzidas ans batuguesiros possibilitou nEo 50 gque &

conversa fosse estimulada, pela estética do cotidiano deles

mesmos, mas  também gue, & partir de tais superficgies, essa
comunidads ftomasse para  si wm conjunto de estrubtuaras
simbblicas conformadaras de DU histébria. Al tela
transformava-se em um ponto de referéncia em gue circulavam

informages & motivaglies de ambas as partes. Com a ajuda dos

fragmentos de imagens, eu lhes oportunizava recriarem O sl
proaprice universo  de  representaglies e, an  messo Lemnpo,
compartilhava e compireendia  mails sobre  as motlvagtboo

simbédlicas que tecem sua vis¥Ee de mundo.



A Captac2@ocs = e Faoarmea e

23 pre s s 2D

A captag¥co das notas visuais, mais do gue uma gravagdio
formal gue segue uma ordenag3o linear & acompanha O
moavimentos ritmicos de um Gnico obisto de atenclo. pauta-se
pelo comportamento estético da pessca batugueira p pelo seu
contexto. Nesse sentido, procuro explorar o conteddo plural
das representaglies intelectualils = sensivelis, deirandag—me
guiar pelga interesses diversos (uma teoria, wn pensamentc,.
Lm S0m, wim gesto, uma sensagdol a0s guals a pesguisadora se
encontra submetida.

E dentro dessa perspectiva gue as imagens videpograficas
do Hatugue, as notas wvisuais, wdon  concebidas como Wwma
sintese de minhas percepgles obtidas durante o convivio com
a comunidade & no momento mesmo da captag¥o. Evemplifico, a

seguir, narrando  trés exemplos  de gravagbes, sendo ague o

glitimo caso apresentado agui. © “plano limite', traduz
importimoia central rma concepgiio dessa  peEsgUissa COomo um
todo.

Az outras duas situagles. ocorridas durante a gravagio
das notas visusis Yronstruglio da estética circular’ e
"eamulo F2487262 dois milhares e outros bichos".
respectivamente., s@rven ocong amostras  dos caminhos gue
percorri, na maior parte das vezes. ma constituicdo dos
métodos de apreensiEo das imagens Datugueiras.

Mo registro denominadc "construgdo da estéetica



circular?, o obistivo era regilistrar a preparagic de uma
peguena festa (Buinzena) gue & MEs-de-SBanto L. do Bara
estava oferecendo, no  inverno de 19295, em  homenagem &
Temanié, "dona! daguele ano. Durante dois dias, a
antropéloga Jagusline Foélvora e ey, rada oual COom & Sua
c&mera, Qravamos os preparativos desse ritual {28).

Apesar de ndo havermos combinado nenhuma estética capasz
de canfigurar Wma abordagem especifica para a gravagio,
rripu-se umae sintonia do gue mostrar & a maneira de fazré-lg.
Sem programagdo  prévia, os  2ixos condutores da ggnese das
imagens registradas eram a movimentagio da Mie—de—-Santo & o
conjunto de atividades gue foram sendo desenvolvidas para
aue & Testa se realizasse dentro dos padries atugueiros.

Imersos na ritmicidade de gestos e agles como listar,
comprar, limpar, cortar os  alimentos, cozinhar, enrolar as
halas nos pap&ls Crepom. arrumar doces, frutas e balas nos
pratos & uma sSrie de outros atos, & comunidade mesclava o
preparative do ritual sagrado com colsas t3Ho rotineiras como
conversar & tomar caftd  da tarde. Esses movimenitos & ritmos
gue retomavam a dinamicidade e o colorideo da personalidade
setética hatugueir PESSEaAVAn &in NOSSas imagens
videograficas. Algumas vezes uma de nos era solicitada. ou,
por dniciativa préapria, ofersgcia ajuda para realizar  as

inmeras tasrefas gue envolviam 0 processo de producdo de uma

{26) Phivora desenvolve uma pesquisa nessa casa hd mals de trés anos ¢ muitas vezes havia folografade
o cotidians, as festas sagradas e os acontecimentos profanos comc os desfiles dos tarnavais nos guais
& HNie-de-Santp participa. Essa situac®o de um temps eais longe junto & cosunidade estudada, aliada an
ey intenso relacicnasento  com agquela topunidade, fe2 coe gue a presengs de duas cameras num BSpagc
reduzide, concenirado entre a sala e a cozinha, viesse & compor ©pa a aabléncia de intimidade
gristente.



festa do vcontexto batugueiro. ABBim, & CHMEra & VEIes @ra
deirada de  lado e experimentavamos wuma outra situasdo,
atuando no cendrio social, observando—-o & vivenciando-o sem
a mediagiic do aparato teonoldégico.

0 dinamismo wvivido no espago reduzido & a tendeéncia
cantempor&nes de aproximar o obieto, conferindeo-lhe a am sb
tempo significinocia o malior definigl8o, ocasionaram métodos
de apreensfo tHo similares gue nos mesmas, olhando as
imagens, confundiamos guam  sstava cperando o suporte
videografico. Além disso, & observagdo das imagens tambem
marcava, insisterntemente, a maneira como a sociabllidade 8 a
estetica circular batugueira se configuwram nos momentos
festivos.

Ja a experigncia vivida na produgdo da nota visual
"tamulo 724726: dois milhares e outros bichozs" . realizada no
funeral de S.do Xangd, no inverno 1988, foi completamente
inusitada,., pols aléem de esstar sem nenhum  companheiro de
peEsSOUiLEs, NED possuia conhecimento algum de  uma cerimbnia
funebre batugueira. #&Além da situscio estranha  (para mim),
havia uma adverténcia feita pelo condutor do ritual de
realizar o registro Ysem apologias", preocupagdo gus
imterpretel como pedido de disgriglo. Sesto de comedimento
gue busguei manter todo © tempo em gue estive com a cEmera
ligada. As gravaghes comegaram & nolite, guando registred
parte do ritual destinadeo & velar o corpo £ teve uma duragdo
de uma hora, aprodimadaments, sstendendo-se por toda a manh

seguinte, dia do enterro.
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Fensando gue como &m uma eniss3c ap vivo., cada ato,
cada gesto ndo se repetirliam no mesmo tempo & 23PagE, &
metodologia foi engendradsa & partiv da préoapria situagio. A
eascolha do gque e como enguadrar, do gue valorizar, dava—-se
Mo agui 8 agora. Rssim, adverte o documentarista inglés
Leacock, depoimesnto originado de gsus filmagem, para a BBQC,
do nascimgnto de guintuplos em Dakota do SDul: "Vock nio pederd
sudar nada depois. Nada seré filasado uma sequndas vez (...) vor® seleciona e sua selegdo & gue ctonta®
(27}, Sentia—me em uma situagio similar.

Sendo & primeira ver gue registrava wm ritual desse
genero, perguntava-me o gue privilegiar. Foram oz gestos que
primeiro me chamaram & atengdo, tornando-se & ritmica de
suas figuraghess mais um eixo de construgl3o da captagio. O
movimento, a ritmicidade @ os valores HPressns  nas
"tecnicas corporais”  construlam uma "idiossincrasia social®
afirmande a perspectiva daguele grupoc (28 © balango dos
bragos ao som do tambor, do age® (29 & das rezas funebres: a
sutil corecgrafia dos pés no momento da locomoglo; o balango
do esguife.

Com © eguipamentoc de video, reaslizava panoramicas,
captando a postura dos participantes. Os veres, recortava em
primeiro plano os bragos, a longo do corpo, s@mn movimento
pendular: as m3os, algumas com as palmas voliadas para cima,

cibras abandonadas  comd um pESO Que  dAmpulsiona o0 bBragog

{27) YOURG, Colin., "Le cinéma de observatien”. In; FRANCE, L. {org.}. op.cit, p. 82,

128} MAUSS, Marcel. Sociplogia o sntropolosis. S3o Paule. ELP.U. e EDUSP, 1974 209 a 214,

{29} Agk & us intrusento de percussic usade no Batugue o tambeés no carnaval porto-alegrense, Brusso
audo, & usa cabaga, ros &igangas e volia, ¢ps ua cabo par: que sg possa realizar os sovisentos
rofatbrios cog vistas produzir o sos.




fragmentos do calxz8p coberito de flores; rostos,. expressies.
8  olhar da caEmera acabow  sendo orisntado pelo
movimento, pelo som e pelo mew  sentimento em relagdo  ao
actontecimento. Da proposta de mover-me também por impulsos
nEo necessariamente planejados racionalimente, nas formas de
captagiio, derivou uma experig@ncia essencial na construgdo do
conheciments sobre o universo batugueiro gue chamo de "plano

limite”, procedimento metodoldgico de captagido de imagens.

e T ow AR TEL e 1 imite" =
fFfragmerm toes ol = memnor i &

e btracggure i ra

A denominagdo de "plano limite” surgiu apbds terminada a
gravagdo do ritual de {(relaprontamento (30} da Mie-dde~Santo
E. da Owum, filha—de-Santo de M. do Xangd, na primavera de
1984d. Tal nota visual fopi  denominada de  "descoberta da
circularidades .

0 momento de concepeXo formal do  “planc limite”, um
procedimento metodoldgico de apresnsyo das imagens
videograficas, fol significativo, pois 14 havia cinco meses
gue estava gravando rituais entre a comunidade batuguelira
porto-alegrense utilirzando-me do exercicic de um estilo de

captago muito similar em todos eles.

{30} ©Segundo POLVORA, J. ep.zit. p.113, us filho-de-Santo estd *pronto® guando “cuspriu todas as
etapas ritusis de iniciagdo, através das quais vai incorporande alquns fundamentos da reiigido”. HNo
taso de £. da Owum que, cos o incéndio de sua casa de religillo, perdew seus oculids, one residiam os
seus Orixas, a M3e-de-Santo precisou refazer oz rituais de iniciag3o & *re-aprontar-se®,



&4

Orientava as gravagies sequndo a cadéncia dos
acontecimentos, atentando sobretudo, ao detalhe,
considerando gue  sua fung#o  principal & “reconstrulr o sistesa do

gqual {o detalhe) faz parte, descobrindo-lhe leis es pormenores gque anterioreente n3o se revelavas
particularsente para a sua descrig¥n” (3i). Havia. poritanto, a preccupasio am
descrever as minucias do acontecimentos no interior do todo
analisadg. Utilizava-me do detalhe CoOmo efeito de
detaltamento estético ow "utensilio interpretativo”, capaz
de narrar visualmente os fatos.

Com o registro das imagens do ritual festivo de re-
aprontamento da MiIe E. da Oxum, procedi diferentemente.
Sentia necessidade de pontuar e restringir mew olhar sobre
aguels uriverso, dirigindo—o cle Formea fragmentada.
Elabporagdoc formal tendo em vista gue minha expressio se dava
& partir dos fraogmentos das superficies e gue necessitava
desenvolver uma outra estética pare a apreensio das imagens.

Intuitivamentse, no momento da gravagio, arganizel a
raptagdc das imagens e fTorma a enguadrar, recortar e
delimitar sxatamente o obisto de minha atengido, isclando—o
de seyw "todo", 8 sem me Dreccupar com outro principio gue
nao o de fragmentar atravées de "plancos limites”, O gue
elegis comp discursce simbdlico.

el o gue Tinscrevia' dentro do guadro {(um peEqQueno
fragmentol, a meEu ver, estava simbolizando o todo. "in
apsentia’. A4 estrategisa gue estabeleci no momento da

gravagdo Taz com gues  perceba esse  procedimento comne sendo

{31} Cf. CALABRESE, Osear. 4 idade nep-barroca. Lishoa, Edigles 70, s/d. p. 87.




estruturade intuitivamente, tecido nas malhas do acaso.

fessim, o “planco limite’ pode ser  lido comn a "estéitica do
imaginaric” {32}, organizado para aprodimar—-me da estética do
grupo.

Tracava, dessa maneira, o projeta  de Lm @iho
interpretativo. Captando “sisbolos  sienificastes” (33}, apreendi
normenores das partes do  corpo, minbcias dous objetos
rituais., BOMNS , movimentos das roupas. & tanga em roda, a

disposi¢¥do dos pratos, dos copos & talheres, & arrumagdc dos
doces, dos ballies, dos guindins e das flores, etc. Na maior
parte do tempo, detalhava as figuras registradas,., realizando
um esquadrinhamento dos motivos, uwtilizands planos mais
fechados e enguadrando o objieto de minha atengdo exatamente
e limite do guadro.

Obgservando a gravagdo em que uwtilizel o "planc limite”
como forms de captar igualmente a expressic da perspnalidade
getéetica do garupo. percebi  que todas  asg  Amagens Bram
circulares @ gue as mesma retomavam wn ftodo do comportamento
sstetico da comunidade esstudada. Ou seja, revelavam-mg a
persisténcia de uma forma circular gue se manifestava nos
objietos e gestps sxHpostos rnas superficiles religiosas

batugueliras.

{32y 1. ROCHA, Ana Luiza Carvalho da. _Da ipagem 30 texip etnonrbfico, o caos ordenads,. {mig.) Teuts
apresentado ea Porto Alegre, Ilz Jornadz Internacicnal de Antropologia Visual, UFRGS, 1994, p. 10
Refletinde sobre ®a linpuates visual no tentc etnogrifico®, 2 autora cusha o terso ‘“esiétics do
imaginaris” significando "us aodo de dizer-se através das imagens aquilo que nio pode ser apreendids
de outra forma”®.

{33} BEERTI, Clifford. op.cit. p. 37. Utilizo-me da expressdo "simbolos significantes” desse autor
gue os define comp "gualquer coisa gue esteja afastada da simples realidade e que seia usada para
imper 4@ significado A experidnciz®, cogo as  palavras, os gestos, os sons musicais e os arfificios
gecdnicos.
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Tal rconstatagdo levou-me & Ydescoberta” dos simbolos
ciclicos no  Batugue e dirigiu-me a examinar, sob um nove
enfoque, os conhecimentos adguiridos atée ent3o sobre os
batuguelros. sua relagdo com o tempo & a manipulagio de
contrarios gue administram seus valores &ticos, morais e
estéticos.

Essa percepgio, nortanto, pautou o enfoque da

investigagdo, definindo o eixo dessa pesgulsa, como também =

concepgso na gual construl minha interpretagdo  sobre ]
Batugue. For sesse motivo, & partir dail, & observacio das
imagens assumiu uma maior importE#ncis no processo  de

investigagdo.

. b COdiggos Flwurais

Como j& detalhei, entendo. guando capho as imagens com
a gamera dgue sstou & um 20 tempo construindo simbolos e
interpretando realidades. 0 acontgcer e a relagiio gue ©
pesguisador estabelece com ele  tambéem determinam o modo de
apresnsio. Ao seigcionar imagens para & captagdo,
consubstanciam-se meotivaglies conscientes e ingonscientes. A
camera constitul um instrumento sintetizador o construtor de
zignificados. Da mesma maneira, na leitura das imagens, o
peroursc & 2 a apreensdo do olhar  tampouco se  di#o com
autponomia,. Fode-—-se, entdo, peEnsar nas imagens -~ seiam as

produzidas pela cimera ou as articuladas mentalmente, &
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partir da observagio das imagens videograficas - como  um
velculo gue sintetiza as percepglses.

Y& natureza gue fala & cdsera & diferente da gque se dirige aos olhos' , diz
Bemjijamim. E diferente, nZo 80 porgue revela um "inconsciente
Gtico”, {34) desvendando aspectos gue a olho nu  ter—-se—ia
dificuldades em reconhecer 2 captar, mas também porgue
possibilitea a fala imagéeticay o olhar gue materializa a
subjetividade., abrindo wm ouitro velcoulo para a expressio do
sensivel & do intuitivo, para a linguagem simb&élica que se
gipressa através das codificagles apreendidas pela cimera.

E diferente., também, porgue sendo territdrio de muitos
codigos, a imagem em  msmovimento captada pelo instrunental
videografico rn¥o traz somente & mensagem que & nosso alvo de
atenc3o & gue se  gostaria fosse & 2principal informacdo.
Muitas wezes & um oputro discurso, um outro codige nio
previsto, n3o intencional, gue se sobressal e que, & revelia
G EmMissor. chega ao receptor, sobretudo na imagem-video

“copposta na sintronia g8 varios sistemas signicos, nas misturas do verbal e nd3o-verbal™ {35).

luminosidades, ernguadramentos, angulagles, posturas,
movimentos, cores, B0Ns, ausgncias, etc. articulam—se nums
MeESma mEnsagem, proporcionando, atraves da pluralidade de

informagies, um amplo lsgue de interpreiacles.

{38) BENJARIN, Malter. "R obra de arte na erz de sua reprodutibilidade técnica®”. In: SEADA, Eduarde
{grg.). Estéticas do cinema. Lisboa, PublicagBes Dom Quixote, 1983 p.33.
{35) GANTAELLA, ldcia. A cultura das eidias. S¥o Faulo, Raz¥o Social, 1992 p.ls.



A Y § Comrmwver gQeEemoias

Circial are s

MNessa série gde fTatores gue venho de “por fica
ressaltada, principalmente, a complexidade dos simbolismos
construidos nas  imagens eletromagnéticas, resultantes da
pluralidade de sentidos com os  guals oz  cocodigos  se
comunicam. Aproximam—se al as nio menos complexas  imagens
do uwniverso batugueiro. Ambas, aliadas & minha experiéncia
com as notas visusis, os diversos procedimenitos de registros
videograficos & o "planc limite”. e & percepglio das figuras
circulares nas superficies do universo religiosc batugueiro,
atestaram & necessidade de instrumenitalizsr-me com concesitos
jé elaborades por ocutros auvtores.

Ercontrel apoioc no "metodo ds convergegEncia” de Gilbert
Durand, gue aftirma “'ado gue us dnico siebolo n¥o seja t3o significative come todos os
outros, mas o conjunto de todes os siabolos, uns através dos outres, atrescenta-lhes ue’ poder’
sigbblico suplesentar"” {30}, Assim » M@ leitura das imagens., peErogbo
tante cada CFravaEHo.,. isto & 5 cadda nota visual .,
individuaimente, como cada detalhes, cada fragmento, cada
chdigon, cada gquadro., cada momento como uma  pega de uma
"ronstelagdEoeo de imeagens™, gue se pode olhar individualmente.
Forém, ao contemplar o todo, as unidades s3o acrescidas de
sentido.

Foderisa, por sxemplo, desenvolver uma leiftura potr

{36} DURAND, Silbert. & imapinaclo simbblica. 1984 p. 7.

&
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meio de wuma Gnica nota visuwal, considerandeo meu repertorio
imaginarico sobre o universo  batugueirg. Mas, A aprodimam
las, partindo da percepgdo da circularidade, os simbolismos
densificam—se, enriguecendo o territdric interpretative,

Fensa., apociandg-me 2m Durand, N TRT A% imagens
Batugueiras (oS simbolos) converogem porgue s¥o desenvolvidas
"a partir e um mesmo tema  argustipico’: o UNAversao
batugueiro; parqgue sHo Mvariliages sobre um arguétipo’: a
mitologia de fundag¥o batugueira, exxpressa na ontologia dos
Orivas . Entendo, dessa maneira, gue &5 aparegncias das
figuras, nas notas visuais. podemn  sofrer alteragles e
tensionam-se, ao submergilr de wuma mesma partiturs mitics, de
um  mesmo “ndclec organizador” (37, HNesse procedimento,  as
imagens—~CcEmera 8 vivenciais acabam uma afirmando & ampliando
a leitura do universo batugueiro gue havia sido feita pela
ocutra, nun sistema de traduglies, metdforas e simulianeidades
conceptivelis.

Como o método da convergé#ncisa se preste & trabalhar as
supgrficisz imageticas. tende & “sarcar pontos de referéncia nas  vastas
constelagBes de isagens, ctnstelagBes aproximadasmente constantes e gue parecem estruturadas por um
certo isomorfisao de simbolos convergentes™ (38).

0 trabalho com a cEmere. as notas visuvaeis, o Rlanos
limite, mostraram—se eficientes instrumentos de pesgulsa.
Mogtraram também gue os procedimentos metodoldgicos adotados

via tecnologia trazem uma contribulgdo especifica ao estudo.

{37} DURAHD, Gilbert. Les structures Anthropologiques de 1"imaginaire. 10 a edigdn, Faris, Dunod,
1984 p. 8¢ - 41, Durand diz gue partiu de Bergson para nominar esse método.
{38} DURAND, B., Les structures, oqp.cit.p 41,

!



Amsim, essas constelaglies de imagens diversas,
enprestadas a ordens de coisas bem diferentes, podem, pela
convergencia de sua aglo, dirigir & COnNsSCcliBncia para  um
ponto preciso, onde h& uma certa intuigdo & saber {39, A
intuigHo da estética da pestuisadora, mediada pela camera,
convergil para a estéetica do grupos. De toda a pesguisa
emergiu & Torga da nogdo de circularidade. Para trabalhé-la,
utilizarei a s@Q0uir, no prodimo  capitulo, conceltos de
alguns auvtores gue refletiram sobre o temsa, potencilalizando
& especificidade do trabalho com as imagens.

Com essa abordagem, a nog3o de ciroularidade convergs
para as figuras corporals, gestuais, musicals, cotidianas e
rituais das superficies batugueiras, incrementando-se e
pontuando uma lelturs desse universo religioso, gue pautas
sua temporalidade num ritmo clclico & expressa,. nos desenhos
de sua plasticidade. seu  eithos mediador de contrarios.
manelra batugueira de adoinistrar o mundo & atualizar a sua

memdria mitoldgica. E o que s vE no Caplitulo & seguir.

{39) Bergson In: BURAND, €., op.cit. p.4l.



Eapit tualdl o I/

Chidrcaal aridaeadess mas Super filiocieses

Nesse capitulo, a partir das 1imagens videograficas,
realizo uma leitura do universo batuguelro. As notas visuals
captadas com diferentes procedimentos metodologicos e
trabalhadas pela perspectivea do método hermentutico  da
convergénclia addiliaram—me & construir uma interpretacdo da
manelra como oS batugueiros administram o sew tempo & a sua
gpciabilidade. Azsgsim as notas visuais realizadas ao longo do
trabialho de campo servem come Tonts para minhbas refliexbss
tedricas gue ndo poderiam ser  concebidas  sem o suporte

videografico.

3 . A -2 eod eoess 4 OrrOoias & Ritmos

O batugue & uma religifo cuja litwrgia consagra na vida
cotidianag profana do filho-de-Santo, lugares de celebracio
perpetua dos vinculos sagrados entre ps  Daluguelirps @ o0
sels Lrixas. Também o= ritmos Que imnstauram os ritos  de
agregagso na religilo sfo significativos para um  contato
mais intimo 2 autprizasdo do batuguelro Com © CoOSHDS.

Desde o primeiro momsnto de adesd3o do individuo aos



ritos batugueiros, ele se transforma, através da experi@éncia
vivenciada no seu préoprio corpo, em elemento mediador da
relagdo sagrada entre os Orixds e o0 mundoe dos  homens.
MediagEo gue integra wma perspectiva de transcendéncia
sublime do seu ser,

Distante do racionalismo do homem "ocidental” moderno,
gue baniuw  as potencialidades da dimens3o divina da vida
humana, o homem religioso batugueiro &, ele propric, velculo
de uma realidade mails abrangente, pautada no modelo
consagrado dos Orixds, BEssa visdo de mundo totalizante e
totalizadora do batugueiro & “pressa nesse capitulo
atravées dos movimentos e ritmos gue regulam sua vida
cotidiana a partir de seu ethos religioso 2 de sstética das
formas que o batugueiro prolets no tempo & no Bspagn de sSua
comanidade.

Hoompanho esgse  homem religioso, que integra o sagrado
em sua vida ordinaria seia através de sua propria circelagio
de pessos batugueira gue porta o (corpo) sagrado nos espagos
publicos da cidade, seja dando posse de cada dia ds semana &
de cada ano & wn ouw mais Deuses, gue passam a determinar
para © homem batugueiro o tempo proplcio a certas condutas
rotineiras, ou  ainda a wma série de outras condutas 8
artificios gue evocam sSeus lagos com g Oridés.

Nesse sentido, partindo do registro visual da wvida
cotidiana 2 dos rituais consagrados a memdria batuguelra na
cidade de Forto Alegre, chego & personalidade sstética da

comunidade religiosa. Ferfil coletiveo a partir do gual s3o
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comstituidos e regriados. por fragmentos dos arguéetipos seus
mitos de fundag¥o do Batugue. Fragmentos gue se mesclam a
um vivide no processo de reconstrugdco da pessoa religiosa
batugueira, adguirindo a dinamicidade e O ritmo da ambiéncia
urbana contemporinea. Fragmentos gue percebo agui  como
tecido imaginario com o gual se veste a atualidads,
assagurando & perpetuagiio de um grupo e autorizando-me a uma
percepgido intima do  sew  universo imaginativo e de seu
processo de manipulagio temporal.

Mo eterno retorno ocasionado pela constante presencs oo
modelo mitoldgico na vida cotidiana da COHRLIT L G e
batugueira, o tempo & simbolicamente dominado & inserido
numa partitura de movimentos de repesticido. N¥o se pautando
mo djogo do acaso, o085 gestos e comportamenitos batugueiros
apdliam—ze na membria e por ela sdo avtorizados & projetar o
devir do grupo religiosor! una préogimae reatualizagio.

MNessa Gtica, arma—se um  esgquema ciclico de operaglies
elementares da experiénci=z de vida batuguelira que capacita,
pela repetiglio tesporal dos eventos litGrgicos, a mediaglo
de contrarios, reconciliando ne tempo valores antintmicos.
Desse modp, comego e  fTim, ronflito & paz, fortuna e
infortdnic, vida e morte, passado & presente, bem e mal
ggpacializam—se en  um mesmo campo, sendo vivenciados pelos
batugueiros no gozo de sua complementaridade, em  uma
perepectiva circular.

Fara Durand . Ta "simbilica da repetiglo do tempo gue

imstitul o ano & sua liturglsa, se manifesta uma intengio des
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integragio de contrarios" e se "esboga uma sintese” gus
"rcontribul na barmonia dramatica do  todo" {1, As=im, oz

mitos batugueiros tendem a sSintetizar as  antinomias sejam

temporais, sejam morais. Ao saram refundados pelos
batugueiros na performance cotidiana, esses &rquéetinpos
ontolédgicos dos Orivas servem como modelo & resumem

igualments a ética & o ethos desse povo.

E. portanto, & repetigldo temporal gue ordena  a
realidade do contextpo beatugueiro. Liclos esses gue atuam no
principio de ididentidade da comunidade batugueira de Forto
Alegre. 0 tempo arguitetado no ciclo incessante da
gstrutura esse  homem religioso, provocando  em  sus vi.
sagrada e profana um  intenso tr3nsito de estilos. coisas,
Deuses , DESSOAS , presentes, sentimentos, sensaglies,
técnlicas corporais & comporitamentals gue asseguram 0S8 mitos
simbdlicos da comunidade de origem. Messa projeqgic sspacial
do tempo mitoldgico, o gue & ofertado garante e obriga o
retorno. 0 valores & as regras entre os filhos—-de-Banto sfo
expligitados nog presentes, tidivas aos deuses, apoio moral.,.
ajuda fTinanceira, festas pu visitas.

Dentro da cosmogonis batugueira, o ndo atendimento, por
parte dos Orixas, dge uma solicitagiio gue foli ‘paga’ indica
gue algo ndo se realizouw exatamente ocomo & vontade dos
"RPais”, ou &sinda gue o Santo "estéd de costas” para aguele
filho, afetando & crengs desses numa vitdria sobre o tempo.

Situagdo conflitive gue deve sSer negociada até & suas

{1} DURAND, 6., op.cit. p. 325.



reversiio, ja4 gue coloca em xegque ndo s0 & boa conduta

religiosa do filho-de-Santo, como a propria legitimidade do

Orixéd.
Nessa pratica de reciprocidades gue, comn w8 ve
adiante, obietiva uma regensragdo periddica do tempo,

reinstituindo oz lagos entre filho-de—8S8anto & UOrixas, 0%
batugueiros se fregqdentam em suas respectivas casas de
religi¥o. Circulaglies que se realizam geralmente para pagar
uma vislta ja feita por algum membro da comunidade,
recomesands  Wwm  Novo  processo ciclico de  prestragties e
contraprestaghes, uma ver gues tudo deve ssr retribuido.

Az visitas aos lares batugueiros podem se dar tanto por
motivos banais, como Doy ocasido de  comemoragfes festivas
inseridas (ou ndo) no calendario ritual. B costume nesses
pErCursos Ccorriguelros "levar uma coisinha’” para o dono da
cass 2 para o seu {drix& -~ bolachinhas., p3o, frutas,
gte.—, simbolos de abundancia caros ap grupo, & 2 gue  S3H0
compartilhados & mesa do cafée durante o tempo gue ali
poermanessrem juntos.

Mas celebraglies, sobretude naguelas promovidas por
prasidio dos  aniversarios dos Orixéas, os nesmos simbolos de
fartura - dessa ver sm forma de presentes de aniversario
come pratos, toalhas, artigos de cozinha, enfeites, bolos e
flores -~ SED ofertados an  Orixda aniversariante. As

déadivas a¥o deixgadasz no guarto-de-Santo  {2) ate s  hora

{2} QBuarto-de-Santo & o altar consagrade &5 ipsignias religiosas e ap assentamento {residéncia) dos
Orixds. E ali tasbés gue 330 colocados ps "trabalhos” ¢ as "oferendas” avs Orixés. Simbolicamente, &
pnde 05 humanos safidam e reverenciae os  Jeuses quando chegae e guando saem da casa do {a) chefe
gspiritusl.

=)



consagradca ag suas entregas. Momento em gQue O COrpo & o
rosto do filho-de-Santo curvam—se levemente em direg3o ao
5010, Hpressando revergncia ao Orixd, gue o abragard = =ob
o5 aplausos e sauvdagies dos participantes, - gestos que
reforgam & maniftestagdo estética do grupo — o leva a dar uma
valta pelo sald3o como  forma de lhe agradecer a lembranga.
Aguele gue presenteou &, RASS1im, especialmente agraciado,
tendo como retorno a honvra 2 as benglos diretas do Orixd na
presenga tdo grupo. Com esses atos de doagldo, os batugueslros
imtencionam estabelecer uma negociagdHo gue lhes assegurs uma
faculdade de domesticar g efeitos dos avatares temporals
asobre sua existéncia terrena.

Ooultando & estrutura periddica da obrigstoriedade de
dar receber presentes, gue desenha o tempo na figura
aspacial do circulo. os  imperativos done e contradons vEo
sgr sempre desenvolvidos, entre o= humanos, como gestos de
aparente surpresa & novidade., 0 comportamento de auem da e,
principalmente, de guem recebes as dadivas ngEo0 costuma
lembrar o gue héd de inevitéavel nesses atos. A COisas
trocadas nunca  sendo dissociadas dos gue as trocam isto sigeifica
que & coeunh¥o e a alianga s¥o coletivamente indissoldveis. Ma realidade, esse sisbole da vida
social - a perpandncia da infludnciz das coisas trocadas - apenas traduz, de saneira direta, o asodo
pelo gual ps grupos isbricas-se consfantements e sentem que se deves tedo” (3}.

As trocvas repetidas  dimpulsionam 0z objetos & os atetos
a Dircularsm, mostrando gue, no universo batugueirec, tudo o

que s& troca {0 presentes. os  sentimentos, as técnicas

{3) HAUSS, Harcel. Sociplogia e Antropologias. Yol. 11, S¥o Pauloe, EDUSP/E.P.U., 1974 5. 92,
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sociais . comportamentals e corporais) coloca em evidéncia
nalo asd um processo  de wunidade temporal,., espacializadora de
uwn tempo ciclico, construida na fatalidade do calendario
litUrgico batugueirc, mas também suas préaticas rotineirase de
sociabilidade.

A ciroculagdo de bens 2 de pessoas arguiteta nas casas
de religilo, & ritmica do tempo no @ambito do espago das
relagles sociais. Além disso, todas as Ccoisas possuem alqgo
de sew doador, diz Mauss 4, 2 acrescenta 0 que, no presente recebido e
trotado cria uma obrigagEo & o fatp de que a ceisa recebida ndio & inerte® . Além de portar
a alma de seu doador, Y& prépria coisa tea alsa, 8 alms” . For isso gue,
também snitre o8 batugueiros, ageitar alguma coisa de alguéem
& "aceitar alguma toisa de sua esséncia espiritual, de sua ale3d" ; & aceitar, m uma
pearspecitiva batuquelra, © axé ogue & colisa possul & retribui-
io, numa projegio espaclalizads do tempo num ciclo de
trocas.

Guande o retormno das coisas trocadas & 2 cumprideo, o
circulo se fecha. Completa—se a ritmica de transacido das
prestagiies & contraprestacles entre o filho-de-Hanto 2 seus
Orixas, causando uma liberagio de tensiPes na promessa de ous
tudo regcomege em novos eplisddios dramaticoz de trocas.
Configura—-se, desde ent3o, um esforgo para integrar  os
presentes ofertados aos homens & agueles oferecidos  aos
Orixas. A perpetuagldo desse movimento ciclico. gue integra
comesn & Tim, encena &8 morte e o renascimento da comunidade

patuguelra. Mo mesmo nivel,., dramatiza-se & tens3o e

{4) MAUSS, M., op.cit. p. 32, 34.
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conborta a possivel interrupgloc dessa expressic simbdlica do
sthos batugusiro, o movimanto ritmico da gcaircularidade nas
superficies tecidas pelos lagos socciais.

SGob esse Angulo, az notas visuais e, principalmente,

"descoberta da circularidade”, "construgl3o da estética
circular” e "thmulo 724726: dois milhares e outros bichos”
auriliam, comoc pano de  fundo, na descrigdo ao universo
patugueiro, na perspectiva de produgdo da técnica  da

circularidade. For meioc delas realizo um  percurso sob as
gsuperficies espaciais tdas "meripérias dramaticas" {11 da
concepnsgdao temporal de um grups de batugueairos. O dominio do
movimento clrouwlar & seus ritmos B8 oa valorizagio da
circulagio g das repetiglies temporais, gesituals & EensSOrials
trazem & tona aspecbtos da arguitetursa “"desss modo de estar
no mundo” batugueiroc constituido por principios de
abundancia, complementaridade de contrarios, regiprocidades

2 misturas sincréticas.

“F . 3 - 4 = Triesooiber b a Cieaa

circualarridadess"

£ HMie-de—Santo E. da Oxum viu todos os seus pertences
de religilo, gue sstavam dentro do saldo consagrado  as
manifecstachiss dos Orixéasz, sendo gqueimados pelo inceEndio gue

teve inicico com uma vels ocolocads no guarto-de-~Sanito.

{5 DURAND 5., op.cit. p. 323, Utilize & referida expressdo guando 50 repuria 45 evolupBes drasdticas
gus teces & se esiendes no tempo construldo por usa cultura.



Magusle momento, &la sabla gue o fogo sstava levando tambénm
seu status de lider espiritual da religi¥o, pols. &80 as
hierofanias (8}, receptaculos e sisbolizagles da presenga
dos Deuses, restava a 2 peszoa dessacralizada. Era preciso,
pela repetigo, reaprontar—se na religi¥o e refundar  um
espago destinado a circulagdo dos Santos e de seus axeés.
Reconstruir  um local onde os Orixas, ocupando SEUS
"ravalos—de—-Santoa” {7) vigssemnm an mundo ({dos homens )
atualizar os tempos primordials, os mitos de fundagio da
comunidads batuguesira. Como ia estava em estagico t3o
avancado na religido, os ritos de renovagdo temporal de Mie
E. cda Oxum  seguliriam  uma traietoria diferente. mas
cumprindo igualmente os preceiteos do sacrificio iniciatico
do Batugue.

0 procedimento de gquem se  inicia na religifioc comega
com uma  consulta ao jogo de bdzios, administrada pelo
Fal /M3g—de—-Santo, para =aber da necessidade de aprontar—-se
e gquais Orixas sEo donos da cabega 8 do corpo além do Baré,
que complemsnta a triade protetora do individuo religioso
{81. A partir dai, © iniciado vive uma série de rituais de
trocas de aglbes que tém como obistivo estabelecer a alianga

@ ajustar o destino do Tilho—de-Santo com o arguéetipo de sew

{g) ELIADE, Mircea. 0 sagrade e o profame: 2 esséncla das religities. Lishoa, Edis¥o *Livros do
Brasil®, s/d. p.23. O sutor prople o termo hierofaniaz a fia de indicar "o alo de sanifestagdo do
gagradp®, Afires Eliade: "Esse tersp & cheodo, porque n¥o isplica qualauwer precis3o suplementar:
expripe apenas 0 gue estd ieplicade no seu conteldo etimnlbgicve, a saber, que algo de sagrado se nos
sostra®,

{7) Gs Orixds gundo referee-sz agueles filhos que possuem ac chamas de “cavalo.

{8} Segundc PELVORA, J., oop.cit. p. 130, a “cabega, alés de lugar pertencente aos Orixds, & o
geradora das "idéias® gque governam as atitudes das pessoas”.
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Oriw {9}.

Ma maioria dos cesos, o filho-de-—Santo “Ywvai para o
chap", recclhido na cass do Fai-de-Santo, como parte do
"Yacordo" com o seu Orix4a, ficando de trgs a quinze dias,
dependenda do sistema adotado e da comuanicag®o com  os
burios. Ajuste de contas com as divindades, esse cerimoniasl
deve se repetir, preferencialmente, & cads ano (0. No tempo
que permanece no chi3o. o filho-de-banto snsaia o8 primeiros
paszos da consitrugdo do pacto com oz Deuses, lniciando-se no
drama arguetipico das praticas inici&ticas & sacrificiais
gue fundam a pessoa batugueira.

O novigos passam por um periodo de aprendizagem. no
gual seuw corpo torpna-se ndo sH oum espago em gue a estética
da nova ordem simbdlica encontra uma forma de se ingscrever,
mas tambem um instrumento Ypropicic a conter o sinal de um tempo, o trago de uma
passages, a determinagde de us desting” ({il}. Messa etapa inicial, guando
experencliam um periocdo de reclusio, os filhos—de-Santo
comegam a conhecer melhor sed Orixé, além de aprenderem a
dangar & a fTalar gestualiments o discursco de seu protetor,

artualirando-se no interior do grupo {12).

{9y ©Cf, BOLDMAN, Wircio. A construc¥c ritual da pessoa: 2 possessdo no Candomblé. In: HOURA, Eugénin
Marcondes de (org.). Candosblé: desvendando identidades, S8o Faulo, EMW Editores, 19687, p. 127. 0
autor afirma que o interessante nesse sistema {de aproniamentn)l "¢ gque 1ihe concede uma certa
especificidade & o fato de que essa pessoz nido nasce pronta e acabada, sas é construida no processo de
iniciaglo através de uma longa série de rituais... gue se escalonas por uma largo periodo de teapo®.
{10} *Ir para o ch¥0® ou "tirar o ch¥o” & ue sosento de regolhisento, onde o filhe-de-Banta, tos o
sangue oo sacrificio em sua cadega, dormird es usa caea no chio, nio senfars es assenios cos guatro
pes & n¥o lavard a cabega. £ us sosenio tenso {apesar de divertide, ja gue ficam vérias pessoas dentro
de casa), suitas veres realizado no calor do ver3o porto-alegremse, nas férias dos filhos. Yer saiorss
detaihes g interditos desse ritual em POLVORA, J., op.cit.; CORREA, N.,op.cit.

12} fQuando incorporados suas faces e postura corporal ficam cospletasente alieradas, conforae 2
*guaiidade” do Orix4 {se velho ou mo¢o} e do seu temperasents {os filhos de Ogum e Bara, mais nervosos
& temperasentais, rostumas firar coe usa face mals “rigida” e “pesada” do gue agueles gque se orupam
cos ue Dxald velho, mais paciente e ponderado, por exemploi.



Maie tarde, & interferinde diretamente no corpp do
batugusilro gue., muitas vezes, os Orixas dardio seu aviso ans
futuros devotos. BMa maiogr parte dos cazos, as praticas de
inicliagtes no Batugue ocorrem por motivos de doengas fisicacs
ou psiguicas, lidas, paradoxalmente, como a promessa de uma
ordem ressuscitada. A desordenagdoc & wam sinal enviado pelo
Orixéd da pessoa, gue precilsa, entdo, gntregar—-se & cosSse
chamado para recuperar o equilibrio (13, introdurido a partir
da "ressurrel¢do” propiciada pelos atos sacrificiais da
iniciagda. Hé& outras Tormas de  aviso gue acontecem  até
mESMO Com pessoas gus est3Ho azsistindo pelas primeira ver a
LM festa dee  batugue &. subitaments, na reza ritual
relacionadas ac sew Urixéa de cabega. pasgsam mal ow recebem
algum alerta.

O primeiro momento & 2 sSer concoretizado ne pratica  da
indiciagio & & "lavagem de cabega" &, com o tempo., O axé de
facas @/ou  de axé de Dblizios, conforme o julgamento do Pai-
de-Sanrnto 4y, 0 bori, ritual de sacrificio, @ o Oltimo da
"feitura", guando o iniciado recebe & denominagio de  gues
esta "promto’ {(13).

E através das pra&ticag da iniciagdo e do sacrificio,

o{i3} J. da lemanji, por exeapic, ingressou na religido, po

rgue 6 seu filho estava sal e, consuliande um Pai-de Sanio soube gue era "um avisc do Orixd®. "Entrei
pra segurar o guri”, lembra ele, "se ele n3o seguisse; pelo @enos eu seguia e ajudava elg”.

{14]) O "axé de facas® e o “axé de blzios", tratam respectivamsenie de uma licenga para fazer parte
diretasente do riteal do sacrificio e realizar o jogo oracular, ums das principais cosunicaghes com os
irizds, através dos biizips., Cf. CORREA,K., op.cit. p. 97, 98: "Ganha avé-de-faca gues: ou vaj auxiliar
diretasente nas cerisfnias da matanga {sacrificic de animais) {(...)" e o “aut~de-blzios & dadc a ques
ia tem aprontasenio completo & prepara-se para ser chefe®.

{13} POLYORA, 1., oop.tit. 5. 1Z7. “Fode acontecer também de slgués realizar apenas um ou alguns
rituais, nipo complefande o aprontasento, o gue detersinard de maneira decisiva sua relapdo hierdrguica
cos putros irslios- de- Santo e putros hatuqueiros®,



periodicamente reprisado, gue os obietos, os instrumentos =
os seres se tornam  consagrados, atualizando =socialmente a
mitoleogia do ciclie na  comunidade  batugueira. 0 ato
sacrificial de animzis reside na troca e na inter-relagdo
entre vida e morte. 0 sacrificic simboliza & morte do homem
comum, ag mesmno tempo gue aftirma a sua vida, diante dagusla
carmne animal gque se dilacera, e o seu renascimento como
homem religioso negociada  com o OrixaA. Fenascimento
ciclicaments atualizado & gue remete a pesspa batugueira aos
seus arguéetipos fundadores.

O Orixa alimenta-se "comendo” o sanguwe gue estd "na
cabega"” do filho-de-Santo. O sangue possul adé, forgas divinma
g2 poder vital. fssim, nessa comensalidade, o sacrificio e a
Qbrigatﬂfiedade de suas repetigio  integram o filho-de-Santo
ap simbolismo da transformagdo temporal. Todos os elementos
gue pelo sangue forem banhados em um contexto divino possuem
o searedo da Morte e do Tempa. 0 animal gue perece simboliza
a regeneragdoc de um novo ser, divinificado e fortalecido em
sula integragdo Com uma ordem cbsmica.

Fela valorizagdo temporal, através do poder
revitalizador gue possui o sanque, reforga-se o 2 devir
chsmico, o devir religioso. "fualguer sacrificio & repetigio do ato de criagho®
fis) =, nesse sentideo, & alterndncia de praticas sacrificiais
arguiteta a circularidade dos fragmentos da memdria coletiva
hatugueira. Caracteristica tue Tica maiz= evidente & medida

que 0O tempo passa £ que, prefeérencialmentes, de ano em ano., o

{16} ELIADE, Wircea, 0 mito do eternp retorno. Lisboa, Edighes 70, 1988, p.23




filho~de—S3anto renova o0 pacto com seu Orixa, realirzando,
ciclicamente. o exorcismo do tempo através da realizagio de
novos boris.

o repetir o sacrificioc, o filho-de-Banto refunds no
tempo seu ethos batugueiro, reforgando a opgdo por essa
tradig3o religiosa. Regeneragio temporal gue se d& por meio
da elaboragiioc de mitos ciclicos gue reordenam ag Tases da

existéncia do religlosc batugueiro. Entre os filhos-de-

=

Santo, €& comum ouvirmos sobre a necessidade de "dar minha
obrigagdo”" ou de "dar de comer pro Santa’. Tal desejo nasce
ndo s& pelo tempo gue se esvai, mas pelo proprio cenario dos
dramas existenciais, conssguencias dos "prazos expirados? e

que se traduzem . por exemplo, em instabilidades emocionais

& Mas caréncias financeiras, vividas pelos integrantes da

comunidade batuguesira.

Torna-se imperativeo, ent3o, "alimentar os Fais" e,

dominando o tempo, reconduzir a vida cotidianas &  ordem

divina. gue reins sobire aguelss gue tam as Ycontas

ajustadas” com o= Deuses. NES honrar esso COMPromissn nas

praticas secrificiais, nHEo perpetuar & alianga o

reciprocidade entre  batugueiro e Orixd,. & arriscar ser
destrulde por tragicos infortanios. Danos gue  atingsm
agueles que ndo te8m o poder de repetir indefinidamente seu
pacto com oz Deuses, deixando gque © cacs s58 instaure de

forma, muitas vezes, irreversivel, por nHo participar  do

ciclo total das criacles e destruigles cdhsmicas.

Mesza perspectiva, o sacrificio implice uma dind&mica
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cliclica onde se negocia uma "trocas de contrariosY {7 o
velho pelo novoy o desgaste pela renovagio. E também, muitas
vezes, atraves dele gue se desenvolvem praticas magicas de
cura, com "trocas" {(de oOrg¥os ou de vida). Intervenglies que,
num deslocamento de forgas. obhjietivam matar & morte, o
infortianios, as fraguezas &, através da reiteracd3o proposta
s0s  Deuses pelos homens religiosos, domesticar o tempo (i8],
Fese ato forna—-se uma estratégia batugueira de engenhar uma
maior abundéncia & gqualidade de wida.

Mo periode das "anotaglies videograficas'" na casa de Mae
E. da Oxum,. essa concepgieo de gue a vinganga do Orixd pode
sar maligna fol confirmada. O0s rumores gue circulavam entre
mes batugueiros acerca de MEe L. da Oxum ndo deixavam dividas
guanto aos pensamentos gue nutriam alguns batugqueirps e

relaclo ap sew infortdnio. Segundo tais boatos, essa Babaloas

descuidou-se dos ensinamentos & por ssse motivo acabou
wvitima de uma  desgraga  ao perder "bens  incalcoculéveist.
consumidos pelas chamads, tendo Lifn enormne prejul o
financeiro. "Hragas aocs Orikdas” 8 & sua negociagdoc com

gles, NHo precisou desfazer—se de sus  familia—de-Santo =

abandonar & legitimidade de HMis-de-Santo sobre o= seus

{17} DURAND, 6., op.cit. p. 336,

{18} Havia um Pai-de-Santo batugqueiro, ja idoso e muito doente, mas consideradc "us touro® (de farte!,
alés de *saber onde est¥o sscondidas as robras®, i.e. dominva ros saestria os segredos e fundasentas
da religi%. Contavam os religinsos gque cads vez gue ele, era internado no hospital “serrias uns dois
pu trés gue estavae hospitalizades no guarte cos ele® e o Pai-de-Santo recuperava-se sais usa vez,
Esse fato, além de apresentsr uma cutra forsa de ieolag¥in, onde o corpo da vitima ndo & diretagente
tocado, compactua com  reflexd¥o de  DURAND, 6., op.cit. p,357. Esse auter afirsa que "no poder
sacrapental de dominar o tempc por ume trota vicariante e propiciatfria reside & essénria do

gacrificic. A substituico sacrificial permite, pels repetig¥n, a troca do passado contra o advir, 2
donesticacdo de Cronos®.
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iniciados {13}, Apenas aprontou-se novamente, (relconsagrando
sua casa de religilo e assentando mais uma vez seus Orinégs.
Nesse ato de recriagdo  temporal, estabeleceu—se uma nova
data de ssu bori g, conseguentemente., da comemnorag® o ritual
da festa de aniversario de sua m3es Oxum.

A ritmica do ciclo, porém, nHoc  integra apenas o
calendario litdroico dos ritusis de iniciagdo = sacrificiais
das populaghes batugueiras porto—alegrenses {200, Cumprindo a
mitologia do iclo, cada casa realiza suas festas maiores
{também incorporando o sacrificio de animais). geralmente
por ocasi#o do aniversario do Orixéd protetor da casa  de
religifio. Situwegdo cerimonial em que s aprovelta para levar
ap chilo nmovigos e todos agueles gue devem "dar & obrigagio”
de "alimesntar" o sed SBanto.

Nos rituals festives, nos  baitugues, os Orix&gs vém ap
mundo para  dangar, atualizande socialmente o rvretorno da
membria dos mitos batugueiros, Como o sacrificic, & um
momento  gque remete A& repetig¢i3o de um pacto chsmico.
Fositividades gue ooz Urixés trangsmitern aitravés do sugr de
seus fTigis ocupados, gue tem poder puwificador., serdo,
portantc, utilizado nos gestos de Plimpeza’ das bengdos
corporais realirzadas pelos Santos  aos  participantes  dos
rituais.

Da mesma Torma como  acontece nos sacrificios, Nas

{19} Familia-de-Santo, geralsenis constitulda por us lider batugueiro, Pal ou H3e-de-Santo e seus
filhps, gque s¥o agueles que nasceras airavés da "edo®, ou seja, "lavaram suas cabegas” naguela casa. A
partir dp ingressos nusa £asa de religi¥io o iniciado entra na rede de parentesco, onde rieré come
referéncias "iredos”, °primos”, "fios®, "avés?, etc.

120} Cf. CORREA, N,, op.tif. p.99 - 199. 0 autor fals do "giclo rifual® do calenddrio Iitbrgice
batugueirg.



gdangas, "os ritsos coreogrificos ts um modelo exterior 4 vida profanz do hoees (...} & dangas
izitae sespre us gesto arguetipico ou comesoram us scmento mitico. Em susa, sio usma regeliglie e, por
conseqfiéncia, usa reatualizag¥e” (1) dos arguétipos batugueiros. fEasim
& mitologia simbdlica  do eterno retorno realiza-se

igualmente na danga, como uma projecdo lddica da regeneragdo

do tempo.

0 tamboreiroc e & musicalidade dao tambor s¥o figuras
zagradas que trardo os Orixds ao mundo. As Tiguragles gue OS
gestos das méos do  tamborelire delineam no ar dialoga com a

forma circular do seuw instrumento.

{21) ELIADE, H., O sito, op.cit., p.43.
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Da mesma maneira, a coreografia daguele gque toca o age

e a forma de toca—-lo entram =m tal sintonia com  as

eupacializaglies = & ritmicidade dos movimentos ague parecem
se unir para figurar a "roda do tempoe”. & trajetdaria do vai-
E-vem o Ll &os assemelha-se A0 da sineta que ,

ininterruptamente » realiza a mesma nota musical, em alus3o &

reriminia ciclica gue assegura a perenidade do grupo.




Nessa ambiéncia, a possessio s realiza. 0 filho-de-

Santo & M"oocupado” mais uma vez: pelo sew Orixd - em momentos
condicionados e assimilados - 8 todo o seu ser val indicar
essa  outra condigHo, assumindo ritmicidade e cadg&ncia
diferenciadas daguelsa gue possula até entdo & expriminde uma

impregnagdo estilistica da comunidade batugueirs {22).
Através da danga de cada Orixéd, gue se desenvolve apds

a incorporagdo, o filho-de-Santo reitera a alianga da
complementaridade ¢ o8 vinculos com & realidade sacra  3&
eztabelecida pela conTiguragio dramatica do espagoe & da
manifestagio rituwal. 0O Urix desce A terras, ooupando o seu
cavalo & & 0 batugueiro, por melio de seu proprio corpo, gue
ge btorma o velcoulo da maiterializeagdc do sagrade realizando
uma das formas consagradas desse pacto religioso, & danga.

Cada gesto & comunicagic, atualizsagd3co de uwnm tempo. de
um ritmo, de um movimento & de valores arguetipicos. Essa
putetizagio corporal parra wuma hisgstdria gque deve ser
apreendida pela comunldade & por aquele gue desenvolve a
performance. 0 enredo dos Deuses—-herols & transformado em
imagem sensorial {sons, suor, vibragles) através do filho-—
ge-Santo gque, elgitoc por seu Orixéa, por gle & possuldo para
rodar.

A coreograftia ritmica . publica, audiliard no processo

gde integragdo do bhatugueiro a seuw unaverso religlioso & a

{221 PAULA CARVALHD, Joce Carlos de. A corporeidade outra, In: Regordar Foucault. 1985. p.73. 0 autor
apresenta a  idéia d¢ que na possessdn o Corpo passa g8 up estade onde escaps 4s regras da banalidade
cotidiana e - passando por us estigio intersedidrio, que ele chama junguianamente de “corpe sutil®,
iigade ao sensivel, onde estaria suspenso de regras- enfonfre ue ouiro espagn tambée sujeito 3
norsatizagdo.
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selr Santo. reafirmando o seu proprico ‘Ycodigo de emnoghes
gstéticos” {23 2 o da coletividade . Todos os seus sentidos
se processam €, abravés da sensagdo do proprio Corpo. A
imaginagso permite ap filho-de-Banto apreender o simbolismo
do cosmos batugueliro como um todo, o que lhe poszibilita
entender as mensagens dessa estéiica gestual.

Fraticas Tigurativas cumprem tambéem seu papel modelar
na estruturago da personalidade estética &8 na visdo de
mundo batugueiras. “Buando o Urixd volta i Terra, deve dangar & misar lendas conhecidas
g o senpr  gesto, o menor passo  tem swa  importdncia.{...} For ocasifo dos orixas & Terra, os trajes
rituais, as insignias levadas pelas initiadas es transe, o5 ritses, 65 cantos ¢ & corepgrafia
perpetuas lendas gue formap uma Dheranga preciosa que a3 yawd {imiriada) transeite de geragdo ea
geragdo” {78 . O corpo, atraves dos fragmentos repestidos e
resgatados dos mitos de fundagio batugusira, n3do s6 atualiza
comnn 2le mesmo se torps uma memdria goletiva. o produtor  de
uma histdria, wm simbolismo gue sintetiza & harmonizagdo do
passado e do devir dessa conmunidade.

Mas festividades batuogueiras, o som das praimgiras
saudagtes feitas pelo tamboreirc, saudando todos os SBantos,
de Bard & Oxala, e o ftogue dos instrumentos susicais (o
tambor, o agf 2 a sinetal desenha espaclialmente & figura do
circulo. MNele, homens & mulheres sstiHo separados; ambos s
organizam levando em conta a hiesrarguia religiosa do pantedo

patugueire. DOz filhos de Bara, doum, lans¥ ., Osanha, Ob&,

{23} Gf. LERDI-GOURHAN, A,, Le ogeste. p. §2, 83. O autor define "rodigo de emoghes estéticas™ agueie
gue “assegura  ap sujeito btnicp a mais clara insergdo afetiva na sociedade®, fazendo~o reconhecer as
valores e o5 ritmos de sua prbpriaz cossnidade,

{24) COSSARD-BINOM, Giselle. A filha-de-Banto. In: {org.}. HOURA, Caries Eugénio Rarcondes de, Heu
sinal ests ea tew rcorpor escritos sobre @ reliaife dos Orivas, S#o Paulp, Editpra Bgora, 19681 8. 130,
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Xapani. UOxum, lemaid e (Oxalsd formam wn circulo repetindo em
wma partitura de rezas, de saudagbes, de movimentos, de
gestos e de ritmos, fragmentos das peripécias dramaticas
dos Deuses (25).

E o tamboreiro quem “"puxa’ os "axés® cantados gue os
filhos—-de-Santo respondem enguanto dangam organizados em uma
roda. fAgueles gue nXo est3o incorporados seguem a partitura
Mhierarquica das divindades, encenando suas figuragles
arguetipicas & fazendo core para cantar as “histdrias" gue
nHo tim possibilidade de entender em  sua inteirera j& gue
sHo narradas am voryba, mas e s80 assimiladas e

perpetuadas a partir dos cddigos gestuais e das sonoridades.

{23) A repetigio & gque ctonfere  realidade ao sundo religioso do afro-brasileirg porin-alegrense. s
rituais, os gestos, ps espagos, os objetos, a8 cores, o tespo, sejae profanos pu sagrados assumes "o
significade gque lhes & atribuldo por repetires deliberadasente esses atps praticados “ab origine' por
seus antepassados. Nesse revivescer hi usa suspensdo & negasdo do tempo que se atualiza sob uma nova
forea.Cf. ELIADE, ¥., O eito. op.cit., p. 20,



E assim gue, por axemplo, em algumas rezas para Hara, 0s
partigipantes da danga giram & m3o direita com o polegar
estendido simbolizando a chave, fragmento arguetipico desse
Santo, gus tem o poder de abrir e fechar os caminhos.

Um outro gesto gue mimetiza on atributos dos Orixéas &
aguele destinado a Uba. Alternando movimentos & direita e &
paguerda, oz participantes da roda lembram gue a divindade
trabalha no pil¥o para preparar o amald (comida ritual) para
Xargd, seu marido. Mas essa mesma danga "relata" também que
Ob& perdeu & orelha, enganada por  Oxum - outra esposa de
Yangd — gue & aconselhow a colocar ©o 2 Org8o auditivo na
iguaria do Urixéa. Assim, ao mesmo tempo que soca o pil3o com
uma mEo, trés vezes para cada lado, com a outra, Obs esconde
a orelha gue lhe falts.

J& lansX, Deuss de temperamento forte, dona dos ventos,
dos railos g das tempestades, tem na apresentagio de seu mito
muitos giros corporais.

Em  wum axe "tirado" para Ogum, os corpos adguirem uma
outra fTiguragdo, deivando—se cair repetidamente de um lado
para outro, empinando, a cada embalo lateral, uma garrafa
imaginaria a boca. Fessa exibigdo marca a ritmicidade da
bebedeira, s& & gue & possivel ao leitor  imagina~la,

relatando o costumse (& & “fraousza” moral) desse Santo (26). N

{26) A incorporagdo & ur eoeento imporiantissisd e poderosp. Humano e extra-husanp  fundem-se
divinizando o corpo do batugueiro ocupade, mas tambée o espago e o grupe. A rigoer, no somenio da
incorporagde, todas as limitagBes fisiras do devoio ficas suspensas. H¥o hé ransago, doenga ou
defeitos que possas inibir a forga do Orizd no sunds, Alée dissp, come 2 danga & us ato gque se
apresenta no social, persiie fasbés o acontecimenio de us dos moeentos de destagus da perforsance
individual do batugueiro. U grupo observa as  variagles pessoais, o deseapenho, o tempo gue o Santp
*ficou n0 sunde™, DR cues e o gue falou, etc. £ comus o cosentario valorativo de que o Orixd do
fulano ®f uam arraso® ou "suitc bonite”, argumentando sobre o bailado que se estabelece gquando devotio e



a danga dos Orixas, 08 minimos gestps e movimentos
corparais s3o ovalados: nos cotovelos € nos  ombros, Nnas
corengrafias dos pés, das méos, dos bragos, do tronco,. no
mimetismo dos gestos que constroem objetos imagindrios,
reforgando a idéia de uma grambatica circular, inserida em um
contexto mediador de contrérios (bem & mal: vidé & morte;s
conflito e apaziguamento, etc) gue, ciclicamente, atualiza o
pacto entre o filhe—-de—-Santo 2 seu Orizd proistor,
reforgando sua personalidade religiosa {27).

Nessa perspectiva, tenslies & ambigllidades contormnam as
formas ciclicas mediadoras de contrarios. HEBressas na
estética circular. £ danga celeatra ) momento a
incorporagdo, um contraste guase sSempre  harnoniose entre
filho—de-Santoc 2 Orixd, numa unificagloc temporal. Uma unido
de contrarios ogue tece & circularidade do Deus entre os
homens, fTazendo do corpo do devoto um instrumento de sua
manifestagio. "Ser de religidoco’, optar por essa vivéncia
marcada pele simbolismo do ciclo implica © registro de
permanente & complexa relagido, cuio rompimento  pode ndp s

poasionayr graves punigiies provocadas pela ira do Orixg,

Beus est¥p juntos realizando a ritualidade gestual. Mas, coso leabra POLVORA, §., op.cit., 131, esce
tagbén & "o sosento de ver (e bisbilhotar) sobre ‘como vio’ os Orizds dos outros® |, se slin
*yerdadeirps”, coeo estlo sends tratados pelos seus devotos e o grau de satisfag¥o dos Deuses com essa
relag¥o sntre eles .

{27) Cf. igualeente HALLER, Reginz Polo. [ _corpo em sovisenio: mortos e Deuses na danga de S¥p
Gongalo. {mim.). Campinas, UNWICAMP, 1997, Nesse artigo, a antropbloga realiza usa andlise esiélica do
discurso coreografico da manifestag¥o religiosa referida. Na investigag¥o etnogrifica da danga de S¥o
Gongalo, Hlller percebe 2 persisténcia dos desenhos, através da disposigHo dos corpos no espags, do
circulp e da linha. Dal pode-se inferir, associandc a esce irabalho, que estes formas “falas” de usa
concepdn de sundo e de uma goralidade ndo dual e, provavelmente, como apontz a linha, hierdrguica, 0
gue intersssante & que, convergindo coB a proposta aqui apresentada, a autora tenhs percebide nas
fpreas pepacializadas pelos participantes do ritual usa maneira que os sesass enconfraras 4 expressar
seu ethos e visdo de sundo.




segundo as  orencas dos  atores sociais  batugueiros, como
tambeém comprometer a perpetuagd3c da propria comunidade.
Foréem, € dentro  de dindmica ciclica gus = constrdi uma
unidade temporal, onde o CcAgs sempre pode ser ordenado, a
partir de procedimentos rituais.

Nessa dimensio & que E. da Oeum, gue me emprestoun sua
histdria para gue percorresse esse caminho, lavouw novamente
& cabega. com seu  Fai-de—Santo M. do Xangt. Fealizados os
gacrificicos & as consagracles necessarias, E. da Oxum veio a
tornar—se, mals uwma ver, uma Mie-de-Santo legitima peranmts a
comunidade batuguesira. apta a promover pachtos chsmicos,
intencionando  reintroduzir & ordem =T LA universno

permanentementse ameagado pela desordem.

Yt - - = 5 T oomstruacao da

ests bt iocas oAy oo ko 't

A5 imagens gravadas na "contrugdo da pstética circulard
mostram gue na casa de MEs L. do Barg, todos comegaram cedo
a preparar & transformagio da =sala de visitas em saliic
ritual. NIEo sem antes tomar um bom caté, com 3o " alguma
coisinha mais”. Rito de comensalidade reprisado indmeras
vEeZTes duranfa o dia e no ¢totidianc desses religlosos gue
tém, na confraternizagio,. nem senpre trangidila, regada =&
café, cigarrc € alguma Ccolsa para comer, um  ponto  de

gncontro fortissimo do exercicio de sua sociabilidede.
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Observo na nota  wvisual gque na preparagin das
festividades batugusiras ha dusas construglies simultidnesas dos
territdrios de s=sociabilidade coletiva gue expressam o 2thos
desgse grupo:s & preparagic dos alimentos e a slabhoragio da
plasticidade do ambiente & dos pbjetos. R estetizagdHo do
ambiente batugueliro envolve a produg¥o visuwal do espago da
festa e a ornamentagdo das comidas que, depois de prontas,
entram no mesmo Drocesso de enfeite, devendo
obrigatoriamente ficar "bem bonitas”. 0 motiveo de tanta
beleza & gue s alimentos s¥o oferecidos aos Deuses e, am
SEUS MOMEs, aos homens religiosos ouw sisples visitantes gue

participam como convidados nas festas batugueiras.

Ma cozinha, M., da Owxum, responsavel, junto com J. da



Iemani&, pela
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espiritos dos
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cozinhava, lembrando &
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a producdo

lavada,
Como ja
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abunda&ncia,
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religifies . gus vEem

Jjejum & a abstinéncis,

CcHOsSmMos & uma  sintonia

Datugueirg & o exgesso

comunidade QUE OpEra

cosmico & afirma &

(28] Cf. MAFFESOLI,

preparago das
de trabalho:
referindo—-se as panelas,
g colocados

& dos seus wkensilios & fundamental,

ordenadoras da

filhos—

festividades.

das comidas

tas
tradurindo-se
cunho gastrontmico.

mo controle do ritmo alimentar,

peraconalidade

Hichel. & conguista do  presente. fio de Japeirg,

saborosas refeiglies da festa,
"E oassim que eu gostol,

bacias & demaiszs apetrechos

sobre o3 balclies. & limpeza

poie afirma

vida., Suigiras & restos  de

as cozidag', "atraem os eguns",

de-Santo mortos, que  podem Vir

uei {w e ) U & -
Ratu roo Yotem & sabes

reforgava J. da lemanié enguanto

importédancia do asseio para & maior

For isso, durants Loda

2 louga wvai  sendo repetidamente

nads restando swlo na pia ouw no balcdo.

comentel a proposito das préaticas sacrificiails

do batugue s3Ho marcadas pela

=14) verdadeliras orasiles

g contraric de algumas
CoOmo o

vm meio de alcangsr a haroonia com o

com o sagrado. no compportamento

alimsntar - compartilhatdo com &

& irsergdo num plano de renascimento
coletiva mundana {281.

Rocco, 1984, p. 46, O autor

afirma:
pois
aetafora
portanic,
relagdo ap universc palugueirp.

acabada da unido enire

*0 amor da comilanga contés es si uma inegdvel sabedoria sundana, 2 Gnica gue serece atengdo,
iiga estreitasmente 2 nostalpia do presente e o desejo de comunhlo. & ordes dz festa &, portants,
Losans e
*presenigisia® do batugueirg

sociabilidade®, Percebende o carater aundano, festivo g,
penst gue 2 referdncia desse soridloge & pertinente es

F&

]



pguilibrio msetaflisico processa-se no tubo digestivo (29), =m
um simbolismo  alimentar em  qQue a ingestdo de alimentos e
bebidas comsagrados apsla &5 imagens cOsmicas & ciclicas das
origens agrarias te tais grupos urbanos (30},

O= batugusirgs comem multo, & o assunto alimentar ests

SEMpre  na nauta, valorizando o dominio culinario
remarcandg as  preferdnoias dadas gm todozs oz momentos de
sua vida. "t bom batuguelro comegs pela cozinba”, coztumam
afirmar os Tantigos", como Mie L. do Bard g Fai &. do Xangt

{geralmente o tamboreiro dog rituais de Mde L. do Baraj,
"pois se ali estiver srrado, nada mails vail dar certo”. Aldém
diszsa, & comida € como se fosse uma "reverBncia ao Orixa",
" tambem & SEQUIranga....a gente dé pro Santo pro Sante dar
pra gente'.

De Bard a Oxala, cadsa um tem uma comlds sspecifica gue
val depender tambem do "lado'" (tradicdo) da casa. fAs festas
de religilio s3Ho marcadas pela vivacidade das imagens da
abundé&ncia, simbolizada nos alimentos & nos  adersgos  gue
figuram na ambif#ncias do ritual, SEo sventos garos, pois além
das balas, doces & bolos, & a8 carnes  {geralmente de
animaise sacrificados). todeos servidos em pratos "bonitos” o

oroamentados.

{29} LERGI-BUURHAN, A., op.cii., p.101 , 102, 0 etnblogo observa gue as grandes estolas alsticas dz
India, da Chima e do Isl¥ “tenderas & substragdo do riimo pels conteaplagio e controle do aparelhe
visgeral®,

{30} Cf. RDCHA, #na Luiza Carvaibe da, Le sanctuaire du désordre, ou i'art de savoir-vivre des tengdres
parbares sous iec Tristes Tropigues, Eiude sur ] esthétigue urbaine et la mésoire collective au sud du
Brésil. Tese de douiorasentoc es Antropolgia Sorial, Paris ¥, Université René Jescartes, Sorbonne.
1994, & auiora elabora 2 teoris de que a culture popular, oriunda das raizes indigenas g africanas da
sociedade Grasileira, operadoras de cadeias aitolbgicas apririas, com o advento da Replblica, sofres
ue processo de isplosdo nas suas comsnidades dissesinando fragsenios de sua cultura no espago urbans,
configurands a estética das ridades brasileiras.




fi. do Xangd listouw os Santozs £ @ suas prefesréndclas
alimentares. Multos desses {rixds sHO agraciados também em
rituais periddicos da  liturgis batugueira e alimentados
spmanalmente nas casas de religido. Guase todos s%0 honrados
sendo presenteados com  frutas por seus  filhos-de-banto,
com & o caso  de  UOgum, gue além do churrasco, recebe
oferendas de peras & laranjas sazedas. Moz rituaslis festivos
ou "aeilenciosos” (sem Ffestas nem togue do tambor) &m
comamnoracide a& 2 Xangd, gquando se prepara um amalis "para pedir
pardico’ ., acrescenta-se, alem das bananas, & laraniz do
umbiigo {(laranja EBahia)d. Quanto a Oxum & & iamamjé, tratam—
se de divindades que apreciam guase todas as frutas. J& ao
Fali de toddos os Urivéas, COxala, gue n¥Eo admite ouitra cor gue
o 5@3&4 o branco, =6 lhe podem ofertar Ccoro. Fara
"adogar', agradar ou pedir desculpas pro "anlo da guarda’, o
batugueliro tem gue especializar-sg numa culinaria & base de
bolos & doces. Porém, no preparo dos alimentos rituais, ao
tempera—los, o hatugueiro deve lembrar de  Jamais usar
pimenta, pois "o Orixéd pode ficar mals brabo'.

Na alguimia alimentar, ha misturas de ingredientes,
{*trugues” e VTsegredos'? gus 0 lider espiritual deve estar

apto & concretizar com Drecisloc g 2 S5em Cardnocias, para gque

suria eficacia na Sua negociagic Ccom o Deuses. 0
migrocosEmnos  alimentar repegte o microcosmos religiose
Datugqueirec. "Fra conhecer o Hatugue tem que saber da comida,

tem gQue  saber Dreparar  todas slas diresitinho pra  cada
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Santo' ., disse a Mieg-—de-~Santo L. do bara (3. Esse preparo,
acreditam alguns lideres da relicgidc, deve ser feito em
ziléncio ndo =0 em respeito aos "Fais", mas tambe&m COMO uma

maneitra de Tortalecer o avé de oferenda.

£ dguslmente esm revergncla & 9 produgdc técorica da
circularidade de dons & contradons (32 gue se estebelece
entre o batugueiro e seus rixzas o ndo uso de talberes
dentro de uma casa de religidio: YEm sinal de respeito aos
Orivéds se come com  as mEogs", adveritia Fai 4. do Xangd., Tal
regra ingrementa o prolongaments do vigual dos gestos

rorrigueires 8 2 dos preceitos rituais. A medida gue todos,

{31) Gepoimenips de H¥e L. dp Bar, retirados de POLVORA, 4., sp.uit.
{37} Utilizp-ee das expressBes dons e contra-dons tendo como refereéncia o "Encaio Sobre a Dadiva® de
Harcel Hauss, no sentido dz obrigatorisdade de dar e retribulr presentes. Cf, Mauss, H. op.coif,



por alguns momentos, lambuzam os dedos e as m3os comendo o
amal&a, & base de pirdo semiliglido, carne & verdura picada,
D% religiosos Datugueirns, recusasndo a separagdo e o
isolamento, asseguram sua fusiio com oz Deuses através  da
ingestio (sem intermediérios) de alimentos sagrados. Aos
participantes novatos, gue estlo chegando pela primelra vesz,
& freallente estranharem tal forma incomum  de adesdHo
simpatica aos Deuses & se vEem na didvida em aceitar a oferta
de certas guloseimas, como s doces com calds, por exemplo.

Na sals, Mas L. do Bara, DR. da Iemania e M. da lanss
tomavam café e conversavam com um filho-de-Santo da casa gue
ia comprar as frutas na Ceasa. Desencadeou-se entre eles uma
controvérsia sobre o gus comprar, as guantidades e a decisio
do gue  fTazer em  termos de  comidas £ bhebidas. Mae L. optou
por ftfazer o atan {(bebida do Ogum & base de frutas e
groselhal. ao invés de adguirir mais refrigerantes. HMNas
festas bhatugueiras, & de prajxe, que os Tililhos ajudem a
financiéd—las, welia gando alimentos - geEralmente ut=d
referentes a&aos seus  Santos -, meia atravées de uma
contribulgio financeira gues serve para pagar o tamboreiro e
as demais despesas, gue ndEo s3 0 poucas.

Restava a davida sobre o "mercado”,. bandeia com "“"axg® -
contido nas comidas ~ de alguns Santos gues o5 participantes
recebem ao  Tinal da festa. & HMie-de-Danto pensava  em n3o
fazer mercado naguela Guinzena, mas ainda estava insegura.
M. da Oxum intervelico. compresnsiva, argunentando gus a "Mie

gosta de fTartura & tem oedo gue as pesspes saiam falando!
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{mal), dizendo gue o Batugus "estava pobrezinhe', com pouca
comida.

Ernvolto em papel de embrulho, o "mercado® contém o
Tané" dos {Orixas. Uma handeia de papeldo com bolos,
balas enrcoladas em pap&is celoridos, pipocas, carnas 8
farofas psirutura  wum pegueno “Jjardim" alimentar gque &
distribuido, no fimal, aos participantes do ritual. Esses,
levam partes do presente para  casa, inserindo-o 2m  seu
cotidianc, pois, geralmente. deiyam & bandeia sobre a mesa
da sala ou da cozinha. Aosim, t&m oportunidade  de
visualizar. saborear & compartilhar o divino vivenciado no
rito com agueles gue 1& n3H o puderam sstar. Dessa forma, o
“mercado” prolonga a ewp2riéncia rituasl = investe na
abrangéncia da interferencia do cosmos no  sspago-temporal

dos filhos—de—-8anto.

Ao redistribuir & farer circular £33 iguarias
congagradas, o ‘‘mercado” concretize o ciclo de trocas e
funda & eucaristia batugueira, reforgando, segundo  os

precveltos dessa religifo, o contradom divineg, a protegdo dos
Deuses para os humanos. 0 "mercado”, explicou Fai A. do
Xarng®, "representa a fartuwra (...) & pra nunca  faltar
comida. 8 gents deu pro Santo g o Santo ta dando pro povoe'.
E o principio da reciprocidades, através do gual Orixzéas s
religigsos travam seus dialogos.

/A conversa de MEe L. do Bard, D. da Oxum e M. da Ians®
continuava, mas  1a&a Talavam das batatas doces (da lans3) e

listavam as frutas gue o filho ia comprar e levar no final

141



dae manhi do ocutro dia.

e

HBoostumados &  cerem coordenados por uma Tilha de Bara,
gue privileogis a agdo e o enmpenhn de  seus subordinados,
aguelss gue ohegavamn btratavam de  integrar-ss em aloums
tareta . sem delgar., poréem, de perguntar a opinido da MEes-

de—-Sants.
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Yolta 8 mEla & 2 ldade, o ritmeo e, consegilentemsnte. &
posigdo hisrdrouics ds Babaloa, i& com mais de B0 anos,
gram eatirizados ;o meln a cochichos, Isso, ndo impedia, no
Entanto., gue =1a fosse scliclitada constantemente opara
opinar sobre as tarefas ouse estavam sendo dezenvolvidas.

M~ oconciliagdo de contrarics. Wwm dos  pontos  centrale
desse universo de origem afro-brasileiro,. aparece sgulil ds
forma exembdlar, tensionands as  relagbes de poder £
contexto batugusliro 2m pequenos gesios, risos & cochichos
dos filhos—-de-SBanto. Movimentos de Jocosidade g comicidads
gue  lembrram  wnm tom carmnavelesco e complen & vivEnoia
coletiva do grups.

Ha familia de religldo & hiegrarguis  Oue  Dreserva
diferengas no tempo,., & delimitada mas priéticas de iniciaglo,
corrgspondendo & aprendizagen  de win conhecimanto  dos
fundamentos religiosos que capacltam & um  dominio nmas
téonicas de negoclagdo oom O CoOSnes. ARASSim, 0F ilrodos mails

mogoe devem obsdidncisa acs mails vselhos, engquanto o Pai ou

HMge-de-Banto ST O avtoridads maxima sbres GRS
descendentes, mudliias vezIes desfrutando—a de forma radigal
{331, embora constantemente relativizads pels ocontestacio

"rarnavalilzadora” da vida batugueira. o cotidiang das casas
de religida, me Fals g |Migs-de-Santo tgm o podsr de
decisioc sobre as minimas  coisas, tendo. no entantoc,  gue

megociar periodicamente seuw poder maglico com of Orisdés.

{33} FOLYORA, d.. op.cit., oue realizou sue pesquisa e casa fe M¥e L. do Bara, afirma gue jemals
presencige & chefe espirituzl fesando atitudes autoritarias. FPorég, afirms gque ha  depbimentos dos
fithos de L. do Bara oue lespras gue sla "erz foge". quando mais apge, confirmanto a hipbiese de gue 2
velhice provavelsenie tenhs splacads @ lrritsbilidade autoritaris cosws aos jlderes batugueires,



£ todo momento as pessoas, nmesmo em melio & ambiéncia
irreverente permeada de piadas 8 9 risos, dirigem—-se aos
lideres para perguntar, para mostrar, para receber a
aprovagio em relag¢do a tarefa gue desenvolvem. Mg ter gcse
comportamento gque administra as diferengas pode significar,
para o filho-de-Santo, desrespelitoc irrestrito 4 figura do
Fai ouw MEe-de—Santo na hierarguia do universo batugueliro.
Carvalho, analisando os fatores de mudangas nos cultos de
Xangt do Recife, sxtengiva, sesgundo o sautor,. ac Tambor de
Minma & ao Candomble, observa situsacdo malis tensional do gue
a registrada em Porto #&legre, porgue sem &  intervenglo
cumplice do riso@ Qualquer sudanga significativa sb pode ocorrer por decisdo do lider da
tasa {...}. A relagdo pai-filho-de GSante {ou a&¥e-filho-de~Bantc) ndo poderia ser sais vertical e
irreversivel que nesses cultes, todos smarcados por ue autoritarisao realmente instransporivel. {...)
Es putras palavras, a influbnria dos filhps nas toeadas de decisBes & einjea" {34).

Tal comportamento de uma sociabillidade conflitiva
patuqueira poade ser entendido de uma forma mais abrangente.
Taomando—se emn consideragiio o fato de a socviedade brasileira,
2 SBUa Tormagia, pauvtar—se por hibridismos. misturas
combinagiies de diversas influgncias culiturals, pode-se supor

gue as relagbes internas dos seus ¢grupos inspirar—se-iam &m

{34y Cf. CARVALHO, José Jorge de . A forga da nostaigia. A conceprlc do tempo histbrico dos cultos
afro-trasileiros tredicionais. In: Religido e Sociedade, Rio de Jameiro, ISER, 1987, no 1472, p. 38,
39. Egse prestigic adguirido ao longo de suas irajetbrias na religi¥n, persile ans chefes dos

ruitos serea dosinadores e até sesso violentss. Ue chefe de Candosblé, ea Campinas. leabra o guanto
era irritadigp, caracteristica gue atribui a0 sew Orixd. "Eu mudel suito de uns anos pri ca, Pode
perguntar!®. Detalhista e perfeccionista, o filho de Ogus *dava até sesso belisc3p nos filhos durante
a festa®, se &lgo n¥o ocorresse exatamente come o previsto. Neda de excepcional, pois essa postura
erigente & corrigueira es uea casa e relipifo. £w guase iodas as festas que participel e gravei,
constatel gque na fala de encerramentp, o dono da cas: aproveitava para fazer comentérios e
adverténcias de forsa enérgica, até mesan agressiva, diante de todos os  presentes, reforgande seu
ztatus dentro 45 grups.
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sstruturas nas guais 0 esguema da circularidade aparece
como simbolo da totalidade temporal conformadora  das
diferengas de seu povo. Seguindo essa  logica. também  as

relagies acompodar—-se—lam circularmente, harmonizando opostos
e encompassando conflitos {35). Como n3o poderia deisar de
s8I, pertencendo a @£22 universo socio-cultural, o mesmo
acontece no  cenaédrio batugueiro, em gue a figura espacial do
cirgule  tem o privilégio de simbolizar as poténcias
ordenadoras  de contrarios compartilhadas nelo homem
brasileiroc.

Messe contexto de fusio de contréarios, onde s
configura a memdria coletiva das populagfies de origem afro—
brasileira do Hatugue de Porto Alegre, ba incessantemsnte
chogues ., enbates 2 antagonismos de valores e vis3o de mundo.
0 conflito de contrarios nio s & constitutivo das relaglies
internas dos membros de  uma comunidade batunuesira, mas
também de sua CosmovisHO. Mo uso simbdlico das figuras
circulares, as antiteses s¥o valorizadas, coloocadas & prova
= (=35} multos mOMmentos, DErmanscem potencializadas

reciprocamente no tempo da vida batugueira.

S o poder, em nome do  sagrado, constantemente se
reafirma através de cohdigos  legitimados pelo sistema
cultural, ele & freglientementie tensionado com o oum outro
padrdo de comportamento, mais  mundanc, gQUE DEFpassSs &8s

relaghes & um modo de ser batucusiro. A articulag3o desses

modelos funda um territéric de conciliagdo de contréarios

{38 Cf. DA BATTA, Roberto. Para usa antropologia da sociedade brasileira: oo (& virtede estd no
geicl. (aimis). Hashingion, 1985,



que val ter como expressiies, principalmente, as comemdraglies
com tom  carnavalesco, emn gue se estruturam gestos &
comportamentos de rebeldisa 8 irrevergncia em relaclo aos
padriies religiosos oficiais. Estabelecemse numa ambiéncia
de circulag¥o de anedotas & situsglies onde reinam  as
fofocas .

Contuwdo, h&d uma certa banalidade pelo gus tem de

corFrigusiro nas brincadeiras: SO geralmentes pladas.
gargalhadas, cochichos constantes, "megredos,” gque sSdo
passados adiante ou, se alguém ficar curioso em saber, sHo

orul tados para que o mistério provogue a desconfianga.

Situwagties de tensdo, ambiglidade e gonflito ocorrem,
principalmente, 2m ograsilies gue antecedem as festividades
religiosas,. guando a reunlizo de pesscas da mesna Casa acirra
cidmes, Tindiretas® & cobrasgas internas. Em alguns
momentos, wmna piladao sarcasticsa ou riso ciustico provoca uma
situagido de tensdo ou de grande confusBo, conduzindo &
desordemnagiic temporaria dos lagos coletivos, podendo até
mesmo grasionar cisbes. Mas, num proximo encontro ow
cOmemorag®Eo, o #nimeos se recstabelecem @ 05 vincoculos s3o
refeltons. Assim, o conflito vivido no passado & satirizado
pelo grupc, gue se  encarrega de  engenhar, na ritmicae das
praticas da celebragic religliosa., PIOVAS artimanhas
periculosamente hilariantes.

Faraz sdo as vezes om gus algudéEm estd sa. Mesmo guando
isso acontsce, nEn & por mdito tempo. Logo  vem wn outero

ajudar &, & cClaro, conversar, endossands a pratica  do

i0s
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cochicho. Repetidamente, en meio & esses Dhate-papos. o tom
deg vos fica mais baixoc, & postura corporal  sofre ligeira
alteragdo para adaptar—-se ac nove volume da comunicaglo =,

no semblante, um ar atento ouw gozador.

Farmeados por ahragos, bengios & reverencias gue

incrementam as téconicas corporais hatugueiras, oz momenios



das ¢hegadas, dos encontros o das despedidas tornam—se, nSop

AT, oportunidade privilegiada de coghichos, Fisos @
gargalhadas. Tudo e todos s¥Ho comentados e avaliados
positiva ou negativamente de ‘“Ybonito", “"pobrezinho’, “YpiHo-

dura', ou gualguer outro adjetivo gue expresse os valores
ssteticos e o5 Julgamentos morails do grupeo. Manifestaglies
que investem na circulagBo de praticas de sociabilidade,
reiterando o cbdigo de emoglco batugueiro.

"Falar mal" dos Orixéds de um membro da comunidade local
pode ser Ypegar no pé" de guem & "gue nem o teu pai Ogum,
beberraio", ou Bar&, conhescido como "ladriEo”, ou Xango,
tido como "trambigquelireo'”, stc. Tecendo & redes de regras e de
prescriglies religiosas h& nas intrigas, regidas pelo senso
gde humor, ironis e uma constante predisposigio a 2 picardia.
Comicidade & tragicidade, diferengas gue d¥c ritmo aos
diversois tempos da existéncia  batugueira, tramanda oOs
gestos, as cores, & conilanga & & masica nas festividades

rituais, rnuma perpgtua recriagHoe do ciclo de fases de capns &

regrdenagio, morte & ressurrelglo s vincowlos colestivos
gue configuram uma casa de religilo {367 .
Nas imagens videograficas da nota visual "construcio

{36) Atualizendp os fragsentos de sua membria o mitolégica, o ethos fofogueirs torna-se us sodeio
para a5 construgbes siebblicas, Ao recorrer & sovieentada fabulaglo dos mitos gue estruturas 2
gtnicidade desse grupo, vé-se gue os Orixdés estioc es peraanenente tens¥o orasionads pelas *traighes®,
*gentiras®, “roubps®, enire outras pegquenas e grandes “saldades® que sespre ccasionam cochiches no
'rpinn®, tonseguentes delagbes de tals atitudes aos leuses & o julgaeento dos sesaos que pode ser
topplatente - como na maioria das vezes - ou ndo. Uxum, por exeaplo, ndo & criticada por ter mentido a
fibs, fazendo-a rortar a orelha, coloca-ia ma comida de fangd e por eie ser rejeitada para sespre.Da
mespa  forma, lemanja aostra-se condescendente cos Yangd, seu filho, gue traiu Ogus, seu iradlo, pars
roubar-lhe o posts de Rei de 036, Mas, hé uma fofoca entre os  batugueires, gue Iemanis “nio &
confiavel®, "& faisa”. Assig como falae que Bard & “ladrdo”, ja que leva 0 gue n3c lhe dio: Bous @
"heherrin®, eic,
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da estética gircular”, MiE3e L. do Bard aparentemente alheis
ams cochiichos & comentarios, mas permanantemeﬁte exigente &
preocupada com & boa apargncla daz minimas coisas das festas
am  sua casa, sSnoarregava—se pessoalmente de lavar as
moztardas para gue ficassem bem limpas "e ninguem coms
areinha e saia falando'.

M. da Oqum estava picando & carne para o amala (comida
de Xangd)i D. da Orum escolhia o milho da canjica; outro
filho—de-Santo tirava os mbovels da sala gue, 8m breve
sofreria uma metamorfose, transformado-se em lugar sagrado.
0 ch¥o onde pisariam s Orixés sra lavado e encerado por D.
da Oxum que, enguanto reallizava o servigo, cantaralava um
ang {agui com o sentido de reza ritual) para Iemanié {era o
anc gesse Urixd) e lhe saudeva  “Omic!, Omip! Miaha M3s®.

M. da Oxum, gus estava cozinhando, deivou a carne na
panela & Toi até o guarto-de-Santo arranjar pessoalmente as
balas, enraladas em papgis vermelhos & brancos, na balanga
do Xango. "Est& Donita®", perguntou mals de uma vezr. Em
seguida, pegou um  legus de triés palmos, amarelo, e
apresentou "olha minha MEe”, referindo-se a um dos simbolos
de Oxum. Arraniou os deois no chiio - o legue farendo fundo
para & balanga — & voltouw paras a cozinha (37).

Novamente retornando zos ritos cuolingrios, N. da Osum e
J. da Iemania prepararam a canjica, terminando de assar 0%
frangos & a8 S Ernes. Fara n3o embolar o pirdc, um dos

ingredientegs do  amala, o Tilno-des—-S%anto J. da Iemanié

{37y Cf. ELTADE, H.., 0 aite, op.tit. p. 17 “Us obieto ou ums ago adguires ue valor e, desse aodo,
tornae-se reais, porgue de gualquer forzs participae de ums realidade gue os transcende®.
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gnsinava gue & precisc ‘mexer semprg  Dara o 0 mesmo lado®.,
remetends mais uma wesx & 2 Tfigura do  circulo, cara &
composic3o das praticas do  grupo. Faltava ainda sstourar

pipocas, fritar as batatas doces, bater & confeitar o bolo s
cozinhar‘a mostarda oque M3e L. estava lavando no tangue,
também para & comida de Xangd. D. da ITemanida e alguns
ajudantes pilcaram as frutas "bem picadinho” para.

acrescentando a frambossa liglida, gobter o atan.

0 horéario do ritual sg aprodimava, g ouwiras peszEoas da
Ffamilia-de—-Santo ouw ligadas & rede de relagbes da casa
auxiliavam nas tarefas. .} ritmo preparatdrio =X

intensificouw. Havia mals siléncioc = concentragio snire 0%

filhos-ge-Bantc, imprimindo an  amblents ta  casa Liine



dramaticidade tensional. Adornar o guarito-de-Santo; enroclar
as bhalas nos papéis e distribui-las em pratos: ancher os
baldBes: ordenar as flores nos vasos; arrumar as frutas e os
doces nas respectivas bandeljas. Em tudo havia um sistema de
formalizaglo da estética batugueldrs, wm processo que ingluia
reflexlio,. sensibilidade = intuiceSo guanto & maneira de
melhor criar uma harmonia de formas e cores contrastantes,
capaz de EeXpressar primordialmente os Orixés gue ali
pstavam sendo simbolizados. Mum  tal momento rituwalistico,
cada cor, cada objgto, cada alimento, cada fruta. cadsa dace,
MiIo  sXo simplesments eles proprios, mas hierofanias,
elementos sacralizrzados gue manifestam a presenga dos Deuses
entre os homens.

Em sewn poder metafdrico, de composigio de sentido
religioso  com gestos & objetos da wvida cotidiana, o
comportamento estético batuwgueiro assume & Kpressido  de
valores precigaos para o funcionamento do grupo.

Apbs as  praticas de purificaclo, gue instavram &
dignidade & afirmam a presenga da vida na casa de religido,
ps fTilhos—de-Santo deisaram o salXo "brilhando”, limpo s
hem encerado. No guarto-de-Santo. ornamentado com  duas
pencas de balties suspensos no teto - uma vermelha {(Bar&,
dono da casa) 8 0 outra azul {lemania, donsa do ano)-—, B
imagens dos Bantos & suas insignias foram "bem  limpas &
lustradas", conpletando o complexo vivifigante para a
chegada dos Orizéas. ali sstavam as  comidas  rituais,

cferendas ans Orixas, devidamenie arrumadas &m suas gamelas
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g travessas. Lom a mesma atengd¥o no adorno, havia flores,
frutas., bolos, balas & doces,. cuidadosamente arranjados e
colocades no ch¥o do guarto-de-Santo gue, do lado de fora,
ostentava mais ballies amarelos, brancos & rosa.

MNa festa, a msioria dos participantes vestia-se em tons
de azul, em reveréncia a Iemanj&a, "dona” do ano. Guase todas
as batas das mulheres tinham decotes arredondados & varias
camadas de babados ,» ambog os detalhes com forma circular,
prolongamento representativo do simbolismo do ciclo temporal
e compBem com as guias (colares de contas simbolizando os

Orivas), gue assim ficavam em contato direto com o corpo. Os

tecidos Tinos, brilhantes, fartos e as  transparéncias
pargcem pensados  com vigtas a favorecer os movimsntos do
corpo de seus portadores. LamBis, sstampas, MICANQAE, ha

brilho & luxdria nma celebragdo. retomando os simbolos de
abundéncia gus J1& mencionel nas praticas alimentares
iniciaticas. As gulias rituais, feitas de migangas e
colocadas em  tornoe do pescogo,. indicam, pelas cores. gusm
=¥ ms Deuses protetores da pessoa 8, por sua estrutura. o
grau de inlciaglo daguele filho-de-8anto. Os bragos & 2 as
m&os, principalmente, enchem—-se de bijuterias imitando ouro
e jdias verdadeiras. A9 guantidades costumam indicar guem
j& obteve um relativo sucesso dentro da religi¥c, mas também
0 BRIeEE0, A& FigUEza. a Tartura =8 & abundi&ncia caros
santética do grupo.

0 apreco pela sstetizagio fica ressaltado na forma come

ge movimentam, como gesticgulam durants & dange ou fora dela.
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Ha, portanto., nog sons. nose odorss, nas cores e nas formas
mue agenciam & sociabilidade de uma casa de Religifo. um

jongo irrepreensivel de aparéncias e sentimentos gue mantem a

vibrag¥do do universs bDatugueiro, reforgando o sentido
estilistico do grupo. Os nég devem ser "bem tirados”, o
togue do tambor ritmado, a performance do tamboreiro, &

ardem dos canticos, & vomida "bem boa' tudo & obra também de
uma afetividade coletiva minuciosamente e prazerosamente
arguitetada pela sensibilidade batugueira.

fAguele gque chega nessa casa de religifo deve presenciar
& compartilhar & encenagdoc continua e onipressnte gue se
exibe na fartura & na sofisticagdo das téconicas de receber
os Deuses & os honens. A Antengdoc & 2 fazer com gue se sintam
bem vindos & saliam  com o impacto de gue os Dantos e os
“filhos” da casa sabem ser nap s6 abundantes, mas
criteriosamente estetas. Assim, todos compartilham o prazer
dos sentidos e do  jogo das formss gue estroturam os lagos
gntre 038 homens & s Santos. Além diﬁsés a rede familiar
porigatoriamente retribul  essa visita, farzendo numerc na
prioxima festa em gue o visitante for o visitado.

0 universo da sociabilidade batugueira almeia atingir a
profundidade dos cinones religiosos na vide cotidiana. Ele
admimistra sua inteng¥o mna superficie de vida mundana, do
banal = corrigueiro dia-a-dia.

Fara tanto, afirmam, valorizam £ LNCorporamn uma
sensibillidade colestiva atenta a Tudo o ogue  circula,

favaorecendo a logica da vivencia batugueira. #As comidas,
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adornns . COrgs. dangas , treieitos. presentes, cochichos,
visites, movimenios, tftuwdo & abundante entre os batugueliros,

spdimentando & agregando os lagos sociails do grapo.

. 1 . = Tamuaileor FERET7TZ2ES= Ao i e

mi lhares = oOutros biochos

Faradoralmente, ] discurso mals corrente dog
batugueliros sobre a morte & aguele que eles podem vivenciar
intensamente & partir da wvida: ops eguns. s eguns  sHo
Yvidas' invisiveis, energias gque compartilhsam no tempo.,.
periodicamente. D mesmd espago dos homens, ajudando & oriar
a solidariedade do ambiente 2 do ethos batugusiro.

A experidncia de registro em video do velbdrio e enterro
de Mie S. do Xangd trouxe a esse estudo uma astualizagso da
dina&amica banal da relaglo entre vida e morte para a
gsensibilidade batugueira. Um dos momentos emblematicos
ocorreu no final da ceErimtnia, guando as pessoas gue Toram
dar o adeus & Mie-de-SBantoc, muitas ainda comovidas, anotaram
o numero do tumulo “Ypara fazer a &' no Jjogo do bicho.

Nesse ritual, estabsleceu-se uma outra ritmicidade na
minha dinamica de apreensiio da sociabilidade batuqueara,
mais lenta, mais lacHnica. Temporalidade essa gue 1mpregnou
também & musicalidade das rezas rituais e o vitme dos
instrumentos. Moz rituasis funebres, o tambor & © age

assumiram uma pDulsag¥oc diferenciads dagusla forte carga



sensivel gue normalmente marcave as festas da comunidade.
Forém, apesar dessa variagio impregnadsa pela morosidade e
pelo lamento, & pulsagio da percussio conservava elementos
da "ossatura da Tiguragio® musical batugueira gue
impulsionavam o corpo & danga (38).

H& rezas rituais especificas para esse momento, gue
n&c devem ser entoadas fora desss contexto,. Desresspeitando-
se pssa 'norma’, corre-se o risco de atrair os espiritos gue
podem vir & causar grandes confusles, infortinios e 2 até
mesno a morte.

Também a lentid¥o gue regia o movimento dos corpos
assumia e teatralizavea a estéetica de um rito fanebre, Us
bragos, como se fossem “pescos morios’, ensaiavam um vai-s-
vem, desenhando a trajetdrisa de um  pEndulo "para  gues 08
gguns N0 incorporem”, diziam o2  batdgueiros,. U orador
lembrava, assim, constantemente, "Ralancem 0s Dbragos!,
Balancem o bragos!”. E como acontecia em um ritual festivo
ou nas  banals praticas cotidianas, nesse rito a ordem e @
gegquilibric eram restituidas ac grupo através das técnicas
cOorporais gue circulavam entre & comunidade,. reconstruindo,
incessantemente, no interior desge corpo social, o

comportamento estético batugueiro.

{38) LEROI-BOURHAM, #., op.cit. 5. 92. 0 autor afirss gue dentrp do estilo étnito dos grupes husancs,
ha uma "ossatura da figuragdo® que pode sofrer variagBes estilisticas, aas que esti sespre trabalhando
sobre o eixp €2 persomalidade sstélica da cosunidade e guestlo. Perspectiva essa que confireo ea
diferentes sanifestagBes relacionadas 205 batugueiros. Heseto ¢ leitor 4 nota no 34 do capitule
anterisr onde falo na concepslo de Durand sobre as variaghes sisbélicas que partes de ua sssso ndclep
organizader fundado es usa mesaa partitura arguetipica.



Na sala em gue 5. do Aangt era velada; 08
participantes que lam chegando e os gue por la J& sstavam
obedeciam & ordem imposta de  harmonirar—-se  com o0 todo
atravées dos movimentos .

Gestos gue cada um realirava a seu modo, sublinhando a
integragidno sos zentimentos coistivos e, claro, atestands &
criatiwvidade de uma cultura gue se reproduz em #pRio &
gualguer ocasido de sua vida social, fazendo circular os
preceitos da vida religiosa atraveés dos sentidos. Dessa
perspeciiva, alguns balangavam os bragos mais sutilmente,
levantando levemente a mEco. Qutros imprimiam um balango mails

vigoroso Tazendo com gues o tronco acompanhasse o gesto.

1ié
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tUm homem  desenvolvia sua  movimenitag3do de  forma T30
intensa gue lesvantava suspeitas no grupo  de gus um  eoudrns
sstiveasse entre les. Demonstrandeo davida & apreensic, os
batuguelrvs sntreolharam—se, franciram o cenha & mantiveram
) suspeitc s00 vigiléncia. U= bragos balangando

vigorosamente, & cabsga meio baixa, n¥Eoc auito firme, O



olhos fTechados e a respiragio alterada marcando a ritmica
corporal indicavam gue os meEsmnos movimen tos gues tinham
comp intengdo repelir a presenga dos espiritos serviam  cono
policiamento para sua possivel incorporagdo ne corpo de um
do= presentes.

Mo dia seguinte., mais elementos foram  incorporados &
estetizacio do everto, acentuando as caracteristicas
circularses das praticas ritualisticas; distintivos gue
remetem ao sinoretismo de fragmentos culturais gus compiiem a
memdria social  do grupo. 0 tambor 2 0 ag® silesnciaram, as
reras em voruba deram lugar para gue o padre catolico lesse
uma passagem do Evangelho. encomendasse o corpo da MEe—de—
Santo. deixasse "uma palavra de conforto aos familiares e
amigos” &, Jjunto com o8 bhatugueiros, rezasse o Fal Mosso.

Antes de Techar o esguife, grganizou-se a despedida
final. Beijaram a m3o 2 a testa da MAe—de-3anto. A m3o, em
alusdo & dltima "bengdo, Mie!' & a testa, &m apelo & mistica

gue a cabega represents no Batugue, local sagrado onde foram

"famitos" e Yrealimentados” ciclica & @ religiosamente  os
poderes sagrados de Xangd no corpo da Sacerdotiss -
Finalmente, & tamps foi colocadsa, sels pessoas — gue iriam

e reversar diversas veres durante o trajetn ate o tumulo -
sustentaram & caixa mortuaria pelas algas.

s participantes. cantands & bpalangandn os  bragos,
colncaram—se &m duas fTilas: wvma em Trente & outra, Tormando
um corredor para QuE 0o corpo da lider batuguelira salsse da

sala onde estave sendo velado & 0 se divrigisss  ad sepulcoro
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sgndo sempre, durante todo o trajeto, enbalado. fo som dos
ingtrumentos foli entosda. nessa caminhada. uma mesma reza de
adeus & uma mesma  Trase gue se repetiam com o ftogue do
tambor . FPerformances que arguitetavam a gmblematica figura
espacial gue traduzia o tempo circular, orientador do mito
tde fundaglio dessa comunidade.

Tais encenaglBes desenroclavam—se no espago de passagenm
onde as paredes eram  cobertas por tumulos ornamentados por
flores (de plastico 8 naturals) £ inscrighes das Gltimas
meEnsagens, compostas galerias repletas ge fotografias
sjilenciozas. Nessa arguitetura, a mdsica e o0s cantos dos
batugueirps faram endossados por uma acGstica  wvigorosa. A
corecgratia de um ftempe ciclico assumiuw também 08 passEcs dos
participantes. Um rapar gue acompanbava O coriteio realizou
a coreografia com tamanha desenvoliura & ginga dgue parsceuy
materializar o Som 2m sSew proprio corpo. O cenédrioc indicava
wna tens3o orescente, pois  encaminhavarse para o fim do
enterro, guanda o corpo da Mde-de-Santo fol colocado e
lacrado na sepultura.

s coveiros inclinaram—se para pegar o ataiude & colocé—
io no espago aberito na parede. PMaitos lengos  brancos
acgenavam. Gritos de saudagSo a8 Xangd,., Orixéd protetor da
Miie—de—Santo misturaram—se a outros de desespero, Yarias
pessoas desmaiaram & passaram mal. Os covelros cimentaram a
iapide. finda havia mlsica, guando wn novo ciclo temporal
foi anunciado aos presentes através de wn outro  ritmo do

tambor, uma ouirs sntonagiio de voz,. uma putra rezta, Mmais
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animada em comparagdo agquela executada até entdo. Os
coveirgs colocaram as corpas de flores.

A masica  parou. Duviam—se choros,. murndbrios, lamentos.
Agui £ ali algumas pessoas eram acudidas em seus desmaios. A
egse Cclima densa, de nog¥o temporal alterada. gue marca os
momentos excepcionais de comagdo, mesclon—se win outro gue
pargcia ja ter resgatadc o ritmo mais pausado da  vida
ordinadria.

Lim Fai-de-Santo anotou o ndmero do  ftamulo & em volta
dele outras pesspas fizeram o mesmo. HRepetiu-se o namerc em
vor alta, deixando circular a informagio. Nyo foram poucos
=1 gue se interessaram em obter essa referégncia.

N72ET2E'Y, falow um jovem.

—
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Ainda  soab o impacto da enogdoc, oclhei = pensei,.
difusaments, naguele gesto: "Visitardo o tamulp?!. 0 gue
aconteceu foi gue gue ali estavam contldo dois milhares e
outros bichos como o porca, 0 ledo e o carneiro. Mais tarde,
de redes distintas gue estavam presentes no ritwal, veio a
confirmacdo de apostas bem sucedidas no jogo do bicho.

De alguma forma, ne jogo "de sorte e azar' perpefuou-se o
axé, dom invisivel e eficaz, daguela Mae-de-Santo.

Num "bom estils batuguelroY, sintetirzaram—se antinomias
no tempoc, em busca de harmonlzacdo de elementos contririos.
fissim, recriaram-se na ordem dos gestos banais, por o=io

vdeszse ato efémeroc, motivagles simbdlicas caras & comunidade

hatuguesira gque, em  principic, terminariam aii. naguele
tamulo. Mas o comego e o fTim, & wvida 2 & morite s3Ho
complementares, =] ag auge de um ha a caréncia e a

necessidade de complemento do oputro, numa dingmica ciclica
gdo eterno  retorno batugueiro, onde a morte pontual de um de
s22US meEmbros  NHEo blogueia em mada a dindgmica da evistencia

batugueirs, a forga da vida.
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i r el ros

0 cenario batugusiro &, portanto, o de uma religilisa
mundana gue privilegia & dinamica da exist@&ncia. Nesse
guadro, as guestiies gue Ccostumam preocupar o8 Tisls & os
imnameros clientes opcocasionals gue transitam nas  casas de
Religido s3H0 aquelas gue dizem respeito diretamente ac
sguilibrio do ritmo do disa-a-dia, aos problemas obietivos da
existgncia de cada um. hesse sentido, o Batugue opera com
ps conflitos gue s3o dados diretamente por agquele gue os
vivencia, 3& gue os  Tios gue tecem & banalidade cotidians,
investida de miltiplas imposigles, disputas, perdas e
regras. s& assumem dimensHo Mo microcontexto de gua
existencia.

Essa € a mateéria concreta gue essa religildo,. a partir
de praticas magicas, manipula o tempo & as energlas dagusles
gue viwvem a tragicidade de todos os dias. Geralments as
mediagles a com gue o FPals—de-5S5anto administram & resoluglo
dos copnflitos humanos com o cosmos intencionam wna reversfo
das forgas adversas, procurando na harmonizacdco da

desordem, uma melhor gualidade de vida para seus filhos,

P.-\.

B



Tal empresendimento suplie um desafic ao tempo &  ao
destino, j& gue & precisco domesticéa-los. Ha sempre  um
contlito &8 uma tensd3o ague devem sy mediadas entre o
Orixzas & seus Tilhos. O Jogo de blrios geralmente traz &
mesa & comunicagio com os Deuses sobre a wvida do
consulente. Indicaghes de pessoas inveliosas, perigos de
traigdo, uma divida sobre a sinceridade de alguém gue &
muito proximo, obstaculos (guase sempre externos) gue est3o
blogusando a felicidade do consultador. Além das barreivas e

obstaculos invisiveis: dividas com os Orixas, necessidade de

entrar Ma religi¥do para os  EO iniciados, feitigos
realizados por outrem para lhe "derrubar® e Yatrapalhar a
vida .

2 no jogo de blrios,. por  consegdidéncia. gue o destino
céhsmico da pessoa batugueira, suas virtudes e fragilidades
w80 trazidas & tona, pautadas por agueles Deuses gque s3o os
donos de sua cabega & do seu corpo (39). E mals: a partir
dessa soma de informagles, o Fal ou Mie-de-Santo interpreta
as indicagies dos Orixés, buscando solugles gue
necessariamente passam por praticas rituals impostas pelos
preceitos religiosos. Tals manipulages englobam oferendas
gde alimentos, panhos de rvas, chas, sacrificios eto.
Estratégias respaldadas também nas concepsles pesspais do
chefe sspiritual da casa de religifo.

Sob o &ngulo da tragicidade de vida cotidiana os Oriséas

{3%) Ka concepgdo batugueira, cada ser hupano pertence poiencialmente a trés Drixds, gque acabas por
deterainar tanto suas caracteriticas fisicas, roso seu  iesperasentp, persoralidade, cardter e
maneira co® gue lida com as situagBes. fio ser iniciada a pesssa batugqueira enira mum processe de devir
onde sex ethos religioso passa a ser soldado pela vivéncia junto ao grupo,



ssti3n no munde nEo para dar ssperangas de uma vida dirigida
para o fTuturo, mas para lutar pela consitruzdo de  uma
satisfagio imediata. ¥ na reconciliagd3o da dicotomia entre
bem ¢ mal, gue o racionalismo cristdoc da tradigd3do do
cridente moderno tratou de manigueizar, gus se configura a
religiosidade no  Batugue. NM#o hé& divis¥o, mas inter-
relagdo. A experigncia batugueira nHo opera com a antitese,
mas Ccom a complementaridade entre forgas diversas. ]
universo batuwgueiro afirma—-se segunde os meoldes de uma
vivéncia religiosa, mediadora & harmonizadora de contrarios.

Fratica gue se d&a em alusio aos proprios Orixéas,
divindades plurais, regidas pelo principic circular de
integragio de forgas contrarias. Nesse cen&aric quuEQtrad%
pelo cosmos divino, as diferencas e oz opostos farzem parte
do dinamismo das forgas na vivencia de um  teodo. Ssguindo
eaza perspectiva, Bar & e Uxala podem representar,
respecltivamsnte, o conegos & 9o Tim, mas ndHo ha fim  ou
eternidadse na cosmologia batuguesira. HEé & co-exist#ncia £ a
inter—-relagio de fasess gque se alternam ciclicamente entre o
cans £ sua reordenacdo.

A omatéria plural gue compBe cada Orixk& comporia esse
codigo de emnogies, descrevendo oL representando
individualmenie o gue & a relagdo do todo. O Orixés sdo
podercsss. TEBm & capacidade de dar & vida e de tira-la; sio
genermsba &£ implacéaveis: wigentes 2 complacentes. Fodem
causar dpoengas e restituir satde, como narram os mitos de

Nand & Aapan¥®, por eXemnpic. g discurso sobre as mnidss
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ancestrais do Candomblé, transcorito a2 seguwir, dé uma nogdo
desses poderes que circulam no cosmos & se manifTestam nas
aglies dos Orixas: "Ela {2 Hie) & o poder ex si, tem tudo dentry do seuw ser. £lz pode
tudo, Ela & um ser auto-suficiente, ela ndo precisa de ninguéa, ¢ us ser redondo, prisordial,
psférice, contendo todas as oposighes dentro de si{...} elas toa o8 5i 0 bem 2 0 #al{...}" {40}.

Disso se depresnde gus o0 arguetipos com os quais os
matugueiros operam ndo se delineiam por suas  virtudes
amogrosas. Ao contrario, 0o simbolismo configurado pelos
Deuses do Batugue e aguele atribuido aos herdis guerreiros.
S3c consagrados como entidades da natuwreza, mas  de uma
natureza, gue estad longe de ser aguesla romantizada com gue
{#l)] © europeu colonizador tomou contato, em terras exdticas,
num banho de mar ou em matas virgens.

A natureza associada aecs  Orivéas do Hatugue de  Forto
Alegre reporta—-se &ao ambiente das cidades e, antes de ser
lirica, corresponde ao vitalismo das forgas telldricas gue
regem a vida dos seres evocando energla, movimento &
resisténcia. Os ventos, oz raios, as temnpestades, o ferro, o
fooon. & 2 agua sdo elementos da natureza gue  vivem numa
relagio codsmica de complementaridade, co-existindo num mesmo

espago & interferindp diretamente na manutengdo = melhorias

{40} 1. AUBRRS, Honigue. De VYia ML = Poeba Bira: Transtorsaghes e sisbolos da libido. In:  HOURS,
£.E.H. forg.): op.cit. p.ls,

{41} A idéia de us pals portador de uma natureza rogantizada ies sus génese no imagindrio do europes
colonizador gque via e& tanta exuberdnciz ug “paralso terresire”. Contudo, os percaigos da fauna, da
fiora e do cliga eram lidos tambés coso sinais de *demonizagdo® do eden. Of. ,HELLO = SOUIR, Laura. @
giabo na terra de Santa Cruz. %o Paulo, Cospanhia das Letras, 1987. p. 32 a 40. Portanto, a idéia gue
regefo no texto & & percepgdo priseira do hosee *oridental® e gue, de alguea maneira, & 2 associagdo
maizs comus & natureza ainda nos tespos atuais. Destaco, principalmente, essa filtisa década, guando os
soviaentos asbientalistas adguires malor representatividade, sublinhando no isagindrio do homes comus
& associagdo entre natureza e harsonia cOsaica. Reforga-se assis ue discurso de gue os Jrixas afro-
brasileirps sdo “energias da natureza®, ee ue sentido ildice gue ndo &, absolutasents, 0 gue constato
na conviventia coa essa comunidade 3 estudada.
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da wvida humana ou 8nr sua destrulgio.

Az histdrias de vida contidas nos mitos batugueiros,
principalmente guando contados & vivenciados por seus
filhos, mostram o quanto os Orixas (como os homens) podem
Sar FANCOrosos, instaveis, temperamentals. frageis,
vingativos, inveiosos, egoistas, humanizados. A COSMOgoOnia
patugueira, maneira com gue © povo de religido elabora suas
tenrias, narra og principios miticos de um  Baréa aqus &
"ladrEo, polzs  rouba caso ndEo lhe déem o gue pede’; de Ogum
gue e Y"estourads, violento e heberriiot:; de Xangd gue &
Yenganador ~—  “tromposo-", pois  fral seu  iredo  dgum duas
veres, Uma oguando fica com & esposa dele, lans3, & a outra
guando o embebeda  para ssr coroado Rei de 0id em seuw lugar.
lansE também alcooliza seu esposo Ugum para fugir com Xangd,
seu cunhado, com guem Tica para sempre. Ozum, uma das
esposas de Xangd, & “Yvaldosa, ciumenta e traigoeira”. For
conta disso, auandg Oba, outra muiher do Rei de Qid,
solicita=-ihe a receits do amala, Oxum diz-lhe gue ela deve
cortar a propria orelha & acrescentar na comida para agradar
xangs., Enocjado, guando v& gaguela orelba &m sesu prato
predileto, o Orixd atTasta Obé de seu leito para sempre. Ja
Yapanf, gue nasce coberto de feridas, & o filho rejeitadno
DOF Sua MAE , Iemanja. que n3o suportando tal imagem o
abandona. Iemania, considerada "m3e de todos oz Orixas”, &
vista també&m como  pouco confiavelY. Além de  abandonar
iapans, & condescendentes guando descobriu a trapaga de Xangh

para Ogum. (JOu seja, acobperta & wvileza de um filho em



detrimento do outro.

Esses s3o alguns sxemplos dos fragmentos de uma memdria
coletiva ouios arguétipos mitoidgicos tecem & historia
batugueira. Elementos & partir dos guals o filho—de-Santo
pauta. na re}etigam ontologica cotidiana dos rituais e
cerimoniais religiosos, & atualidades dos seuws mitos de
fundago. Mo contexto vivenciado pelos batugueiros em gue &
mpral, a familia, as relagbes, a dindmica da propria
existencia humana 880 absociutamente relativizadas, sendo a
ética do confTlito imperiosa nas concepefies desse universo:s
n%¥o s& Taz o mal para alguém, apenas almeja-se o beneficio
propric.

Messa &tica que s afirma com o conflito g dentro de
uma logice Tpresenteista’, o ouiro pode ser wm inimigo em
potencial, pois & preciso constantemente buscar & mediaglo
das diferengas, a negociagdo com oz Oridas, A desarmonia
eviste. portanto, para gus s transite entre seus opostos e
contradigles com a ritmicidade propria ac movimento do
grupo. A cada rescliugdo, novos deseguilibrios s&o fabulados,
reintegrando a desordem, imprimindo dinamicidads &

vistEncia Batugueira ) reforgando uma pereonalidade
religiosa pauvtada na repetigdEo temporal: “fisssie fizeras oz Deuses.
Assis fazes o5 homens” (42).

Na dindmica gue transita do caos & ordem, at® mesas

{42} CLCf. DURARD, G&.,op.cit. p.323. “As regras aitolégicas de todas as civilizaches repousas sobre g
possibilidade de repetir o tespo”, afires o etndlogo & cita essa maxisa a gual me referi no texto,
extraida dos Tatttiriya Brahsana. O que ressalte, nesee apmento, & gue essz “repetiglo” batugueira gue
acaba trabalhando, inevitaveisente, cos o substrato temporal, & total. Nio atinge sosenis o3 mosenios
ritualisticos comn as  festas sagradas, os sacrificies e as incorporaglies, mas ests iepregnada na
cptidianidade © na dindmica das relaghes socias do homea religiopso.
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s segredos  gque marcam a tradigido religiosa s¥Eo usados como
agentes potencialmente desestabilirzadores dos vinculos de
soriabilidade no interior de uma mesma fTamilia. 0 batugueiro
Fai A. do Xangt mostra-se cético e taxativo: "Buando tua
fares um filho-de-Santo, =stas farendo um  inimigo. S ftu
ensina onde moram as copbras, depois ele val te tocar’. Isso
significa: se o Fai~de-Santo passar seuw conhecimento total a
algum filho, esse pode fazer uma magia para mata-lo, mesmo
gue seja um assassinato simbiGlico, comd  abrir uma casas de
mais axé gue a do pali e roubar—-lhe os filhos ou gualguer
outra Torma de provocar—lhe a ruina.

Descrente do futuro da relagdo com agueles gque inicia 2
afirmando =1 lbgics "presentelista’ gue preside a
personalidade coletiva dos batugueiros, Fail A, do Xangd sabe
gue a gualguer momento o filho pode,. por exemplo, trocar de
casa, transito nEo incomum nessa religi¥o. Essa sistema de
crenga pauntado na desconfianga reforga & narrativa de um
"tempo ciclico", situado em algum lugar imaginariamente
mais préasimo & Ytradigdo”, onde as coisas eram diferentes.
PHNED & mais como antigamente. Hole em dia {(express¥o gue A.
do Xangt utiliza sempre gue tece criticas a aspectos atuais
da wvida religiocsa batugueira) os filhos n3o tém mais
respeito pelos pais’.

For ser wna religidc iniciidtica, MeEsSmD guando ensina
"tudo o gue se  sabe?, dificilmente o Fai/MIe-de-Sanito
transmite © "pulo do gato' a seus filhos. Reside al a marca

do poder no sacerdsScio batugueiro, o trunfo gue guardam na
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manga' em casc de emesrgencia de guerra. Ou seja, na
urggncia da restauragdo do eguilibrio (ouw do rompimento

definitivo} de sua relagdo com o filhos, desses entre si e

de ambos com a vida plblica (43},

£} . 22 . = Relaoc3o “FiPi 1l ho—de—
Sanrmtoc — Orizxa
Filhos~tde-Sante e Orixas parecem oCupar Wwh mesme

BESPacD £ Wm MeEmo tempo. no cotidiano ou nos momentos
ritualisticos, como imagens sobrepostas € 2 complementares.
Assim, as agles da pessoa, BUa manelira de pensar, de sentir,
de compresnder & contemplar o sundo vED ser influenciadas
e, muitas veIesa, determinadas por aquele gue € o seu
protetor, N30 sendo precisg  haver incorporag3o para se
estabelecer tal relacionamento.

A mitologia bpatugueira, gue percebe como natural &
diversgidade 2 oz conflitos, implica uma valoragio do filho-
de—Santo. Fornece-lhe wum molde vivencial e, atraves das
praticaz iniciaticas e sacrificiais a religifioc possibilita-
ihe um renascimento e lhe permite slaborar um
smpreendiments de compresns3o individual & colstiva. Ao

entrar para =& religillo, assim Ccomd  ac  repetirem-se as

(43} # querra de gque fals agui, & necessaric frisar, & & eais Danal e rotineira possivel: ums
indecisln, us rival, uma conguistas saterial, soral, intelectual ov afetiva,  Resetn o leiter ao
classico de WABBIE, Yvonne. & guerra dos Orixds. Rio de Janeirs, Iahar, 1973, A autors descreve cos
clareza us tonflite gerado, eatre cutros sotivos, pela disputs de poder es uma rasa e Usbanda mo Riso
de Jansirp.



"obrigagdes” rituais, fa wm  ressuscitar social gue envolve
também assimilar a ordem de existéncia coletiva batugueira,
seu estilo estético (44).

0 jogo de blzios €& a porta de acesso aps cEnones da
vida batugqueira, uma vez gus & por meio desse oraculo gue a
pessoa Tica sabendo guem s3o 0s seus protetores espirituais,
encontrands nesses arguétipos justificativas para suas agles
e modo de ser. Ha uma piuralidade na existéncia do homem
batuaueiro gue geralmente trata os Dantos com muita
intimidade.

Atitudes que por outras ticas religliosas podenm  ser
vistas com pra2conceito, Ccono pecados ou fragueza, nNo universo
batugueiroc s3c plausivelis de serem deliberadas como a
manifestagdo do divino na pessoa. bfssa forma de reconstrucdo
que percebe como natural a diversidade permite & comunidade
patugueira valorizar o conflito, administrando um processo
de fortalecimento da propria pessosa  batugueira com  seus
iimites & fragilidades, além de reforgar a visiic tensional
ge mundo do grupos,

Dessa forma, o individuo penetra em um territério onde
&, Mo minimo, respaldado e estimulado a remeter—-ss aos
seus mitos de fundagio ao justificar suas atitudes pela
filiaglo coHdsmica. A leitura da situagdo emocional. social
e/oun ateliva do batugueliro passa por um ocutro critéric, ndo

mais por aguele modelo psicologizante e racionalista sob o

{44} LERGI-GOURHAM, 4, op.cift. p.93. 0 autor define estilp estétice coeo 2 “saneira prépria a ums
roletividade de assusir 2 ge sarcar as foreas, ps valores e ps ritsos.Sobre certo dnguio, afirea o
autor, a personalidade estética ndo ¢ inacessivel®
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gual se  erigiu a cigncia moderna {(embora o discurso medico
nio seia desprezado., tampouco gxcluido nps casos de
tratamento dos males fisicos). Aguld, o modeloc parte de
preceitos sagrados gue entendem a desordem como algo  gue
deve ser {(reimediado. ‘Também a personalildade, o
temperamento, o8 humores & as caracteristicas fisicas dos
batugueiros aderem as conftormacdes de seus Orixés.

Messe percurso de inter-relagdo com ] sanrado
diferentes codigos vEHo ser interpretados pelio filbho—-de—5anto
como uma fala de "meu pai, Xangd” ou de Yminha m¥Ee, Oxum',
por exemplo. Inesperados, acasos, sonhos, tragédias, achados
e perdidos, pedidos atendidos, COnNvErsas & mais uma
infinidade de peguenas & grandes coisas  vdo tramando. g]=)
cotidians, & comunicacdo £ o relacionamentio o batuguslro & O
Orivé, depesndendo, em parte, de um elo importante nessa
cadeia, gus é o Fai ou Mie-de-Santo.

Com o relato de 4. da lemania,., pode-se obhservar como &
complexra & guestiio da construg3o da personalidade da pessoa
batugueilra. Esse filho-de-Santo n¥o acredita gue o Orixd
Justifigue o cardter de uma pessoa e afirma: "0 Orixa cudda,
a pessoa dai tem a guarnigloc do Santo. QR | Sou 0o 2 gue
50U, MmMas nE0 o gue ela {Iemani&l} &". Emtretanto. logo 2m

seguida, contando de como vivencia suas relagles de amirade,

AYrisca uma Somparagdo:r "0 Orixéd velho, els sstd sempre de
frente pra +ti, mas © die gue ele fizer isso agul’”, {(fala
virando o rosto), "&£ muito dificil ele voltar”., "Eu  sou

it

assim TambeéMe ...



igualiments sobre Xangti, o UOrixé Rei de 0id, ha uma
ambigdidade np discurso do Pai-de-Santo e tamboreiro 4. do
Xangts — ora estd falanmdo do Santo, ora estsd Talando de sua
oropria vida: "Sem Xangd tu n&p & nada na vida. Todo babalao
{Pai—~de—ganto) respeita Xangd, ele & o rei, & o donh da mesa
e dona do tambor®., £ acrescenta: "Tode filho de Xangd &
respeitado. Filho de Xangd & dificil ele cair. Guando ele
cali & porgue o Xangd derrubou®.

U olhares gue a coletividade dirige ac filho—de-Santo
vem de fora e auxiliam enormement® na construgdo do
batugueiro 8m sua ldentificagdio com o UOrix&. tanto nos
aspectos positivos. comt maguelss gue "dio © gue falar'.
Guase  todas os Tilhos—de—Santo tem opinidc sobre  a
personalidade dos Orixas & estas sBo expressas, geralmente,
em alus3ic ao comportamento sccial dos humanos. Em Campinas,
S&%0 Faulo, uma filha-de—-Santo do Candomblée perguntou-—me: “ds
Iemanjas 1& em Forto Alegre também 3o falsas COomg as
dagui®™" . Logo em seguida citou +trés conhecidas fTilhas
daguele Santo gus "nEo valiam nada. Fingidas!'!'i". Da mesma
forma a intidelidade de wm filho de Xangd ou de lansd &
justificada a partir dos relstos mitolégicos dos seus Orixas
protetores.

2] nogio complementar entre pessos @ Deuses e
fortalecedora: © 1ndividuo ndo estd mails so. BEle, a partirv
da iniciagdc € um Precipiente do divino®, seu instrumsnto.
fuando incorporado por sew DOridéa, sestard ocupado em  uma

pEperigncia de interagdo cosmica. Lom a convivencia diéria &

0
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a progressiva  assimilagio da essgncia religioss na sua vida
cotidiana, ele torna-se sacralizado & 2 apto & wvelcular
mensagens dos Orixés, do seuw propric Santo protetor.

J. da lemaniéd contou uma histéoria gue ilustra a maneira
como o 2 batugueire vive no sew dia—a-—dia. Um dia chegou na
casa de um conhecido que estava prestes Ya cometer uma
loucura®, ia sspancar uma crianga, dirigido por sua vontade
de matar. Segundo relato de J.,. sua chegada impediu O
conhecido, gue Nio sabilia da sua condigdo de filho-de—-Santo,
de prosseguir adiante, evitando gus ele comstesse © 2 atao
nefasto. Buande o homem agradegew & J. da Igmani&., esse lhe
respondeu: "Um dia tu sabsras guem su sou”, insinuando sua
estreita relagdo com seu UOriuzé protetor & afirmando sua
composigio plural de pessoa batugueira gue & religidco lhe
AasSEQUIra.

Forém, a intimidade com o sobrenatural, gue configura
as mltiplas méscaras da pessoa batugueira., n®Eo Taz do
bhatuguesiroc um mistico contempiativo, de costas para o
mundo. Hfraves de sua alteridade divina, ele & foriado para
atuar no cotidiano . nessa integragdo, vencer seu destino
temporal. Ma conjung3o do social e do sobrenatural, & troca
& ponto fTundamental. Tambem agui a2 reciprocidade ajuda a
imaginar a conformagdo de um  circulo gupressands  a
ohrigatoriedade de dons & contradons, compromlssos entre os
nomens batuguelros e seus Deuses.

Contudo, comnum & din@mica das reciprocidades, a troca &

sempre tensional, comsicerando-se gue, permansnhtemente. seu

e
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contrario estéd em iogo. De os pedidos aps Orixds ndo forem
solicitados &8 retribuidos com belas oferendas, atengio e
reverancia. se as pbrigagies rituasis nEo estiverem sendo
cumpridas como ordenam os precelitos batugueiros, os Orixas
podem cravar langas em Seus protegidos e os "derrvubar” no
chaoc, £ comum ouvir, entre os  batugueiros, “meuw Fai/minha
Méie me derrubou”, mostrando a reversibilidade constante da
comunicagdo nas diferentes facetas dos pactos com  as
divindades.

Nasg doengas, morites e tragédias gue atingem a
comunidade batuguelira, sempre ha o motivo aparente & &
duvida, evidenciadas nos cochichos & nas insinuaches de gue
& causa do infortdnio dew-se pelas negociagles com o Orida.
Mée K. da Orxum, gus viu todos o= seus pertences & insigrnias
religliosos serem Consumidos por um incendic, frisava em sua
conversa ter sido sempre boa para todos, principalmente para
asua MHEe (Owum), atribuindo sua derrocada ao olho grande, gues
tem sua  maior tradug¥o nos inveliosos. O mesmo aconteceuw no
enterro de S. do Xangd. Apesar de todos sabesrem gue ha muito
a Mie—de-Santo estava doente, fazendo vieitas constantes ao
nospital, uma possivel vinganga do Orixad fol cochichada
diversas veIies.

Mas repraesentasfies =imbbiicas desse UNIVErsD
religioso, portanto, as punigoes ndEo vém dos humanos, mas
sim dos Urixas, em decorréncia de falha nas obrigagies
religiosas de seus deveoitos. Hssim, o castige pode assusir forsas suite

variadas. 0 Orixé eanifests seu descontentzaenio apindo sobre aconterisentos e a filha-de-Santo vé 2

1=4



sorte abandond-la” (43}. Considerando as possibilidades plurais da
pessoa batugueira, o filho—de—-Santo tem sempre em si o poder
de reestabelecer o pactc com as divindades, <onduzindo,
navamente, o retorno do caos de suas vida cotidiana a ordem,
ndo devendo medir sacrificios para tal.

For puistir ComD DEeSSDa batugueira somente na relagdo
de alteridade com os Deuses, o filho-de-5Santo estd em seu
lugar, preparando os instrumentais rituais que reestabelsgem
o didlogo com os drixa&as. Na condugd8c das renegociacles com
os YFais". Forém, como sXo multas £ onerosas as exigéncias,
alguns resistem & cumprir os preceitos & riscs. J. da
Iemarnjia, aparentemente, investe nesta postura 2 impbe suas
condigBes: "Acho gue um Orixa tem gue me cuidar em todos O
sentidos sem ter gue  ficar comendo (a partir do sacrificio
dos amimais) o tempo todo. (...} Tem gente gue fica todo
ano, da& uma galinha, d&a um  cabrito.{...) Ele wvai comer
guandn 2u puder dar pra elie’" $4). Contudo, esse & um acordo
realizado com  temor ia  gue hé a conscigncia de ser o
propric corpo sede de um conijunto de forgas complexas.

3 filho-de-Santo, portanto, de Torma singular, se
relaciona com =zeu Orix&d. Frocurando aumentar—lihe a gloria

por meio de atengbes, o filho-de~fSanto batugueiro cumpre as

{45} COSSARD-BINOH, 6. ocp.cit. p. 49.

{44) Essa barganha das dédivaz sacrificiails inclul contendas »na2 propria obrigaforiedade de santer a
gingaica cirlica de dar, receber e retribuiry dons e contra-dons. 0 altoc zusto dos alisentos e dos
bichos destinades ao sacrificio ponderado com o poder aguisitivo da aaioria dos participantes, o teapo
destinado & preparagde da festas, ses contar o dos rifuals que as antecedes, as abstin®ncias sexuais
g alispntares, etc sip alguns pontos criticos destas persufas. Mo batugue hs uma exigénria,
deterainada no proprio estiio do grupo, pels abunddncis justificada por discursos cosc “tes gue gar
pro Sanip dar de volta; “o sew pal t{referinde-se ap Orizd) “ta pedindo®; as obrigagBes rifuais
implitas oferendas de comidas e animais, alguhs mais caros, coso os de quatro pés, e putros menos
onergsos, cosnb as galinhas e posbos.



obrigaghes rituais, tendo  sempre em mente ue zau
crescimento pessoal acarreta beneficios para o sew cultuado.
Em troca, solicita ao Orixéd protegio. eguilibrio, salde,
dinheiro, vitoria em relagdioco aos 1inimigos, oOou seia, a

derrota dos mesmos [§7).

¥ 3 N . . | i rocw l ar

imaginmn&Srio religioso

RefTletindo numa dimensdo de Tabulagiio historica penso
uae "pada  sobrevive nuea cultura, tudo & vivido ou ndp &Y {48). Reporto-me agui a
wn olhar sobre a cotidianidade popular do Brasil Colonia,
coma forma de esntender & geEnese dos amalgamas
constituidores do simbolisme religioso dos batugueiros. Nos
primordios do mundo colonial, concebeu—se um  espago  de
cultura multiforms comum a africanos, indios, mestigos =
colonos, onde a intimidade com o sobregnatural era edercicio
banal a todas essas etnias. Familiaridade gue punham &m
pratica para administrar seus problemas do dia-~a~dia nos
Trédpicos.

Ate mesmn o8 colonilizadores g degredados pela incquisigldo
teciam no  Novo  Mando am Yoristlasnismo mestigo”  gue se

caracterizava por "us profendo desconhecimento dos dogsas {...). {Fois}, afeifo ap universoc adgiro, o

{47} {{. BARBER, aren., Coso o hosea cria Deus na Africa Ocidentals atitudes dos Yorubas com o orisa,
In: BOURA, C. €. H. de, Meu sinsl, op.cit., p. 147 - 175 . Uf. igualsente PRANDI, R., Os (andomblés
de S&o Paulo. S%o Pauls, HUCITEC-EDUSP, 1991

{48 SCHIRIDT, Jeam in: MELLD e SOUIA, Laura. op.rit. p. 99.
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homes distingfiz ®al o natural do sobrenatural, o visivel do invisivel® (89}, reforgando
uma permuta interétnica atraves das imagéﬁé, dos sentidos e
da vivencia.

Nas relagles & naz frocas cotidianas impressas  no
interior de um Ccorpo social plural, essa sensibilidade
barroca {301, especificamente colonial, vai tramar e
articular as bases nas guails transitam posteriormente  sSeus
descendentes brasileiros. Frisando gue “nlo se trata de defender a tese
da existéncia de uma vasta e ingiferenciada ‘religifo popular’ onde 2 crenga es espiritos
constituiria @ base & eixo definidores, fazendo c¢om que as particuiaridades se dilulsses” ,
ressalto gue ha sspecificidades desde as malis oDhvias as
mais sutis gue imperceptivelmente tecem o wvitalismo da
"prenga em espiritosg” nas  diversas visBes de mundo dos
sistemas religlosos gus povoaram,. & america tropical (3.

E. igualmente, um simbolismo  religiloso gue  marca  as
narrativas orailis recolhidas dos atores soclials do cenario
batugueirs. M. da lemanisi, por exemplo, veis do Buil e
Italia. Fraticante do catolicismo popular lmpregnado de
superstigides € usudsria de simpatias £ LrugQuUEes Magilicos para

lidar com os sseus problemas cotidianos, &la sncontrou no

{49) MELLD e SDUZA.L., op.cit, p. 91,

{50) LCf. THEODORQ, dJanice. & Ambrice barroca, temas e variaghes. 5%s Paulo, EBUSP - Mova Fronteira,
1992. B autora +iala da formagdo do Hovo Hundo defendendo a2 idéia da constituigdc de ues "América
Barroca®,, arguitetada por {frageentos esiéticos de diferentss etmias,

{51} Cf. VELM0, Gilbertc. Ipdividun e reiigi¥o na cultura brasileira - sistesas coonitivps @ sistesa
de crengas. In: MNovos Estudes Lebrap. S8o Paule, oui. 1990, no 31, p.125. Cospactup ainda com esse
autor gue “a crenge e espirites, no transe, na sediunidade e na possessdc®, rei no gual insiro @
espteriseo e & sanipulacdo de “epergias”, a fé es “sispatias”® e & convicgdo es Seres gue se
transforaam ea bichos ainda suifo comue nas cidades do interior, “tria usa linguages basifa fomus que
ndo esvazia & iaportincia das diferengas substantivas entre os grupoes®. Linguages gue, confio, aails
do gue ue irdnsitc entre diferentes concepgles divercas, peraiie perastas g apropriaghes de aspecios
relipiosps que logo s¥o reprocessades ¢ assisilades.




patugue sua "verdadeira missio" {32).

J. da Iemani& itentouw axplicar, por sua vez, as
afinidades entre o oristianismo e o Batugue: A nosSsa
religido tem gue passar primeiro pela catolica'’. Ampliando o
guadro interpretativo com wum  discursc contemporanen .
acreccentou: "Tem gue ter pensamento positivo pros Orixéas
ajudarem", finalirando com uma citag3o biblica: "B como
disse Deus: forceje gues euw te sjudarei’.

Uma unidade =2 wna mescla de divindades, humanidades e
religiosidades, esse & 0 Deus de J. da lemania: "0 UOrixa,
(analisal no fundo ele & um Santo Catdlico tamto quanto um
ser humano. Em ftermps da Iemania ela & 2 MNossa Senhora dos
Navegantes'". Fercepgao sincrética comum aos batugueliros que,
fe dia 2 de fevereiro psorticipam de umsa das malores festas
populares da cidade em homenagem & Nossa Senhora  dos
Navegantes, padrosira de Forto Alegre {(Hl.

Bebendo., cantando, rindo, festando, & ao lado da
igrejia de HMNossas Denhora dos Navegantes gue a comunidade
religiosa leocal destruta, durante toda a tarde, de inumeras
barraguinhas gue comercializam imagens e Santos,
souvenirs, comidas & bebidas, montadas ao lado da igrejia e
embaixo do viaduto gus constitui uma das entradas da cidade.

Empreendimento semelhante € feito por egse  povo  por

sy gy

volta de 2% de abril, dia dedicado & Sd8o Jorge & asscciado a

{52) 0RO, @ri Pedra, lmigrantes calabreses 2 religifies afro-brasileiras no Rio Grande go Sul. Ia:
Revista Estudos ¥bero-fmericanos. Porio Alegre, FULRS. Voi. IV,

no L, 1988. p. 76 - 79,

{33} Hos 0ltisos itrés anps, grupoes ligados a cultos afro-brasileiros acoepanhas o percursc iocands
tambor & centando alguaas rezas rituais es hosenages 3 Deusa do sar.
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Ogum, no Rio Grande do Sul. Nesse periodo, no interior da
igreja erigida em homesnagem a esse Santo, milhares de velas,
mrancas (simbolizando tanto a cor  tradicional da igre=ja
catdlica, como Oxald), vermelhasz (Bard e lans¥):; vermellha
com brancol Xangd)y vermelha com wverde {Ogum} e verdes
{Ogum) gueimam nos candelabros coletivos dos altares dos
Santos Cattlicos. SEHo JdJorge & Jgum para o batugueiro, mas &
também SEo Jorge, o gue s faz um na pluralidade
complementar de seus fundamentos (54).

Seguindo uma  coer@éncia  aberta, o batugueiro “mata’
(sacrificio ritual) para Ogum e faz promgssas  para SHEoO
Jorge. Messa dinamica gue rege a logica interna da pessoa
patuguelira, ao mesmo tempo gue ha uma unidade, mediada nas
superflicies, articula-se a harmonizagdn de contrarios, Jj2
que a presenga de um Santoc catdlico evoca a presenga de
Urivd, batugueiro,

A comenoragio do dia de S5FHo Jorge & um bom motivo para
um snconitre de gue chamo de  "contraternizacio conflitual”
gue se tornou tradicighal entre as redes gue constituem sssa
religidio. Dessa forma, por exemplo. as wvelas coloridas
{consagragas ans UOrixas) sdo vendidaz dentro da igreja,
junto com santinhos & o©om as  tradicilonails velas brancas e
sepadas—de— S¥8o Jorge (Sansevieria Zevlianical), uma planta
origindria da Adfrica £ incorporada igualimente no cptidiano

dos "catdliicos tradicionais’. = batuguesiros desfrutam oz

{34} E necessaric ressaltar gue, apesar destes arranjos das imagens religiosas, constifuintes da
pessoa alitipla batugueira, realizares-se es um piane estéiico, © ocultd onde estd assentade ue Ogus,
por exespio, 240 BvoLa, para 0 hoaes batugueiro 2 images de S¥o Jorge. 0 sangue regensrador &
purificader do satrificio de animais banha os ocuitds, =as ndo as isagens catélicas.
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"iogeos" e o momento de sociabilidade nos sncontros no péatio
gda Igreia &, principalments, no sall3io garoguial. onde
providenciam um  sambdo com a venda de cerveja & churrasco.
comida do Ogum.

Diferentemente das polemicas gue movem os Candomblés da
Hahia & do centro-—-sul, potr exemplo, no Batugue as imagens
dozs Santps do coristianismo ndc estd3o guardadasz (85, Muitos
batugueiros sHe batizados:s algung, fazem promessas e
comungam, vivenciando prazerosamente as festas g procissies
ocromovidas pela arguediotese norto-alegrense. Essa
harmomizagdo tensional entre as crengas, & liturgia catdlica
@ us wvalores batugueiros, & realirada, sobretudo, no plano
de um imaginadrio onde confabulam as superficies estéticas.
Argultetacsio hibrida de motivagBes simbOlicas gue se torna
explicita ao e observar um guarto-de-Santo, onde as
hierofanias batugueiras estio sintetizadeas em  imagens de
Santos catdlicos = em objietos gue remetem aps Tragmentos
ontologicos dos Orixas.

Argultetagiio hibrida de motivagles simbdlicas nutre o
universs batugqueiro: argultetagio plural de capltagio,.
retorno & observaglic videogriaficas, percepelies wverbais,
constelagles de LMAGRNS . peEnsaras, COCI008. - - ASSIMm

potencializel minhas leituwras do universo batugueiro.

{53} CLonferir respectivagente os artigos de BANTOS, Jdocélio 7. dos. As isagens est¥o guardadas:
reafricanizagdc. In: Cosunicaghes do ISER, Rio de daneirp, 198%.n0 34; p. 30-38. o FRANDI, Reginaldo &
BONGALVES, Vagper. "Deuses tribais de 530 Paulo.In: Cifncia Hoje, 5Ho Paulo, 1989, SEPL, no 37, p. 34
- 44,



ECapmitirlao W

Comae lrasiies

Conforme Jj& relatado., guando cheguel no Batugue, com a
camera no ombro, registrando as telas gue tramam & 2 vivEncia
do sagrado & do profano da pessos batugueslira, possula. ao
mesms tempo, um despreendimento advindo da minha praticsa
como profissional de televisdo & a intengdo de repensar as
formas consagradas do prapric exercicio da minha profissio.

Mew objetivo inicial era desenvolver procedimentos
metodologicos gue me permitissem  pesguisar a 2 couwltuwra do
Youtro” a partir de wuma exploragdEo de s8u  universo,
auxiliada pelas imagens wvideograficas. MNesse sentido, o
resultado escrite desse frabalhp € 2 uma potencializaglo do
percursce da pesguisa visual que realizel, tendo como 21x0
construtor as imagens sm o movimento, captadas segundo  wum
planejamento preciso e com o intuito de constituir ndEo sé
wma antropolicgia viswual dos batugueiros,. como  também wuma
antropologia do visual desse grapo.

A iniciativa de adotar os méeitodos  jornalisticos e
elabora-iocs em uma ocutra instancia intelesctual, permitivu-—me
tratar & pesgquisa com  wm carater “perimental. Metas gue
igvararam—me a atuar nas fronteiras entre & Lomunicagdo =2 a

fntropologisa 8 & uma consseguente reflexdo sobre a uvutilizagdo
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dos Multimeios nas fArites Televisuais g nas Jilégncias Socias.
Froposta asltamente fortalecida por ser eu  mesma, COM  uma
camera doméstica & sem 0 auxlilio de uma eguipe profissional,
a operar o instrumental videogr&fico. Tal fato sxigiu gue su
relativizasse meus padrides de gqualidade em relagc3c as
imagens em movimenitc e, em contrapartida, permitiu-—me ampla
liberdade de ag¥o.

Mo trabalho de Campo , guando registrava o=
acontecimentas, guiava—me pelas telas de significadas,
tramadas nas superficies, a partir das quais os batugueiros

Hpressam  seu universo imaginativo. Frocurei também

petabelecer um Jogo dialdHgico entre o informante e as

imagens vidsogriaficas dele mesmo & de seu  contexto
religinso. Seu depaimento, advindo dessa situagdo de
"eeapelhoc’, era  igualmente registrado e servia de suporte

para minhas reflexdes e elaboragles de wma proxima captagdo

em video. Nesse Jjogo de imagens, empreendi uma busca  de
procedimentos metodoldgicos i RT=] configurassem LA
conhecimento constituido, antes de mais nada, & partir do

apelo imagético.
Assim, edxperimentando maneiras diversas de captar as

mrasifies banalis e ritualisticas sintetizadeoras do universo

batugueirs, elaborei, em  uma comemnoragao  festiva da
comunidade, aphs cinco meses de trabalho ds campo e
sperimentos diversos, um procedimento metodologico de

apreensic via videp deneminado “planc limite®.

Com o ‘"planoc limite” organizei, intuitivamente, uma
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pstética para apresnder os discursos imagéticos, visuals e
SONoros do grups. Uptando por uma forma de capltaglo
fragmentada. delimitave com precis3o as figuras apreendidas
& ni3o hesitava em recortar os objetos para  apropriar-me
apenas do gue parecia  realimente ressonante a percepfio que
SE ORerava, maguels momento, entre mim & a manlifestaglo
ritusl.

Observando as imagens captadas com o "planc iimite”
griguanto expressi3io da personalidade estética  batugueira,
optive wn resultado inusitado! a percepedo do simbolismo da
figura espacial circular no Batugue. A cadénoia dos ritmos
africancs, as Jjoias de ouro, as bijuterias douradas, as
salias rodadas, as imagens catdlicas, as representaclies dos
Urixas eram apsnas alguns dos slementos gus smergiam g
segredavam conformagbes da comunidade estudada.

Nazs supsrficies imagéticas. nas banalidade dos jogos da
aparegncia gue transparecia nas imagens eletrdnicas, oS
Datuguelrogs, Com & masma intensidade com gue afirmavam sow
eaetllo estético, "sscondiam” os ‘"segredos” das tramas de sua
personalidade grupal, articulando os fragmentos de sua
memaria coletiva, acomodando antinomias temporais &
harmonizando contrarios.

Circulando da mesma mansira na vida cotidiana, eshtavam
1d& os fragmentos arguetipicos da mEmoria coletiva
batugueira. Fragmentos gue se mostravam tanto na ordenaglo
do discurso estético,. como nos gestos banais e sacralirzados

das trocas.
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|8 estila estético batugueilro marca as  Tormas, os
valores & ps ritmos gue os filhos—de-Santo vivenciam
coletivamentes. £ assim gue as circularidades nas superficies
arguitetam circularmente o tempo o espago. Um tempo
ezpacializado, ctontide nos simbolismos, gues engenba  uma
din@mica reconciliadora entre bem e mal, conflito & paz,
vida & morte. E nesse patamar, acredito. gue © povo
batugueirs opera  sua memoria coletivae, dando-lhe atuslidade
nAoc de forma historicista e linear, mas ciclica, planejada
nazs tramas microscapicas do gptidiano, afirmando sen sthos
Ypresenteistat.

As notas visuaeis, "anotagfes!” videograficas executadas

em Campo, tragaram © roteiro no gual pude discorrer sobre
a dramatiragio do simbolismo ciclico dos bDatugueiros.
Az imagens capltadas pelo olhar-camera desvendaram aspectos
gue a clho nu s@ria de dificil percepcdo além de
sintetizaram motivaghes conscientes inconscientes da
pEsguisadora expressandoe  sua percepgdo sensivel do universo
estudado.

i metodo de converg®nclia gue aprodimou as constelacles
de imagens arguitetando-as de maneira a potencializar a
pluralidade de seus cOdigos revelou—meg novas L1nformagles,
ampliando & esnriguecendoc o meuy  lsgue interpretativo. Fc
captar os rituais consagrados e cotidianos dos batugueiros,
as imagens videograficas auxiliaram—me na tentativa de
interpretar o simbolismos das narrativas Corporais,

gestualis & sSonoras gus estruturam a 2 Tabulagdo sstéstice da
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personalidade do grupo. Estética gue assume sua influgncocia a
medida gue nd3o sO Informa a etica, o ethos e a visdo de
mundo de guem conpartilha de tal coletividade, CoOmo 05
modula emn  Wwm @spags social e imagin&rio do homem religioso
batugquelro.

Ma configuragdo das formas. dops valorses & ritmos a
partir dos quais o grupo explbe seu comportamento, desenvoivi
uma analise entre e dos fragmentos circulares gue compbem
o tecido das manifestages culturais dos batugueiros.  No
transito minucioso enitre as 1magens, & Tfigura espacial do
circulo apargce com & repetigido dos ciclos temporails.

MNesse sentido, tuwdo o gue se repete & 2 circula na
pratica litdrgica batugueira - agles, gestos., emoyiies,
tEcnicas corporais e comporitamentais, nresentes, NESSDaAB .,
deuses, Tofocas, erntre outrose - consirdi e reforga &
sspecificidade (2] w! LD . praticando uma forma de
solidariedade social raracteristica.

Srrisco dizer gue a dindmica gue comove O 2 homem
batugusirg acomoda—se intimamenite em um ambpiente do

imaginario popular brasileiro. Um 1maginario cuio simbolismo

converage pDara constelasges de  imagens  encontradas no
universo bhatugueiro. Nao s Urixéas. pOMbhas—giras. exXus,
aguns o esplritos dos mortos convivem com 08 2 NOosSsSOs

conterrianens & contemporIneos SSDayDs urbanos 8 rurais. mas
também lobisomens, duendess, arnjios da guarda £ mais  um
repertdrio riguissimo £. provavelmente. inesgotavel de seres

vivos, amigaveisz e assustadores,. senpre prontos a revelar o



politeismo de valores qgue rege a viwvencia do  homem
brasileiro.

Fercebon, assim, no percurso das conclustes, gue formas
de pensar & Tazer Com as imagens, notas visuais, "plano
limite" & outras poéeréc contribulr para a constituigdo de
uma metodologia visual passivel de coalaborar para a
construgHo do conhecimento. As especificidades dos caminhos
audiovisuals permitem explorar superficies estéticas que

escondem as profundesas desse complexo & plural imaginario

posular brasileiro.
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