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RESUMO :

Este estudo tentou verifican a exdistencda de um codigo comum
a construcao de fLLmes sem paﬁau&ab..

A partin do metodo estrutural de analise paradigmaiica -
unidades da histinia, atualizaces do discunso e
construcae de unidades da nam&aiiua, ’

apﬁicada£ a uma amostha de f4€mes

("0 Tlusionista®, "0 Baile" ¢ "A Ifha Nug") -

entre o4 1961 segmentos isclados Ldentlficou-se

43 paradigmas de histonia, § paradigmas de discurso e

196 [possivedis] construcoes de unidades da nanrativa.

05 nesultades indicaram a existencda de um "codigo comum®
a construcac das microestrutunas.

This study trhied fo test the existence of a common code
jon The construction of §4€ms without wonds.

From the structural method of parnadigmatic analysis -
sony uniiz; chodces of discounse,

and nanative undts conéinuciion;

applied to a sample of 5iﬂm5;

("Dern TRusionist”, "Le Bal', and "Hadaka No Shima"j -
among the 1961 isofated segments obtadined,

we have been able ¢ Adentify

43 stony paradims, & discowrse paradigms, and

196 [possible] nornrative units consthuction.

Results indicate the existence of a "common code”
for micro-structure construction.
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INTRODUCHO

I. FLANDO INICIAL

Ouando =& formulou o sstude sobre "A Construgdco do Filme
no Cinema S5em Falavras’, a intengi3c principal do proponente era a de
criar, a =i proprioc e enguanto “consirutor” de filmes, um certoc "mal
sstar” ap ato de se conceber tais filmes. Tal "mal estar" adviria do
desafico auto imposto de limitar as possibilidades de construgdo do
discurso filmico, através da negag3o arbitraria de um slemento gue,

incorporado aos filmes, se tornou parte fundamental da construgdo
dos mesmos. Tal elemsnto, gque nos tempos do cinema mudo aparecia de
forma escrita e, posteriormente, passou a ser ndo apenas escrito,

mas também pronunciado e cantado, tal elemento era a palavra,
trazida do  teatro. da literatura e das linguazs dos homens para
aguela magisa inicialmente concebida para mostrar os movimentos  do
universo.

Trocandos & intengldo pela aglo. tentou—-se. de maneira
pratica. experimentar esta FEe0a gD, ac s produrir um filme sem
palavras de cuwis metragem ("0 Guartete", 1988, 35mm, 147257, Corj.

Com este filme ni¥o fol poassivel, o entanto, avaliar a guesitdio gus
s ssperava tratar, devido a tantos ouvutros problemas advindos de uma

primeirs edpariégncia de se fazer Cinsema. Deduziu~se que, antes do
experimento, deveria ter sidoc buscada. por modelo, alguma
euperi®dncia bem sucedids realizada anteriormernte . Dever—se—ia

passar, assim, do desafio pratice e sxperimento ao estudo de fatos
consumados.

Iniciando o estudo, percebeu-se, em primeiro lugar, gue

filmes "totalmente” sem palavras talver nem existam, pois ao menos
oz letreiros iniciais e finais eles sempre apresentam. Seria
possivel imaginar um fTilme, experimental gque fosse, 2m QuUe Nem ao

menos o titulo cu o nome de quem o realizou estivessem presentes no
discurso construido? Farece dificil. Desta forma, concluiu-se ser
possivel encontrar apenas filmes que se aproximam do ideal filme sem
palavras.

Estes filmes poderiam vir de cinems mudoe, de movimentios
cinematograficos experimentais gue tenham optado pelios "sspetaculos
de cores e lurzes” ou mesmso do cinema de animagdo. Decidiuvu~se, porém,
analisar trés filmes "comerciais”, praticamente sem palaviras, gue,
por  sua simplicidads, didatismo & facil comunicagido,. mostram ser
possivel aprender a2 se construir filmes sem palavras. Estes filmes
s30 0 Ilusionista (Per llusionist, de Jos Stelling, Holanda, 1983).
0 Baile {Le Bal, de Ettore Scola, Franga / Italia / Argélia, 1983) e
A Ilha Nua (Hadaka No Shima, de Kaneto Shindo, Jap3o, 1962). Os trés
apresentam umn uso interessante de possibilidades nao wverbais para
substitulr o usc da palavra. Fossuem caracteristicas ndio verbals de
filmes mudos, experimentacles, além de caracteristicas ndo verbais
que poderiam estar presentes em "momentos n¥e verbais" de qualguer
"filme wverbal®., Assim, acredita—-se ser possivel aprender destes
filmes aguilo que, como discursos singulares, eles tém a ensinar.
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II. CONCEITOS PRELIMINARES

Desde sua invengd3co o cinema tem sido analisado por
filvsofos da arte & da estética, psicdlogos, socidlogos, linglistas,
semidlogos, historiadores, sconomistas, dentre outros pesquisadores.
isto tem ocorridop porgue a palavra "cinema", em sua acepgdo mals
ampla e geral L1ix, resumes  ou representa um vasto e complexo
conjunto de fatos aberto & multidisciplinaridade <2%.

A palavra "Cinema" engloba fatos em gue predominam
aspectos esconmicos. tecnoldgicos, semioldédgicos 2 0 socloldgicos,
além de aspecitos psicoldgicos ligados & magla proprisa do cinema, Ou
seja, a ilusdo do movimento. Imagens tomadas da resalidade numa certa
seguéncia temporal, mais freguentemente numea velocidade de vinte &
guatro fotogramas por segundo, siHo projetadas numa tela na mesma
velocidade em oue foram tomadas, dando &as retinas humanas,
biclogicamente inaptas a distinguir os limites entrs  imagens tdo
velozas;, a sensagdo de gue se presencia os movimentos outrora
pertencentes ao wniverso. A lsso somam—se os 0 sons deste mesme
universao, incorporados &4 0 magia do cinema guer como masica tocada
concomitantemente & projegi3o {(como nos tempos do cinema muado), gusr
Como  SONs gravados do real e montadeos em sincronia com  as imagens
({Como QCorre nNo cinema sonorod.

Um amplo & romplexo sistema: assim se defTine, em resumt, o
"ocinema'. Tal gual o5 sistemas, O Ccinema apresenifa—-sge  Ccomo um
conjunto coerente e integrado de elementos ou fatos no interior do
gqual todos os slemsntos se ligam e adguirem sew valor relacionados
uns com os outros: apresenta-se ainda como um conjunto de partes
coordenadas para realizar um conjunteo de finalidades. Agquil se
ronsidera comoc a principal destas finalidades o "fazer & mostrar

i. Conforme METZ, Christian, in Linguagem e ECinema, Ed.
FPerspectiva, Coleg3c Debates, 8F, 1980, p.li, referindo-se ao
trabalho de Gilbert Cohen—Seat (Essai sur les principes d’une
philosophie du  cinéma) gue estabelecia em 1946 uma primeira

disting3o entre o cinema {(fatoc cinematografico)l e o Tilme {fato
fllmico} .

2. Idem, ibidem: Metz afirms gue a palavra "cinema"” engloba
fatos gue ocorrem antes mesmo da existéncia do "objieto-filme” {como
infraestrutura econfBmlica de produgdo, estidios, financiamentos
bancérios ou de outro tipo. legislaghes nacionalis & internacionais,
sncioclogia dos processos de decislo, estado tecnoldgico dos
aparelhos & emulsbes, biografia dos cinesastas...}; outros que
peorrem depois de j& existir este “"obieto-filme" {(influencia social,
politica e ideclbnica do filme sobre oz diferentes piblicos, modelos
de comportamento ou de sentimento induridos pela visEo dos  filmes,
reaghes dos espectadores, enguetes de audiéncia, mitologia dos
"astros¥...}: outros, enfim, qgue coexistem com o "obieto-filme" e
estio ligados & sua propria dinamica , funcionando, porém, ac lado e
fora dele (ritual spcial da sess3do de cinema, equipamento das salas
de projegdo, modalidades técnicas do  trabalbho do operador de
projecio, papel do lanterninha, dentre outras variéveis).

004



filmes” (o obhjetivo central do sistema). Este Yfazer 2 mostrar'” leva
&z seguintes sub-finalidades {(sub-obietivos) do sistema:

1) Um Sub-sistema de Idéias {(gue s articulam, se organizam e
levam & elaboragdc do "projeto” do produto/filme);

2) Um Sub-sistema de Froduglo (a Indastria, ou outro meioc
gualiquer de manufatura, mesmo artesanal, .gue se articula como um
*sistema'" e peErmite gue filmes sejam produzidos):

=) tim Sub-msistema de Distribuig3o (gue faz a ligagldo entre
produclio = exibigio)s

41 Um Sub-sistema de Exibiglo {(gue apresenta o produto ao
mercado consumidor)

o) iim  Sub-sistema Socio-econdmico—cultural {Qque garante =

syisténcia do mercade consumidor) <3>.

As sub-fTinalidades se articulam em fungheo da finalidade
principal do Sistema-Cinemas

—% 0 Sub-sistema de ldéilas funciona como sistema de entrada pars
este sistema, ou selia, 0 Sistema-Cinema comega a sxistir guando

vistem idé&ias a serem transformadas em filme;

-—» PFara gque estas idélas sejam transforeaadas em Tilme elas si3o
*injetadas” como insunos ac Sub-sistema de Froduglo. Neles, idéias e
outros insumos {(dinhegiro, servicos, eguipamsntos, eguips  técnics
especializads, dentre outrosl, passam a ser ariticulados segundo uma
conscidncia ordenadora. Idéias & demals insumos sdo siztematizados e
daoc origem & um produto-fTilme, gque desta forma se define como
"meguena parte integrante deste vasto conjunto de Tatos™ <4%;

—-—2> Estandb o produto—filme acabado, ele passa aos sub-sistemas de
Distribuigio e Exibig8o. Havendo o contato produto/consumidor {(gue
se define dentro de um Sub-sistems Sacio-econBmnico-cul turall,;
ooorrera wma realimentaclio do Sistema-—Cinema: a forma pela gual o©
filme for recebido pelo mercadeo consumidor {positiva ou negatival
ira provocar redefinigles e acertos no Sub-sistema de  ldélas
{influenciando o conjunio de decisfes relaltivas aos novos filmes a
sevrem produzidos pelo sistema).

NMuma segunda acepglco,. 0 gue se denomina "Cinema” ndo =
ADENAS & nogioc de tftotalidade de aspectos ligados a&ao filme,
oroganizados como R amplo sistema. E também a propria  "totalidade
dos filmes". E wum "gonjunto ideal®, & a “"soma viritual de todos os

filmes" <5k,

Esta segunda acepgdo @ usada pelos tedricos do cinema
guando tratam do "Cinema Mudo”, do "Cinema Americano”, do "Cinema
Falado”, do "Cinema de Alfred Hitchcock®, etc. 2, na verdade, estio
ge referindo especificamente a um certo conjunto formado por Ytodos®

3. As subdivisies do Sistema Cinema n¥o se esgotam na definigdioc
destes cinco sub-sistemas. Apenas auxiliam a compreens3o do
funcionamento geral do Cinema enquanto sistema.

4. ldem n. 1.

5. METZ, Christian, Linguagem e Cinema (op.cit.) p.24.
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oz filmes semelhantes por gualguer motive (filmes de um  certo
estilo, um certo pals, um  certo cineasta, um certo movimento
artistico, uma certa epoca. .. 1. Nesta segunda acepglio, a palavra
"rinema" representa, sinda, a totalidade dos tracos gue, nos filmes,
SHO considerados caracteristicos de LUna certa linguagem
pressentida” {2 "linguanem cinematogr&fica") <é&F.

Falar, pois. em "Cinema Sem Falavras", significa falar num
conjunto ideal de filmes nos guais se trabalha a comunicagd3o n3o
verbal através do use criativo da linguagem cinematografica.

bentro da estruturas organizacional do Sistema—Cinema, ©
Filme configura—se como peguena parte integrante desta totalidade. O
Sicstema—~Cinsma, pela guantidade de sub-sistemas gue engloba, sempre
SE caracteriza comt "complexidade"” {organizada ou cabtica,
depsndenpde do caso considerado) <7r., 0 Sistema-~-Filme, por SuUa VeID.
caracteriza-se como "simplicidade organizada”, uma ver relacionado &
maioyr complexidade do Bistema-Cinema <8>. Um filme, entjuanto
produto, & um sistema fechado, uma unidade concreta,. uma construgEo
acabada regida por suas proprias leis (8 isso mesmd Nos  casns 2m
gue, comb “"obra'", o filme se caracterize como "obra aberta") <F5.
Trata-se assim, de um "obiseto mais limitads, meEnos ingcontrolavel,

&. Iederm, ibidem. A& expressic "linguagem pressentida® @

ntilizada por Met: ao se referir & linguaoem cinematografica. sempre
concordando com as consideragles feitas no texto "Cinema: Lingua ou

Linguagem?", também de sua autoria, publicado em A& SBignificagio do
Cinema, trad. Jean—Claude Bernadet, Z2a. ed., Ed. Perspectiva, Col.
Debates, 1977, pp. A45-110. All se considera ndo ser o cinema uma
"lingua®, embora se possa “pressentir?, pelos tragos comuns

pxistentes entre os véarios fiimes, guese existe uma "linguagem" gque &
propria a eles, & "linguagem cinematografica”.

7. A organizaciio dos componentes de um sistema pode 1r da
simplicidade grganizada a complexidade cadtica, passando por um
nivel de prganizagdo intermediario gue caracteriza uma complexidade
organizada. A simplicidade organizada caractariza glstemas
absolutamentes dependentes, absolutamsnte fechados: & homepostidticps. A
complexidade cattica caracteriza sistemas nos guals existem tantos
graus de liberdade entre 08 componentes oue ps estados do sistema 30
podem Setr egpecificados estatisticamante. Sobre iste ver
bibliografia sobre Teoris bBoeral dos Sistemas.

8. & importants gue se considere ser esta simplicidade “em
relagdo" & complexidade do sistema mais amplo, pois quando se
considera o filme em relagio &s partes e sub—-sistemas gue o compliem,
ele deixa de setr  "simplicidade” e potie ser considerado

“complexridade™.

7. Conforme a acepedo de ECO, Umberto, in Obrs Aberta - Forma e
indeterminaglo das poeticas contemporaneas {(Opera Aperta), trad.
Gipvanni Cutolo, Ed. Ferspectiva, Col. Debates, S3o Paulo, 1988,
284p.
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consistindo principalmente., e em contraste com o resto, um discurso
significante localizavel"” 10>,

For ser o filme "um discurse mais facilmente localizével”,
este estudo encontrara seus limites na analise do filme como
"textao", comb "objeto construido", deixando—-se de lado gquestles mais
complexas do sistema Cinema <11>.

0 texto-filme consiste em um desenvolvimento manifestc,
am um obieto “"concreto" gue pré-existe & intervengdioc do analista e
guse precisa ser compresndido. Num de ssus empregos mais fregientes o
termo "texto® tem um sentido restrito 2 designa unicamente  uma
sequincia - inteligivel de palavras (e até de palavras escritas  aop
invés de pronunciadas). Utilizado em sentido mals amplo, denominar—
se—& "texito"” gualguer desenvolvimento significante, linglistico, n3o
lingtiistico ou miste <iZ2-.

"Discuwrso significante localizéavel', o filme apresenta—se
para o analista como um “obisto construide®. 0 termo  "Construgdio®
torna—se necessario a este estudo exatamente guando se inicia o
trabalho do analista, o gual passa a realizar um percurso oposto ao
gue percorreria wum realizador gue, estando  inserido num  dado
Sistema—~inems, estivesse & construir um filme:

——% {0 realizador, agindo como conscif®ncia prdenadora, partiria do
Sub—sistems de Jdéias {(pré estabeslecide pelo Sistema-Cinemal,
entraria no Sub—-sistema de Produgdo (gue lhe ofereceria elementos,
bem como wuma série de possibilidades de combinagdo destes elementos,
para que o obijetivo de transformar idéias em filme fosse atingido).
# chegaria. afinal., ac filme construlido (apéds ter escolhido certos
elementos £ combinaglies dentre os gue existiam como possivels no
Sub~sistema dg Froduglo):

~~% 0 analista. tendo em mi3os o filme construido, realizs o mesSHO

percurso, porém em direcloc contraria *deconstruindeo” o Tilme.
Pefinindo processos inferencialsg <135 gues lhe permitam apreender o
obhjetn resal naguilo gues o caracteriza come Yobjeto construido'", o

analista buscara aproximar-se, por infer&ncia, daqusle gue poderia
ter sido © Sub-sistema de Idéias gerador do obisto =m analiss.
Conforme diria um tedrico do cinema, "Se oz estudos desita espécis

10. METZ. Ehristian, Linguagem e Cinema {(op.cit-) p-11.

1i. Outras wvari&veis. como & relacio deste objeto com o
espectador, a produgdo, & venda do produte, ficam para estudos
Tuturos.

2. HETZ,. Christian, Linguagem e Cinema {op.cit.) p. 103 — o
termo  Ytexto” & definido no trabalho de Metz & paritir de teoria
formulada pelo linglista dinamarqués Louis Hielmslev. .

R ODu definindo gqgualguer outro processo de  apreensio gue

prefira considerar {pois esta & uma escolha, sempre arbitraria, do
analista).
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t&m como ponto de partida ‘os filmes', sey ponto de chegada (o
obietivo gque tentam atingir) n3do & de modo algum ‘os filmes', mas os
sistemas proporios dos filmes” <14>.

Um destes Tsistemas proprios dos filmes? & o Sistema
Construtivo {pode—~se dirzer o Cédigo) gue se pode depreender da
construgd3io dos filmes. Por este Sistema Construtivo (gue na verdade

deve ser wvisto como "um Sub-sistema do Sub-sistema de Idéias®,
interno a ele desde sua concepgio) ficam estabelscidos o elementos
a serem combinados para 2 construgio dos filmes, as regras para
estas combinagles, bem como, eventualmente, certas relaghes entre
alguns selementos e certos significados.

Inferir gqual seja este Sistema que regula a construgdo do
filme torna—se fundamental, portanto, para gue se perceba, por um
lado, as caracteristicas gerais deste Sigtema Construtive (em
relagiioc ac propric velculo que se considera), e, por outro,
caracteristicas particulares & construg3o de um determinado filme
{ou grupo de filmes), originadas de um vuso também particular das
caracteristicas gerais do Sistema Construtivo considerado.

A partir da definigloc deste BSistema Construtivo, cada
filme, uma wver: construido, pode  ser  visto conmo uma  redug3o
arbitraria das possibilidades oferecidas por este Sisiema. A noglo
de "Construg3o”, assim, define-se neste estudo como o resultado de
um preocesso de escolhas dentre as possibilidades oferecidas por  um
determinado universo. Cada filme {cads construgldo} & o resuliado de
um processo de tomada de decisBes.

Relacionadas ainda & nogio de "Construgso®”, quatro nogles
mostram—se fundamentais & este estudo, ou seijisx, as nogles de
Estrutura, Pertinencia ¢ Combinatoria:

——* Uma Estrutura pode ser definida como "um todo constituidoe  por
partes articuladas". As partes siio chamadas "elementos", snguanto as
articulagiies, definidas por uma "expressfo indicadora de relagbes”,
recebe o nome de "modela". £ aplicagiic do mpodelo deve, por
definig3o, possibilitar que se obtenha gualguer elemente do
conjuntos

——r A nogio de Pertinéncia apresenta-se como critérioc delimitador.
fAin se analisar um determinado fentmeno, devem ser considerados
ralievantes apenas determinados slementos, gus  s3o incorporados,
deixande de lado s demais, tidos como irrelevantes {0 que n3&o
implica que eles n¥o possam ser retomados em stapas posteriores da
analise) <18x;

14. METZ, Christian, Linguagem e Cinema {(op.cit.) p.84.

1%2. As estruturas mais complexas, formadas por elementos
relevantes e irrelevantes, s3o dotadas de maior poder de explicagdo
e menor generalidade, 0 fato de um modelo dever ser ‘'geral" aos
varios conjuntos que se considera, ou seja, dever possuir alto grau
de generalidade, egxplica a necessidade de se considerar apenas
alguns elementos como pertinentes.
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—=* fAssim COmo, partindo de um tfodp dado, por operagbes de
segmentacio ou partiglio = comutagl3co ou substituic¥o se pode
determinar seus slementos (e seu modelo), & partir destes elementos
e do modelo pode-se reconstituir teoricamente o todo: esta segunda
operagiic e chamada de Combinatéria. As TFossiveis Combinatorias®
permitidas  por um determinado modelo slio, desta forma, "possivels
reconstruci®es  tefiricas do todo™ a partir do uso das possibilidades
deste modelo.

I11. ORJETIVOS E JUSTIFICATIVAS

3 estudo proposto teréd por objetivo inicial analisar a
construgio dos trés filmes narrativos sem palavras citados:

-0 Ilusionista (Der Ilusionist, Jos Stelling, Holanda, 1983)
-0 Baile {Le Bal, Ettore Scola, FrangasItaliasArgelis, 198=
-A Ilha Nua {(Hadaka No Shima, Kaneto Shindo, Japi3o, 19&62):

.
5
Y

Dos  sub-sistemas de idéias proprios a cada um dos filmes,
sario considerados apenas os dados gue permitam inferir cada wm dos
sistemas construtivos particulares. Havendo semelhangas entre os
trés sistemas construtivos particulares, dever—-se—4a& formular um
instrumental {um modelo) gue auxilie na concepgdo de projetos de
fTilmes sem palavras.

Entende~se gue tal modelipo valerid mais pelas pogssibilidades

combinatorias infinitas que devers possibilitar, do gue por  sua
forma can9nica matricial: ele deverd instaurar & narrativa dos
filmes sem palavras como um jogo regrado, e o narrador (o cineastal

coms o jogador que escolhe o préprio lance dentro das liberdades e
restrigbes gue lhe impliem as regras. Instaurar este jogo regrado £ o
obhjetivo final a ser buscado por este estudo.

Sabe-=e, no entanto, gue o0 modelo a ser proposto derivar-
ze—§& de um "estudo de casos particulares®, pois n3doc se pode aftirmar
gue  apenas  trés filme=s formem uma  amostra  “"representativa®  em
relagio as  ideal *Cinema Sem Falavras”® <léx. Lima amostra
representativa  poderia fornecer um modelo aplicadvel a construcl3o de
todos oz filmes sem palavreras. Para se chegar a tal amaostra, no
entanto, seria necessarlia uma complexa pesguisa gue especificasse a
ouantidade e tipologia de filmes sem palavras j& prodursidos em  todo
o munde desde a invengiio do cinema, © gue n3o seria possivel no
momenta. Considere—se, pois, em virtude desta impossibilidade, que
s resultados "finais" deste estudo serlo parciais em relaglo a um
sistema mais amplo.

Ecstes resultados parciais. no entanto, n3o deverdo ser
vistos como "limitagdo”, pois o objetivo principal deste estudo sers
tormar—se etapa inicial, parcial e proviséoria sm relagdo a trabalhos

14, Define-se por Mamostra representativa” aquela gue é
considerada uma r2plica do universo gue se pretende estudar, de modo
que oz elementos que compliem este universo estejam representados na
ampstra de maneira proporcional.
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e pesquisas futuras. 0O fato de ser parcial e provisério, no entanto,
nao deverd impedir gque o modelo proposto possa, desde sUA
formulagdo, indicar caminhos para a concepgdo de projetos dos filmes
em questi3o.

Feita esta aproximec®o ao estudo proposto, pode—se
concliuir gque 0 meEsmo se justifice como pesquiss de  linguagem.  Na
perspectiva mais especifica das &reas de pesquisa em Multimeios,
esta pesgquiss de linguagem se justifica como "Estudo de Concepgdo e
Realizagdc e=em Multimeios", mais voltada para o meio de comunicagdo
(o cinema}) gue ontologicamente promove a integragio entre meios de
comunicagdo sonoros € visuals.

IV, FORMULALGRO DE HIPOTESES

Fartindo-se da HipOtese substantiva de gue existem tragos
comuns & serem encontrados nos Sistemas Construtivos particulares
dos filmes agrupados em amostra, formula—-se a principio a seguinte
hipGtese de nulidade:

"N¥o existem, nos Tilmes da amostra considerada, tragos
seneslhantes gue permitem a dedugic de um 'Sistema Construtive’ comum
a construgldc dos filmes sem palavras.”

8= a analise provar o contrario, isto e, que existem, nos
filmes da amostra, tracos comuns gque podem ser considerados
caracteristicos de uma "linguagem pressentida"” (a "linguagem dos
filmes sem palavras®}), seria negada a hipotese de nulidade e,
consequentemente, poder—se—ia fTormular como hipdtese alternativar

"Existem, nos TfTilmes da amostra considerads, tracgos
semelhantes que permitem a dedug3o de um "Sistema Construtive’ comum
& construgiHo dos filmes sem palavras® '
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CAPITULO 1:
ASPEETOS TEORICOS DE APOIO AS ANALISES

1.1, ASPECTOS GERAIS DA CONSTRUGCAHD DO TEXTO-FILME

Sendo parte do todo—cinema, v filme, por sua vez, tambem e
"toda" em relagi3o as muitas partes que o compbem. g fiime &, da
measma Torma, wum sistema, dentro do gqual, interativamente, todas as
estruturas dialogam g dialeticamente se sustentam, se justificam €
s permutam, semprg para que se atinja determinado objetivo.

Ne estégio atual do cinema  SOoOnorc, o texto—T1ime
apresenta~-se como resultado sistemico da inter-relagdo e  inter
dependéncis dialétice de cingo principais estruturas significantes:
o texto da imagem, o texto da misica, o texto dos ruidos, o texto da
palavra falada e o texto da palavra escrita (todos sub-—textos do
texto—-filme, que s configura come "o todo'l. Cada uma destas
diferentes estruturas de significaclo & construida a partir de seus
codigos & sub-—coHdigos particulares:

CODIGDS E X CODRIGDS E X CODIGNS E X CODIEDE E X CODIBDE E

SURCODIGNS SUBCODIGDS SURCODIGOS SUBCODIGRE SUBRCODIGOS
DA IMABGEM DA MUSICA bas RUIDAOS DA FALAVRA D6 FALAVRA
FALADES ESCRITA

“““““““ > COMEINADOS E SISTEMATIZADOR SESUNDO
CODIGOS E SURCODIGHS DA MONTAGEM

Listagens imeEnsas poderiam ser  feitas aoc s tentar
enumerar as talwver inumeraveis possibilidades de combinagiic de
cadigos e subcddigos envolvidos na construgio da imagem. 0 mesao
poderia ser feitoc nos casos da construgldio da miasica, dos  ruidos,
palavras falada e escrita, ou mesmo da montagem, gue sistematiza
todos os elementeos de numerosas formas possiveis. Ditando apenas o
casc  de  construgdco das imagens cinegematografticas, as mesmas SHo
construidas a partir da captagl8o de imagens fotograficas sucessivas
do mundo real, mais freglentemente numa velocidade de vinte e guatro
fotografias por segundo, para serem posteriormentes projetadas numa
tela, guase sempre a esta mesma velocidade., Esse pracesso s6 se
torna possivel uma ver gues se tenha desenvolvido, anteriormente,
codigos e subcodigos para a obteng¥o das imagens Totograficas
{incluindo-se ai o desenvolivimento de emulstes Ffotossensiveis),
cameras e lentes. o proapric acetato gue carrega as emulsbes, codigos

e sub-—codigos do movimento, ga cor e da Tuz, da composiecdo, do
enguadramento, da fotogenia., da disposigiio do espago cenogrifico...
Conclui-se, pois, que oz filmes, antes considerados

"simplicidade” em relagio a complexidade do sistema-cinema, sHO por
sua ver fenfmenos extremamente complexos em relagdo as partes e
subsistemas que os compliem.
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No texto-filme, as mensagens das imagens, misicas, ruidos,
palavras faladas e escritas devem ser lidas em conjunto. Fara guse
isso seja possivel, as varias mensagens s3o sistematizadas segundo
cihdigeos & subcddigos da montagem <17,

fAgtraves da montagem estas mensagens Ndo SO S8 RQTUPAM, S
somam ou se  Justaplem de gualguer modos agc contrarioc, s30
articuladas entre si por uma ordem capar: de gerar nio uma somatoria,
mas um produtorio de mensagens. Este produtédrip &€ uma combinagi3o ou
composigio original que & nova npara cada filme. Para cads novo filme
se organiza uma nova estruturs segundeo usos exclusivos dos codigos e
subcHdigos de imagem, misicas, ruidos, palavras falada e escrita.

F issp, afinal., o gue parece melhor caracterizar o sistems
filmico enguanto texto construide <18>: a potencialidade de
articular, num unico local, uma imensa guantidade de codigos e sub-
cHodigos & principio utilizados de forma distinta.

0 texto acrescenta alogo aAs mensagens antes  isoladas,
criando um contexto para o significado. 0 texte & estrutuwrado de tal
modo  gques as mensagens isoladas desempenham papels apropriados na
cria¢glo da experigncia ou do significado total.

0 texto torna-se, para o espectador (e pars 0o analistal,
wm  sistema  ogue flexiona os codigps numa configuragio particular,
obrigando—-os & apresentar suas mensagens num contexto pré-—definido.
0 texto &, desta forma <19>, muito mals gue umse coleglioc ou  um
conjunto: &, para o analista = para o espectador gue o compreende,
wm sistema logico particular de um determinado namero de codigos,
capaz de conferir valor semantico as mensagens.

Isse mostra gus © gue caracteriza codicamente a linguagem
cinematogriafica ndo £ um ebdigo, mas uma combinaglo de varios
codigos. Desta forma, © que este trabalho deveréa encontrar, em
termos de sistema construtivo, nd3o ser&, pois, um cédigo, mas um
“cadigo®” (entre aspas) que se constitui como um "sistema de relaglies
intercodicas” <20>, De certo modo, ¢ ele préprio um outro cbdigo,
que representa o que ha de mais especifico na linguagem considerada,
ou sejia, a "formula cédica" 21> de sua especificidade como
linguagem.

1i7. Conforme a andlise de ANDREW, J. Dudley, in As Principais
Teorias do Cinema: Uma Introducd3o {The Major Film Theories: An
Introduction), trad. Teressa Ottoni, Jorge Zahar ed., Rio de Jdaneiro,
987, 249 p., trecho emn guesto pp.226~227.

1g. Conforme o raciocinio de METZ, Christian, in Linguagem e
Cinema (Langage et cinéma), trad. Marilda Pereira, ed. Ferspectiva,
col. Debates, Gio Faulo, 1980, 347p., trecho em guestio pp.122-
12Z/284-2846 .

19. TIdem, ibidem.

20, Idem, ibidem.

21. Conforme a conclusiio de Christian Met:z, idem, ibidem.

012



Arntes de se fazer gualguer analopgia entre s aspectos
gerais da construglo doe texto—filme {(citados neste item 1.1} =
construglo dos filmes "0 llusionista”, "0 Baile" e A Ilha Nua", uma
outra semelhanga entre sles. a de serem filmes narrativos, forneceréd
subsidios tedricos pars que se possa atinglr os objetivos do estudo.
Devido a esta semelhanga,. a andlise podera apoiar-se em estudos e
teorias desenvolvidas no #mbito da Narratologia (vertente do
Estruturalismo gue procura formular & teoria das relagbes entre
texto narrativo, narrativa & histarial. hNocbes e modelos formalados
nestes sstudos servirdico come ponto de partida a andliss dos Tilmes.

1.2. 05 FILMES NARRATIVOS A PARTIR DE MODELOS DA TEORIA DA NARRATIVA

Dos codigos e sub-—cddigos possiveis de serem  aplicados
para a construgio de gualguer filme, o gue torna o fiime um "filme
narrative” & a aplicagldo dos cddigos & 2 sub-codigoes referentes =
construgBo dos textos narratives. . S PO -

0 termo "narrativea” pode  ser  entendido em diversas
acepgiBes: "marrativa’ enguanto ghunciado, Ynarrativae® como coniunto
de conteldos representados por este enunclisdo, "narrativa" como ato
de ps relatar g ainda "nparrativa” como modo. terme de uma triade de
"universais” (lirica, narrativa s drama) gue, desde a antigllidaeds &=
nEc Sen hesitaghes e oscilaghes, tem sido adotadae por diversos
historiadores.

De todas estas acepgbss, a gues mals  interessard neste
inicio de estudo sera aguela gue define a “"narrativa”™ come fendbmeno
egmninentemente dindmico, dentro do gual, e assegurando essa dindmica,
dois planos  conceptuais  fundamentais denominados histdria e
discursc t&m sua articulagid3o consumada num ato de narragic. EBEsta
slistematizagdo centradas no estabelecimento de TréEs grandes planos de
raflexdio tedrica {historia, discurso & narragdol & a gus tem sido
operada, nas Ultimas décadas. no campo da Narratologis <225,

BISCURED

HISTORIf —————— XA
mmmmmmmm > NARRALHED

2. Ma esteira da dicotomis conceptual entre fabula 2 intriga.
proposta pelos formalistas FUSS0S, surgiram varias distingles
nomdlogas na teoria e na critica literaria contempor@ineas. Tzvetan
Todorovy proptds uma distingi3io entre histéria = discurso: a histdoria
corresponderiz & realidads 2vocada pelo texto narrativo
(acontecimentos e personagens): o discurseo ao modo como o 2 narrador
d& a conhecer aoc leitor essa realidade. Gerard Genette sstabeleceu
LM disting3o entre historia {ou disgezse), sSUCessRo de
acontecimentos reais ou ficticios gue constituem o significade ou
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For meio deste modelio & possivel se isolar, na sstrutura

do texto narrativo. um plano de conteldo = uom plan de express3c. O
primeiro — © plang da histbria - compreende a sequincia de agbes, as
relagles entre personagens, a localizaglo dos eventos num
determinado contexteo espacial, etc.:; o segunde — o plano do discurso
— compreendes o discursc narrative propriamente dito, susceptivel de
ser manifestado através de substidncias diversas (linguagsm verbal,
IMIGENS, SONS, gEstos, linguagem cinematografica, etc.). De modo

gsguemaltico, no planc da histéria esta g gue se fala. enguanto, no
do discturso. o comg se fala aguilo gue se fala.

Esta dicotomia deve ser encarada. em gualouer estudo, cono
merg  instrumenits operatirio susceptivel de eslucidar alguns aspectos
2sSsEenCialis da compoasicie macroestrutural de oualguer tento
aarrativo, & nAo como distingdo absolute de dois dominios autdnomos.
De ftato. & possivel reconstituir a3 histédria veiculads por um  texto
narrativeo em termos de sequéncia temporal e logicamente ordenada de
eventos, 2 proceder, em seguida, & andlise das diferentes técnicas
discursivas que a atualizam <23>.

Este instrumentoc opperatoric mostra—se muito Gtil para s

andlise de filmes narrativos. A construgdo do Tilme narrativo pode
ser vista como resulitado da articulago Histédria X Discurso
consumada num ato de Narragio. For ela s processa wuma  primeiva

divisio do texto filmico. num sentideo "longitudinal” em relagdo a

{cont.n.22) contedado narrativo, narragdo, ato produtivo do narrador,
2 narrativa propriamente dita {(récit), discurso ou texto narrativo
em gue se plasma a histéris e gue eguivale ao produto do ato de
narragdo. Clauds Bremond partiu de wuma distingf3o similar,. servindo—
se da=z esxpressdes récit raconté e récit racontant pare designar
respectivamente "uma camada auttnoms de sigrificagio™, a historia ou
conjunio de acontecimentos narrados, 2 o discurso gus enuncia esses
acontecimentos. S. Chatman desenvolveu a dicotomiz histéria vs.
discurso. identificando o nivel da histéria como o 2 conteado
{conjunto de eventos, peErsonagens e cen&arios representados) & 0 o©
nivel do discurso com os meios de sxpressioc gus veiculam & plasmam
vase contedds. Revisiio feite conforme a elaborads por REIS, Carios e
LOFES, fna Cristina M.. in Dicionério de Teoria da Narrativa., ed.
Atica, Série Fundamentos n.2?, S3o Faulo, 1988, pp.49-31.

25, Conforme o pensamento de Clavde Bremond {(in op.cit. Valis
22 um dos argumsntos maeils evocados para fundamentar 2 pertingncis
de tal distincdic conceptual sg prends a4 verificagiio smpirica de gue
uma historia pode ser veliculada por diferentes meios de expressic,.
sem se alterar significativamente: a histéria de um romance pode ser

transposta para o cinema, histéria em guadrinhos, teatro ou bale,
sem contudo perder as suas propriedades sssenciais. Haveria, assim,
“uma camada de significaglio autonoma” dotada de uma estrutura

especifica, independente dos meios de express3o utilizados para a
transmitir.

E inegavel a existéncia deste fentmeno de transcodificaglo
an nivel da histéria, mas convém assinalar gue nunca & exatamente a
mesma  histOria gue se conta num romance ou num filme, na medida em
gue & forma da expressio mantém uma relag3o de estreita
solidariedade com o conteldo.
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seu comprimanto total:

HISTORIA <— ——% DISCURSO
INICIO DO TEXTO
AVATAVAV IR P WYY
LUAGAVAVENE 4 4 =rrx UMWY
VYW 49 DIVISRO FEEOVVW
YUY <D LONBITUDINAL >5> VWY
LAYV R4 PO TEXTO FrE OUVWY
WY MARRATIVD >k VW
ATAYAVAYS e Y A
pavavie e NYVY
FINAL DO TEXTO VAAYAY FEF OWVW

f histédriz se plasma no discurso, gue por sua ver eguivale
a0 produto de um ato de narracl3o. Fode-se jdentificar uma narrsglo a
partir de cinco caracteristicas gus lhe sio especificas enguanto
construglic <Z45: Pechamento. Sequéncia Temporal, Discurso proferide
por alguém, Irrealizacdo do Narrado e Segudncia de Acontecimentos.

——% Fechamento: wuma narvagico fem sempre um inlcio e um final. Isteo
fiva oz limites entre €la & o resto do mundo e & opbe ap mundo
Yrealt. Na narragic héd sempre esta exigéencisa  fundamental do
fechamento.

Fode—se obhietar. no entanto, gue alguns tipos de narragi3o
s538c  “abertas” 2 tfm a caracteristicsa de "trapacear com o final”
<25x., Forém, ..."0 gue estes fTinais truncados projetam no infinito &
& informagdio imaginativa do leitor, ndo a materialidade da segudsncia
narrativa: numa sequéncia lingar, gue acaba com reticéncias {reais
0w implicitas), o efeito de suspensio ndo se aplica an objieto-
fnarragdc - este & finalizado claraments pelas proprias reticgngias”
26, Trata—se,. pois, do fechamento "fisico” da narraglo.

Hm  Ffilme, mesmo gue  termine num paraftfuso sem  fim =
projete ap infinite a infTormagi3o imaginativa do espectador, tem. na
sequencia de 1magens. e um final indiscutivel, gue & a8 wltima
imagemn oo Tilme" L37x. Isso ocorre, por eXemplo. em "A Ilha Mua':

24 . Conforme o texto "Apontamentos para uma Fenomsnologia da
NMarraglo¥, in METZ, Christian, A Significacdo no Cinema, Trad. Jean—
Claude Bernadet, 2Z2a. ed., Ed. Ferspectiva, Col. Debates, 1977,
294p., texto em guest3o ver pp. 29-42.

25. idem. [ JACT W Metz fala das conclusies “"suspensas’ oy
evasivas, - construgbes &m *abismo” nas guals =] final do
acontecimento-narrade explicita e estabelece as condigles em que
aparecs & inst&ncia—-narradora, desenlaces 2m forma de ‘“parafuso

sem fim", dentre outras.
26. ldem, ibidem.

27. ldem, ibidem.
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enguanto as historias de "0 Ilusionista” e "0 Baile" se resolvem ao
final. Junto com & dltima imagem, resta em "A Ilha Nua" & idéeia do
reinicio. Frojets—-se a imaginag3o do espectador para o fuluro. mesmo
gue, fisicamente, & narrative tenha sideo fechads pela Gltima imagem.

——» Bequncia Temporal: por possuir ue inicic e wm finsl,. admite—
s8I a narragdco & uma seaquencia emporal. Ne verdade, trata-—se de uma
segquincias duas vezes temporal: hé& o fempo do narrado & © tempo da
narragic (tempo do significado € tempo do significante) <285,

Hma narragc normalments &, dentre outras coisas, Lm
sistema de transformacles temporais: cestem gualgusr narragdo, o
narrado £ uma seguBPncia mals ou menos cronpldoica de aconiecimentos:
em gualouer narragio, a instancis—-narradora reveste s forma de wums
seguBncia de significanites gue o usudric leva um certo tempo  para
pErCorrer: tempo da leitura, para uma narragdo literaris:; tempo da

projegiio, para uma narragio cinematograftics, stc.” 429,
Comparativamente, ..."No caso da imagem, pelo contr&ric, ©

representado & em principic um punctum  temporalis gque foi

impbilizado. U consumo pelo usuaric &€, por sus Ve, tido como

instant&neoc; &, mesmo s s& prolongar, ele n3o consiste em percarerser
o 2lementos sianificantes numa ordem de sucesslBo tnicea & impostald”
LR0 .

4 descrigi3o <31x, por sua ver., se oplie 4 narragdc por o uma
caracteristica do significado: significado temporalizado na narragio
g instantdaneo na descrigio. Nesta relac3o de oposigsdo, s e UND S0
de uma narrasdo, g momento descritivo denuncia-se imediatamente: &
o Gnico o interior do gual s sucessdo temporal dos elementos
significantes - sucessi3o ogue permanece - deixa de se referir a
auaisguer relaglies temporais {consecuiivas oy outras) entre ps
significados correspondentes, e designa =ntre ectes mEsnos
significados apenas relaglBes de coexistPncia espagcial {isto &,
relaghes ©[idas como constantes em gualguer momento Que S gueira)l.
Fassa—se do narvativo ag descritive per Hina mudanga de
inteligibilidade. no sentido em gue s= fala em muadanga de marcha num

oy

carro." «<32>.

28 . idem, pp.Z1-32. Segundo Metz, gata dualidade & nivel do
tempo R0 = apenas o gues torna possivel todas as distorgles
temporais verificadas fregiientemente nas narraghes fpor exemplo,
trés anos de vida do protagonista em alguns minutos de filmel, MEAE .
gssenciaimente., ela nos leva a constatar gue uma das principais
fungles da narragido e transpor um tempo para outro fempp. E issc gue
diferencia a narraglioc da descrigioc (gue transpbe um espago para um
tempol . bem como da imagem (que transpdbe um espage para outro
Sspagol.

29, Idem, p.32.
3¢, ldem, ibidem.

31. Metz baseou-se em Gérard Genette para escrever sobre a
descrigio.

2. Idem, p.33.
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Um Ffilme torna-se “"narrative” guando assume & realiza um
"nrojeto"” «<33x, atestando, assim, & manipulagdo consciente do tempo
realizadsa por  alguém (oun seia, alguém constrdl wma seguincis
temporal aque se diferencia de uma mera "reproducio” do reall.
Ilustrando as trés possibilidades de se ter wuma Yimagem™. uma
‘descrisgio” ou uma "narragiov, tém—se, na seqguéncia tradicional de
um "western¥ . um edemplo de uma narragio cinematografics <34x:

- [ *plano” isolado e imbvel de uma extens3io desértica &  uma
imanem {significado-espago ———3> significante-sspago)l;

- Ya&rios "planos' parciaizs desta extensdo deséertica, sucessivos
guanto ap tempo do significante mas provavelmente simulténeos guanto

am  tempo do significado, constituem uma descricieo (significado-
espago ———* significante—tempo):
— Varios “planos" sucessivos acompanhands uma  caravana gue

percorre esta extensilo desértics formam uma narracdcoc (significado—
tempo ——-3> significante-tempo).

fos filmes, efetivamente. 0 espago ssté sempre presente,
inclusive na narracdc, Jj& gue a narragic filmica se realize pelas
imagem. No entanto. as imagens se "contextuwalizam”: Qrganizam—sE em
Historia e narrativa g adguirem seuw significado dentro da seguéncia
temporal criada.

—-—> PDiscurso proferido por alguém: o gue delimits um discurso  em
relagioc ao mundo  Yrealn, a ele oposto, €& gus wn discurso £
necessariaments proferido por alguem. Se sxiste uma narragEoc &
porgus  existe wm narrador ouw um locuitor que a produz. Fode-se
admitir, pPois., que  toda narragdo £ yum discursp {embora nem  todo
discursoc Seia uma Narragio) T35k,

0 discurso, sendo um  enunciado ou uma  sequsncis  de
sruncliados. implica forgosamente num suisito da enunciagio <36F, (41
presenca deste suieito-narrador, porém, n&c implica necessariamente
na presencs de um autor: a2 impressdo de qgque alguém fala nao ss
prendse & existéncia empirica de um narrador preciso ou conhecido,
mas & percepgdo imediata. pelo consumicdor da narracdo, da natureca
linguistica do obaeto gue estés consumindo: j& que se Tala. deve
haver guem esteia Talando.

Mo filme narrativo. ao se escolher oo que se mostra e D gue
nido ss mostra, transforma—-se o mundo em discursoc. Ma narragcio
fiimica, o espectador percebes imagens qus foram visivelmente

Z3. Conforme D raciocinio de AMENGUAL ., Rartheélemy in Chaves do
Cinema, ed. Civilizag¥o Brasileira,., Rin. 1973, p.30.

Z4, Exemplo dado por METI in op.cit. (v.n.24), p.32.
3. A reciproca, segundo Metz, n3o & verdadeira. pois muitos
discursos n3o s3o narraghes, tais tomo os poemas liricos, os filmes

did&ticos, etc.

26. Em termos Jakabsmnianos, segundo Metz.
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escolbhidas (e gue poderiam ter sido outras) e que foram visivelmente
ordenadas (ordem gue também poderia ter sido outra) <37>.
De certeo modo <38F, 0 espectador gue vé& um filme narrativo

"folheia um &lbum des imagens impostas”, n¥3o sendo ele, no entanto,
quem vira as paginas: forgosamente, guem as vira & algum "mestre de
cerimGnias”, algum “grEo-mestre das imagens' gue, antes de ser
identifircado gualguer Yautor® (ou narrador ou locutor), & sempre em

primeiroe lugar o praprio filme enquanto objeto linguistico (J& gue o
espectador sempre sabe gue & um filme gus el estd wvendol, ou
melhor. uma espécie de focop linguistico virtual situade atrés  do
filme £ gus representa aguilo que torha o filme possivel.

Esta & ..."a forma cinsmatografica da insténcia narradora,
necessariamente presente e necessariamente percebida em gualguer
narragic. " <3%>,

-~ Irrealizag3o do Narrado: & percepgdic da narraclo como sendo
realmentes uma narragio tem como consegtncoia  imediata a de
irrealizar & cpisa narrads <40x. O acontecimento narvrado sempre €
irrealizado no momento mesmo em que € percebido como narrado.

A reslidade sempre pressupde presencs,. oOU S82isa, uma
posigic privilegiada em relacdo a dois par@ametros: o espago € 00O
tempo. St & plenamente real o hic et nunc <417, A narragio, por sua

vez, provoca por vezes a defecgi3o do nuno,  por vezes a do hic e
malis TfTreqgdentemente. & dos dols ano mesmo tTempo. Uma narragc3oc  so
continua a ser pertesbida como tal enguanto afastada, por pouco gue
selija, da plenitude do hic e do nunc <42>.

80 Ffilme narrative sempre irrealize a coisa narrada,

provocando as defecefies do hic, do nunc ou de ambos ao mesmo tempo.
Fode—-=ze ainda acrescentar gue, mesma No caso  das narraghes
ezstritamente simultineas feitazs a&ao vive para a tslevisio, a
defasagem espacial - isto &, a propria existéncia da imagem -~ &
suficiente para substituir a defasagem temporal {gue predomina
amplamente nas narragies tradicionais). Nestes casos, & defasagem

F7. Metz in A Significagio no Cinema (op.cit p.74) cita Albert
Laftfay {(Logigue du Cinéma, Masson, 1964, pp.51—-90, spbre o assunto
gm gquestio pp.Bl-82) — citaglio no literal.

8. Idem, ibidem.
Z2. Idem n.32, p.35.
40. Idem, pp.35-37.

41. Do latim. Hic: adv. agui, neste lugar. entl3o, neste tempo,
agora. Nunc = adv. agora, atualmente. entio. mas, porém. portanto.
nunNec ipsum: ag0ora mesmo, NUNC... NUNC...3 OF&... OFa...

42. Metz cita uma idéias que feoi freglientemente desenvolvida
depois dos estudos de Jean—Faul Sartre sobre o Imaginario {(in op.
cit. o J P concluindo gue o real nunca comta histérias; a
lembranga, por ser uma narragao, € totalmente imagin&riaz; um
acontecimento deve estar de algum modo tersinado para gue (e antes
de gquel sua narragio possa ser iniciada.
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sspacial garante por si s6 o funcionamento correto da irrealizagdc
da narrativa. Em resumo, ...%0 acontecimento gue a reportagem nbarra
a0 vivo e real, mas estéd alhwes: estando no video, & irreal" <4355,

-—> Sequeéncia de Acontecimentos: pode—~se admitir ainda gue  tods
narragio e um conjunto de acontecimentos, ordenados numa ceria
szquencis <445; S0 estes aconitecimentos que o ato narrativo. para
existir, comega por irrealizao: o eles gue fornecem ac  suiziito-
aarranor G801 NECESSarins correlato: 2le 80 s=2 Lorna narrador porgus
peE acontecimentos sio narrados por ele C450.

Apresentadas estas cinco caracteristicas, conclui-sg de
forma esguematica gue a narragio & um discurse fechado gue irrealiza
uma seguéncia temporal de scontecimentos. Os trés filmes narrativos
sem palavras da amostra se encaixam pegrfeitamente nesta conclusio.

Se pels dicoitomiz Histaria X Discurso se processa umsa
divisso longitudinal =m relagdo ac comprimentoc  total do  texiso
narrativo, as e peroeber este texto como "estrutura®, ou sejia, “um
todo formado por partes articuladas" {ou mesmo um todo forsmado pors
uma seqguiEncisa de acontecimentos). & possivel se proceder & Wi
sequndo tipo de divis#o do texto narrative,. agorse em seniido
Ytransversal®, segquinds o8 limites szisitentss snire aguslas partes
aque sge mostram peritinentes para & andlise do texio.

Esta ssgunda divisdo & complensntar & primeira. Ao s

1

considerar Histdria £ Discurso, cada wum como "um todo” gues ss abre &
anialiss {samnm gue S esquegs gue cada um destes "todos" & na verdade
um “sub-todo" do Y"todo narvrative'"), pode-se perceber gus  existem

tanto partes menores gus compliem & Histdris ouanto partes menores
gue compiem o Discursoc, &s guais podem ser coincidentes, ou nEp, em
termos de uma DesSma porgd3o de texto <46, Igzep Tica mais claro

T. Este fatc, seqgundo Meiz, explica a notavel auséncia de
gualgusr traumatismo o espectador diante e papeiticulios
transmitidos ap vivo.

44 . idem, pp.37-41.

45, Idem, pp. 37-38. Metz argumenta, inversamente, gue, guantp
a  fechamento, ndc € este conjunto de acontecimentos gue esté
fechado, e sim 0 discurso de gue & obletc: uma narragldo ndo & wuma
sequencia de acontecimentos fechados, mas sim uma sequéncia fechada

de acontecimentos. As seguéncias tradicionais 2 "quadradas? s#Ho
sgpguenclias fechadas de acontecimentos fechados; as narracgbes com
finais "truncados® ou Tabsritos?, t3n a0 gosto da modernidads

cultural, s3o sequencias fechadas de acontecimentos ndo fechados.

45, Esta defasagem & g#xplicada por Roland Barthes in BARTHES,
Roland, "Introducl3o & Andalise Estrutural da Narrativa = demaie
textos de Andlise Estrutural da Narrativa: Seleci3o de Ensaios da
Revista 'Communications’ (L'Analyse Structurale du Récit), trad.
Maria Z&lia BRarbosa Finto, La. ed.. ed. Vozes, col. Novas
Ferspectivas em Comunicagdo n.l. Fetrdpolis, 1972, 15ip.
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ne seguinte ssquema:

—=> INICIO DO TEXTO NARRATIVD
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—=—x FINAL DO TEXTD NARRATIVO

¥ SEDMENTAQCOES "TRANSVERSAIEY RO TODRO
{COINCIDENTES DU NAG, PARA HISTORIA OU
DISCURSO, QUANTO A PDOREAEDC DE TEXTO)

Felacionados a estas divisles transversals do todo, aoc se
analisar um texitp narrativo pode-se distinguwir diferentes niveis de
“representagiBes semanticas parciais” {(nivels distintos de an&lise!l
VHT . Cada um desses niveis assemelha-se a uma Tescala de
aproximagio” <4481 em cada um dos niveis.de andliss gue se considera
& possivel visualizar a construsdo do texto narrativo de uma forma

gue nAo seria possivel caso Se considerasse o nivels dele
distintos. Ou sejia:z

47 . - Begue—se agui, aoc se utilizar os concelitos de
"representagBes semanticas  parciaig®, "macroestrutura’ e "micro
estrutura”, os conceitos  tedricps  introdusidos por Van Dick no
dominio linouistico para descrever a estrutura semantica global de
tm texto. Sobre isso ver op.cit. (von.2Z) p.173.

48. Na mesma acepgldo em gue sste termo & usadeo em Engenharia ou
Arguitetura.
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& macroestrutura de um texto & uma representagioc abstrats
da estrutura globsl de s=ignificado de um textoc. Trata-se, pois, e
uma nogdo gue define em fermos tedricos o sentido global do textno
intuitivamente apreendido.

For se tratar de um todo formado por partes articuladas, &
macroestrutura resulta da integracio sucessiva de  representacgiies
semiEnticas parciais,. que corresponden, Domands por exemplo am texto
escrito, as frases linsarments ordenades. Enitre a macroestruturs
propriamente dits & az frases {microsstrutiural. existem niveils
intermédios de macroestruturas, uma ver guse num texto hé conjunios
de frases gue formam wm bloco comnsistente & d3o origem a "pericdos®,
periodos s&  agrupam para formar “capitulos®, capitulos por wvezes
Tormam "Bilocos" consistentes gues se apresentam como um  conjuntic

semantico maior.

No filme, os capitulos normalmentes sd3c chamados de
"segquéncias®: varias seguBncias vio sendo ordenadas segundo um sixo
de significados, ate a formag¥o do texto filmico global:

MACROESTRUTURA

DO FILME NARRATIVOD ——— — —» FORMADA FOR
SEGUENCIAS DE
ACONTECIMENTOR

021



Conjuntos de sequBncisas. por sua ves, podem ir formando
blocos semanticos malores. A& semglhangs dos "atos" gue estruturam
pegas do teatro classico. Estes blocos, por exemplo, podem organizar
a estrutura dramgtico-nparrativae do filme segundeo as cléassicas
Fremissa, Frogress3o e Climax <495%:

MACROESTRUTURA
po FILME MARRATIVOG —»—»—rer——r o e e > FORMADS FOR
HNLELEDRERE B AAT R RS0 A SERQUENCIAS DE
' ACONTECIMENTOS
FORMAOMNDG, it OREANTIZAM-BE EM L e e e e
FOR EXEMPLOD Bt OCOE SEMANTICOB
A ESTRUTURA Ma&IORES
DRAMATICO-
MARRATIVA SEGUNDG
FREMIGBAS, FPROBRESSAO
E CLIMAX <50
& migrogstrutura 51, num texto escorito. € o oconjunto
formade pelaz frases gue intagram & 2 superficie textual linear.
Segundoc o esgusema das operaghes retdricas, & microsstrutura seria o

resultaedo do slocutioco, correspondendo a macroestruturs 4 inventio e
dispositico <53,
E ago nivel da microsstrutura gue operam o  oodigos
responsavelis pela cosréncia do texto num curto raioc de agdo, também
chamada coeréncia linsar.

E ap nivel da microestrutura gue se pode dividir &
narrative o determinar os segmentos narrativos minimos gue s8 POsSSam

distribuir em um pequenco namerc de classes “83r. Em uma palavra, &

4., Sobhre isso ver LAWESOMN, John Howard, {0 Processo de Criagdo
no Cinema {(Film: The Creative Frocess), trad. anna Maria Capovilia,
ed., Civilizaglo Brasileira. Rico de Janeiro, 1967, 47é4p., assunto em
guestics pp.378-441.,

L I Icem, ibidem. Ma Fremissa s& introduz os eliementos
dramiatico-narrativas a serem desenvolvidos no restante do filmess Pa
Frogressio s desgnvolve dramdtica e narrativamente ops slementos
apresentados na Fremissa, visando-se atingir ¢ Climax: No Climax {ou
Resclugldio), respive—se o gue até enltdic vinha sendo desenvolvido.

Bl. Ver op.git. (v.n.22) pp.264-245.

2. Do latim. elocutio: s.f. locug3o, palavra. inventio: s.f-.
invengio, descoberta. dispositio: disposigdc, ordem. Disposigo
{parte da retérica). Lonstrucdo. sstruturs.

e M Sobre as "unidades narrativas® ver introdugdo in  BARTHES,
Roland. *"Introdugan & AnAlise Estrutural da Narrativa e demais
textos de Analise Estrutural da Narrativa: Selegdic de Ensaios da
Revista ‘“Communications’ (L Analvee Structurale du Recit), trad.
Maria Zé&lia Barbmsa Finto. 2a. ed.. ed. Vozes, col. Novas
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an nivel da microestrutura gque se procura definir, em vérios estudos
pstruturalistas, as "unidades narrativas minimas’, gue constroem o
texteo narrativo 2 se caraciterizam como a menor parte gque permanece
comutavel sm relagidc ao todo narrativo.

Ao nivel da microestrutura percebe—se igualments gus cads
uma das ssouBncias do filme marrativo, isclada do todo para gues s
proceda a andlise, pode ser considerads um “novo todo® em relaglc as
*unidades minimais" gue as complem:

MACROESTRUTURA
DO FILME NARRATIVD ————— e e » FORMADA POR
SEGUENCIAS DE
ACONTECIMENTOS
MICROESTRUTURA
DO FILME NARRATIVO
CADA SEQUENCIA o ot e o
TOMADA COMO LM
"NOVD TODO"

————————————————— * FORMADO PELAS
UNIDADES MINIMAIS
DOE FILMES NARRATIVOS

Nas teorias do cinema sempre Sg buscou chegar a4 unidade
cinematografice minima, QuUe 34 se imaginou 2ncontrar no planc, no
fotograma. no obisto filmade, ou mesmo num segmento de fita dividido
segundc criterins mais complesos. & gus parsce importante
considerar, nce entanto. & gue & unidade minims de qualguer texto
runca & dada no texto’, mas "ée sempre um instrumento de andlise”
TH8%x . Tantos guantos fTorem oz tipos de andlise, tantos serdc oz
tipos de unidades minimals & serem considerados <53F.

Se a construedo do todo narrativo pode ser vista como o
resultado da dicotomia Histdria X Discurso, & construgsdoc das
unidades narrativas minimas ftambém o pode:

—=» Procedendo a divisbies sucessivas ds Histdris, bem comoc &
divisfes sucressivas do Discursc, chega—se as unidades minimas de
Historia & Discurso:

{Final 83) Ferspectivas em Comunica¢do n.l, FPetropolis, 1972, 15ip.
= demals textos deste livro aprofundam—se no assunto segundoc os
pontos de vista particulares de cada autor.

54, Sobre i1sso ver METI, Christian in Linguagem e Cinema
{L.angage 2t cinema}. trad. HMarilda FPereira, ed. Perspectiva, col.
Debates, 5%o0 Faulep, 1980, assunto em quesi3io ver p.230.

835. As unidades minimais consideradas neste estudo serio
citadas quando se passar & descrige dos resultados das andlises.

023



—~2 Historiea e Discurso tém sua articulagdo consumada num ato  de
Narrag3o. A nivel minimal, & articulaglo entre as unidades de
Histhria e Discursc leva & construgdo das unidades narrativeas
minimas.

Seguinde este raciociniec, & partir da correspondéncis
entre as possivels ocorréncias de unidades minimas de Histdria e
Discurso & possivel imaginar um codige ideal que regule a construgdo
das possiveis unidades narrativas minimas. Este codige ideal devera
ser formado:

- De um lado, pelas possivels ocorréncias de unidades minimas
da Histéria, as guals possam ser distribuidas em um peguenc numero
de classes (formando-—-se assim uma "tipologia IV}

~=> De outroc, pelas possiveis construgdes do Discurso no gual a
Higtdria se plasma ou se atualiza (formando—-se uma "“tipologia II");

- No cruzamentoc das possibilidades de Histdria e Discurso
deverio estar as regras para suas possiveis articulaghes,
que deverio determinar as possiveis construgies das unidades da
Narragio.

Isso pode ser esguematizade da seguinte forma:

AFORE F3 ONE ¥R 9 EF HU!' FF PR BE BN ORF FR PR 3E PE RE FU NP PX 2F KR BT ONE EM B4 OEX FP B ST 3@ BR BE BE a3 Y M ONE MR OME EI b¢

TIFOLOGIA I

FEIEPERIIREI IS
FOSEIVEIR
CONSTRULQBES
DAE UNIDADEER
DA HISTORIA

FELO BISCURSO

i E 4

LR W Wl A

TIFOLOGTIA |

R N N
LA A A = < 4 P
R LR R AR EAR R RN i

i
1
1
3

e

H
t
P
¥

3 ¥

CLASSES = ——————— e FOSSIVEIE :
DE POSSIVEIS ———— e ARTICULACOES |
UNIDADES DA  —————— e HISTORIA :
HISTORIA =  —————————meme e X DISCURSO |

————————————————— > POSHIVEIS
CONSTRUQGREER
DE UNIDADES
DA NARRACRO

Surge agui um principio importante: a léogica de formulag3o
deste "coOdigo ideal” mostra-se clara e operacional, podendo ser
seguida ao se buscar formular o "codigo® gque regule a construgic dos
filmes narrativos sem palavras.

Teoricamente, estas unidades da& narragio podem ser
reconhecidas por sua forma paradigmatica {relativa a um dado eixp
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paradigmatico}, assim comp por SUa Organizacdo am relagdo & um dado
pixo sintagmético <35>:

~—» 0 eixoc sintagmético representa o fluxo horizontal tas
MENSAQRNS « encadeadas no  texto. Fsguematicamente, gste eixe
representa Yo gue segue o que®. Trata-se do eiwxo da grganizagic de
detalhes:

~—x O mivg paradigmético, por sua vez, opera no texto como  uma
dimensdc  verfticsl de seletividade. 0Oz texitos tem significado ao

retratar oLl criar paradiQmas. A dimensdo paradigmatica oo
significado aparsce durante ums narraglo,. mas sua existencia ndo
depende da ordem gue ocupa nesta nerragiic., FProduto de pura seleglo

de detalhes, um paradigma & criado n3dco importa guando & em gue ordem
seus significados aparecam:

——> 0 significade plenco do texto resulta, segundo este modelo, da
complexa interaciic dos dois eixos de selegdio e organizagdoc. A
unidads narrative pode ser definida, assim, por  sus  correlagio
paradiomatica. maz Ltambém por sew lugar neo  intericor da unidade
sintagmatica de gual sla faz parte:

eixo
i paradiagméatico
i {szlegio de detalhes)

’ elxe
i sintagmdtico
: {(organizagio de detalhes)

——r SIGNIFICADRO FLEND DO TEXTD = EIXO SINTAGMATICO

3% 8 B3 ORF By #E F2 BT FF ORD RN BY BN MY BE EF Y NG BT RN XL PN P2 34 BF 3: X

EIXO FARADIGMATICO

0 processc de selecXo das wunidades da narracldpo (os
paradigmasi}, seguido da ordenagdo das mesmas 2m ssguencia {conforme

wm  @iIN0  sintagmaiico), permite, portanto, qgue se construa =&
macrpestrutura deo texto narrativo. Neste processo,. para gue a logics
da narrativa ssja mantida <Hb6F, rcada unidade deve manter um

55, Conformse DUCROT, Oswald = TODROROV, Tzvetan in Dicionéario
Enciclopédico das Ciéncias da Linguagem (Dictionnaire encyclopédigus
tdes sciences du langage), 2a. ed. rev/ampl., ed. Ferspectiva, B¥o
Faulo, 1988, 267p., assunto em qgquestdco pp.l107-111. -

854, Contforme AMENGUAL, Barthélemy, in Chaves do Cinema {(Clefs
pour le cinéma) trad. Jogl Silveira, ed. Civilizac3oc Brasileirs,
col. Chaves da Cultura Atual, vol.B, Rio de Janeiro, 1983, 172p..
assunto emn quastlo ver pp.30-32.
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equilibric instéavel, gue contenha & solicitacgHo da unidade seguinte.
Cads wuma destas unidades s6 Y"conta’ alguma coisa quando atrai  a
unidade seguinte, estimulia—-a & preparsa—a, A& insuficiéncia, O vazio =
a espera  de uma dada unidade deve ser sempre algo gues & 2 unidads
sgguinte devers preencher, :

Fara gue este modelo de organizaf3o textual possa ser
utilizada, wna guestio operacional - que deteraine gual o wniverso
dos possiveis -~ deverd ser resolvids, HMa veI gue o 2ino
paradigmatico, no cinema, n3dEo tem a dimensso nitidse. como ocorre 2m
codigos iinguisticos. fAssim. b0 "principios” da existéncisa de  um
chdigo =6 poder3o ser encontrados se se puder formular., mesmo gue de
mansira provisoris, paradigmas para 2 construgd3o do filme.

1.3. A CONSTRUEZARD DO TEXTO-FILME SEM FALAVRAS

& construglsic do texto-filmes adouire caracteristicas
particulares guando se analisa vum Tilme sem palaveas. Fassam & ser
pertinsntes, nestes casns, aspectos relativos aocz zlementos 3o
verbalis da comunicacdEo bumans.

g elementeos n3c verbals da comunicagd3o humana  estdo
presentes nos filmes de duas mansiras: uma delas =sté associada a
gdimensio macroestrutura do texto; a outra, & dimensio

microestrutural.
Ao nivel das macroestruturas, percebe-se,. no esguema geral

e construglo do texto Tiimico, uma clars distingl3o entre elementos
verbais £ K30 verbals sxistentes nesta construgio:

copIGghse E X CQORIGRE E X CORIBNE E X CODIBOE £ X CODIBOE E

SUBRCODIGOS SURCODIGOS SUBRCODIGDS SUBRCODIGOS SURCODIGOE
DA IMAGEM DA MUSICA DOS RUIBOS Dea FaLAVRA DA PALAVRA
Falabs ESCRITA

SR A A A A S ol R A A oo o oA Rl BT R e e
CopIgls E SURCODIGOS COpIGOs £ SUBCODIGOS
TIFICAMENTE RELACIONADDS A& TIPICAMENTE RELACIONADOS &
CONSTRUSHD DE ESTRUTURAS CONSTRUCHAD DE ESTRUTURAS
SIGNIFICANTEE NAD VEREBAIS SIGNIFICANTES VEREBAIS
HRHUHUHEBDNYLEN (NI NININIETIE]

Por esta distinclo,. de um lado ficam as Ypalavras”
propriamente ditas {falada = escrital. responsavelis peleos “falares
verpais", enguanto de outro ficam os "outros falares” {imagem,

misica e ruldos), os "falares ndo verbais®.
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Ma construgi3o de um filme, S¥o possiveis as mais variadas
relagBes entre as estruturas significantes verbais e ndo verbais:

-7 Blgumas relages de completamento:

- As palavras, pronunciadas por um ator em frepte & c@mera, s
completam pela propris imsgem do ator pronunciando-as, O que revela
spus gestos,. edpresshes faciais e intengles profundas gue n3o seriam
dadas apesnas pelo verbal;

- Az palavras, cantadas por wum ator/cantor, completam—se N3O
apsnas pela imagem deste ator/cantor em aglio, mas pela midsica gue
sustenta e atualizas estas palavras cantadas:

- fz palavras, escritas nos letreiros iniciasis do filme,
completam—se por serem exatamente imagens, a serem lidas pelos olhos
genguanto  imagens e pela menite enguanto significados graficamente
representados;

~—% Algumas relacihes de paralelismo g contraponto:
- fis palavras, nronunciadas em didlogo por dois atores, e
certos Cas=ps  ooorremn Bm paralelo as imagens: enguanto o dialogeo
QCorres, as imagens desvendam informagbes ndoc contidas no didlogo,

mas que o slucidam para o espectador:
— Criando—-se um contraponto, as palavras do didlogo. noutros
casos, guase se desligam das imagens, que mostram umsa agio distinta.

A partir desta distingsio entre verbais & ndoc verbails, se
fosse possivel "medir® as "guantidades percentuais” de verbal e n3Eo
verbal a formar cada momento dos filmes narrativos — 2 considerands
100 % a "guantidade total’ de imagens, miasicas, ruildos e palavras a
formar cadse momento - chegar—-se—ia mais ou menos ac seguinie quadro:

PORCENTAGEM DE ELEMENTOS \
¥ v

IFICIO DO FIIME  NAEO VERBAIS  VERBAIS

(IR TR RS (R ERURAE RN RN NN A N EARMEE
H 1

¥ HOMERTO 1 [ BX i!ﬁ}HKHTO KISTO -> A% + BY - 100%
; HOMERTC 2 (1 D%  HOMENTO MISTC -> C%X ¢+ DX = 100X
g MOMERTO 3 100 % 0% N30 VERBAL

g MOMENTO 4 X F%  MOMENTO MISTC -> E% + F% = 100X
g HOMENTO 5 0% 100 ¥ VERBAL

3 MOMENTO 6 100 ¥ 0%  NEO VERBAL

v

: ian‘

¥

g HOMERTO B IX i 4 -> X% ¢+ Y% = 100X
FIEAL DO FILME
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—> Ou sejal

EF §F RE 3R 35 2§ §)

de &

MOMENTOS 100 %L VERBAIS MOMENTOS 100 % NBO VEREAIS
AUMENTO PROGRESEIVO DA OCORRENCIA DE ELEMENTOS NBO VERBAIS
Pl R D S S S S S R S e R RS S R N )

DIMINUIGCAD FROGRESSIVA DA OCORRENCIA DE ELEMENTOS VEREAIS

——* Um momenteo totalmente wverbal: um plano negro (auseéncia total
de imagem}, sem gqualguer ruido ou midsica, com palaviras faladas
podendn sg2r ouvidas ao fundo.

——% Blguns momentos totalmente n3o verbals: os momentos em Que as
imagens, misicas e ruidos se ariticulam, individualmente ou sntre si,
para mostrar um certo acontecimento.

S a construcHo de um filme gualguer Se apoia No usc de
muitas palavras, tepricamente istoc ocorre na medida em  Que  as
mensagens gue se desejava tramsmitir ndo podem ser  transmitidas
sendo por palavras (ndo podem ou n3o devem, sob ¢ risco de nd3io serem
compreendidas em toda a sua plenitude)}.

For outro lado, e a construg3o de um Tilme se apolia no
usc  de elementos ndo verbals, teoricamente isso ocorre ou porgus
situaghes gue inicialmente seriam transmitidas por mensagens verbais
puderam ser transmitidas, com eficacia, poOr mensagens ndo verbais
{havendo ai uma “"substituiglio eficaz” do verbal pelo nao verbal)l, ou
porque =t situaglies a serem tramsmitidas eram, & principio;
si1tuaghes Ytacitas” {isto &, situaghes gue, por sSus prapria
naturezsa. Jamais poderiam ser transmitidas por palavras com & mesma
eficacia com gue o sS3HC por mensagens n¥o verbals).

Chega—ss, portanto, aog Tilmes sem palavras, idealmente
construldos apenas por "situaghbes tacitas® (100 % n3oc verbais), ou
por Ysituagles tacitas” somadas a "situaghes substituintes"”
{situaghes em gue ocorre uma substituigho eficar de uma situaglic de
conversagdo verbai provavel por elementos ndo verbais da

cConversagdo) .

—> {3 Fato de se utilizar apenaz "situaghes tacitas" para a
construgio de um filme advéem de uma postura macrosstrutural: ag se
decidir fazer um filme sem palavras., decide-se por se trabalhar, no
filme compo um todo, apenas com as estruturas significantes agrupadas
no bleoco dos NEG verbais (imagens, misicas e rulidos). A partir dai,
o normal @ gue todas as situacles escolhidas para serem mostradas,
ao nivel macro ou microestrutural, seijiam tacitasg

——3 0 uso de "situaghes substituintes"” se faz necessé&ric guando
s3p construlidas situaghes de conversaglo entre personagens. Trata-
se, pois; de casos especificos, presentes em uma ou outra parte dos
filmes 2 perceptiveis apenas guando se considera um nivel de andlise
microestrutural. Esta & a segunda maneira pela gual os elementos ndo
verbais da comunicagi3o humana aparecem nos Tilmes (a primeira & =&
macroestrutural).
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Az situagbes tacitas, substituintes e outras serlic visitas
de forma mais detalbada na sequéncia deste estudo.

J& se comentou anteriormente gue filmes totalmente sem
palavras talver nem existam: ao menos ps letreiros iniciais e finais
eles sempre trazem. Resta saber, a partir dagul, am guese medidas os
filmes gue foram escolhidos como amostra podem ajudar a 2 compreender
melhor & construeio do films no cinema sem palavras. A primcipic
todpns eles revelam a postura inicial. macroestrutural, de se svitar
o uso da palavra faladsa ouw escrita para a construgiio das respectivas
estruturas dramaticas £ narrativas. Saindo do nivel macroestrutural,
pPorém., cada uma das construgles precisa ser vista, em detalhe, ao
nivel micrasstrutural.

Tendo side revistos, neste capitulo, varios aspectos
tegricos de apoio as analises, recorda—se £ resume—-se da seguinte
forma 0s cohietivos que se espera atingir:

——> 1) Encontrar os principios da existéncia de um cddigo;
atraves da:

——> 2} Determina¢iio de paradigmas para unidades de Histdria e para
possivels construglies de unidades da Histéoria peleo Discursgc que,
combinados, permitir3io a construgdo de unidades da Narragao:

—> 3} A partir dai a construgdo dos filmes no cinema sem palavras
explicar—se—~4& pela organizagdo doz paradigmas da Narragdo ac longo
de um certo eixo sintagmitico, eixo este responsavel pela ordenaglo
do todo em  fungdo da meta a ser atingida: contar determinads
historia através da comunicagio n3o verbal organizada sob a forma de
filme cinematogriafico.
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CAPITULO 2:
INICIO DAS ANALISES

2.1,

1

O Ilusionista: a
anuncia <57

contra—

BREVE SINDFSE DAS HISTORIAS DOS FILMES DA AMOSTRA

capa da chHhpisa em video desis filme

A& LOUCURA NAD MEDE FALAVRAS

e prosseguer: "Uma magnifica concepgdo visual faz deste
fiime uma agradavel surpresa para os sentidos®.

1 ator Freek De Jonge, idolo popular holandés, também & o
co-rofeirista desta IncHOmods comédia de humor negro repleta oe
lances aparesntemente sem sentido,. mas de inguietantes significados
nsicoldgicos. A& loucwa & & indomavel esguizofrenia s8c o prato
cheio do filme. E o filme faz parscer supérfluo o uso da palavira.
Sons, & encantadora misics de Willem Breuker & & fotografiz de Theo
Van De Sande, fazem das palavras g dos gislogos coisas

desnecessérias dianmte do acQmulo
gue dispensam o emprego ordinarico
loucura ndlo mede palavras’ . Ttodo
identificéavel através deste filme

"hio Ffilme vemos Ools
lourura. Um guer ser ator {(Freek
{dim Yan Der Woude)
sBr 2le mMESMD. E umn pouco como a

e sonhha com uma vida pacais.,

de situaghes de efeito surrealisia
ga expresssc. Guando se diz gue "H
o sen sentido pode ser  facilmentes
de pura magia’.

irmEos em aparentes exiremos de
De Jongel. O outro & dosnte mental
guieia, onde possa
biblica situagdo dos irm3os Caim e

Abel ., onde sSe ensina gue, para satisfazer as suas ambigles, um 1rm3o
podes muito bem machucar o outre”,. afinal, & lowcura ndlo mede
palavras”.

0 TITlusionista {(Devr llusionist, Tilme de Jos= Stelling,

Holanda, 19835} &  ums
rontada., do inicioc ac fim. "guases®
wutilizar palavras <58>.

realizragdo singular,

em que a Historia £
sem gque haia & necessidade de s

57.
Pole Video/Brenno Rossi,
ga Folha de
Cinema de S&%o Fauln.

escrito

5E.

S3o Faulo g2 organirador da

Existem momentos de excec¥o em "0 Ilusionista”,

In contracapa da Tita de video comercializada no Brasil por

Critico de Cinema
Internacional de

potr Leon Cakoff,
Mostra

onde se

utiliza a palavra escrita para a transmissic de informaghes.

030



0 Baile: & contra—-capa da céopia em video deste filme
anuncia <5H5%>

TRINTA ANOS DE HISTORIA DA FRANLA
CONTADOS EM UMA NOITE DE GALA.

£ prossegue: "Boa noite, senhoras e senhores, nosso bails
VAal Comesdr. Fouco a pouco, o AmeEnso sSaldo vazio val sendo ocupado
por pesspas tHo diferentes puanito inusitadas. Sip burgugses ricos.,
trabal hadores deceprionados, sacerdotiras da danga. cavalheiros
virtuosos e gperarios. Scompanhados por suas paixlies,  fraguezas e
BoSpErangas, eles viEo atravessar a noite numa  danga continuse =
envolivente® .,

"hNesitg sal3po est3o reunidos todos s representantes  do
comportamento humano. E durante a evoluglco das mdsicas, sles irdo se

transformando, trocande emogdes, se aproximando. num  duslic de
clheres sedutores e dissimulaghes do deseic. UOs homens exibemn  susa
virilidade. As mulheres aguardam ansiosas. na gxpeciativa de qgue

taquels peEssoa’ deseiada as tirem para dangar®.

"Em melo a este ambiente densc de personalidades gues  vEo
evorluindo com O passar do tempo, & genislidads de Ettore Scols {gus
dirigiu preciosidades  Como ‘S Famiiis’ 2 ‘Splendor’} relats
metazforicamente a historia da Frangs, do surgimento do narzismo atée a
explosio do rock nrollY.

“"Com extrema habilidade, Ettore Scola extrai o méximo de
interpretagic. com D3 mesmps atores Tazendo diferentes personagdens.
Com uma ambientag3c primorosa e & 2 perfeita reconstituigdc de
hamitos, costumes e figurinos, 0 Baile retrata as espeErangas.
angustias & sentimentos do ser humano no periodo gus vai da  decada
ge 30 % ds 50, E o gue mais surpreende € gues tudo isso & realizado
sem dialogos. Fris afinal. o= gestos da danga sd30 & mnals  pura
representsaciic dos desejos do esplirito. Escolha seu par & venha se

N

emocionar com O Baile, um filme comovenite & sobretudo muite real’.

0 Baile (Le Bal, filme de Ettore Scola. Frangas Itaiials

Argeliia. 198757 . & oputra reslizaglc singular:. na qgual fatos
histdricos, sociais & politicos da Frangas, dos anos 30 aos B0 (& n3Eo
30 como diz & propagandal, sSio relatasdos sem que se diga uma dnica

palavra <60x. Como pano de fundo aos relatos usa—-se, exclusivamente,
uma pista de dangas, oguse vai se transformando conforme as diferentes
epocas  vao  sendo retratadas. 4 encenacHo,. no Tilme, segue &
encensgsdc  QUE O OrigQinou. realizada no Theatre du Campagnnl e
concebida por Jdean—Claude Fenchenat {(co-roteirista do filme).

3% . in contracapa da fTita de video comercializadse no . Brasil
pela Warner Home Video - Brazil, direitos autorais da Warner, autor
da sinopse nd3io revelado.

60, Na verdade, hd em O Baile um "momento de excegdo”, onde se
usa a palavra escrita para garantir a informag3o transmitida.
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A Ilha Nua <é&lr:
A VIDA REDUZIDA & SBEUSE TERMOS MINIMOS <4625

Jacdo. inicic da decads de &U. Um casal japongs = doils
filhos moram Numa peEauens ilhas rochosa. gues apresents Wwm paragoxo:
apesar de complietamente rodeadsa por adgus, & ilhe nEo possui gualigusr
fonte de agua doce 8 potavel a Tacilitar & schrevivéenolia.

Da necscssidade de baldsar tads a agus & ser cOonsSumids nsa
ilha, a wvidae da familiaz se reduz & ssus fermos minimos. E remar ats
as terras avistadas no horizonte, colher &gus dooce em  pessdos
baldes, remar de wvolte & ilha, escalar & encosta ingremes com 0D
balides nas costas, regar manualmente a plantag3o, remar novamentie
para levar o garoto & escola., colher mais aguas doge, leva—la & ilha,
regar as plantas, remar para buscar mals aAgus, pegar 0 garctc na
escola, wvoltar & ilha, escalar. regar, remar... & tomar um banho no
Tim do dia com wm pouco ds aous agus restiou...

Em meio ag moto-continue gue se coria, vio sendo reveladas
relaghes familiares do dia & dia. as posicles reservadas ao homem, =
milher 8 &5 Criangas na estruoture familiar (com certa énfase &

pRelipsEc  nem sempre Tavordvel om ooue a2 mulhesr &€ colocadas. & iute
pela sobrevivéncis & dura. em alguns momeEntos desumans. mas todos
colaboram silenciosamente. ..

A Histdria progride por sz guebrar, em alguns momentos. &
ordem inicialmente estabelecida pelo moto-continuc. Nestas guebras
a Tamilia fTar répidos passelios, enira em contato com a realidade
"extra ilha", ate se ver diante do inesperads, gues leva um  dns

slementos da familia para sempre & obriga gue 0 2 sistema  se

rearticule. .. tm noveo moto-continuo substitul o anterior.

Cor A Ilha Nua (Hadaka Neo Bhima, filme de Kanetn Shindo,
Japio, 12452 ficae a impressHp de gue val sendo narrada. de maneirs
nic verbal, uma realidade mais ampla gue & realidade particuiar
mostrada. 0 filme parece ser uma sindgdogue: pela parte {(aguslias
peguena  ilha nual, vislumbra-se o proprio JdJapdo tural dgos anos &L
tisto e, uma “ilha nua®, completamsnte dependents das iferras
avistadas no horizonte)}.,

&1l. No Brasil ndic foli langadsa, até a redagi3o deste trabalho,
cHpia em video do filme A Ilha Nua. A cépia pirata usada para a
analise foi trazida do Jap3o, ndo tendo sido trasida & contracaps
com um resumo da Historia, existentes na fita original. Assim, ela
no £ citada, como feito para 0 Raile e 0 Ilusionista

6Z2. Conforme comentario de GARROMI, Emilioc in Frojecto de
Semibtica {(FProgetto di Semiotica), trad. #A. J. Pinte Ribeiro, ed.
740, col. Arte & Comunicacio n.4. Lisboa, s/d.. trecho em guestd3o
Vepp. o4 /3Z55.
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2. PROCEDIMENTOS INICIAIS

Fara o inicio das analises, o filmes fpram verbalizados
{transformados em texto escrito) conforme o plano & plano de cada um
delez. Frocurou-—-se, desta Torma, "resscrever” seus rotesiros téonicos
{indo da wisdo do Tilme ac roiteiro, num pErcursc DPposto  ac  gue
percorreria o cineastal. Procurgu-sg fazer, nesites textos sscoritos.
uma descricidc & mals correta & completa possivel de todos ©0s
acontecimentos de histdria, & cads segundo de filme B na ordem exalts
de ogoorréncia. Obteve—se, assim. "bases de apocic verbais". conforms
mostram O SHemploo:

-~ 0 Ilusionista:

FLANDO GDl
IE EY XY M4 Mt NS ¥1 B3 B3

.,

e Letreirgs Iniciais aparecem sobreoppstos & 0 imagem de  ums
narede escura. Terminados oS letreiros, a camera gaesvia em FAN &
mostra wna ports gue se entreabre: ApErECcsE para @splar peloc VES
o Ator princioal do Tilme {(em PF & sen Ccanisall

FLANDO OOZ:

AT OFS N7 BEOBE AT FY 1) Y
M mais aberto do 8tor. viseto poy um espelhs (a 2 imaogem ests
invertidal. £ ca&mera desvia-sg en FAN, descreve lentamente o
espago de um camarim 2 val mpositrar o Ator, agora de costas pars
& camera £ sentado diante de um espelho: ele estd fantasiado
para um espetaculo & ensaia expressbes faciais:

FLAND 003

£t F EF 1) 4% M1 OFR OFE B
Como no Flano 001, o Ator, sem camisa, olhe para si mesnsc,
sentado ali. diante do espelho g pronto para ¢ espetaculos

‘LANDO GOb

B2 P XF RE JF EX MM MR BE
Fri do #Ator diantg do espelho: gle brinca Ccom Seu DaASSArc
fantoche. De repente ele ouve um ruldo e vé, pelo sspelho, Que a
porta atras de si se abre: por ela aparece seu Irmdo, gue lhe=

assobia, Taz um gesto indicando & hora e emite um grunhideo. O
Stor virs—se rapidamente para tras, para ver e realmente ssu
IrmE@o ests ali (a céamera vira junto., mostrando seu rosio,. em PP,
de pertTil g em silhuetal mas percebe...:

Y

Y

——%> ETC... 0O PLANO A PLANGO COMPLETO DE "0 ILUSIONISTA®
ESTA NO ANEXD A (PARTE I} &3>

&3, No Anexo &, a diagramagdo da descrigdo dos planps ndo & a
mesma que nestes sxemplos; o conteddos, sim, &€ O mesmo.
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--% 0 Baile:

FLANDO O001:

TF BP At 01 EF 2D XXORE AN
FP rAmera paradsa atras do globe giratorio tipo discoitesca, oo
ietreiros Inicisic zobrepostos a esta imagem. FAN abaixo mostra
gue o DBarman fum velho senhorl), entra em cens. vai atée o
comando das cortinas g fecha-as. Fassse por Lrés do balcoc3co {FAN
E/D acompanhal, colocae o= cinrzeiros e outros obhietos sobre ele,
ates gque chega ...

FLANDO O0GZ2:

IF FE B! FF RN OFP AR FE 8§
FG do salico: =+« 0 Barman chega ao comando das luzes, ac fundsc.
Acende as luzZes uma & uma & & globo giratdrio. Em seguilds coloca
uma MIsics de discoteca:s

FPLAND 003

EOER T oSY 22 1 MY R
PC do bar: o Barman acende ps neons da parede, GRUA vira DAE
ate & esscadsa pnde cheda & primeira dams: & Ruiva. Els vai ate
uma cadeira £ senta. no mesmn instante o gue 3 segunds  dame
cheoa: & toda De Freto e SOculos escuros. Eilia vem ate & cEmera em
g limpa o baton dos dentes com © 2 dedo & ajeita o cabelo.
Volta & val atéd sua cadeira. guando a terceira dama chega £ vem
até a ci&mera: a Machonsas;

FLANGO 004¢

FF FYOZF 2D 92 11 B2 90 RE

FM  lateral mostra gue & Machonas olha-se no espelho {colocado
onde a CaEmera  estaval. Com gestos bruscos ela wvolta ([(THAY
acompanbis} E val para sua cadeirsa. Crura com & guarta dama &

|13

chegar {a dos= Olhos Grandes) e glas olham—se “"em gusrra’. f dos
Olhos Grandes cruza © 2 sa&ld3o (TRAV vem juntol. chega an espelho
e confere o cabelo = o Ccorpos

FLAND OO05:

i1 3E E1 4% 3% 30 93 ¥F B2
FD a mulher De Preto. ap lado de sua mess, regusebra como ums
serpente, ao ritmo da masica, 8 depols senta—-se;

FLANG 0062

110 3T 1Y 33 3P 8 ORE OBD
FC  chega outra malher {a De Vermelho), gue guase trombe com
outras duas.  Ela vail de cabega abaixada, como um touro, até o
espelho {TRAV acompanha-als

Y
Y
Y
——» ETC... 00 PLANO A PLANGC COMPLETO DE “O BAILE"
ESTA ND ANEXO A (FARTE I1)
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- & Ilha Nua:

Letreiros de Produgi3or branco com fundo pretc. Todos os planos
ate Flamo 011 com Letreiros Iniciais sobrepostos

FLAND 001

T 0) 3% BN OJE MO ML

TRAV P35 aérec sobre o litoral japongés:

FLANG 002

43 AF ¥ 0k AR 2R BR NI

L freonotal uwma pEssos sobs uma montanhs levando um  cesto com
lenha nazs costas:

FLAMD O0X:

E]ORU FF FE 14 31 3 Y R

FC de costas para a céamera scobe pulra DESS0a COM uma  varas  no
peEsCogEs,. sustentando um balde sm cada ponta da varas:

PLAND 004

£3 2% I® EE RGBS RE IN 3

FD da plantagdEc no  chio. Fal acims mostrea PG ds  paisagem
culitivads, com montanhas aoc fundo;

FLANDG O05:

IE BT X FD OER PY BX 4% B}

FL e nuvens no oéu

FPLANDO 006

5 E) ) OBF RN OER MY 2F B2

FAN mostra outra paisagem, chega até & pessosa gue sobe com oS
baldes e segue-a na velocidade de seus passos:

FLAND 007 :
A B¥ FY OFR PR B RS QL ER

TRAY at¢reo aparsce sobreposto o titulo do filme:

PLANDO 008:

THRAY aeren mostra o mar cheio de cancas:
FLAND 00%:
FUOEF F1 A% 81 Bt IF B BE

TRAY mostra putra paiszgem;
FLAND 010«

TRAV camera num barco mostra s terra vista do mar:

Y

V .

-—» ETC... 0O PLANO & FLANO COMPLETO DE "4& ILHA NUA"
ESTA NO ANEXO A (PARTE I1I1)
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fhianto & descrigdo do discurso cinemateografico. foram
feitas indicacbes sobre dimens3o dos snouadramentos, movimentos de
camera, camera subietiva 4643, abreviados da seguinte forma:

F&E. Flanp Geral <&5%

FC. Filanc de Conjumnto

FA. Flano Americano

Fri. Filano Médio

PF., Frameirg Flano

PP, Frimeivissins Frimeiro Flano
FL. Filano Detalhe

TRAV. Travellinc
FAN. Fanorémica
D-»E. Fovimento ds Direita para a Esouerds
E~>D. Movimenioc da Esguerds para & Dirsitas

Foram feitas. dz mesma Torma. indicacbes sobre os rulidos e
miasicas relativos aos acontecimentos gue iam sendo descritos. Guanto
aps  elementos de dimensio macrosstrotural, ow seia, uma  mesms
muzica, wum ruido oo uma organizacic cenografice gue agrupa toda wuma
sequiBncia de plants e acontecimentos. eles fToram suprimidos quando
SLE ooysl o em relacio & dimensic microestrutural tormava—-se
serundarias {ficando apenas como "elemento de fundo”). Numa andélise
teas macroesitruiuras, P Em, considgrar~se—4& fode a importiEncis
destes slementos.

Completada & verbalizag3o, rapidamentse se psrocsbeu gues &
givisio plarnc & planco {divisd3co de Discurso) poLCo DU rracta
contribuiria para ogus se sncontrasse paradigmas de Histédria. Os
Yplanos" normaimente sio vistos como "menor wnidade construtiva da
cadeie Tilmica” “hax.  No entanto, & nivel dos significados de
Historia gus carrega dentro de si, um plano n3do s2 mostra como &
"menor parite gue persansce comutavel: & atée comum um mesmoc planoc
ser formado por uma serie de  “movimesntost de significade  da
Historia.

1 gue s peroshou. &2m resums . & pue & analise deveria
comegar peils  fraomentagio dos significados de Historia. BaFa queE
depois se Tizesse a devida correspondgncia entrse os  possiveis
paradigmas de Histdria {(criados =& partir da sistematizagio =
classificagdc dos fragmentos) e paradigmaz de possiveis construgbes
{atualizaghes) dos paradigmas de Histdrias pelo Discurso.

For este motivo, abandonou—se inicialmente & guestio do
Discurso para se tentar chegar, pelic lado da Histdria, a uma outra

&4, Considera-se Ycamera subjetiva® a cé&mera gue Yentra® na
cabega de @ ume persohagem & mostra aos espectadores, atraves dos
plhos e sentimentos dela. aguilo gue, naguels instante, sla ve.

&53. Muitos e excelentes sio os manuais gue descrevem estes
dados técnicos, de forma que aqui n3o se entraréd nesta discuss3ioc.

66, Sobre este assunto, wver capitulo ¥ de METI. Christian,
i.imguagem e Cinema, op.cit. {v.n.18).
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divisdo dos textos, baspada nos "movimentos" de significados
veiculados pela Histéris, ague até angui vinham sendo chamados de
Tacontecimentos® .

Com  base nas aglses das personsgens. nas  relagBes sntre
glas ou entre elas g o sspayt circundantes. perocebeu—se que. momeEnto
& momento dos teuios, era possivel ir reconhecendo porglies de
Historia passiveis de serem isoladas. Tomando Ccads uma das porgbess,
js isoladas. percebeu-se se8r possivel criar ume simplificagdo, uma
interpretaci3c sintiatica ssguematica daguilo gue ocorria em cada ums
delas. Isso mostram o= exemnplos:

Exemplo 1 de "0 Ilusionista”:

FLANO QG487
TR NI N TR TR F'DF\‘CQG DE TEXTO

M a Familis. reunida em volts
da mesa do Jjantar, veze antes
gda refesicda. Apenas o AvD, Etn
Tundo, nd3o rezas

| < <<

—-> EDQUIEMA:

2E EF PP PF ER MO OBF

DESCRILHKO DE ESTADO

DG ESPACDO COM FERSONAGENS
(EM INACARO OU INERCIA

DE MOVIMENTO)

Exemnplo 2 de "0 ITlusionista®:

FLAND O45:
#0 BF A5 FF 12 33 02 B 4 F’GRG“Q DE TEXTQ

FF da MEe e do FPai: o Fal reza, ¥
a MEe olha severa para O Aves A4
v
FLANDO Q44 Y
AT L2 IFH OB U
PM o do AvO gue conta dinheiro. & y
camera aproXima-se em Z00M e $
sle percebe que esta sendao Y
observado. Fasza & rerar, W
contrito: Vv
i+ ESQUEMA:
HORE B} AR FY RS N
ACHO DA provoca REACAO DA detona ACHO DA
PERSONAGEM ———————— > PERSONABEM ————————— > PERSONAGEM
A E B
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Exemplo 1 de "0 Baile":

FLAND 029:

2 ORE ED TF R OWY 11 ¥F EY F‘QRCQG DE TEXTD
e Baixinho de &culios olha
DAr&e « o §

V
Y
v
FPLAOND QX0 V
B OdE 3 BY 32 3F P33V N3 v
FF .- a Desajeitadsa. gue Y
percebe & responde ag oclhar. Em LY
seguida interrompe ¢ olhar e 2%
ajieita o colar: de L3I0 nervoss ¥

2ia acaba Errancango— o Y
pescogn. FPor fim volta a olhar A%
para o Baiwxinho de odoulos. £%
enguanto ajeita a perucas A%

Y

A%

%

Y

v

2%

PLAaNG o3l

35 01 85 13 51 12 9% RF BT
{Continuaclic O2Y%) o Baixinho
continue & olhar 2 acerta os
focuios no rosto, decididos

& Jrr— PR i e e e e e e S e St

i—» ESHEUEMA:

52 ¥ HDOIY OB B M

ACRO DA provoca REACRDO / ACRO provoca REACHD /7 ACKD
PERSONAGEM ——————— > DA PERSONAGEM ——————— > DA PERSONAGBEM
A E £

Exemplo 2 de "0 Baile":

FLAND Q03
NEINTRIR R R IN]] PDR‘;HQ DE TEXTO

P do bar: o Barman acende os Y
neons da pareds, Y
—> ESQUEME:
B ORE FD RN IX IE M)
ACHD DA provoca "REAZRO /7 AQCHO"
PERDONAGEM ——m———— > {(ENTRE ASPAS)
(4% DO ESPACUO
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Exemplo T de "0 Eaile':

PLAND OZ2:

2 Y EF BEOBE A3 4 VL EE

FORCHRO DE TEXTO

FE e Machonae fuma & espia com o 2%
rabo do olho para...: %
Y
FLANG 0Z3: Y
A 20 B AF 43 30 NE B3 ED v
i - o Gorddo, aue masitiga \Y
amgndoins e, neste momenio, \%
mands Mais um Dara a bDocs. .. A
v
FLAND OT4: Y
E B3 SF 10 B3 B O4F M1 OB v
{Continuac3o O3IF} & Machaona Y
deixae de olhar & far um gesto N
desaprovador com & cabega: \'%
S — s i i b e e e e e, e e s st npy it e bk b e b i
- EBOUEMA:

PERSONAGEM ARHD DA
L e > FPERSONABEM

FPERCEBE E

Exemplo 1 de "A Ilha Nua®:

FLAND $18:

I3 P 3K JE PX SE ER 3E PY PDR{;%D DE TEXTG
FM ldem: o Homem enche sSeus V
baldess LV

A%

FLAND G1l%: Y

18 EN £3 JE 8 IE PE RE PP v
FDZ Flongee dos baldes snchendo \'%
de aguas v

i ——

H
¥
Ed
!
H

—-> ESQUEMA:

RELACAO AGENTE/FACIENTE
ENTRE PERGSONAGEM E OBRJETO
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Ewemplo 2 de "8 Ilha Nua®:

FLANGO O14:
45 3% &% 15 KR ORE 2P RF KR F.DR;&D DE TEXTG

M o Homem amarra & Cancs  No V
Aancoradouro: Y

P> ESQUEMA:

B0 R¥ EY ¥ OBE NP B

RELACHD ABENTE/FACIENTE
ENTRE PERSONAGEM E OBJETO

Num sentido amplo (& présimo ao das “"lewias®y <&7x, estas
porglies de Mistoria Toram chamadas Situacles. Considerou—se ser ums
Yeituagso” Ad0 apenas um acontecimento. mazs cada acontecimento ow
mesmo grupo de acontecimenitos da agdc ficticia gue provocam
initeresse oL EmMOCHD,. OU CORCOorram Dara um determinsasdo deseniacs.

Ou  ssguemss depreendidos de cada sitdagdco foram chamados
Esquemas Elementares de Histborias considerou-se Que 2sies SSOUSTHas
elementares s3c o3 proorios paradiomesn de Histdris. tlassifigavelis
spgundo critérios & serem detsrminados para se chegar a um dado
universo de possiveis.

Escolhidos estes Yinstrumentos de andlise", as varias
zituages tiveram gus ir sendo sncontradas e classificadas wma &
UM . a cada texto: este processo, empirico,. mostrou gue nido existen
limites precisos e exatos entre as situaches. sendo aguslesz  gue
permiiem & proprie criagdo de paradigmas légicos. E na mobilidade da
propria Ielitura gue se foil desenhando uma possivel fragmentagioc do
tecido textual, fum processo gue ol permitindo o afloramento dos
codigos. A divislo "silituaglo a situagio” &, desta forma, 2la mesme
uma proposta. criada em laboratorio 2 passivel de ser amplamsEnte
discutidsa, complementada e aperfeicoadsa.

&7 . A Lexwia & um termp cunhado por Roland RBarthes para designar
as unidades de leitura correspondentes & curitos fragmentos contiguos
do  texto narrativo. Uma lexia. no  texto escrito,. pode ser
constituida por poucas palavras ou estender-se por algumas  frases.
Trata-se de um recorte arbitré&ric do significante textual, gue nao
defiuil de gualguer pressuposto metodoldgico preestabelecido. Ao
analista interessa apresnder & migragioc dos sentidos, os
afloramentos dos cHdigos. de modo oue @ na mobilidade da propria
leitura gue & val desenhando uma possivel fragmentagio do tecido
textual. A lexia &, pOLis.,. essa unidade gque o analista recorta ao
sabor da leitura, e & partir da gual produz uma estruturagio movel
dos significados que configuram o carater plural do texto. Sobre
isso ver REIS, Carlos 2 LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de Teoria
da Narrativa, op.cit. v.n.Z2Z. trecho em questio p.170C.
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fig resultados da fragmentaclpo “situacloc a situvagdo” Toram

os seguinites:

0 Jlusionista:

FLANDO ©O1:

FEOFE AT N1 OAY EY RF B2 OEP
s Letreiros Iniclais aparscemn
sobrepostos & Aimager de ums
pareds S8SCUri.

Terminados os letreiros, &
camers  desvia em PAN 2 mostra
uma porta gue se enireabre:
aparece para espiar pelo vEo o
Ator principal do filme {em PP
£ SE&m CAMISAL

FLAND 002:

JE RF ODE B2 31 ME BF JE B

M mais aberto do &tor, Yvisto
por um espelho (& imagem esté
invertidal.

£ camers  desvia-se  am Fan,

descreve lentamente o espago de
W CAmSrim

(DRSS, SITUARARD COM LETREIRE
NAO CONSIDERADA Na& NMUMERADRD
DaS BITUACOES)

SITUALRARD 001

SITUARDARO 002

SITUACAD D03

e val mostrar o Ator. agors de
costas para a camera & sentado
diante de um espelho: =l esté
fantasiado para um espetaculo &
snsaia expressfies faciais:

FLAND 0035z

ELIR I AR DN ERN IO O LA LN

Como no Plano 0601, o Ator, sem
camisa, olha para sSi mesmo,
sentado ali, diante do espelho
2 pronto para o espelaculo;

FLLANO OO4:
M do Ator diante do espelho:
gle brinca com seu passaro
fantoche.
V
Y
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e TV T S T e ey S et s o T o o A i S i Mo Aot Mt T s TV TR T TR S T

De repente els ouve um ruido e
Ve, pelo espelho, gue a ports
atras de si =8 abre: por  ela
Spargce S8l IrmEo, e lhe
assobia. fazr um gesto indicando
& hora = emnite um gruanhido.

0 Ator vire-se rapidamente pars
trés, para ver s realmente ssu
irmEc estd &1i {a camera  vira
Junitoc, mostrando seu rostc. em
FFr., de perfil  emn silhuesial

mas percebs.-.3

FILANDO O05:

#F f5 30 BF BX DY UF ED RS

FD  Sunbjetiva da porta wvaria:
seu Irm3oc na realidade nEc esté
alis

FPLAND O0b4:

3 LR 25 20 E4 19 BY EE OFE

{Enguadramento inicial igusl ac
final de 004} o Ator wvolta &
oclhar para o espeliho {(x camers
acompanha em PAN]

= a imagem de sen Irmiic
continua ali. apontande—1lhe &
hora de inigciar o espeticulo
{uma MUsica anuncia guse ele iré
COMESERr} .

{0 Ator volta a albhar pars tras
{a camera repete o movimenio do
Fiano 0043

e percebe...:

PLAND OO07:

Ik F: 23 SE B3 EM MR FR XF

{Iidem O05) FD a porta continus
fechada: ninguém realmente ssté&
ali:
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FLARNDG O0B:

B3 44 k% FE 41 3F 22 B} %

{indicico = Ffinal OO&} o Aior SITUARDHED G117
virlta & olhar para o espelhc {&

camera volits junio;, gue n3o

reflete mais & imagem do ITrm3Eo.

0 Ator decide entrar em cenat SITLACAKD ©14
levania—se, val por um corredor

{gue se v& pelo sspelho) =, em

gseu Tinal. prepara-se & entra

num palco iluminado.

O publico aplaudse & o fAtor SITUSCHAD Gio
inicia suas brincadeiras.

FE ail gus seu Irmi3c, que estava SITUACED O1&
escondido atras da entrads  do

palco, VvEem para o corredsar B

coria, com uma tesours, o fio
do microfone;

FLARND 00%:
M do  Ator. No palco, &
gituagscs Tica complicadsas o

piahlico comega & valar & o ATor
puxkxa o Tio do microtons ate
percebsr  gus  foi  coritado.

& camers afasta-se em J00M e SITUAREED OL17
moastra o ALor no meio do paloco
iluminadc, atéinitoc diante das

VE18S e . =

o plblico se ple a bater palmas SITUARHD O1E
itmadas para pressionéd—1o a
rainiciar o espeticuloc. ele

tenta farer algumas mimicas e

palhagadas,

mas #las nfic d¥o resuliado: as SITUARHKRD 017
vaias aumentam e ele paras

- ETC... & DIVISAD COMPLETA, SITUALRAD
A SITUACKD, DE "D ILUSIONISTA”
ESTA NO ANEXD A& (PARTE I)
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O Baile:

PLAND 001:

45 1N 32 40 KF EX R} MY OBE

FF camera parads atras do globo {DES. : SITUARDADS C0M LETREIRD
giratéaric tipo discotecs. O NBD CONSIDERADA NG NUMERAZHC
Letreirpes Iniciais sobreopostos DAS SITUALEES:

& esia  1magem.

Far abaixo mostra gue © 2 Barman SITUACHED 0O0G1

{um welho ssnhory, entra sm

TENA . val ate o comando das

eortinegs & fecha—as.

Fasss por tras do balcao {FPai SITURALHED D02
ES acompanhal, colora 1573
Cinzeiros 2 putros obistos

sobre 2le,

até gus chegs ... SITUALARO 002

PLANDG 002«

F? O34 IF IF 32 49 23 19 B¢
FE do saldo: ... O Barman chegs
an comands das luzses, ao Tundo.
firende a8 luzes uma a uma £ o
giobo giratéric.

Em segulda coloca wma masica de SITUACRD Oong
discotecas

FLAND OG5

1t B FY EE R B9 BF R X§
FC do bar: o Barman acende os SITUALHED OO0C

neons da pareds,

GRUS vira D/E ate a2 escada onde SITURCARD OOs
chega & primeira dams: a Ruiva.

Ela wai até uma cadeira

e senta, no mesmo instante em SITUACRD O7
gue a segundas dama chega: a

toda De Freto e 6culos escuros.

Ela wvem até a camera em M, SITUACRD ©0g

limpa o baton dos dentes com o SITULALCRD GO%
dedn & ajeita o cabelo.

Y
Y
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Volta = wvai atg sua cadeira,
guands & terceira dama chegs

& vem até a2 camera: & Machona;

FLAND 0G4

4F Fp 22 ¥} 0N 35 2% B

Fri lateral mostra gue a Machonas
olha—-se no esspelho (colocado
onde & camora estaval.

Com gestos bruscos ela valta
{TRAY acompanha) £ val para sus
cadeira.

Cruza com & oguarita dama &
chegar {a dos Olnhos Grandes) &
glas olham-ss “em gusrra.

& dos Olhos Grandes oruzs o
saldo {TRAV vem 3untol,

chega ao espelho = confere o
cahslo = © Ccorpo:

FLAND 005

i1 ¥e BE KD ORI OER RF A1 1)

EFD & muwlher De Freto, ao iado
g Sua mesa. redquebra Como uma
serpente. &b ritmc da masics, &
depois senta-ses

FLAND O04:

43 §% $F Fi #3 MY B 27 B4

FC chega outra mulher {a De
Vermelhol, que guase tromba com
putras duas.

Ela wvai de cabega abaisxads,
como um touroc., atée o espelho
{TRAV vail:

045

SITUACRL OLC

SITUARRHD o111

SITUALKRD o122

SITUARED Q1T

SITUACRD O14

SITUARRED o195

SITUACRKRD O1l&

SITUALRDO O17

SITUARRD G1B

SITUACAD Q17
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Y
Y

FLAND 007 :

4% Y6 1F BV D I AN

LI

oo

oo maldo cEmersa
espelh: &

na
De

ajeita=e

2 depolis senia-ss numa
prdrimat

FLAND OO«

#Y1 3F Y NS B3 TR

LN 34

oS 1 oHEo
Vermelho

cadeira

B

cadeilra,

& Ruiva, ==ntads
percebs, Com

em Sus
o olhar,

uma outra gue chega £ passa por

2la
ref

chegsa & ssté

- No espelho
lgte—ss &

senhora De &zul:

FLANGO G099

45 11 E3 3 JE BB 3¥

=

senhora

3 31

ao
imagen desta
sernde observada: &

fundo
que

camera no lugar do
De fAzul

penteado

espelho:

confere o

de repente 2la reage ao entorno

e vai aitd seu

lugar:

PLANO Oio:

3F 37 EF 12 HLOGE A

3t £1

M

sentada.
outra.

Olhos
A fundo
Desaleitada.,

a2 de

fna sscada mas ndo Cai -

Fassa

que

Grandes
chega
gue tropega

Lifia

pela de Olhos

sSeEgue—a

Grandes,

caom o olhars

*» ETC...

DE "O BAILE"™

SITUARRD

SITURARED

SITUALRO

SIiTuACRD

SITUuALCKO

SITUARARD

A DIVISAD COMPLETA. SITUARAD
A SITUARMD,

ESTA ND ANEXO A (PARTE II)
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A Ilha Nus:

Letreiros de Frodugd3o: bhranco
Com Tundo sreto. Todos o=
planos ate Flano 013 COm

Letreiros Inicials sobrepostos

FLANG 001 :
TRAY PG ag&reo sobre o
Jjapontis:

litoratl

FLAND O0Z:

F1 OEF BY OBE %P MR OEE MY ORE
FL  frontal uma pessaas sobg uma
montanhe levando um cesto  ocom
lenha nas costas:

FLAND OOI:

FEoRY TR ER S¥ 3T BE Q¥ 3P
FC de costas para & ciamers sobe
outra CESE0a COm Wha varsa no
DEsSCDEo . sustentando wum balde
sm cada phnta da vara:

FLAND O04:

FI KD OTE FP R RE AP RSP ORY

P da plantagdo no ch¥o. FAN

acima mostra FGE da palcagem
cultivada. com  montanhas ao
furndos

FLAND Q00
[

$P PP NP OPEOTY BE ORF Y

FD de nuvens no ceus

FLAND 004&:

tF B3 ST SY 27 M3 OBE B 9%

il mostra outra oaisagsEmn,
chega até a pessoa gue sobe com
os baldes e segUEe~—a ns

velpridade de sgus Dassos;

FLAOND 007
TRAV aéfec aparece sahreposto o
titulo do filme:s

Y

Vv
\’}

047

(OBES.: S8ITUAROES COM LETREIRO
MED CONBIDERADAE NA NUMERALDRD
Das SITURCOES: ATE FLAND Q115



£

PLAND 008:

41 8% 3T BY M OFX OB 13 R

TRAV adéreoc mostra o mar Cchelo
de tanoas:

FLANG 00%:

2 PEOREF PR BT BR RE P2 2

TRAY mostra outra palisagem:

FLAMDO 010

FE 13 BF EE BE 30 N0 %R 3%
TRAY ca&mera num barco mostra &
terra vists do mar:

PLAND Oli:
FalN mostra Lma montanhs
culiivada. & lmagem BSCUrECE
{FADE IN}.

AN O01Z2:

4F FE XD X3 EF IL JY 22 RBE

FE do mar, com & terre & visia.
de madrugads: uma  CAanss S8
ADFOMiImS =] passa {FAN
acompanhial . Leva duas pessoas:

PLAND ©£173:

T Ft B9 BF XE F3ORF 33 51

Fif & Mulher ijogs & &ncora no

FLANDO Gi14:

EF £ OEF AT #F B2 N1 AR A8

FM o Homem amarra & 920 Ccanasa no
ancoradours:

FLANMO O15:

B AP ¥E FR AF 5E 30 BT £2

PC do barcoc: o Homem & a Mulher

pegam dois baldes cada,
sustentam—nos um em cada ponta
de uma wvara (gue vail ao

pescogo} e deixam & canoat

A
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FLANGO Glé:

4t FF ONE E5 OER &) MR IR 6§

FE de uma estradinha: o casal SITuACHDO 0o
entra no guadro e chegs ao
iocal 2w gque  ha  uma mina
g aouas

FLANDO Q17
i Contre—-plonaés 2 Mulher SITUALCAD 006
enche o balde com a&gua:

PLANDG 018:

FY R} 1 BN OB OBE OB OSE NP
FM  idem: o Homem snche seus SITUACHD OOYF
balides: '

FLAND ©1%:

IF F B1 30 BPOPY 2% 9PV

FI: Flongee dos baldes enchendo
ge aguas

PLANDO GZ20:

#F FE ORBY BF JF R L PR EG

M Contre—Flongés: a Mulher SITUACRD OG0B
enche:
FLANDO 021
FM idem: o Homem snche: SITUALCHD OO%
PLANG 022«
FD Flongse dos baldes enchendo
de aguas
Y
Vv
-—» ETC... A DIVISKD COMPLETA. SITUACAD
& SITUARARD, DE "A ILHA NuAC®

ESTA NO ANEXD A (PARTE I11)

049



Com a divisiio dos trés textos, chegou—-se &a:
~=> 710 situacles em "0 Ilusionista®:
——% 722 situagles em "0 RBaile”i

—= 92% situacbes em "4 Ilha Nua¥.

Total: 19461 =situaches iscladas.
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CAPITULO 3:
CLASSIFICACAD GERAL DAS SITUALCOES ENCONTRADAS

Z.1. DADOS BGERAIS:
Das 19&1 situagles iscladaz dos texitos analisados:
——3 1801 podem ser classifiradas como situaghes tacitas:
-3 B8 como substituintes:

e 13 como exceptivas:

———=> 30 como tacitas complementadas:

mmmmm » 4 como substituintes complementadas:

————— F 1 como exceptiva complementadsa;

ey 12 como substituintes transformadas em tacitas:

————— » 4 como exceptivas transformadas em tacitas.

Em termos percentuais,. F1,.84 %L das situaghes podem  ser
classificadas como tacifas, cgus se somadas &z tacitas compliementadas
z as substituintes & exceptivas transformadas em taAcitas, passam =
representar 93,37 YW do total das situaghes isoladas. Restam,
portante, 3,72 4 pars as situagBes gue podem ser classificadas como
substituintes 2 substituintes complementadas. além de 0,71 % para as
sxeeptivas & exceptivas complemsntadas.

Estas situagles distribuem-se da seguinte forma:

8 Ilusionista O Baile A Ilha Nus

Tacitas ——— - - e &4z &85 S04
Substituintes ~————rm———— e > e 40 1z
Exceptivag --—————— — > 4 & =
Tacitas Complementadas ~—————— s 2 i0 4

b}
X

Substituintes Complementadas -

Exceptivas Complementadas ———— i O iy
Substituintes Transformadas —»& S & 1
Exceptivas Transformadas ————- = O = i
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Em termos percentuais:

we> Em "0 Ilusipnista®, 93,95 %4 das situaghes podem ser
classificadas comp tacitas, técitas complementadas e substituintes
transformadas em ticitas, restando 3,35 % para as substituintes e
substituintes complementadas, além de G,70 4L para az sxceptivas &
exceptivas complementadas:

—=* Em "0 Raile", O3, E5 ¥ podem ser classificadas como
senda téaocitas, tacvitas complemsntadas e substituintes ou exceptivas
transformadas em tacitas, restando 3,82 Y para as substituwintes =
substituintes complementadas, além de Q.87 4L para as suceptivas;

== Em "A Ilha Nua”, 97,17 %L podem ser classificadas como
sendo tacitas, tacitas complementadas £ substituinies ou exceptivas
transtormadas em tacitas, restando 2,27 4 para az substituintes e
0,96 L para as suceptivas.

Idealments, os fTilmes sem palaviras sdp construldos spenas
por "situagles ta&citast: ou por Ysituagles  tacitas” sSomadas s
"oituaghes substituintes®. & existéncia de situaghez “exwcepiivas®

nos filmes da ampstra revela gus eles n3c =30 ideais, emborzs gstejam
muito proximo disso: as "euwcepltivas® oocorrem em menos de wh por
cento dos tres texitos.

iz classificaghes daz situaghes de O Ilusionists, O HBaile
e A Ilha Nua encontram—se respectivamente nos Anexcs B, C = D.

3.2, BITUACOES TACITAS

0 fato de gue 93,57 % das situsgles ilgoladaz dos  filmes
puderam ser Classificadas como "téacitas", parece indicar claramentie
gue 1850 agven de vma postura inicial idéntica para oz trés  casos.
Tal postura ests ligada & concepgdo macroestrutural dos filmes: ao
s decidir fazer um Tilme sem palavras; decide-se por s& Lrabalhar,
ne Tilme com uw ifodo, apenas com & esiruturazs significantes
agrupadas no bloco dos ndo verbais., A partir dai, o normal €0 gue
fodas as situaghes escolhidas para serem mostradas,. ap nivel macro
ow microsestrutural, sejam tacitaszs. Isso mostra o ssguema:

FPALAVRAS:
CODIGOS E X CODIGOS E X CODIGOS E FOSSIBILIDADES
SURCODIGOS SUBCODIGOS SUBCODIGOS DESCARTADAS
D& IMAGEM | DA MUSICA DOS RUIDDS {OFCHO MACRO
; : H ESTRUTURAL) H
HHumFNRNB BB UIEBERRENDD IIVIi B IEHIFASENBEURRBBHEDN BE B 30 JF B2 88 pF BOAX 28 31 M HD ML B AR 30 QR S WE XD B OHE X
¥

CADA COMBINACAD = PRODUTORIO FILMICO NAD VERBAL
{FARA D CAS0 DAS BITUACOES TALITAS)
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Nas atividades humanas s3do muitas as situagBes "nEo
verbais por natureza’, conforme procura demonstrar uwm importante
estudo americanco <68F. Neste estudo foram detectadas dez bases
comportamentals comuns a todas as culturas, denominadas "FPrimary
Mescsage Systems" (Bistemas FPrimérips de Menssgens). Estas derz bases,
profundamente enrairzadas . no passatdo biologico do  homem, s30  a
Interagdio, a HA=SOCciagHEG. & SBubsisténcia, & Rissesxualidade, &
Territorialidade, &8 Temporalidade, o Aprendizado, os Jogpns, & Defesa
e a Exploragic.

Em gualouer cultura os homens interagem Ccom O 00 universo
{lugares, pessnas, animais.. . para sobreviver. BEs gualgquer cultura
os homens se assocliam, s& organizam e se estruturam em  grupos. Em
aualquer lugar os homens lutam para satisfazer suas necessidades
bésicas de subsisténcia. Em gualguer luger homens 2 mulheres mantém
relagles sexuais pare garantir a reproducdEo e a manutengdc da
espécie. Ocidentais ou orientais, lutam pars garantir seu "pedago”
de territorio. entrando em conTlito gquande certos limiies espaciais
s desrespeitados. Todops os hosens se relacionam aps  cicleos
temporais do planets, o= movimentos do sol. da lua e dos outros
BELrOs. Todos oz homens transmitem ensinamenios e preceiitos, de pai
para filho. Em todos o= povos organizam—se disputas & jogos para se
ver gual o melhor, o msis forte pu inteligente, ou pelo meEro prazer
da dispuis. Todos os homens =g defendem conirs o atagues da
naturera {(ou dos outros homens), assim comc, O um modo on de ouabtro,

xploram o aunde ao sew  redor, utilizando =seu instrumentsl £
potencialidade.

Uma vesr detectadas, estas der bases comportamentais foram
estudadas 2 detalhadas em trés niveis:

fA) Formal:

=  atividades formais s3o aoguelas ensinadas por  mandamentos,
preceitos, MNOrMas . BYiIsDs & conselhos. Quango a crianga acerta £
"zim", guando erra & “nd3ocv, sem gualquer discussdo dos  preceliitos
ensinados. A conscisncia formal @ herdada do passado 2 da tradigdo.
Gualgusr vioclagl8o de normas formals seréa sempre seguida por grande
guantidade de emogless. pois Tere as bases fundamentais da vida,
vistas como "a propria natureza das cpisas®;

B} Informal:

As atividades informais s¥Eo aguelas aprendidas imitando-se  um
moxdelo {(um maneguimn, um herdi, getrc.)l. Esta imitac®o muitas veres
oeorre de forma inconscientes: as atividades simplesmente passam &
fazer parte da vida, sendo repetidas automaticamente. Fouca emoglo
liga-se a estas atividades, embora suria uma grande ansiedade guando
algo n¥o db certo &, nestes casos, ndo & possivel saber porques

C) Técnico:
fis  atividades técnicas s3o aprendidas do  professor, seus

8. Estudo desenvolvido por BEdward 7. Hall e Roger Trager,
descrito in HALL, Edward T., The Silent Language, Dobleday Anchor
Books, New York, 1973, 217 p., assunto em questio ver principalmente
capitulos I ("The Vocabulary OFf Culture”) e 4 {"The Major Triad"}.
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conhecimentos, habilidades e livios. Caracterizam—se por um  alto
nivel de conscigncia, podends ser escritas e transmitidas &
dist&ncia. 0Os sentimentos =3o suprimidos para gues nfio interfiram no
funcionamento destas atividades.

Como resultado deste detalhamento, foi proposto o seguinte
guadro sindtico:

ASPECTOS FORMAL (F), INFORMAL (I) E TECNICO (T) DAS ATIVIDADES HUMANAS:

1
1
]
1
1
|
1
:

. EXPLORACRAD IRTERACKD

: H
i T A
1 - :
1 - =
! TECNADGES LINAGER o g
: | EERtOIAS CONERNG . ')
' ) RELIGIOSAS, - 5‘;
N w X .
' wl prmpss, | e xR 1€ RS | | cESTOS cast o =
: w * | INDIVIILRIS A0 {INCLIS MO0 AGRICLLTURA) s = T
b | TRATIES | opnunea T
N TEOSAE |, cuy, ’
: [ Lo [ =
]
, ] P : &
S =z =
td - cap | OCUACOES - T
~e BRINCALE IRAS s |m ;
< = Joges PrFISS0ES | Ed
g - © &
S P —— E
b h
oy - APRENIIEIALD SEXC g
: = PELA I {BuLosIco} = ;
: = DESERACAD REQUISITOS, EXHERCIAS WAESE 4 B
; ~ crcLos ¢ | 20 ESen mmivi PN
; = MENTOS BB 1%« 8
: = ) CALEMMARICS., LIMITES, FRONTEIRAS HPENS E MIUERES o =
' = LAk / MEDIDAS BE TEMPG (IE puaLuER TIFO) (LR 4
: = P fEou (o g
M - ~ T = o
: § T A
: -
i R ~ m zt

3 e S SO

;
) TERPORALIDADE TERRITORIALIDADE 17
: ;
e e et oz e o e m i ———— e e

Ortentacao

oy seja, 20 agpectos das atividadez humanas, & nivel Formal,
Informal 2 Técnicgo, cujas bases seriam comuns & todas as culturas.

A partir destas bases, o gus acaba difersncociands uma
cultura de outra s3o os varios medos ou diferentes formas peslas
gualis cada povo realiza suas atividades: um japongs programa  seu
tempn usantdo reldgios e agendasz digitais, enguanto certos aborigenes
realizam seus ritusis somente guando chega a lua cheia. HNo entanto,
e & isst gue o estudo defende, & base, a noglo, a Temporalidade em
si, & comum a ambos.

Diferenciando as situaglies "ni3o verbais por natureza™, das
gdez basses comportamentais encontradas, apenas & primeira, a
Interagdo, envolve linguagem verbal. Todas as outras sio, por
natureza, ni¥o verbais, i.e., s&o situaghes tacitas.

Comno cada uma destas bases se confunde com as  outras.
pade-se obietar que o©os homens dialogam enguanto S22 associam,
conversam sobre ¢ ifempo =nguanto se  alimentam, trocam idgiass
enguanto exploram uma mina de carvio. Em todos estes casos, porém, ©
gque se mistura a&s bases comportamentals n&o verbais & a Interagéo: =
rigor um filme pornografico n&o precisa de gualguer palavra, pois o
comportamento sexusl, em si, & tacito.

A nivel sacrosstrutural, os contextos criados nos  trés
filmes parecem ser formados, de forma explicita ou implicita, por
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alguns destes aspectos da atividade humana., Relacionado a um nivel
microemstrutural pOr Sua VEZ, onde com mals fregquéncia se percebem
aspectos da Interagio, um ocutro estudo <693 afirma gus a comunicacio
informativa processa—se atraves da palavra, engquanto & comunicagso
emotiva e a de atitude t&m seu canal de comunicagio nos elementos
n3o verbals. Assim, um grito atrai muitc mais a atengdoc do gus "acho
gu=s estio me roubando a bolsa’”™, ou um acenc de cabega pode responder
claramente & pergunta "vocg guer um cafe?”.

Mostra-se, em seguida, seguéncias inteiras construldas
apenas com situagbes técitas:

Exemplo 1 de "0 Ilusionista”: neste exenmplo de Interagdc Informal
{oestos, gritos}, pe gritos do IrmEc {(n3c verbais) atrasm mais a2
atengdo do gue gualquer coisa gue eles pudesse dizer. fAlém  da
Interagso., pode—se considerar gue agui s= caracterizam aspecihps de
Subsisténociz Informal (manuienglo de ordem: © maluco & retirado &
forgae da normalidade) e Defesa Informal {atitudes coletivas pars

manutencin da ordem):

FLANDO 343

RY BEOPZ ORF 42 Y 2P R2 OB

(Continuacio 3323 o Ator, que SITUACEDO 305
nada Dercebeu, de repente glha

pars tras g levanta—-se para ver

melhor;

PLANG 235:

i BE BN R) XL OBE RE £8 M
& camera mbvel acompanba =
mostrar o Fai, em FM, entrega =
gaita aoc filho doente mentsl,
que passa a ser  levadeo dali
pelos dois enfermeliros. Eleg vail
gritandn 8 esperneando:

FLANO Z3546:

4y KF B3 §¢ 53 RF 42 33 4T

FM diagonal o dtor olhas SITUACAS TG4

FLANG 337 ;

0 A% 5 33 31 33 ) 3 1

{Continuaglo IZ5) & CcaEmera
movel mostra:s os enfermeiros
ievam o Irmao, gue grita e

esperneiaj;

&%. SBobre isso v. STEINBERG, Martha, Os Elementos N3o Verbais
Da Conversagido, Atual ed., Sérig Lendo, Sio Fawlo, 1988, v. p.03.
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PLAND 338: v
IEININI NI
{Continuag&c 334) o Ator olha SITUACRD 307
para os lados em gue o Irm3no &
levado...
dgepols muda a direcsio do olhar SITusLED Z08

& VvE...%

FLAND B39

13 It FT F1 0 &t dr AF ®F
FM disgonal guase de costas ac
Fai, gug olhs para o filho gue
sE vais

FLAMNE 5403

AE B3 EF BY NP PR OER OAF 37

{Continuacidc 3I38) o Htor olihs SITUACRED ZO0Y9
outrs wves pars os lados  do
TrmEoc:

PLAND 341

A0 By FP RE 3D BT 4F IE RE

{Continuagdo 337 o Irmic. que
grita cads vezr mais. & levado:

PLAND 342:

BT 3% s¢ 9% d® 51 1F RE KE
{Continuacdo 340) o Ator olha SITUACED 314
e novo Dara a posieso em gus
eota o Fail:

FLAONDG 245
{Continuacloc 32393 o Fai olhs
para os lados do filho gue vail
e depols vira-se para o Ator: SITUuARAMEO =11
wle esta tristissimo.

Volta & virar—se para o lados SITUALDRD Zi2
do filho que se vai.
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olha outra vez para o Ator: SITUARRD Z1i3

FLANDO 3244:

TR ONTOFR 2§ 1P B2 RF DT R
{Comtinuagio 3I432) o Ator nlhs
para o Fai, gue, em FFF o fora
de foco., interrompe a imagem do
Ator. Em seguldas, o BAtor
aparece novamesnte;

PLAND Z405:

42 FY BE OS2 OEY 3E FE BF 42

FM do Fai gue ssté  tristissimoc SITUALARD ZFi4
= chora:

FLAND 46

33 5F E5 SF 10 BQ BF EX BT
{Continuagio 344) o Ator tambéem

fica tristissimo e absaiua &
cahega:

FLANDO 247

15 K1 0 ¥4 BE W OEEOIP M

(Continuagido 3Z435) o FPai choras SITUACHD T1S

FLAND 348:
{Continuacio 74461 o &tor se ple
& tirar um lengo do bolso:

FLAND Z549:

B3 B) BE 55 BE #) 2 ¥F R

{Continuagdc 3Z47) o Pai olha SITUACEDC Z1é&
para o Ator:

FLAND F50:

103 6F HLOBE KE HO921F

{Continuagido 348 mas., o lengo
do Ator puxa outro, mais outro,
hmal1s UL Gu v, SHOo lengos

magicos gue estidoc em sew bolso:
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FLANO 351: 2%

TFOEER NE 0 WX B NN

{Continuagdo 3I4%) o Fai esboga SITuaAlED 517
wm sOrrisc as  ver & corda
infinita de lengos:

FLANG 52«

48 40 T 3b KK §F AP D EE

{Continuaglio 00D o ator
rontinua a tirar os lengos do
bolso:

FLANDG E53:

2% BS RN BT g0 M 31 EF I

{Continuacic 351} mas o FPai SITUALDAD F18
egtd trite & fica cabisbaixo.
———————————————— v........_._.._.__....__..__m.._.___...._—...-.._

Exvemplo 2 de "0 Ilusionista®: & aglic (o movimento de perscnagens
diante da camersa)}. assim coms 0 uso de obietos significantes {cuios
significados foram construidos anteriormente, no corpn do proprico
Filme). formam as situagbbes tacitas deste exemplo. fpesar de  n3Ee
muite clarc, o aspecto mais marcante desta seguinclis parecs ser a
Territorialidade Formal {relaglss cspacials entre as personagens)i

PLARMD 4535:

EX #E R RF 2% GE B2 BF DY

FF m3os mexem nos aparatos  de SITUACHED 421
magia deixados no camarim.

Descobrem azs flores gue o Ator

entregou & EBela.

Em seguida, revela-s2 guem mexs SITUARRD 422
nas coaisas: a Mie assusta—-ss ac

clhar para a propria images

refletida num sspeliho.

Fassade o susto, & MAe olha SITUACHGD 423
para a entrada do palco;

FLANDG 454:

BE 4D 4 B B4 R 3F N BE

PC do corredor gue leva ao SITUACHKO 424
palco: & Mies caminha ate a

entrada do palce. sorrateiras;

________________ A [ —————
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FLANGD 455z Y

£5 04 E5 53 EF TR F0OBE DS

M frontal mével acompanhna: a
MEe=e vem entrandos no paloo.

De repente ouve ruildoc de um
toulos  guse se guebra,

p&ra B olha para baixog

FLAMO 4346

BE OEE MR BE BT BE Y B3 2

FFF do pé da Mie. Ele lsvanta—o:
pisoun 2 esmicgalhou o=z dculos do
Ator,. ogue sstavam caidos ali:

FLAND 457

FO0% FF EY ED ¥F BV 2D OF2

{Continuacloc 43351 & M3e olh=z
pars o= iados (pressentindoc

aloo)

e outra vez: para baixo:

PLANDO 4582

AF Y JE 35 IF 10 OB} PR ORE

{(Continuagio 45467 onde ssti3o os
Groulos guebrados.

A m3o da MEe entra no guadroc e
pega os doulos guebrados.,
Imanem abre—ss em ZO00M =2 mostra
gus & MiEe olhs demoradamente
para oDs Hculos.

Em segulda sla val para perio
s fou] palco {gue essté& wvazio).
civrcunda—o

e para do lado de 14, onde um
facho de luz ilumina—a:

FLAKNDO 45%:

0Hn

N KN o#3 EX R 3E

FC da M3e diante do palco: o
facho de luz ilumina—a.
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& Mae senta~se2 no palco SITUALCAD 43S
B, olhando para os oHoulos SITURCAD 4346
guebrados, se plis a chorar. ‘

S5em gue sla percebha, o Ator SITUARHD 4F7
descendo  pela corda {(estivera

trepado 14 em cimal.

EFle chega ao palco = 2 pega SITUACAD 438
aguela muleta gue fTicopu caldas
ali, 2 gus tes a mEc de

borracha na ponta.

Totalmente cego, o Ator Ccomaga SITUACHD 439
a mover a mulets, tirando Tinas

ga cabega da Mie:

FPLANDO 4460

RF EE 31 27 FY §1 0F FE B§
Fit & maino de bhorraschs da ponta SITUALRD 4440
da muleta acerta a cabega da
Maéie com tods a @ forga. Ela

assusta—se g gntdo vé ¢ fTilho,
completamsnts Ccego.

Exemplo F de "0 JTiusionista": a construglio das situagles tacitas se
dé pela movimentagio das personagens pelo espage {(Territorizlidade
Formall. seguindo-—se  Interaglioc & emogdo criadas por um objete
significante {(cujo significado nEc foi construldo anteriormentie, no
corpo do Tilme, mas deve pertencer ao léxico dos espechadores):

FLAND 46613

HEOET NN 1Y 30 pd NEOEE EE

FG de uma ssirada coberta  por SITUACAED 44&
Arvorgs. A MiIe 2 o Ator  vem

caminhandoc por ela e a Mie

sembre corrige a trajetoria do

filhos

FLAND 4&7:

EE 3p 20 4% 30 4% BE N3 B2

FM os doils vém SITUACHD 449
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MAS, de repente,

algp o chio

atrai & atengio da MEe:

SITUACAD 450

FLANG 468:
PrF de uma carteira, caida no
chiio:
FLANO 446%:
#1 3t R A2 gt 93 A7 SK B¢
(Continuaglo 4467} 2 Mie olha SITUACDHD 451
pares os lados  para  ver se
ninguem 3 observajg
FPLAND 47
#F FE RE BE 33 3% EE 37 ¢
P cEmera méovel acompanha: ES SITUALSHRD 4503%

Mie val para perito des garteira,

oclha para os lados, abaixa—se
para pegé—la,.. mas egla sai
andandso puixada por um T10.

£ Mie =2 ple A perssguir &
carteira, o Ator vem atras mas
tromba numa Arvore e perde o

caminhoc.

O Baile®: &

SITUARCED 457
SITUALRAD

SITUACHD 45%

SITUARAD

Exemplo 1 de

mostra agles, reachbes,

CEMera,

explorantdo os recursos do espags.

interaglies & movimentagles das personagens,

dentro do contexto do baile gue se inicia:

FLANDO 13

47 EF NF &2 25 D2 BE BE O3

Eamera no espelho: a
n3oc vem até o espelho,
direto & sua cadeira:

“Mocinha
mag wvail

SITUACAD O30

061



FLAND O14: Y

9 ITH R AE R

F& & "Mocinha" loira senta-se, SITUALHG O34
toda sorrisc para as  ocuiras.

Disfarga, ajsita & mElis por SITUARCAED 032
baixe da saia, aleita = empins

melhor 0S5 SEeidS...:

FLANDO G1G:

0B 83 43 TF 33 1) B2 B W
FM & Ruiva, e perceblia,
abaixa & cabegas & esconde  qus
achou gragas

FLAND Oilé:

10 e Bt OEYO3Y OBY OREORE BE
M oa Machons fums feito chamind SITUACHD OZE
2 irrita—ss com O CINZSiros

FLANG OL7:

20 2E B RN RE P OBF FS OND

FAN acime © abalxo acompanha: a SITUACED QX4
Desaiecitads pEga  wm  par de
sapatos de salio 2lio de dentro
da bolss. tira os gue USa8vaE.

puarda—os na bolsa 8 calgs  Ds
de salto alio:

PLAKND 015

§E F3 #F RF RT3t FY 18 22
FMi a de Olhos Grandes. muito SITUALRED 0I5
Tensa, toms uma piluls =
acalma—se, aliviada:

FLAND C17:
12 4% Ed MOFP RS 22 SF BV
PM & GCuase (Cege levanta os SITUARAD O34
groassos Hculo e examina o fundo
do olho num espelhinho de
maguiagem;
mmmmmmmmmmmmmmmm \}_-..__mmm_—_,wm.__....._._mm
l\,f
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FLANDO O20: \Y

EFOEERE B2 32 M EE T M v

TRAV camera na GRUA mostras da
EfD, catde uma das damas =Bm Sus
respectivae cadeira e mesas &
mulher De Vermelho {(sentadsa com

as pErnas escandalosamenis
abertas). & De Freto = dculos
2sCuros {gus fuma de forma

muito elegante;, & senhors De
Azul,. a Ruiva, & "Mocinha” {gus
conftinus & ajelitar os 2108, &8
fuase Cegas {(gue 16, a Machona
{gue Tuma feito chamin&) ., a de
Glhos Grandes, a Desajeitads...

& CcEmera chegs até & sscada por
onde aparscem. Wnh & Lm. O
homens: um Magro de bigode, wn
Haixinho de Sodlos. um Morsho

de dcoculos escurcs,. um GordBo de
bigodinho, im hMarcisistas (gue
parece wme Tior:, um de JOculos
Catonas (de arp wvermelhol. um
Francesinhe narigudo, um G5zl

de cabelos grisalhos,. um ultera
Timido de cavanhague, um  com
tigues de Mau Carater = um altcoc
todo tortoc — em resumo o Tortdo
{gue fricciona o©os dedos das
duass m3os nervosamente ).

Em fila indiana e mantendo
ordem de chegadsa, oz homen
circundam as messs das  damas.
iniciando-—se a trocs de olhares
conguistadores

1T

FLAND 0Fi:

FHoRE WY A4 84 X% 35 32

it atras do balci3o, o Barman
acomparha o movimento dos
homens com o olhars

FLAND OL22:

IF 13 7% NI 15 F3 A} 30 33

Mt c&mers no espelho: o Maarc
de bigode ajeita—-se diante do
espelhos
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FLANMDO 0253 &

I 8% ri Rz X1 OJF ER 2 D2
Pa dizgonal mostra—os de
costas,. wn & oum & em fila
passando & aljeitsndo-ss diants
g espeElho {(a  images Trontal
deles refletidea no ezpslho
também aparsece no guadrols

FLAND O24:

Y 1Y ST 4% E #1 3F I ¥
{Camntinuagidoc O22) um & um vEo
cruzando o guadro e ajisitando-
=g diante do espelho/camera:

FLAND 025

BFOEQ NG JE JF AL BE EDONE

L]

{Continuagdo OL3) passam pelo
2zpelhnc, ajcliiam—sSe & SaEM.
Festa, porém, 0 Narcisista, gue
me  apalxona por sua imagem
fica parado diante do espslho:

FLAND OZ&:

5} BD Fi FF M IE A3 B2 R
{LContimnuacso 024 o Narcisista
gliha—se & mostra—se dvtazsiado
conn sua propria belezas

De repente Yacorda do Transe’,
fira sem ielto & sail da frents
der espelho,. inoo apGlar—sg no
palcio (FAM acompanha) oride
todos os outros estd3o em FEC.
fiwando todos j& estlo apoliados
no palcdo, o Barman sai do bar,
Cruza 0 0 saldE0 vazIioc CoOm ums
bandelia na m¥c (FAN acompanhba)

e ssrve una bebide & 2 dama De
Vermelho {ags damas ficam em
FC.
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Exemplo 2 de "0 EBaile": nas situachbes de Interacdoc Informal {(gestos)
QuUE S8 Seguem. a grande disténcis fisica entre as personagens torna
o didloge verbal entre elas improvavel. Caso fosse provavel, estas
situaghes, entloc de Interagdoc Formal linguagem}, poderiam ser
classificadas comp "substituintes®, ac invés de técitas:

Ela prepara—se para beber e... SITUACED OS50
FLANO Q27 :
4 H N ¥ MOEE AR RR MY

FE o Magro de bigode olha

DAFr&ia -2k

FLANDO 028:

11 M 15 EF MY ¥ ME E Y
FM ... a De Vermelho, =sentada
com as pernas aberias. gue
responde ac olhar ao mesmo
tempo =M gue dé uma dentada
grotesca & CcOmica na azrsitonas
de suas bebida;

FLANMO 029:

EN P 31 TF B FE P BE B!

FF o Baixinho de Gcoculos olha SITUACHD OO1
Tl YR

FlL.AND O30

F1 22 #) PR 13 2% R AF K2
FF uu. s Desaieitads. gque
percebe g responde ao olhar. Em
seguida  interrompe o olhar e
ajeita 0 colar: de t&Ho nervossa

ela acaba arrancando—o do
pestoge. For fim volits & olhar
para o EBaixinho de dculos,

senguanto ajeita a peruca:

FLAMND OF1:
{Continuagio 029} 0o HBaixinhp
continua & olhar & acerta os
oculos no rosto, decidido;
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FLANO 0321 v

45 4% 45 B3 3F BT 3 ZE 84 v

FF & Machoma fTuma © BSDif.a.s

FLAND O33:

21 FIORF FY 3L ¥Y 34X BT 1%
FM o o Gorddo, que mastigs
amendcins &, neste momenic.
manda mals um para a8 bosa...:

FLANO OF4:

¥ OF3 1T P IY B2 3D OBL M3
{Continuagic 032} =& Machona
deixa de olhar 2 fazr um gesto
gdesaprovador com a cabeca:

FLAND O35

FEOp) AE p4 AR B4 QE BN OB

P oo Moreno tira o= Sculos
escursas, d& uma alisadsa nos
cabpeslos &8 Olha DPar&..-;

FLAND O3b6:

B3 30 X3 FF OPY B 32 KE
FM - a mulher tode De Freto.
gue fuma gostoss & elegants.. .

FLANO G327«

TV OFT I B ST ORE ORF OBE 20
{Comtinuagdo G55 o Moreno
apiica Ymoray" em sus  propria
Bora, melhorando o halite, =
umidecs o labios com & linguas

FLOND GEE

EY 13 K1 £F 31 %0 FE 8% B

FF a dos Olhos GBrandes olha com
o rabo dos 0lhDs Dard.--:

FLAND GI%:

12 3 3 4y ey
Fr "o o Francesinho, gue
sugere—1lhe um Deliinho...:

FLANO Q440

HOFF ¥EORY OEY P ORE 23 OGF
{Continvacio OX8) & dos dlhos
Grandes deixa de plhar & se
derrete today

mmmmmmmmmmmmm A= S -
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FLANG Q41 - Y

A OES R0 BF 22 27 3% 2F Xi

FFF o Gal® de cabelos grisalhos
olha para...:

FLAND 042:

a1 #1 B FT RF EY 2% PY P2
FF e & loira "Mocinha®, que
retribul o olhar, dESEIOSS. ..

FLANG 047%:

20 ¥3 11 SF 03 6% 11 4F R}
{Continuacio 041} o Bald
sugere—1ine mil beijos:

FLAND G44¢

TP OES #) HF EF B1 BT E? P
PM & Ruiva, de costas para =
CEMET &, v& alogo atraves do

ezpelhnc 8 emacliona—SE. ..

mla vira a cabega, FAN deixa-=z
emn FFP & 2ila olha diretamente {&
nEic mais atraves do espelhod
DEFr&u s s

FLAND O45:

FBOFY t1OEY OFE RN B3 DR BF

FF ... o MNarcisista. gus fiea
timido. ..t

FLAND 044

EINN O AR SR VIR ERE T O 1 0N 1)
PP a Quasse Cega ajieita o
babados quie Clrcundam wmel

FLAND 047

EL E? RR IF PE OGE EE 12 2T

PM o Gord3o pega mals amendolm
de cima do balc¥3o:
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Exemplo 3 de "0 Baile": agui & bastante marcante o aspecto de Defess
Informal contra o contexto (0 salZo fol transformado em abrigeo anti-—
agren contra o gue ha 1& fora)l, além dos aspectozs de Interacd3oc
Informal {(gestos, aglesg):

FLAND Z246&:

IF FR BT BE B3 13 FD OB FR

D o= ruidos de guerra aumentan SITUuaCHD 274
lad Ffora e trés pesspas ficam
amedrontadas;

FLANG 247«

(IR IR SRR R S O ]

FD de m¥os trémulas, gue SITUACHKD 275
seguram pEgas de prata. FAR
ST LMa mostra a amedrontada

mulher que segura a prataria,
ac lado de outra n3o  menos
amedrontada;

FLANDO Z248:

3% 4 FE F1 RV 3T ES R IE

FI) putras duas pessoas  estie SITUALHR0 274
com medo;

FLAND 24%:

PEREIRE TN TN LN F O 00 2 O £

(Continuacio 247) as duas estio SITUALRD 277
amedrontadas.

Ao lado dela chega um homem com SITUACARD 278
cara de Mau Carater

Ouve—se que avibes =1 SITUsLHED 279
AProXiMmam;

FLANG 2530:

13 BF FEEE P2 11 ) dr §

FL das pesspas amedrontadass

FLAND 251«

KB 11 BF 3% 30 51 2 B 82

FD de duas mulheres: uma delas SITUACHKD 280
puxa um fio telefHnico gue foi

cortado;

________________ v....u____........_.._..___..,.“_.__.___
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FLAND 252 Y

$E BF BE 1Y 53 BFOAF RN V

FF de uma outra, qgue plha para
cima desesperada com o ruldo de
uma bomba que cais

FLAND 2575«

EbORE 2F ED PR BN O2D 32 BP

{Continuagice 251 a mulher gus
puxava © 2 Tioc pula mp chi3o e
Agarra alguns papsist scoonde—
oz do Mauw Carater. gus parsce
sEr um colaboracionists =3ty
busocas de planos secretos:

FLANG 254

T3 3% £p K3 2T RD NS BR 43

PR de= um velho barbado: FaN
desoe & mosSira—o esorevends num
Tivro.

Surge rulido de uma Dbomba gue
CAL €e a3

FLAMDO 20503

TFOM M OJE MM O3F BN OB

FO - . ..8% DpSSSOasE S€&  aApavOoram
guando ela ewplode (F4N  réacida
val mostrar uma mulher 21
particulary:

FLaMD Z54&:

I1 5 P ONY 37 B3 BY FR BT

FD de poutras pessoas: a Barman
tracz i Copo de dgua para uma
garota oo grupos

PLANG 237«

EE EL A% BF 2P E2 5P O

M o velho barhado l&, enguanto
o Colaboracionista, a seu lado,
come amendoins, despreacupads.
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Exemplo 1 de "A Ilha Nua": A CciEmera mostra & vida em  Sseus Iermos
minimos, a subsisténcia pura e simples (Informal) o & Euploragio
Informal dos recursos do meio:

FLANO 049 :

431 3F EI R K A1 30 03 3T

Camera  emn t2rra mostra qgues = SITUARAD O30
Canga S8 ALFoX1lma. FAN desvia-
sE dests cens & moOsTra Wwm
agarobtinho, Que, na ilhs, o=

ohservava. Neste momento ele
reage & chegada da canoa = sobe
correntdo a encostas ingreme  da
ilhas

PLAMNG GHO:

35 1P RE ORFORE OBF N 3% Bp

AN o garotinho vem subindo a S1Tuagst ol
gencosta da ilha com um Teixe de

passa  ac lado da c3mersa £ 20 sail - BITUARRKRD OIFEZ
do guadro, no exato momento em
gue outre garctinbo vem ns
diregido caontraria {(FAN volta) e
di& de comer a uma cabrag
FLANDO O31:
Ak EE BY 3F ER TE PN OE? X2
BC C.Plongee © garotinho oolocs SITUALRD ©O3IZ
lenha no foglo:

FLAMGO O52:

3% FY Yy 31 H0 OB K& 33 3

FC nmouitra posic3o mositra os SITUALKD GE4
garotinhos: um dele=s passa
correndo & o ouitro traz comids
para os patos:
FLANDO ©235:
FD dos patos comendo: SITUACHED OF5
________________ v_________._.._........._._.._....._.....___....._._._._
%
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FLANDO a54: \%

$F IF RE R¥ 2T N7 ER ¥FOBE

FLAND Q55

BE X2 MR NS RN ORY OFR AT ONF

FC C.Flongée camers na ilha
mostra & 2 Canoa& gue chegsa 8
enbota .

Jogam a ancorsa no mar:

FLANDO O5&6:

4F F2 8§ AT ¥} XE ¥ ¥R X3

FC o2 Mulner amarra a canca:

FLANDO 0G7:

B0 3§ ¥h MR 4F p% ¥y %2 25

P o Homem tira oz baldes ds
canos:

FLAMND 05&:

3 OBE 3F DA OFE O3E BT 1% 3%

PaN & Mulhesrr passa pela  camera
com 05 2 baldez naz costas &
COoOmMEgs & esrcalar a encosta
ingreme da ilhas

FLAND OoY:

FE E1 41 31 50 23 49 AT F§

PO da canoca: o Homem sa1 dela
carregando os outiros aois
haldess:

ELAND 060

FE 12 FY Ed 3¢ 49 B3 27 10

P enguanto isso os dois
garttinhos colocam as comidas
na messa;
________________ LY e L T R UL L LY
W%
——> gtC...
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Exemplo 2 de "A Ilha Nua": & Subsistencia 8 & Euploragdc informais
continuam & ser mosiradas, agora de forms mais dinamica {elipses
temporais permitem qQue se transmite mais informagdo em menos tempo:
ezgte & um detalhe de atualizagdo do Discursol:

PLAND 212

FE VD ORF ORI RE ES ME OSB3 OME

e FAM de cima para baiuMo vem SITUAEES 187
mostrar o outro garotinhoc, CjLues
rolocs lenba embaivo de um

barril de bhanhos:

FLAMD 213z

BI MF EX XF B 31 E? 31 EF

FDoo garctinho prepara o banhog

PLAND 214:

EF MR oE) BN 30 MR 2P OFE

FC do mar: & canca volta para a SITUACKD 188
ilhs {oruza o gquadro da
pmguerda para & direits;};

FLANGO 215:

EERF N VAN FIR TN F 0 Y L O 1
¥ de dois baldes dentro ds SITUARED 18%
canpoa: 23t30 cheios de Aguag

FLANGO 2ié&:
FC a2 ilha, o Homem 2 o garoto SITUARRD 190
recolhen o patos num cErcado;

FLANG 217:

£ EF BF F3 ONF EE RE NE 3%
PM C.Flongéee: o ouitro garocto SITUACARO 191
amarra a canoca nha terrag

FLANGO 218:

HE OB RE B %% 73 30 3R BT
FC o garoto segura a canoa para SITUACRO 192

que & Mulher possa dester com
os pesados baldesg
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PLAaNM

I3 38 41 49 IF ER D QF BY

FLANG 219: Y

B3 O%E TP BE RE EE OEF FD OEY

FC C.Plongée & Mulher =obe com
os baldes = o gasrotoc socbe

-

correndn & Trente:

FLANG 220:

BF IF RS OEF IR IF M OB Y1)

FC Plongeées o Fai dé wm banbo ns
cartbas usando & propria sdgueae do
mar s

PLANDO 221

41 2§ Y 3E ED B0 3P OF M0

FC & Mulher pega a pangla no
FOUo Bu el

oy ey
53 Ll R

FLC Flongse: «xx afasta—-se da
camera para leva—la & mesas;

PLAND 2235y

E¥ 37 M1 ORE ND P ORFOME

FC os dols garctinhos tentam
entrar no barril de bGanhos mas
& agua sstd mulic ouente.

O Homem entra no guadro e
coloca agus  Tria no barril,
para que o= garotos pOSSam

tomar banho:

FLANG 224«

BE F1 FN AP KB #3 1F I3

FC a Mulher pega outra panela
no fogo:

FPLAND 2253

FE 53 F0 IR SR RE AT 3F B3

FA da mesa: & Mulher vem com &
panela e os dois garotinhos

chegam, de banho tomado e
prontos para comer;
uuuuuuuuuuuuuuuu W [ — ———
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FLANG 22&6: Y

44 3F 30 0F 32 71 52 R B

FM O Homem toma seu banho "o
baryril:

PLANG 227«

YE FE SN 11 31 OET 32 #F 1T

FC Flongé&e: a Mulher 8 o garoto
estdc na mesa, caomegandoc 2
COHTET W Chega o Homem, de banho
tomado, @ senita—-se com slest

FLANG 225:

Y IE FY 3T SE FJ MY #) FE

FE O NOITE aMERICANA d& ilha,
vista dD mar:

FLAND 22%:

FY BE £3 38 B2 0 FE 2S5 3F

FL imterior da cabana: o Homemn
estsd sentado no chao 2 trabalns
com uma moendas;

FLANGO 230:

13 3% F0 4% EX B2 M PR 3}

FD dos grdEos sendo  triturado
pzla moenda:

in

FLANG 231:

40 R D BF 30 BT 3F EE M

FC NOITE AMERICANA & Mulher
toma sed banho no  barril {&
noite e depois de  todos o=
outrosl:

FLANG 232:

Br 13 1 BE MY N3 30 QE BF

FC NOITE AMERICANA da palisagem:
o mar e as terras do horizonte,
vistos da ilha:

074

SITUARLALD 19

i3

SITUARED 200

SITUALHD 201

sitdacsl 20-

SITUARHD Z032

SITUACRD 204




FLAND 233: v
PM NDOITE AMERICANA a Mulher SITUAGRO Z05
ficae exiasiada por tomar seud
banhos

FLAND 2354

HEIEINGEIRINIY ]

P MNOITE AMERICANS do  mar, SITUALED 2046
visto da praiag

FLANGO 255:

EF TP OER 33 P M0 M2 AP MY

FD NOITE AMERICANA da canoa SITUARDED 2067
embhocada na praias
———————————————— l‘;................._....._...._._._.._..__......._...__...

Y

i -3 o wi R

3.35. SITUARDOES SUBSTITUINTES

1 fato de gue apenas 2,72 4L do total de situages isocladas
puderam ser classificadas como Ysubstituintes”, parsce confirmar gue
tais situaghes 3o casos especificos, apenas perceptiveis a nivel
microestrutural. Eias ocorrem somente guando sEc construidas
=ituaghes de conversagsic face a face entre personagens.

huma situsgdo normal de conversacso, &% personacens
enviolvidas comanicam—se ndo S5 com a linguagem constituida de sons
emitidos pelo aparelho fonador 470>, mas com 0o corpo todo, através
de elementos nAo verbais. Junto da fala. o corpo  tode comunicas

voluntaria ou involuntariamente, através de:
—-—» Faralinguagem: sons emitidos pelo aparelhe fonador. mas gue
nao fazem parte do sistems linguistico do idiomag
—3% Cinésica: os movimentos do corpo todog

-3 Proxémica: ou disté&ncia mantida pelos participantes da
conversagio;

70. Bobre os conceitos que se seguem, ver STEINBERG, Martha, Os
Elementos No Verbais Da Conversaglo, op.cit. v.n.é&%?
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—--> Tacésica: a comunicag3o pelo togue;

> Siléncio: ou austncia de sons vocAlicos.

Os elemsntos da paralinguagem, ou slementos n3Eo  verbais
vocalicos, na maioria das verzes ocorram juntamente com a emisslio dos
sons pertencentes ao idioma, auer alterando-os, guer separando uma
emissdo verbal da seguinte. Quase sempre nao tém sentido por si
meSmes . Alguns vEZes, porém, eles podem se caracterizar como
episodios n3oc verbais com significados proprios. podendo ser
separados da linguagem verbal ou mesmo substitui-la: isso  pode
ocorrer com os gritos, cochichos, risos, pigarreios, choro, bocelos,
suspiros, assobios, sons onomatopdicos (grunhidos), dentre outros.

Estes atos paralinguisticos que possuem  ou adguirem
significado proprio diferem de cultura para cultura e s3o chamados
"atozs lexicails paralinguisticos”. Fodem ser arrolados e descritos
com precisido no léxico de uma determinada lingua, sxatamente como as
palavras s3o arrcoladas e definidas rnum dicionario.

Os atos cinesicos, como o gesto, & postura, & expressdo
facial . sempre ocorrem junto com & palavra numa comunicagio face &
face. Estes atos, no entanto, podem substituir a conversag8o verbal
parcial ou completamente. Quando adguirem significados praprios,
estes atos da mesma forma s¥o chamados "lexicais”, podendo ser
arrclados e descritos com precisiio no léxico de ums determinada
lingua ou cultura.l

‘Os atos cinésicos variam de cultura para culturs, ou mesmo
de situagdo a situwaglo, dependendo do formalismo de encontro ou do
estado de animo dos individuons. Desta forma, s3o muiio poucos 0
atos cinésicos Tuniversaist. Mo entanto, eles existem <71>, tais
como 0% decorrentes de manifestaglbes de alegria, espanto, dor,
susto, & s8c chamados "indices® (movimenitos gue revelam estados
psicoligicos da alma).

& caracteristica proxx®mica de uma conversagio (o espago ou
disténcia mantida pelos interlocutores) & pperatoriamente importante
para a determinaglo das situagles substituintes. FPor sla, & possivel
guse se defina se uma situagdo dialdgica verbal, face & face, &
provavel ou improvéavel «<72>. 5S¢ foram consideradas “substituintes®
auelas situagbes de conversaglo em gue o diidlogo verbal & provéavel.
Caso contrario, as siituaglies fToram classificadas como "tacitas" ou
*substituintes transformadas em tacitas”.

71. Conforme Buyssens (1967), in STEINBERG, Martha, op.cit.
assunto 2m quest3o p.lZ.

72. Se duasz personagens est3o muito distantes, & improvavel {(ou
muito pouco provavel) gque se estabelega um didloge verbal, face a
face, entre elas. E por isso gue a proxémica quases sempre vem ligada
an movimento: para gue um didlogo se estabelega., € preciso gue o0s
interlocutores se aproximem.
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uando a proximidade entre os interlocutores & 2 total
caracteriza—se o togue (objieto de estudo da Tacesica). O togue
também pode realgar ou, em algumazs situaghes, substituir as
palavras. O significado do toque varia de cultura para cultura.

4 pcorregncia do sil@ncio. ow a auséncia do som, pode ter
interpretaglies diferentes dependendo do contexto social e cultural.
0 sil#sncio propicia oportunidades a outros signos ou chdigos de se
evidenciarem mais fortemente no processo da comunicagdo.

Usados na construg3o das situaghes substituintes, estes
elementos ndo verbails da conversagdo serdo compreendidos na medida
em que forem de encontro ao léxico dos espectadores. No entanto, o©
fato da linguagem do filme poder mostrar as situsglies n3oc  verbais,
abre chances extras & comunicagio: enguanto o filme "“vai sendo”
projetado, e possivel "ir construindo" os significados destes
elementos. Tals significados, criados mesmo gue por primeira ver,
s8o possivels sempre com - o0 auxilic de determinados contextos
construidos ao longeo do filme.

Enfim, uma situagqo substituinte pode ser construlda, em
alguns cases, usando-se "objetos significantes” conjuntamente com os
elementos nEo verbais da conversagio. '

Assim, portanto, se resumem as "situagles substitpintes':

ELEMENTOS VEREAIS
EODIGOS E X CObIsOos E X CODIGOS E X DA CONVERSACHD

SUBCODIGOUS SURCODIGOS SURCODIGAS SUBSTITUIDOS POR

DA IMAGEM DA MUSICA DOS RUIDOS EL EMENTOS NAO VERBAIS

III B OAD BE ORE BN RS XD RE RN DD RE ML M BN A0 30 KK R llvll S0 B SF BE U1 NP B3 B RF B0 BT RN DA B ORR BE U RE RN ORY BF BN UM RN RR AN PR B2 PR BN MR KF AP OBV BN B0 40 DS 2D X2 0D OBE ER OB :l
v

CADA COMBINACQHKD = PRODUTORIO FILMICO NARD VEREAL
PARA BITUACCES DE CONVERSALRROD

Das 88 situagdes classificadas como substituintes, as
seguintes ilustram bem estes casos:

Exemplo 1 de "0 Ilusionista®: um pouco antes desta situag¥o, o Ator
e o Irmic metem-se numa situagdo chmica, o gue provoca a ira da MEe
e o riso do Fai. A Mie val para os lados da entrada do moinho, onde
estéd o Pai, &...

FM guando a M3e chega ao lado SI1TUACHKD 087
da porta do moinhao, o Pai p&ara

de rir em sua presenga.  Fica

sem jeito, sériog

077




Exemn
toda
assi

Exem
el m
WE

Espa
ssta

PLAN

N

PL-AN

#HHHE

¥
V Em seguida,
V o Pai volta a rir

No entanto, ele olha para a Mae
g deiva de rir: severa. ela
manda—o entrar (com um gesto);

repete—se a situagio cOmica,

SITUACKD OF1

plo 2 de "0 Ilusionista®: esta situacd3o otorre gquando a Tamilia
esté assistindo ac espetaculo de um Ilusionista (e sua Bela

stente). De repente o Irm3o mostra—-se incomodado e...
EFF o Irm3o "diz" algo ao Ator SITUACRD 173
{grunhindo);

\%

V Mostra—-se o motivo através de uma Situaglo Tacita

v
FD o Irm3o segura entre as SITUADRED 174
peErnas: ests tremendo de
vontade de ir ac WC;
plo 3 de "0 Ilusionista”: um pouco antes desta situag3o, ainda
eio ao espetaculo do Ilusionista, o Irm3o levantou-se para ir ao
mas acabou sendo capturado e incorporado a um nimero de magia.
das magicas foram cravadas em sua cabega, o Ator ndo suportoun o
do do Irmd3o ...

FC da platéia: o #tor levanta-
s num impulso = sobe aoc palco
para salvar o Irm3og

0 20%5:

Moo Ilusionista. também num
impulso, coloca-se no  caminho
do Ator e impede qgue ele
prossiga. Levanta os bracgos e
explode um “flash” diante de

seus olhos;
0 20612

FM o Ator fica paralisado com o
"flash";
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Y
vV Impotente, o Ator rende—se ao Ilusionista

Y
PM do Ilusionista, bravo e com SITUACKD 193
os bragos levantados. A camera )

movel desvia—-se e mastra o Ator
{de costas para a céamera): o
Ator tira o chapdu para o
llusionistas

Exemplac #4 de "0 Ilusionista™: wn pouvcs antes desta sequencia de
situaghes substituintes, o Irm3o estava deitado no gramado de  um
pPARrgUE, tocando sua gaita. tranguilo. De repente, porém, alguem
aproximou—se e ele percebeu...

FM qgquem cheqgou & uma garotinha, SITUARKRD 233
usando SGoculos  com  uma das

lentes tapada: ela morde

ruidosamentse uma mags, o Irmdc

pede—1 he uma mordida & ela

negat

FLAND 2473

BT H T2 M1 B R MR OAE

FM do Irm3io, olhando para onds SITUACHD 234
estd a garota: 2le comega  a
Tazer caretas grotescas para
El&..»3
FLANG 248:

R IR ]

FM & garotinha recua assustadas

FLAND Z24%:

F! a1 31X FE RF BF BB B4

FF do rosto do Irm3o: ele fa:z SITUARHD 235
caretas bizarras:

FLANO 230:

I8 FY X3 %0 X0 3 0F M@ 12
FM a garotinha assusta-se e sai
correndo dalig

1%
¥ Come resultado deste “"diidlogo®, a garotinha correu para
Y chamar alguns adultos, eles ficaram furiosos e vieram...
v
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IrmXo percebe gue os 2dultos vieram e, neste caso,
siléncio deles fala maizs gue gualguer palavra

LLCC
0w

De repente o Irm¥Eo percebe algo SITUACRD 242
estranho e para de tocar: olha

para cima £ levanta-se... atrias

dmle 25tdo as pessSDAas, todas

furiosas por ele ter mexido com

a garotinha.

0 IrmEc trata de fugir dali.

Exemplo S de "0 Ilusionista": um pouco antes desta sequéncia de
situaghes, & Mie ficow sabendo gue o filho (o Irmd3o)} aprontou com a
garogtinha no pargue. Furiosa, £la arrumoun as malas do filho =2 agors

chama—0a. « «

FC 2o lado do moinho a Mde SITUACHD 294
chamea, com um gestoc & 0 uma
emissdo vocal ndo linguistica:

PLANO ZF19:

F A EEE I AP HB
FC dos  dirm3os de costas. 0
IrmiEo, com o chamamento, vira—
se para o lado em qus & 2 Mie

eatd:
Y
V & M3Ee precisa chamar mulitas vezes ate gue o
V fTilho gbedega—&...
v
M a Mde. furiosa, chama-o, COm SITUARHEO 301
um gestc 2 uma forte emissdo
vocal:

FLAND 3351:

HMHHAIERH
{iContinuagio 329} finalmente o
Irm3c @ levanta—se e VEM .
colocando seus Oculops {a camera
movel acompanha © movimento)s

Guando o Irm3o chega ao lado do moinho, a Mie agarra—-o e leva—o para
dois enfermeiros, gue levam—no para o hospicio.
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Exemplo & de "0 Ilusionista": um pouco antes desta situagio o Ator
foi embora de casa. ApbHbs viajar rumo ao cireco, neste momento ele
chega ao camarim, com flores, para conguistar sua grande paix3do: a
Hela assistente do Ilusionista...

{Enguadramento idem 403) o Ator SITUACHO Z72
chega ao lado da Rela, deixa as

flores na penteadeira ¢ senta-

s aoc lado da Bela.

Aproxima—se, ela evita x] SITUARKRD =7:=

contato,

ele beiija-lhe o brago, sla fica SITUALHD =74

incomodada,
WV
V & partir dai. & Pels deixa—o sozinhog 2 seres do  circo
Y apargcem para maltrati-lo, cagoandn dele. Apos toda a

V cagoada, a MAe chega ao circo para buscar o filho.
YV fando encontra—o. ..

{A M3e, que havia caido)

Levanta—se {camera movel : SITUACSED 443
acompanha) & coloca os dculos,
mesmo qQuebrados, no Ators

FLAND 461z

FORE EDORE Y RF BT TR 1D

FM da Mie, gque coloca os Goulos
no  Ator.

%
Y E ginda...
v
{Continuagclic 460) & Mie d&a uns SITUALART 445

tapinhas carinhosos no rosto do
fAtor {gue também estéd contentel
g o0O% dois saem dali { cEmera
abre-se em ZO0OM).

Exempleo 1 de "0 Baile”: o Mau Caréter guer dangar = "expressa’ seu
desejo com pastilhas {(isto &€, gestos & obieto significante)...

FM o Mau Carater oferece SITUARKD 071
pastilhas para a Des Freto. que
evita olh&-las:
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Exemplo 2 de "0 Baile®": p Gald de cabelos grisalhos utiliza um ouiro
titiliza outros melos para seduzir uma garota...

FM o Bal¥ de cabelos grisalhos SITUuARRD O72
cochicha alge no ouvido cda
"Mocimha” loira & ela fica

arrepiada, em éxtase;

Exemplo I de "0 Baile": outros dois preferem dialogar...

FM o Moreno e a Ruilva dialogam, SITUAEAD 132
spntados & mesa, da seguinte

forma: o Moreno faz gestos de

magia com as midos, ela fica

fascinada e as dgis riem;

Exemplao 4 de "0 Baile": um poucro antes desta situagdo, & histdria
valtou dos tempos atusls para um baile popular de 1934 LUm casal de
ricos burgueses chegou a este baile. Foram recebidos pelo Gordio
barman, gue trouxe-lhss uma garrafa de champanhe, a gusal esnobam
L73E>. :

0 Rico fica fora de foco = SITUARAD 175

garrafta em foco, guando o

Gordao levanta—a do gelo 2

mostra seu rotulo. O foco volta
an Hico. gue parece desaprovars;

FLANG 1353:

FE TF N2 17 BF FE BE RR 3%
FM o Kico pega uma garrafta gue
gle mesmo  frouxe 2 entrega—-a
para o GBorddo, mostrando—lhe o
riotulo. O Gordi3o olha para o
ratulo e. ..

FLAND 13Z4:
FA ...0 Gord3oc. sem gostar da
atitude esnobe, coloca coloca a
garrafa do rico no gelo e leva
a que trouxera emborag

73. Neste taso o didlogo verbal provavel fol substituido ndéo
apenas por gestos, gxpressies e movimentos, mas pela manipulagldio de
obietos significantes.
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Exemplo 5 de "0 Baile": um pouco antes desta situagdo, um Viajante
aventureireo chegou ao hbaile popular e provocou grande emoglo numa

garota do pove. Ela aproximou—se dele e agora pergunta-lhe...

{(Comntinuagao 1&1) a Bela garota SITUALDND 198
mostra a metade de um bilhete

ap Vialante &, com & ponta do

dedo indicador, pergunta—-lhe

sobire & outra metades

FLANG 164:
(Continuagdn 162) o Viajante,
Com 0o meio bilhete & SUR
frente, fica meio sem jelto:

FLANDO 1&5:

FE 04 B 20 ET 24 SR AF R
FC de ambos: o Viajante procura
pela outra metade nos bholsos e
depois lamenta por nada  ter
encontrado. Ela entristece...

Exemplo & de "0 Baile': ji& em 1944, durante a ocupagioc nazisis

Franga. um Colaboracionista trouxe un soldado alemXXo para o salido de

bailes. O Colaboracionista altera o estado do lugar, prepotente...

(v Colaboracionista aproXima-ss)}

e troca a sintonia do radio. O SITUACHD =32
Barman tenta impedir a mudanga,

o Colaboracionista déa—1lhe um

tapa na Mo 2 prossegues

V Em seguida o Colaboracionistse tenta farer com nue as
V mulheres gue sst3o ali dancem com o alemio...
Y
e oferece-lhes o alemio. 8 SITUALAED 3IEB8
mulher mais fraca até gque pensa
no Caso,
mas a mais foarte impede—-a. 0O S1TUACHO X3
Colaboracionista empurra-a, mas
ela empurra—-o com muito mais
forga.
v
¥V 0 Colaboracionista nd3o desiste, tenta a Buase Cegl...
Y

il
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Com um gesto mostra—-lhe o SITUALRD 34E
alemio, com um grandce sorriso

ele mostra—se surpresa g Teliz,

deixa & revigsta e wvai Coun

gle. ..

Iw alemio levanta—se para SITUACAED =51
receb®-la... ela coloca a m3oc

sobre as medalhas do alemdio,

percebse guem ele &, sente o

cheiro de sua manga 2 despede-

se, nEo aceita dangar. ..

Exemplo 7 de "D Baile“: terminada a gusrra, & com & volita da alegria
ac saldio de bailes, um rapaz tira uma garots para dangar..-

FM o rapaz sorri, inclina o SITUHADHDO 316
corFpn para a frente, volta &

posigdo ereta mas  oom BT

pupilas ainda olhando para

cimas as pupilas descem num

impulso g olham & "mocinha. G

brago do rapasz aponta para =a

pista de dangas:

FLANO 40%:

IF ET 3T 1% 1r L0 2% RN 92
FF a "mocinha'” vira—se Dara uma
das amigas & tem um “"xiligues”,
depois vira—se para & outra e
tem outro "wiligus";

FLAND 410:

3¢ P FF FY MM OBR PR AL OME
Fe Ferfil do rapaz e das
"mocinhas": a "mocinha® por fim
levanta—se & vail para o meio do
saldo com © rapaszs decidido

{TRAV acompanha—-os).
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Exemplo 8 de "0 BRaile": acontece um trifnoulo amoroso, no momento em
gue a garota gue estava com o tort3do aproveita gue este vira-se para
pegar bebidas e envolve-se com um militar gue estava de saida...

{ContinunagHo 411) & garcta do SITUACRD 525

tortdo tira &8 mala da m3o do
militar triste e 05 dois

preparam—-se para dangar.

Neste momento o tortdo vira—se SITUARDAD 526
com as bebidas e surpreende—-se
com o terceiro: a garcta lhe

sarri, d& um beijo na préopria
mdo & leva-a aos labios do
tort3do, gue sorri.

\
Y 0O toriti3c fica sozinhe enguanto os doils v3c dangar.
YV Duando termina esta danga, o militar mostra que
Voguer Mmals..s

2%

Comsga putra masicas: SITUARDREO S350

FLAND 430:

EEORE 10 ER BT P O44 M2 ME
FM TRAY o militar & 2 garota,
felizes, est3o wvoltando para
onde estd o tortdo. Forém, ele
sequra—a £ pede mais uma danga:

Exemplo 9 de "0 Baile”: num certo momento chega ao salio um Gord3o
invocado. Ele rouba a mulher gue dangava cOom o moreninho mas...

Faor fim deixa—a, pega (w sIrTuasl o728
moreninho pelo ombro & lasva—-o

até o balcido.

Faz um gesto & o Barman comega SITUACKT 573
a preparar uma bebida.

Solta a fumaga do cigarrc na SITUARCHDO 574
cara do moreninho & ele  {(gue

ficou com a fumaga na bocal

manda—a de wvolta para a cara do

gordXo... depois gargalha...

V

V 0 gordiic parece ficar bravo £ as pessbDas gue
V presenciavam a cena Ticam preocupadas
y
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- W Wy W T W W R W W

T AR TYWMT

Vv

YV 0 Gordio prepara—se para dar uma surra no moreninho,

V gnguanto as pessoas em volita preocupam—se alnda mals. ..
V

o gordido coenvide o moreninho SITUACHO 377
para ir ao centro do sal3o,

o militar ssgura o brago do SITUACHO 378
gorddo mas e empurrado por ele,

Y

Vo Ambos vEo até a frente do conjunto

;V}
Com gestos, G moreninha SITUACHED S80
Ycomenta” { com mimica) ac
gord3o os movimentos dos

MUsSicOos - «

o gordio, cinico, s0rri = SITUACKD 581
chama—o para o outro lado.

Comesga & empurra—io em diregdo SiTUaADhHO S82
a0 banheiro, enguanto as
PESSOAS gue Observam ficam

apreen=ivas;

& partir dail a surra no smoreninho torna-se inevitavel...

Exempleo 1 de "A Ilha Mua": um pouco antes desta situagdoc, = Mulher,
oue eascalave a encosta ingreme da ilha com o= pesados baldes nas
costas. nac agusntou o peso £ deixouw o balde entornar. O Homem fica
muito bravo...

FM da Mulher de costas: o Homem SITUACHD 174
chega diante dela e dé-1lhs um
grande tapai

FLANO Z01:
FC com o tapa & Mulher &
atirada ap chaoj

Y
V E realgad.s.
Y
M C.Flongée: ©¢ Homem olha SITUACHED 177

hravo para a Mulhers




Exemplo 2 de "A Ilha Nua“: um pouco antes desta situacio.

a Mulher

mostrava—se felir com a boa gualidade da terra. £ ent3p gque ela...

Mostra—a ao Homem: SITUAaRRD 240

FLANDO 270:

A% L4 as AR ORE D EE 41 ¥4
M o Homem,. gue cavoca a terra,
clha o gue & Mulher mostra mas
nio da imporidncias

FLAND 271

AL Ar M H P I
FF das mi3os da Mulher, chaias
de boa terra: com o descaso do
Homem, a Mulher deixa a3 terra
escorrer por entre os  dedos.
miito lentamentes

Exemplo 3 de YA Ilha Nua": wn pouco antes desta situagdo,
DPESCAr&n Wm grande PELHE. « .

FM  préximo: os garotos  olham SITUALCAKD Z0&
para og pais;

PLANDG 347:

OB IE A4 RN

FM o Homem e a Mulhsr sorriem.,
ARroOvVam. 1 Homem acaricia a
cabega de um dos garotos:

FL.AND 348;

EEOBE A F1OSF 13 FY BE ED

FF & Mulher sorri,. feliz:

os garotos

Exemplo 4 de "A Ilha Nua": &a Mulher tenta vender o peixe numa venda

da cidade mas...

{Continuagdo 3468} a Mulher sai SITUARRO 221
da venda e agradece com gestos
e expressiies do corpo: nio

vendeu 0 peixe:
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Exemplo 3 de "A& Ilha Nua": apHds congseguirem vender o peixe, a Mulher
entra numa loja. 0 Homem percebe e chama os garotos...

o Homem chama os garotos gue SITUQ&&B A
iam mais & frente (com gestos)
e todos entram na loja:

V J& dentro da loja a Mulher experimenta camisetas
V nos garoto...

& peade altorizagdo ac Homem 7 SITUACHDO 341
com gestos & expressfies faciails

Em seguidsa ela faz: gestos para SITUALED 3I4Z
os vendedoress da loja;

Exemplic &6 de "A Tiha Nua”: um poucno antes desta situagiio, um  dos
garotos caiu doente & criou—se grande suspense em acompanhamento  ao
Homem , gue cCorreu para & aldeia buscar o doutor. Nezte momento =le
encontra-o ...

FF o Homem implora—-lhe ajuda, SITUACHC 431
com esxpressdo de grande dor {(a

passoa gue recebe o pedido de

ajuda ndo aparece no auadro);

Exemplo 7 de "A Ilha Nua“: no final, um grande gritoc vale mais que
muitas palavras...

FC diagonal, wm em frente ao SITUACRO 217
outro,. em posigio de duelp: a

Mulher joga-se no chic, grita s

depois chora, desesperadas

Y
V O Homem usa o giléncio como resposta...
V
FA o Homem volta a FEQARN . . . SITUAQAD 820

FLAND B%5:

EDIF B A7 PR M3 OIT RN

FM deitada, a Mulher para de
chorar £ olha para o Homem:

(E tudo voltard ao normal)}
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Z.4. BITUACBES EXCEFTIVAS
£} diretor de "0 EBaile" conta <74>:

"Eu faria gualguer Ccoisa para filmar a pega
(0 Baile/le Ral), porgue & um espetaculo sem palavras. hNestes tempos
en guse itodo mundo fala demais. em gue radios e televisfies nos
tonteiam com conversas ininterruptas, achel que egsra necessario
pravar o guantc a palavea & inakil.".

A existéncia de "situwvacles sucgptivazs® (situaghss gue
encerram guCcegio) nos textos dos trés filmes. parece chocar—-sse com a
afirmagio descrita acima <735x. Apesar de poucas (representam O,71 %
di total - ni#oc consideradas as partes ocupadas pelos letreiros
inigiais & finais), elas parecem mostrar gue, se realmente ... e
masica, os gestos, o olhar, a5 maneiras de se vestir e dangar s3Ho
mulito mais elogdentes gue gualguer discurso " <7&>», nem tudo, porem,
pode ser dito pelo ndo verbal.

Mais gue provar o guanto a palavra &  inutil, talver a
gxisténcia de situvagles exceptivas no corpe dos textos prove
exatamente o contrario: o guanto a palavra &, em muitos casos,
indispensavel <77x.

M2c parece. ROV EMm . ser este o caso: as  situagles
exceptivas grncontradas nos trétees Tilmes sS3Ho breves indicagBes
verbais, usadas para sintetizar, redundsar ou abreviar uma informagdo
dada também peloc ndo verbal. Fica a impress3o, isto sim, de gue as
situaghes exceptivas enconitradas si3c "ruidos”. Farece gue "algo saiu
errada® , "houve alguma falha', "houve uma emenda incosrente®. Fica
ainda & perguntas: se estas situaches estlo presentes nos  filmes,
elas realmente prefisariam estar ali 7?7 Issoc pode ser avaliado em
cada uma das ocorréncias, descritas a2 seguir:

L Entrevista de Etitore Scola transcrits in revista Cinemin
el Sa. s&Erie, Margo de 19835, =d. HBrasil-Americs {(Ebal). Rigp de
Janeiro.

73. For ironia. ou n¥o, dentre ps tres filmes "0 Baile” & o gue
apresenta maior rmero de situagbes exceptivas, ou seja, &, contra 4
de "0 llusionista”™ & 3 de "8 Ilha Nua".

Ta. Idem n.74. Ettore Scola usa a palavra “"discursec® para se
referlr sspecificamente ao "uso das palavras”, o que se manteve na
tradugd3o literal da entrevista. Sabe-se, porém, gque a palavra
"discurso” possul wna acepedo muito mais ampla que ssta.

77 . E ldgico gue assim seja, pois, se existem situacles n3o
verbais por natureza, devem existir, igualmente, as verbais por
natureza. E o gue ocorre gquando se veicula, por exemplo, conceitos
filosoficos e abstratos, raciocinios ligados a uma ldgica dedutiva
puramente verbal, signos que estio para significados nHEo
reprodutiveis por slementos n3o verbais, dentre outros...
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Exceptiva 1 de "0 Ilusionista:

FAN acompanha 0 velho, gue vai SITUARRD 1463
para o fundo do palco {(onde s&
le [ merngio escrita,

momento de excegdo).

—-—3 Nesta situag¥o a indicag3co "WCY mostra-se fundamental para gue
se compreenda o gue acontecerd & seguir: o Irn¥3o sentiri vontade de
ir atée 18 e, qguando realmente cruzar o paleco para o fazer, sera
capturado pela Bela assistente do Ilusionista (passande a fazer
parte do espetaéculo de magia). Esta informagio poderia, talvez, ser
substituida por uma imagem do velho entrando no mictdrio, colocado
atras do palco. Com certera isso implicaria num aumento dos custos
de produglico do filme.

Exceptiva 2 de "0 Ilusionista":
FaM acima até o titulo de um SITUACHED 199
livro (mengdia sscrita =33

holand&s: outra excegdio);

——% Nesta situaglo, o titulc em holandés talver tenha algum
zignificado cOmico para os gque compreendem s lingua. Caso contrario,
a informagiio se perde e talvezx atéd pudesse ser suprimida sem  CRUSAC
gualguer especie de dano ao resultado final do filme.

Exceptiva I de "8 Ilusionista":

(FAN segue o Onibus viajando}

Ele passa e a camersa para, SITUACAD 4B
mostrando aoc  fundo uma placa
rontendo  “"The Routines', &

ainda uma seta & uma foto do
Jlusipnista e da Eela (nova
mengAo escrita);

-—* A placa & uma indicag¢®o verbal com o nome do espetacualo do
Ilusionista ({este nome j& havia sido mostrado guando a familia foi
assistir ac espetaculeo) <78>. Poderis ter sido usada apenas a imagem
{a foto) e o sinal (a seta). FPorem, o verbal foi mantido.

78. Situaclo comentada no caso das Yeuceptivas complementadas".
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Exceptiva 4 de "0 llusionista":

F¥ de uma placa, onde se lg: SITUACKDO 444
"Institute of Psichology - for :
ssarch and research” f Menglo

escrita: momento de sxceg3o);

——» Esta ouira indicag3o verbal informa, loge de inicic, algo que
talvez pudesse ir sendo percebido através das imagens subseglentes,
Sem que se recorresse ao uso do verbal.

Exceptiva 1 de "0 EHaile":

M deis homens 2 0 uma mulher SITUACHRD 130
léem um Jornal, onde se l&

(traduzindo)} "OZ de Maio de

1934 Vitdria no Front Fopular®”

{Menglin escrita: momento de

exCceEeHD)

——> HNeste caso, parece que apenas a caracterirzagio da fotografia,
das personagens, das masicas e cenarios ndic bastaram para que se
informasse a wvolta a 1936, bem como o gque ela representava. Foi
necessario gue esie jornal aparecesse para informar sobre essa volta
2 sobre o significado da época em guesti3io.

Exceptivas 2, 5 & & de "0 Baile":

{2y FM A& mesa, a Huase (Cega 1 SITUALKDO 131
*"Cinemonda"g

{Z)Y FM a garota le "Cinevie": SITUACKDO 311

{&)Y FM & garota guase cega, a mesa, SITUACHD 494
le *Cinemonde";

—~—* Nestas trés situaglies ocorre 0 mesmo: a revista mostrada parece
caracterizar o "sonho cinematografico” de cada uma das épocas enti3o
mostradas. Uma informag3o deste tipo &6 poderia ser dada pelo
varbal. For uma questic de coeréncia, sestas trés situaghes deveriam
ter =z=ido deixadas de lado, por irem contra a proposta de se "provar
o quanto & palavra & inutil”.
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Exceptivas 4 2 35 de "0 Baile”:

{4 v conjunto qgue toca chama—se SITUACRD 425
"The Blue Boys Band® { Mangdo ‘
escrita: momento de sxcegda)

{5} no centro do saldo alguns SITUACHED 489
casals dangam ac sSOM do
conjunto YLos Acapulcos Boys"
{Meng3do escrita: momento de
edcegdo),

—=% 0O mesmo pode-se dizser destas duas situaches, cada uma delas
caracterizando, de forma irdnica, 0 tipo de misica gque se tocave em
catda uma das épocas.

Esvreptivas 1, 2 & 5 de "4 Il1ha Nua":

(1) TRAV ca&mera num  barco vai
mostrando a margem Junto de
terra qgue chega até o mar.

Surge um ideograma Jjapongs SITUALRD 217F
sobreposto &  imagem {Menglo
sscrita: excegio neste filme):

(2 PL da enceosta de montanha em
silhueta contra & luz gus vem
de traz. Um vento frio sopra. 0O
Homem sobe por els, com os
baldes nas cpstas. &

surgs outro ideqgrama Japongs SITUAERO 222
sobreposto & imagem, indicando
gue o inverno esté préoximo

(Mengl3oc escrita: excegin);

{(Z) P C.Plongee dos galhos de uma SITUACHKD 249
arvore, fTloridos. Um ideograma
Jjapones sobreposto & imagem

anuncia gue chegou a Frimavera
{(MengXo escrita: exce¢lo);

——> Por sstes trés intertitulos, a macroestrutura de "A Ilha Nua”
parece ser dividida em "atos". Estas divisBes, no entanto, poderiam

092




z=er facilmente identificadas caso os intertitulos fossem suprimidos,
pois as imagens e ruidos caracterizam perfeitamente o que ocorre.

3.5. SITUARDOEE TRANSFORMADAS

Ln  pegueno nimero de situsclies substituintes e exceptivas
apresentam & caracteristica especial de serem transformadas em
tdcitas pelo contexto. Em termozs percentuais estas ocorréncias foram
consideradas iunto das situagctes tacitas comuns.

Mo fasco das substituintes transformadas em tacitas, Y
situaglo de dislogo verbal provével entre as personagens, onde
pcorre & substituici3o dos slementos verbais pelos elemsntos ndHo
vaerbals da conversagdo (portanitco ume situagie "substituinite), soma—
se o fato de gue o contexto gque envolve a situagdo torna o dialooo
verbal, apesar de provavel, ildgico cu proibido. Devido ao contexto,
portanto, a situagio adguire caracteristicas das "n3do verbais por
natureza” {(tacitas). £ isso o que ocorre nos exemplos Ques Se SEQUER:

Exemplo 1 e 2 de "0 Ilusionista": no mpoinho, tode & familis reza...

{1} PP da MEe = do FPai: o Pai reca, SITUALHD 032
a M3 olha severa para o Avo;

FLAND O44&:

A0 4 By P ONE BV A0 Y B4
FM do Avd gues conta dinheiro. A
CcEmersa aproxima—se em J00M e
ele percebe que esté sendo
obhservado. PHe—-Se 8 refar .« .-

({2} (Continuagiio G45) a MEe mantém— SITUARADO ©BT
s repreendendo-o com o olhars:

FLANO 048:

FE ORE EF B2 FE ke AX £% 31

{inicio = final 044) o Ave, gues
reza, abre o olho e percebs que
ela ainda o censurag

FLANO 045 :

I8 11 4% #3 FE EF 13 OFE Y R
{Continuaglio 047) a3 Mie volta a
absikar a cabega para rezsar;

FLANDO O50:

HH I M EN

FM o Avl volta ao dinheirog
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~—> Neste dols casos. a situacdy de conversagdo nap verbal entre a

M3e e o AVD poderia ser classificada como substituinte. No entanto.
num contexto em gue toda a familia reza, um didlogo verbal entre

sies, apesar de provavel, seris proibido: sles nada falariam pois,
se o fizressem, atrapalbhariam a rezZa. :

Exemplos 3 2 4 de "0 Ilusionista“: um pouco antes desta situacdo, a
Mi3le aproxximou—-se pars "suwrrupiar” o dinheiro do Ava, gue dorme,

gquando apareceram o Ator e o Irm3c, "prometendo barulho’ ...
{5 (Continuagao 1203} a Mie, com SITULNCAD 108
uma careta, manda aque eles

Tigusm guistos;

{4) {(Continuagio 121 o lrmi3o solta SITuALAD 109
fumaga, o Stor sngasgse & LossEg

FPLANG 124:

fHEFRHAE I HE LB H
{Continuagiio 122 & Fig torna &
ordensat g com caretas,. gue DB
dois figuem auietos;

——> MNestas duas situacdes, com caracteristicas das substituintes, o
fato de gue o avd® dormse g de forma algumsa pode ser acordado, Taz com
ogue o didlogo verbal, gue seria provaével, torne-se proibido. fAssim,
a situagdc substituinte adguire caracteristicas das tacitas (&,
portanto, uma situaglio "transftormada’}.

Exemplo 5 de "0 Ilusionista”: um pouco antes deste situaglo, o Irmdc
mexew com a8 garotinha 8 ela Tugiu para o lado dos adulios. ..

M oo Irm3o srgue—se  Wwm pouwco SITUACRHO 235&
para ver, aléem da vegeiltag3o,
para onde fugiu a garotinha:

FLAND Z252:
{Bubjetiva) FC do parqgue, alem
tda vegetagdn: a garotinha chega
corFrendo até o Homem e a mulher
que "hrincavam” no mato =
atira—-sse nos bragos da mulher.

~—> Neste casp, a conversagdo entre a garotinha & os adultos foz

substituida por slementos n3c verbals (aproximagico & abragol). Forem,
o TfTatp deles estarem longe da camera {(além da vegetagido), fTaz com
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aue, se eles falassem algo, guem ests "aqui atris” nade ouviria. O
disdlogoe verbal, portanto., apesar de provéavel seria ilégico (o que
caracteriza a situas3o como substituinte "transformada” em tacita
pelo contextol.

Exemplc 1 de "0 Baile": um pouco antes desta situagio, o Entreguistiz
chegou ap S&ldio de baeiles trasendo dpis pracinhas americantos. .-

Uma garota aprodima—5S8 S8...d ITUuALARD 440
FLANDO 261
ML dE N OKF OBNOAN BE OEF

FM ==& garpta, com gestos.

peds  wm Ccligarro aog  pracinhas
ameriCanos, gue nada entendem
({ps doils parecem rFeitardados  ow

debildides),

—» Entre a garcta = 0% pracinhas seris provavel um didlogo verbal,
gue no entanio Toi substituide por gestos. For outro lado, = &l
reside & ironia da situac3o. um gdidlogo verbsli snitre sles  zeria
ilédogico. pois s8 nem com gestos simples sles consesulram se
entender . guanto mails com um chooues entre oo inglés e o frances. (&

zubstituinte transforma-=se, desta Torma, em tacita.

Exemplos 2: 2 # 4 de "0 Baile":

{23 P& lateral o rapaz moreninho SITURERD 822
chega éas “mocinhas” restantss,
convida—as para dangar mas slas

s dio as mes. guesrem  figar
juntas:
(Z) Ft perfil: . o moreninbho chega SITUAREDO DEZ

até a terceira “mocinhs” . aque
agora Ticou s4, convida—a para
& danga mas. Com UM gEsto, ela
responde gue esti com dor ouma
das pernas. Ele lamenta., volta

para seud lugar, a camera seguse—
o =m FAN

{4} De repente o terceiro rogueiro S1TUARAL &OZ
chega ao chefe, aponta—-lhes alac
g o chefe wval até onde &
roguelira & o filho da fTamiiis
dangam agarradoS..s
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~~% Nestes frés casos. os didlogos verbais provaveis, substituidos
pelos elementons ndic verbails, seriam ildgicos em meio ac contexto do
baile: mesmo gue eles trocassem palavras, & misica tocada no maximo
volume n3o permitiria ocue sgles se ouvissem. For isso usam elementos
ndo verbals partinde do principio de gue os verbals n¥o adiantariam.
iz situaclBies substituintes s3o. desta forma, transformadas emn
tacitas pelo contexto.

Exemplo Gnico de A Ilha Nua": um pouco antes desta situag3o, um dos
garotos da TfTamilisa morreu, apdSs ter ficade muito dpoente. Neste
momentc as pessoas chegam para D entertro: ..

FC de barco ja ancorado. Chega SITUACAD 453
a Muliher e se reverencia com a

professora e com um senhor {(gus

deve ser o gQuis religiosoc do

lugari;

-~ {0 gue se tonsiderou agul & gue, apesar de provavel, o didlogo
entre as  pESs0as, que foi substituldo por gestos 2 movimentos  do
corpn, Sseria ilégico ou o minims inoporituneg nests momsnto de tants
trizstezs & constrangimento. Desta Torma. a situsgEo também foi
considerada substituints tramsformada em tacita pelo contexto.

Mo caso das situaghes eprceptivas transformadas em tacitas,
uma siltusedio exceptiva, gues continua a existir, torna-se oculta por
sUa insergdco num dado contexto. Comc as situaghes, mesmo  AsSsim,
contintam & ser compresndidas, conclug—se gus 1SS0 OCorre por eglas
adauirirem significado enguanto situagles técitas. E o que ocorre
nas seguintes situagies:

Exemplos 1 & 2 de "0 Baile" 79>

(1) PL do Tort3o, noc centro da SITUACHD 190
roda . Eile chega, envergonhado.
diante da Bela garocitsa que antes
paguerara. Ela sorri. feliz =
SUrpresas

PLANDO 135:

Bl B2 83 3¢ 30 KH A 13 I

FF pe ricos cagoam & comentam &

situagido. Nioc s ouve o gue
dizem davidm_ ap barulhp do
entorno:

79. Ndo foram encontradas estas situagles em "0 Jilusionista®.
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(2) FC da familia: w©s pais irritam SITUALCHD 554
o Ffilho (com gestos & palavras
gue n3AC Se  ouved, & Tilha
levanta—se para dangar, puxa o
irmdoc mas ele irrita-se,.  ndo
guar dangar...i

~=% Nestes exemplos, 0 didlogo verbal, gue realmente ocorre entre o
Casal de burgueses pu entre paiz e filhos, nEo & puvido devido  ac
riuido do entorno (torna-se oculto). Mesmo assim, & esta parsece ser &
intengio, e possivel compreendsr 0 gue gcorre: gles cagoam da danga
dos populares ou, no caso dos pais, dos préaprios filhos. Desta
forma. pode—se considerar  gue se fratam de situaghes exceptivas

transformadas em tacita pelo contexto.

Exemplo 3 de "0 Baile": nesta éitua;éeﬁ as peassoas 2stdo indo =mbora
do saldo de bailes, guando...

La embaixo, o Gald agrisalho da SITUACED 711t
um caritdo & mulher De Vermelho.

——% O gue ocorre hnesta situagldo. em guese efetivamente sles trocam
palavras, e 0o fatg de gue a camera mostra-ops 2380 de longe, que nadsa
pode ser ouvido (o verbal fica ocultn}. Se, mesmo assim, compreende-—
sSEe O 9 gue ooorre, & porgue & situaglio -exceptiva também adguire
significados engquanto situacdo t&cita. Caracteriza-se, desta forma,
wea situacl3o esxceptiva transformadas emn tacits.

Exemplo Gnico de "A Ilha Mua": neste situaglo. as pessoas Tazem ©
gnterro do garoto gue MOoOrrel. . . :

FM o pastor. com as criancas em SITUACHD 444
giléncio ao fundo, reza {suas
palavtiras n3o s3o ouvidas)y

FLANO 528:

Y IF FN X4 3% 3F 30 OKLO£

FF lateral: o Homem e a Mulher
est3io tristes;

——> Neste caso, as palavras s3o sncobertas {tormnam—se ocultas) por
um elemento de dimensdio macroestruturals uma musica une toda =&
segquencia e de forma aloguma seria suprimida neste instante. Mesmo
ASSim, compreande-~se perfeitamente o gue ocorre, na medida em que a
situaglio caracteriza—se como sxceptiva transformada em ticita devido
an contexto em gue ela se insere {(agui o contexto macroestrutural).
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Z.6. SITUACQCOES COMPLEMENTADAS

Foram encontradas, ainda, situaghes técitas, substituintes
ou exceptivas gue se mostram complementadas pela banda sonora. N3o
s3o em agrande ndmero e, emn termos percentuais,. foram consideradas
nas porcentagens respectivas de situacles tacitas, substitituintes =
gucepltivas comuns,

& raciocinio gue permitiu classificar uma situacio comp
sendo  complementada advem do fato de gue a bandas sonora & 2 formada
por sons gue, sequindo & préoris estruturs do filme, agem conforme
diferentes niveis de significado. Ou seia:x

~—% A nivel microestrutural, num filme qualguer existem sons gue

agem de forma puntual, gusr seiam eles “sons proprios" referentes as
imagens mostradas, guer sejiam sles efeiltos sonoros oriados para
caracterizar ou realgar um dado acontecimento. Relacionandeo estes
sons & divisdo "situagln & situacdc” proposta neste estudo, tais
sons estariam "dentro” das vérias situaghes, caracterizandoc apenas
uma parte caguela gue seria a situaglio totsl;

—=% Num nivel mais amplo, existem sons gue agem para caracterirsar
globalmente Lima dada situacio, criando-1lhe caracteristicas
particulares de significade ou  realgandc dramaticamenite os &
existentes. Estes sons ndo s3o mais "puntuais", mas "situacionais"ig

——* A partir dal, cerios song vio caracterizando e amalgamando duas
ou mais situaghes. uma sequénciz completa de situaghbes e assim  por
diante. S3o sons gue adguirem significado num nivel macroestrutural ..

0 gue caracteriza. pois. uma situac3oc complementada. & a
existéncia, numa situagio gualguer, de um som  “sitwacional®” a
complementar seus significados.

& rigor. oS sons mals amplos gus ps situacionais  tambeéem
complementam as situaghes. Considerou-se, poréemn, gque estes sons,
apts terem sido percebidos. guase sempre pPASSam a CCUPar uma posiglo
secundaria em relagldc aguilo gue prioritariamente se deve perceber.

Regervou—ss, desia forma. o termn Ycomplementads” para
dois casos: guando, numa dada situagdio, wiste 0 som situacional
propriamente ditog quando, no  caso dos  sons mals amplos., sle

abandona sua PpOsiglo secundaria 2 Taz um comentaric complementar.,
relativo apenas a siftusacin complementada. Isso mostram Os exemplos:

Exemplo 1 de "0 Ilusionista”: a Mi3e controla a todos...

FFPr a2 M3e dependura uma roupa =, SITUaQHD 044
orultando—se atras dela, espla
a pesca do marideo 2 os filhos;

FLAND O3Z8:

BEPF 61 0E BV 5 RF X5 5D

FC dos trés vistos pela Mie:
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——» Ezsta situagldo técita & complementada por rulidos de sinos da
catedral, gue acompanhari3o a Mie em outros momentos do filme.

Exemplos 2 e 3 de "0 Ilusionista": durante o espetaculo...

{(2) PM o Ilusionista aponta para o SITUARERO 137
fundo da platéia e solenemente
apresenta: ...3

FLAND 1&61:
FC camera no palco mostra o
Ilusionista de costas e 2
platéia & sua frente:; todos da
plateia olham para ele e depois
olham para tréds...:

{Z) PC da platéia: a porta ac fundo SITURCERD 13
== abre e a Hels assisientes do
llusionista entra =m CEen&;
trazendo =2= 18] cHozinho nos
bragos. Uma luz intensa, vinda
da porta pela qual ela entrou,
ilumina—a . pelas costas.

-  Nestas duas situaghes té&citas acontece O MESMOo: a Mmsica de
fundo do espeticulo forna-s2 “"situacional” e realga O gue OcoOrre.

Exemplos 4 2 5 de "0 llusionista: nestas situagbes o Irm3o age por
sentir citmes, oW invejas der Ator, gue sstéd apaixonado pela  HBels
assistente do Ilusionista...

(4} (Continuagio 226) o Irm3o pega SITUARAD 212
uma tesoura & se ple a picar a
foto da Belag

Vo oetec...
{3} (Continuagio 2283 o Irm#o SITUacsl 214
termina de picar a foto da

Bela.

——* Nestas duas situagies t&citas, cada corte da tesoura na foto &
complementado por um acorde musical.
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Exemplo 1 de "0 Raile": no inicio de uma dangd...

PM ac ritmo da misica, um rapaz STTUACHO 151
de bigode langa um chamado -
(enpressiico Tacial) para alguém:

PLAND 117:
M em contra-camps uma garota
recebe o chamado & aceita—o,
sorrindo;

FLANG 118:

R 11 6§10 13 10 3E EF
Fi 0 Fapaz levanta—gse TiLem
impul=o;

FLANG 119:

20K KY 02 3T KD B MM

FA a garots idem;

PLANDO 12012
{Continuaco 11B) o rapaz deixa
o gue tinha ne mio e corre  em
diregso a sla;

FLAND 121:

IEHH IR
{Continuagdo 119) a garntas fazx
0 meEsno, FAN acompanha-a e os
dolis se encontram.

n

——* Cadza movimento desta situag3oc tacita acontece seguindo os tempos
Tortes da masica gus se 1lhnicia.

Exemploc 2 de "0 Baile": nesta situagio. todos estl3o desiludidos: o
mundo estid em guerra e as mulheres, sts. ..

FFE a mulher solitaria, & SITUARRHED F1iZ
bébada, bebe mais um gole de

uma garrafinha (as bolhinhas de

ar gue entram na garrafinha sio

realgadas por um  detalbhes da

masica);

—-=» HNesta situagoc taé&cita, as bolhinhas de ar gue entram na
garraftinha s3o realgadas pela midsica,. que neste instante torna—-se
ligeira.
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Exemplo 3 de "0 Baile": nesta situago tacita o Viajante tenta tirar
a rica burguesa para a danga do lengo {(gue estd sendo realizada
pelos populares)...

L lateral (idem final 174) o SITUACHEO 207
Viajante tira um lengo de fina

seda do bolso e estende—o

diante da Rica mulher {(a misica

fica meio oriental);

FLANO 178:
FII do lengo sendo estendido:
nele ha a pintura de uma
paisagem arabeg;

FLANG 179:

IR E RN NIRRT
FM & FRica mulher fica sem
jeito, assim como o marido (a
s lado no guadroe);

—=% A masica mpdifica—se, adguirindn caracteristicaz de musica
arabe. Desta forma, complemsnta o gques & mostrado pslasz imagens.

Exemplos 1, 2, 3 2 4 de *A Ilha Nua":

(1} FC-*PM & Mulher aproxima-se da SITUACAD 144
CERMEra, trazendo os baldes nas
costas. Um comentério da misica
revela que algo diferente ira
actontecer a gla;

a Mulher vem em PM. dUcorre SITUARHO 146
Lm segundo comentario da

misica, como que avisando gue

algo ocorreris

b
L

-
=

(3} FD pernas da Mulher sobem com SITUARRED 170
dificuldade. Pela terceira ve:,
a masica fTaz um comentario
avisando gue algo diferente
aconteceri;

101




{4y FC enguanto o Marido j& rega =& sITUACHED 172
plantagaon, a Mulher ch=ga ao
fundo. 0 comegntaric da misica
avisa pela guarta ver que algo
acorreras

¥ Nestas guatro situaghes técitas, a masica, gue tocava ac fundo,
altera—=se, torna-se situacional & comenta (antecipal) gque algo
diferente acontecera, Em seqguida. a Mulher nd3o suporta o psso dos
baldes, cail e entorna a adgua de um deles.

Exemplo 3 de "A Ilha Nua": guando a tragedia se aproxima...

PG da paisagem e do céu cheio SITUaLEO 289
de nuvens. Farouw de chover, mas

um Torte climax musical sugere

que algo terrivel ocorrerég

- 0 zglimax musical complementa a situagd3o = anuncia gue © garoto
mais velho da familia morrera.

Exemplo de situacl3ic substituinte complementads em "0 Ilusionista“: o
Irm%o avisa a0 Ator, gque prepara-se no camarim, que & hora de
comegar o espeticulo. ..

= & imagem de sSseu Irm3o SITUARHRO 10
continua ali, apontando—1lhe a

hora de iniciar o espetaculo

{uma masica anuncia que g2le ira

Comegar) .

—-—% 4 mdsica vem de fora do camarim = complementa o avisc.

Exemplo de situag3o exceptiva complementada em "O Ilusionista: o
ITiusionista e sua Bela assistente fazem uma magica...

e, ouando terminam, aparece SITUARRRD 152
escrito, rum lengo, "The

Routines"” (menglo escrita:

excessgdo em "0 Ilusionista™);

—*> A musica de fundo torna-se situacional e complementa.
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Z.7. QUADRD DE RELACAD ENTRE AS SITUACBES

s tipos encontrados apds esta primgira classificacéo
situagles de "0 Ilusionista”, "0 Baile® & "A Ilha Nua", podem
resumidos e relacionados pelo seguinte guadro:

TACITAS. _
SITUACDES ‘\\\
NAMO VERBAIS S
, \
SURSTITUINTES -~ o= === ;:-DDMPLEMENTAD&S
i
i -
i -7 /
- /
1/ 7/

TRANSFORMADAS 7 7

i
f s
t Fd

|
SITUARDES -—EXCERTIVAS
VERBAIS
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CAPITULO 4:
CLASSIFICALGADO DAS SITUACDES SEGUNDD ESQUEMAS ELEMENTARES DA HISTORIA

4.1. DADOS GERAIS
Apbs terem sido inferidos, das situagbes ispladas dos trés
filmes, os Esguemas Elementares da Histéria, estes puderam ser

distribuidos em nove grupos basicos de gsguenas elementares:

GRUPO A:

Engloba situaghes do tipo Descrigdio de Estado:
GRUFD %:

Engloba situagles do tipo Relac3o Agentes/Faciente;
GRUPO Cs

Engloba situagbes do tipo Agbes Reciprocas Simultdneas:
SGRUFDO D:

Engloba situaghes do tipo Relaglo Agente/Reagente;
GRUPO E:

Engloba situagdes do tipo Personagem Fercebe Situac3o;
GRUFO F:

Engloba situvaches do tipo Situagdo provoca Reag3o:
SRUFO G

Engloba situaghes do tipo Situagd¥o Interna a Situacio:
GRUFPO H:

Engloba situaghes do tipo Situacghes Faralelass;
GRUPO I:

Englabavsitua;ﬁes to tipo Fragmento de Situagdo.
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Cada um destes grupos subdivide—-se tonforme os diferentes
tipos de esquemas gue engloba:

0 Grupo A subdivide—se em:

$E A1 RS FE IT 3F XS BE NE BT BR NE ER FI OXE RV ER M) OBE BN BR MO ORFOJE $F

A.l. Espago sem personagens.

6.2. Espago sem personagens, com cobhietol(s) significante(s)
imbvelieis).

A.3. Espago com personagemi{ns), em inagio ou inércia de

movimento (descrigio de estado do esSpago Lom
pErsSonagens) .

0 Grups B subdivide-se em:

B3 00 BE KL p3 2T ER SE RF M4BT RR GF OBF PN PE AL FY B} EF M RP B2 LM AT

E.l. Easpago sem personagens, com obhietol(s) significante(s)
em relagdoc agente/paciente Ccom O E5PaE0O.

E.2. Espago com personagemins), em relag3o agente/paciente
CoOm O SSPagsa.

B.Z. Espago com personagem{ns),. em relaglo agentespaciente
tom o objeto(s) significante(s).

B.4. Espago com personagens em relagdo agente/pacisente.

0 Grupo € subdivide-se em:

FF 13 23 F3 30 40 2% 3B MY OED DD ORE OER M U0 M 31 bV 13 R RR RR RO OB

C.1. Espago com personagemi{ns), em  agdo reciprocs
simul]l tdnea diretamente com & camera.

C.2. Espago com personagem{ns) ., em agdo reciproca
simulténea com cobietoi{s).

C.3. Espago com personagens em agio reciproca
simul tanea.

& Grupo D subdivide-se em:

EF 1% HE ER EE BF A2 ¥ 10 BE BV EY 3F 30 2 &% ¥Y 33 3T B2 O KO ORE d0 W2

P.l. Espago com personagem{ns}, em relacio agente/reagente
com D eSRAago.

D.Z2. Espagt com personagemi{ns), em relagdo agente/rsagente
com O espagt. £ gue detona agi3n do reagente.
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D.3. Espago com personagemins), em relacio agente/reagente
com objeto(s) significante(s}.

D.4. Espago com personagens em relacio agente/reagente.

D.5. Espago com personagens em relagdio asgentereagente,
o gue detona agi3o do reagente.

D.b. Espago com peErsonagens, em relagic agente/reagents
do tipo dialdbgics,.

0 Grupo E subdivide-—-se em:

FY 01 IF FR 3T 3R RS RV $7 TE RE AT BF ORE RE 37 BY A1 MY BN JE N3 AF 01X 2@

E.1. Ferconagem percebe situagio agrupada no grupe A
{descrigcies de estadpl.

E.2. Personagem percebe situagic agrupada no grupo B
irelacles agente/paciente).

E.%. Fersonagem percebe situagd3o agrupada no grupo C
{aglies reciprocas simultaneas).

E.4. Personagem percebse situagdo agrupada no grupo D
(Frelaghes agente/reagente).

E.5%. Fersonagem percebe situwagdic agrupada no grupc &
{situagdo interna a situagdo).

E.b6. Personagem percebe situagio gualguer, gus proveoca
reagio de guem percebe,

E.7. Fersonagem percebe personagem gue percebe.

0 Grupo F subdivide—s& em:

EEOREOER ORD AR FL XD FE A0 ML BT My ES 82 LR XD A3 PV TR NN EE PR OFU TR FY

F.l. Situagdo agrupada no grupo & (descricles de estado!
provooca reagdo.

F.2. SBituagdo agrupada no grupo B (rel. agente/paciente])
Provoca Feagrds.

F.3. Bituagdo agrupada no grupoc C {agies reciprocas
simulté#neas) provoca reacio.

F.4. Situagdn agrupada no grupo D {(rel. agente/reagente)
provocsa reacso.

F.5. Espago com personagem(ns! reagente{(s) ao gxtra—-quadro
seguindo-se o motive da reagi3o (situagd3o qualguer).

106



0 Grupo G subdivide-—-se em:

F 5P ¥ PF BN RF E 37 RE SR 9} FD 3% BN ODE OMF EF KJ R OME KR DN EF Mt 4y

Situag3o agrupada no grupo A& (descrigles de estado)
interna a situacido mais ampla.

Situagido agrupada no grupo B (rel. agente/paciente)
interna a situaglo mals ampla.

Situagido agrupada no grupo O {aghes reciprocas
simultineas) interna a situacdo mals ampla.

Situagio agrupada no grupo D (rel. agente/reagente}
interna a situago mais ampla.

Situagdo agrupada no grupo E { personagem percoebe
situwagdo) interna a situaglc mais ampla (obs.: ao
menos & personagem gque percebe interna & mails ampla).

Situaclc agrupada no grupo F (situagdic provoca
reag#o) interna a situagdo mais ampla.

SituagsEo agrupada no grupo H O (situagBes paralelas)
interna a situagio mais ampla.

Situacido agrupads no grupc I {fragmentos de
situagcso) interna a situagdo mais ampla.

0 Grupo