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SUMARIO

A Casaqdo Poeta é um trabalho artistico, na area de composi¢io musical. Ele foi
desenvolvido a partir da obra literaria Peema Sujo do pocta brasileiro Ferreira Gullar. O
caminho de aproximacio e leitura do texto se deu através dos signos sonoros nele
citados, com trabalhos praticos de gravagio de sonoridades ambientais em S3o Luis do
Maranhio e oufras locégﬁes. Uma analise interpretativa desses signos no poema, em base
as obras de teoria poética do filésofo francés Gaston Bachelard, deu origem a concepgiio
do trabalho. Os estudos, a edi¢io € a montagem dos sons gravados foram realizados em
equipamento tecnologico, com sofiwares e microcomputador Macintoch. Desta forma, o
nosso trabatho ¢ composto de quatro partes, que chamamos de espagos sonoros, sendo
trés deles( Vozes da Cidade, Um Dia feito d'A'gzm e Trem-pdssarc) construgdes com
sonoridades ambientais gravadas, dentro dos pressupostos da chamada arte aciistica ou
audio arte. Uma quarta parte (Bizuza) foi composta para quatro vozes femininas. No
corpo desta dissertagio, apresentamos o processo completo de como se desenvolveu o

irabalho.
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INTRODUCAO

Ha dez anos, em 1983, eu tive um sonho. Depois de ter musicado duas partes do Poema
Sujo! de Ferreira Gullar ( "Poema Sujo" para trompa ¢ soprano, 1982 e "Terceira peca
para Coro" 1983), tive o dese¢jo de um dia trabathar todo o livro num vmico trabalho.
Naquela época eu pensava que a tmica forma artistica possivel de abarcar o Poema Sujo
fosse uma monumental performance, agrupando misica, featro-danga e cinema. Foi um

sonho bonito, registrado em uma folha de papel, pra mais tarde.

De 14 até aqui, o sonho sofreu tantas metamorfoses que, olhando hoje o resultado, ¢
dificil conecta-lo com sua idéia primeira. De performance multimidia, caminhou para
uma producdo puramente musical € em arte sonora. Mas o que pode parecer ser um
processo de  simplificacio foi, na verdade, um caminho de enriquecimento e certezas.
Indo de um primeiro sonho, com tudo o que ele tem de ficticio, superficial ¢ facil, para
um sonho vivido, munido da experiéncia e da troca com o real. A tritha percorrida foi
permeada de plenitude e riqueza. Tanto nos momentos de pariiiha, quando se saboreia a
obra de algum autor caro, quanio nos momentos Gnicos em que uma idéia poética se

revela, permitindo-nos oferecer mais tarde a outros a nossa descoberta.

A tarefa portanto estava dada: tranformar nma obra de palavras em uma obra de soms.
Como fazé-lo? O caminho ao longo destes trés anos, foi um caminhar no escuro, mas, de
certa forma, um escuro com estrelas. O poema foi me revelando os passos, ou melhor,

nio o poema como um todo, mas os pontos dele onde minhas partes se espelhavam. Sera

lrerreira Gullar, Toda Poesia, Ric de Janeiro, Civilizag#o Brasileira,
1981, pp.295-389




que o poeta sonhou o seu poema como eu © sonho?

O caminho que se revelou, foi peculiar, foi um caminho de ler-ouvir. O Poema Sujo se
mostrou como um guia de escuta do mundo. De experiéncia de escuta, de exercicio de
escuta. E pela primeira vez em minha vida, pude vivenciar o que John Cage vinha

falando ha 60 anos: ouvir 0 mundo como musica.2 .

O que era ainda mais particular, ¢ estar escutando o mundo, buscando a meméria sonora
do poeta. Percorrendo até as mesmas ruas que ele percorreu em sua infincia, desenhando
incansavelmente o espago do poeta na sua cidade natal, Sio Luis do Maranhio, rua
acima ¢ abaixo, em busca de um som daquele passado que eu nfo copheci, mas cuja

esséncia eu ainda pude intuir (como as gargalhadas nas dobras da brisa)3 .

Parte da minha memoria sonora, de todas essas experiéncias do ouvir-vivenciar, eu
congelei em fitas magnéticas. Quviamos os dois, eu ¢ o gravador. Ele, as vezes, ouvindo

diferente de mim, me revelando depois coisas fascinantes que o momento ali vivido e

efémero nd3o me permitia perceber.

Ouvi a passagem do tempo, nas diversas horas do dia e da noite, dentro ¢ fora da cidade.
E ouvi os sons que compde essa arquitetura do movimento: os sons das aguas em muitas
de as suas aparigOes, os sons de passaros, percebendo que o espago de percepgio meu,

neste universo das aves € animais, € tio menor do a realidade dos fendmenos; ouvi as

2 . "gherever we are, what we hear is mostly noise. When we ignore it,
it disturb us. When we listen to it, we find it fascinating." Jchn Cage,
The Future of Music: Credo in Silence, Cambridge, The M.I.T. Press,
1970,p.3

3 ~ se ndo/ entre as ruinas/ a persistente certeza de gque/ naguele
chdo/ onde agora crescem carrapichos/ eles eferivamente dangaram/ (e
guase s€ ouvem vozes € gargalhadas/ que se acendem e apagam nas dobras
da brisa);Gullar, op. cit.,p.376




ruas das cidades, 0s carros, ouvi os grilos, ouvi o ndo-siléncio.

Depois disso, percebi no poema, que quatro eram os seus signos sonoros mais essenciais:
as aguas, o vento nas folhas, os passaros e o trem. Quis entender porqué. Por este
caminho particular, de leitura simbdlica desses signos sonoros, cheguei em uma leitura

interpretativa do Poema como um todo,

Naturalmente, nio cheguei a essa leitura sozinha. No caminho da escuta sonora,
encontrei um guia na obra do compositor ¢ educador Murray Shafer 4 . Na interpretagio
poética, encontrei um outro guia-luz na obra de teoria poética de Gaston Bachelard 3 .
Depois fui buscar obras de outros compositores, que também enconiravam sua matéria
poética nas sonoridades do mundo. Procurei os jovens, os trabalhos mais atuais e

encontrei uma imensiddo de trabalhos reveladores, dos quais selecionei cinco para falar

um pouco nesta reflexio.

O trabatho musical, neste caminho de composigdo com as matérias sonoras ambientais,
se tornou materializado apenas através do uso da tecnologia sonora. Costumo chamar,

brincando, o meu trabalho com esses equipamentos, de tricd eletrénico.

Este tricé tem algo do fazer em casa, montar ¢ desmontar o tecido sonoro, colocar a
matéria sonora no computador como num microscopio de ouvido , ver como se constroi 0
som em suas entranhas, trabalhando com segundos, décimos de segundos de informacgio

sonora. Compor €sses sons uns com outros e assim contar a minha estéria. E um trabalho

4 - Murray Shafer - Le Paysage Sonore, Canadé, J.C. Lattés, 1979
5 Gaston Bachelard,- L'Fau et les Réves, Paris, Librairie José Corti,
1978

- El Aire y los Suenos, México, Fundo de Cultura
Econdmica, 1986

- A Poética do Espage, S#c Paulo, Martins Fontes, 1989




de paciéncia e fascinagio.

Trabalhando assim com os sons que colhi das roas, dos prados, das calgadas, eu me sinto
mais perto do homem, me sinto trabalhando com a matéria viva da vida, me aproximando
da realidade que tem por tras dela. Este € o uinico sentido que tem pra mim a utilizac3o da
tecnologia sonora: fazer uma musica que nio me distancia do humano, dos afetos, mas

que me aproxima dele, desta forma assim, peculiar.

Depois de uma pergunta inesperada de um amigo, sobre quais as raz0es pessoais, para eu
me dedicar trés anos a um Gnico poema-livio de um poeta, (maranhense, sfoluizense
como ele mesmo se chama), eu fui buscar os pontos de apoio poético que me levaram a
este trabalho. Nio as justificativas racionais, académicas que escrevi em meus projetos,
mas as que se escondiam em algum ponto de minha consciéncia ou inconsciéncia, as que

a curiosidade de meu amigo me fez querer saber.

Na proposta poética de Ferreira Gullar, que ele explicita ao longo de sua obra tedrica, e
que tem a sua realizaciio mais perfeita no Peema Sujo, a meun ver, encontrei o espelho de
minhas buscas: o desejo de fazer poesia com a palavra viva, a palavra banal falada nas
ruas, "suja sabe-se 14 de que insondaveis significados"® vem de encontro com o que eu
disse logo acima, o desejo de fazer mmisica com os sons da mundo, os sons do homem ¢

da natureza.

Como a poesia de Gullar, 0 meu trabalho também foge do purismo matematico, da

higiene dos estidios digitalizados. E mesmo trabalhando com equipamentos digitais, a

6 _»a palavra gue forma o poema sempre foi, no meu entender, uma
entidade viva, nascida do corpo, sula sabe-se 14 de que insondaveis
significados®™. Gullar, "Reinvencg#io da Poesia" in IndagagSes de Hoje,
Rio de Janeiro, Editora José Olympio, 1989, p.32




minha fonte € o som sujo das calgadas, sem isolamento actlstico, cheio de interferéncias.

Este ¢ o caminho que encontro para dizer, a minha poética brasileira. O caminho do
possivel, de ser no aqui e agora. Me sinto proxima do cinema novo dos anos sessenta

(uma cimera na mio e muitas idéias), o caminho de estar presente no presente.

O trabalho que aqui oferego, A Casa do Poeta, ndo € por fim, a transformag¢do de uma
obra de palavras em uma obra de sons. Trabalhei com o referencial de alguns signos
linguisticos, buscando uma emogdo, uma memoria, um afeto que vem junto com ele,
mantendo-me fiel 4 premissa do poeta, quando ele diz :

Todo poeta tem por oficio provocar momentaneamente o desaparecimento das palavras... o poeta

de fato bagunga um pouco o coreto da linguagem... desarruma-o para romper a crosta verbal que
impede o aflorar na linguagem, da experiéncia viva.’

Parti entio da experiéncia vivencial dos sons descritos no Poema e da leitura
interpretativa de seu sentido na obra. Gostaria de estar traduzindo em sons a emogio
estética que senti na obra de Gullar, na teoria poética de Bachelard, nas propostas sobre
arte sonora ¢ estética actstica de Shafer, nos misicos cegos das ruas de S3o Luis do
Maranh3o e nos multiplos sons da 4gua, mmha secreta ¢ antiga amiga. Todos eles sdo
para mim, guias-luz do sonho da vida.

A "Casa", tem a ver com a casa de infincia do poeta e a casa de infancia de todos nos
que, segundo Bachelard ¢ o espacgo primordial do devaneio® . Fla é composta de quatro
espagos sonoros: Vozes da Cidade, o espago social, da cidade, das rua de Sfo Luis; Um

dia feito d' Agua, o espago do sonho intimo, onde trabalho com a imaginagio material de

7 - Idem, "0 Inimigo da Palavra®, in Indagagdes de Hoje, p.42

8 _ n_ _.se nos perguntassem qual o beneficio mais precioso da casa,
diriamos: a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa
permite sonhar em paz." Bachelard, Poética o Espago, p.26.




Gullar, poeta das aguas® ; Bizuza, o espago do eterno feminino na obra do poeta; Trem-

Pdassaro, o espago do sonho de ascengfo, dos signos da imaginacio aérea do poemat0 .

Isto perfaz a sala, a alcova, a cozinha e o quintal, numa casa "porta-e-janela” em S3o Luis

da Imaginac3o,

% - nos referimos &s conceituagdes tedricas de Rachelard desenvolvidas
em seu livro L'Eau et les Réves, cuja aplicaglic & obra e Gullar se daré
no corpo desta dissertagéo.

- nos referimos as conceituacdes tedricas de Bachelard desenvelvidas
em seu livre ElI Afre y los Suenos, cuija aplicagdo 3 obra de Gullar se
darid também no corpo desta dissertacdo




CAPITULO 1. ARTE SONORA: DE CAMINHO DE ESCUTA A PROPOSTA
POETICA

1.1.Primeiras aproximacdes do texto

As primeiras abordagens ao Poema Sujo se deram pelo fascinio ds conceituagSes de
tempo contidas nele. Vendo miisica como uma arquitetura do tempo, os conceitos de
tempo contidos no livro nos tomaram. A aproximago primeira veio entdo por esse lado,
nas observagGes do texto de Gullar em relaglo aos conceitos temporais € em leituras

tedricas sobre a questio do tempo.

Simultancamente a esses estudos, uma intuigio se fez mais forte em relaglo ao tema ¢
desconhecendo ainda as razfes dessa intuigdo, iniciamos um exercicio pratico do que
chamamos de escuta do tempo, ou seja, percepgiio de estruturas sonoras estiveis que
denunciem uma passagem de tempo especifica, como o amanhecer, o anoitecer € 0
reconhecimento de signos sonoros que caracterizam determinadas horas do dia e da

noite.

Dos primeiros exercicios de escuta seguiram-se Os primeiros registros sonoros, onde
gravavamos essas determinadas passagens de tempo em areas suburbanas e urbanas, no

7



municipio de Campinas. Desses trabalhos deu-se a confirmagdo de nossas hipoteses, de
que havia uma estrutura sonora reconhecivel, mesmo que variavel, dependendo do local e

da regifo, de determinadas passagens do tempo e signos sonoros especificos das horas do

dia e da noite.

Em nosso caso, por exemplo, no subtirbio de Bardo Geraldo, percebiamos que, antes dos
primeiros raios do sol atingirem o firmamento, os galos ji denunciam o amanhecer
vindouro. No surgimento do primeiro raio os passaros iniciam seus cantos em profusio
crescente até por volta das 7:00, onde a densidade de cantos de passaros decresce e
iniciam-sc¢ os ruidos humanos, automoveis ¢ animais domésticos, como gatos ¢ cles. No
centro do municipio de Campinas percebemos duas estruturas superpostas do amanhecer:
a das atividades urbanas que definem um inicio de dia, a explosdo sonora repentina dos
Onibus as 6:00 horas e o trafego das ruas e nas curtas interrupgOes desses sons urbanos,
como que encoberta por eles, percebemos por baixo a estrutura sonora dos galos e

passaros descrita acima.

Essas observagdes vinham de encontro com as descrigSes poéticas do Poema Sujo, com
relacdo a passagens de tempo ¢ A simultaneidade temporal, como se o tempo, ou os
diferentes tempos fossem consiruidos pelos seus corpos. Percebemos que o poema
aborda entdo diferentes formas de tempo simboélico, © tempo ciclico, o tempo histdrico e

o tempo fragmentado ¢ simultdneo, que parte dos conceitfos da teoria da relatividade!.

1 _tiramos os conceitos de tempo simbdlico do livro de Géza Szamosi,
Tempo e Espago- as dimens8es gémeas,Rioc de Janeiro, Jorge Zahar Editor,
1986




Dando sequéncia a essas investigagbes, fizemos entio uma sclegio dos materiais
gravados e escolhemos entre eles uma hora, de uma das gravagbes matinais feitas no
subtirhio de Barfio Geraldo, que resumia em si a estrutura percebida desse amanhecer,
Deste material gravado, elaboramos um grafico detalhado, segundo por segundo, desta
hora, escrito como uma partitura, onde se pode ler acompanhando a gravagio,
percebendo-se visualmente as ocorréncias sonoras ¢ visualizando um estrutura de

densidades do amanhecer.

Fizemos também um levantamento ¢ uma classificagio minuciosa das descrigOes sobre
tempo no Poema Sujo, separando essas alusGes nas categorias de memoria,
simultaneidade, velocidades (diferencas e caracteristicas do tempo e suas velocidades em
diversas horas do dia, nos diferentes dias da semana, diferencas de velocidades entre

objetos, seres e fendmenos), relacdo tempo ¢ espago e referéncias histéricas (Apéndice

1).

1.2. Paisagem Sonora

A medida que prosseguiamos com os estudos, porém, j& n3o era mais possivel apenas
ouvir as estruturas temporais sem nos Preocuparmos com 0s sons que as compdem. O

excrcicio de escuta dos sons mundanos abriram novos horizontes em nossa percepgio.
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Foi nesse momento que nos foi apresentado o livro Le Paysage Sonore do compositor

canadense Murray Schafer?.

Neste livro, o autor reconstitui uma historia da paisagem sonora do ocidente, revelando a
importincia da percepgdo dos sons ambientais ¢ com o objetivo final de criar uma nova
disciplina, a estética actistica. Para essa reconstituigio histérica nos séculos precendentes
a0 nosso, o autor recorreu ao Unico documento possivel, & literatura. Os poetas ¢
escritores documentaram com grande acuidade as sonoridades de seu tempo. Lendo esse
livro, junto aos exercicios de escuta ja iniciados, percebemos gue o Poema Sujo também
recuperava com cxtrema sensibilidade a memoria sonora da infancia do pocta. Mais que
isso, o Poema Sujo nos pareceu ser uma obra que, partindo da oralidade, construia uma

conexdo direta com a memoria das sensagdes, a visdo, a audigdo, o tato ¢ o olfato.

Usando as ferramentas metodolégicas de classificagdo e andlise das sonoridades
ambientais propostas por Shafer, fizemos um minucioso levantamento e classifica¢iio
dos signos sonoros do Poema Sujo (Apéndice 2). Paralelamente a esse trabalho, demos
continuidade as gravagSes ambientais, com este novo enfoque, onde comegamos a
registrar diferentes sonoridades, estudar ¢ perceber suas estruturas aciisticas através de
sampleamento? desse material € analise com variagGes de velocidades. Construimos um

pequeno arquivo sonoro em fitas e disquetes.

Z_ R, Murray Schafer, Le Paysage Soncre, Canadéa, J.C. Lattés, 1979.

3_ sampleamento & a operaglio gravar num sampler um determinado som. O
sampler é um instrumento digital que registra o som e permite uma grande
gama de transformagfes desse som em varios parimetros; o som editado
torna-se matriz e & operado sob ¢ controle do teclado.
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Foi neste periodo que comegamos a trabalhar em propostas poéticas com esses registros
de sonoridades ambientais. Até entio vinhamos, com o fascinio da descoberta desse
uaiverso, trabalhando a nivel de percepgdo , registro € analise, mas sem ainda pensar em
uma possibilidade concreta de construir, compor mﬁsicalmente com ecsses materiais

registrados.

Os primeiros trabalhos experimentais nessa arca foram desenvolvidos ainda fora do
corpo deste trabatho, mas na produg3o musical de dois espeticulos de formatura dos
alunos do Departamento de Artes Corporais, onde atuamos como docente, Comegamos a
perceber experimentalmente, as possibilidades poéticas que esse tipo de material sonoro

pode oferecer .

Fssas descobertas nos levaram ao passo seguinte, que foi a busca de material
bibliografico e discogrifico de artistas que também estavam levantando questSes
similares e desenvolvendo seus trabalhos nessa area. Descobrimos um rico material e
tivemos entdo a certeza de que, além de nio estarmos s6s em nossas preocupagdes, havia
toda uma disciplina que comegou a surgir no primeiro mundo nos anos oitenta,
inquietando os artistas e reclamando-se como uma nova e autdnoma forma de arte: a arte

sonora (sound art), arte aciistica, ou audio arte,



iz

1.3. Arte Sonora, Arte Acistica ou Audio Arte

P

Dan Lander, dudio artista ¢ editor do livro Sound by Artists 4, define com clareza ¢

resumidamente a dudio arte na introdugdo dessa obra:

Som gravado, tal como a fotografia, é uma forma de representagiio e se o método empregado é um
filme otico, banda magnética ou digital, sampling, a gravagdo é fundamental para o
desenvolvimento das audio artes. Visto que fotografia, para qual as teorias de representagio estio
bem estabelecidas, precedeu a gravagdo do som, uma teoria da fonografia (som gravado) ainda esti
por emergir. De fato, o processo que envolve os dois meios ¢ similar. Um instrumento mecnico é
usado para coletar dados que serdo editados, manipulados e finalmente apresentados como um
trabalho artistico acabado, transmitindo um ponto de vista particular e revelando atitudes politicas
e sociais do seu autor. E ainda, comparada com as artes visuais, cujas teorias de representagdo so
bem desenvolvidas e refinadas, fonografia, como uma forma de representacio cultural e social,
cxiste em um vécuo, desprovida de um discurso eritico substancial. S

Historicamente, desde a invengio do fondgrafo, desenvolven-se uma cultura de gravag3o
e reprodugio de musica, mas ndo um direcionamento em relacio a criagfo artistica nova
sistematizada, institucionalizada em relagfio a esse novo meio, como aconteceu com a

fotografia.

Lander e outro audio artista, Douglas KahnS, defendem uma autonomia da audio arte em
relagio a musica. Afirmam que o atrelamento da dudio arte 3 musica experimental é

nefasta para um desenvolvimento da dudio arte. Os dois artistas colocam que a

P-4

- Dan Lander, Sound by Artists, Toronto, Canada, Art Metropole, 19%0
traduzido por nés)

~ Ibid.,pp.11/12

- Douglas Kahn, Audio Art in the Deaf Century., op. cit, pp.301-328

&
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confusdo entre as duas formas de arte vem desde o inicio do século, que historicamente
a arte acustica sempre foi construida segundo padrdes tradicionais da linguagem musical
desde os futuristas, a musica concreta ¢ experimental, em detrimento do
desenvolvimento de uma linguagem especifica da audio arte. O ponto de embate, para
esses dois autores, € que a musica trabalha recusando a referencialidade da fonte
achstica. Tanto futuristas, quanto a musica concreta trabalharam o ruido de maneira a

ignora-lo como referencial, considerando apenas seus dados acusticos.

If Russolo's art of noise had been conceived and carried out taking into account the mimetic aspect
of worldly sound, instead of being forced into the reductive mold of music, the return of mimetic
repressed would not have taken the trivialized form of sound effects and his art would not have
been so easily savaged by the new technology of sound film. If Russolo would have integrated
mimesis info the material of his art instead of taking of sound as a physical phenomenon and noise
as its complex (dis)-organization, an identification with music would have been difficult to maintain.
The momentum of the historical trajectory of music would have bridged over into something else’

You have two sources for sound: noises, which always tell you something - a door cracking, a dog
barking, the thunder, the storm; and then you have instruments. An instrument teels you, la-la-la-la
(sings a scale). music has fo find a passage between noises and instruments. It has to escape. It has
to find a compromise and a evasion at the same iime; something that would not be dramatic
becanse that has no interest to us, but something that would be more interesting that sounds like
Do-Re-Mi-Fa.®

Como uma forma de representagio, a audio arte, para esses aufores encontra seu caminho
de desenvolvimento quando ndo desconsidera o dado referencial do signo sonoro

registrado e nio se limita & organizacio tradicional do discurso musical.

7. Douglas Kahn, op. cit. p.312

8_ pierre Schaeffer, Apud Kahn, op. cit.,p.322. O que Schaeffer chama de
dramatico é o referencial do ruide, dado claramente desprezado neste
trecho citado.
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A retirada de sentido dos ruidos do nosso mundo constitui uma recusa - fetichizando o ouvido,
enguanto ignora o cérebro - 2 nos engajar em didlogo com a multiplicidade de sentidos transmitidos
pelos sons que nds produzimos, reproduzimos e escutamos. Se uma teoria critica do som (ruido)
esta por se desenvolver, o impulso de "elevar todos os sons ao status de milsica” tem que ser
suprimido. Ruido - a voz de seu amor, o pavimento de uma fabrica, as noticias da televisdo - esta
amadurecido com o sentido e o contetido distinguiveis do sentido e da expressio musical. E este
contetido que constitui alguma possibilidade para uma arte do som.?

A nossa inteng3o neste trabalbo ndo é fazer um relato historico sobre a audio arte e
tampouco uma avaliagio critica dos conceitos dos artistas que trabalbam nessa area.
Interessa-nos apresentar o tema , introduzindo esses conceitos sobre audio arte. E a
melhor forma de apresentagio que encontramos ¢ apresentar ¢ tecer comentarios sobre
alguns trabalhos de diferentes artistas que trabalham com sons gravados € as diferentes
maneiras que eles elaboram esses sons em seus irabalhos. Estas consideragdes t€m o

intuito de mostrar um amplo leque de possibilidades.
1.4. Consideracoes scbre cinco trabalhos senoros de diferentes artistas
1) 4 Sound Map of the Hudson River, de Annea Lockwwod!?

Annea Lockwood, compositora neozelandeza, vive mos EUA desde 1973. Leciona
atualmente composigio e musica eletrbnica no Vassar College em Crompond, Nova

York.

9. yLander, op. cit.,p.11
10 Annea Lockwood, A Sound Map of the Hudson River,Compact Disk
LCD2081, New York, Lovely Music Ltd., 1988
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A Sound Map of the Hudson River foi comissionado pelo Museu Hudson River, Yonker,
N.Y., concebido primeiramente como uma instalagio sonora. Lockwood gravou desde
1970 varios rios de diferentes paises. O presente trabatho é composto de gravagdes de 15
diferentes locagdes do rio Hudson, desde a sua nascente até o seu desaguadouro oceano

Atlantico, gravados no curso de um ano.

+O que interessa a compositora s3o as diferentes texturas sonoras da agua, sua riqueza
timbrica e "o estado mental e corporal gue os sons da dgua corrente criam quando alguém

0s ouve atentamente!!”,

Na composicio deste trabalho a compositora concebeu uma inica parte continua de mais
de setenta minutos de duragfio, onde os trechos escolhidos sio combinados (sobrepostos)
com longos cross-fades, { curva de volumes). Os trechos sdo longos, tendo de trés a seis
minutos de duragio cada um e pode-se perceber que a moniagem sonora varia de um a
trés canais sobrepostos. O mapa de espacializagio do matcrial sonoro ( pan) ¢ sutil mas

claro nas divisGes enfre os canais estéreo.

As sonoridades das 4guas s3o, neste trabalho, mantidas ao natural. Ndo ha qualquer
edigio sonora que provoque um estranhamento, uma transformagio nas texturas
acusticas naturais dos materiais gravados. Isto se dd por uma escolha poética da
compositora, que vé nos sons ambientais naturais grande riqueza sonora. Testemunhos

disso sd0 0s seguintes trechos de depoimento:

11. Ibid.,pagina de rosto
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...porqué eu estava ainda sempre fascinada pela complexidade e riqueza dos sons naturais.. Porgué
eu trabalho com sons naturais, me ocupo deles e os escuto atentamente, fiquei gradualmente
consciente dos seus efeitos, algo que eu acho extremamente excitante e razio pela qual eu nfo
quero misturi-los muito. Porqué energia sonora é um aspecto do som, que nossa cultura nio
respeita, mas manipula inconscientemente, é muito importante para mim, tornar esta qualidade do
som algo consciente. 12

2) Kirribili Wharf, de Bill Fontanal?

Bill Fontana, compositor americano, viveu na Australia varios anos, irabalhando para a
Australian Broadcasting Corporation, onde fez uma vasta documentacfio em registros

sonoros da Australia,

Kirribili Wharf foi concebida como escultura sonora em 1976, instalada no State Gallery
of Victoria em Sidoey. A questio da escultura sonora para Fontana veio de seu crescente

interesse nas propriedades espaciais do som dentro do trabalho com sons ambientais.

Kirribily Wharf ¢ um cais flutuante do lado norte do porto de Sidney. Fontana, que
tomava diariamente o Ferryboat nesse local , observou que havia véarios orificios
cilindricos entre a plataforma do cais ¢ o oceano em baixc. Esses orificios tinham
ressondncias que encantaram Fontana, produzidas pelo fechamento dos orificios pela

agua do mar.

12_ pxel Gros, "Annea Lockwood - Ein Portrait™ em Ansatze zur Musik der
Gegenwart,n.4, pp.8-14, NHeuland Musikverlag Herbert Henk,

1984. (traduzido por nés)

13_ pi1z Fontana, Australian Soud Sculptures, Compact Disk EBZ203,
Berlim, Editions Block, 1990
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Ja que cada um desses orificios apresentava uma defasagem sonora provocada pelas
ondas do mar, Fontana concebeu uma gravacio simultinea desses diferentes orificios. A
gravagdo foi feita com oito microfones em oito orificios, em oito canais
simultancamente. O tape foi amplificado em oito alto falantes colocados cspacialmente

como uma esculfura sonora.

Pela maneira propria de divulgagdo, uma escultura sonora nfio ¢ pensada estruturalmente
como uma obra performéatica. E o ouvinte quem passa pela obra. Desta maneira, a vers3o
para Compact Disk por nos estudada nfio apresenta uma estrutura composicional

evolutiva, embora apresente transformagdes na textura sonora.

Para Annea Lockwood, o processo composicional em sua obra ndo deve interferir muito
na estrutura do proprio som. Fontana também nio monta neste trabalho uma estrutura
que interfira nas sonoridades ambientais gravadas. O estranhamento estd em deslocar
uma determinada sonoridade de seu lugar de origem e instala-lo em local completamente

diferente como um museu ou galeria.

3) Other Fire, de Paul Dresher!4

Paul Dresher, compositor americano, atuante em variadas midias, incluindo o6pera

experimental, obras para instrumentos acusticos, para meios eletroacisticos, para teatro,

filmes de danga, video ¢ radio.

14_ paul Dresher et alii, Znother Coast, Compact Disk CD276, Music And
Arts Programs of America Inc., 1988, selegfo 2
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Other Fire foi comissionado pelo Olympic Arts Festival como obra para radio para ser
transmitido durante o Festival simultancamente aos Jogos Olimpicos em Los Angeles.
Neste trabalho Dresher utilizou amplo material gravado de uma viagem entre 1979 ¢
1980 para o Sul ¢ o Sﬁdocstc Aisatico: India, Sri Lanka, Nepal, Burma, Tailandia,
Malasia, Singapura, Indonésia, Hong Kong e Japdo. Foram gravados tanto sons
ambientais rurais ¢ urbanos, como também performances musicais, desde salas de

concertos, casas noturnas a musicos de rua.

O compositor escreve que o procedimento composicional para este trabalho envolveu um

processamento nos materiais sonoros, que consistiv no uso de harmonizer, delay lines,
equalizadores graficos e mixers, nos quais os sons gravados eram carregados ¢

transformados em uma variedade de maneiras, todos enguanto eram gravados.

Depois de vinte e cinco a trinta horas de geracdo e catalogagdo desses tapes, esses sons
foram selecionados e montados em um gravador de oifo canais € mixados na versio

esterco de disco, com uma duragio de 11 minutos e trinta segundos.

Interessante para nos observar que, neste trabalho, a despeito da grande variedade de
material sonoro, ha um trabalho de edi¢3o e transformago que retira o som ambiental de
sua referéncia pura para criar uma outra realidade, musical. Pode-se ainda aqui,
reconhecer algumas fontes gravadas, mas ha a interferéncia, a transformagio dos sons em
uma cstrutura musical, mesmo no aspecto formal, quando se recupera a meméria sonora,

dado basico na linguagem musical tradicional do Ocidente.
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Podemos notar neste trabalho um certo controle ¢ manipulagio do parimetro da altura,

em construgdes melodicas ¢ harmdnicas.

A estrutura basica do trabalho se faz da combinag3o e sequenciamento de texturas
sonoras repetitivas, formadas por determinados pulsos ritmicos, timbres, harmonias ou
motivos melddicos, que vdo se alternando em cross-fades. Nio ha um sentido de
desenvolvimento do mesmo material sonoro, mas um sentido evolutivo de passagem com

esse procedimento composicional descrito acima.
4) Airwaves (realities}, de Maggi Payne!®

Maggy Payne, compositora americana ¢ engenheira de gravagiio, compde também para
uma variedade de midias, incluindo video, filmes, teatro ¢ danga. Trabalhou véarios anos

como engenheira de gravagio no Centro de Misica contemporinea em Mills.

Airwaves trabalha com sonoridades gravadas de carros passando, avides e outros sons
derivados de radio e televisio. A compositora tenta mostrar a diferenga de perspectivas
do termo "realidade", contrapondo paisagens imaginarias do deserto de Nevada e da
regiio wrbana de Sdo Francisco. Airwaves pode ser apresentada com um video com

imagens do deserto de Nevada.

15_ ibid., selecioc 3
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Os sons gravados de radio e televisdo sfo, neste trabalho, altamente processados de
forma a se obter uma completa dissociagio de sua origem. Os Unicos sons nfo
processados e, portanto, reconheciveis, s#o os sons de carros e os avides, que compdem a

primeira parte do trabalho.

A segunda parte se comple de texturas sonoras construidas de longos acordes ¢
harmonias suaves na regifo aguda, formando um ambiente sonoro suspenso, atemporal.

Fssas texturas s#o depois combinadas com os sons dos aviGes.

Interessante neste trabalho € o alto grau de qualidade sonora, fanto da gravagio, quanto
da montagem, curvas de volumes exfremamete sutis, que tranforma sons, que
normalmente percebemos como desagradiveis e agressivos em fexturas suaves e

alitamente interessantes.

5) Different Trains, de Steve Reich!®

O altimo exemplo que tomamos ¢ do compositor americano Steve Reich, cuja obra ja

tem sido bastante divulgada internacionalmente.

16. steve Reich, Different Trains, Compact Disk CD979176-2, WEA Musik
GmbH, 1989
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Different Trains (1988) ¢ um exemplo de obra composta misturando dois meios: o meio
actstico, quarteto de cordas e os sons ambientais gravados, vozes em depoimentos e sons

de trens dos anos 30 ¢ 40.

Como afirma o compositor, "a idéia basica para este trabalho ¢ que as falas gravadas
gerem o material musical para os instrumentos musicais"!?, O material gravado é
composto de :

- depoimento da governanta de Reich no periodo de infincia do compositor, lembrando
as viagens de trem que os dois fizeram juntos.

- depoimento do condutor do trem Pullman, que irabathava na rota N.Y. - Los Angeles na
época de infancia de Reich.

- depoimentos de sobreviventes do Holocausto

- sons de trens americanos € europeus dos anos trinta e quarenta

Para combinar a fala do tape com os instrumentos de cordas, eu selecionei pequenas amnostras
faladas que tinham mais ou menos claro um perfil melédico e entio as codifiquei o mais
precisamente possivel em notagio musical... As cordas imitam literalmente as melodias das falas,
Estas ¢ os sons de trens foram transferidas para tape com o uso de samplers © computador.,

(Reich, op. cit.)

A estrutura da obra, em trés movimentos, € simples. Uma vez selecionadas as falas, ele

provavelmente comp6s um patfern (motivo fematico) para cada uma, composto pela fala

gravada, a linha melédica da fala imitada por um ou dois instrumentos do quarteto,

17_ 1pid.p.3.
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enquanto os outros instrumentos constroem um tecido ritmico ¢ harmonico repetitivo que
combina com a melodia da fala. Os pattern sio também acompanhados dos sons

gravados de trens, apitos e sirenes de alerta da segunda guerra mundial.

A montagem desses trechos € em sequéncia de uma para outra na sequéncia das frases

escothidas por Reich.

Finalizando estas consideragdes, gostariamos de salientar o caminho de apresentagio dos
trabalhos, comegando por obras com sons ambientais gravados sem edigio ¢
transformagdo dos seus pardmentros, onde se reconhece e se trabalha com a
referencialidade do signo sonoro ( Lockwood e Fontana), passando por trabalhos que
editam e transformam os sons ambientais gravados, distanciando-os diferentemente de
suas fontes (Dresher € Payne) € o uso da gravagio ambiental como fonte para a misica

acustica (Reich).

O leque poderia ser muito mais amplo, mas apresentd-lo nos distanciaria do objetivo de
nosso trabalho. Mostramos esses trabalhos como uma referéncia para a proposta podtica
escolhida para A Casa do Poeta. Eles nos ajudaram na defini¢io do nosso trabalho, até

mesmo em pardmetros com 0s quais nossa proposta ndo se identifica.

1.5. Proposta Poética para A Casa do Poeta
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Quando encontramos esse material bibliografico e discografico sobre audio arte sentimos
uma forte identifica¢do com as colocagdes e as propostas poéticas neles contidas, Isso
veio confirmar uma forte tendéncia interior de nos dedicarmos ao trabalho com som
gravado. A decisdo porém de compor trés paries do nosso trabalho exclusivamente com
fontes registradas veio porém lenta ¢ gradualmente, depois mesmo de termos feito nossa
pesquisa de campo em S&o luis do Maranhi3o ¢ Alcintara, onde mapeamos sonora ¢

fotograficamente as duas cidades.

Uma vez definido o material de trabalho, em qué porém nos apoiamos para uma
definigdo de linguagem dentro da questio levantada por Lander ¢ Kahn sobre uma

possivel separagdo entre musica e arte actstica?

Reconhecemos a importincia ¢ o interesse da questio enquanto estudivamos os textos

sobre arte sonora. Na construgio pratica do nosso trabalho atestamos, porém, duas coisas:

primeiramente, € verdade que, frabalhando a referencialidade do signo sonoro a

composi¢io se constroi de uma maneira diferente; além da quest3o da composicio, para
\

os trés trabalhos sentimos a necessidade de escrever um roteiro. A referencialidade do

signo sonoro convida o ouvinfe a uma viagem imagindria, trabalha com memoria

acustica e dialoga por vezes direto com os sentidos humanos.

Um exemplo dessa relagdo direta com os sentidos ocorreu quando trabalhiavamos a
selegdo dos materiais para o nosso segundo espago sonoro, Um Dia Feito d'dgua. Varias

vezes, enquanto escutdvamos os sons de chuva e fontes, sentiamos calafrios, sensagdes
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de frescor ¢ leve frio, sem que a temperatura ambiente justificasse essa sensagfio. A
mesma ocorréncia se deu com o técnico com quem trabalthos a finalizag3o do trabalho,
espontaneamente. As vezes um som ambiental gravado acorda uma memoria do passado,

acustica ou ndo, trazendo sensagdes boas ¢ ruins,

Acreditamos entio que este ¢ um dado de exirema riqueza ¢ imprevisibilidade que
quisemos conservar em nosso trabatho. Concordamos entio com Lander, para quem o
ponto crucial da arte sonora estd em trabalhar com o referencial do signo. Considerar
apenas as qualidades acusticas do som ambiental numa composigio sonora pode

realmente ser a operagio de uma redugio de significados.

Por outro lado ¢ esta € a segunda questio a ser colocada, acreditamos que nio se pode
jogar fora séculos de desenvolvimento e conhecimento gue a musica construiu em nossa
cultura. Ndo conseguimos imagimar a construgfo desses €spagos SONOros sem a nossa
formagio e métier de compositor. Ao mesmo tempo que trabalhamos com o significado
referencial de um signo sonoro, trabalhamos também com suas qualidades acisticas, suas

potencialidades sonoras dentro de um discurso poético.

Se ndo ha em nosso trabalho, por exemplo, um controle do parimetro das alturas, como a
misica ocidental criou, ndo deixamos de levar em conta mesmo assim um dado crucial
que a musica desenvolven magistralmente durante séculos: a construgio do discurso
sonoro baseado na relacio dialética entre tensio e relaxamento. Em nosso trabalho essa
relacdo se constréi ndo pelo pardmetro da altura, mas por densidades, timbres, massas

sonoras, diniimicas, som e siléncio,
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Um outro exemplo de uso de um método musical de compor esta no primeiro espago
sonoro deste trabaltho, Vozes da Cidade. Nele trabalhamos com pregdes dos vendedores
ambulantes levando em conta a riqueza ¢ diversidade de seus timbres e dos perfis
ritmicos. Construimos uma real polifonia ritmica, onde montamos um contraponto a
quatro vozes com os pregdes cujos perfis ritmicos, por nos codificados musicalmente
(ver capitulo 5.2}, formavam um tecido ritmico rico, junto ao modulo ritmico do

pandeiro que servia de base.

Ao mesmo tempo, construimos ess¢ confraponto com um mapa de volumes ¢
espacializagio sonora em estéreo, onde o ouvinte pode reconhecer auditivamente cada
um desses pregdes como se passasse na rua por cada um desses vendedores, como se
daria se ouvirmos ao vivo na cidade, Um sentido musical rege entdo a construgfo

polifénica e um senso cinético rege a construgdo da dindmica e espago desses sons.

Com esses dados queremos entdo definir entdo que nossa escolha poética para A Casa do

Poeta, a composigio com materiais sonoros gravados, se identifica com as propostas da
audio arie, sem porém negar as propostas do discurso musical. Tomameos das propostas
da audio arte o reconhecimento da riqueza de significados dos sons ambientais como
parimetro de trabalho e tomamos da misica a maneira de construgdo sonora, principios

da composi¢io musical.

Ainda sobre a questdo da definigio da linguagem, gostariamos de fazer uma observagio:

optamos neste trabatho por manipular ¢ editar os materiais sonoros de maneira a nio
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transforma-los de 'sua origem a ponto de distancid-los de um reconhecimento de seu
referencial. Ao contririo, o trabalho de edigiio se deu apenas para deixar os materiais
mais reconheciveis, pequenas limpezas de frequéncias que permitissem o
reconhecimento de um texto falado, ou para aproximar dois materiais vindos de
ambientes acdsticos incompativeis, ou ainda cortes de ruidos por demais indesejaveis,
como ruidos de ventos nas membranas dos microfones, ou coisas similares. De resto

deixamos os sons gravados ao natural.

A diferenga do nosso procedimento composicional com Lockwood ¢ Fontana € que,
apesar da edigio da fontc sonora ndo ser grande, o trabalho composicional , de
montagem dos trechos gravados interferem muito no material original, alterando bastante
a realidade da fonte, para criar uma co-realidade, enquanto que Lockwood opta por

interfirir minimamente mesmo na estruturagdo natural das fontes gravadas.




CAPITULO 2. PROPOSTA POETICA DO POEMA: ESPELHAMENTOS

2.1.A Poética de Ferreira Gullar

E dificil falar de Ferreira Gullar sem imediatamente conectar a sua pessoa, obra e
atividade enquanto cidadio brasiletro, a imagem do marxista dialético, do ativisia
politico na condugio do Centro Popular de Cultura do Rio de Janeiro nos anos 60, do
critico de arte, do neo-concretista que brigou com o movimento concretista paulista, do
autof tedrico autodidata, que pensou a cultura brasileira, a estética da vanguarda e sua

eterna briga contra o que ele chamou de "formalismo na arte”.

Mas se justamente € tdo dificil, a esta tarefa nos propomos, a de abrir mdo de uma visdo
geral do escritor em sua (e nossa) sitnagdo histdrica e estética. As classificagdes servem
antes 3 teoria, 4 andlise valorativa de uma obra. O nosso trabalho tem um outro sentido,
Nio cabe agui concordar ou discordar das posturas estéticas ¢ politicas do autor, ou fazer
um julgamento em relagdo a elas. Mesmo que possamos até discordar de alguns
principios, isso nfo modifica a nossa percepchio do Poema Sujo, enquanto obra de grande
rigueza poética, que proporciona um universo de leituras, tornando-se fonte de inspiragio

e objeto de grande admiragio.

Voltamos entdo nossos estudos para o poeta Ferreira Gullar, na sua intimidade poética,
na sua busca artistica. Para conhecer os pressupostos do Poema Sujo nos adentramos
nas propostas poéticas do autor, que nos mostram os sentidos anteriores dessa obra, isto

¢, os pontos de sua proposta poética que predeterminaram esse resultado artistico.

Para colocar aqui o projeto po€tico geral de Gullar, basta olharmos trés de suas questdes :
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a questdo da arte dentro das 3 categorias da filosofia, articuladas pela primeira vez na
légica de Aristoteles e bastante trabalthadas nas obras de Hegel € Marx (universalidade,
particularidade e singularidade) ; a definigo feita pelo poeta de sua matéria poética, de
onde nasce a sua poesia; € a questio da adogio do materialismo dialético como
pressuposto para a construgdo poetica. Essas trés questSes ndo estdo separadas, mas so,

como veremos, resultado de um mesmo principio.

Gullar especifica bem a questio da arte em relacio as categorias, na abordagem de
Hegel, em seu livio "Vanguarda ¢ Subdesenvolvimento™, quando ele tenta explicar o
caminho da vanguarda na teoria da obra aberta. Ele defende a tese de Lukacs, segundo o
qual a particularidade € a categoria estrutural da esfera estética. Segundo Lukacs?,
Goethe foi o primeiro poeta a ver 1550, para o que deve ter contribuido sua condigio de
cientista, pois para ele (Goethe) a natureza existia independente da consciéncia ¢ suas
leis deveriam ser descobertas pela observagio e pela pesquisa, em vez de serem
deduzidas especulativamente. Goethe viu claro " que o universal ¢ o particular

coincidem, que o particular € o universal que aparece em condigles diversas".3

Em seguida Gullar expde outra colocagio de Lukics na mesma obra, a diferencga basica

da dialética do universal e do particular na ciéncia e na arte:

No conhecimento cientifico, que busca a formulagio das leis gerais dos fendmenos, o particular
aparece sempre como o ponto infermedidrio entre o singular e o universal, enquanto na experiéncia
estética ele se torna "literalmente o ponto do melo, o ponto de recolhimento para o qual os
movimentos convergem” - diz Lukécs - e explica: "Neste ¢aso, porfanto, existe um movimento da
particularidade 4 universalidade ( e vice-versa), bem como da particularidade & singularidade (e
ainda vice-versa) e em ambos 0§ ¢as0s o movimento para a particularidade é conclusivo,4

l-rerreira Gullar, Vanguarda e Subdesenvolvimento, Rio de Janeiro,
Civilizacg#io Brasileira, 1978

“-Georg Lukacs, Introducfo a uma Estética Marxista, Rio de Janeiro, Ed.
Civilizacg8o Brasileira, 1968

3- Geog Luck&acs, apud F.Gullar, op. cit., p.71

4. Luké&cs,apud. Gullar, op.cit., p. 71.
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Gullar recupera ainda as seguintes citagOes de Goethe da obra de Lukacs:

Existe uma grande diferenga no fato do poeta buscar o particular para o universal ou ver no
particular o universal. No primeiro caso, nasce a alegoria, onde o particular 86 tem valor enquanto
exemplo do universal: no segundo, estd propriamente a natureza da poesis, isto €, no expressar um
parficular sem pensar no universal ou sem se referir a ele. Quem concebe este particular de um
modo vive expressa, a¢ mesmo fempo, ou logo em segiida, mesmo sem o perceber, também o
universal"®

Em seu texto " IndagagGes sobre a Cultura Brasileira"Gullar faz uma aplicagio dessa tese

falando da cultura brasileira:

Criar uma cultura brasileira nfio pode ser o objetivo. O objetivo deve ser a cultura umiversal, o
encontro do homem como irmio do homem, a superagio das nacjonalidades. Mas é impossivel
chegar a isso, senfo pelo aprofundamento do que é proprio, peculiar, e esse aprofundamento
implica a compreensio do todo, do universal...

O problema é que o particular contém o universal, mas ocultamente. O universal € a humanidade, o
processo da histéria mundial cujo rume terd que ser a busca da identidade de todos os homens, da
fraternidade...

As manifestagbes peculiares da cultura sfio positivas e devem ser valorizadas porque sdo &
expressio criadora da experiéncia e contém em si a universalidade, e assim devem ser
compreendidas, ¢ n#o como manifestagSes do nacionalismo estreito. O objetivo da arte €
precisamente mostrar que cada experiéncia particular ¢ a histéria do homem e que em cada homem
estd presente a humanidade...

Em termos culturais, o problema que se coloca é o da expressio universal, isto €, dar dimensfio
universal 8o nacional, ao regional, ao particular.®

Este é um dos pontos basicos para se compreender a busca poética de Gullar depois dos
anos sessenta. Em um outro livro seu de titulo "Uma Luz do Chio™ ele ilustra essa tese
poeticamente tomando um exemplo de sua histdria pessoal na figura de sua tia (Bizuza),

personagem importante do Poema Sujo:

5- Lukécs, op. cit., p.150 ,

6_ Ferreira Gullar, Indagacdes de Hoje, Ric de Janeiro, Ed. José
Olympio, 1989, p.75

~-Idem, Uma Luz no Chio, Rio de Janeiro, Avenir, 1978
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Nio, nfio ha nenhuma poética universal: universal é a Poesia, a prépria vida. Universal ¢ Bizuza cuja voz
com sua garganta estragada hd anos apagou-se no fundo da terra. Universal é o quintal da casa, cheio de
plantas, o verde colocado no dia maranhense, longe de Paris, de Londres, de Moscou.... Universal porque
Bimza, que moe pimenta indigena em uma cozinha em 83o Luis do Maranhfio, pertence 4 Via Lactea. A
histéria do homem nfo se faz apenas nos campos de guerra ou nos gabinetes presidenciais. Ela também se

faz no quintal, nas casas de jogos, nos bordéis, nas escolas, nas ruinas, nos namoros das esquinas.8

Em seu livro "Indagacdes de Hoje"? Gullar define ao longo de varios textos qual € a sua

matéria poética. No texto "Poesia e Realidade Contemporinea” ele finaliza dizendo:
Este ¢ o mundo em que vivemos, banal e delirante, mas onde se torna cada dia mais clara a
necessidade de despertar ¢ cultivar o que hi de humanoe no homem. Os poetas podem ajudar nisso.
E nio por mistificar a realidade mas, pelo contrario, por reveld-la na sua verdade, que é prosaica e,
a0 mesmo tempo, fascinante. O poeta sonha no concreto o sonho de todos. Ele sabe que & poesia

brota da banalidade do mesmo modo que o poema nasce da linguagem comum. Esta na tua boca,
na minha boca, a palavra que eventualmente se converterd em beleza. Ou nfo.

A partir do texto "Reinvengdo da Poesia” podemos perceber, na explicag@o histérica de
seu trajeto, as definigGes poéticas que iriam ser condutoras de seu frabalho artistico.

Neste texto encontramos entio a definicio cabal do que é a palavra para o poeta:

A palavra que forma o poema sempre foi, no meu entender, uma entidade viva, nascida do corpo,
suja sabe-se 14 de que insondaveis significados. 1¢

Lendo esse texto compreendemos entdo o significado pleno do titulo da obra por nos

estudada, Poema Sujo.

No texto "Inimigo da Palavra", o poeta reconstroe o caminho do uso da palavra na poesia

brasileira:

8_ Tdem, Schmutziges Gedicht, Frankfurt, Suhrkamp Verlag, 1985, p.199.
5. Ferreira Gullar,op. <¢it.,p.15
0. 1bid., p.32
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De um certo tempo para ¢4 - vamos botar 1922 como marco -, os poetas brasileiros comegaram a
introduzir na poesia palavras que os seus antecessores - com raras excegoes e uma delas ¢ Augusto
dos Anjos - nfo se atreviam a usar; palavras vulgares, como cinema, preguiga, macarrio, sopa,
diurético, policia, cuspo, etc. Eram realmente palavras novas no dmbito da linguagem poética. Mas
corriqueiras na boca das pessoas. Palavras vivas, e que por i1sso mesmo chocavam, provocavam
aquele curto-circuito de que falava Pierre Reverdy. 1!

Referindo-se 2 Drummond, Vinicius, Murilo ¢ Jorge de Lima, Gullar fala que "a palavra
estd umida de vida, suja de sono e halitos” (p.41).

Falando de Jod3o Cabral, Gullar afirma que o seu objetivo (de Cabral) nio ¢ mostrar as
palavras, mas mostrar as coisas. "Ou melhor: comunicar a experiéncia complexa que a

vida lhe transmite”.

Todo o poeta tem por oficio provocar momentaneamente o desaparecimento das palavras.12

Esses conceitos aplicados d obra de Jodo Cabral sio conceitos que Gullar toma para si
também. A palavra poética &, para o poeta "no inico sentido que a poesia pode aceitar:
fala viva”. (p.43)

Esses dois pontos levantados aqui, o da categoria particular como especifico da arte € a
oralidade como matéria bruta para a construgio da poesia estfio estreitamente ligados,
s3o consequéncia mesmo da filosofia que passou a nortear o caminho ¢ o pensamento do
poeta depois dos anos sessenta: a filosofia marxista. Em um debate, registrado no texto
"0 Que ¢ o Brasil?"1? o poeta nos conta o impacto da obra de Marx sobre o seu trabatho:
Minha poesia se desenvolveu a partir disso, com muitos percalgos, muitos erros, muito sofrimento,

como tudo o que aconteceu no Brasil. Acredito que ela esteja misturada com tudo isso, que seja
um produto de tudo isso. Procurei fazer uma poesia que fosse expressdo da realidade, experiéncia

11_ 1bid., p.40
12_ 1pid.,p.42
13 1pid.,p.109
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vivida, real, dos meus sofrimentos, minhas loucuras, com a linguagem de todo mundo, porque esse
é que € o grande problema. Essa linguagem que ¢ a que se fala na rua, a linguagem de todas as
pessoas... Aprendi 1ss0, a poesia que me inferessa é essa que nasce da vida, é da prépria vida que
ela nasce, como ¢ amor nasce na rua, na esquina ¥ uma coisa tio bonita, pode ser tio bonita, mas
nasce por acaso, vocé se encontra num bar, num Onibus, na praia, na vida, e nasce uma coisa, nio
nasce todo dia. A poesia também niio.

Assim como essa coisa nasce da vida, a poesia nasce da prosa. A prosa € o cotidiano, € o chio da
vida, ¢ onde a gente esta dizendo todas as coisas... Dessa palavra suja, carregada de experiéneia, é
dela que tem que acender a luz da poesia. E assim que vejo. Uma poesia que é de todos, porque
nasce da boca de todos. Procura ser is50... escrevi um livrinho chamado Uma luz no chdo, ndo do

céu, Nio vem de 14, vem daqui, somos nés que nos queimamos ¢ ascendemos essa luz possivel, na
s o 14
vida.

Que pontos desta filosofia sdo importantes para a compreensio desse principios poéticos
de Gullar? O bisico ¢ um principio materialista, contrario ao principio mefafisico de que
o pensamento, a consciéncia precedem a matéria, a realidade. Para os materialistas o

conhecimento estd na matéria e € retirado dela a partir de sua observagio.

Este principio vem de enconiro 3 questdio das categorias na arte abordadas acima. A
universalidade ja ¢ uma abstragdio do singular ¢ do particular. Para os materialistas, a
realidade deve ser estudada a partir do concreto, do singular, do particular, para deles se

extrair o universal, o abstrato.

O segundo ponto ¢ o etemo caminho entre o particular € o universal, nas formulagdes
tedricas, o método dialético. Através dele o poeta assume a realidade como um grande
complexo de fendmenos contraditdrios que se opSem, mas também se completam, no
sentido de que seu conflito responde ao ponto basico do caminho da civilizagio: o
conflito, o confronto de realidades contraditorias geram o movimento, liquidando com a
nogdo de imobilidade , cternidade ¢ atemporalidade dos conceitos metafisicos. O
movimento gera a transformagfo ¢ dentro deste caminho chegamos ao principio da

historicidade.

4. 1bid.,p.133
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Estes principios da filosofia marxista norteiam a poética de Guilar, a sua busca e a obra
Poema Sujo reflete integralmente esses principios, j4 que nele o poeta busca a

materialidade para nela reconstruir uma experiéncia de vida.

Mas aqui chegamos a um ponto importante para explicar o caminho por nds tomado em
nosso estudo. Se o materialismo dialético norteia os principios poéticos do autor, ele nio

se revelou para nds, como uma ferramenta para analisar aspectos internos do poema.

Tomemos um exemplo: o poeta revela em sua obra uma profunda relagdo com a agua,
enguanto e¢lemento da natureza. No espelho disso, o poeta revisita em sua memoria, as
aguas da sua cidade natal. Notamos em nosso esfudo uma certa obsessiio pelas 4guas
paradas, "guardadas” como diz o poema, em detrimento das dguas em movimento. Em
nossa pesquisa de campo em S3o Luis do Maranhdo, notamos que o rio da cidade nfio
flui, mas em contrapartida, a cidade ¢ cheia de fontes e pequenos corredouros de agua
que sonorizam grande parte do centro da cidade . A obsessio do autor pelas aguas
paradas tém entdo wm outro sentido, que estiio além da descrigdo e que os principios

colocados ndo explicam.

No caminho trithado de busca de compreensdo de questdes como essa, chegamos nio
aos trabalhos de materialistas dialéticos, mas aos trabalhos tedricos sobre imaginagdo
poética do filosofo francés Gaston Bachelard, em obras em que este autor toma
ferramentas da fenomenologia aplicada. As analises de Bachelard se revelaram chave
principal de leitura e um aporte precioso para uma compreensio mais profunda do

Poema Sujo, como veremos no capitulo 3 desta dissertagdo.

Nesses periodos de estudo, no entanto, tivemos que conviver com o conflito de estarmos
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analisando uma obra de um poeta marxista usando ferramentas da fenomenologia
aplicada. Compreendemos porém, ¢ esta deve ser uma hipdtese a ser confirmada por
especialistas da area, que a propria poética do Poema Sujo nos da abertura para essa
leitura: a matéria, a realidade da qual o poeta parte na sua construgio poética, nio ¢ a
realidade objetiva; ela é a realidade "reconstruida" pela imaginacio através dos signos,
que ndo é mais o real, mas reflete o mundo interior do poeta. Desta maneira o objeto de
estudo nio € mats a agua mas as leituras desse signo feitas pelo poeta. N3o a matéria,

mas o fendmeno da percepgio do poeta, ou como diria Bachelard, o sonho poético.

Depois de realizados esses estudos, em algumas releituras de textos do proprio Gullar nos
deparamos com algo que tinha passado desapercebido nas primeiras leituras: em 1957,
em reagio ao manifesto do movimento concretista feito pelos paulistas (Haroldo e
Augusto de Campos), Gullar escreven um texto, ao qual ndio tivemos acesso, mas cujo
titulo era "Poesia Concreta, experiéncia fenomenologica”. Isto significa que durante a
fase do movimento neoconcreto, portanto antes da adogio do marxismo, o poeta diz ter

feito uma "opglo pela linguagem fenomenologica, pela poesia como fenomenologia"!s,

Essa afirmagio nos permite acreditar que esse principio continuou a influenciar a sua
poctica a0 longo de sua obra, mesmo depois da adogio dos principios marxistas, ja que
eles tem a mesma origem na filosofia (Hegel). Nos permite acreditar também que o
caminho de analise feito primeiro de forma intuitiva, estava correto e tinha fundamento

na propria obra.

150 1bid.,p.128




2.2.Da palavra suja ao ruido

Tendo apresentado no primeiro capitulo do presente trabalho uma trajetéria que definiu
a escolha de uma linguagem podtica para o nosso trabalho; tendo apresentado neste
segundo capitulo uma definicdo poética do poeta e seu poema, nos cabe para finalizar

esta parte um certo confronto entre essas duas propostas .

Acreditamos que exista um paralelo quando Gullar diz ter escolhido a fala viva, a
oralidade com a nossa proposta de trabalhar a partir dos sons do mundo, das ruas, da
natureza. A palavra suja tem uma relagio intima com o ruido. Ela, a palavra, ndo fez por
muito tempo parte do material da poesia ocidental. Ele, o ruido, nio fez também parte

dos sons permitidos nas salas de concerto até inicio do século.

Hoje em dia, os primeiros exercicios estéticos com o mido do comeco do século,
inauguados pelos futuristas ainda nfo fazem parte da historia da musica oficial ensinada

nos Conservatorios ¢ Fscolas Superiores de Musica.

A palavra suja pode levantar a questio do preconceito. Embora possa parecer ter um
sentido pejorativo, a syjidade a que se refere o poeta nio vem de uma conceituagdo

moral de limpeza ou sujeira , mas de um sentido de signo vivido, experienciado, com
significados nfio préviamente controlados , de certa forma personalizado de acordo com a

experiéncia de cada pessoa,
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O som sujo, o ruido também levantou essa questdo. Tanto que evitamos usar a palavra

ruido em nosso trabalho. Apenas, se fossemos lembrar da defini¢do de ruido na teoria da
informac8o, observariamos que ele nada tem a ver com o que costumeiramente
chamamos de ruido. Ruido ¢ uma interferéncia que atrapalha a informagfo. Os sons da
rua podem ser ruidos. Mas podem ser apenas sons complexos, ondas de frequéncias nio

periddicas, ndo controlaveis.

Os sons complexos sfo riqueza de informagio, variedade de cores, com significados
miultiplos, também se referencializando de acordo com a experiéncia de cada pessoa com
eles. Descobrimos ao longo de nosso trabalho a vanedade de gamas de certas
sonoridades ambientais urbanas ¢ naturais. Descobrimos que hi uma meméria acistica
que carregamos ao longo de nossa vida que desperta em nos emogdes diversas nfo s6 em

relagdo 4 musica.

Isso que chamamos de ideatidade poética, entre a oralidade e o ruido, n3o foi,
naturalmente uma premissa anterior de nosso trabalho. Constatamos durante o processo,

que , O universo sonoro recém-descoberto por nos tinha algo em comum com a palavra

"viva" e "suja" do poeta.




CAPITULO 3. LEITURA DO POEMA SUJO

3.1.As Imagens da Agua no Poema

Na classificagdo dos signos sonoros por critérios referenciais do Poema Sujo, podemos
notar que a agua € o mais frequente. Por uma questiio até de ligagdo afetiva com este
elemento, iniciamos nossos trabalhos analiticos investigando mais de perto a presenca da
dgua no poema. Depois de varios trabathos praticos, de gravages, manipulagses,
convivéncias com as aguas € com 0 poema, percebemos que a dgua é um elemento de
grande simbologia e perturbadora importincia no Poema Sujo. Nele, o poeta cria uma
relagdo de espelhamento e identificagio com a agua, descrevendo através dela a sua

situagdo de ser no mundo. Esta era uma hipotese a ser comprovada,

Para isso, fomos buscar em pensadores o que de sua experi€ncia poderia nos ajudar. Do
que foi lido, a obra base que melhor ajudou a compreender profundamente os sentidos
da 4gua no poema ¢ a comprovagdo da hipdtese acima colocada foi a obra L'Eau et les
Réves do filésofo francés Gaston Bachelard .

Nesta obra Bachelard faz um estudo do que ele chama de "imaginacio da maténia", a
imaginacgdo poctica de diversos autores com o elemento aquético. Logo na introdugdo, o

autor faz a seguinte afirmagéo:

"L'étre voué a F'eau est um &tre en vertige. Il meurt & chaque minute, sans cesse quelque

1. Gaston Bachelard, L'Eau et les Réves, S&c Paulo, Martins Fontes, 1989
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chose de sa substance s'écroule."?

A palavra que chama a atengfio nesta frase em relagio ao Poema Sujo € a palavra
vertigem. Lembrando ser esta uma palavra muito usada por Gullar em sua obra,
busquemos as frases do poema onde ¢le a emprega. Assim, a primeira frase:

Ndo sei de que tecido é feita a minha carne e sssa verfigem
que me arrasta por avenidas e vaginas entre cheiros de gds
¢ mijo a me consumir como um facho-corpo sem chama...”

(p.300)

Nesta frase ¢ clara a sua colocag@o de ser em vertigem, onde além da descrigfio de seu
estado vertiginoso a propria palavra vertigem € citada. Mas o estado de vertigem em que
se descreve o poeta-narrador tem alguma relagio com o signo aquatico? Vemos mais

adiante no poema as seguintes passagens:

Desce profundo o reldmpago
de tuas aguas em mewu corpo,
desce tiio fundo e tdo amplo
€ eu me parego 1o pouco
pra tanias mortes & vidas
que se desdobram
no escuro das claridades...

no tumulo de minha boca
paleo de ressurreigdes
inesperadas

Desabam as dguas servidas
me arrasiam por [eus esgolos
de paleto e gravata

Me levanto em teus espelhos
me vejo em rostos anfigos
fe vejo em meus anlos rostos
tidos perdidos partidos

Z- Ibid., p.9




39

desce prafunda
o reldmago de tuas dguas numa
vertigem de vozes brancas ecos de leite

(pp.364/366)

Com essas passagens fica claro e constatado que Gullar ou o poeta-narrador cria uma

relagio entre o estado vertiginoso e as aguas, em um paralelo semelhante com o que

afirma Bachelard.

Para iniciar o estudo sobre a imaginacio da agua no Poema Spjo vamos partir do
seguinte principio colocado por Bachelard :

...pour la réverie matérialisante, tous les liquides sont des eaux, tout ce qui coule est de I'eau, l'eau
est Punique élément liquide. La liquidité est précisément le caractére élémentaire de Peau.?

Clest un principe fondamental de Mmagination matérielle qui oblige 4 mettre 4 la racine de toutes les
images substantielles un des éléments primitifs.4

Como esse principio transparece nesta obra de Gullar? Bachelard fala primeiro deste
principio fundamental quando ele trata do tema das dguas compostas. Na obra de Gullar
fica claro esse principio quando ele fala dos liquidos organicos, que ndo deixam de ser

aguas compostas. Deste modo, citemos o exemplo da imagem do sangue no Peema Sujo:

mien carpe cheia de sangue
qgue O irriga como a wm continenle
ou um _jardim
circulando por meus bragos
por meus dedos

3. Ibid., p.127
4. Ibid., p.158
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(p.305)

A imagem do sangue esta aqui espethada na fungio do rio, no caminho da agua que irriga
a terra. Numa passagem cujo trecho ja foi citado acima, Gullar faz a relagdo da agua

com 2 imagem do leite, falando do sémen:

desce profundo
o reldmago de tuas aguas numa
vertigem de vozes brancas ecos de leite

de cuspo morno no membro
(p.366)
O sangue, leite, o sémen sfo imagens de uma dgua que nutre, que da vida. No inicio do
poema, em meio ao turvo, ao menos, ac escuro, surge o "claro como agua”. Hsta é a

primeira imagem da Agua no poema. Ainda no primeiro texto do poema aparece a frase:

Da lama a beira da calgada, da dgua dos esgotos cresciam
pés de tomate

(p-302)
Essa agua nurtriz de vida, nutre nfo apenas a vida material mas também a vida dos

sonhos, a vida da imaginagfio, a vida interior.

No terceiro texto, quando o poeta retoma a infincia, ele inicia o texto com uma analogia
formal do inicio da obra, s6 que em vez do turvo e do escuro, surge o claro, o relimpago
{ que ja vimos associado a imagem da dgua) que “"clareia os continenies passados”. Neste
texto ele conta que foi junto ao desaguadouro do rio, "vadeando pelo corrego raso de
limo" que c¢le teve as primciras "aulas de soliddo entrc as coisas da naturcza ¢ do

homem", perguntando-se o que elas o ensinavam,
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Abordando o tema da contemplagio estética e citando Schopenhauer, Bachelard sublinha
a vontade de contemplagfio, afirmando que o homem quer ver, que a curiosidade
dinamisa o espirito humano. E que, além disso, parece que na prépria natureza as forgas

de visZo s3o ativas.

"B semble alors que la nature contemplée aide 4 la contemplation, qu'elle contienne déja des
moyens de contemplation"s

Desta maneira, o filésofo nos coloca que o lago, a lagoa, a dgua dormente chama a
contemplagdo. O fago " ¢ um grande olho tranquifo".

"Le lac prend toute la lumiére et en fait un monde. Par lui, déj3, le monde est contemplé, le monde
est representé"s

O verdadeiro olho da terra. E o olhar da dgua & um pouco grave, um pouco pensativo.
Citando Paul Claudel, "L'eau ainsi est le regard de la terre, son appareil a regarder le

temps..."”

No poema de Gullar, a 4gua sonha na tina (p.311). A agua do pogo ¢ vertiginosamente
imével, compondo com a vegetagio um tempo parado, como uma noite (p.323). No
corrego raso de limo, a agua repousa. FHssas dguas, que s3o agora memoria e imagem do
poeta , convidam-no & contemplagio. Aquele seu siléncio ¢ agora alarde na carne do

poeta (p.328)

5. 1bid.,p.41
6.. Ipid.,p.41
7. Ibid.,p.45
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Analisando a imagem da agua na obra de Edgar Poe, Bachelard trata primeiro de um
ideal de sonho criador de Poe, que Bachelard diz possuir o que se pode chamar de "o
absoluto do reflexo". O reflexo pode parecer mais real que o real por ser mais puro. " En
immobilisant I'image du ciel, le lac crée un ciel en son sein”. A contemplagio a beira das
aguas forma o "esiranho complexo duplo de uma estrela-itha”.

" Ainsi Peau, par ses reflets, double le monde, double les choses. Elle double ausst le réveur, non pas
simplement comme une vaine image, mais en l'engageant dans une nouvelle expérience onirique” ®

Ao tratar do absohuto do reflexo, Bachelard fala de como esse reflexo € na imaginacio
mais belo que o real, porqué ele corrige esse real, ele 0 melhora. Pensando isso, nio
conseguimos ver no Poema Sujo uma aplicaciio desse principio na questio do reflexo e
fora dela em geral. Porqué o amor manifesto pelo poeta € o amor pelas coisas que nio
sdo embelezadas numa imagem pura. O real, no que ele tem de sujo, de impuro ja é por si
belo para ele. Mas quando lemos sobre o reflexo das aguas em Bachelard, sentimos que
deveria ser dada especial atengio a essa questio no Poema Sujo. Como Gullar trata o

reflexo de suas aguas?

Me reflito em tuas dguas
recolhidas:
no copo
d'dgua
no pote d'dgua
na tina d'dgua
no barnho ru rio banheiro

(p.368)

Compreendemos depois que, guando o poeta se reflete nas aguas recolhidas, quando o
poeta contempla as aguas paradas, as aguas do corrego, a dgua imével do pogo, a dgua

parada do rio, ndo € na imagem refletida que ele pensa. A agua recolhida é sempre uma

8- Ibid.,p.68
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agua impedida de escorrer, € uma dgna sempre "pronta a fugir". E 2 dgua presa no cano,

presa no pote, presa no rio que ndo pode fluir, perdendo desta forma uma de suas
caracteristicas basicas. Quando o poeta se reflete nas aguas recolhidas nfio é uma
imagem refletida que ele vé. O ponto primordial da contemplagio nfio estd no reflexo da
imagem mas na identificagdo do ser com a condi¢3o da matéria. O poeta se vé ele
também na condic¢io de impedimento, preso. A agua parada reflete e revela a ele esta

sua condic¢io.

Este tema vai ser tratado mais especificamente quando tratarmos da imagem do rio. Por
enquanto observemos a questiio da identidade com a matéria, O ser, "feito de 4gua ¢
cinza" se vé refletido na matéria, na condigio da matéria. A dgua como um elemento que
foge, que flui, que passa, perde sua caracteritica basica quando esta guardada. Para
pensar essa situagdo do movimento, da passagem e a da falta deles, o pocta mergulha na
imaginag3o das dguas paradas e das aguas fugidias. A agua como um olho da terra reflete
ndo apenas a imagem do mundo, mas especialmente a imagem do interior do mundo. O
reflexo em Gullar nfo estd na pele superior das dguas, esid mais fundo na sua propria

materialidade. "Le passé de notre 4me est une eau profonde™,

Uma das tmagens mais comuns dentro da literatura dos mais diferentes paises ¢ a ligagdo
na imaginacio dos escrifores entre dgua e o feminino. A agua nutriz traz a marca
feminina tanto da maternidade quanto da sexualidade. Como aparece essa relagfio entre 2

agua e o feminino nesta obra de Gullar?

O Poema Sujo inicia com a apresentagio de uma imagem de confusdo, de turvagdo, o
poeta perdido em lembrangas tentando ordenar-se, definir-se, Dentro deste caos, qual a

primeira coisa que ele busca? Um nome de mulher. Um nome que se perdeu "na profusio

9~ Ibid.,p.74




das coisas acontecidas” (p.298). Diante dessa profusio , a constatagfio de tudo quanto se
perde na vida ¢ paradoxalmente carrega-se em lembrangas mundo afora ( ou vida
adiante). Depois disso, n3o importa encontrar o nome perdido ¢ o poeta decide dar a ela

(4 mulher) todos os nomes do mundo: aurora ¢ dgua.

Em seu livro "Manner Phantasien” !¢ Klaus Theweleit fala sobre esta relagio agua e
mulher na literatura européia, fazendo uma relag3o clara dos fluidos orginicos, dos
fluidos sexuais vaginais com a torrente. Em passagens ja citadas do Poema Sujo, o poeta
pede 3 cidade que desabe o relimpago de suas 4guas em seu corpo numa "vertigem de
vozes brancas ecos de leite”. Nesta relagfio orgasmica o poeta fransforma a cidade em
um ser feminino. A cidade e suas 4dguas, como as 4dguas da mulher do sonho do homem.

Como poderiamos entender essas passagens?

Se lemos Carl G. Jung, O Homem e seus Simbolos'! entendemos que o que o poeta busca
desesperadamente seria a sua dnima, o seu lado feminino e através dele o seu equilibrio.
A busca de amor "no oculto falar das dguas” tem direta relagio com isso. O poeta ndo
busca uma mulher, mas o principio feminino. E este principio estd, no imaginério do

poeta, no elemento da.égua.

Klaus Theweleit faz uma leitura diferente da relagio dgua e muther na literatura. Para ele
essa idealizagio da mulher através da imagem da agua ¢ mais uma forma de subjulgar a
muther, supervalorisando-a e colocando a sua imagem acima da realidade, do que a
mulher de carne ¢ osso realmente €. Em relagio a isso no Poema Sujo, surpreende-nos

quando, depois de nomear a mulher aurora e agua, depois de cubri-la de flor, surge a

10 Klaus Theweleit, Minner Phantasien, Verlag Roter Stern, Frankfurt am
Main, 1977

11_ carl G. Jung, O Homem e Seus Simbolos, Rio de Janeiro, Ed. Nova
Fronteira, 1964
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outra, de carne € 0s50:

« E esta mulher a tossir dentro de casa!
Comao se nio bastasse o pouco dinheiro, a lédmpada froca,
o perfume ordindrio, 0 amor escasso...

(p.301)

Gaston Bachelard ressalta em sua obra sobre as Aguas mais o principio da maternidade,
da dgua que embala, ou entio da imagem da nudez feminina quando analisa o mito do
cisne na literatura, substituto da mulher nua no imaginario do homem. Quando cle fala da
amante, ele ressalta que a relagio sensual passa da relagio da visfo para o tato; o sentir
das dguas no corpo (poitrine, como ele enfatisa) ascende o descjo sexual no homem ¢ as

aguas transformam-se em uma mulher 12,

No Poema Sujo, 0 nosso poeta se veste com a roupa das aguas da cidade que ele
personifica em ser fehinino. De resto toda a questio da sexualidade esta sempre
carregada de uma umidade morna e por duas vezes o poeta faz um paralelo entre o s€men

e o leite:

para explodir como uma galdxia
de leite
no centro de tuas coxas

(p.305)

desce prafundo
o reldmago de tuas dguas numa
vertigem de vozes brancas ecos de leite
de cuspa morno no membro

(p.366)

1Z2_ pachelard, op. cit., p.l1l72
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Esta relagdo ndo ¢ feita apenas pela cor leitosa do sémen: antes de tudo reafirma a
caracteristica basica de todas as dguas que nutrem : o da vida, o que da vida e , no caso
do sémen, nfio apenas a vida humana germinal do esperma, mas a vida viva dos que

vivem o sexo. Mais uma vez o poeta afirma uma imagem positiva da agua.

A lavadeira que canta junto com a agua do tanque, faz um duplo com o seu proprio

elemento.

Voltemos as aguas paradas, para abordar agora a agua mais triste do poema, a grande

dgua parada, a dgua do rio Anil.

Como € o rio Anil na imaginagZo do poeta? Um rio que apodrece. Um rio que passa por
um matadouro, misturando "seu cheiro de rio ao cheiro de carnica”, perde-se no mar
"{para de fato afogar-se, convulso, nas dguas salgadas da bafa... que o empurra para trds o
desarruma o envenena de sal e o obriga a apodrecer - ja que nfo pode fluir ~ debaixo das
palafitas onde moram os operarios...)". Debaixo dessas palafitas, "a noite sub-humana da

lama que fica ao longo do dia estendida como uma graxa por quilémetros de mangue”.

Ha trés caminhos que se entrelagam para entender as aguas do rio do Poema Sujo. O
primeiro € a imagem da morte que se fabrica junto ao apodrecimento; o segundo, dado
pelo proprio poeta e tratado por Bachelard, é a composigio da agua com a noite; e o
terceiro € a imagem da lama, que em lugar da relag3o da imagem do barro que da a vida,

¢ antes uma lama que irata do tema da pureza e moral da agua.

Pela primeira vez nos confrontamos aqui com o real principio da dgua que simbolisa a

morte. Porque, enquanto tratamos das dguas guardadas no copo, na tina, no pote, no
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pogo, no cano, mesmo que elas estejam impedidas de fluir, elas estio sempre prontas
para fugir. No rio, as aguas cumprem seu duro destino de jamais fluirem, cumprem o
destino de apodrecerem debaixo das palafitas, pois sempre vai haver 14 vm mar a afogar
suas aguas, "a suja-las de sal". A imagem da morte aqui ndo esthd em suas sombras, mas

na escuridio de sua propria massa. Um rio que apodrece é um rio agonizante.

Enquanto estudavamos o tema, pensavamos que a chave da compreensio desse rio
estivesse na imagem da lama. Mas, lendo Bachelard, vimos na obra citada, no capitulo
referente as dguas compostas, as aguas misturadas a outros elementos, nio apenas a
mistura com os trés elementos basicos da matéria, o fogo, a terra ¢ o ar, mas a dgua em
composicio com uma noite personificada, vivificada ela mesma como matéria.
Entendemos a partir de entiio mais profundamente o que o propric Gullar fala
abundantemente em seu poema:

Numa coisa que apodrece...

o tempo
ndo escorre nem grita,
antes
se afunda em seu préprio abismo,
se perde
em sua propria vertigem,
mias tdo sem velocidade
que em lugar de virar luz vira
escuridio;

o apodrecer de uma coisa

de fato é a fabricagdo

de uma naite:

(p.336/337)

O paralelo entre o processo de apodrecimento com a noite tem relagio com a imagem do
tempo na noite dentro do poema, como fica exposto nesta passagem. Na noite, o tempo

se afrouxa a ponto de parecer parado. Importante aqui € ressaltar o caminho do rio para a
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noite: em primeiro lugar um caminho de "rallentamento" absoluto. No poema, o

movimento gera luz, a falta dele gera a escuridiio, que de fato € a nossa noite.

Bachelard trata de uma mistura menos material, mas de uma mistura antes como um

reflexo da imaginacio melancélica.

Em seu livro a noite ndo penctra a agua por falta de movimento desta. A noite
personificada, tornada substdncia, se apodera da dgua, por ser a agua o elemento basico
da mistura, dos materiais compostos. A imagem da noite aqui € a imagem simbolica das
trevas. E a agua, nesta imagem assombrada, € um meio propicio de convergéncia, um

material propicio de conducio da escuridio.

O que ha de melancdlico nas trevas da agua do rio que apodrece por ndo poder fluir, por
tornar-se parado? Torna-se trevas ndo s6 por aprodecer, mas porque espelha a vida que
apodrece acima dele nas palafitas. A noite desse local, segundo o poeta, nfo passa, ndo

transcorre, mas também apodrece. Formam-se entio

dias noites uma metida na outra: a noife
sub-urbana...

gue se dissipa com o sol
¢ a noite sub-humana

da lama

que fica

aa longo do dia

estendida

como graxa

por quildmetros de mangue

(p.337)
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Bachelard afirma a respeito da penetracdo da noite na agua, algo interessante a respeito
da noite aquatica que perdura durante o dia:

“parfois la pénétration est si profonde, si intime que, pour I'imagination, 1"étang garde en plein jour
un peu de cette matiére nocturne, un peu de ces ténébres substantielles. 13"

Para Gullar, as duas noites se penetram enfim "como uma gaveta de lama dentro de um
armario de lama" Qual o sentido da lama neste trecho do poema? A lama aqui,
comparada com o lodo, com a graxa, € uma lama morta. Nio € a composi¢do viva da
dgua com a terra, mas um processo de impurificar, de contaminar a dgua limpida do rio.
Isto nos traz um aspecto moral da pureza e impureza da dgua. A 4gua profanada pelo
matadouro, pelo mar, pelos oleos dos navios, pelas fezes da cidade torna-se duplamente

lama, pela “gaveta de lama" que contém: a smiséria do homens,

escraves de outros
que ali vivem agora
COMo carangHeijos.

(p.345)

Como diz Bachelard, "l'eau mélée de nuit est un remords ancien qui ne veut pas

dormir... 13"

Ha ainda um paralelo que gostariamos de fazer em relagio ao poeta-personagem com as

aguas paradas, o rio e a cidade,

Como afirmamos acima, quando o poeta se vé refletido nas aguas recolhidas, ele se

13- Ibid.,p.137
4. Ibid.,p.139
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identifica com a situagfio da agua, impedida de fluir. E preciso relembrar, que essas
&guas no poema, estdo "sempre prontas a fugir", sempre prontas a recuperar a sua

caracteristica mais basica enquanto matéria, a de fluir.

J4 o rio, como ja foi afirmado, nfo pode fluir. Esta destinado ao impedimento. O poeta se
vé espelhado nas dguas recolhidas, impedido momentaneamente de fluir. Do mesmo .
modo, a cidade se espelha no impedimento do rio, que nfio ¢ momentineo. Podemos criar
um jogo de espethos multiplos com essa relagdo. O poeta, momentaneamente impedido
de fluir, dentro da cidade condenada a ndo se desenvolver, se vé para poder fugir como as
Aguas, a ir embora da cidade que o prende. Esta imagem da cidade, fora do movimento
geral do mundo, sera devidamente analisada ' quando olharmos os signos aéreos no

poema.

Dentro da imagem das aguas correntes ha a simbologia da partida, do que se vai, da
viagem. A agua que corre, vai sem voltar. A viagem , a partida, tem esireita relagio com

a Morte. Bachelard afirma:

"La Mort est un voyage e le voyage est une mort. "Partir c'est mourir un peu®. Mourir, c'est
vraiment partir...}3"

Gullar se pergunta: "Para onde se foram essas agunas de tantos banhos de tarde?"(p.368)
Antes disso ele constata:

Mudar de casa ja era
um aprendizado dia morte:

(p:361)

15. Ibid.,p.102
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Depois de rolar com as aguas no ralo do esgoto, depois de viver tantas mortes
“desdobradas”, de ver seus “muitos rostos” refletidos nos espethos das dguas da cidade, o
poeta tenta entender todas essas mortes, tenta entender a partida, tanto das aguas, como a
sua propria partida da cidade. A chave dessa compreensio ndo estd porém nem nas
aguas, nem na imaginagio material do poeta, mas na imaginagio dindmica, como

veremos mais adiante.

Mas a dgua, que se espelha na situagfo da cidade, também, por outro lado a purifica, a
salva, jorrando em suas manhas, "alegre e sem memoria". As dguas claras e correntes #8m
uma refagdio aqui com o ritual de purificagio. Néo o da limpeza, mas o do renascimento.
A tomneira do tanque jorra a manha todos os dias. E nesse eterno recomego, na cidade, a

vida se recupera.

As aguas claras sio licSes de vida ao poeta. E no "oculto falar das dguas” que o poeta
busca o amor. Interessante notar, ¢ no som e nio na imageﬁ da agua. Como no geral
Gullar fala do som das aguas? Aiém desse "oculto falar”, vemos o siléncio do pogo, os
"siléncios aparentes ou grossos como colchas de flanela ou agua vertiginosamente

imovel”,

Aqui, o siléncio ndo ¢ auséncia de som, jd que a sua espessa presenga € mais forte que o

proprio som. Como diz Bachelard,

"I semble pour bien comprendre le silence, notre ame ait besoin de voir guelque chose qui se taise;
pour étre sure du repos, elle a besoin de sentir prés d'elle un grand étre naturel qui dorme. 16

As 4guas falam. E a linguagem ¢é liquida. Para Bachelard ha uma relagio entre a agua e a

16. Ibid.,p.257
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linguagem. Além da liquidez da fala, a agua cria vma relagio de eco com as vozes da
natureza e com as nossas. Ha vma relagio de compreensio mirtua , poeticamente falando,
entre o falar das 4guas ¢ o falar dos homens. Porisso, 4 beira de um corrego, o sofredor ¢

convidado a falar e a ouvir o falar das aguas, que o compreendem e o consolam.

Resta ainda falar de uma Gltima simbologia das aguas no Poema Sujo de Ferreira Gullar.
A agua como indicador sonoro do tempo. Como podemos observar em passagens ja
citadas ha uma clara relagdo de aguas com a hora do dia. As dguas claras e comrentes, as
aguas que jorram na forneira do tanque s3o os indicadores sonoros da manhi. A tarde da
quinta tem um siléncio imoével da agua do pogo. As chuvas também s3o vespertinas,
como os banhos de tarde. O anoitecer s¢ faz com uma mistura de sons que envolvem o
pingar de agua. E de noite, mas ndo faxde da noite, as aguas ficam "urinando escondido
nos varios pontos da quinta". Esia relacdo sonora sera, com toda ajuda das leituras feitas

acima, usada dentro da construgio musical do trabalho.

Através deste esiudo, entendemos Gullar como um poeta das aguas, um poeta da
imaginagio material, como fala Bachelard, confirmando nossas primeiras hipoteses. Na
analise dos signos aéreos que se segue, veremos a relagdo do poeta da imaginacio da

matéria com os signos da imaginagio dindmica.




3.2. As Imagens Aéreas no Poema Sujo

Para tratar, no trabalho pratico, do ar enquanto signo sonoro, sentimos necessidade aqui
também, de trabatharmos os seus significados simbélicos no Peema Sujo, como fizemos
em relagio a agua. Partimos, na primeira andlise, do elemento liquido enquanto signo
aquatico, todos os liquidos considerados como agua para a imaginagdo poética, naquilo

que 8m de essencial em comum, sua fluidez.

Em relagdo ao signo aéreo, para que possamos compreendé-lo em sua inteireza dentro de
sua simbologia no poema, precisamos ampliar a idéia do ar enquanto simples substancia.
Aqui, como em toda a abordagem sobre a imaginagio aérea, vamos recorrer também a

obra de Gaston Bachelard, desta vez ao seu livro El dire y los Suenos?.

Para Bachelard, antes do ar ser sonhado pelo poeta enquanto substincia, ele é sonhado
enquanto movimento. Diferentemente da agua, o ar ndo é, na imaginagfo, prisioneiro da
terra. O ar € o simbolo absoluto do movimento e da liberdade. Desta maneira, o espago
ocupado pelos ventos € um espago dinamizado e tudo que esta nele esta relacionado a

essa caracteristica basica do movimento.

Se, para Bachelard, a imaginacdo da agua e da terra € a imaginacdo na matéria, a
imaginagio aérea €, pelas razdes acima referidas, a imaginagfo dindmica. O nosso texto
deve se desenvolver também dentro dessa conceituagiio de Bachelard, como fizemos no

capitulo sobre o signo aquatico.

1. Gaston Bachelard - El Aire y los Suenos - México, Fundo de Cultura
Econdmica, 1986
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Em relagdo ao Poema Sujo, a primeira coisa a abordar em relagio a imaginagio aérea, €
que o poeta divide de forma drastica o espago aéreo e o espago terrestre, separando assim
o mundo dindmico do mundo material. Fazendo isso, ele enfatiza 0 movimento do mundo

dindmico, em detrimento do movimento no mundo material. Vemos assim, expressdes

dos dois espagos:

Muitos
muitos dias hd num dia s6
porgue as coisas mesmas
as compoent
com sud carne...

o8 compdem
nos siléncios aparentes ou grossos
* como colchas de flanela
ou dgua vertiginosamenie imével...

no pogo
da quinta
coberto pela sombra gquase pdnica
das grvores
de galhos que subiam mudos
como enigmas
tudo parado
Feito wma noite verde ou vegetal
e de dgua

muilo embora em cima das arvores
por cima
Id no alta
resvalando seu costado luminoso nas folhas
passasse o dia { o século
XX}

(p.323/24)

Se o mundo dindmico esti separado do mundo material, carregando consigo todo o
sentido de movimento, carrega consigo também as nog¢Oes de passagem de tempo e de

historicidade, como vimos na passagen precedente ¢ na préxima:
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Mas na cidade havia
muita Iuz,
a vida
Jazia rodar o século nas nuvens
sobre nossa varanda
por cima de mim e das galinhas no quintal

(0.372)

deixando para o mundo material do poema, o espago do "pouco viver”, "a historia branca

da vida qualquer”,

que a vida
passava par sobre nés,

de aviiio.
(p.373)

Numa outra passagem o poeta faz nma abordagem acrea da cidade, como alguém que a
visse de cima, acenfuando essa nogdo de historicidade do espago aéreo, j& que o

obscrvador a olha do tempo presente, como alguém, num moderno avido, contemplando

o passado:

ndo cabe falar da aranha
se penso na cidade se desdobrandn em seus
telhados e torres de igrejas
sob um sol duro
as familias debaixo das telhas, retratos de mortos

com o rosto exageradamente colorido
dentro de molduras pintadas de dourado...

debaixo daqueles telhados encardidos

de nossa pequena cidade
a qual
alguém gue venha de avido dos EUA
poderd ver
pastada na desembocadura suja de dois rios
I em baixo
& como se para sempre.

(p.358)



56

Esse sentido de eternidade esta antes ligado a0 sentido de imobilidade,

Cutra velocidade
tern Bizuza sentada no chido do quarto
a dobrar os lengois lavados e passados
a ferro, arrumando-os na gaveta da cémoda, como
se a vida fosse eterna...

(p.374)

E se ndo era
eterna a vida, dentro e fora do armdvrio,

o certo é que
tendo cada coisa uma velocidade. ..

cada coisa se gfastava
desigualmente
de sua possivel eternidade.

(p.375)

E a historia desse mundo material sé pode ocorrer quando ele ¢ interpenetrado pelo

espago dindmico:

Mas
se é espanioso pensar
como fanla coisa sumi, kantos
guarda-roupas e camas e mucamas
tantas e tantas saias, andguas
sapatos dos mais variados modelos
arrastados pelo ar junto com as nuvens, ...

(377

Hi no Poema uma linha divisoria, um limite onde acaba um mundo ( o material) e

comega o outro ( dindmico)? Sim. Vejamos:

ah ventos soprando verdes nas palmeiras dos Remédios

(p.315)
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o rumor do vento nas arvores

(p.346)

E verdade, porém, gue uma esquina mais acima...

a tarde passava rvidosamente
Jarfalhando nos oitizeiros como o vento por um relégio de folhas.

(p357)

As "esferas de ventania" que rolam por cima dos mirantes, por cima da varanda, das
pessoas, da galinha do quintal, sopram nas arvores. As arvores s3o, para o poeta, formas
aéreas, 0s ventos sopram nelas as suas historias ¢ transformam suas folhas em um

reldgio, na segunda alus3o do autor a qualquer forma de medi¢3o temporal.

Para Bachelard a arvore "refine ¢ ordena os elementos mais diversos. E para explicar na
forma mais condensada o gesto da arvore ele cita Paul Claudel:
" El pino, se alza por un esfuerzo y mientras se adhiere a la tierra mediante el empuje coletivo de
sus raices, los miembros multiples y divergentes, atenuados hasta el tejido fragil y sensible de las

hojas, por donde va a buscar en el aire mismo y 1a luz su punto de apoyo, constituyen no sblo su
ademan, sino su acto esencial y la condicion de su estatura®.?

Para Bachelard esta é a melhor explicagio do gesto da arvore, do seu ato vertical
essencial, de seu "carater aéreo suspendido®. Sé que a arvore ndo € uma forma apenas
adrea, como diz a propria citagio acima. Ela ¢ uma forma que sc lovanta para os arcs © 5¢
afunda na terra a0 mesmo tempo. A drvore, desta maneira, pertence aos dois espagos, o
material e 0 aéreo. A arvore é o elo de ligago enire um e o outro. Ela se forna, desta
maneira, o meto de contato do poeta com esse mundo aéreo, com a imaginagio dindmica.

Diz Bachelard:

2_ paul Claudel, apud Bachelard, op.cit., p.253
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El arbol ayuda al poeta * a llevarse la altura®, a superar las cimas, a vivir una vida aérea.’

O poeta que ouve o rumor dos ventos nas arvores, vé a participag@o da arvore no espago
dinimico sonha poder pertencer a ele também. Ele, identificado com a agua em sua
imagina¢do material, como um ser preso na cidade como a agua, impedido de fluir,

deseja elevar-s¢ ao mundo dinimico, como a arvore.

En la naturaleza solo el arbol, por una razdn tipifica, es vertical, con el hombre.*

O ponto de encontro primeiro do homem com a arvore estd na identidade da
verticalidade, o pé que busca © apoio € o corpo que busca a luz. A arvore esta sempre

lembrando ao poeta o sonho, o desejo da imaginagdo dindmica.

Se¢ caminharmos junto com o Poema, veremos que em sua primeiras paginas o poeta
percorre caoticamente imagens materiais, define o seu corpo, a imagem material de seu
corpo, feito de "agua e cinza” mas também dos gases que aspira da cidade estrangeira,
sente-se misturado & massa de hidrogénio e hélio quando olha os astros. O Poema nos
revela, em sua descrigio desordenada de uma imaginagio material, o poeta-personagem
em vertigem, como ja afirmamos na andlise das imagens da dgua. Compreenderemos
agora, tratando da imaginagao dindmica, a vertigem como o sentido da queda imaginiria,

-

As citagdes do Poema quando tratavamos do tema da vertigem ilustram essa queda:

Ndo sei de que tecido é feita a minha carne e essa vertigem gue me arrasta por avenidas e vaginas ...
a me consumir como um facho corpo sem chama,...

3. Ibid.,p.258
4 Claudel, apud Bachelard, op.cit, p.255
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Garfos enferrujados facas cegas cadeiras furadas mesas gastas balcdes de quitanda pedras da Rua Alegria
beirais de casas cobertos de limo muros de musgos palavras ditas & mesa do jantar,

YOais comigo

sobre continentes e mares

E também rastejais comigo
- pelos timeis das noites clandestinas

sob o céu constelade do pais

enttre fulgor ¢ lepra
debaixo de lencéis de lama e de terror

vos esgueirais comigo, mesas velhas,
armdrios obsoletos gavetas perfumadas de passado,

dobrais comigo as esquinas do susto...

(p.300/01)

A profusio de palavras-imagens que o auntor vomita na folha branca constroi j4 a
impressdo desse ser em vertigem, a que nos referimos na andlise anterior. A vertigem tem
relag3o mais direta com a queda na seguinte passagem, ja citada anteriormente para falar

da noite

Numa coisa que apodrece...

o fempo
ndio escorre nem grita,
arntes
se afunda em seu préprio abismo,
se perede
em sua propria vertigem,
mas tdo sem velocidade
qgue em lugar de virar luz vira
escuridio;

(p.336)

O Poema Sujo se inicia com profusio de imagens materiais, mas antes disso, se inicia
com uma descrigio do "turvo”, do "escuro”, o ser em vertigem, em plena queda,
afundando em seu préprio "abismo" de lembrangas turvas. O personagem/autor que
lemos esta caindo,

Desabam as tuas dguas servidas
me arrasia por leus esgolos




de paleté e gravata...
(p.365)

Rolamos com aguelas tardes
no ralo do esgoto

e rolo eu

agora,

no abismo dos cheiros..

(p.368)

¢ busca desesperadamente subir de novo:

(minha cidade
canora)}
de trevas que ja ndo sei
se sdo tuas se sdo minhas

mas nalgum ponto do corpo (do ten? do men

corpo?}
lampeja

o _jasmim

ainda gue sujo da pouca alegria reinante

(p.365)
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Mas antes de subir, o poeta sonha que sobe, ou melhor, revive um sonho de infincia: o

sonho do v6o. O sonho do vdo esta no trecho do poema em que o pocta narra a sua

primeira viagem de frem levado pelo pai. O trem € o objeto de movimento que o

transporta pela primeira vez para fora da cidade. Esta experiéncia dinimica o faz sonhar

o trem como um objeto voador. Para ilustrar bem essa experiéncia de sonho expansivo

infantil, teriamos que transcrever foda a passagem, o que se alongaria demasiado.

Transcrevemos entdo o trecho principal que descreve a viagem de frem como experiéncia

de vbo;
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(Para ser canta-

14 vai o trem com o menino da com a misica
I3 vai a vida a rodar da Bachiana n 2,
14 vei ciranda e destino Tocata, de

cidade e noite a girar Villa-Lobos)

It vai o trem sem destino
pro dia novo encontrar
correndo vai pela terra

vai pela serra

vai pelo mar
cantando pela serra do luar
carrendo entre as estrelas a voar

noar

piiui! piui piui
noagr

(p:317)

Na imaginagio do poeta, o trem faz parte do mundo dindmico. E o meio que o leva ao
movimento, para fora da cidade. E simbolo, como as 4rvores, do mundo do movimento,
objeto de desejo, na sua vontade de expansio. Porisso o trem ¢ um simbolo tio
importante na imaginag%o infantil do poeta. O desejo de subir ¢ pertencer ele também ao
mundo dindmico.

No sonho do vdo, o elemento acreo tem sempre relagio com o porvir, com o futuro, com
o desconhecido, exatamente como retrata a passagem acima. A aspiracio do movimento

é sempre desejo e sensagio positivisia.

Bachelard comenta em sua obra citada, que o sonho primordial, essencial do v6o ndo tem
asas. As asas j4 sfo uma racionalizagio. Neste sentido observamos no Poema Sujo o
trem voador sem asas como o real elemento onirico do véo e o avifio, também signo
recorrente na obra, como a racionalizagdo do vbo. De fato, nio ha elemento onirico no
vdo do avifio, ndo hi a experi€ncia ascencional. O avidio aparece antes como a vertigem

do presente, observavel nas duas passagens do vdo real citadas acima. O avido faz parte
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da esfera dindmica apenas em seu sentido de historicidade. Ele € o objeto do presente
que atravessa as memorias do passado. Veremos mais adiante, como, mesmo depois de
integrar a historicidade no Poema, o poeta ainda sofre o desejo da vida ascencional nfio
alcangada.

A participagio do sonho na verticalidade da arvore, o desejo de subir ds esferas
dindmicas, 0 sonho do v6o, no trem aéreo que o leva ao desejo do movimento, aparecem
também refletidos nas imagens poéticas com o ser que € o grande simbolo da imaginacfio

dinimica; o passaro.

Em seu livro, Bachelard fala:

El pajaro es el ser origen de imumerables metiforas de la expansion .
El pajaro es una fiierza que levanta y despierta a toda la naturaleza.

...]a materia aérea y el libre movimiento son los temas productores de la imagen del pajaro.’

No Poema Sujo, a imagem do passaro livre ¢ movel s6 aparece no sonho do poeta,
quando este transcreve uma memoria de infincia, do uma busca de vestigios de indios ©
em seu lugar encontra um passaro azul ¢ vermelho com as penas feito um cocar de
guerreiro, Este € o passaro livre, simbolo dindmico, "passaro passaro”, cuja historia,

$0 o5 guerreiros conhecem

56 eles a entendem quando o vento

(rmuma lembranga)
sopra-as nas érvores de Sdo Luis.

(0.355)

Fora esse, os passaros do poema sio outros, deixaram de ser o simbolo da imaginagio

5_ Ibid.,pp.89/91/30
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dinimica. S3o os passaros "urmanizados", cuja histéria se confunde com a historia dos
homens na cidade. S3o os passaros prisioneiros da cidade, ou presos na gaiola, impedidos
do vbo dindmico e da liberdade.
O poeta os compara com tipos humanos:

o galo de campina

parecia um aficial

em uniforme de gala;

6 anum era um empregado

da limpeza piblica;

o wrubu, um crioulo

de frague; o bem-te-vi,

um policia de quepe

e apilo na bova

sempre atarefado

(p.349)

Citando Blake, Bachelard fala gue " o dinamismo do ar se sente insultado pelo espetaculo
do passaro prisioneiro™, No Poema Sujo os passaros da cidade sio presos como a dgua
do rio, impedidos da liberdade e do movimento. O espelhamento que vimos do poeta
com a agua, vemos novamente aqui com os passaros, misturados a vida dos homens, com
sua "historia branca da vida qualquer”, com o seu "pouco viver". O sonho da imaginagZo
dindmica do passaro s6 ¢ despertado no poeta, no encontro do "passaro azul e vermelho",

longe da cidade, no meio do mato.

Mas se o desejo € despertado, o objeto do desejo nio ¢ alcancado pelo poeta, "afundado
em sua vertigem". Nem mesmo guando ele nos conta a sua partida da cidade. A partida, a

mudanga ¢ vivida antes,como ja citamos, como um exercicio de morte:

Moudar de casa ja era
um aprendizado da morte:...

(p.361)

6. 1bid.,p.101
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Os objetos materiais de seu passado "rastejam” com ele, voam com ele em sua memoéria,
fazem "alarde em sua carne”, por serem de certa forma um peso que o prende. O poeta

parte, mas a cidade, na imagina¢io material ainda o faz prisioneiro.

Se tivéssemos que classificar o poeta como um poeta da agua, ou um poeta da terra, ou
um poeta do ar, como faz Bachelard em seus livros, diriamos que Gullar € um poeta que
sonha a matéria, mas deseja a imaginagio dinidmica. No decorrer do Poema Sujo o poeta
sonha a matéria, buscando o sonho aéreo, buscando parar a sua queda, a sua vertigem.
Bachelard fala:

... la vida espiritual estd caracterizada por su operacidén dominante: quiere crecer, elevarse. Busca
instintivamente la altura.”

Falando de Blake, Bachelard diz que quando se 1€ esse poeta dinamicamente,

se comprende pronto que es el héroe de una lucha entre lo ferrestre y lo aéreo. Mas exactamente,
s ¢l héroe del arracamiento, €l ser que alza la cabeza fuera de la materia, ¢l ser extrano que une
dos dindmicas: salir de la tierra y lanzarse al cielo.

Diz ainda que em Blake " as imagens aéreas sdo conquistas tardias; que o organismo

aéreo € uma dificil liberagdo™.

No Poema Sujo vivenciamos essa mesma luta. Ja, depois da metade do livro (p.364), o
poeta evoca o rito de purificagio da agua ("Desce profundo o reldmpago de tuas aguas
em meu corpo"), numa tentativa de libertagio. Mas ele nfo se liberta enquanto esta preso
na imaginacio da matéria, pois até entio o movimento € a mudanga foram sempre

colocados como fatores externos.

7. Ibid.,p.57
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Na parte final de seu livro Bachelard faz um breve estudo das propostas de "estudos da
mudang¢a" de Bergson, extendendo no ponto em que ele acredita que Bergson parou. Para
eles:
Fl movinidento, examinado objetivamente, como lo hace la mecanica, no es més que el transporte
en el espacio de un objefo que no cambia.

Si la metafisica quiere explicar el movimiento, deberd examinar seres en los cuales un cambio
intimo sea verdaderamente la causa del movimiento. 8

A mudanga intima se da num processo de mudanga de valores e para estudar esse “cogito
valorizante” Bachelard langa mio das " dialéticas extremas de enriquecimento ¢ de
liberagdo tais como as sugerem por sua vez as imaginagdes terrestres € aéreas™
... lo que ¢s rico en materias es frecuentemente pobre en movimientos. Si la materia terrestre... es el
apoyo de riquezas imaginarias infinitas, dinamicamente es el mis inerte de los suenos. Al aire, al
fuego... pertenecen, al contririo las exuberancias dindmicas. ... No parece que, sin una disciplina

aérea, sin un aprendizage de la ligereza, el psiquismo humano no puede evolucionar.. Fundar un
porvenir exige siempre valores de vuelo..."El hombre ... debe ser levantado para ser transformado”®

No Poema Sujo, em seu tortuoso caminho entre passado e presente em que momento o
poeta comega a se libertar de suas "riquezas materiais” e consegue de fato iniciar sua
ascensio & imaginacdo dindmica sem apenas sonha-la? No momento em que ele
reconhece que as cidades,
séio apenas lugares por onde

passando

passamos

(p.362)

8_ Ibid.,p.313
9_ Jean Paul, apud Bachelard, op.cit., p.320
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Este ¢ o primeiro momento onde a imaginag3o do poeta se torna mais leve. O centro da
vida, desta maneira foi deslocado do mundo material ( a cidade) para o ser. A cidade

torna-se um espago de passagem.

No pentltimo texto do poema, o poeta reforga esta mudanga de centro, quando descreve
que a cidade vive ¢ se move do calor ¢ do movimento do homem. Desta maneira, o
homem-poeta liberta-se do mundo material, tornando-se em sua imaginacio um ser

movente. Desta maneira o poeta pode, enfim, partir sem dor,

No final do Poema, ele chega a verdadeira expansfo (partida). Nio aquelas do
movimento no espago sem mudanca os dois exilios de sua vida, mas a da transformacfo
interior da imaginagdo material para a imaginagio dindmica, fruto do doloroso processo
da evolugdo do ser. A passagem final, numa comovente imagexzi dinidmica, que aqui

{ranscrevemaos:

O homem estd na cidade
como uma coisa estd em outra
e a cidade esti no homem

qute esta em ontra cidade

mas variadoes sdo os modos

como 1N cotsa

estd em outra coisa:

O homem, por exemplo, ndo esta na cidade
como uma arvore esta

e gualgquer cutra

nem como uma arvore

estd em qualguer uma de suas folhas
{mesmo rolando longe dela}
 homem nio esta na cidade

como uma arvore estaé num liveo

quando o vento ali a folheia

a cidade estd no homem
mas ndo da mesma maneira
que um passaro esta numa arvore




ndo da mesma maneira que wn passaro
(a imagem dele)
estd/va na dgua
e nem da mesma maneira
que o susio do passaro
eslid no passaro que eu escrevo

a cidade estd no homem
quase como uma drvore voa
no pdssaro que a deixg

cada coisa estd em outra
de sua prépria maneira

e de maneira distinta

de como estd em 5t mesma

a cidade nio esta no homem
do miesmo modp que em suas
guitandas pragas e ruas
{pp.387/389)

g7




CAPITULO 4. A CASA SONORA: O ESPACO E SUA LEITURA

Nos capitulos precedentes relatamos o processo de concepgdo do trabalho desde as
primeiras aproximagoes do texto até a definicio da linguagem poética para o nosso
trabalho. A partir dessa definicio poética, fizemos a leitura interpretativa. do Poema
Sujo. Resta ~nos, antes de relatar toda a parte pratica da pesquisa até a composiclo e
realizagdo final do trabalbo, abordar um uGltimo ponto chave para a concepgdo geral do
trabatho.

Por que demos ao nosso trabalho o titulo A Casa do Poeta?

Falando resumidamente, podemos dizer que o poeta buscou em seu poema um resgate
no passado longinquo, em suas memorias de infincia ¢ adolecéncia. Mas esses
fragmentos de passado, esses cacos de memoria, embora sejam por vezes localizados
temporalmente ( Segunda Guerra Mundial, anos 30) , falam de tempos, mas
principalmente de conceitos poéticos em fung3o de leituras simbolicas do tempo. A
localizagZo mais exata do passado no Poema Sujo nfo esta no tempo, mas no €spago. a

cidade de 830 Luis do Maranhio.

Encontramos mais uma vez na obra de Gaston Bachelard um aporte precioso para o
entendimento das questdes relativas ao espago no Poema Sujo. De fato, em relagdo a
localizag8o da memoria nos fala o filosofo:

A memoéria - coisa estranha! - nio registra a duragio concreta, a duragiio no sentido bergsoniano.
Nio podemos reviver as duragdes abolidas. S6 podemos pensd-las, pensd-las na linha de um tempo
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abstrato de qualquer espessura. E pelo espago, € no espago que encontramos os belos fosseis de
duragio concretizados por longas permanéncias. O inconsciente permanece nos locais. !

Esta foi uma das razbes, diriamos mesmo que intuitivamente foi a primeira razio para
termos sentido necessidade de ir até S3o Luis. Queriamos sentir, ver, perceber o espago
na busca de um fragmento do passado. E visitar a cidade com os olhos do Poema foi uma

experi€ncia fascinante!

Os afetos que temos pela cidade natal n3o se espalham pela cidade inteira, mas pelas
regides por onde passamos, brincamos, o bairro, as ruas proximas a casa, a escola, os
locais de passcio. Assim, tomamos um mapa da cidade de S3o Luis, que trazia ainda os
nomes antigos das ruas, os que foram mencionados por Gullar, e desenhamos os limites

espaciais do seu afeto, os logradouros, as pragas, as fontes citados no Poema.

Quando la estivemos, desenhamos ¢ redesenhamos esses espagos antes de iniciarmos o
trabalho de mapeamento sonoro da cidade. Ndo foram poucas as vezes, durante essas
caminhadas, que nos vinha subitamente como um raio, a compreensio de um trecho do
Poema, ou termos que ndo tinhamos compreendido antes em sua infeireza, em sua

profundidade. Encontramos desta forma muitos tragos pouco visiveis desse passado.

Um exemplo banal dessa experiéncia aconteccu quando caminhava pela Rua dos
Prazeres, em busca de algum trago da casa natal do poeta. Essa casa nfio encontrei, mas

voltando & mesma rua dias mais tarde, me dei conta de stbito, que o termo porta-e-

1. Gaston Bachelard, A Podtica do Espago, 880 Paulo, Martins Fontes,
1289, pp.28/29
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Jjaneld® referia-se a um modelo arquitetdnico especifico da cidade e entdio fui buscar

bibliografia sobre sua arquitetura para confirmar csta hipotese.

Voltemos para Bachelard. Em seu livio A Poética de Espaco, o filosofo francés fala da
imaginagio poética nos espagos da intimidade, nos fala da casa, do canto, da concha A
casa natal e seu sentido primordial de protegao. A prote¢io que abriga o devaneio.

...a casa abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa permite sonhar em paz....os lugares

onde se viveu o devaneio o reconstituem-se por si mesmo num novo devaneio. E exatamente
porgue as lembrancas das antigas moradas do passado siio impereciveis dentro de nos.

Quando se sonha com a casa natal, na extrema profundeza do devaneio, participa-se desse calor
inicial, dessa matéria bem temperada do paraiso material. E nesse ambiente que vivem o0s seres
protetores... a casa mantém a infincia imével em seus bragos 3

Na leitura dessa obra nos veio enifio a questio: como no Poema Sujo o poeta fala de sua
casa natal, de suas casas da infincia ¢ onde ele localiza os espagos do devaneio, do
abrigo ¢ do afeto? Fazendo um levantamento dos espacos no Poema (Apéndice 3),
verificamos 4 primeira vista uma aparente inversio de conceitos. Enquanto que para
Bachelard, o interior da casa abriga o devaneio e um sentido de protegio, no Poema Sujo
ele ocorre nos espagos externos, no quintal, no mato, no capim, nos trithos de trem, nos

corregos, nos terrenos baldios.

Essa relagio do devaneio com o espago externo vem descrita em diversos trechos mas ha
um que resume € constréi a relagdo antagnica com o espago interno da casa:

No capinzal escondido

2. no Poema Sujo o poeta nos conta ter nascido numa porta-e-janela na
Rua dos Prazeres , ver obra p. 303,
3~ Bachelard, op.cit.,pp.26/27
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naquele capim que era abrigo e afeto
Seito cavalo sentindo

o cheiro da terra o cheiro

verde do mato o travoe do cheiro novo
do mato novo da vida

vida das coisas

verdes vivendo

longe daguela mobilia onde s6 vive o passado
Ionge do mundo da morte da doenga da vergonha
da traigéo das cobrancas ¢ porta,

alf

bebendo a saide da terra e das plantas,
buscando

em mim mesmo a fonte de uma alegria
ainda gue suja e secreta

o cuspo morno a delicia

do proprio corpo no corpo

€ rum movimento terrestre

na meio do capim,

celeste o bicho que enfim alga véo

e tomba

(p.366)

E a casa do poeta, as varias casas da infincia, que se misturam indistintamente, assim
como as casas todas da cidade, sfo lugares que abrigam a pobreza, o pouco viver, a
doenga, a vergonha. Vejamos os seguintes trechos:

P-299 - que importa um nome a esta hora do anoitecer... mesa
do jantar sob uma luz de febre entre irmdos e pais
dentro de um enigma? :

- que importa um nome debaixo deste teto de telhas
encardidas vigas & mostra entre cadeiras e mesa
entre wma cristaleira e wn armdrio diante de facas,
pratos de louga que ji se quebraram

2300 - a tosse da tia no quarto

p-301 - e esta mulher a tossir dentro de casa

p.302 - e as formigas brotando aos milhDes negras como
golfadas de dentro da parede ( como se aquilo fosse
a esséncia da casa.

p-324 - aguele dia na sala de nossa casa a mesa com a
toatha as cadeiras o asscalho muito usado e o riso
claro de Lucinha se embalando na rede com a morte ja
misturada na gargania

p.332 - para que os operdrios...descansem um pouco e se
reproduzam nas redes ou nas esteiras... para nie
acordar os filhos que darmem no mesmo quarto

P.342 - naquele quarte onde dormia toda a familia e vendiam
quiabo e jerimum

p-343 - uma perna de mulher fedia durante toda a manhda, na




casa ao lado de nossa escola na época da guerra

p.358 - as familias debaixo das tethas, retratos de mortos
com o rosto exageradamente colorido dentro de
moldiras pintadas de dourado, cémodas antigas,
pequenas caixas com botdes e novelos de linha

1359 - parentes tuberculasos em quartos escuros, tossindo
comegam a andar agarrando-se ds pernas de pais gue
nada podem, debaixo dagueles telhados encardidos .

p.361- ... aquele
meu quarto com sua tmida parede manchada

p-362 - e acozinha e o fio da ldmpada coberto de moscas,

p.367 - minha cidade suja de muita dor em voz baixa de
vergonhas que a familia abafa em suas gavetas mais
Jundas de vestidos desbotados de camisas mal
cerzidas detanta gente lanilhada comendo pouco mas
ainda assim bordando de flores suas toalthas de
Mesas. .

p.382 - ou a mesa de jantar { sob vma luz encardida numa
porta-e-janela da Rua da Alegrai na época da guerra)

p.386 - ... mas gque ali na nossa casa entre moveis baratos

e nenhuma dignidade especial minava a prdpria existéncia

p-387 - Riamos, é certo, em torna da mesa de anivarsirio
coberta de pastilhas de hortela....riamos ,sim,

mas

era como se rienhum gfeto valesse

como se nio tivesse sentido rir

numa cidade 1do pequena
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Nas casas se escondem as vergonhas. Mas essa cidade pequena, cidade do pouco viver,

essa cidade cujas lembranga s3o impereciveis na memoria do poeta, ela € o espago

primeiro do afeto do poeta. Mesmo de suas vergonhas e sujeiras o poeta nos fala com

amor. E ¢ a ela que ele clama e chama em seu desespero apaixonado:

Ah, minha cidade verde

minha imida cidade

consiantemente batida de muitos ventos...
Desce prafundo o reldmpago de tuas dguas...

(minha cidade canora)
de frevas que ja ndo sei
se sdo tuas se sdo minhas...

lampeja o jasmim
ainda que sujo...

Ah, minha cidade suja

de muita dor em voz baixa...

de tanta gente humithada. .,

mas ainda assim bordando de flores suas toalhas de mesa...
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Me reflito em tuas dguas recoihidas...
rifo me fazes
delirar me sujas

de merda e explodo o mey sonho

em merda.

{pp.364/369)

Essa cidade, nesta descrigio orgastrica, aparece como uma grande amante, a protetora

dos inforttinios do presente e do exilio.

Entendemos entdo a cidade como a casa imaginaria do poeta, a sua grande casa natal. A
casa natal imaginaria nio tem paredes, nio tem tamanho. Ela cabe em uma cidade, ela
cabe dentro da imaginagio do poeta. A casa, enquanto fungdo primordial do abrigo € do
devaneio passou para nds a ter trés niveis: o corpo, como a casa do espirito, a casa como

casa do corpo e a cidade, como casa das memorias.

S¢ vemos também a cidade como a casa do poeta, podemos também enxergar as suas
casas como gavetas, onde se guardam os segredos, como sugere o Poema em varias
passagens. E os matos, os quintais, os terrenos baldios, as beiras de corregos sio os

cantos da casa, que abrigam e propiciam o devaneio.

Com esta abordagem, chegamos a proposta da casa sonora, Nela viajamos por esses trés
niveis de casa descritos acima. Partimos primeiro da planta da casa natal do poeta, a
porta-e-janela, com secus trés espagos internos principais ( a sala, a alcova e a sala de
jantar) ¢ o seu quintal. Tinhamos aqui entdo definidos, quatro espacos sonoros em nosso

trabalho.
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A cidade vive dos homens que nela habitam. Para nds e nossa imaginagio sonora, ¢ uma
cidade construida de vozes. Esta era a nossa impressdo aclstica de Sdo Luis ¢ de
Alcantara. Esta 0ltima, era uma cidade feita das vozes das criangas que brincavam em
seus campos e pragas. Essas vozes constroem o espago social da cidade, suas ruas,
pragas, mercados. As ruas e as pragas sio a sala da casa-cidade. Porisso concebemos a
nossa sala construida pelas vozes das pessoas das ruas e dos espagos sociais. Desta

concepcio nasceu As Vorzes da Cidade.

A alcova € o espago da intimidadg, do sonho ¢ da imaginagfio. O nosso poeta, sonha em
sua imaginagdo material , com as aguas, buscando amor em seu "oculto falar”. A alcova ¢
o quarto sem ligac8o com o exterior da casa. Ao mesmo tempo, era na beira do corrego, o
espago dos primeiros devaneios de infincia, as "aulas de soliddo", as aguas do ambiente
natural , do espaco externo de infancia que " que fazem alarde na carne” do poeta adulto.

Aqui construimos Um Dia feito d'Agua.

A sala de jantar ¢ o espago do dominio feminino, de servir o alimento, do cuidado com a
familia. Nele construimos um espago de vozes femininas, inspirados nas descrigbes e na

relagdo do pocta com o universo feminino, centralizados na imagem de Bizuza.

O quintal é o espago do movimento, da imaginagdo dindmica, o espago dos passaros, dos

ventos nas folhas, O espago da expansio e da transformacio, Nele construimos a viagem

do Trem-passaro.

Encerramos aqui o arcabougo da concepe¢io do nosso trabalho. Encontramos as respostas
as muitas perguntas, costuramos as diferentes pesquisas, estudos ¢ idéias. A partir daqui,

a "artesania" da composi¢do e realizagdo sonora.




CAPITULO 5. A CONSTRUCAO SONORA

5.1. A Pesquisa de Campo

Nesta parte relatamos as diferentes pesquisas praticas desenvolvidas que culminaram na

pesquisa de campo em S30 Luis do Maranh3o.

Relacio dos trabalhos praticos realizados ¢ pesquisa de campo:

1 - Primeiros registros de sonoridades ambientais
a) gravagéeé de estruturas sonoras da passagem do tempo
- précessos do amanhecer ¢ fim de noite em Barfo Geraldo e no centro de Campinas
b) grafico por segundo de gravagio
¢) gravagdes de exposigdes de passaros
2 - Trabalhos com o equipamento sonoro Sampler
a) estudos sobre utilizagdo de sampler para sampleamento
e edigio dos sons gravados
b) criagio de arquivo de sons em disquetes
3 - Trabalhos praticos com trechos do Poema Sujo
a) experimentos em quadrifonia com trechos do Poema Sujo
gravados com voz masculina |
b) experimentos de sampleamento, edi¢io ¢ montagem de
trechos gravados do poema, estudando a manipulagfo de

diferentes velocidades



76

4 - Pesquisa de campo em S30 Luis do Maranhio
a) gravagOes de sons da cidade - ruas, pragas, mercados,
fontes, chuva, etc.
b) registro fotografico da cidade - mais de 200 slides
¢) levantamento bibliografico sobre a histéria da
cidade e entrevistas com pessoas que tiveram contato
pessoal ou profissional com o pdeta ou sua obra
d) selecio do material de campo
5 - Regisfros complementares
a) gravagSes de som do trem da linha Jaguariuna -

Campinas

1 - Primeiros reeistros de sonoridades ambientais

a) gravagOes de estruturas sonoras da passagem do tempo

- processos do amanhecer e fim de noite em Bardo Geraldo e ro centro de Campinas

O plano de gravagio foi dividido em quatro sessSes, uma notwrna e trés na parte da

manhil.

Os sons urbanos foram gravados bem no centro da cidade de Campinas na Rua Bardo de
Ttapura e os sons suburbanos foram gravados no subdisirito de Barfo Geraldo na Vila
Santa Isabel em frente & Fazenda Rio das Pedras.

Realizamos dez horas de gravacOes ambientais, quatro delas em dois processos de
amanhecer suburbano, as seis restantes com uma gravagdo noturna ¢ um amanhecer no

centro de Campinas.
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Deste material selecionamos uma hora de gravacgio (6:15hs as 7:15hs do amanhecer em
Barfio Geraldo) cuja estrutura compreendia a estrutura geral percebida em outros
exercicios de escuta. Com este material realizamos um grafico, um mapeamento sonoro
segundo a segundo, onde importante foi o registro da ocorréncia sonora , para a

observacio do macro-ritmo do amanhecer no local. (grafico a disposigio para consulta)
Sobre o grafico salientamos o seguinte:

- O trecho escolhido abrage a estrutura sonora do amanhecer ja observada em escutas
anteriores, que era a clara passagem entre sons de galos para sons de passaros chegando

por fim aos sons de atividades humanas ( como a torneira do tanque)

- A hora no grafico ¢ dividida em periodos de 15 minutos com um intervalo de alguns
minufos enfre ¢les, 0 tempo necessario para a troca de fitas no gravador Nagra. Desta
forma a determinacio no horério € a proximada ¢ nio exata.

- Apesar do detalhamento do grafico em ser realizado segundo a segundo, nfio importava
tentar codificar exatamente o perfil de cada evento sonoro, num cédigo, seja musical ou
cientifico que se aproximasse da altura e duragio de cada som. O importante era o

registro da ocorréncia sonora ¢ sua fonte, para observar um "macro-ritmo" temporal do

amanhecer.

- Depois de realizado o grafico, tivemos a colaboragio do Prof. Jacques Vielliard, do
Instituto de Biologia, que nos ajudou a reconhecer € nomear as espécies de passaros cujos
cantos estavam registrados nessa hora de gravagio.
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- O microfone capta ondas sonoras graves que o ouvido humano nfo escuta ( oun
seleciona). Esse ruido grave da gravacio dificulta muito a percep¢io ¢ o

reconhecimentpo dos sons.

- A questdo dindmica nio foi explicitada, mas apenas sugerida em alguns fatos sonoros {

galos e caes).

¢) gravagOes de exposigdes de passaros

No primeiro semestre de 1990 fizemos um registro sonoro do "39. Campeonato
Brasileiro de Ornitologia Amadora". Esta exposi¢io de passaros ocorreu entre junho e
jutho de 1990 no Ginisio Multidisciplinar da Unicamp. Estavam expostos mais de 4.000

canarios reunidos no espago do ginasio.

Com uma autoriza¢io da Coordenacgido do evento, pudemos realizar gravagdes dos cantos
desses passaros logo ao amanhecer (aproximadamente de 6:45hs a 7:15hs), antes da

abertura ao pliblico, como documento de um fato sonoro excepcional.

O que nos fascinou neste fato sonoro, foi a artificialidade da ocorréncia de um fendmeno
geralmente associado 3 natureza, como o canto do passaro. Jamais se verifica na natureza
a ocorréncia simultinea de tal nimero de cantos de canirios, com a reverberag3o

actstica do espaco do Ginasio Multidisciplinar da Unicamp.

Esta gravagio foi também nosso primeiro exercicio de gravagio em movimento,
locomovendo ¢ microfone pelo espago do Ginasio. Esse registro faz parte de nossos

arquivos sonoros, € serd usado na montagem sonora com 0s signos acreos.
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2 - Trabalhos com o equipamento sonoro Sampler

Depois de realizados os primeiros registros de sonoridades ambientais € o seu estudo,
iniciamos os estudos com o instrumento musical eleténico "Sampler”( modelo Roland
S550) com o intuito de usar esse equipamenfto em nosso frabalho. Este estudo
compreendeu desde o aprendiiado do funcionamento do instrumento até o aprendizado
de sampleamento ¢ edigio de programas. Foram feitos muitos treinos de sampleamento
e edicdo dos sons, trabalhos que foram aplicados em trabalhos realizados no

Departamento de Artes Corporais do Instituto de Aries da Unicamp.

Feitos esses primeiros estudos do Sampler, retomamos as gravagtes de sons ambientais,
desta vez enfocando sons naturais ¢ objetos. Destas gravagSes eram selecionados alguns
os sons mais interessantes, que cram entdo sampleados e editados, permitindo desta
forma uma andlise mais acurada de sua estrutura ¢ também uma transformacio dessa

fonte que pode ser interessante poeticamente.

Formamos um pequeno arquivo sonoro em disquetes com sons de Agua, ventos, folhas
secas, pedregulhos € metais diversos. Este arquivo veio complementar os registros em

fita de rolo ja realizados.

3 « Trabathos praticos com trechos do Poema Sujo

Ainda em 1990 iniciamos exercicios sonoros com trechos do Poema Sujo. Tomando o
pentitimo texto do poema, que ja haviamos trabalhado em uma peg¢a para coro a capela,
realizamos trés gravacfes do texto falado por voz masculina, cada uma articulando o

texto de maneira variada e com velocidades diferentes.
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Fizemos depois 2 cronometragem de cada frase e selecZo dos trechos de cada gravacio.
Montamos entdo o texto em quatro canais, pensando nas concepedes que o poema
descrevia de velocidades, movimentos de rotacio e circulacio e simultancidades
temporais. Exercitamos a construcdo da partitura em computador € fizemos uma

realizacio experimental em equipamento de quatro canais.

Depois destes exercicios ¢ observadas as dificuldades da quadrifonia, iniciamos
exercicios de sampleamento de alguns desse trechos gravados do poema , trabalhando as
quest@es tamporais abordadas no texto através da propria elaboragio sonora. Esses
exercicios revelaram-se fascinantes, nos conscientizando do cuidado no uso da edigio e

transformacio sonora da voz falada.
4 - Pesquisa de campo em S30 Luis do Maranhio

O trabalho preliminar para a viagem em campo feito em Campinas, foi encontrar um
mapa antigo da cidade que ainda trouxesse os nomes antigos das ruas da cidade, j4 agora
quase todos mudados. Este material, como outros dados bibliograficos preparatérios para
a viagem obtivemos nio em Campinas, mas em Berlim, em contato com um professor da
Universidade técnica de Berlim, que viven alguns anos em S3o Luis, para realizar sen
trabalho de doutorado, cujo nome, infelizmente, ndo registramos em nossas anotagdes, ja
que o encontro com esse professor foi casual e informal, sucedido com uma visita a sua

casa,

Em posse desse material, delimitamos o espago da cidade citado no Poema Sujo, que

seria exatamento o objeto de nossos registros.
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A viagem para S3o Luis foi realizada junto com um engenheiro de som alemfo, o Sr.
Michael Grobe, que estava em visita no Brasil e que possuia os equipamentos de
gravag3o em campo necessarios para o trabalho. Sem a colaboragiio do Sr. Grobe ndo
teria sido possivel esses registros em S3o Luis, ja que o Instituto de Artes nfo possui o
equipamento para esse tipo de pesquisa. Junto ao Sr. Grobe, pudemos realizar tanto um

registro sonoro quanto fotografico da cidade de Sdo Luis.

A viagem para S3o Luis foi realizada em abril de 1991, precedida por um encontro no
Rio de Janeiro com o poeta Ferreira Gullar em sua casa. Neste encontro, apresentamos o
nosso projeto de trabalho, na €poca com intencdo de chegar a um resultado operistico e
obtivemos o0 seu consentimento para o uso do Poema Sujo em nosso projeto. Tivemos
também um contato pessoal com Gullar, onde o objetive era menos o de uma entrevista
para uso em nossa dissertacdo, mas mais o de colher vma impressio pessoal do poeta.
Para isso fizemos questdo de ndo realizar nenhum registro durante o encontro, com
apenas algumas anotagbes escritas da conversa desenvolvida. Conhecemos também a sua

obra inédita do periodo neo-concreto.

O trabalho de campo em S3o Luis do Maranh3o foi realizado em intensivos dez dias.

Relatamos agora sucintamente os registros efetuados na cidade em ordem conologica:

dia 13.04 - chegada a tarde a Sdo Luis do Maranhio,
procedente do Rio de Janeiro. Encontro em Recife-
com o engenheiro Michael Grobe.,

dia 14.04 - Primeiro reconhecimento da cidade, delimitagio
do espago citado pelo poeta. Localizagio de




ruas, pragas, mercados citados. Més de chuvas
diarias.

dia 15.04 - primeiros registros sonoros ¢ fotograficos.
Musicos cegos de rua e vendedores ambulantes.
Rua Nazaré, Fonte do Ribeirdo, Rua Grande,
Teatro Arthur Azevedo, Mercado da Praia Grande,
cidade velha com casas em ruinas, Igreja do
Desterro, Rio Anil, casas pobres e antigas do
Desterro.

dia 16.04 - Mercado Praia Grande pela manha, cidade antiga,
Rua do Giz. Registro fotografico das ruinas
visitadas no dia anterior.

dia 17.04 - Registros sonoros {dia chuvoso, sem registro
fotografico). Rua Gomes de Castro, Av. Silva
Maia, Praga Panteon, Rua dos Prazeres, Praca
Gongalves Dias. Registro sonoro da Rua Grande
inteira. Av. Magalhaes de Almeida, Mercado
Central (registros internos ¢ externos do
mercado). Visitas ao Museu de Cultura Popular,
Centro de Cnatividade Odylo Costa, Avenida
Beira Mar, palafitas da Baixinha.

dia 18.04 - Registros fotograficos ruinas Rua do Sol.
Registros sonoros na Praga Benedito Leite,
Mercado Central. Enirevistas com o escritor

Jomar Moraes, presidente da Academia Maranhense




de Letras e com a Secretaria Estadual de Cultura
do Maranhdo, Profa. Nerini Lob3o. Pesquisa na
Biblioteca do Museu de Artes visuais sobre Ana
Jansen, personalidade historica da cidade,
citada indiretamente no poema. Levantamento
bibliografico sobre a histéria de S3o Luis, de
Alcéntara ¢ do Maranh3o.

dia 19.04 - viagem para Alcintara em barco. Registros
sonoros e fotograficos na cidade. Pernoite em
Alcantara.

dia 20.04 - GravagSes matutinas em Alcantara, Retorno a
tarde para S&o Luis.

dia 21.04 - Gravagdes de fontes de S3o Luis, com microfones
Schoeps. GravagOes programadas por ser domingo,
com menor riido na cidade. Gravagdes na Praga
Benedito Leite (vento nos microfones
inutilizaram esses registros da praca).
Registros fotograficos.

dia 22.04 - Traslado para o Hotel Lord na Praga Benedito
Leite para realizar um registro sonoro da praga
durante a noite. Compra de livros e discos.
Entrevista a tarde com o Prof. Euclides Barbosa,
professor da Universidade Federal do Maranh3o,
que realizou um filme curta metragem sobre

Ferreira Gullar, inspirado no Poema Sujo ¢ autor
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de obra tedrica sobre literatura dramatica de
Ferreira Gullar. No Departamento de Artes
Cénicas da Universidade assisti um video
realizado pela IBM sobre Ferreira Gullar em
1989. As 18:30 horas iniciamos o registro sonoro
da Praga Benedito Leite com uma gravagio de 10
minutos a cada hora até a manh3 seguinte. Entre
19:30 ¢ 21:00 horas saimos pela cidade para
registro noturno das aguas dos bueiros,
esgotos e beiras de calgadas. Retornamos para a
continuidade dos registros da praca.

dia 23.04 - copia do video assistido no dia anterior.
Gravagio da Praga até¢ 9:51 horas. Gravagio do
quintal interno do Hotel. Traslado do Hotel para
antiga hospedagem. Finalizagio da pesquisa
bibliografica e discografica.

dia 24.04 - retorno para S3o Paulo e Campinas.

Nos meses que se seguiram fizemos a selegdo, cronometragem e copia do registros
sonoros, leitura dos livros adquiridos em Sao Luis e recebemos do Sr. Grobe um video
com copia dos mais de 200 registros fotograficos realizados em campo. Desses slides
selecionamos 68 que foram copiados na Alemanha pelo Sr. Grobe ¢ enviados.

Dos registros sonoros selecionados e copiados, usaremos para o nosso trabalho, os
pregdes modernos dos vendedores de rua, as musicas gravadas dos musicos-mendigos-
cegos das ruas, as gravagOes de aguas ¢ chuvas ¢ gravagbes de vozes de criancas

brincando em praga de Alcintara.
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5 - Registros complementares

Depois da pesquisa de campo em Sdo Luis realizamos gravagdes no trem Maria Fumaga
de Jaguariuna e um dia de gravagdes preliminares na Serra do Japi.




5.2. Concepgao, Selegcdo do material e composicio dos espagos sonoros
Vozes da Cidade

a) concepgio

Vozes da Cidade foi o primeiro espago sonoro trabathado, tanto a nivel de selegdo,
quanto de composigio e realizagdo. O processo com ele foi bastante longo, porqué sendo
o primeiro, foi o material com o qual tivemos que aprender, tanto a parte técnica, quanto
a de concepglio composicional com esse tipo de material sonoro. Trabalhdvamos na
selegiio e jA estAvamos entrando na estagfio de trabalho para a realiza¢do e nio tinhamos
ainda o fio da meada composicional. Foi preciso um tempo de trabalho com o
equipamento tecnolégico, perceber suas possibilidades e limites, para entdo fer o insight

da estrutura poética para este trabaltho.

A decisfo de trabalhar com vozes ja tinha vindo da impress3o acistica durante a viagem
em Sio Luis. E desde léjéﬁnhamostambémcertoocom'cgodotrabalhocomohino‘
nacional tocado pelo seu Manoel, misico cego das ruas da cidade, figura presente ha
muitos anos nas ruas de S3o Luis. O que nos impressionava nessa imagem era a
contradicio de ver um ser excluido do direito de ser cidaddo, um mendigo incapaz,
tocando como flanta um pedago de cano de aluminio e, no entanto, ele homenageava seu

pais diariamente tocando o hino nacional. Esta era a imagem do pais, contraditorio.

A cidade construida pelas vozes de seus excluidos ¢ de suas criangas. Uma homenagem,
como um pedido de perddo. A rua de pedesires recém inaugurada foi impedida para os

vendedores ambulantes, assim como se limpa a sujeira das calgadas. Eles se acumulavam
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nas esquinas. Suas vozes gritam a pobreza, mas se pararmos para escutd-las veremos uma
rigueza sonora variada. Essas vozes coloridas, com seus timbres ¢ ritmos especificos sdo
as vozes do Brasil pobre-rico. Ao mesmo tempo, entre as suas falas, eles dio o seu recado

de protesto, eles fazem conscientemente um retrato do pais.

As pragas de S3o Luis pela manhd ficavam repletas de suas criangas. As pragas € espagos
abertos, contruidos pelas vozes das criangas. Nos lembramos das referéncias da infincia
do poeta no Poema Sujo. Em Alcintara, especialmente, vivemos uma experiéncia
acustica impressionante. Na cidade quase ndo havia carros. Acostumados que estamos
com o tapete sonoro de frequéncias graves dos carros e caminhBes, essa falta ja causa
uma impressio acustica especifica. A cidade era totalmente entfio construida pelas vozes

de suas criancgas que brincavam nas ruas ¢ nas pragas.

A limpeza desse som € a reverberagdo das vozes nas construgSes antigas das pragas foi
uma experiéncia aclistica muito bela, ja porque um espago construido por vozes de
criangas que brincam, que expandem sua alegria de viver, ja é por si um balsamo de
esperanga.

Tinhamos entio definido nosso material para este espago sonoro.

b) selegdo do material

O primeiro trabalho técnico realizado com as gravagdes das ruas de Sfo Luis foi uma
escota acurada de todo material gravado e uma copia em fita digital de uma primeira

selecdo do material.

Desta copia, seguiram-se trabalhos exaustivos de reescuta para uma segunda selecdo, do
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material que poderia realmente servir de matéria prima para a pega sonora. Desta selegio

seguiu~-s¢ uma cronometragem, classificagdo do material ¢ uma segunda copia.

Todos os materiais de curta duragio foram sampleados no Sampler Roland modelo S550,
para realizagio de estudos de suas sonoridades e possibilidades de edigio ¢

montagem. Ver Apéndice 4, a listagem dessas selecOes e sampleamentos,
¢} composicio

A composi¢io de todos os espagos sonoros ja foram pensadas em termos da sua
realizagfio técnica na estagio de trabalho onde a produzimos. Desta forma pensamos
Vozes da Cidade como a superposicio de duas camadas, embora 2 montagem tenha sido
realmente realizada em montagem em sete canais em duas etapas em quatro canais.
Falaremos aqui da composi¢do para descrevermos a realizagio posteriormente, tendo
como premissa que o pensamento composicional difere da realiza¢io técnica, falam

linguagens diferentes, explicam diferentemente os mesmos fatos sonoros.

Na composi¢gdo pensamos verticalmente entio em duas camadas de eventos sonoros. A
primeira chamamos de base € era construida pelo hino da flauta, pelo trecho que
chamamos em nossa selecio de alfo-falante (ver apéndice 4), pelo pandeiro, pelas
criangas jogando no campo, a massa de vozes do mercado central e a valsa da flauta. Na
segunda camada, que chamamos de solistas, montamos entdo polifonias especificas com
vinte pregdes scleciogados, a voz de um menino e a de um mendigo que pede esmolas no

final.

Formalmente esse espago sonoro tem trés partes: a primeira com a densidade das ruas,

construida com os sons ¢ vozes dos musicos cegos ¢ dos vendedores ambulantes; a
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segunda, numa viagem acustica do urbano (S3o Luis) para o espago aberto dos campos
(Alcantara), que se liga com as vozes de criangas em uma escola, que por sua vez se
ligam com as multiplas vozes do mercado ceniral de S3o Luis ¢ o mendigo solo; ¢ a
terceira como uma coda, e uma recuperagdo da memoria ( uma espécie de forma A-B-A)

voltamos com a flauta tocando o trecho final de uma valsa.

As montagens com os pregles, que chamamos de solistas merecem um destaque. Cada
trecho da primeira parte do que chamamos base recebeu sobre si uma montagem
polifénica especifica. Sobre a segunda estrofe do hino nacional da flauta, construimos um
contraponto a trés vozes dos pregles que nio tinham um perfil ritmico periddico. Era a
reiteragdo de um caos natural nessa paisagem acustica, a criagio de uma confusio que

tira o hino de sua situagio de primeiro plano na escuta.

O trecho que chamamos de alto falante chamou-nos a atengdo por causa do texto falado
pelo vendedor, onde ele fazia o seguninte comentario critico:" Quem mandou votar no
Collor! E como eu disse: de quatro em quatro anos brasileiro tira diploma de besta! E. De

quatro em quatro anos brasileiro tira diploma de besta!”

Sobre esse trecho entdo montamos uma espécie de coro que vai repetindo essa Gltima
frase citada , como se © povo respondesse a frase repetindo-a, € onde essa repetigdo

continua fosse cada vez s¢ perdendo em clareza, se distorcendo, se defasando.

Sobre o trecho do pandeiro montamos entdo wm contraponto ritmico entre a batida do
pandeiro e os doze pregdes cujos perfis ritmicos especificos se encaixavam com o ritmo
do pandeiro ¢ entre si, formando um tecido sonoro ritmico. Para isso cedificamos esses

pregdes em notagdo musical:



1) caneta
texto completo: {rés cancta é cem

perfil ritmico:‘% ﬁ D ‘ J f |

2) tesoura
texto completo: tesoura e alicate e alicate

perfil ritmico:124 ¢ 7-,"‘] m mf ﬂ |

3) barbeador
texto completo: Dois barbeador é cem

perfilritmico:lgﬁYJ P‘WJ |

4) pochete
texto completo: pochete de cem

5=

perfil ritmico: | 24 ¥ Pm| J P

5) sombrinha
texto completo: guarda chuva € sombrinha

perfil ritmico247 ) P 1 ST J))

6) alicate
texto completo: a2 cem o alicate gé€ andé

perﬁlriunico:l%'r:{,ml ﬂ J_ﬁ I

7) agua
texto completo: olha agua, olha agua, otha igua, olha dgua

perﬁlritmico:fzflﬂ'fjmlm m ! J—j [ {

8) meias
texto completo: meias pra crianga ¢ adulto meias

perfit ritmico;24J 3 31 303 1 J) 2y
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9) naftalina
texto completo: nafialina para armario € guarda roupeiro

rdar = 3 o

10) chinesa
texto completo: ai ai ai ai ai ai ai
* 3 - 3 ™
perfil ritmico24 J J J 1) )
11) calcinha

texto completo: a € calcinha de lycra € quinhentos cruzelros a peca

r¥It ele 39 10

perfil ritmico:124 3 1) J’mlmm!m I

12) cobra
texto completo: A cem, a cem cruzeiro € a cobra

perfﬁﬁmco:l%}',hl - 1 TR

A montagem desses pregles em trés canais segue a seguinte tabela:

cps. | canal 2 cps. | canal 3 cps. | canal 4

1 caneta -9 repetigdes | 7 tesoura-9 repeticoes | 13 | barbeador-9 repetigdes

19 { pochete-9 repet. 25 | sombrinha -9 repet. | 31 alicate - 9 repet.

37 | agua-6repet, 43 | meias - 6 repet. 49 | naftalina - 6 repet.

55 | chinesa - 6 repet. 61 calcinha - 5 repet. 69 | cobra- 5 repet.

Um Dia feito d'Agua

a) Concepgao




U dia feito d'Agua segue um roteiro de trechos do poema, onde a 4gua é o indicador dos
periodos do dia. Desta forma construimos um dia feito signos aquéticos. O signo aquatico
matutino ¢ o das torneiras, do tanque, as aguas corredeiras. A manh3 do Poema Sujo ¢
"alegre € sem memoria”, O signo aquético da tarde, ao contrario, € o siléncio do pogo € as

chuvas verpertinas. A noite fica "urinando escondido em varios pontos da quinta®.

b) selegio dos materiais

Selecionamos © nosso material de gravagdes de aguas na seguinte classificaglo: tomeiras,
corregos, fontes, chuvas, 4guas noturnas. Tinhamos por volta de cinco horas de gravagio
sonora de 4dguas. Todo o material sofre uma selegio prévia para verificagdo da qualidade
técnica da gravagdo e possiveis problemas. A gravacio das aguas suaves ¢ bastante
problemdtica, por exemplo, pois o posicionamento dos microfones deve ser muito
proximo da fonte sonora, o que da grande possibilidade de respingos no microfone
causando ruido indesejado na gravacio e mutilizando o arquivo.

Tivemos esse problema com as dgunas nofurnas gravadas em S3o Luis, pois os microfones
eram colocados dentro dos bueiros. A maior parte dos arquivos das dguas noturnas
ficaram inutilizados, infelizmente, apesar da grande variedade de timbres e interesse

S0NOro.

No caso das chuvas havia uma outra condigio técnica. Quando o volume de gravagio
tinha um bom sinal para os sons da chuva em si, era muito forte para os trovdes. Quando
o sinal era bom para troves era muito baixo para a chuva. Desta forma tivemos que

retirar os trovies ¢ as chuvas de diferentes gravacdes.
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O trabalho de escuta e selegdo de material foi bastante longo, até chegarmos nos arquivos
que atendiam 2 estrutura da composic¢io, tendo o menor niimero de problemas técnicos e

maior limpeza sonora possivel.

¢) Composigio

O roteiro descrito na concepgio deste espago sonoro € a estrutura basica deste trabalho.
A construgdo da primeira parte ( a manhZ) utilizamos diferentes gravagdes de torneiras,
corregos, fontes de SHo Luis, montando um estrutura de desenvolvimento de densidades e
massa sonoras crescente ¢ decrescente. Isso faz a seguinte ordem: torneira, corrego, fonte

{ maior densidade), corrego, torneira.

Depois de uma curta pausa iniciamos a segunda parte, primeiro com a constnigio da
idéia de um siléncio feito de "barulhos vegetais”. A dgua parada e silenciosa de um
pequeno lago torna-se sonora com a queda de pedrinhas em sua pele. A chuva €
anunciada e iniciada com um suave trovdo. Aqui também, construimos uma estrutura de
densidades crescentes e decrescentes em uma longa duragio e usando diferentes

gravagGes de chuvas.

O signo sonoro noturno por exceléncia sdo os grilos ¢ € com eles presentes, anunciando a
noite que a chuva acaba. As dguas pequenas que escorrem foram gravadas em Sdo Luis

em gravagio noturna de bueiros e das calgadas,

Ut Dia feito d'Agua é o espago sonoro mais longo que construimos: na composigio, ele
tinha a duragido de 15 minutos e na realizagio final ele passou para mais de 18 minutos.

Enquanto que em Vozes da Cidade, construimos uma alta densidade de informacgdo na
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primeira paric em menos de cinco minutos, sentiamos neste espago das dguas que a
sensagdo do tempo ¢ diferente. A dgua precisa de muito tempo para transformages
graduais, como as que construimos, precisavamos de longas duragGes nas partes da

composigio,
Bizuza
a) Concepglo

Esta foi a unica parte do trabalho onde nfo usamos fontes sonoras gravadas. Queriamos
trabalhar aqui as questdes do tempo do universo feminino, o tempo circular repetitivo dos
afazeres domésticos na concepgio do Poema Sujo. Queriamos elaborar uma relagio
quase mitica do poeta com esse universo feminino, quase atemporal, fora da

historicidade,

Para isso sentiamos que ndo poderiamos usar signos referenciais da realidade factual. Era -
preciso afastar o som dos fatos mundanos. Porisso decidimos nesta parte por um trabatho

composicional tradicional, com uma pega para quatro vozes femininas.

Escolhemos um trecho do Poema Sujo que resumisse mais densamente a visio do Poema
desse universo feminino. O trecho que segue :

Outra velocidade
tem Bizuza sentada no chio do guarto
a dobrar os lengois lavados e passados
a ferro, arrumando-os na gaveta da eémaoda, como
se a vida fosse eterna.

Eera
naquele seu universo de almogcos e temperos
de folhas de louro e de pimenta-do-reino
mastruz para tosse braba,

universa
de panelas e canseiras entre as paredes da cozinha
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dentro de um surrado vestido de chita,
enfim,
onde batia o seu peguenino coragio,
E se ndio era
elerna g vida, dentro e fora do armério,
o cerlo é que
tendo cada coisa uma velocidade (...}
cada coisa se afastava

desigualmente
de sua possivel eternidade.

(pp.374/375)

b) Composigdo

A idéia primeira para esta composigdo era construir um material que fosse se repetindo e
a cada repetigio fosse se transformando, fosse se acrescentado. Desta forma comegamos
com uma sequéncia de acordes longos. Quando essa sequéncia termina e se reinicia ela
se transforma em pulso e na terceira repetigdo ela se desdobra em pequenos motivos
melddicos repetitivos, montados polifonicamente, de forma a construirem um tecido

sonoro de pulsos e timbres.

Para a segunda parte do texto ( E era naguele seu universo...), nos veio a mente um novo
material; de forma que modificamos a idéia inicial de frabalhar com um tmico material
base. Esse novo material, mais leve ¢ ritimado conduz a uma espécie de labirinto sonoro,
em uma construgcdo candnica, que repercute como ecos imediatos (das paredes). Com
uma nova ¢ gradual constru¢io acordica sobre esse canon, construimos o apice da

msica.

Na fterceira parte, retomamos a mesma sequéncia de acordes da primeira, agora

transposto para mi bemol maior, em uma construgdo contrapontistica que da a cada voz
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uma indepepdéncia, uma espeécie de encontro-desencontro, nic presente antes no
*

trabatho.
Trem-pdssaro
a} Concepcao

Para este espago sonoro sclecionamos as gravagdes de signos sonoros que chamamos de
signos aéreos em nossa analise do Poema Sujo: passaros, trem e ventos. A idéia para esta
parte eraa de construir uma viagem de trem, como uma experiéncia de vbo. Para isso
elaboramos um roteiro: sons de ventos suaves, ambiente externo - o trem parado prepara-
se para sair - 0 trem parte - durante a viagem alga voo ( como se o viajante entrasse em
devaneio ¢ deixasse de ouvir o som do trem) - sons de passaros ~ passaros de densificam ~
sons de trem ressurgem junto com os de passaros até o fim da viagem, como se o frem

vOasse.

Naturalmente esse roteiro serve de sugestio sonora apenas para a construgio. A
experiéncia .de escuta reserva para cada ouvinte uma impressio particular que pode

diferir opostamente desse nosso roteiro
b) Selecdo dos materiais

A seleg3o dos materiais gravados para este espago sonoro foi também dificil e morosa.
Nas gravagdes de cantos de passaros havia sempre problemas com ventos nos
microfones, ruidos urbanos ¢ ruidos de locomoglo durante a gravagdo. Nio tinhamos
tampouco equipamento {microfones direcionais) para tomadas especificas de um

determinado passaro, isolando-o de outros sons. Quase todo o som de passaro usado vem
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entdo de algumas gravacdes feitas em Bardo Geraldo, Alcintara ¢ na "Exposi¢do de

Canarios" citada na pesquisa de campo.

Na selegdo das gravagdes de trens, tinhamos que selecionar diferentes sonoridades do
trem que compusessem o roteiro, mas tinhamos também que encontrar pontos de
mixagem entre esses diferentes sons, na passagem de um para outro. A variedade de

sonoridades era muito grande e tivemos entdo de usa-las o maximo possivel.
¢) Composigio

A tarefa mais dificil neste trabalho de composicio e mixagem foi a composigdo com
fontes sonoras t30 diferentes, como trem e passaros. Em Um Dia feito d'Agua tinhamos
diferentes sonoridades, diferentes registros de uma mesma fonte, a agua. Neste espaco

sonoro tinhamos fontes acisticas muito diversas.

O roteiro descrito acima foi o segundo exi)erimento. Um primeiro exercicio de
composiciio foi montado antes, iniciando-se com sons de passaros. O ponto de costura
entre estes o trem foi um registrode batidas de asa de um canério na gaiola, que se
aproximava de uma sonoridade descompassada do trem, quando este deixa de acelerar
em uma leve descida. Este primeiro exercicio foi montado, mas a sensagdo gue nos
causava era a de falta. A montagem parecia mais documental do que poética, faltava

sonho.

Na segunda proposta havia entdo a tentativa de construir essa poética, porém com o
problema de, distanciando o regisiro de sua realidade factual na tentativa de criar uma
realidade poética, criar um desafio tecnico maior, o de misturar mais essas fontes

acusticas t3o diversas.




5.3. Realizacgao

Para a produgdo final do trabalho, tinhamos quatro caminhos: um primeiro, era o
caminho da técnica analégica em um tradicional estidio de gravagdo, trabathando com
moniagem em fitas de rolo e gravador de oito canais. A edi¢Bo e corte de fitas feito
tradicionalmente, cortando a prépria fita de rolo ¢ a edigio do som feita em

equalizadores e regravagio.

O segundo caminho, seria o de, depois de regravados, editados ¢ ja com os cortes feitos
analogicamente, a montagem final ser feita em um gravador digital de oito canais. O
terceiro caminho seria a usar a técnica digital de principio ao fim, usando edigio,
tratamento de material, e corte em sampler ¢ montagem em gravador digital. A quarta
possibilidade era de realizar toda a produgio em programas de edi¢iio sonora para
computadores, digitalmente.

O caminho inicialmente escolhido por nds era o terceiro citado, por razdes de custo e
facilidades. Teriamos um estiadio em S3o Paulo, graciosamente cedido por um amigo.
No entanto, j& no inicio do trabalho, deparamos com um problema de tratamento de
material que a tecnologia disponivel no estudio ndo poderia resolver: cortes de ruidos
indesejaveis sem a interferéncia nas frequéncias do registro descjado. Além disso, a
memoria do gravador digital de oito canais que dispunhamos para realizar o trabalho
nesse estidio ndo armazenava mais do que quinze minutos de material em sua memoria.
Cada espago sonoro tinha muito mais gue vinte minutos de arquivos sonoros. Foi-nos
sugerido entio, que buscissemos ajuda para a realizagio do trabalho num centro de

edigdo sonora por computagio fambém em Sio Paulo, o Tecnologia.




O primeiro contato com os equipamentos desse centro foi decisivo: compreendemos que
aquele equipamento ¢ra a medida certa para o tipo de trabatho na 4rea que estavamos
atuando. Compreendemos que a edigio do nosso material, da maneira como
desejavamos, se realizada nesses equipamentos ndo s6 ficaria com uma qualidade sonora
profissional, como exigiria um trabalho impensavel em outros meios. Realizando o
trabalho via informatica, a pesquisa se estenderia para um ponto crucial nas artes hoje

em dia : a interagio entre a arte e a tecnologia.

Optamos entio pelo caminho da informatica. O trabalho foi realizado na tecnologia mais
avangada que se dispe no Brasil, com computador Macintoch, da linha Apple modelo
Ivx , placa de dudio e softwarers de firmas americanas que trabalham exclusivamente
para o Macintoch : a placa Audiomedia II , da Digidesign, o Sound Editing sofiware
Sounddesign II da mesma firma e o workstation software de quatro canais Deck I, da
OSC. Além desse equipamento € necessario também um gravador digital para trés
tarefas: a gravagdo dos registros sonoros no computador, criagio de Backup em fita
DAT e copia final do trabatho. Como o som ocupa muita memoéria do computador,
necessitamos para o nosso trabalho de um harddisk de 1.5 gigabytes.

O trabalho foi realizado em dezessete sessGes , de final de julho a final de outubro, com
uma estimativa de 60 horas de trabatho conjunto, sem contar o tempo de recarregamentos
de arquivos no computador, masterizagdo final do trabalho feita apenas pelos técnicos
‘sem a nossa presenga. Relataremos o processo de construglo geral , destacando as

particularidades de cada espago sonoro.

a) procedimento geral
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O trabalho na estagio de trabalho se iniciava ji com os materiais sonoros selecionados
previamente copiados em fita digital. Esses trechos selecionados eram carregados,
gravados na meméria do gravador na placa Audio. Depois de gravados os trechos eram
reselecionados e classificados em play list. Cada trecho do play list era entdo tratado
acuisticamente, atraveés de equalizadores graficos, que analisam as curvas de frequéncia,
normalizados!, e editados com cortes de ruidos indesejados. Esta altima edigio era
realizada de duas maneiras: cortando-se fora o fragmento de onda exato do ruido, em
operagdes milétricas ( centésimos de segundos) ou redesenhando-se a onda de forma que

o ruido se tornasse mais suave.

O interessante do trabatho com este equipamento é que trabalha-se com o som, traduzido
graficamente em onda sonora. O desenho da onda permite o fratamento aciistico do
material com um alto controle, pois ele dissolve o desenho da onda em até centésimos de
segundo. O material sonoro com o qual trabathamos ¢, em termos de onda, extremamente

compiexo.

Depois de tratados todos os materiais do determinado espago sonoro, eles eram
recarregados, regravados da placa para o programa Deck II, uma estagio de trabalho de
guatro canais, também com amplas possibilidades de edigio e montagem . Aqui
iniciava-se o processo de montagem do material em canais, onde observavamos os
problemas e possibilidades surgidos, com a jun¢io de materias, sobreposic30o e mixagem.

Para solucionar esses problemas, os materiais eram novamente editados, equalizados,

1 - a normalizaclo de um material scnoro & um processo digital de subida
de volume geral de arquive, onde o computador analisa previamente qual
o pico de volume da onda sonora e levanta ¢ nivel proporcionalmente até
o limite desse pico. A normalizac8o nio & apenas o sumento de wvolume do
arquive, pois ele aumenta o volume do material gravado sem alterar o
chiado natural da gravag8o. O computador dispde também do simples
mudanga de velume gue se chama mudanga de ganho.
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cortados, multiplicados e normalizados, conforme a necessidade. Aqui também eram
construidos os mapas de volumes, que eram desenhados sobre a onda € os mapas de
espacializaciio sonora em estéreo, também desenhados sobre a onda. Tinhamos um
controle bastante exato das relagSes de volumes e sua espacializagio dentro de um
mesmo arquivo sonoro. Muitas vezes a fusfo de materiais era resolvida com esse

desenho de volumes e espagos.

Conforme o espago sonoro, esse trabalho de montagem era feito em duas etapas: uma
primeira montagem em quatro canais, que eram depois mixados em dois canais estéreos,
para servir de base para a proxima montagem em dois ou trés canais sobre esse ja
mixado. Quando a montagem final estava terminada com todos os problemas resolvidos,
0s quatro canais eram novamente mixados e recarregados novamente na placa audio.
Aqui operava-se o ultimo tratamento de material, com todos os melhoramentos possiveis

do resultado sonoro ¢ uma masterizagio? final do trabalho.

Uma vez o trabalho masterizado no computador, foi feita a copia master em fita digital,

que serve de original para as copias ¢ possivel impressfio em Compact Disk do trabatho.

O processo todo exigiu muita experimentagio e procura de metodos de trabalho até
encontrarmos aquele que melhor servia as necessidades Nio foram poucas as horas que
incorreram em erros, aprendizagem e novas tentativas. Basicamente até o final de agosto
nfio sabiamos com certeza se seria possivel realizar todo o trabalho com esse caminho
escolhido. Os técnicos com quem frabalhamos poderiam testemunhar methor os
problemas e possibilidades técnicas desse material trabalhado com esse equipamento.

Relataremos por ultimo especificidades do processo em cada espago sonoro.

2_ masterizacso de uma gravacfio é a finalizac#io do trabalho quando se
divide o resultado em dols canals estereos e onde se faz ajustes finais
dos picos de frequéncia e volume
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b) especificidades de cada espago sonoro
Vozes da Cidade

Foi o trabalho mais longo, a montagem mais complexa e também por ter side o primeiro,
foi o espago de aprendizagem e defini¢do do método de realizagio. Tinhamos numerosos
arquivos em play list, ja que varios deles ( os 21 pregles) duravam de 1.6 a 5.6
segundos. Tivemos que fazer um tratamento de equalizagdo que aproximasse
aclsticamente os pregdes, ja que eles foram gravados em diferentes locais e tinham uma
ambiéncia actstica muito diferente. Fora essas aproximacdes, nfo tivemos neste espaco
sonoro grande problema de edicfio de ruidos, ja que o material por si € muito ruidoso,
tem como parte integrante o ruido. Ao contrario, por vezes acrescentamos ruidos para

aproximar os materiais numa jun¢io ou sobreposigdo.

Na construgio da base da primeira parte ﬁnhambs trés ambienies sonoros muito
diferenciados, o da flauta, com as frequéncias graves dos automoéveis, o do alto-falante,
com uma exacerbagdo dos agudos ¢ o pandeiro em uma rua de pedestres, como um
material mais limpo. Para a junc¢io desses materiais necessitamos de montagens cxﬁas,
esticando nm determinado ambiente acilistico com mapa de volume decrescente quando o
novo material j4 estava soando, para que nfo houvesse uma sensagio de quebra do

ambiente acustico.

Aqui fizemos a montagem em quatro canais em duas etapas. Primeiro montamos o que
chamamos de base ( ver cap.5.2.), mixamos ¢ depois montamos sobre essa base mais
trés canais com os pregdes solistas. Aqui, para cada parte, tivemos procedimenios

difcrentes. enquanto que para a primeira montagem de pregdes sobre ¢ hino, podiamos




103

trabalhar com a montagem visual na tela do computador, na segunda montagem sobre o
pandeiro, deveriamos obedecer a indicag3o auditiva, pois a forma de onda desenhada no

computador, ndo nos dava o acento do compasso do pandeiro.

Esta foi a unica vez que tivemos que trabalhar com equipamento extra. Gravamos os
doze pregdes dessa parte no Sampler Roland 770, colocamos esses arquivos distribuidos
num teclado e gravamos essa montagem sobre o ritmo do pandeiro num proéedimcnto de

gravacio musical.

O mapa de volume e de espacializagfio (pan) foi cuidadosamente detalhado nesta parte
do trabalho, depois de passar por varias experimentagoes.

Um Dia feito d'dgua

As partes mais trabalhosas no processo de realizaglio deste espago sonoro foram a edigio
dos materiais antes de recarregar no Deckll e a jungio de sonoridades das diferentes

chuvas na montagem.

Para as sonoridades das dguas, necessitivamos de um material mais limpo
acuisticamente. O trabalho de limpeza de estalos de microfones, de ventos, barulhos de

Onibus e automoveis tomou grande parte do trabalho.

Para ilustrar, gostariamos de relatar o processo de edi¢io do arquivo que chamamos
"chuva longa", onde tinhamos originalmente uma gravacio de chuva de 13 minutos ¢ 35
segundos, com muito ruidos de Onibus e trovles distorcidos. Queriamos utilizar este
registro, pelo interesse acustico que ele possuia, com um processo natural de

densificagio sonora e o seu inverso, com o aumento ¢ dimuinui¢io da chuva . Essa
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densificagfio resultava nfio apenas em um aumento de volume, como também em uma
mudanga de timbre.

O nosso objetivo era limpar esse material e reduzir a durag@o dessa chuva de treze para
cinco minufos, mantendo porém o mesmo itinerario de crescimento e diminuigio de

volume ¢ mudanga timbrica do original.

Comegamos por demarcar o inicio € o fim de cada ruido (6nibus e trovdes) indesejado do
arquivo. Esses rnuidos foram cortados fora. Depois iniciamos a redugio do tempo por
amostragem de pequenos trechos, cortando trechos onde o volume ¢ o timbre se
estabilizavam. Precisdvamos manter intactos os momento de crescimento e diminuicio,
pois do contririo a jungio de uma parte ¢ ouira ficaria muito perceptivel. Por fim, na
montagem, fizemos algumas corregles de volumes ¢ corregdes de jungdes com
sobreposigdo de outros sons de outros registros de chuva e prolongamento de certos
ruidos, com mapa de volume decrescente. Descrito assim sucinfamente, parece um
processo facil. No entanto a edigio sé deste arquivo nos tomou vérias sessdes de

trabalho.

A montagem desta parte foi mais simples que a primeira. Foi feita apenas uma montagem
em quatro canais. O maior problema que se apresentou nesta etapa foi realmente a jun¢io
e sobreposi¢io de sonoridades de aguas muito diferentes, onde a passagem de uma para
outra tivesse que ser gradual e suave. Utilizamos aqui diferentes registros de dguas, com
sonoridades (timbres) muito diferentes, gravados com diferentes microfones ¢

gravadores diferentes, alguns em mono, outros em esiéreo.
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A soluglo para esse probleina foi a de deixar os arquivos bastente longos e operar na

sobreposi¢des longos mapas de cross-fades’.
Trem Pdssaro

Este trabalho foi o ultimo ¢ o mais rapido da montagem. O material nfo exigiu quase
nenhum trabaltho de edig3o. Temiamos a principio a montagem pela proposta de mixar
fontes sonoras distintas, como ja relatamos na composi¢o deste trabalho. Era necessério
um ajuste de fases entre as batidas dos sons de trem com os arquivos de batidas de asas
dos passaros e o de pardais. Esse ajuste foi conseguido € com ajuda das curvas de volume

essas passagens de sons de trem para passaros e vice-versa ficou bastante satisfatéria.

Bizuza

Esta parte do trabatho foi gravada em estitdio de gravacgio tradicional usando apenas wma
cantora, a soprano paulistana N4 Ozzetti. A gravagio foi feita por etapas do primeiro ao

quario canal de cada vez, depois mixados, usando voz guia em teclado.

3_cross-fades sfo as curvas de volumes de saida e de entrada na passagem
de um material sonore para o proximeo
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¢) equipamentos e equipe de producgio

Para a gravagdo em campo:

- gravador nagra (empréestimo do Depto. de Multimeios do Intituto de Artes - Unicamp)
- microfone Uher {(empréstimo Depto. Zoologia, Instifuto de Biologia ~ Unicamp)

- gravador cassete profissionla Sony, modelo WM-DC6

- gravador digital portatil Aiwa, modelo HD-S1

- 2 microfones Sehnheiser, modelo MKE-2R

- 2 microfones Schoeps ( empréstimo Sr. Michael Grobe)

- fone de ouvido Sony, miniatura

Para seleg@o e copia de material

-2 gravadores digitais

Para produgéo do trabalho

- computador Macintoch, modelo Tlvx

- placa audiomedia da Digidesign

- Sound Editing Software Sounddesigner II da Digidesign
- multitrack audio workstation software Deck I da OSC
- hard drive de 1.5 gigabytes

- gravador digital

Equipe de produgio:

gravacio em campo: Denise Garcia e Michael Grobe

engenheiro de gravagdo: Michael Grobe

produgio final de Vozes da Cidade, Um Dia feito d 'Afgua e Trem-passaro: Tecnologia

Musical, Sdo Paulo




107

técnicos: Jorge Pulsen e Deco
produgio de Bizuza: Dimas Estidio, Campinas
canfora: Na Ozzetti

narragio: Sara Lopes



CONCLUSAO

Dificil escrever uma conclusio de um trabalho que recém nasce. O final de um trabalho
artistico nfio esta no seu término. Neste ponto ele esta apenas pronto para langar voo,
espalhar-se. E o seu inicio. Para nés hd apenas uma mudanga de fase, a de término de

produgfo para a batalba da divulgagdo para que enfim o trabalho possa existir, dizer algo.

Durante a sua divalgagio, na troca € que recebemos uma valoracdo externa ¢ podemos
medir melhor os nossos parimetros com os parimetros da recepgio. O artista necessita
também de um tempo de distanciamento para poder ter uma visdo mais objetiva de seu

trabalho. No momento nio temos ainda este distanciamento.

Podemos apenas dizer, primeiramente, que trilhar o caminho entre 0 Poema Sujo ¢ a
Casa do Poeta foi um processo muito Iongo e muito largo. Nio sabemos se alguém que
for escutar Um Dia feito d'dgua ou Trem-pdssaro, vai suspeitar do longo caminho
analitico dos signos sonoros que fizemos no processo do ftrabalho, se nio o ler.
Possivelmente ndo. Se o ouvinte nio percebe, qual o valor de termos trilhado caminho
tdo longo e profundo? O que se percebe de um trabalho cujo processo de criaglo atingiu
alto nivel de profundidade? |

Sio pergunias que nio sabemos responder em relagio ao nosso trabalho. Pensamos
apenas que o artista € ele mesmo o primeiro espectador de sua obra. Sfo aos seus
pardmetros e s suas exigéncias que ele deve obedecer. A sua satisfagdo. Neste sentido,
trithamos aqui um caminho longo, num processo que exigiu uma metodologia euristica,
gue foi descobrindo-se a si mesma a cada passo. A exigéncia de ir ate o fundo faz parte

de nosso parimetros.
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Poderiamos nos perguntar; conseguiriamos apenas ter seguido nossa intuiglo, em relagio
as sonoridades ambientais ¢ feito o trabalho sem ter ido confirmar nossas suspeitas em
relacio aos signos sonoros do Poema Sujo em estudos tedricos, cuja busca foi tio dificil
para nds, por exigirem ferramentas que nfo fazem parte de nossa especialidade ?
Fazendo estas pergunta a nds mesmo estamos seguros que a sua resposta € nfo. A Casa
do Poeta n3o ¢ concebivel como resultado sem a soma de todos os seus passos tal como

foram dados.

E os passos dados atendem as nossas exigéncias interiores, nos como primeiro espectador
do proprio trabalho. E bom poder dizer para si ¢ para os outros: estou satisfeito. O
processo de trabalho, como um processo de felicidade, acompanhado de todas as
angustias que fizeram parte do "caminhar no escuro”. |

A Casa do Poeta tem ainda diante de si um caminho que ¢ também insuspeito.
Caminhamos ainda no escuro. As primeiras portas se abrem para a sua divulgagio. Mas
muito esforgo serd ainda exigido para a sua existéncia no mundo. Algo porém no peito
nos diz que um novo horizonte se abre com este trabalho. Algo que nos faz acreditar nele

¢ lutar por ele.

Mas, antes de tudo, podemos dizer, que ja valeu a pena ter feito o trabalho , apenas por
ter experimentado todo o sen processo. Por ter crescido com ele. Por ter descoberto com
ele uma proposta poética nova para nds, que descortina novos caminhos ¢ novas
possibilidades do fazer € do estar no mundo. Aguas divisoras de etapas da vida. A Casa

do Poeta ¢ o nosso recado, hoje.



APENDICE 1.CLASSIFICACAO DAS QUESTOES TEMPORAIS NO POEMA
SUJO: MEMORIA, VELOCIDADES, SIMULTANEIDADES E REFERENCIAS
HISTORICAS

1) MEMORIA

p-299 - mudou de casa e de tempo: mas esti comigo esta
perdido comigo teu nome em alguma gaveta

p-300 ~ Como se perdeu o que eles falavam ali... 130 reais
que s¢ apagaram para sempre

p.300 - perfeitamente fora do rigor cronologico sonhando

p.328 - (dias) que os anos ndo trazem mais
E trazem cada vez mais por ser alarme agora em minha
carne o siléncio daquela dgua por ser clarfo a sua
sombra debaixo das minha unhas

p.361 - Descendo ou subindo a rua, mesmo que vas a pé, veris
que as casas s30 praticamenie as mesmas mas nas
janelas surgem rostos desconhecidos como num sonho
mau.

- Mudar de casa ja era um aprendizado da
mortc:...nossa casa cheia de nossas vozes tom agora
outros moradores: ainda estas vivo e vés, ¢ vés que
no precisavas estar aqui para ver.

- As casas, as cidades, sd0 apenas lugares por onde
passando passamos. Nem a pé, nem andando de
rastros, nem colando o ouvido no chio voltards a
ouvir nada do que ali se falou. ... A cidade no
entanto poderas vé-la do alto praticamente a mesma
€Om SUas ruas € pragas...

p.364 - Ah, minha cidade verde minha Gmida
cidade...rumorejando teus dias A entrada do mar
minha cidade canora esferas de ventania... sombra
rumorejante que carrego por outras ruas.. € €t me
parego tio pouco pra tantas mortes € vidas que se
desdobram no escuro das claridades... no timulo da
minha boca palco de ressurrei¢des inesperadas... Me
levanto em feus espelhos me vejo em rostos antigos
te vejo em meus tantos rostos tidos perdidos
partidos

p.368 - Para onde foram essas aguas de tantos banhos de
tarde?

p.388 - a cidade estd no homem quase como a arvore voa no
passaro que a deixa



2) SIMULTANEIDADE

p.315 - Quantas tardes numa tarde...
ah quantas s6 numa tarde geral que cobre de nuvens a
cidade...tecendo no alto conosco a historia branca
da vida qualquer

- ¢ dentro da tarde a tarde locomotiva que vem como

paquiderme de ago tarda pesada

p.323 - Muitos dias ha num dia s6 porque as coisas mesmas 0s
compdem com sua carne (ou... que nome tenha essa
matéria tempo) nos siléncios ... grossos... ou dgua
vertiginosamente imoével

p.324 - o (dia) de dentro ¢ o de fora da sala um as minhas
costas o outro diante dos olhos vazando um no outro
através do meu corpo  dias que se vazam agora
ambos em pleno coragio de Buenos Aires.. frinfa anos
depois

- muitos s3o os dias num s6 dia facil de entender

mas dificil de penetrar... porque sio mais do que
parecem pois dias outros ha ou havia naquele dia do
pogo da quinta também dentro e fora porque nio é
possivel estabelecer um limite a cada um desses dias
de fronteiras impalpaveis feitos de - por ex. -
frutas e folhas... que em si mesmas s3o um dia de
agucar se fazendo na polpa ou ja se abrindo aos
outros dias... como um horizonte de trabalhos
infinitos

p.327 - um urubu  que € ele mesmo um dia... junto ao
Matadouro gue fede o dia (um dia) apodrece
envolvendo o dia dos moradores das palafitas... ¢
todos esses dias enlagados como anéis de fumaga
girando no catavento esgargando-se nas nuvens

p.329 - Numa noite ha muitas noites mas de modo diferente de
como ha dias no dia... porque de noite todos os
fatos sfio pardos ¢ a natureza fecha os olhos
coloridos guarda seus bichos... e imobiliza todas
as aguas... E assim as muitas noijtes parecem uma so
ou no maximo duas: sendo a outra a noite de dentro
de casa

p.337 - ... Dai por que na Baixinha ha duas noites metidas
uma na outra: a noite sub-urbana... que se dissipa
com o sol e a noite sub-humana da lama que fica ao
longo do dia cstendida como graxa por quilémetros de

I
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mangue

p.338 - uma noite metida na outra como a lingna na boca eu
diria como uma gaveta de armario metida no armario
( mas embaixo: 0 membro na vagina) ou como roupas
pretas sem uso dentro da gaveta ou como uma ceisa
suja ( uma culpa) dentro de uma pessoa enfim como
uma gaveta de lama dentro de um armario de lama,

3) TEMPO-VELOCIDADES

1. Diferencas e caracteristicas do tempo e suas velocidades em diversas horas do dia
a) manha:

p-331 - ...quando a gente acorda tarde e depara com
tudo claro ja funcionando: passaros arvores
vendedores de legumes

p-333 - Mas também quando a gente acorda cedo ¢ fica
deitado assuntando o processo do amanhecer: os
primeiros passos na rua os primeiros ruidos
na cozinha at¢ que de galo em galo um galo
rente a nos explode (no quintal) ¢ a torneira
do tanque...desande a jorrar manha (
aceleragdo ou densificagdo)

P.333 - quando de fato om todas as tornciras da cidade
a manh3 esta prestes a jorrar)

p-377 - Mas se ¢ espantoso pensar como tanta coisa
sumiy, ... arrastados pelo ar junto com as
nuvens, a isso responde a manhi que com suas
muitas ¢ azuis velocidades segue em frente
alegre € sem memoria

b) Tarde:

p.323 - Muitos dias ha num dia s6 porque as coisas
mesmas...os compdem nos siléncio grossos como
colcha de flanela oun agua vertiginosamente
imovel.. no pogo da quinta coberto pela sombra
quase panica das arvores de galhos que subiam
mudos como cnigimas tudo parado feito uma
noite verde ou vegetal e de agua (tempo
imdvel)

p-315 - e dentro da tarde a tarde locomotiva que vem
como paquiderme de ago tarda pesada

p.356 - Nio seria correto dizer que a vida de Newion
Ferreira escorria ou se gastava entre cofos de
camardes... naquela sua quitanda da esquina da
Rua dos Afogados... se alguém chegasse 14 por
volta das trés da tarde veria que tudo estava
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parado na mesma imobilidade branca do fuba
dentro do depdsito... tudo sobre o chio de
mosaico.. como uma plataforma da tarde.

- Parado e a0 mesmo tempo inserido num amplo
sistema que envolvia os armazéns...a Estrada
de Ferro...fazendas..., plantagbes de
arroz..., homens.... e as prépria familias da
rua...

- E verdade, porém, que uma esquina mais
acima... a tarde passava ruidosamente
farfalhando nos oitizeiros como o vento por um
reldgio de folhas. E que a tarde tem muitas
velocidades sendo mais lenta por exemplo no
esgarcar de um touro de nuvem que ela agorta
arrasta {luminada...

p-360 - Na quitanda o tempo no flui antes se amontoa
em barras de sab3o..., mantas de carne seca
toucinho mercadorias... Mas nada disso se
pereebe voando sobre a cidade a 900
quilémetros por hora.

b) Noite:

P.331 - De noite, como a luz € pouca, a gente tem a
impressdo de que o tempo nio passa ou pelo
menos NAo escorre como escorre o dia: como se
desse uma interrupgdo... Como se o tempo
durante a noite ficasse parado junto com a
escuriddo... e essa sensagdo € ainda mais viva
quando a gente acorda tarde ¢ depara com tudo
claro ja funcionando:passaros arvores
vendedores de legumes

p-333 - A noite nos faz crer (dada a pouca luz) que o
tempo € um trogo auditivo

- Concluidos os afazeres noturnos ...quando
enfim toda a familia dorme - o tempo se forna
um fendbmeno meramente quimico... No obstante,
alguém que venha da rua - tendo caminhado sob
a fantastica imobilidade da Via-Lictea pode
ter a impressfo, diante daqueles corpos
adormecidos, de que 0 universo morren

p.335 - a noite ndo tem na Baixinha a mesma
imobilidade porque a luz da lamparina ndo
hipnotiza as coisas como a ¢letricidade
hipnotiza: embora o tempo ali também ndo
escorra, nao flua: bruxuleia se debate numa
gaiola de sombras

p.336 - a noite na Baixinha, nao passa, nio




transcorre: apodrece

- (em) ...uma péra -~ o tempo nio escorre nem
grita, antes se afunda em seu proprio abismo,
se perde em sua propria vertigem, mas tao sem
velocidade que em lugar de virar luz vira
escuriddo; o apodrecer de uma coisa de fato é
a fabricacdo de uma noite: seja...uma pera num
prato seja um rio no bairro operario

Diferencas e caracteristicas da velocidade nos diferentes dias da semana

p.374 - Nio tem a mesma velocidade o domingo que a sexta
feira com scu azafama de compras fazendo aumentar o
trafego e o consumo de caldo de cana gelado

p-375 - ...nfo ¢ certo dizer que € no domingo que methor se

" vé a cidade - ...a Rua do Slo vazia as janelas
trancadas no siléncio - quando ela parada parece
flutuar.

Diferencas de velocidades entre objetos, seres e fendmenos
p.341 - as banans fermentando... ao longo das horas
mas num ritmo diferente (muito mais grosso)
que o do relégio

p-374 - nom tem a monsma velocidade a agucena © a mare com

seu exército de borbulhas e ardentes caravelas a
penetrar sofurnamente o rio noutra lentidao que a
do crepusculo que, no alto, com sua grande
engrenagem escangathada moia 2 luz.

- outra velocidade tem Bizuza...a dobrar os
lengois..., arrumando-os na gaveta da cdmoda, como
se a vida fosse eterna.

p-375 - E se nilo era eferna a vida,...o certo € que tendo
cada coisa uma velocidade...cada coisa se afastava
desigualmente de sua possivel eternidade.

p.378 - E impossivel dizer em quantas velocidades
diferentes se move uma cidade a cada instante... ou
mesmo uma casa onde a velocidade da cozinha nfio €
igual 4 da sala ( aparentemente imovel nos seus
jarros e bibel6s de porcelana) nem a do quintal
escancarado as ventanias da época...

p.380 - ¢ cada um desses fatos numa velocidade propria sem
falar na propria velocidade que em cada coisa ha
como os muitos sistemas de agiicar e dlcool numa
pera girando todos em diferentes ritmos... €
compondo a velocidade geral que a pera é

- do mesmo modo que todas essas velocidades
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mencionadas compdem... o dia que passa - Ou passou
- na cidade de S3o Luis.

p.383 - ... em Sdo Luis donde as pessoas nio se foram
ainda neste momento a cidade se move em sens muitos

sistemas ¢ velocidades pois quando um pote se
quebra ountro pote se faz...

4) TEMPO-ESPACO

p.320 - ultrapassamos a noite quando cruzamos Perizes

era exatamente ali que principiava o dia

5) REFERENCIAS HISTORICAS

p.303 - Era a vida a explodir por todas as fendas da cidade

sob as sombras da guerra:....( efeitos da segunda
guerra mundial na cidade de Sio Luis)

P.309 - meu corpo nascido numa porta-e-janela da Rua dos
Prazeres ao lado de uma padaria.. na revolugdo de 30
p.325 - ...dias que vazam agora ambos em pleno coragdo de

Buenos Aires as quatro horas desta tarde de 22 de
maio de 1975 trinta anos depois

p-329 - E a noite mais tarde pronta passaria aos trambolhdes

com sua carruagem negra batendo ferros feito um
trem pela Costela do Diabo com seu cortejo de
morcegos Era impossivel distinguir com a pouca luz
que havia como eram os seus cavalos seu condutor
seu chicote a cavalgar no meu sono {referéncia a
lenda da carruagem de Dona Ana Jansen, ds sextas-
Jeiras, transportadas por escravos e cavalos, com
muilas correntes)

p-345 - Assim apodrece o Anil ao Ieste de nossa cidade que

foi fundada pelos franceses em 1612 e que ja o
encontraram apodrecendo embora com um cheiro que
nada tinha do oleo dos navios que entram agora guase
diariamente no porto nem das fezes que a cidade
vaza em seu corpo de peixes nem da miseria dos
homens escravos de outros que alt vivem agora feito
carangueijos

- Apenas os indios vinham banhar-se na praia do
Jenipapeiro, apenas eles ouviam o vento nas arvores
¢ caminhavam por onde hoje s3o avenidas ¢ ruas...

p.346 - Mas desses indios timbiras nada resta, senfio as
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coisas contadas em livros e alguns poemas em que se
tenta evocar a sombra dos guerreiros com seu arco
oculio entre as folhas




APENDICE 2.CLASSIFICACAO DOS SIGNOS SONOROS NO POEMA SUJO
SEGUNDO CRITERIOS REFERENCIAIS

1 - PAISAGEM SONORA NATURAL

AGUAS (classificacdo por ordem de aparecimento)
p.297 - claro como agua?
p.298 - ndo sabias fazer girar a vida com seu montio de
estrelas e oceano
p.302 - as goteiras no inverno
- Da lama a beira da calgada, da agua dos esgotos
cresciam pés de tomate
p-306 - meu corpo feito de agua
p-309 - (meu corpo) pulsando no meio da noite, da neve, da
chuva
p.311 - vozes perdidas na lama
- agua sonhando na tina
- sozinho naquele desaguadouro de rio
p.312 - 50 tijuco e agua salgada
- areia sol vento & chuva
p-313 - vadeando pelo corrego raso de limo sapos garrafas
p314 - além do cais
- além das aguas do Anil
p-317 - (o trem) vai pela serra vai pelo mar
adeus meu anzol de pescar
p-320 - aguas capins nuvens
p.323 - ou 4gua vertiginosamente imoével como na quinta dos
Medeiros, no pogo da quinta tudo parado feito uma noite verde ou vegetal e
de agua
p-328 - as seis da tarde ou no cubo de sombra e vertigem da
agua do dito pogo
- o siléncio daguela dgua
-~ como entdo sob as folhas com agticar e luz, pingar de
4gua, um pio, um sopro de brisa sem pressa e por todas as partes se fabricaa
noite que nos envenecnaria de jasmim
p.330 - (a noite) imobiliza todas as 4guas embora fique
urinando escondido em varios pontos da quinta
p.333 - e a torneira do tanque de lavar roupas desande a
jorrar manha
p-334 - quando de fato em todas as torneiras da cidade a
manh3 esta prestes a jorrar




p.335 - onde nfo ha agua encanada:ali
o clarfo contido sob a noite n&o € como na cidade
o punho fechado da dgua dentro dos canos:
¢ o punho da vida fechada dentro da lama
p.337 - o apodrecer de uma coisa de fato ¢ a fabricacio de
uma noite: seja essa coisa... m rio no bairro
operario
- a noite sub-humana da lama que fica ao longo do dia
estendida como graxa por quildmetros de mangue
p.338 - a noite baixa do lodo embaixo da casa
- uma gaveta de lama dentro de um armario de lama
- ( a noite) apodrecendo nos mangues)

p.340 - que um rio ndo apodrece do mesmo jeito que outro 1o

assim o rio Anil apodrecia a seu modo naquela parte
da itha de Sio Luis
p.344 - era preciso que viesse por esse mesmo caminho
passasse no matadouro e misturasse seu cheiro de rio
ao cheiro de carniga... para perder-se no mar (para
de fato afogar-se, convulso, nas dguas salgadas da
baia... quc 0 cmpurra para trds o desarruma o
envenena de sal € o obriga a apodrecer - ja que nio
pode fluir - debaixo das palafitas onde moram os
operarios da fabrica
p.345 - apenas os indios vinham banhar-se na praia do
Jenipapeiro
p.352 - La embaixo no quintal a lavadeira batia roupa no
tanque ¢ cantava junto com a agua
P-362 - aquele quintal tomado de plantas verdes sob a chuva
p.364 - Ah, minha cidade verde, minha imida cidade...
rumorejando teus dias 3 entrada do mar
- Desce profundo o relampago de tuas dguas em meun
Corpo
p.365 - Desabam as dguas servidas me arrastam por teus
esgotos
p.366 - desce profundo o relampago de tuas dguas numa
vertigem de vozes brancas ecos de lette
p.368 - Me reflito em tuas dguas recolhidas: no copo
d'agua, no pote d'agua, na tina d'agua, no banho nu
no banheiro vestido com a roupa de tuas dguas que
togo me despem e descem diligentes para o ralo como
s¢ de antemdo soubessem para onde ir
- Para onde foram essas aguas de tantos banhos de
tarde? Rolamos com aquelas tardes no ralo do esgoto
p.369 - (cidade) - que de saliva me molhas
- Sobre os jardins da cidade urinos pus
- Me lavo no Ribeirdo
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p.373 - ( a busca de amor nas coisas. NAo nas pessoas..., no
oculto falar das aguas

p.374 - nem tem a mesma velocidade a agucena e a maré com
sen exército de borbulhas e ardentes caravelas a
penetrar soturnamente o rio

p-375 - tendo cada coisa uma velocidade (a do melado
escura, clara a da dgua a derramar-se) cada coisa se
afastava desigualmente de sua possivel eternidade

p.379 - ¢ as tantas situagdes da dgua nas vasithas ( pronta
a fugir)

p.381 - um dia tem inumeraveia centros como ... o pote de
dgua na sala de jantar ou na cozinha em torno do
qual desordenadamente giram os membros da familia

AGUAS (classificacdo por tipos)

1. gotas,pingos.

p.302 - as goteiras no inverno

p.328 - como entdo sob as folhas com agiicar e luz, pingar de

agua, um pio, um sopro de brisa sem pressa € por todas as partes se fabrica a noite que
nos envenenaria de jasmin

2.Agua encanada, torneira, banho, esgoto.

p.302 - da agua dos csgotos cresciam pés de tomate

p-333 - e a torneira do tanque de Javar roupas desande a
jorrar manha

p-334 - quando de fato em todas as torneiras da cidade a
manhi esta prestes a jorrar

p.335 - onde ndo ha 4gua encanada:ali
o clardo contido sob a noite nfo € como na cidade
o punho fechado da 4dgua dentro dos canos:
¢ o punho da vida fechada dentro da lama

p-352 - La embaixo no quintal a lavadeira batia roupa no
tanque e cantava junto com a agua

p.365 - Desabam as dguas servidas me arrastam por teus
esgotos

p.368 - Me reflito em tuas aguas recolhidas: ... no banho nu
no banheiro vestido com a roupa de tuas aguas que
togo me despem e descem diligentes para o ralo como
se de antemao soubessem para onde ir

- Para onde foram essas aguas de tantos banhos de

tarde? Rolamos com aquelas tardes no ralo do esgoto

3. aguas guardadas
p.311 - 4gua sonhando na tina
p-323 - ou dgua vertiginosamente imoével como na quinta dos
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Medeiros, no pogo da quinta tudo parado feito uma noite verde ou vegetal e
de agna
p.328 - as seis da tarde ou no cubo de sombra e vertigem da
agua do dito pogo
- o siléncio daquela agua
p-334 - quando de fato em todas as torneiras da cidade a
manhi esta prestes a jorrar
p.368 - Me reflito em tuas aguas recolhidas: no copo
d'agua, no pote d'agua, na tina d'adgua, no banho nu
no banheiro vestido com a roupa de tuas dguas( que
logo me despem e descem diligentes para o ralo como
se de antemao soubessem para onde ir)
p.379 - ¢ as tantas situacOes da 4gua nas vasilhas ( pronta
a fugir)
p.381 - um dia tem inumeraveia centros como ... o pote de
agua na sala de jantar ou na cozinha em torno do
qual desordenadamente giram os membros da familia

4. cérrego, riacho, rio

p-311 - sozinho naquele desaguadouro de rio

p.313 - vadeando pelo corrego raso de limo

P-314 - além das aguas do Anil

p.337 - 0 apodrecer de uma coisa de fato € a fabricagio de
uma noite: seja essa coisa... um rio no bairro
Operario

- a noite sub~humana da lama que fica ao longo do dia
estendida como graxa por quildmetros de mangue

p-338 - a noite baixa do lodo embaixo da casa

- yma gaveta de lama dentro de um armario de lama
- { a noiie) apodrecendo nos mangues)

p-340 - que um rio nfio apodrece do mesmo jeito que outro rio
assim o rio Anil apodrecia a seu modo naquela parte
da ilha de Sdo Luis

p.344 - era preciso gue viesse por esse mesmo caminho
passasse no matadouro e misturasse seu cheiro de rio
ao cheiro de carniga... para perder-se no mar {para
de fato afogar-se, convulso, nas aguas salgadas da
baia... que o empurra para tras o desarruma o
envenena de sal e o obriga a apodrecer - ja que nio
pode fluir - debaixo das palafitas onde moram os
operarios da fabrica

5. chuvas

p-302 - as goteiras no inverno

p.309 - (meu corpo) pulsando no meio da noite, da neve, da
chuva



p.312 - areia sol vento ¢ chuva

p.362 - aquele quintal tomado de plantas verdes sob a chuva

p.364 - Ah, minha cidade verde, minha ttmida cidade...
rumorejando teus dias a entrada do mar

- Desce profundo o reldmpago de tuas dguas em men

corpo

p.365 - Desabam as aguas servidas me arrastam por teus
esgotos

p.366 - desce profundo o relampago de tuas dguas numa
vertigem de vozes brancas ecos de leite

6. mar, oceano,
p.298 - nio sabias fazer girar a vida com seu montio de
estrelas e oceano

p.312 - 50 tijuco ¢ agua salgada

p.314 - além do cais

p.317 - (o trem) vai pela serra vai pelo mar

p.345 - apenas os indios vinham banhar-se na praia do
Jenipapeiro

p.364 - Ah, minha cidade verde, minha tmida cidade...
rumorejando teus dias a entrada do mar

p.374 - nem tem a mesma velocidade a agucena ¢ a maré com
seu exército de borbulhas e ardentes caravelas a
penetrar soturnamente o rio

7. fluidos orgénicos

p-304 - (meu corpo} fazendo o sangue que fazacame e o
pensamento

p-305 - para explodir como uma galaxia de leite no centro de
tuas coxas :

- meu corpo cheio de sangue que o irriga como a um
continente on um jardim circulando por meu brago
por meus dedos

- meu sangue feito dos gases que aspiro...e gue pode -
por um descuido - esvair-se por meu pulso aberto

p-306 - meu corpo feito de dgua e cinza

p-366 - desce profundo o relampago de tuas aguas numa
vertigem de vozes brancas ecos de leite
de cuspo morno no membro

p-367 - o cuspo morno a delicia do proprio corpo no corpo e
num movimento terrestre

p.369 - Sobre os jardins da cidade urinos pus

p.379 - a rotagio da mao que busca entre os pentelhos o
sonho molhado os muitos labios do corpo

7. lama,lodo
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p-302 - Da lama a beira da calgada, da agua dos esgotos
cresciam pes de tomate
p-311 - vozes perdidas na lama
p.335 - onde ndo ha dgua encanada:ali
o clardo contido sob a noite nfo € como na cidade
o punho fechado da agua dentro dos canos:
¢ o punho da vida fechada dentro da lama
p.337 - a noite sub-humana da lama que fica ao longo do dia
estendida como graxa por quilémetros de manguc
p.338 - a noite baixa do lodo embaixo da casa
- uma gaveta de lama dentro de um armario de lama

8.outras aguas e qualidades

p.297 - claro como agua?

p-309 - (meu corpo) pulsando no meio da noite, da neve...

p-375 - tendo cada coisa uma velocidade ( a do melado
escura, clara a da 4gua a derramar-se) cada coisa se
afastava desigualmente de sua possivel eternidade

p.369 - Me lavo no Ribeirdo (fonte)

8. som e siléncio das Aguas
p.328 - por ser alarme agora em minha carne o siléncio
daquela dgua
p-330 - (a noite) imobiliza todas as dguas embora fique
urinando escondido em varios pontos da quinta
p.373 - ( a busca de amor nas coisas. N3o nas pessoas;... no
oculto falar das dguas

VENTOS ~ AR - IMAGENS AEREAS

p.297 - a mio do sopro contra 0 MUro escuro

p.300/1 - Nio sei de que tecido ¢ feita a minha carne... e
essa vertigem que me arrasta... a me consumir como
um facho-corpo sem chama,
ou dentro de um 6nibus
ou no bojo de um Boeing 707 acima do Atlintico
acima do arco iris perfeitamente fora do rigor
cronoldgico
sonhando
garfos enferrujados.....
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voais comigo
sobre continentes e mares...
e também rastejais comigo
pelos tuneis das noites clandestinas
sob o céu constelado do pais
p.305 - meu sangue feito de gases que aspiro dos céus da
cidade estrangeira
p.306/7 - meu corpo... que me faz... olhar Andrémeda,
Sirius, Merctrio ¢ me sendir misturado a toda cssa
massa de hidrogénio e hélio que se desintegra e
integra sem saber pra qué
p.307 - corpo-facho corpo-fatuo corpo-fato
p.312 - areia sol vento ¢ chuva
p.315 - ah quantas tardes s6 numa
tarde geral que cobre de nuvens a cidade
tecendo no alto e conosco
a historia branca
da vida qualquer
- Ah ventos soprando verdes nas palmeiras dos Remédios
p.316/17 - 1a vai o trem com © menino
1a vai a vida a rodar
14 vai ciranda e destino
cidade e noite a girar
la vai o trem sem destino
pro dia novo encontrar
correndo vai pela terra
vai pela serra -
vai pelo mar
cantando pela serra do Iuar
correndo entre as estrelas a voar
no ar
- no ar
p.317 - brisa branca brisa fria
p.324 - muito embora em cima das arvores
por cima 14 no alto
resvalando seu costado luminoso nas folhas
passasse o dia ( o sec XX)

p.327 - ¢ todos esses dias enlagados como anéis de fumaga
girando no catavento esgar¢ando-se nas nuvens
p.328 - como entdo.. pingar de 4gua, um pio, um sopro de

brisa sem pressa... se fabrica a noite que nos
envenenaria de jasmim
p.345 - Apenas os indios... ouviam o vento nas arvores
- um passaro azul e vermelho - a brisa entortando-lhe
as penas feito um leque, feito um cocar de
guerreiro
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p.346 - o rumor do vento nas arvores

p-347 - e tudo isso se passa sob a copa das arvores

p-3535 - pois a histério dos passaros passaros, s6 os
guerreiros conhecem, 56 eles entendem qundo o vento
(numa lembrana) sopra-as nas arvores de Sao Luis

p.357 - E verdade porém que uma esquina mais acima ( is suas
costas) a tarde passava ruidosamente farfathando nos
oitizeiros como o vento por um reldgio de fothas

- E que a tarde tem muitas velocidades
sendo mais lenta
por exemplo
no esgar¢ar de um touro de nuvem
que ¢la agora arrasta iluminada na diregdo do
Desterro
por cima da capital
{ como um a aranha, poderia dizer?)
que ata e puxa a presa para devora-la?

Como um abutre invisivel a destripa-la
num ballet
muito acima do telhado da quitanda em pleno ar?

p.358 - Nao,
ndo cabe falar da aranha
se penso na cidade se desdobrando em seus telhados
torres ¢ igrejas sob um sol duro as familias debaixo
das telhas, retratos de mortos com o rosto
exageradamente coloridos dentro das...

« E em meio a um outro sisiema, este de ventos que
avangavam escuros das bandas do Apeadouro ou das
cabeceiras do Bacanga, imidos as vezes, num
estampido que faz sacudir os avides.

p.359 - ... debaixo daqueles tethados encardidos de nossa
pequena cidade a qual alguém que venha de avido dos
EUA podera ver postada na desembocadura suja de dois
rios 14 em baixo € como se para sempre

p.359/60 - Debrugado no balcio Newton Ferreira... nada sabe

das conspiragGes meteoroldgicas que se tramam em
altas esferas azuis acima do Atlantico.
Na quitanda o tempo ndo flui...

p.360 - Mas nada disso se percebe voando sobre a cidade a
900 quilémetros por hora

p.363 - A cidade no entanto poderas vé-la do alto

praticamente a mesma com Suas ruas e pragas...

p-364 - Ah, minha cidade verde... constantemente batida de
muitos ventos... minha cidade sonora - esferas de
ventania rolando loucas por cima dos mirantes ¢ dos
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campos de futebol
p.370 - Acordo na zona. O dia ladra, navega enfunado ¢ azul
v0o com as toalhas brancas
vou pousar no sorriso de Isabel
Tropec¢o num preconceito caio das nuvens...
p-372 - Mas na cidade havia muita luz, a vida fazia rodar o século nas nuvens sobre a
nossa varanda por cima de mim e das galinhas no quintal
por cima do depésito... € era pouco viver... ali no norte do Brasil vestido de
brim. E por ser puco era muito...
p.373 - gue a vida passava por sobre nos, de avido.
p.374 - noutra lentiddo que a do crepisculo que, no alto, com sua grande engrenagem
escangalhada moia a luz.
p.376 - (de Alcantara) e quase se ouvem vozes € gargathadas
que se acendem e apagam nas dobras da brisa
p.377 - Mas se ¢ espantoso pensar como tanta coisa sumiu... arrastados pelo ar junto com
as nuvens, a isso responde a manhi que com suas muitas € azuis
velocidades segue em frente alegre € sem memoria
p-378 - onde a velocidade da cozinha nfo é iguala da
sala .. nem a do quintal - escancarado as ventanias
da época
- (sem falar dos mortos que voam para tras)
p.387/88 - O homem esta na cidade
cOmMO uma coisa esta em outra
e a cidade esta no homem
que esta em outra cidade

mas variados sdo os modos

COmMo uma coisa

esta em outra coisa:

o homem, por exemplo, ndo esta na cidade
¢OMmo uma arvore ¢sta

em qualquer outra

nem Como uma arvore

esta em qualquer uma de suas folhas
{mesmo rolando longe dela)

O homem nao esta na cidade como uma arvore esta
num livro quando um vento ali a folheia

a cidade esta no homem

mas ndo da mesma maneira

que um passaro esta numa arvore

ndo da mesma maneira que um péssaro
( a imagem dele)

esti/va na agua

e nem da mesma maneira

que o susto do passaro



estd no passarc que eu escrevo

a cidade esta no homem
quase como a arvore voa
no passaro que a deixa

cada coisa esta em outra
de sua propria maneira

¢ de mancira distinta

de como estd em st mesma

a cidade nio esta no homem

do mesmo modo gue em suas
quitandas pragas e ruas

FENOMENOS NATURAIS

p.303 - canhdes alemdes troando nas noites de tempestade por

cima da nossa casa
p-343 - sob o demorado reldmpago do verdo

m&mmm;ﬂm

PASSAROS

p.326 - porque a poucos passos do pogo... passa genfe e
carroga... enquanto um passaro cruza (possivelmente)
por sobre nés - um urubu talvez deriva na diregio
da Camboa

p.327 « um urubu que € ele mesmo um dia preto fargjando
carniga

- ¢ o alarido das pipiras na sapotizeira as seis da

tarde

p.333 - e depara com tudo claro ¢ ja funcionando: passaros
arvores ¢ vendedores de legumes

p-346 - Exceto se encontra pousado um passarp azul e
vermelho - a brisa entortando-lhe as penas feito um
leque feito um cocar de um guerreiro

p.348 - tudo isso se passa como parte da histéria dos matos
e dos passaros - E na historia dos passaros os
guerreiros continuam Vivos

p-349 - E cu nunca pensara antes que bavia uma historia dos

passaros embora conhecesse tantos desde o canario-
da-terra, a rolinha fogo-pagd até o bigode-pardo, o
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galo de campina... 0 anum... ¢ urubu...: o bem-te-
Vi...
- -Para me dar conta da histéria dos passaros foi

preciso ver o passaro vermeiho e azul

p.350 - foi preciso vé-1o dentro daquele siléncio feito de
pequenos barulhos vegetais

- Ja a historia dos urubus ¢ praticamente a mesma

historia dos homens que tem cies... papagaios... €
curios cantando na gaiola da barbearia

p.351 - Enquanto isso o dr.... mantinha na sua sala um casal
de canarios belgas numa gaiola de prata

p.352 - ¢ 0s canarios, nem-seu-souza, irinavam na gaiola de
prata

p-353 - ( e o curio na gaiola nem-seu souza)

p-354 - Ja o canario-da-terra parou de cantar quando numa
manhi de domingo seu Neco matou a mulher

p.355 - Mas essa € a historia de passaros ja de ha muito
urmanizados - pois a historia dos passaros passaros
s& os guerreiros conhecem

p-371 - Prego a subversio da ordem politica, me enforcam
junto ao campo de ténis dos ingleses...( € os
canarios, nem scu souza: improvisam em sua flauta de
prata)

p.379 - junto com a resina das arvores € o canto dos
passarinhos?

p.380 - Que dizer da circulaggo... dos pombos pela brisa?

p-388 ~ a cidade estd no homem mas nfio da mesma maneira que

um passaro estd numa arvore nao da mesma que um
passaro ( a imagem dele) estd/va pa agua e nem da
mesma maneira gue o susto do passaro esta no

PAassaro que eu escrevo

a cidade esta no homem quase como uma drvore voa no
passaro que a deixa

OUTROS ANIMAIS

P.297 - um bicho que o universo fabrica ¢ vem sonhando entre

as entranhas

azul era o gato

azul era o galo

azul o cavalo
p.298 - bosta de porco
p.299 - e vio conviver com ratos ¢ baratas
p-303 - pelo meu carneiro manso

- mas poesia nfio existia ainda.
Plantas. Bichos. Cheiros. Roupas.
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p.307 - atravessado de cheiros de galinheiros e rato na
quitanda ninho de rato ~ cocd de gato

p.315 - horta jirau galinheiros

p-320 - ¢ ver... que aqueles bois € marrecos existiam ali
sem mim

p.321 - e por Itapicuru: mundo de bois, siriemas, jagana,
pato e nhambu

p.324 - e a galimha ciscando e bicando uma barata entre
plantas

p.329 - e a noite.. com a sua carruagem negra... com seu
cortejo de morcegos
era impossivel distinguir como eram os seus cavalos

p.330 - porque de noite...a natureza.. guarda seus bichos
entre as pernas, poe as aves dentro dos frutos

- a noite adormece as galinhas e pde a funcionar os

cinemas

p.333 - até que de galo em galo um galo rente a nos
explode

p.347 - e uma lagartixa foge sobre as folhas secas

p-362 - o frango pingando ensopado debaixo do jirau de
plantas

p.366 - feito cavalo sentindo o cheiro da terra

p.372 - a vida fazia rodar o século pas nuvens... por cima
de mim e das galinhas no guintal

p.373 - o galo que vai morrer

p.386 - enquanto como um rato tu podes ouvir e ver de teu
buraco

INSETOS

p.299 - e vio conviver com ratos ¢ baraias

p.302 - ¢ as formigas brotando aos mithdes negras como
golfadas de dentro da parede

p.362 - ¢ o fio da lampada coberto de moscas

ANIMAIS MARITIMOS
p.312 - arrastando camardo com um cofo de palha
P.312 - s6 tijuco e dgua salgada
s6 bagres e baiacus
- e cheiro de peixe e gente
corvina serra cagio
p.313 - papista comendo merda na saida do bueiro
- onde moravam peixes-sabdo

SONS DO CORPO HUMANO (classificacdo por ordem de
aparecimento)
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p.300 - Como se perdeu o que eles falavam ali
mastigando...
e diziam coisas tdo reats
- ou a tosse da tia no quarto
- palavras ditas 4 mesa do jantar
p-301 - E esta mulher a tossir dentro de casa
p.302 - e todos buscavam...
nas conversas da esquina
p-303 - a discussio na quitanda
p.304 - soube depois: fala humana, voz de gente, barutho
escuro do corpo
p-305 - meu sangue feito de gases que aspiro
p.309 - (meu corpo) e que desde entio segue pulsando como um
relégio - num tic tac que nao se ouve
{sendo quando se cola o ouvido a altura do meu
coragio)
tic tac tic tac
... pulsando ha 45 anos
esse coragio oculto
pulsando no meio da noite...
debaixo da pela, da came
combatente clandestino...
meu coracgio de menino
p-311 - vozes perdidas na lama
p.313 - caminhando pelos trifhos
- saltando dormentes
p-324 - o riso claro de Lucinha
p.326 - acima da ladeira de terra...
) passa gente e carroga
ou alguém grita na janela
p.331 - discussdes & mesa do jantar, excessos
entre jovens que se beijam e se esfregam
junto & cancela
no escuro
p.332 - como se desse uma interrupgio
para o Dr. Bacelar fazer uma palestra
- para que 08 operarios.. descansem um pouco
e se reproduzam nas redes...
se amando sem muito alarde
para ndo acordar os filhos que dormem no mesmo
quarto :
p.334 - concluidos os afazeres noturnos
( que encheram a casa de rumores,
inclusive as Gltimas conversas no quarto)
p.346 - o que nio impede que algum menino...
saia a buscar pelos matos... - 0 coragio batendo
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forte - vestigios daqueles homens

p.351 - As vizinhas cochichavam:...

p.359 - parentes tuberculosos em quartos escuros, tossindo
baixo para que o vizinho niio ouga

p.361 - e haja homens conversando 14 dentro

- descendo ou subindo a rua,

mesmo que vas a pé

p.362 - nossa casa
cheia de nossas vozes

p.362/3 - nem colando o ouvido no chio
voltaras a ouvir nada do que ali se falou

p.364 - no timulo da minha boca
palco de ressurreigOes
inesperadas

p.366 - vertigem de vozes brancas ecos de leite
de cuspo morno no membro
0 corpo que busca o corpo
No capinzal escondido

p.367 - o cuspo morno a delicia
do proprio corpo no corpo
e num movimento terrestre
no meio do capim

- Ah, minha cidade suja

de muita dor em voz baixa

p.369 - sobre os jardins da cidade urino pus

p.370 - costuro as partes, mas os intestinos nunca mais
funcionardo direito

p.375 - dentro de um vestido de chita, enfim, onde batia o
seu pequeno coracio

p-376 - onde eles efetivamente dancaram ( e quase se ouvem
vozes e gargalhadas que se acendem e se apagam nas
dobras da brisa

p-379 - a rotagdo da mio que busca entre os pentelhos o
sonho molhado os muitos 1abios do corpo que ao afago
se abre em rosa, a mio que ali detém a sujar-s¢ de
cheiros de mulher

p-385 - O que eles falavam na cozinha ou no alpendre do
sobrado saia pelas janelas se ouvia nos quartos de
baixo na casa vizinha, nos fundos da Movelaria ( e
va alguém saber quanta coisa s¢ fala numa cidade
quantas vozes resvalam por esse intrincado labirinto
de paredes e quartos ¢ sagudes, de balnheiros, de
patios, de quintais vozes entre muros ¢ plantas,
risos, que duram um segundo € se apagam  E sdo
coisas vivas as palavras ¢ vibram da alegria do
cOTpo que as gritou 1€m o seu mesmo perfume, o
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gosto da carne que nunca se entrega realmente nem na
cama sendo a si mesma a sua propria vertigem ou
assim falando ou rindo no ambiente familiar
enguanto como um rato tu podes ouvir e ver de teu
buraco como essas vozes batem nas paredes do patio
vazio na armacio de ferro onde seca uma parreira
entre arames... E nelas ha uma iluminag3o mortal que
¢ da boca em qualquer tempo mas que ali.... minava
a propria existéncia. Riamos, € certo, em torno da
mesa de aniversario..., riamos, sim, mas como se
nenhum afeto valesse como se nfo tivesse sentido rir
numa cidade 8o pequena.

SONS HUMANGOS (classificagdo por tipos)
1. voz - eles falavam - palavras ditas a mesa
- tosse da tia no quartp
- conversas da esquina
- discussOes na quitanda
- vozes perdidas na lama
- riso claro de Lucinha
- alguém grita na janela
- tltimas conversas no quarto
- vizinhas cochichavam
- tossindo baixo para que o vizinho nio ouga
- nossa casa cheia de nossas vozes
- muita dor em voz baixa
- gargalhadas que se acendem ¢ apagam nas dobras
da brisa
- vozes que resvalam por esse intrincado
Iabirinto de paredes
- risos, que duram um segundo ¢ se apagam
- e s¥o vivas essas palavras e vibram da alegria
do corpo que as gritou
- essas vozes batem nas paredes do patio vazio
2. corpo - mastigando
- gases que aspiro
- meu corpo pulsando como um relogio
- saltando dormentes
~ passa gente
- €XCessos entre jovens que se beijam e se
esfregam
- descendo ou subindo a rua
- se amando sem muito alarde
- a delicia do proprio corpo no corpo
- sobre os jardins da cidade urino pus
- onde batia o seu pequeno coragio




- onde eles efetivamente dancaram

SONS E SOCIEDADE (classificagdo por tipos)

1. fatos ou meios coletivos

p.298 - domingos de futebol

p.299 - enterros, corsos, comicios

p.330 - a noite adirmece as galinhas e pde a funcionar os
cinemas

p.343 ~ ao lado de nossa escola

p.374 - azafama de compras fazendo aumentar o trafego

2. fatos ou meios familiares

p.298 - pastilhas de aniversario

p.299 - 4 mesa do jantar...

P.375 - universo de panclas ¢ canseiras entre as paredes da
cozinha

p.386 - falando ou rindo no ambiente familiar

p.387 - em torno da mesa de aniversario coberta de pastilhas
de horteld enroladas em papel colorido

3. fatos ou meios sociais

P.302 - nas conversas da esquina

p-303 - discussdo na quitanda

p.304 - retreta na praga

p.372 - viver, mesmo no saldo de bilhar, mesmo no botequim
do Castro, na pensio da Maroca nas noites de sabado,
€ra pouco

p.382 - sem falar nos centros civicos, nos centros
espiritas, no Centro Cultural Gongalves Dias, nos
mercados de peixe, colégios, igrejas e prostibulos

4. outros sons urbanos
P.333 - os primeiros passos na rua { processo do amanhecer)
p.374 - azafama de compras fazendo aumentar o trafego

MEIOS DE TRANSPORTE
p-300 - dentro de um onibus
- ou no bojo de um Boeing 707
p-309 - enquanto vou enire automoveis e Onibus
p.315 - a tarde-locomotiva que vem como um paquiderme de
ago tarda pesada maxilares cerrados cabega de
zinindo uma catedral que se move envolta em vapor
bufando panico prestes a explodtr...(descrigio de
trem segue)
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p.329 - E a noite mais tarde passaria aos trambolhdes com
sua carruagem negra batendo ferros feito em trem
p.341 - enquanto o bonde Gongalves Dias descia a Rua Rio
Branco e outros bondes...

p-345 - do 6leo dos navios que entram agora quase
diariamente no porto

p-347 - longe da estrada por onde trafegam bondes e 6nibus

p-348 - das ruas da Praia grande atravancadas de caminhSes
pracistas... ¢ estivadores que descarrcgam babagu

p.359 - alguém que venha de avido dos EUA

p.373 ~ que a vida passava por sobre nos, de aviio

p.374 - € a maré com seu exército de borbulhas e ardentes
caravelas a penetrar soturnamente o rio

INDUSTRIA

P.314 - clarBes de solda, operarios na penumbra... que era
aquilo-uma-usina? onde a tarde se fazia com faiscas
de esmeril calor de forja

MEIOS DE COMUNICACAO

Radio
p.303 -reporter esso
p-330 - (a noite) aciona os programas de radio

GENEROS MUSICAIS
p.308 - sinfonias sambas e frevos azuis

CAIMA E SILENCIO
1. siléncios
p-323 - nos siléncios aparentes ou grossos como
colcha de flanela
- galhos que subiam mudos como enigma
p.328 - por ser alarme agora em minha came o siléncio
daquela 4gua
2. imobilidade
p.323 - 4gua vertiginosamente imdvel no pogo
- tudo parado feito uma noite verde ou
vegetal ¢ de agua

INDICADORES SONOROS

p.333 - quando a gente acorda cedo e fica
deitado assuntando
o processo de amanhecer: ...
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até que de galo em galo
um galo
rente a nos
explode
- € a torneira to tanque de lavar roupas desanda a
jorrar manhi




APENDICE 3.CLASSIFICACAO DOS ESPACOS NO POEMA SUJO

1. Espag¢o urbano: ruas, pracas, comércio, industrias, etc

P.299 - que importa um nome a esta hora do anoitecer em Sio
Luis do Maranhio...
p.300 - pedras da Rua Alegria
- nas conversas da esquina
- no ¢oito em pé na calgada escura do Quartel
p.303 - o italiano assassinado na Praga Jodo Lisboa
- pelo tio que roubava estanho 4 Estrada de Ferro
- dentro de um Onibus
= a discussdo na quitanda
- no bojo de um Boeing 707 acima do Atlintico
p.304 - Retreta na praca
- homem morto no mercado
p-308 - mas sobretudo meu corpo nordestino
mais que i3so - maranhense
mais que isso - sanfuisense
- meu corpo nascido numa porta~e-janela da Rua dos
Prazeres
p-309 - enquanio vou entre automoéveis e Onibus
entre vitrinas de roupas nas livrarias nos bares
p.311 - busca de cobre ¢ aluminio pélos terrenos baldios
p-313 - caminhando pelos trithos...
saltando dormentes
vadeando pelo cérrego
- que me ensinavam essas aulas de solidio enire coisas
da natureza € do homem?
- O alto galpdo de zinco
p.314 - paredes negras de fumo
Nio era uma casa: uma casa tem cadeiras mesas...Um
templo seria? mas sem nichos sem altar...?
Que era aquilo-uma-usina...
que eu via agora distante
para além da via férrea
além do cais
além das 4guas do Anil, 14
cega de sol por detras das ruinas
do Forte da Ponta d'Areia
na entrada da baia
p.315 - ou do outro lado ainda a tarde maior da cidade
amontoada de sobrados e mirantes ladeiras quintais
quitandas hortas jiraus galinheiros ou na cozinha (
distante)
- ... numa tarde geral que cobre de nuvens a cidade
tecendo no alto € conosco...
- a tarde~locomotiva que vem como um paquiderme
P.316 - uma catedral que se move envolta em vapor bufando
péanico prestes a explodir
p.318 - saimos de casa a quatro com as luzes da rua acesas




- rumamos por afogados outras ladeiras e ruas
- quando chegamos a gare o trem realmente estava ali
parado esperando
- entramos po carro... meu pai... me fez sentar ao seu
lado
- ah ventos soprando verdes nas palmeiras dos Remédios
p.318 - rumamos por Afogados
outras ladeiras e ruas
p-320 - ultrapassamos a noite
quando cruzamos Perizes
p.321 - Ja passamos por Rosario
por Vale-Quem-Tem, Quelru.
Passamos por Pirapemas
¢ por Itapicuru;
p.323 - como na quinta dos Medeiros
P.326 - porque a poucos passos do pogo acima da ladeira de
terra pa rua sem arvores... passa gente passa
carroga... ou alguém grita na janela enquanto um
passaro cruza...deriva na dire¢io da Camboa leve
sobre o vasto capinzal e para além da estrada de
ferro por cima das palhogas na lama ¢ 14 detras da
fabrica assentada numa plataforma fumegante de cinza
e detritos de algodio
- deriva na dire¢do da Camboa...
€ para além da estrada de ferro
por cima das palhogas na lama
¢ 14 detras a fabrica
p-327 - onde mora Esmagado
p-330 - a noite adormece as galinhas e pSe a funcionar os
cinemas aciona os programas de radio
- entre jovens que se beijam e se esfregam junto 4
cancela no escuro
p-331 - na Avenida Silva Maia
p.332 - os primeiros passos da rua
- no grémio Litero-Recreativo Portugués
- operarios da fabrica Camboa
p. 334 Nio obstante, alguém que venha da rua - tendo
caminhado sob a fantasuca imobilidade da Via-Lactea
- pode ter a impressdo diante daqueles corpos
adormecidos, de que o universo morreu..
p. 335f nas pa.laﬁtas da Baixinha, & margem da estrada de
eITO
. 3 noite ndo ¢ a mesma em todos os pontos da
cxdade a noite na Baixinha nfo tem a mesma
imobilidade...
p-336 - ...a noite na Baixinha... apodrece
P-337 - Dai por que na Baixinha ha duas noites metidas uma
na outra: a noite sub-urbana... que se dzsszpa com o
sol ¢ a noite sub-humana da lama que fica Zo longo
do dia
p-341 - na Rua das Hortas
- enquanto o bonde... descia a Rua Rio Branco
rumo a Praca dos Remédios e outros
bondes desciam a Rua da Paz rumo 4 Praga Jodo Lisboa
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¢ ainda outros rumavam na dire¢io da Fabril,
Apeadouro, Jordoa(esse era o bonde do Anil que nos
levava para o banho do Rio Azul)

p-342 - na Fonte do Ribeiréio

- ... na quitanda de meu pai e eu jogava bilhar
escondido no botequim do Simplicio na Fonte do
Ribeirfo

p.343 - assim o rio Anil apodrecia a seu modo
naguela parte da Itha de So Luis.
p.345 - assim apodrece © Anil ao leste de nossa cidade
que foi fundada pelos franceses em 1612
- na praia do Jenipapeiro
p.346 - saia a buscar pelos matos da Maioba ou da Jordoa
p.348 - das ruas da Praia Grande
p-351 - na Avenida Beira-Mar em frente a entrada da baia
p-352 - isso por volta de 1942,43, quando chegaram os
americanos para construir a base aérea do Tirirical:
p.355 -~ sopra-a nas drvores de S3o Luis
p.356 - naquela sua quitanda na esquina da Rua dos Afogados
com a Rua da Alegria
p-357 - que envolvia os armazéns da Praia grande, a Estrada
de Ferro 880 Luis - Teresina, fazendas em Coroatra,
Codo, plantagSes de arroz e fumo, homens que punham
camar0es para secar ao sol em Guimaraes

- uma esquina acima...na Avenida Gomes de Castro

- na dire¢3o do Desterro

- E verdade, porém, que uma ¢squina mais acima ... na
Avenida Gomes de Castro a tarde passava
ruidosamente...

- no esgargar de um touro de nuvem que €la ((a tarde))
arrasta iluminada na diregio do Desterro por cima da
capital...

p-358 - sistema..de ventos que avang¢avam escuros das bandas
do Apeadouro ou das cabeceiras do Bacanga

p-359 - Mas ¢ o quintal da Rua da Cajazeiras?
O tanque do Caga-Osso? a Fonte do Bispo?

- Nem mesmo andando a pé entre aquelas duas filas de
porta-e-janela, meias-moradas de sacada de ferro e
platibandas ...

p-361 - Descendo ou subindo a rua,
mesmo que vas a pé,
veras que as casas sdo praticamente as mesmas
mas nas janelas surgem rostos desconhecidos
como num sonho mau,
p.362 - As casas, as cidades, s30 apenas lugares por onde
passando
passamos
p.363 - A cidade no entanto poderas vé-la do alto
praticamente a mesma COm SUAS ruas e pragas
p.364 - Ah, minha cidade verde
minba imida cidade
constantemente batida de muitos ventos
rumorejando teus dias a entrada do mar
minha cidade sonora
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esferas de ventania
rolando loucas por cima dos mirantes e dos campos
de futebol...
- ah sombra rumorejante que arrasto por outras ruas
p.369 - Sobre os jardins da cidade urino pus.
Me extravio na Rua Estrela,
escorrego no Beco do Precipicio.
Me lavo no Ribeirdo.
Mijo na Fonte do Bispo.
Na Rua do Sol me cego,
na Rua da Paz me revolto
na do Comércio me nego
mas na das Hortas flores¢o;
na dos Prazeres solugo
na da Palma me conhego
p-370 - na do Alecrim me perfumo
na da Saude adoego
na do Desterro me encontro
na da Alegria me perco
Na Rua do Carmo berro
na da Direita erro
e na Aurora adormego
- Acordo na zona.
- ... setembro expde meus despojos pelos postes da
cidade...
p-371 - me enforcam junto ao campo de ténis dos ingleses
na Avenida Beira-Mar
-~ se tivesse me casado com Marilia,
teria me suicidado na discoteca da Radio Timbira
p.372 - e era pouco viver, mesmo no botequim do Castro,
na pensdo da Maroca nas noites de sabado, era
no norte do Brasil
vestido de brim.
E por ser pouco
era muito,...
p-373 - a busca do amor nas coisas...:
que a vida passava por sobre nds, de avifo.

p-375 ~ Por isso ndo é certo dizer
p.376 - que € no domingo que meihor se vé a cidade
- as fachadas de azulejo, a Rua do Sol vazia
as janelas trancadas no siléncio
p-378 - E impossivel dizer em quantas velocidades diferentes
se move uma cidade a cada instante
- e que dizer das ruas de trafego intenso... desigual
segundo o bairro e a classe...
p.382 - sob uma luz encardida numa porta-e-janela da Rua da
Alegria na época da guerra
- sem falar nos centros civicos, nos centros
espiritas, no Centro Cultural Gongalves Dias ou nos
mercados de peixe, colégios igrejas e prostibulos
p.383 - essa € a razdo por que em S3o Luis
donde as pessoas nio se foram




139

ainda neste momento a cidade se move
em seus muitos sistemas
e velocidades

pP-385 - O que ¢les falavam na cozinha
ou no alpendre do sobrado
(na Rua do Sol)

p.386 - numa pequena cidade latino-americana
se nenhum afeto valesse como se ndo tivesse sentido
rir numa cidade t30 pequena.

p-388 - a cidade esta no homem
quase COmo a Arvore voa
no passaro que a deixa

p.389 - a cidade ndo esta no homem
do mesmo modo que em suas
quitandas pracas e ruas

2. Espacos da casa

p.299 - que importa um nome a esta hora do anoitecer... mesa
do jantar sob uma luz de febre entre irmaos e pais
dentro de um enigma?

- que importa um nome debaixo deste teto de telhas
encardidas vigas 2 mostra entre cadeiras ¢ mesa
entre uma cristaleira ¢ um armario diante de facas,
pratos de louga que ja se guebraram

p.300 - a tosse da tia no quarto

- ¢ o clarfo do sol morrendo na platibanda em frente a
nossa janela

p.301 - e esta mulher a fossir dentro de casa

p-302 - e as formigas brotando aos mithdes negras como
golfadas de dentro da parede ( como se aquilo fosse
a esséncia da casa.

- Num cofo no quintal, na terra preta, cresciam
plantas e rosas, como pode o perfume nascer assim?

- nos beirais da casa sobre as telhas cresciam capins
mais verdes que a esperanga.

p.309 - meu corpo nascido numa porta-¢-janela da Rua dos

Prazeres... sob as balas do 24. BC

p.311 - poite ¢ jasmim junto 3 casa

- gquintais bortas jiraus galinheiros ou na cozinha

p.323 - como na quinta dos medeiros, no pogo da quinta
coberto pelas sombra quase panica das arvores...

- aquele dia na sala de nossa casa a mesa coma
toalha as cadeiras o assoatho muito usado e o riso
claro de Lucinha se embalando na rede com a morte ja
misturada na garganta

- & nfo importa que eu debrugado no parapeito do
alpendre via a terra preta do quintal... € nesse
caso um dia-dois o de dentro ¢ o de fora da sala
um as minhas costas o outro diante dos olhos
vazando um no outro através do meu corpo dias que
vazam agora ambos em pleno coragio de Buenos Aires
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p.330 - a noife de dentro da casa iluminada & luz elétrica
p.332 - para que 0s operarios...descansem um pouco e se
reproduzam nas redes ou nas esieiras... para nio
acordar os filhos que dormem no mesmo quarto
- Como se o tempo durante a noite ficasse parado junto
com a escuriddo ¢ o cisco debaixo dos moveis ¢ nos
cantos da casa...
p.333 - ... assuntando o processo do amanhecer: os primeiros
passos na rua os primeiros ruidos na cozinha até
que... um galo rente a nos explode (no quintal) e a
torneira do tanque...desanda a jorrar manha
p.335 - menos, claro, nas palafitas da Baixunha, a margem da
estrada de ferro
p.341 - no quarto de um sobrado na Rua das Hortas, a mae,
passando roupa a ferro ~
p-342 - naquele quarto onde dormia toda a familia e vendiam
quiabo e jerimum
p.343 - uma permna de mulher fedia durante toda a manha, na
casa ao lado de nossa escola na época da guerra
p.349 - (na gaiola de seu Neco)... ( na cumeeira da casa)
- ... papagaios que sabem falar na cozinha. ..
p.351 - enquanto isso ¢ dr. Gongalves Moreira mantinha na
sua sala... numa gaiola de prata ( na Av. Beira Mar
em frente 3 entrada da baia)
p.352 - 14 em baixo no quintal a lavadeira batia roupa no
tanque € cantava junto com a agua.
- Pagou caro aquele amor feito com dificuldade detras
do jiran de roupas em pé junio a cerca...
p.354 - a morte se alastrou por toda a rua, misturou-se as arvores da quinta, penetrou na
cozinha de nossa casa  ganhou o cheiro de carne que assava na pancla e
ficou brithando nos talheres dispostos sobre a toalha na mesa do almocgo.
p.358 - as familias debaixo das telhas, retratos de mortos
com o rosto exageradamente colorido dentro de
molduras pintadas de dourado, comodas antigas,
pequenas caixas com botSes e novelos de linha
p.359 - parentes tuberculosos em quartos escuros, tossindo baixo para que o vizinho ndo
ouga, criangas que mal '
comegam a andar agarrando-se as pernas de pais que
nada podem, debaixo daqueles telhados encardidos .
- Mas e o quintal da Rua das Cajazeiras?
- Mudar de casa ja era um aprendizado de morte: aquele
meu quarto com sua Umida parede manchada
p-362 - aquele quintal tomado de plantas verdes sob a chuva
. e a cozinha ¢ o fio da lAmpada coberto de moscas,
nossa casa cheia de nossas vozes tem agora outros
moradores:...
- As casas, as cidades, sio apenas lugares por onde
passando passamos
p.363 - naqueie chio de mosaico verde e branco
p.366 - longe daquela mobilia onde s6 vive o passado longe
do mundo da morte e da doenga da vergonha de traigio
das cobrangas a porta
- minha cidade suja de muita dor em voz baixa de
vergonhas que a familia abafa em suas gavetas mais
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fundas de vestidos desbotados de camisas mal
cerzidas detanta gente humilbada comendo pouco mas
ainda assim bordando de flores suas toalhas de
mesns...

p.368 - Me reflito em tuas dguas recolhidas...na tina d'agua
no banho nu no banheiro

- Outra velocidade tem Bizuza sentada no chio do
quarto ...

p-375 - universo de panelas e canseiras entre as paredes da
cozinha dentro de um surrado vestido de chita,
enfim, onde batia o seu pequenino corag3o.

- € se n3o era eterna a vida, dentro e fora do
armario, ...cada coisa se afastava desigualmente de
sua possivel eternidade.

p.378 - ou mesmo uma casa onde a velocidade da cozinha néo ¢
igual a da sala... nem a do quintal escancarado as
ventanias da época

p.379 - ¢ as tantas situagOes da dgua nas vasilhas ( pronta
a fugir)

- ¢ a rotagdo dos cheiros outros que na quinta se
fabricam junto com a resina das arvores e o canto
dos passarinhos? '

- Que dizer da circulagfo da luz solar arrastando-se
no po debaixo do guarda-roupa entre sapatos?

p.3 8(:) -€ q}a circulagdo dos gatos pela casa dos pombos pela

risa?

p.381 - ... nfo se pode também dizer que o dia tem
inumeraveis centros como ... 0 pote de dgua na sala
de jantar ou na cozinha em torno do qual
desordenadamente giram os membros da familia.

- ... outras fungSes metabolicas outros centros geram
como a sentina a cama

p.382 - ou a mesa de jantar { sob uma luz encardida numa
porta-e-jancla da Rua da Alegrai na época da guerra)

p.383 - E essa ¢ a raziio por que quando as pessoas se vio (
como em Alcintara) apagam-se os sois ( 0s potes, 0s
fogdes) que delas recebiam calor

p.384 - ... outro homem se faz para que ndo se extinga o
fogo na cozinha da casa

p-385 - O que eles falavam na cozinha ou no alpendre do
sobrado ( na Rua do Sol) saia pelas janelas se
ouvia nos quartos de baixo na casa vizinha, nos
fundos da Movelaria

- ( e va alguém saber quanta coisa se fala numa cidade
quantas vozes resvalam por esse intrincado labirinto
de paredes e quartos e sagudes, de banheiros, de
patios de quintais vozes enire muros €
plantas...)

p.386 - enquanto como um rato tu podes ouvir e ver de feu
buraco como essas vozes batem nas paredes do patio
vazio na armag3o de ferro onde seca uma parreira
entre arames... numa pequena cidade latino-
americana.

- ... mas gue ali na nossa casa entre moveis baratos



p.387 - Riamos, ¢ certo, em torno da mesa de aniversario
coberta de pastithas de hortela...

3. Espacos naturais e aéreos

p.300 - no bojo de um Boeing 707 acima do Atlantico
p.311 - sozinho naquele desaguadouro de rio... que buscava
eu ali?
So tijuco ¢ Agua salgada...
e as velas coloridas dos barcos pela baia: que
perguntava eu ali... sob o sol do Maranhdo?
- era o sol... apenas... com cheiro de lama podre
- gue me ensinavam essas aulas de soliddo entre coisas
da naturereza e do homem?
p.314 - onde a tarde era outra tarde que nada tinha daquela
que eu via agora distante para além da via férrea
além do cais além das aguas do Anil, 13 cega de sol
por detras das ruinas do Forte da Ponta d'Areia na
entrada da baia
p.315 - e era outra, fresca, debaixo das arvores boas a
tarde na praia do Jenipapeiro
p.320 - e ver que a vida era muita espalbhada pelos campos...
p.324 - muito embora em cima das arvores por cima 14 no
alto resvalando seu costado luminoso nas folhas...
p.326 - ... ja se abrindo aos outros dias que estiio em volta
como um horizonte de trabathos infinitos:
- ¢ todos esses dias enlagados como anéis de fumaca
girando no catavento esgargando-se nas nuvens
p.337 - ... por quilémetros de mangue...
p.340 - ... um rio nfio apodrece do mesmo modo que uma

pera...

p.344 - (para de fato afogar-se convulso, nas dguas salgadas
da baia, que se intrometem por ¢le, por suas veias,
por sua carne doce de rio que 0 empurra para tras o
desarruma... € 0 obriga a apodrecer - ja que ndo
pode fluir - debaixo das palafitas ...

- Apenas os indios vinham banhar-se na praia do
Jenipapeiro...

p.346 - { 0 que nio impede que algum menino tendo visto Y
Juca pirama saia buscar pelos matos da Maioba ou da
Jordoa... mas ndo eacontra mais que o rumor das
arvores

p.347 - E tudo isso se passa sob a copa das arvores (longe
da estrada por onde trafegam bondes e dnibus, e mais
fonge ainda das ruas da Praia Grande atravancada de
caminh{es pracistas ... ¢ estivadores que decarregam
babagu)

p-350 - mal pousado no galho grande demais para aqueles
matos.... dentro daquele siléncio feito de baruthos
vegetais...e foi pousar noutra arvore ja agora quase
oculto ora parecendo flor ora folha colorida e assim
sumit

p.355 - ...pois a historia dos passaros passaros s 0§
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guerreiros... a entendem quando o vento... sopra-a
nas arvores de S3o Luis.

p.358 - ... e muito acima do telhado da quitanda em pleno
ar?} E em meio a um outro sistema este de ventos
que avangavam escuros das bandas do Apeadouro ou das
cabeceiras do Bacanga, imido as vezes, num estampido
que faz sacudir os avides,

- ... ndo cabe falar da aranha se penso na cidade se
desdobrando em seus telhados e torres de igrejas
sob um sol duro as familias debaixo das telhas

p.360 - Nada sabe das conspiragdes meteorologicas que se
tramam em altes esferas azuis acima do Atlintico.

- Mas nada disso se percebe voando sobre a cidade a
900 quilémetros por hora.

p.366 - No capinzal escondido naquele capim que era abrigo e
afeto feito cavalo sentindo o cheiro da terra o
cheiro,,novo do mato novo da vida vida das coisas
verdes vivendo

p.372 - Mas na cidade havia muita luz, a vida fazia rodar o
século nas nuvens sobre nossa varanda por cima de
mim e das galinhas no quintal por cima do depdsito
onde mofavam... atras da quitanda

p.373 - que a vida passava por sobre nés, de avido.

p.374 - ... a aucena e a mare com seu exeército de borbulbas
¢ ardentes caravelas a penetrar soturnamente o rio
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APENDICE 4.SELECAO DOS TRECHOS DE GRAVACAO DE RUAS DE SAO
LUIS |

a) Trechos com texto - pregbes modernos dos vendedores de
rua

nome: Leva cinco { introducio flauta)
texto completo: Leva cinco € cem
Ainda tem oculos do chaves ai
Leva oculos do chaves (flauta)
localizagd@o: DAT 1 - Sdo Luis - time 01minl6seg
DAT 4 - programa 1
matriz: fita 4 - lado A comego
local de gravagdo: Rua Nazaré proximo Praga Benedito Leite
duragéio: 25 segundos
data de gravagdo: 15.04.91
especificidades: para ser usado no inicio da misica

nome: alto falante

texto completo: olha a agua gelada.
... quem mandou votar no Collor?
De quatro em quatro anos brasileiro tira
diploma de besta

localizagdo: DAT 1 - S3o Luis - fime 46minl 1seg

DAT 4 - programa 8

matriz: fita4 - lado B

local de gravagdo: Praga do Panteon

duragdo: 1min32seg

data de gravagdo: 17.04.91

especificidades: trecho muito interessante mas com muito

ruido da avenida

3nome: Trés canetas

texto completo: T1és canetas € cem
Seicentos seicentos
oculos do chaves
quinze enveélopes

localizagdo: DAT 1 - Sdo Luis - time 51mind9seg

DAT 4 - programa 9

matriz: fita 4 - lado B

local de gravagdo: Rua Grande

duragdo: 56seg

data de gravacdo. 17.04.91

especificidades: pode ser usado junto. pregdes foram
sampleados individualmente

4)nome: esmola
texto completo: DE uma esmola pelo amor de Jesus
D¢ um trocado pelo amor de Jesus
localizagdo: DAT 1 _ Sdo Luis - time537mini8seg
DAT 4 - programa 10




matriz: fita 4 - lado B

local de gravagdo: Rua Grande
duragdo: 1min02seg

data de gravagdo: 17.04,91
especificidades:

SYnome: tesoura e alicate
texto completo: tesoura e alicate
dois barbeador é cem
tesoura ¢ alicate dois mundial
localizagdo: DAT 1 - Sio Luis - time 1Th10minS1seg
DAT 4 - programa 11
matriz: fita 5 - lado A
local de gravagdo: Rua Grande
duragdo: 11 segundos (1h10minStseg - 1hl1min0lseg)
data de gravagdo: 17.04.91
especificidades:

Sa)nome: tesoura ¢ alicate

texto completo: tesoura e alicate

dois barbeador ¢ cem

tesoura ¢ alicate dois mundial
localizacdo: DAT 4 - programa 12
matriz: fita 5 -lado A
local de grava¢do: Rua Grande
duragdio: 18 segundos
data de gravagdo: 17.04.91
especificidades:

6)nome: olha a agua
texto completo. dculos do chaves
olha a 4gua (3 vezes)
pegador de ... sem ajuda cem
localizagdo: DAT 1 Sao Luis time 1h12minl2seg
DAT 4 - programa 13
matriz: fita 5 lado A
local de gravagdo: Rua Grande
duragdo. 39segundos
data de gravagdo: 17.04.91
especificidades:

Tynome: Ei 6culos do chaves - cobra

texto completo: Ei 6culos do chaves
meias colegial preto e branco
bolsas jeans colegial
ai ai ai ai ai ai..., a cem
pochete de cem
A cem, a cem cruzeiros € a cobra
A cem o alicate ge andé

localizag@o: DAT 1 _Sao Luis time 1h14min02seg

DAT 4 programa 14
matriz: fita5 lado A
local de gravagdo: Rua Grande
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duracdo: 1min26seg
data de gravacdo: 17.04 91

especificidades: interessante inteiro ( sampleei separados

no s550)

8)nome: guarda chuva e sombrinha
texto completo: guarda chuva e sombrinha
localizagdo: DAT 1 -S30 Luis time 1h19min38seg
DAT 4 - programa 15
matriz: fita 5 - lado A
local de gravagdo: Rua Grande
duragdo: 19 segundos
data de gravagéo: 17.04.91
especificidades:

10)nome: naftalina
texto completo: naftalina pra armdario e guarda roupa
dculos do chaves (outro)

localizagdo: DAT 1 - Sdo Luis time 1h22min09seg
DAT programa 16

matriz: fita 5 - lado A

local de gravagdo: Rua Grande

duragdo: 32 segundos

data de gravagdo: 17.04.91

especificidades:

11)rome: a é calcinha de lycra
texto completo: a € calcinha de lycra, quinhentos
CIUZEiros a pega... pro teu amor
localizagdo: DAT 1 - 830 Luis - time 1h22minS6seg
DAT 4 - programal?
matriz: fita5 -lado A
focal de gravagdo: Rua Grande
duragdo: 14 segundos
data de gravagdo: 17.04.91
especificidades:

12)nome: Arés fita virgem
texto completo: Arés fita virgem fita virgem
localizagdo: DAT 1 - S3o Luis time 1h 23min42seg
DAT 4 - programa 18
matriz: fita 5 -lado A
local de gravacdo: Rua Grande
duragdo: 12 segundos
data de gravagdo: 17.04.91
especificidades:

13)nome: bolsinha da barbie
texto completo. Cem cruzeiros a bolsinha da barbie
localizagdo: DAT 1 - Sao luis time 1h26min19seg
DAT 4 - programas 19 ¢ 20
matriz. fita 5 lado A
local de gravagdo: Rua Grande
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duragdo: 51 segundos
data de gravagdo: 17.04.91
especificidades:

14)nome: melancia gelada - alto falante loja
texto completo: melancia gelada
localizagéio. DAT 1 830 Luis - time 1h32min29seg
DAT 4 - prigrama 21
matriz: fita 5- lado A
local de gravagdo: Av. Magalhaes
duragdo: 54 segundo
data de gravagdo: 17.04.91
especificidades: muito ruido de 6nibus

nome: salario minimo - mercado

texto completo:

localizagdo: fita DAT 4 - programa 23
matriz: fita 4 lado B

local de gravagdo: Mercado Praia Grande
duragdo: 29 segundos

especificidades. cruzamento de textos

nome: banho da patroa - mercado

texto completo:

localizacdo: fita DAT 4 - programa 24
matriz: fita 4 lado B

local de grava¢do: Mercado Praia Grande
duragdo: 1 min 02 segundos
especificidades:

b) Trechos dos misicos de rua

instrumento: flauta

muisica:; hino nacional

localiza¢@o: DAT 1 - time 01min25seg

matriz: fita 4 lado A

local de gravagdo: Rua Nazaré

duragdo: 35 segundos (01min25seg - 02min0O0seg)
especificidades: ruido de vento nos microfones

instrumento: flauta

miusica: hino nacional

localizagdo: DAT 1 - Sdo Luis - time 1h53min23seg

DAT 4 - programa 2

matriz: fita 5 lado B

local de gravagdo: Rua Nazaré

duragdo: 1min 55 segunos

especificidades: o comego esta cortado, deve ser usado
montando-se com a introdug@o da gravagio do
primeiro hino

instrumento: flauta
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misica: valsa

localizagdo: fita DAT 1 - Sdo Luis - time 1h48min36seg
DAT 4 - programa

matriz: fita 5 lado B

local de gravacgdo:. Rua Nazar¢

duragdo: 1min 47segunos

especificidades:

instrumento: flauta

musica: segunda gravada no dia

localizag@o: DAT 1 - S8o Luis - time 1h50mind4seg
DAT 4 - programa 4

matriz: fita 5 lado B

local de gravagdo: Rua Nazaré

duracdo: 1min 51 segundos

especificidades:

instrumento. flanta

mulsica: quarta gravada no dia

localizagdo: fita DAT 1 - S3o Luis - time 1h55mind48seg
DAT 4 - programa 5

matriz: fita 5 lado B

local de gravagdo: Rua Nazare

duracdo: 2min 28 segundos

especificidades:Michael fala no meio da gravacgio

instrumento: flauta

musica: gquinta gravada no dia
localizagdo: DAT 4 - programa 6
matriz; fita 5 lado B

local de gravacdo: Rua Nazaré
duragdo; 2min 34 segundos
especificidades:

instrumento: pandeiro e canto

milsica:

localizagdo: DAT 1 - time 1h15min30seg
DAT 4 - programa 7

matriz: fita 5 lado A

local de gravagdo: Rua Grande

duragdo: 4 min 21 segundos

especificidades:

instrumento: reco de boca

musica:

localizagdo: fita DAT 1 - S3o Luis time 1h47min02scg
DAT 4 - proprama 22

matriz: fita 5 lado A

local de gravacdo: mercado central

duracdo: 1 min 02 segundos

especificidades: muito ruido
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¢) pregoes sampleados

nome:. diploma
localizagdo: disquete 1 (11)
texto completo: "De quatro em quatro ano, brasileiro tira o
diproma de besta"
duragdo: 2,8 segundos
especificidades: texto ininteligivel, voz de alto falante
barato
ruidos de fundo: motores de carros parados
local de gravagdo: Praga do Panteon, 580 Luis do Maranhfo
edicdo: pitch follow off
TVA :rate 1-127
level1-0
rate 2 - 118
level 2 - 127 ( esta edig8o suaviza o ataque
abrupto do som)
experimentos: canon stretto cinco vozes fica interessante,
criando um paftern ritmico

nome: caneta
localizagdo: disquete 1 (12)
texto completo: "Trés caneta é cem.”
duragdo: 2,0 segundos
especificidades: melodia quase cantada ( do-la-do-la#- fa/)
ruidos de fundo: motores de carros parados ( mais grave que
o de cima)
local de gravag¢do: Rua Grande, S30 Luis do Maranhfio
edicdo: Talvez combinar ele com um timbre continuo no tom da
altima frequéncia, este continua depois que acaba o
pregdo ¢ tem um ataque muito fraco
experimentos:combinacdo com timbre da propria voz,
brincadeiras tonais ( cadéncia) fica
engragado), construgdo simultinea de seis tons
inteiros por grau conjunto, em ataque
simultineo cria uma escala descendente no
pattern

nome: tesoura

localizagdo: disquete 1 (13)

texto completo."Tesoura e alicate"
duragdo: 2,0 segundos

especificidades:

rutdos de fundo: motores

local de gravagdo: Rua Grande, S8o Luis
edigdo:

experimentos:

nome: pegader
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localizacdo:disquete 1 (14)

texto completo: "Pegador de (?)oro... sem ajuda”
duracdo:2.4 segundos

especificidades: voz feminina

ruidos de fundo:motores carros parados + rua + vozes
local de gravagdo: Rua Grande, Sio Luis

edigdo:

experimentos.

nome: barbeador

localizacdo: disquete 1 { 15)

texto completo: "Dois barbeador é cem"
duragdo: 2,0

especificidades:

ruidos de fundo: vozes ascendentes + rua
local de gravagdo: Rua Grande, Sao Luis
edicdo:

experimentos.

nome. agua

localizagdo: disquete 1 (16)

texto completo: "Olha a 4gua, olha a agua, olha a agua”

duragdo: 2,8 segundos

especificidades:

ruidos de fundo: motor ascendente > reducgdo > pregio (culos
do chaves) o fundo

local de gravagdo: Rua Grande, S3o Luis

edi¢cdo:

experimentos:

nome: 6culos
localizagdo: disquete 2 (11)
texto completo: "Ei 6culos do Chaves, 6culos™
duragdo: 2,8 segundos
especificidades: pregio parece solar a muisica de fundo da
loja
ruidos de fundo: musica de loja
local de gravagdo: Rua Grande, Sdo Luis
edicdo: Loop > foward inteiro (pregio sola o pulso da
musica)
Tone PRM > Pitch follow - off (tocar trés teclas
simultaneas do
teclado > coro
levemente defasado
sem perder o puiso)
experimentos: deve ser usado como um pedal, um rap, com o
seu pulso levemente quebrado

nome: bolsa

localizagdo: disquete 2 {12)

texto completo: "Bolsa jeans colegial"
duracgdo: 2,0 segundos

especificidades:

ruidos de fundo: motor de carro acelerando




local de gravagdo: Rua Grande, Sao Luis

edicdo: Truncate > End Point - 53.000
a isso deveria-se combinar no final o ruido do carro
em looping

experimenlos.

nome: meias

localizacdo: disquete 2 (13)

fexto compieto: "Meias pra crianga e adultos, meias”

duracdo: 2,4 segundos

especificidades: um puiso no final (oi-oi) interessante

ruidos de fundo: motor de carro acelerando

local de gravagdo: Rua Grande, So Luis

edicdo:

experimentos: investigar possibilidades com o citado pulso
final

nome: chinesa

localizagéio: disquete 2 (14)

texto completo: "Al, ai, ai ai, aiai, ai,... chinesa”
duragdo: 4,8 segundos

especificidades: melodia interessante

ruidos de fundo: motor de kombi parada

local de gravagdo: Rua Grande, Sdo Luis
edigdo:

experimentos.

nome: pochete

localizagdo: disquete 2 (15)

texto completo: "Pochete de cem”
duragdo: 2,0 segundos

especificidades:

ruidos de fundo: motor parado

local de gravagdo: Rua Grande, Sdo Luis
edicdo.

experimentos:.

nome; cobra

localizagdo: disquete 3 (11)

texto completo: " A cem(buzina) a cem cruzeiros ¢ a cobra”
duracdo: 4,8 segundos

especificidades: verificar pulso das buzinas entre o texto

ruides de fundo: motor de carro parado > acelerando > buzina

local de gravagdo: Rua Grande, Sdo Luis
edigdo:
experimenlos.

nome: alicate

Iocalizacdo: disquete 3 (12)

texto completo: " A cem os alicate (?) ageandé”

duracdo: 2,4 segundos

especificidades:

rutdos de fundo: motor de carro desacelerando, final outro
ruido que pode ser voz
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local de gravagdo: Rua Grande, S3o Luis
edicdo:
experimentos:

nome: sombrinha

localizagdo: disquete 3 (13)

texto completo: "Guarda chuva e sombrinha"
duragdo: 2,4 segundos

especificidades:

ruidos de fundo: rua sem carro, objetos € vozes
local de gravagdo: Rua Grande, Sao Luis
edi¢do:

experimenlos.

nome: naftalina

localizac@o: disquete 3 (14)

texto completo: "nafialina pra armario e guarda roupa"

duragdo: 2,4 segundos

especificidades: final do texto ininteligivel

ruidos de fundo: motor de carro parado, vozes ("basf fita
virgem"

local de gravacdo: Rua Grande, S3o Luis

edigdo:

experimentos:

nome: aresfita

localizagdo: disquete 3 (15)

texto completo: "Arés (Basf) fita virgem, fita virgem"
duragio: 2,4 segundos

especificidades: comecgo do texto ininteligivel
ruides de fundo: rua, carro bem 3o fundo

local de gravagdo: Rua Grande, Sao Luis

edi¢do:

experimentos.

nome: calcinha

localizagdo: disquete 4 (11)

texto completo: "A &€, calcinha de lycra... a pega... pro teu
amor”

durag¢do: 5,6 segundos

especificidades:

ruidos de fundo.rua > passost+vozes - carro do fundo

local de grava¢do: Rua Grande, S3o Luis

edigdo:

experimentos:

nome: melancia

localizagdo: disquete 4 (12)

texto completo: "Melancia gelada®
duracdo: 1,6 segundos

especificidades:

ruidos de fundo: motor mais geral e vozes
local de gravagdo: Rua Grande, S3o Luis
edicdo:
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experimentos:

nome: bolsinha

localizacdo: disquete 4 (13)

texto completo: "Cem cruzeiros a bolsinha da Barbie®

duragdo: 3,2 segundos

especificidades:

ruidos de fundo: rua + vozes indistintas > palma > assobio
final

local de gravagdo: Rua Grande, Sdo Luis

edicdo:

experimentos.

DIFICULDADES TECNICAS PARA REALIZACAO DO TRABALHO
Problemas ¢ limites do Sampler Roland S-550

1) Combinagdo ou Mix onde se possa determinar o ponto do pattern onde vai se
combinar ou mixar. Infelizmente no S 550 a combinagfo € obrigatériamente no final do
pattern 1 e no Mix a sobreposicio dos dois patterns € no comego deles. Isso criou sérios
problemats limitativos no trabalho com os patterns "caneta”, "bolsa".

2) outro problema em relacio a essas duas formas de edigfio tambeém € que elas s6
trabalham com o patiern original, ndo se combina ou mixa pattern editado. Pelo menos
ainda nio descobri essa possibilidade.
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