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Toda composicdo musical pode ser considerada como sistena,
pois & constituida por um conjunto ordenade de partes
interrelacionadas que se associam para formar ¢ tcodo. Cada uma
das partes & formada por um coniunto de estruturas temporalmente
articuladas em fungdo de seus componentes, gue se organizam en
planos sonoros (textura), e em diferentes nivelis através de
ordens ritmicas, melddicas, harmdnicas, e timbristicas. Cada uma
das partes pode ser considerada um sub-sistema, uma vez Jue
também se organizam por partes que preservam as caracteristicas
de sistema. Nesta sucessdo, a composigio musical pode ser
analisada em funcic de uma ordem hierirquica pela interacgao
continua que existe entre unidades, partes, & todo. Esta
interacdo gera uma dindmica interna de correspondéncia entre os
varics nivels, mantida pela interrelacdo entre o©os componentes.
Qualquer modificag¢do em algumas desgsas partes provoca uma
mudanga imediata no estado de ordem do sistema, pois, todo
sistema &, fundamentalmente, "caracterizado pelco fato de suas
partes serem conectadas de modo complexce e organizado" {Beishon,
1970). Neste sentido, a composicdo musical articulada por
"estrutura de relacgdes, ou formas" {Ostrower, 1977), pode ser
chamada de gigtema de composi¢io, uma vez gue, cada uma das
formas musicais conserva todas as caracteristicas de sistema,
pois, como itodo sistema, essas formas resultam pela associagdo

simultd3nea de varias ordens.
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TINTRODUCAO

Nas ultimas décadas a Anélise Musical tém despertado o
interesse de tedricos das mais diversas &reas. Como resultado de
suas pesquisas surgiram varias teorias com a finalidade de
conpreender o fendmeno musical de uma maneira mais ldgica e

coerente. Dentre as mais conhecidas podemos citar: o método de

analise para musica tonal, conhecido c¢como "A  Estrutura
Fundamental de Heinrich Schencker; "0 Processo Temdtico na
Masica", de Rudolf Réti; "Fundamentos de uma Semiologia da
Miisica", através dos principios de uma gramatica gerativa, de

Jean Jacgues Nattiez e Nicholas Ruwet; "A Teoria Estrutural da
Migica®™ de Wallace Berry; e a "Estrutura da Muasica Atonal"™,
baseada na Teoria dos Conjuntos, de Milton Babbit e Allen Forte.
Esses métodos de andlise demonstram, individualmente, alguns dos
principios fundamentais na criag¢do dos sistemas de composigéo.
Com o objetivo de aprofundar ¢ conhecimento sobre os mecanismos
gque envoelvem a organizacldo das estruturas musicais, propomos um
novo enfoque a anédlise musical, através da Teoria Geral dos
Sistemas. Assim a composicdo musical passa a ser abordada como
sistema.

No dominio da Filosofia de Sistemas, a arte musical @&
considerada uma classe pertencente aos sistemas conceituais, que
se manifesta através dos gsistemas simbdlicos, juntamente com a
matem&tica, a ldgica, a linguagem, as ciéncias, a moral e as
outras artes (Bertalanffy, 1968; p.XXI). Partindo degse
principilio a composicdo musical terd um enfogue analitico, cuija
base tedérica estard relacionada com a Teoria Geral de Sistemas
{(TG3) . A natureza interdisciplinar desta investigac¢do reguer due

os conceitos encontrem uma fundamentacdo 1ldgica-epistemoldgica
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uma vez gque, pela Teoria de Sistemas, o fendmeno musical, em seu
aspectoc cognitivo, encontra novos niveis de resolucgdo, e assim
o seu conjunto pode ser considerado como uma organizagdo multi-
estrutural. A busca de uma significacio sera feita com o
redimensionamento da analise musical, tendo como principal
objetivo compreender a composicgdo musical come sistema.

Neste sentido, os procedimentos analiticos tém por objetivo
identificar: as propriedades estruturais {(ordem das partes), as
propriedades funcionais (ordem dos processos) {Bertalanffy,
1968; p.27); a interrelag¢dco entre as partes e ¢ todo, em seus
nultiplos niveis, de acordo com uma hierarquia; o processo que
envolve a formacgdo das estruturas e seus possiveilis
desdobramentos; e ainda classificar a composicdo musical segundo
os conceitos de todo, ordem, centralizacdo, diferenciacdo,
individualizagdo, e competig¢do. A investigacdo do £fendmeno
musical como processo (i.e., uma série de eventos gque mudam no
tempo), mostra due a composicic musical é articulada por
mudangas sucessivas das estruturas, gue se interligam de modo
continuo, e formam um processo de carater temporal (movimento},
cujas caracteristicas fundamentais, inerentes a masica,
pertencem também a Teoria de Sistemas. A idéia de processo pede
ser estendida a outros niveis da masica; o das relacdes qgque
operam e definem cada um dos sistemas. A selecdo de determinados
sons conduz a formacdo de determinadas relag¢des gque passam a
constituir os sistemas de composigdo, e também os sistemas
musicais {(i.e., sistema modal, tonal, atonal serial e outros).
Dentro desta perspectiva, os sistemas musicais sdo projetados em
maltiplos planos, e, ge constituidos pelos agrupamentos de
varios sistemas, podem vir a formar uma hierarguia. Esta

similaridade estrutural, ou ilsomorfismo, presente em varilos
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niveis, constitui um dos conceitos fundamentais da teoria dos
sistemas.

As estruturas andlogas ou isomorfas (Bertalanffy, 1968;
D.33) constituem ') constructo conceitual que ~ permite
interrelacionar a Teoria Geral dos Sistemas a outros sistemas.
As leis disomédrficas (propriedades comungs a todos os sistemas)
revelam uniformidades estruturais onde diferentes sistemas séo
regidos por estados de ordem cujos principios sdo caracterizados
por uma sgimilaridade estrutural. De acordo com esta afirmacgio,
o isomorfismo se manifesta nos sistemas de composigdo atraves de
trés formas fundamentais: por repetigdo ou recorréncia, variacéo
ou derivacgidce, e contraste. Asgim, as relag¢des gue ordenam a
composicgdo musical através de harmonias, timbres, texturas, e
ritmos, tém como ponto de partida as leis isomérficas, cujos
principios e processos formam a base de todo fendmeno musical,
nos planosg da macro e da micro estrutura. O aspecto temporal de
todo fendmeno sonoro traz uma i1déia de movimento e mudangas no
gqual os tragos isomdrficos de ordem desdobram—-se e passam por
sucessivos estados gque variam entre tensdo e repouso. Esta
capacidade de adaptacio & auto-organizaclo (Laszlo, 1972; 41)
constitui wuma outra propriedade fundamental da Teoria dos
Sistemas e dos sistemas de composicio musical.

0Os conceitog de auto-organizacido e adaptacio ocorrem em
funcdo do potencial dindmico existente no interior do proéoprio
sistema, e em funcdo das interagdes e dos processog interativos
utilizados na formag¢do das estruturas. 0 potencial dindmico pode
ger configurado pelas possibilidades aorganizativas dos
componentes em relagdo ao "surgimento de estruturas, subdiviséo
de cutras, redugdo da interacdoc total a somente algumas partes,

e organizacdo de sub-sistemas em uma sequéncia hierarguica”
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{Laszlo, 1972; 43). Podemos dizer que nos processos auto-
organizativos ccorre uma modificag¢do continua nas estruturas, a
partir das quais surgem novas estruturas, levando os componentes
do sistema a estruturar-~sge am fungdo de sucessivos
desdobramentos. Pelo exposto, € possivel afirmar que existe uma
analogia, ou isomorfismo, entre oS conceitos de auto-
organizagdo, e oS processos gque envolvem a criaciao dos sistemas
musicais nos seus maltiplos planos estruturais {harmonia,
motivos, texturas, ritmos e melodias, etc.). Assim, o aspecto da
continuidade, gqualidade essencial do fendmeno sonoro, depende
necegsariamente do potencial dindmico que existe no interior de
cada estrutura, e da fun¢do que lhe é atribuida em relagdo ao
planc da obra.

A composic¢do musical como um todo é articulada em varios
niveis, e regida por varios principios gque resultam em um
conjunto cujas partes estabelecem-se por meio de interrelagdes.
Estas interrelag¢des permitem gue a composicdo musical possa ser
considerada como um "fendmeno de complexidade organizada"”
{Laszlo, 1972; 35), pois 08 conceitos de hierargquia,
isomorfismo, e auto-organizacdo, mostram algumas possibilidades
em gue a anédlise musical e os sistemas de compoesicgao podem ser
abordados. E ainda, o©os conceitos de todo, ordem, diferenciacao,
centralizagdo, e competicdco, permitem gue o©s processos de
formacdco das estruturas musicais, e as func¢des a elas
atribuidas, possam ser compreendidas de uma maneira mais ldégica
e objetiva. A Teoria Geral de Sistemas oferece uma nova
perspectiva, um novo procedimentc de analise, e percepg¢do mails
clara das dimensdes que envolvem a organizacgdo das egtruturas

musicais nas suas partes e no seu todo.



FSTRUTIIRA MUSTICAL,

Podemos definiy a ssofrutura musical como sendo constituida
de todo componente ou agrupamento de componentes i
configuragcido ¢ dotada de uma identidade proépria, o cuja funcao
¢ estabelecer uma rede de relagdes com os demais componentes por
sucessivos desdobramentos, seja na forma de repetlicido,
transformag¢doe ou contraste. Toda estrutura sonora possul um
estado de ordem, 1isto &, uma organizacdco interna de cardter
temporal e espacial. Esta ordem resulta pela distribuicido obv
arranijo dog componentes gque podem estar digpostos em sucessio
{(melodia) (Exemplo lal, ou simultaneamente {(harmonia) (Exemplc

1b), com uma determinadas duracio.
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Ex.l-la. Kyrie da Missa Solenne de Pascoa sucessdo melodia.
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Ex.1-1b. Bach, Aria Coral,"Drauf schlief ich mich in deine

Hénd" do Mateto Komm, Jesu Komm. Sucessio, harmonia.

A composicdo musical como um todo € organizada dentro de um
planc, pela juncdce de unidades estruturais {(micro-estrutural,
gque se agsociam para formar estruturas malores {macro-
estruturas). Este proéesso desenvolve-se, numa sequéncia
hierarguica, até due a organizag¢do de tode seja realizada.
Componentes sdo organizados em motivos, motivos s3o organizados
dentro de semi-frases, semi-frases dentro de frases, frases
dentro de periodos, pericdos dentro de secdez, secdes dentro de

partes, ¢ assim sucessivamente.
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Ex.1-2. Mozart, Sinfonia n? 40 em Gm. K550, primeiro

movimento.

Assim, o processo de formagdo, a disposicio (i.e. ordem},
e a natureza das estruturas, serdo os fatores que influenciario
diretamente na estruturagdo da forma. O procedimento analitico,
estrutural da obra, revela gue a

de acordoc com o© plano

composicgdo musical € organizada dentro de um conceito de ordem
mais elevado.
Todo som é& constituido de quatro componentes basicos:

altura, duragdo, timbre e intensidade. Num &dmbitoc maior as

combinag¢bes desses mesmos componentes resultam na formacidc das
estruturas musicais. Essas estruturas se configuram a partir de
uma coleg¢do de sons gue sdo arranjados conforme uma determinada
ordem, e possuem fungdes caracteristicas em relacio a altura,
duragdo, timbre e intensidade. E a distribuigfio dessas funcdes
que determina a natureza das estruturas musicais. De acordo com

a histbéria da masica, a evoluc@o de cada um dos sistemas se deu

de maneira progressiva, em relaclo & expansio dos "dominios




8
sonoros" (Webern, 1984; b51) ou sedja, de acordc com uma
hierarguia. Num primeirco plano vieram os sistemas de altura e
duracdo, e num segundo os sistemas timbristicos e de dinédmica.
Teda estrutura musical possui, simultaneamente, uma configuracao
sonora, com duragdo, timbre, e intensidade. Isto significa que,
assim como um unicoe som, essas estruturas sdoc providas de grande
potencial interativo. 0Os diferentes graus de interacfo dos
componentes resultam em uma imensa variedade de estruturas, e
conjuntos de estruturas.

As estruturas musicails apresentam—-se sob as mais variadas
formas. Poden ser: ritmicas, harmdnicas, timbristicas,
meléddicag, de altura determinada ou indeterminada, etc. Em um

plano superior estas mesmas estruturas podem ser projetadas numa

sequéncia linear (monofonia), ou organizar-se em um complexo
multi-linear {homofonia, polifonia)l por sobreposicao ou
justaposicéo. Esta grande variedade ou capacidade de

transformac¢dc como © préprio nome sugere "mudanca de forma"
(Langer, 1967;:; 23), resulta pelogs sucessivos desdobramentos e
rearranjos dos componentes sonoros pre-existentes. O gue muda
nio sio 05 sons, mas os conceitos, os padrdes, a ordem e o grau
de complexidade com gue estes sac arraniados. A criacio de
determinadas ordens resulta na formacdoc de determinados sistemas
de sons, gue se estruturam de acordo com relac¢cdes gque lhes sdo
proprias. Assim sendo, estas maltiplas possibilidades surgem
porgue cada um dos sistemas (modal, tonal, atonal, pds-serial,
etc.) opera em fungdo de determinadas relac¢des que se formam a
partir de suas respectivas estruturas de referéncia.

A decodificagdo de uma estrutura musical, ou "entidade

organizada" (Schaeffer, 1988: 167), consiste inicialmente em
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compreender como 0os componentes musicais s8oc arranjados, isto é,
de acordo com uma determinada ordem, e também gquais as
caracteristicas principais que lhes sdo atribuidas em relacgdo a
altura, duracio, timbre e intensidade. A distribuicdo desses
componentes, independentemente da sua conformacdo sonora (seja
ela, tonal, atonal, pbs—gerial, espectral}, possgui uma
organizacao interna que se manifesta de acordo com lels que lhes
gfo proéprias. Toda estrutura musical é reconhecida por possuir
uma ordem proéopria que se origina a partir da selecldo de seus
componentes. A selecdo desses componentes ou unidades
estruturais estabelece uma sequéncia de relagdes a partir do
momento que se combinam para formar estruturas maiores. Assim,
egsta estrutura musical, dotada de uma ordem préopria, passa a ter
uma fungio.

Tomemos como exemplo a seguinte linha meliddica:

2
s
ot
P
5

1{5 s
G

Ex.1-3. Bach, Tema da Oferenda Musical

Consideremos cada nota como uma unidade estrutural. Observemos
gue cada uma possui sua proépria altura, durac¢do, timbre,
intensidade, e que se encontram dispostas de acordo com uma
determinada ordem. A sequéncia dessas unidades estruturais ou
micro-estruturas forma, no conjunto, uma estrutura maior: a
melodia. No todo, "cada nota ¢é percebida comc uma unidade
simples, como elementos constitutivos" (Schaeffer, 1988; 167),

gque articulam a proépria estrutura. A adigdo, omissdo, ou
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modificacdo em qualguer um dos componentes implica em uma
alteracdc, em um rearranjo, de toda estrutura.

Come todo fenbmeno sonoro se processa noe tempo podemos,
aqui, introduzir um outroe conceito: o© de evento. Qualguer
estrutura musical pode ser considerada um evento. A articulacio
de estruturas sonoras, isoladas ou agrupadas, dentro de um
"segmento temporal" (Berry, 1976; 9}, com comeco , meio, e fim,
constitui um evento. Assim podemos afirmar gque todo segmento
temporal se manifesta através de eventos sonoros contiguos,
sujeitos a algum tipo de mudanca, seja na forma de unidades
ritmicas, harmdnicas, melddicas ou de combinaclo dessas (Rerry,
1876). O conceito de evento foli introduzido na musica a medida
que as estruturas sonoras foram adguirindo uma funcdo mais
autdnoma, em relacdo aos principios estabelecidos pelo sgistema
tonal. O gue nio significa que esse conceito deva ser excluido
para andlise das estruturas tonais. A nogdo de evento
redimensiona o conceito de estrutura, e os niveis interativos no
gqual ela se insere {(partes e todo), independentemente do sistema
gsonorc utilizado.

! as estruturas musicais podem ser

De dcordo com sua funcgao
classgificadas como: melddicas, harménicas, ritmicas e

timbristicas.

Estrutura Melddica

Uma melodia pode ser definida como uma sucessac de sons,
num plano unidimensional, distribuidos em funcaoc de uma
determinada ordem, temporal e espacial, com comego, meio e fim.
Toda estrutura melddica é provida de uma direcao. Esta direcéao

ou curva melddica significa uma varia¢do no componente sonoro da
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altura,. que pode assumir formas diversas {ascendentes,
descendentes, onduladas, etc...). A direcac (ordem explicita)
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Ex.1-4. Bach, Tema da Oferenda Musical.

resulta geralmente em funcdc do movimento, ou fungdco linear
{ordem implicitaﬂ, que possui cada um dos sons em relacaoc as
suas tendéncias resolutivas e n#&o resoclutivas. Pelo exposto,
podemos distribuir os componentes, de acordo com sua fungdo
estrutural, para encontrar pontos de maior ou menor atividade,
tensdo e repouso, estruturas primarias e estruturas secundirias,
e a funcao intervalar relativa as essas estruturas. As fungdes
estruturais revelam que, apesar da fung¢ido linear, a melodia
possuil uma interrelacdo sonora composta por diferentes planos.
Estes planos representam o0s graus hierérquicos gue compbbem &

curva mélédica .

Ex.1-5. Funcdes estruturais primarias e secundérias do tema

da Oferenda Musical.

A distribuicdo temporal, ou seja a duracidoc de cada som, tém a
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funcdo de articular og componentes gonoros dentroe da estrutura,
de acordo com os fatores que determinam a ordem explicita e a

ordem implicita.
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1 ! L A e

Ex.1-6. Distribuicdo temporal do tema da Oferenda Musical.

Uma outra caracteristica das melodias é a ordem espacial. A
segquéncia ordenada dos componentes sonoros lhes confere uma

configuracdo Unica (ordem explicita).
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Ex.1-7. Bach, Tema da Arte da Fuga.

Contraponto 1

Qualquer alterac¢do que ocorra em relacdo a ordem de um dos
componentes implica em um rearranjo de toda estrutura, em busca
de uma nova ordem. Esta mudanca de ordem ou permutacdo, nos
permite agui introduzir o conceito de variacio. Se tormarmos um
segmento dessa mnelodia e mudarmos a ordem dos componentes,
através da inversdo, retrogradacio, e retrogradacéo da inverssdo,

estaremos constituindo uma nova ordem estrutural em fung¢do da
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ordem inicial {(ordem implicital.
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Ex1-8. Bach, Tema da Arte da Fuga invertido.

Contraponto 3.

Estrutura Harmbdnica

A estrutura harmdénica pode ser definida como uma sucesséio
de acordes3 organizados num plano multi-dimensional,
condicionados & uma ordem temporal e espacial interrelacionada
pelo movimento continuo de seus componentes. A estrutura
harmdnica configura um nivel de complexidade maior do gque a
estrutu}a melddica. Podemos dizer gue o tratamento estrutural
torna-se ampliadc em fun¢do das relagdes multilineares dgue
compreendem os principios organizativogs dessa estrutura. A
estrutura harmdnica resulta pela combinacio simulténea de varias
funcdes lineares. Isso significa que essas fungdes passam a ter
tendéncias resolutivas em direcdes distintas. O grau de
interacidc dos componentes, se cada um estiver situade em um
plano, torna-se muito mais dindmico. A tendéncia de movimento ou
repousc de cada um dos componentes pode se dar numa mesma

diregao, em direcdes opostas, ou resultar numa combinacio de

ambas, isto 4, movimento paralelce, contrarico e obliquo.
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Ex.1-9. Bach, Coral Liebster Jesu, wir sind hier{

A ordem espacial, isto &, a ordem dos acordes (progressdes
harmbnicas), muitas vezes aparece interligado & ordem temporal
{duracdes}). Isto significa gque a atividade de uma estrutura
harménica (ordem implicita) pode ter uma duracdo diferenciada da
ordem temporal ou ritmica {ordem explicita). Estas duas ordens

constituem dois planos de atividades temporais distintas.
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Ex.1-10. Estruturas ritmica e ritmo harmdénico do coral

Liebster Jesu, wir sind hier.
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0Os componentes das estruturas harménicas, assim como os das

estruturas melddicas, organizam-se de acordo com: 1} as func¢des

primarias e secundarias {acordes estruturais e acordesg
complementares), 2) Areas de atividades malis e menos intensas
{modulacdes, ritmo harmdnico rapido, acordes cromaticos,

dissonféncias, consondncias, etc...} e 3} &areas de tensio e
repousc. A proje¢do dessas atividades em um plano resultara em
uma distribuicdo dos componentes de acordo com o grau e funcgdo
de importé@ncia gue lhes é atribuido, ou seja, de acordo com uma

hierarqguia.
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Ex.1-11. Func¢des primarias e secundarias do Coral Libester

Jesu, wir sind hier.

"Todo som pode relacionar—se com gqualguer outro som de qualquer
gsistema. Todo acorde de dois ou mais sons pode relacionar—-se con
outro acorde de dois ou mais sons de gualquer sistema”™ (Alois
Haba, 1984; p.XIII). Esta afirmacdo nos da uma dimensdo das
possibilidades existentes nos sistemas sonoros, relativos a
funco e formacdo das estruturas harmdnicas. Partindo do
principio gue "a escala ¢ o fundamento de todo sistema musical™,
podemos considera-la como a egtrutura de referéncia do sistema.

Qualgquer transposic¢do de uma dada escala ou série pode dJerar
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novas sonoridades guandce c¢ombinadas com a escala ou sgérie
originais, a intervalos de segundas, tercgas, gquartas, guintas ou
combinacdHes dessas. Essas combinacdHes resultalm em uma ehorme
quantidade de sistemas que refletem seu grau de complexidade
através das relagdes formadas pelas suas proprias estruturas

harménicas. E por isto gue todos os sistemas {modal, tonal,

atonal, trans—tonal, espectral, etc.) produzem sonoridades

harmdnicas distintas.
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Ex.1l~12a. Modal - Debussy, Trés Noturnos, Nuage
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Ex.1-12b. Tonal - Beethoven, Quarteto de Cordas enm C%n neid

opus 131, 12 movimento
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Ex.1-12c - Trans—-tonal - Almeida Pradc, Alfa e Beta do

fndio 3¢ movimento, Cartas Celestes, vol. II.
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ne¢s, Nacht.
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Estrutura Ritmica

A estrutura ritmica pode ser definida como uma estrutura de
ordem temporal, que tem por funcdo organizar o0s sons na sua
ordem espacial, atribuindo-lhes uma duracgdo. Esta duragdo pode
ser a mesma de um som para outro, ou pode variar. A interrelac8o
estrutural entre os componentes (altura e duracio) pode ocorrer
em um planco unidimensional (uma wvoz) ou em um plano multi-
dimensional (varias vozesgs). A estrutura ritmica dimensiona e
organiza a duracdo de cada um dos eventos musicais (entende~sge
por evento um segmento temporal com um inicio e fim), seja em um
anico plano {(monodia), ou em vAriog planos ({homofonia,
poclifonia). A estrutura ritmica determina a passagem, ©

movimento, isto é&, a duragdo entre dols ou mais sons, sejam as

alturas idiguais ou diferentes. A durag¢doc de um evento &
constituida por dois fatores: a duragdc temporal (ordem
explicita), valor atribuido ou ritmo, e a duragdo dos sons

(ordem implicita), isto €, a duracgdo de um som ou de um grupo de
sons que se interligam pela harmonia, pela série, por uma escala
ou fragmento desses. Este conjunto, ou evento, também possul uma
duracdo. Uma composicdo musical € constituida por uma seqgié&ncia
desses segmentos gque se agrupam em unidades maiores, que por sua
vez se agrupam em conjuntos, conjuntos de conjuntos e assim
sucegsivamente. O processo gue envolve a formagdo das estruturas
€ 08 seus agrupamentos em sucessdo, forma um grande conjunto de

unidades constituidas.
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Ex.1-13. Bach, Tema da Oferenda Musical. Cada segmento

repregenta um evento com uma durac¢do egpecifica.

A superposicio ou justaposicgéo (texturas homofénica )
polifénical de duasg ou malg estruturas sonoras resulta em um
processo onde os eventos musicais distribuidos em diferentes
planos tendem a interagir e se interrelacionar. A mobilidade
egpacial desses planos e estruturas, ora como partegs, ora CoOmo
todo, revela a dimensido multi-temporal do fendmeno sonoro, quse
se estrutura em funcédo da complementaridade interlinear de seus
componentes.

A organizacgdo dos sons em funcdo de uma duracio gera a
nocido de movimento. O movimento é constituido pela mudanca de um
som para outro em func¢doe de uma altura e uma duraciao,
articulados na forma de impulso e repousoco. Esta mudanca pode ser
constituida por estruturas ritmicas regulares ou irregulares.
Dizemos gue uma estrutura ritmica é regular, figura 14a, quando
08 seus componentes gsdo formados enm funcio de uma mesma duracio,
e idrregular, figura 14b, guando seus componentes  possuem
duracbes diferentes. Em um dmbito maior essas estruturas poden
ger temporalmente organizadas por padrdes métricos cuja formacdo
agrupa as divisdes unitlrias em grupos de dois, trés, quatroe ou
mais tempos. Egses padrdes constituem oz compassocs. 0 conceito
de estruturas ritmicasg regulares e irregulares pode ser

extendida para agrupamentcs de sonsg maloreg, de segmentos para
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eventos, mostrando a intera¢ao entre unigdades, partes e todo.

Ex.1-14a. Bach, Invenc¢ao n? i4 em Bﬁia duas vozZes.
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Ex.1~-14b. Bartok, Variacdes Livres n? 14C, Microcosmos,

vol. IV.

Um outro aspecto da estrutura ritmica é gue estas podem ser
constituidas por unidades ritmicas discretas ou continuas. As
unidades ritmicas discretas estao diretamente relacionadas aos
sistemas de composicao desenvolvidos pela misica gue utiliza a
nota¢dc tradicional. 0s sons se manifestam na forma de unidades,
identiftcéaveis pela sua altura e duracdo. Essas unidades sé&o
estruturalmente sub-articuldveis, sejam as estruturas isocladas
ou agrupadas e a textura linear ou multilinear, comc demonstra

o exemplo 1-15.
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Ex.1-15. Bartok, Variacoes Livres n® 140, Microcosmos, vol.

VI.
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Ja as unidades ritmicas continuas, figura 1~-16, pertencem mais
aos sistemas de composicdo utilizados pela musica contemporénea,
principamente depolis da década de 50.. Estas unidades agem em
funcio do todeo. Essas estruturas podem se manifestar, por
exempla, na forma de um glissando ou de uma faixa sonora. A
estrutura nac diferencia a ordem temporal ou espacial de seus

componentes.

Ex.1-16. Penderecki. De Natura Sonoris n® 2 para corquestra.

Estruturas [H-6]

Para concluir podemos dizer gque a estrutura sonora possuil dois
tipos basicos de duragdes, gue variam em fungédo do tempo. A
primeira & relativa a duracido de cada um dos componentes na
formacdoc da sua estrutura (micro-estrutura). E a segunda é
relativa ao agrupamento dos componentes gue constituem a

estrutura {(macro-estrutura).

o B e s o

o+ H

Ex.1-17. Bach, Tema da Arte da Fuga. Estrutura ritmica.

Contraponto 1.
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Esses dois aspectos temporais dimensionam a coOmposigdo musical
em funcao de seu todo, e organizam cada uma das partes em fung¢ao
das suas micro e macro estruturas. Neste contexto a composicgao
musical estabelece uma réde de relacdes gue se manifesta por
sucessivos eventos. Esses eventos s530 constituidos pels
organizacé&o temporal das estruturas musicals. A durag¢do de todo

fenbmeno sonoro € articulada por estruturas ritmicas.

Estrutura Timbristica

0 processo de organizacao das estruturas de timbres esgsta
diretamente relacionado aos processos de formacgao das estruturas
musicais. Os graus de ordem e complexidade de uma dada estrutura
sempre foram organizados, primariamente, em funcao das relagdes
estabelecidas pelos sistemas de alturas e duracdes. Og sistemas
de timbres sempre foram utilizados em um plano secundario, como
meios tradutores dessas ordens {musica tradicional). A medida

gue os sistemas musicals desenvolveram-se {expansao e ruptura do

sistema tonal), novos conceitos de sonoridades foram sendo
introdu¥idos, {sistemas atonal, modal, serial, ruidismo,
politonalidade, miasica concreta, efc). A ampliagdoc desses

concelitos aparecem em funcdo das possibilidades existentes nos
préprios componentes sonoros. Deste processo surgiram varios
sistemas, dentre eles ¢ de timbres. Os timbres, vistos como
sistema, passam a representar juntamente com ©s sistemas
ritmicos, harmbnicos e melddicos, uma nova dimensdo do fendmeno
sonoro. As estruturas timbristicag fundem-se &s estruturas
harmbnicas e melddicas, 2 passam a ser concebidas
simultaneamente, Por exemplo, uma estrutura melddica ou

harmbnica se manifesta em funcéo de um determinado timbre, como
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ocorre no "Prelude a L'Aprés—midi d'un Faune", de Debussy.

Ex.1-18. Debussy, Prélude & "L'Aprés-midi d'un Faune®".

Assim surgem as "harmonias de timbres", {(Pascoal, 1990)5 melodia
de timbres, e até contraponto de timbres.

Na ™"harmonia de timbres™ os acordes sidc desprovidos de
qualquer funcao harmdnica. Esses acordes possuen uma
configuracio préopria, e sua sonoridade resulta basicamente em

func¢dc das suas ressonidncias.
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Ex.1-19. Constelagdc III Eridanus, (0O Rio) 72 movimento,

Cartas Celesgstes, vol. TI.

Na melodia de timbres (Klangfarbenmelodie), os componentes
melddicos podem ser criados por uma sucessio de timbres e
alturas diferentes. A melodia é ordenada por varios segmentos,
e estes gdo estruturalmente distribuidos em funcdo de diferentes

timbres.
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Ex.1-20. Webern, Pegas para Orguestra, opus 10: ne 4.

Ja& o contraponto de timbres pode resultar pela justaposicio de
planos lineares, ou multilineares {planos melddicos ou
harmbnicos). Isto &, o fator primario de formacioc dessas
estruturas deve ser projetado em planos que contenham melodia de
timbres, ou harmonia de timbres, ou algum outro tipo de

sonoridade.
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Ex.1-21. Penderecki, De Natura Sonoris n? 2 para Orguestra.
Estrutura 26.

Pelo exposto, © timbre passa a ser um componente gerador de
estruturas sonoras. Assim, os instrumentos musicais responséveis
em grande parte por estas mudangas passam a ser utilizados em
funcdoc da descoberta de novas sonoridades. Essas descobertas
redimensionam por completo as tecorias formuladas pelos sistemas
da musica tradicional. O som é& desdobrado em varios componentes,
£ passd a ser organizado como un complexXo sonoro.

Fssas novas sonoridades tornam-se um dos principals meios
de organizacdo dos sgistemas musicais durante o© géculo XX,
principalmente os sistemas timbristicos. Estes sistemas possuem
uma gquantidade enorme de relac¢des. Além das melodias, harmonias
& contraponto de timbreg, egsas estruturas podem ser
constituidas por sonoridades homog&neas e nfc homogéneas,

discretas ou continuas, e ainda possuirem altura determinada ou
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indeterminada. Toda estrutura de timbres é considerada homogéneas

guando é formada por um Unico instrumento, ou um Unico grupo de

instrumentos.
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Ex.1-22. Penderecki, De Natura Sonoris n¢® 2 para Orguestra.

A estrutura é considerada n&o homogénea guando ¢é formada por

mais de um instrumento, ou um grupo de diferentes instrumentos.
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Ex.1-23. Penderecki, Quarteto de Cordas n2 2.

A estrutura de timbres ¢é dita continua gquando uma mesma

sonoridade se prolonga, sem interrupcgdes, durante um c<certo

pericdo de tempo.



27

Ex.1-24. Penderecki, De Natura Sonoris ne 2.

E a estrutura torna-se discreta quando ¢é formada de wvarias
unidades, agrupadas por varios segmentos de duracgdes regulares

ou irregulares.
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Ex.1-25. Penderecki, Quarteto de Cordas n? 2.

As egtruturas de timbres podem ainda ser constituidas por sons
de alturas determinadas, e song de alturas indeterminadas. A
estrutura possuil altura determinada quando o som gue organiza
egssa estrutura possul uma vibracio de freguéncia regular {sons

musicais).
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Ex.1-26. Penderecki, Quarteto de Cordas no92.

A egstrutura possul altura indeterminada guando os sons
produzidos tém uma vibra¢do cuja fregquéncia é irregular. Esses
dois aspectos dos componentes sonoros surgem principalmente em

funcao dos sistemas de timbres.
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Ex.1-27. Penderecki, Quarteto de Cordas n¢ 2.

A combinag¢do de varias estruturas sonoras ordenadas em funcao de
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um sistema de timbres permite introduzir um outro concelito:
Modulacdo de timbres. Podemos dizer gue a8 modulacido de timbres
consiste em uma stucessdo de sonoridades que mudam em funcdo de
sutis alteracdes seja pele uso de diferentes registros (grave,
médio, agudo) nos instrumentos, ou por outra alteracdo seja na
dindmica (crescendo, descrescendo, ou decaimento), ou ainda a
formacdo de passagens, organizadas por uma nova combinagdo
instrumental, ou por gqualgquer outra fonte sonora (musica

concreta, © misica eletrdnical.

Ex.1-28. Penderecki, De Natura S8Sonoris n% 2.
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ORDEM: CONCEITOS DE ORDEM EM MUSICA

Um dos atributos essenciais dos sistemas de composicido é& a
ordem. A ordem pode ser interpretada como um fendmeno basico de
gqualquer estrutura musical sujeita a um conjunto de relacdes
definidas em funcio da sua altura, duracdo, timbre e
intensidade. A composicgdc musical como um todo € articulada por
uma seguéncia de estruturas, em constante desenvolvimento, cuia
distribuicdo dos componentes gera varios niveis de ordens. Essas
ordens podem ser classificadas como: (I} a ordem interna que
rege a formacdo de cada uma das estruturas, (II) a ordenm
temporal com gue essas estruturas sdo arranjadas, isto €, a sua
sequéncia, (III}) a ordem de importincia gue & atribuida a cada
estrutura de acordo com sua fungdo, (IV) a ordem com que séo
organizadas as partes e o teodo, (V) a ordem gue estabelece as
relag¢fCes explicitas e as relagdes implicitas de cada estrutura,
entre unidades, partes, e todo, (VI}) e finalmente os padrdes gue
sao formados em funcdo do grau de recorréncia de cada estrutura.
De acordo com essa clasgificacdo, a composicido musical pode ser
analisada como um conjuntoe de egtruiuras que se processam emn
funcao de determinadas ordens que se desdobram gerando

multiplos niveis de ordens.

Ordem Interna das Estruturas

Toda estrutura musical possul uma configuragido interna, gue
ae manifesta de acordo com a ordem temporal e a ordem espacial
dog componenteg. Esta ordem constitui a natureza da estrutura.
Fata ordem ocorre, primeiramente, em funcido de uma ecscolha, ou

uma selecdo deo material sonoro a ser empregade. A ordem gerada
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pelos componentes na estrutura, implica em uma sequéncia de
procedimentos que serdo adotados em funcio dessa mesma ordem. Ou
seja, a forma e a funcdo das estruturas subsequentes estario
diretamente relacionadas com a ordem apresentada pela estrutura
inicial. A estrutura inicial ¢é caracterizada em funcédo de uma
selecdo gue determina gual © sistema musical gue serd utilizado.

Neste primeiro exemplo a estrutura inicial, na voz
superior, ¢é formada por uma sequéncia de notas arpejadas, gue
constituem © acorde de Cm. Cada uma das notas do acorde esta
distribuida em funcdo de uma mesma duracfo. Na voz inferior
aparece uma outra estrutura, formada pela mesma sequéncia de
notas também arpejadas {(acorde de Cm). Nessa sequéncia as notas
sofrem um processco de derivagdo em relacg¢ido a ordem temporal e a
ordem espacial. A ordem temporal apresenta um processo de

diminuicdo em relacdo a estrutura da voz superior.

Ex.2-1. Bach, Canon Perpétuc n® 2, Oferenda Musical.

De acordce com o material selecionado (acorde de Cm), e
armadura de clave, podemos dizer gue a composigdo esta baseada
no sistema tonal, mals precisamente, na tonalidade de Cm. As
egiruturas encontram-se linearmente distribuidas em dois planos
distintos. A sobreposicdo desses dois planos resulta em um
processo contrapontistico, onde cada uma das vozZes pode se

comportar de acordo com sua funcao linear, ou de acordo com sua
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funcdo interlinear. Isto €, o©s dois planos gonoros interagem e

apresentam-ge gimultaneamente,

|

Ex.2-2. Interacdc dos planos horizontal e vertical do Canon

Perpétuo n2 2.

Neste segundo exemplo, existem duas estruturas formadas por
dois segmentos de tré&s notas. O primeliro segmento & constituido
pelas notas [Bkiﬁ—Di}, e © segundo pelas notas [Es—Gij]. 0O
primeiro segmento configura-se em funcdo da relag¢do intervalar
{11-4], e o segundo da relac¢do intervalar simétrica [4-11]. As
duags estruturas apresentam uma configuracio espacial, de relacéo
simétrica, gue origina a func¢do da ordem intervalar. De acordo
com o material seleciconado a estrutura a [A] ¢é formada pelo
segmento {BLfﬁmDh, e a estrutura [B] ¢ formada pelo segmento
{Ekﬂﬁ—Eé]. A partir desses dados podemos dizer gue o material
utilizado na formagdo das estruturas & uma série, e gue a
composicdc musical sera desenvolvida em fun¢dao desse sistema

serial.
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Ex.2-3. Webern, Concerto opus 24 para Nove Ingtrunentos, 19

movimento.

Como no  exemplo anterior as duas egtruturas  encontram-ge
distribufidas em dois plancos lineares distintos. A sobrepogicéo
degsas duas egtruturas também resulta em um procegsc
contrapontistico. A ordem temporal ({estrutura ritmica), assim
como no primeiro exemplo, ocorre também por um processo de
derivacaoe. A estrutura [B] deriva da estrutura [A] por um
processoe de aumentagaoc. De acordoe com a interrelacdo linear
entre o©s dois plancs ocorre um contraponto ritmico, um
contraponto de alturas, e um contraponto de timbres.

Neste terceiro exemplo, a estrutura é constituida por uma
sucessdo de song com altura indeterminada, distribuides em dez
planos linearmente distintos, & com uma ordem temporal gue varia
em funcé@oc de cada entrada e, principalmente do timbre gue
realiza cads uma dessas entradas. Num plano geral os tTimbres
estdo divididos em quatre grupos: viclines, violas, violoncelos
e contra—-baixoe. De accordo com ¢ material selecionado, podemos
dizer gue a compoesicgdo estd primariamente baseada num sistems

que utiliza og timbres e sonoridades de altura indeterminada.
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Ex.2-4. Penderecki, Trenddia para as Vitimas de Hiroshima.

Estrutura 1.

Degte modo, o sistema de timbres passa a constituir a ordem
basica de organizag¢doc dessas estruturas, e as ordens temporal e
espacial desse evento constituem ordens de carater secundaric.
A sobreposigdo linear de cada uma dessas estruturas resulta,

entdo, em um contraponto de timbres.

Ordem Seqgliencial

A composicdo musical é ordenada por um fluxo constante de
event@s gue se organizam em funcidc de estruturas gue produzZem um
constante desenvolvimento. Este desenvolvimento ocorre por
mudangas sucessivas geradas pelo proprio movimento de um som
para outrc, ou de um grupo de song para outro, decorrentes da

prépria estrutura temporal, propriedade inerente dos fendmenos
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sonoros. Este processo de mudangas sucessivas é caracterizado
principalmente por um arranjo interno dos componentes na
organizacgio da estrutura. Toda estrutura ¢ submetida a uma
mudanca guando surge um novo componente gue articula essa
estrutura, e passa a exigir um novoc rearranjo, uma nova ordem
estrutural gerada em fungldc desse componente. Essas mudangas
tornam—-se aparentes principalmente em fun¢3oc da textura.
Qualguer alterac¢do na ordem das estruturas, seja por uma simples
mudanca de ordem dos componentes, ou pelo surgimento de um outro
som gue nio pertence a aguela determinada estrutura, se
manifesta por uma mudan¢a imediata em relacdc a textura. Assim,
podemos dizer que toda mudanc¢a articula e rearrania os
componentes musicais em funcdo de uma nova textura, e que toda
mudanca de textura significa uma nova estrutura. Este processo
continuc ordena ¢ fluxo constante dos eventos musicais.

Na musica tonal esta sucessdo é marcada em funcio das
progressdes harmbénicas, e das estruturas que estas configuram.
Neste primeiro exemplo, o {[c¢.1l] é estruturadec em funci3o do
acorde de Cnm, (C—ELG), ou tdnica (I}). No [c.2]}, na voz inferior
aparece o {Bh, gue nico pertence a estrutura de Cm. Estid nota,
sendc estranha a estrutura, exige um rearranjo dog componentes
para gque seja formada uma nova estrutura. Esta mudanc¢a, gue
estruturalmente configura o acorde de {GmB!—D], ou dominante (V),
passa a cohstituir uma progressio harmdnica. 0O [Aﬁ, na voz
superior, néo pertence a estrutura da I de Cm, nem a estrutura
de V de GM. Este componente promove uma nova nmudanca, um novo
arranjo estrutural, gque dinclui a mudanca de direcdo na voz
inferior. O As estrutura o acorde de subdominante IV, [F~A}—C}.
ol Bt] no [c.3] da vbz superior marca uma nova mudanhc¢a, que se

reflete inclusive na quebra de movimento por graus conjuntos na
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voz inferior. Esta guebra, causada peloc acorde de v/ {G—B.—DwF},
tém a fung¢daoc de articular a estrutura. Neste exemplo, as

mundan¢as formaram uma progressdo harmbdnica baseadas nas funcdes

[I-V-iv-V].
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Ex.2~5. Bach, Canon Perpétuoc n¢ 2. Oferenda Musical.

Negte segundce exemplo, a estrutura como um todo é
articulada por quatro segmentos de trés notas, gue constituem
uma série de doze sons. Estes segmentos, por sua vez, formam
guatro estruturas que chamaremos de [A, B, C, D]
respectivamente. As mudancas em cada uma dessas estruturas
processam-se em funcdo da duracdo (ou ordem temporal), dos
timbres (ou sistema de timbres), e dos sistemas de alturas,
articulac¢des, e dinamica. Em cada uma dessas estruturas o
sistema de altura ¢ organizado em funcio da seguinte ordem

intervalar:

Ordem intervalar

ar-'-pl1  BrE'-cl-Ft] crel-E'-FY Dplc-ci-al)

Reducao numérica dos intervalos®

Afl1-4] B[4-111 C[4-1] D[1-4]

A ordem intervalar entre as estruturas [A e B], e [C e D] mostra
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que estas se dividem em dolis gruposg, em fung¢do de uma relacdo
gimétrica, e ainda os grupos das estruturas [C e D] formam uma

gimetria de rotacdo em relagdo as estruturas [A e B].
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Ex.2-6. Webern, Concerto opus Z4 para Nove Instrumentos.

Cada uma das estruturas [A, B, C, D] possui uma ordem
prépria. A ordem gque configura estruturas resulta pela unifo de
varias sub-ordens. Estas sub-ordens sidc constituidas pelos
sistemas de timbres, articulacdo, dindmica, altura e duracdes.
Neste exemplo as mudancas articulam a gérie de doze sons através
de gquatro segmentos gue sao estruturadeos em funcio de ordens
pré~determinadas. A organizacgdo de uma hova estrutura & obtida
por um rearranic internc dos componentes. Na mUsica serial as
mudangas saoc marcadas pelo esgotamento da série, e pelos
agrupamentos das estruturas gue a configuram. As duas fungdes
mals evidentes que marcam esta sucessdo, além da propria série,
sd8c as mnudangas na textura, =2 nog timbres. Este procedimento
pode gser utilizado na anidlise das demais estrﬁturas.

Neste terceiro exemplo & introduzida uma mudanca a partir

da segunda estrutura, dJue se preocessa pPoOr uma variacdo no
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aistema de altura, (oscilagéo de frequéncia). Esta variagdo
opera em trés niveis: sons continuos ou nao articulados nas
cordas inferiores, vibrate rapide nas viclas, e vibratce lento
nas cordas superiores. Esta mudanc¢a também é marcada por uma
variacdo subita no sistema de dindmica (o ff muda para f). Os

vibratos lentos e rapidos,
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Ex.2~-7. Penderecki, Trenddia para as Vitimas de Hiroshima.

Estruturas 1 e 2.

constituem noveos componentes. Estes componentes indicam gque a
estrutura necesgita de um rearranio interno, uma nova
organizagdo. Estas articulacgdes dos sons dividem cada uma das
estruturas em trés plancs distintosgs, e formam contraponto de

timbres.
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Ordem de Importédncia

Na composic¢io musical as estruturas podem ser classificadas
de acordo com sua importidncia e capacidade de gérar, ou
articular, novas estruturas. Essas estruturas podem assumir
funcées primarias ou fungdes secunddrias, dependendo do
potencial de cada uma. As estruturas primarias organizam-se en
funcdo de uma selecao de componentes {(timbres, alturas, ritmos),
que irde de certo modo implicar em uma sucessio de
desdobramentos. Esses componentes irdo constituir a base ou o
plano de referéncia da obra. Em fun¢do dessa sgelecdo as demais
estruturas, passam a se desenvolver. Nessas condi¢des, as
estruturas estdo sujeitas a um processo de organizacg¢do dentro de
um plano, gue iré gerar uma sequéncia de ordens. Esta sequéncia
resulta pelos desdobramentos sucessivos das estruturas musicais,
gque possuem uma independé&ncia relativa por estarem condicionadas
as fungdes primarias ou secundlrias. Assim, a ordem e o grau de
importincia atribuida a ¢ada uma das estruturas pode ser
revelado em funcdo das similaridadesgs e diferencas que coordenam
cada uma das sequéncias em relac¢do as partes e ao todo. A
classificag¢do das estruturas musicais em funcdo do seu plano de
ordens introduz nog¢des fundamentais sgobre as organizagdes
hierarguicas.

Qualguer composicio musical possuil uma organizagdo
hierdrgquica. Egta hierarguia ocorre principalmente em funcao do
material selecionado e das organizag¢des estruturais gue =le
constitui. Esta selecdo & felta, geralmente, em funcao de um
sistema musical & de um sgistema de composigdco. As fungdes
estruturais estabelecidas por um determinado sistema constituem

a ordem primdria, e suas derivacdes as ordens secundadrias. De
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acorde com esgsa afirmacdce a composicdc musical pode  ser
classificada em funcido dos niveis de organizagdo.

Negte exemplo esses guatro segmentos de frés notas formanm
uma série de doze sons. Esses segmentos distribuem a gérie a
partir de uma ordem intervalar, ritmica, ¢ timbristica. Og
segmentos, assim comao seus componentes estio dispostos

sucegsivamente de acorde com uma ordem linear.
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Ex.2-8. Webern, Concerio opus 24 para Nove Ingtrumentos.

A sgérie gque forma esta estrutura serd transposta onze vezes; a
ordem dessas transposicdes serd realizada em funcdo da sua ordem
inversa. As transposicdes da série inicial, e as transposicdes
da ordem inversa geram uma matrig guadrada, pessibilitando centc
& guarenta e guatro vergdes diferentes dessa gérie. Esszas
versdes compreendem a ordem original (Po}, a ordem retrdgrada
(Ro}, a ordem inversa {(Ic), e a ordem retrdégrada da inversa

{RIc).
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Fx.2-9. Série utilizada no Concerto opus 24 de Webern e

suas transposicdes.

Fm funcido dessa organizacdo, a série original {Po} constitue a
ordem primaria, e as suas derivac¢des (Io, Ro, RIo} as ordens
secundarias. Este concerto possui trés movimentos, e todos sao
construidos tendo esta série como base.

Neste outro exemplo, este tema & formado por uma sucesgséao
de sons, linearmente compreendidos no campo harménico de Cn.
Iste se verifica a partir da armadura de clave, da triade de Cm
nos dois primeiros compassos, e da terminacdo cadencial no

Nltimo compasso.

Ex.2-10. Bach, Tema da Oferenda Musical.
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Num primeiro plano, a estrutura forma uma seguéncia linear
deascendente de ordem escalar, gque incliuil todos osg sons da
tonalidade de [Cm]. Simultaneamente em um plano secundario,
egsges sons siao intercalados por notas de passagens cromaticas.
Esgas notas estio metricamente posicionadas nos tempos fortes.
Isto provoca um deslocamento das fungdes estruturalmente
congonantes. Todas as notas da sequéncia escalar de Cm, estéo
localizadas nos tempos fracos, ou hnas partes fracas do tempo
{com excecdo do pentltimo compassce). De acordo com  uma
classificacdo hierarquica a tonalidade de Cm constitui a orden
primaria, e as notas de passagem cromaticas constituem a ordemn
secundaria. Este grafico esboca melhor os graus de ordens dessa

estrutura.
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Ex.2-11. Projeg¢do hierarquica do Tema da Oferenda Musical.

Ordem das Partes

A composgsicico musical € constituida pela Jjuncgdo de varias
partes que se organizam de acordo com um sistema de composicao.
Este sistema (ou sistemas) faz uso de determinados processos que
sdo utilizadas na construgido e degenvolvimento de determinadas
estruturas. Egsas estruturas, em funcico do grau de similaridade,
se agrupam para formar as partes. Essag partes sdo organizadasg

de acordo com sequéncias pré-estabelecidas. Estas seguéncias, ou
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ordens das partes, referem—-se i configuracaoc da forma, ou ainda,
a forma pode ser projetada em funcdo de algum outro esqguema
organizativo.

Cada uma das partes articula as estruturas musicais en
fun¢do de uma identidade temdtica, que compreende as atividades
harménicas, melddicas, ritmicas e timbristicas. Cada uma das
partes possul sua identidade proépria (mesmo que o sistema
utilize processeos de repeticdo). Nas composicdes gque séo
estabelecidas pelos processog contrapontistices, as partes
correspondem a se¢des. Essas secdes podem ser definidas pelos
desdobramentos do tema gue geralmente envolvem mudangas de
textura. Tomemos como exXemplo a primeira parte da Invencdoe n? 6
de Bach. Aqui a primeira mudanca ocorre a partir do [c.5]
indicando uma inversdo das duas vozes {(contraponto inversivel}.
Esta inversao corresponde a segunda entrada do tema. Nesta
invengdo a exposicdo tematica ¢é feita de duas entradas e €
concluida no primeiro tempo do [¢.9]. A seguir, é iniciado o©
primeiro episddio, que & formado por fragmentos extraidos do
tema. Nesta parte ocorre uma terceira mudanca no [c.18] onde se
inicia a preparacgdo cadencial para concluir o episdédico. Esta
parte & articulada por duas mudancas que podem ser classificadas
como: Exposicio Temdtica [c.1-9]1, episddio [c¢.9-20]. O episddio
& articulado nos trégs Ultimos compassos para a bpreparacdc da

cadéncia, [<¢.18-20].
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Ex.2-12. Bach, Invengdo n? 6 em EM a duas vozes.

A mudanca de textura ¢ um dos fatores determinantes na
definicdo das partes. Toda mudancg¢a envolve um rearranjo interno
dos componentes. Este arranjo pode ocorrer em funcio de uma nova
sequéncia harménica, ou pela introducidc de uma nova idéia
tematica, ou mesmo  por uma transformacgic de temas ja
apresentados. A ordem entre as partes e o© todo depende
fundamentalmente de trés fatores: 1) da estrutura do tema, ou da
idéia tematica apresentada, 2) do sistema musical empregado, 3)

e do processo utilizado para desenvolver este sistema.

Ordem Implicita e Ordem Explicita

Até aqui, a ordem das estruturas musicais fel abordada em

funcéo do aspecto sequencial (ordem gue assegura © processo de
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continuidade}. No entanto, a ordem possui outros niveis de
manifestacao. A capacidade de transformacéao, propriedade
inerente das estruturas musicais, & um dos conceitos

fundamentails gue coloca em evidéncia as ordens subjacentes ou
implicitas. As estruturas musicais, geralmente, s&o submetidas
a processos de desdobramentos. Esses processos revelam
diferentes aspectos de uma dada ordem, e constituem um meio para
que as estruturas passem a se organizar em outros niveis. Neste
caso, a ordem implicita é o fator determinante na formacdo do
processo que definird novos niveis de resolugdo, seja na
harmonia, melodia, ritmo, na forma, ou combinacdo dessas. Toda
ordem 1implicita existe potencialmente dentro de uma ordem
explicita, e pode ser objeto de sucessivos desdobramentos. Este
procedimento pode ser aplicado as estruturas de uma composicgio
em particular, ou ainda a uma série delas, se possuirem um mesmo
tema, uma série, ou outras estruturas sonoras, CORO OCOrre Com
a Arte da Fuga, a Oferenda Musical de Bach, ou as Cartas
Celestes de Almeida Prado. Na realidade, ordens desta natureza
estdo diretamente relacionadas aos processos de variacio e
derivagao.

Muitas vezes as ordens implicitas desdobram simultaneamente
com a finalidade de estruturar diferentes niveis {considerando
que cada voz corresponda a um determinado nivel). Neste exemplo,
o tema da Arte da Fuga é apresentado em trés versdes diferentes.
Na voz inferior (baixo) o tema é apresentado em diminuicéo
ritmica em relacdo ao tema original, e com algumas notas de
passagem complementando a estrutura harménica de [Pm]. Na voz
superior (soprano) o tema aparece em diminuicdc ritmica enm
relac¢do a primeira entrada, e invertido em relacdoc ao tema

original. Também apresenta algumas notas de passagem. Na
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terceira entrada intermedidria (contralto) o tema aparece na
posiclc original, apresentando a mesma estrutura ritmica gue a
voz do soprano, e a mesma estrutura melddica gque a voz do baixo.
Na guarta entrada (tenor) os dois primeiros compassos possuem a
mesma estrutura ritmica e melddica que a veoz do éoprano. Este
exemplo ilustra a manifestac&o de uma ordem implicita gque ocorre
simultaneamente através de trés versdes diferentes, de um mesmo

tema.
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Ex.2-13. Bach, Fuga n? 6 em Fstilo Frances.

Muitas vezes as ordens implicitas =¥-Te! geradas
sequencialmente em funcd3o de uma transformacdc da ordem
explicita, ou ordem original, como mostra o Canon Perpétuo da
Oferenda Musical. Este exemplo ilustra o processo de formacido da
ordem de ordens, ou em outras palavras, mostra comoe um nivel
gera o outro. Aqui a ordem implicita se manifesta a partir do
fc.10], guando a voz superior muda para a voz inferior, e a voz
inferior passa para a VvoZ superior {contraponto inversivel}.
Esta pode ser considerada a primeira mudanca de ordem. A segunda
ocorre quando as vozes sdo escritas na sua ordem reversa. Neste
processo, © final das duas vozes coincide com o comego. Deste
modo o Canon torna-se perpétuo.

Obs. As duas mudang¢as ocorrem simultaheamente,
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Ex.2-14. Bach, Cancn Perpétuo n¢ 2. Oferenda Musical.

Estes exemplos demonstram gue a partir de uma determinada ordem
podemos obter outros niveis de ordens em uma mesma composigidc cu
o . 1 . .
em composicbes diferentes'. Este processo constitui um dos

principais recursos estruturais para se obter a unidade musical.

Ordem de Recorréncia: Padrao

Padriaoc em misica pode ser definido como uma estrutura de
ordem regular, com uma configuracdo espacial e temporal que se
caracteriza por um processo de repeticdo. (s padrbes constituem
um dos principais meicos para se atingir o maximo grau de
coeréncia entre as unidades, partes e todc. 0Os padrdes geram
sequéncias de carater temporal em funcdo das estruturas sonoras
gue se repetem, ou 530 submetidas a algum processco de
transformagac. Muitas vezes ©s padrdes se formam para organizar
estruturas maiores. Esgstas estruturas constituem a composicao

mugsical, gue pode ser percebida em fungdo das suas partes
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principais, e das suas partes gecundérias. Grande parte das
estruturas secundarias, derivam-se das originais. No entanto,
isto ndo provoca nenhuma alteragdo no processo (ue utiliza a
recorré&ncia como meio de organizar a interacdo entre cada um dos
niveis astruturais. Ao contrario, egtas egtruturas, na
realidade, constituem um prolongamento das estruturas originais,
e estes prolongamentos se extendem aos processos de repetigdo na
forma de desenvolvimento. ©s limites ou diferencés entre a
estrutura original e suas formas derivadas tornam-se
imperceptiveis em funcido dos componentes estruturais que definem
cada uma das passagens, gue articulam essas mudangas de maneira
mais equilibrada possivel. A recorréncia é& uma forma de fixar
temporalmente og padrdes sonoros.

Um dos exemplos <larcos de recorréncia verifica-se na
Tnvencdo n? 1 em CM de Bach. A estrutura dque dia origem a toda
composicio é apresentada no [c.1], na sua forma original, e &
constituida de duas partes: que chamaremos de [A e B]l. A
estrutura [A] corresponde ao motivo, e a estrutura [B] ao
contra-motivao.

Subdividiremos ainda a estrutura A em duas partes a que

[ -]

chamaremos de [al & az2]. A primeira mudanga ocorre no [c.3

.

mando [A] & invertido 2 sequenciado na voz superior, e [al] 2
aumentado e também sequenciado na vor inferior. A partir daqui,
o restante da oomposicio £ baseada em alguma dessas  duas
versdes; [A], na posicdo original, ou [A] invertido, & [al]

aumentado. Uma altima mudanca ocorre guando {all, aparece pela

(o)
[—

primeira vez invertido em aumentacio ¢ sequenciado no [o.l

e

aste evemplo ilugtra como oue um padrdce, uma estrutura “e ordem
regular, pode ser submetida a um processe de recorréncia, na

formacio de unidades, secées, ¢ de toda composicdo.
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Representacdc do plano hierdrquico gque constitui os

sistemas de composicido em funcao de sua rede de relagdes.
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Hierargquia em misica pode ser considerada uma rede de
relacdHes que se projetam em diferentes planos denominados niveis
hierarquicos. Esses niveis formam—se pela selegdo de
determinadas egtruturas, classificadas segundo uma ordem de
importancia que se configura em fungao dos  processos
organizativos gue envolvem a formacdo dos sistemas de
composicdo. FEstes sistemas sdo articulados por estruturas gue
mantém um grau de interacdo simultdnea entre os niveis de ordem
primdria e os niveis de ordem secundidria. Os niveis de ordem
primaria sdo constituidos pelas estruturas fundamentais, as
gualils contém informacdes sobre a configuracdo sonora da
estrutura e ¢ sistema gue a organiza (tonal, trans-tonal,
serial, timbristico, ritmico, etc.). Essas estruturas atuam como
base do sistema, e constituem © plano de referéncia da obra. J&
os niveis de ordem secundarios sic constituidos por estruturas
com uma fung¢do de subordinacdo em relagdo as de ordem primaria.
Essas estruturas podem sgser subdivididas e denominadas de
estruturas derivadas e estruturas complementares. As derivadas,
como © préprio nome sugere, resultam por um rearranjo interno
dos componentes da estrutura principal, seja por inverséo,
retrogradacioco, modulagfo, seqguenciacgdo, transposicio, etc. As
complementares, tém a fun¢do de conectar ou preencher os espacos
sonoros gue eventualmente existam nos niveis de ordem primaria.
Essas estruturas possuem uma funcdoc ornamental, e sd0
constituidas principalmente por acordes e notas de passagem,
pequencs agrupamentos de sons, bordaduras, apojaturas e
glissandos. Na realidade as estruturas complementares podem
resultar por desdobramentos das estruturas derivadas ou das
estruturas de ordem primiria.

A ordem hierdrguica abrange varias dimensdes do fendmeno
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sonoro. Pode se manifestar através: 1) da sequéncia gue envolve
a organizacdo de unidades estruturais em motivos, semi-frases,
frases, pericdos, pericdos duplos, secdes, partes, etc., 2) da
estrutura tematica, 3) da crganizacio sequencial dosveventos,
{secBes, partes, movimenteo), 4) do sistema musical utilizado na
articulacido e formag¢do dessas estruturas. Essas manifestagdes
constituem os planos de organizacgdo da composicio, e demonstram
o aspecto multi-estrutural gue envolve a estruturac¢do dos nivels
hierarguicos. Cada um desses niveis pode posteriormente
desdobrar-se em fungdo do seu préprio plano hierarguico.

Um dos exemplos claros deste tipo de organizacido verifica-
se na mdsica tradicional, mais propriamente na musica do periodo
tonal. As composi¢des desse pericdo demonstram, passo a passo,
O processo Jgue envolve a organizag¢doe e articulac¢&o das
egstruturas e a ordem dogs agrupamentos na formagdo das partes e
sub-partes. Ag unidades egtruturais, ou componentes, se
configuram e formam motivos, motivos ge agrupam para formar
gsemi-frases, semi-frases para formar frases, frases para formar
periodos, pericdos gue se combinam para formar periodos duplos,
periodos duplos para formar secgdes, segdes para formar partes,
@ assim sucessivamente., Este processo congtitui um meio pelo
gual a ordem hierdrgquica pode organizar suas estruturas no

gistema.



53

,’

E&thmﬁﬁgﬁf e=rEeat
e T N
(&w =i laaddadaie—="- :-f'—*r_;;r—*wr“ﬂ
Ln 1 I —
|4 "??li?ﬁz_:—?{;ﬁl = xw--E.‘*"‘f

Ex.3-1. Mozart, Sinfonia n? 40 em Gm K550, 4¢ Movimento.

Este tipo de procedimento pode variar considerando que existam
outras formas de repregentacdce das organizagdes hierdrquicas. Em
outros sistemas, fora do sistema tonal, as estruturas possuem
funcdes mais autdnomas. Istoe &, os nivels hierdrquicos
organizam-se em funcido de uma determinada estrutura gue pode ser
um fragmento, um segmento, uma série, um moédulco, ou um outro
evento. Embora o conteldo sonoro varie de um gistema para outro,
o processo organizativo se desenvolve em funcdo das relagdes gue
ordenam agquela determinada estrutura. 0s niveis hierarguicos sio
articulados em fun¢io de uma ordem dirigida a aguela determinada

estrutura.
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Ex.3-2. Almeida Prado. Grande Nuvens de Magalhdes. Cartas

Celestes, vol. II. 1¢ Movimento.

Neste exemplo a estrutura é formada de cinco segmentos, que
serdo chamados de [A, B, C, D, E] respectivamente. A estrutura
¢ baseada na série harménica de [A]. Os segmentos em seqguéncia
constituem uma grande ressonincia da série harmdénica de [A].
Simultaneamente, a ordem dos segmentos coincide com a ordem que
origina a ressonéncia da prépria série. Isto significa que esta
sequéncia constitue a préopria ordem hierdrquica da série. Os
segmentos [A, B, C, D, E}, sz&o formados respectivamente por
grupos de f[4, 6, 8, 9, 9] componentes. Neste caso a ordem
hierarquica resulta pela proépria sequéncia dque envolve a

organizacao dos segmentos [A, B, ¢, D, EI.
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Num outro plano, a ordem hierarguica se manifesta em funcao
da estrutura teméatica da obra. Esses temas constituem a base, o
plano de referéncia do sistema, o meio onde todo o fendmeno
sonoro se realiza. Grande parte dos sistemas de composi¢ido se
desenvolve em func¢do de uma determinada estrutura, e dos
desdobramentos gue ocorrem em funcao dela. Esta estrutura pode
ser formada por um motivo, ou uma frase, uma sequéncia harmdnica
{tonal ou ndo-tonal}, ou até mesmo uma série. Projetada em um
planc hierarqguico, a estrutura temitica serve para organizar
frases, periodos, seg¢des, partes, ou em um outro contexto,
eventos ou mddulos. Ela serd considerada uma estrutura de ordem
primaria em func¢ao do seu drau de recorréncia, e em funcg¢ao da
sua capacidade de organizar as diferentes partes, ou sec¢des, na
sua forma original, e sua forma derivada; seja por inversio,
modulacac, sequenciacio, transposic¢d8o ou algum outro tipo de
mudanca. Neste caso a estrutura derivada sera considerada uma
ordem secundéria. A predominncia de uma determinada ordem,
preferencialmente na sua forma primaria, constituirid a estrutura
temadtica da obra.

Tomemos como exemplo a Invencdo n¢ 1 em CM de Bach. Neste
exemplo a estrutura inicial gue chamaremos de {al no {c.l], é
formada pelos componentes [, D, E - F, D, E, C, Gl]. Esta
estrutura constituird a estrutura fundamental, ou o plano de
referéncia do sistema. Todos o©s eventos serdoc organizados a
partir dela, e em funcio dela, na sua ordem original e na sua
ordem derivada. As duas primeiras mudancas ocorrem
simultaneamente no inicio do episddioc, no fc.3], guando a
estrutura {a] sofre derivacdc por inversic na VOZ superior, e
aumentacgao da primeira-parte de {a] na voz inferior. Com excecao

de uma nova mudanca da primeira parte de f[al no [c.19] por
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inversic, na voz inferior, o restante do sistema & organizado em
funcac dos temas na sua ordem original e nas suags formas
derivadas. Uma das condig¢bes fundamentais para gque a estrutura
temiética seja classificada de acordo com um plano hierarquico €
gque as sub-sec¢bes e secbes sejam organizadas em funcdo desgsas
estruturacs. Este exemplo mostra a estrutura original e as suas
derivagdes.
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Ex.3-4. Este exemplo mostra o tema na sua ordem original e

nas suas ordens Deriwvadas

A ordem hierérguica também se manifesta na organizacgao
seqguencial dos eventos sonoros, periodos, se¢bes, partes, e
movimentos. Os sistemas de compogicdo organizam suas partes pelo
agrupamento de véarias estruturas. Estas sequéncias combinam-se,
alternam-se em fung¢do de suas ordens primarias e secundarias,
gue no caso sado representados pelas estruturas temiticas. Como
foi dito anteriormente é estrutura temdtica é o meic onde todo

fenbmenc sonoro se realiza, e onde as principais informacdes a
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respeito do potencial dinfmico existente no interior da prépria
egtrutura estio contidas. Isto &, os possiveizs desdobramentos e
ag redes de rézacées gque podem ser constituidas. Cada uma das
partes, sec¢des, mdédulos, ou eventes, organizada por um  tema ou
em uma  outra estrutura gue passa a ooordenar ag atividades
harmbnicas, melddicas, ritmicas, timbristicas e texturais. Im
funcac disso, a crganizacdo hierarguica das partes, isto &, a
sequéncia dos eventos sonoros, partes, gsecdes, sub-gsecdes,
define-se pela selecdc e atuacio dos componentes ritmicos,
harménicoes, melddicos, texturais, em funcio da estrutura ou tema
que constitui cada uma das partes. Como consequéncia, as partes
menores ge agregam as partes maiocres, e assim sucessivamente.
Neste processo o8 elementos gue articulam cada uma dessas partes
s80 os principais responsaveis pelo seu inicio e seu fim. Se o
sistema for tonal as estruturas que articulam serioc baseadas na
tonalidade principal [I7, nas modulagdes para Areas mais
préximas [V, IV, vil e nas cadéncias. Se o sistema for ndo-
tonal, eastas articulacdes gerdo em funcdo de uma outra
atividade, como as estruturas ritmicas, as timbristicas, ou
providas de algum tipo de ordem.

Tomemos como exemplo, novamente, a Invengio n? 1 em CM de
Bach. Esta invencdo em funcio da sua estrutura tonal pode ser
dividida em trés se¢des. A primeira corresponde aos [cs.1-7]1, a
segunda aos [cs7-15] e a terceira aos [cs.15-227.

Estas seq¢des serdo chamadas de [A-B-A] respectivamente. Cada uma
& congtituida por uma apresentacdo do tema, e um desenvolvimento
desse tema na forma de episddio. Y¥a secidc [A] o rema cgue &
apresentado nos dols primeircs tempos do [o.1] & considerado
como a ordem primaria, pois as partes restantes da composigio

serdo desenvolvidas em funcio desga egtrutura.
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A primeira se¢dao, na &area da ténica [I], & formada pela
exposicao tematica e por um episddioc. A exposicgic tematica é

feita por quatro entradas sucessivas do tema, gque também pode

ser chamada de motivo.
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Ex.3-5. Representac¢do grafica da Invencdo n® 1 em CM de

Bach.

O motivo & constituido de duag partes que serdo denominadas
[a e bl. A parte [b] do motive, chamada de contra-motivo,
funciona como uma estrutura complementar de [a], que pode ser
analisada sob dois aspectos: primeiro no sgentido vertical como
contraponto da segunda entrada de [a], na voz inferior, e
segundo como uma extensio complementar de [al. O episdadio &
constituido de uma estrutura derivada de [a], por inversio e
seguenciac¢io na voz superior, e por fragmentacio e aumentacio da
primeira parte de [al. A primeira sec¢fo é concluida no [¢.6] com
uma mudanca ritmica gue tém a funcdo de preparar a cadéncia a

dominante {V/V].
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Ex.3~6. Exposicdo temdtica da Invencio.
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A segunda se¢do, que comeca no [c¢.7}, €& denominada de
contra—-exposicido. Agqui ocorrem trés mudan¢as em relacgdo a
primeira secdo. A primeira mudanga refere-se a articulacio da
estrutura na area [V}, a segunda ac contraponto inversivel entre
a voz superior e a voz superior da exposicdc tematica e do
episbdic, e a terceira € a modulagdo para a regido da relativa
menor {vil. Assim como na segdo {A]l, a reexposicdo tematica é
realizada pelos [cs.7-8] e contém com uma peguena extensdoc no
fes.9-10], onde o motivo [al e contra-motivo [b] aparece na sua
forma derivada. Esta extensdo pode ser considerada um pegqueno
desenvolvimento da primeira reexposig¢do, e tém a funcdo de
conduzir ao episddio no [c.1l1l] que corresponde ac episddio do
[c.3]. A contra-exposicao é concluida no [c¢.15] com uma cadéncia

na relativa menor [vil.

Ex.3-7. Secdo B - Contra exposigico. O tema aparece na voz

inferior e na tonalidade do GM.
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Ex.3-8. Episédio da contra-exposicdo. As vozes também sio

invertidas. Observe os [cs.11 e 3].

A terceira segdc de carater episddico é iniciada com uma
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sequéncia do motivo na forma derivada, e pogteriormente na forme
original, na regiac da submediante [vil. 0 motive na sua forma
original e na forma derivada aparece alternadamente = neste
processo faz retornar a tonalidade principal depois de um pedal,

na regido de subdominante que se inicia no [c¢.18] e se prolonga

até o [c.21].
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Ex.3-9. Reexposic¢ic temdatica com cardter de episddio.

Apds esta analise ¢ possivel prosseguir com o ordenamento do
sistema de acordo com ordem hierarquica que organiza a sequéncia

de cada um dos eventos.
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Ex.3-10. Projecdo hierArquica da Invencgdo n¢? 1 em CM de

duas vozes de Bach.

I importante observar que existe uma semelhang¢a em relacgio
as texturas: no inicio da exposicio temltica [c.1-2], no inicio
da contra exposicic temdtica [c.7-8}, e no inicio da reexposicio
interna da terceira sec¢do {c¢.l1b-161. Cada uma dessas partes
possul uma textura imitativa, gue neste caso representa graus de
uma mesma ordem, ou seja, em uma classificac¢ldo hierarquica, a
ordem primaria. 0Os episddios também guardam uma similaridade

estrutural em relacdc a4 sua ordem ¢ em relacdo a sua textura.




63
Esses eplisddios sdo constituidos por uma alterndncia de texturas
ndo imitativas [¢.3-41, e texturas imitativas [c.B].

Fste exemplo demonstra que ¢ processo de formagdo de cada
uma das se¢dbes e subdivisdes desgas gegdes € subordinado a um
principioc de ordem, que estabelece através de suas estruturas
primarias e secundarias uma sequéncia baseada em uma ordem

hierarqguica.

Dentro de uma hierarguia, o nivel mais importante & aquele
gque projeta a composicido através de suas interrelag¢des sonoras.
As egtruturas que formam as composicdes musicais SA0
distribuidas em miltiplos planos. Bsses planos correspondem as
atividades individuais das unidades, sejam elas melddicas,
harménicas, vritmicas ou timbristicas. Trag¢ando um percurso
temporal, essas unidades formam uma rede de relag¢des que se
processam em fungdo de dols aspectos lineares: um vertical e um
horizontal. Assim, cada uma dessas atividades se projeta
simultaneamente para c¢onstituir varios niveis deste plano
hierdrguico. Egses aspectos, na realidade, constituem o
prolongamento dos compohentes estruturais, considerando gue
eggas egtruturas sofrem um processo continuo de desdobramentos.
Nesge processo, a projecdo de determinadas funcdes se da de
maneira mals intensa do gue outras. Isto significa gue nesta
estrutura, ou evento, elas predominam. Estas fun¢des, sejam elas
harmoOnicas ou melddicas, constituem, agsim <ome na estrutura
temAtica., a ordem primdria, e as outras gue ocorrem noe ambito
desse prolongamento constituem as ordens secundarias. Na mlUsica
tonal a estrutura fundamental gue constitue este prolongamento

& a tonica [I]: ordem primaria. A ordem primaria pode ainda ser
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desdobrada em funcdo das progressdes: [I-V-I] e [I-IV-V-I} e a
ordem secundaria em funcido dessas outras progressdes: [IV, vi,
iii, ii, wvii®].

Eate exemplo demonstra como dgue uma estrutura pode ser
distribuida em funcio do seu nivel hierargquicoe. A funcao
primaria é constituida pela toénica [I] de CM. As interrelagdes
que existem em funcdc dos componentes dos harmdnicos-melddicos,
torna-ge aparente pela sua distribuicido em planos distintos.
Iste significa que as atividades nesses planos ocorrem
gimultaneamente, em relacido ac aspecto horizontal e ao aspecto
vertical. A ténica [I], constitui a estrutura fundamental, o©

prolongamento onde todas as outras estruturas sdo integradas.
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Ex.3-11. Proijecdo da estrutura tonal do Prelddio n? 1 em

M, de Bach, (CBT, vol.I).



65
As funcdes primérias sio formadas pela progressac [I-V-I]. Os
acordes de ordem secundaria [ii, vi, vii®], tém a funcdo de
complementar a progressio por uma sucessio de graus conjuntos.
Os acordes cromaticamente alterados representam fungdes
secundédrias. A sua finalidade ¢é tonicizar determinadas
egstruturas como ¢é o0 caso do acorde [BwEJ*A—C}, [c.6] dque
representa [V/V]. Por outrc lado, num 3mbitc maior, surgem duas
estruturas secunddrias na regido da [V]. A primeira ¢é iniciada
no [c.5] e é& concluida no [c.11l], & a segunda no final [cs.24-
31)], onde ocorre um grande pedal, uma grande cadéncia de
dominante, para concluir a tdnica [I-V-I]. Este exemplo mostra
como og deslocamentos lineares ocorrem em funcédoc da estrutura
fundamental ([I], e das estruturas secundarias, isto &, a

interrelacio estrutural entre os planos harmdnicos e melddicos.

Todas as composic¢des, independentemente do sistema sonoro
utilizado, possuem uma ordem hierdrguica. Hierarguia néo
significa predomindncia absoluta de uma ordem sobre as outras,
mas significa que ocorre "a inclusioc de uma ordem dentro de
outra ordem" (Bohn, 1987:217). Isto significa que as estruturas
hierérquicas 1j4 ndc s8¢ conceituadas em funcdoc de nocgdes tao
rigidas. A inclusdc de uma ordem dentro da outra, em masica,
significa gue existe uma correspondéncia entre o3 niveis sonoros
e que esta correspond@éncia muitas vezes ocorre em mais de uma
direg¢ao. Na realidade, esta inclusdo significa que as estruturas
podem ser geradas em uma sequéncia hierarquica. Isto &, um nivel
organiza o proximo. Em fungdo disto existird sempre uma ordem
fundamental, seja ela tonal, atonal, serial, espectral ou trans-

tonal, sobre a qual as estruturas irdo se desenvolver. Existem
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as estruturas gue sdo mais prdéximas desta ordem, & outras que
também sSio proéximas mag atuam em um plano secundario, na forma
de variacido ou contraste desta ordem fundamental. Ordem
hierdrguica agqul ndao se refere somente ao sistema tonal, mas se
extende a outros sistemas, cada qual com sua propria fungdo de
ordem € organlzacdo.

Alguns sistemas nao gdo orientadas em funcdo de uma unica
ordem, mas sdo constituidos pela associacgdo gimultdnea de varias
ordens . Fste tipo de ordem & denominado de heterarquia
(Hofstadter, 1979:1234). As ordens heterarquicas formam grande
parte dog gistemas de composicfo da misica contemporinea. Este
sistema & utilizado por exemplo na nmisica serial, onde os
gsistemas de alturas, ritmos, timbres e dindmicas, sdo totalmente
gerializados. Cada um atua em fung¢io do seu planc de ordem. As
relagdes internas nestes sistemas sao complexas, considerando
que as interag¢des ocorrem simultaneamente em fungio de varias
ordens pré-determinadas. Ndo existe uma ordem predominante em
relacdo as outras. A interrelacdo entre essas ordens ocorre de
mode gue um componente ndo pode ser isclado do outro. Cada
altura possul simultaneamente na série uma determinada din8mica,
uma determinada duracio & um determinado timbre. As ordens
ocorrem individualmente em planos distintos por assocliagdo. Nao
existe uma ordem gue seja a mais Iimportante. Neste processo
nenhuma das estruturas serializadas predomina em relacdo as
outras. Heterarguia em mGsica sgsignifica processo simultineoc de

varias ordens, de varias hierarquias.
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ITSOMORFISMD EM MUSTICA

Isomorfismo

0 conceito de isomorfismo pode ser utilizado em anélise,
com a finalidade de demonstrar o©s graus de similaridades e
diferencas das estruturas musicais que constituem frases,
periodos, partes ou mesmo todo o movimento. Isomorfismo pode ser
definido como um principio de ordem estrutural gque existe em
dois objetos sonoros distintos. Duas estruturas sido consideradas
isomdédrficas quando apresentam uma similaridade estrutural. Esta
similaridade pode ser revelada através de um mapeamento para
demonstrar que em cada uma das partes de uma dada estrutura,
existe uma parte correspondente na outra estrutura; isto
significa que as partes operam de maneira similar nas suas
respectivas estruturas. Podemos afirmar gque duas estruturas
musicais sdo isomdrficas, quando sico constituidas pela mesma
relacdo intervalar. Este principio & extremamente utilizado nos
processos contrapontisticos onde a organizacgdo de estruturas
maiores ({(comoc partes ou se¢bes), em diferentes niveis, se da
através da recorréncia, seja na sua forma original ou derivada.
Este processo também indica como um nivel organiza outro.
Qualguer processce repetitivo, seguenciado, gque utiliza a
recorréncia como forma de construcdo, iré4 apresentar em suas
estruturas traces de relagdes ilisomdrficas. O isomorfismo
constitui a base de uma grande parte das composicdHes musicais.

As composicdes que utilizam processos de repeticdoc, ou
variag¢io dessa repetigdo, preservaradc em sua estrutura graus de
similaridade. Isto influird diretamente no desenvolvimento da

composicdo através da recorréncia de padrdes. A repeticlo de uma
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estrutura a uma altura diferente pode representar uma espécie de
isomorfismo (por exemplo, processos de modulagdo). Mesmo gque a
estrutura apresente uma nova ordem, a informac¢do continua sendo
preservada (sua formacg¢do intrinseca ndo é alterada). A relacéo
intervalar & mantida, mesmo gue a ordem seja diferente,

Exemplos de estruturas isomorficas podem ser encontradas
nos acordes, e nas progressdes harmdnicas que egsses constituem.
Os acordes gsdo c¢lassificados em: maiores, menores,
aumentados e diminutos. Por definicdo um acorde maior ¢ formado
por uma 3Me uma 5J, um acorde menor por 3m e uma 5J, um acorde
aumentadc por uma 3M e uma 5A, e um acorde diminuto por uma 3m

e uma 5d.
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Ex.4-1. Estrutura dos acordes maiores, menores aumentados

e diminutos.

Quaisquer que sejam os sons empregados em funcdo dessa ordem
{qualquer que seja a tonalidade), serdo formados acordes maiores
menores, aumentadoeos ou diminutos. Por exemplo, podemos formar o
acorde de Am[A-C-E], e o acorde Gm[GthD}. 0Os dois acordes,
menores, sdo formados por uma terga menor € uma guinta justa.
Ambos possuem uma similaridade estrutural, uma identidade, e no
entanto sdo formados por sons diferentes, e iradc constituir,

dentro de um plano maior, funcgdes diferentes.
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Ex.4-2. Acordes de Am e Gm e sua ordem intervalar. Ordem

intervalar [3 - 4}, [3 - 4]

Um outro exemplo pode ser demonstrado através de duas
progressbes harmdnicas, que wutilizam a mesma sequdncia de
acordes [I-IV-V-I] em tonalidades diferentes. Os acordes possuenm
uma ordem de distribui¢doc (vertical) diferente em cada um dos
exemplos, e no entanto, iste ndo constituira uma alteracao
estrutural. Apesar da transformac¢io, na organizacgdo interna a

informacdo continua sendo preservada.
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Ex.4-3 - Progress&o harmdnica de CM e GM.
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Podemos ter um outro exemplo, onde a progressao muda mas as
estruturas dosg acordes {relacéoc intervalar) permanecen

constantes, em relagdc ao exemplo anterior.

e ; : [Ee .

N : — r T
[ - . . 4

W ) & ) L +

- | I J - A
H B t i i ) i
| r | | o
; | 4 . - & ¥ o +
A WP A i o o ey
! L = T -
=== 2 ==
Y ] ; '

d T -+ - e = -

T -II I he }}M. L i he i

Ex.4~4. Duas versdes da progressido harmdnica de DM.

Neste exemplo o©s acordes possuem a mesma estrutura intervalar,
e as progressdes, embora sejam diferentes e tenham funcdes
diferentes, também sdo formadas por uma seqguéncia de gquatro
acordes maiores. A primeira progressdo em CM é& formada pelos
acordes [I-V/V-V-I], e a segunda em GM ¢ formada pelos acordes
{I-IV-V-1I]. Este exemplo demonstra gque apesar da fun¢do do
segundo acorde na progressdo de CM mudar, a similaridade
estrutural continua sendo mantida em rela¢do a progressio de GM.

A transformacao preserva a informacéo.
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Ex.4-5. Progress&8o em CM e em GM, com uma substituicio da

{IV] em C.

Partindo desses exemplos, € possivel demonstrar como as relacdes
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isomdériicas constituem e organizam as  estruturas musicaic
através dos sistemas sonoros e dog sistemas de COMPOsS1ICEs.

Neste outro exemplo ilustraremos uma estrutura isomndrfica
gue abrange a composicdc como um todo. Neste Canon a duas vozes,
a similaridade estrutural ocorre a partir do [¢.10], qguando as
vozes sdo invertidas (contraponto inversivel), e cada uma das
linhas melddicas 4 escrita na sua ordem reversa. O movimento
retrédgrado e o contraponto inversivel constituem uma nova ordem
¢ no entanto a relacdo isomdrfica gue constitui cada uma das
partes da estrutura ¢ preservada, pois a secdc & praticamente

repetida na sua ordem retrdodgrada.

2 Vietiad ~ kY /

Ex.4-€. Bach, Canon Perpétuo n® 2. Oferenda Musical.

Saoc raros os sitemas de composicao dque empreganmn este processo ha
c¢riacdo de estruturas totalmente isombériicas, isto &, a

estrutura ¢ mapeada dentro dela mesma. De um modo geral egsas
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estruturas formam partes da composig¢ido como frases, periodos,
secHes, ou entdo manifestam—se em diferentes partes da obra
através de processos de recorré&ncia.

Esta estrutura apresenta uma série de sons percussivos.
Esses sons sic repetidos pelos violoncelos, que estdo divididos
em gquatro partes, pelo processo de imitacgdo. Chamaremos cada uma
dessas estruturas de [A, B, C, D] respectivamente. A egtrutura
[A] apresenta uma sequéncia de sons em uma ordem gque sera
designada come: [1, 2, 3, 4, 5, 6, 7]. Nas entradas dque se
sucedem ©s componentes ndo sd3o alterados mas suas ordens sim. A
estrutura [B] é escrita na sua forma reversa [7, 6, 5, 4, 3, 2,
1], e as estruturas [C e D] apresentam ordens diferentes das
anteriores. Estruturas C[6, 4, 2, 7, 5, 3, 1], estrutura D{2, 4,
6, 1. 3, 5, 7]. Podemos observar que cada estrutura & formada em
funcdao de uma ordem pré-determinada. A escolha ndo se processa
de maneira aleatdédria. Neste caso, assim como nos anteriores, a
informag3o € preservada. A transformacdo, a mudanca de ordem dos
componentes, ndo interfere na informagdo. 0 grau de similaridade

existente no interior da estrutura é mantido.
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Ex.4-7. Relacées“isomérficas na estrutura 5 da Trenddia

para as Vitimas de Hiroshima.
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Grande parte das relagdes existentes na formacdoc das
estruturas harmdnicas, melddicas ou timbristicas pode ser
explicada atravég do isomorfismo. As estruturas isomérficas
constituem também um dos principios fundamentais na elaboracio
das estruturas relativas aos gistemas atonal e serial. Um dos
exemplos classicos pode ser encontrado na série do Concerto opus
24 de Webern. A série original [Po] e suas derivadas [Io, Ro,

RIo] possuem a mesma organizagdo estrutural.
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Ex.4-8. Relagdes isomérficas nas série do Concerto opus 24

de Webern, na ordem original e nas ordens derivadas.

A série é distribuida em gquatro segmentos de trés notas
cada. Cada um dos segmentos possul a mesma estrutura intervalar.
Os dois segmentos externos {A e D] se relacionam em funcio de
uma mesma ordem intervalar, [1-4], embora a ter¢a maior de [A]
seja ascendente e a de [D] seja descendente. O0Os segmentos
internos [B e C], por sua vez, também se relacionam em funcio de
uma mesma ordem intervalar [4~1], embora a terca maior de I[B]

seja ascendente, e a de [C] seja descendente. A construcio dessa
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gsérie & feita em funcdo do processo que utiliza o principio de
gsimilaridade estrutural. Esta similaridade se egtende & toda
série. Qualquer uma das suas versdes apresentard este tipo de
relacido, mesmo que o sistema de alturas apresente nudancas.
Negte caso a similaridade estrutural da série demonstra a
relacdo de gimetria gue ocorre na formacdc dosg gsegmentos. A
gsimetria ¢ apenas um aspecto do isomorfismo.

O conceito de isomorfismo pode ser estendido para outros
niveis estruturais, como por exemplo os sistemas de timbres ou
din8mica. Pode também constituir niveis mals elevados, como a
organizacdo de uma forma musical, ou um processco de modulacgio,
(como por exXemplo pelo circulo das quintas), o©u constituir um
egsquema tonal em funcdo da forma (como & o ¢aso da forma
sonata), ou ainda organizar o8 processos estruturais na
utilizacédo das técnicas contrapontisticas.

O conceito de isomorfismo & muite Util em andlise para que
sejam compreendidos o©s processos de formagio das estruturas
musicais, nos sistemas de ccomposicioc, em relagdo as suas

similaridades e as suas diferencas.
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PROCESSO EM MUSICA

Processo em misica significa fluxo constante de padrdes
sonoros, Jue projetam-se em planos distintos através de mudangas
sucessivas, seja na forma de repeticdo, de wvariacdo ou de
contraste. A organizacdo das estruturas musicals se da através
de uma seguéncia temporalmente ordenada, constituida em funcgdo
de um sistema que gera relacdes, e de processos pelos guais
serdc formadas essas relacdes. A continuidade, ou o fluxo
constante das unidades sonoras, ¢ a condicdo fundamental para
gue os processos gsejam iniciados no interior das estruturas, e
expandidos na forma de desdobramentos por repeftigdo, variagdo e
contraste, em funcdo das rela¢bes préprias de cada sistema
{modal, atonal, tonal, trang-tonal, etc). Esses trés processos
combinados ou separados constituem os principios organizativos

de todos o©s sistemas de composicio.

Na estruturag¢do da forma, 1isto &, "o modo como se
configuram certas relagdes”" {Ostrower, 1977:79), estes processos
ocorrem simultaneamente em varios niveis: 1) na estrutura

temdtica, 2) na estrutura harménica (harmonia nio se restringe
ao sistema tonal, ¢ empregada em referéncia a varios sistemas),
3) estrutura melddica, 4) estrutura timbristica, 5) estrutura
ritmica, etc. Apesar das interacdes serem simultineas, cada um
desses niveis, alternadamente, pode apresentar-se em destaque,
dependendo da enfise que seja atribulida 4 estrutura, em funcio
da sua c<lassificac¢8o hierdrquica. Esta classificac¢8o varia em
fungdo: 1) da selecdo do material sonoro a ser utilizado, 2) da
forma adotada, e 3) do procesgso gue ird estruturar esta forma.

Isto guer dizer gue um degses sistemas, seja o harmonicoe, o

melddice, ou  algum outro, pode apresentar um  grau  mais



76
diferenciado de ordem. Neste sentido, a estrutura passa a
constituilr um ponto de referéncia do sistema, e simultaneamente
a ccocordenar o processo gue ira desenvolvé-~la. Este grau de
diferenciacio ¢ comum nos sistemas de composic¢do: significa que
as mudancgas passam a operar mais em funcido dessa estrutura. A
distribuig¢io temporal das estruturas deve ser organizada de tal
modo gue em funcido deste ordenamento resulte uma relacgéo
coerente. A "dimensdo sequencial" {(Morris, 1987:306) do fendmeno
sonoro estd intrinsicamente relacionada ao aspecto temporal das
estruturas musicails. Esta dimensdo é em esgsénecia, a condicio
bdsica para gque os sons, dotados de uma ordem temporal,
permanecam em constante movimento e assim desenvolvam—-se como
evento, dentro de um segmento temporal. Este movimento iniciado
no interiocr das estruturas constituira uma ordem gue ira se
formar em fung¢ido de processos, temporalmente recorrentes, gque
articulardo as estruturas através da repeticdo, contraste, e
variagdo, seja na parte harmdnica, melddica, ritmica, ou
rematica.

Fgses trés principicos regem e organizam as estruturas
sonoras nas unidades, partes, e todo, ¢ em seus miltiplos
planos. Esses processos alternam-~se, combinam-se, e ordenam-se
nas mais variadas formas, estendem—se & todc e qualdguer sistema,
e constituem as mals diversas relag¢des. Nas composicgdes, de um
modo geral, o processo de repeticdo se define em um primeiro
plano (ordem primarial, peis é quem assegura unidade e coeréncia
a obra. Num segundo planc {ordem secundaria) aparecem as
variagdes € os cohtfrastes na fuancdo de processos complementares.
"Tadas as  formas musicals  repousam sobre este principio”
{Webern, 1960:54). A repeticdco, e a variacido da repeticio, séo

0S melos pelos quails as sstruturas sdc desdobradas 2
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articuladas, em varias formas, de acorde com uma selecdo
{harménica, melddica, temdtica, etc.}) gue constituil, entre as
suas similaridades e diferencas, a unidade da obra. Este
processo € inerente a organizac¢do das estruturas musicais. E uma
mesma ordem gue se manifesta em diferentes periodos, diferentes
estilos, e diferentes sistemas de composicdo, e c¢onstitui
unidades, frases, periodos, partes, movimentos, etc. O processo
de repetigido ¢ a manifestacido continua da estrutura, ou idéia
tematica, gque aparece no inicio da obra, e passa a se auto-
organizar por associag¢des sucessivas, de pequenos gsegmentos,
para constituir estruturas, ou agrupamentos de estruturas Jue
irdo neste processo originar um prolongamento desta dada
estrutura. Este prolongamento, na realidade, representa cada uma
das fases do processo, e ac mesme tempo demonstra a ordem
estabelecida em func¢do das similaridades e diferencas. A
repetigdo ou a variagdoc da repetic¢&o de uma estrutura, seja ela
continua ou descontinua, constitui um ponto de referéncia, um
meio pelo gual todas as outras estruturas sonoras S840
crganizadas. Esses processos ordenam os gsistemas de composicdo,
e definem as suas relagdes em funcldo dos padrdes seiam eles
harménices, ritmicos ou melddicos, que passam a formar

verdadeiros gistemas de referénoia.,

Processos de Repeticdo

Grande parte dos procegsces de repetigdes gsido realizados
atraves de transposicioc Aa diferentes graus, invergdes,
retrogradacdes, aumentacio & diminuicio das astruturas

{Schoenberg, 1990, 37). A repeticdo ¢ exata, desde gue a
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3

I

gimilaridade eatrutural seija mantida {isomorfismo). Muitas vezes
o8 processos de repetficdo desenvolvenm-se de maneira gistemdtica,
continua. O gistema ¢ formado pela repeticio continua de uma
unica egtrutura. Esta estrutura possui uma determinada
configuragdc, ou formacdo gue é mantida. Neste processo, muitas
vezes as mudancas ocorrem no sistema de alturas, seja em relacéao
a harmonia, melodia, série, ou ritmo. Este procegsge ocorre
frequentemente nos preludios, nas formas ostinatos, e na miasica
minimalista. Este exemplo demonstra um processce de repetiglo
continua de uma estrutura com variag¢do na harmonia. Ests
estrutura formada no infcio da composicdo congtitui um padrio,
uma vezr gue sera repetida durante toda a obra. Fste processo &
interrompido nos gquatroe Giltimos compassos com a finalidade de
preparar a c<adéncie final. O processe de repetigdo <ausa unm
prolongamento da egtrutura inicial, no entanto egte
prolongamentoe € gsubmetido & mudangas sucessivas no  planc
harmdénico, onde as estruturas variam a cada compasso [c¢l-I, c2-

ii, ¢3-V, c4-I, etc.].
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Es:.5-31. Ex. Bach, Prelldio n? 1 em CM, {(C.B.T.., vol. 1)

Neste exemplo as repeticdhes sidc sistematicas. A estrutura
harmdnica permanece inalterada. As estruturas sdo distribuidas

em varios mdédulcs que podem ser repetidos varias vezes. Cada unm
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dos moédulos & formado por peguenos gsegmentos de dois, trés ou
guatra componentes. Cada unr dos médulos estd gujeito a uma
variacdo estrutural interna causada pelo processo de repeticdc.
Obhserva-se gue no modulo [2] o segmento {GmBLC} & repetrido duas
vezes em relacidc aco mddule [1]. Os nddulog serdo corganizados em
funcio deste preocesso de transformacgdo gradual na egtrutura
ritmica, ao passo que a estirutura harmdnica permanece inalterada

causando uma estase.
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Ex.5-2. Glass, Music in Similar Motion

Neste outro exemplo as estruturas sdo construidas no ambito do
acorde de CM. Como no exemplo anterior, s8¢ organizadas em uma
série de pequenos modulos. Cada um desses médulos pode ser
repetido dindefinidamente. A composicdo foli escrita para um
conjunto instrumental. Cada membro do conjunto pode organizar a
sua proépria seqguéncia. O processo de repetigdo é alterade em
funcido da mudancga de um mddulo para o outro. As estruturas mudam
gradualmente, de accrdo com as escolhas individuais de cada um.
A expectativa é gue as wmudancas sejam feitas de maneira
coordgnada. Como no exemplo anteriocr as mudancas no interior dog
médulos ocorrem de maneira gradual, com adicio ou omissioc de
componentes., A harmonia permanece 1nalterada, e causa uma

estase.
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Ex.5-3. Riley, In C.

Os processog de repeticido sistemftica ocorrem também nas formas
oastinato. O ostinate & ume figura gue se repete varias vezes.
Pode ger formadsa povr uma progressdo harmbnica, um ritmo, um
acorde, uma frase. Esta estrutura constitui uma bage para a

formacdo e desenvolvimento de estruturas complementares.

E vl\fuuw, J: 176- 148

P A .. ; \ S
: 1.0 [ - -
{W/?_’#E Y : sty [ Y ) 3 : : Cl {-
rAL ! i
- t T

g
o

F-4]

Ex.5-4, Bartok, Ostinateo n¢ 146, Microcosmo Vol. VI

Qs processoes de repeticdo sdo particularmente importantes
nas composicdes gue utilizam as técnicas contrapontisticas.
FEsses sistemas de composicic sdo organizados pela justaposicao
das estruturac em plancos distintos de modo gue, guando o
processao & iniciado, um plano passa a ser constituido em funcéo

do outro, ou uma egstrutura da origem a outra. Este processo &

observado em toda a composicdo. Neste exemplo a estrutura gue

n

inicia < Dprocessce (estrutura [a']) € intreduzida nos dois
primeiros tempos do [cll. Ela aparece acompanhada por uma figura
arpejada na voz inferior. Este arpeio ja é derivado da estrutura

inicial, e & formado pelo acorde de ténica [I], {B;—D*F}, e sera
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chamade de estrutura [b]. Dando seguéncia ao processo, a
primeira transformacdo da estrutura [a] ocorre nos dois Ultimos
tempos deste mesmo compasso, onde a estrutura [al é invertida.
Desta inversao surge uma derivagdo que seréd denominada de [a'].
A estrutura original, ou ordem primaria fal, e suas duas
derivacdes, ou ordem secundaria estruturas [a'] e [b], aparecem

sistematicamente dJurante toda a composicdoc com variacgcdes de

ordem nas vozes {(contraponto inversivel), e na estrutura
harménica.
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Ex.5-5. Bach, Invencgao n¢ 14 em B‘M.

0 procesgsso de repeticdo ¢é extremamente utilizado nas
composigdes que s8o baseadas na técnica serial. A série &
construida, e "os doze sons s&o organizados numa ordem especial
cuja segquéncia estard na base de toda composicdo. E nessa ordem
ela deve suceder sempre! Assim, uma sequéncia determinada de
doze sons estd onipresente na obra" (Webern, 1960, 96). Esta
afirmacio demonstra gque a série original [Po] e suas trés
versdes [Ro, Io, RIo] constituirdo rigorosamente um processo de
repetigdc no interior de todo © sistema, com a finalidade de se
obter ¢ méximo de coeréncia possivel. Na misica serial, os sons,
no interior da série, nio devem ser repetidos antes da série ger

concluida. A repeticio (com excecgdo da imediata) de um dnico som
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podera implicar em uma segunda referéncia. Neste sentido, a
repeticao pode ocorrer somente com a finalizacdo da série.
Tomemos como exemplo o Concerto opus 24 de Webern. U processo de
repetigdo & iniciade a partir da proépria série.” Ela &
congtituida por dquatro segmentes de trés notas cada. Estes
segmentos, como Jia foi visto, sio construidos em fungdo de uma
relag¢d3o intervalar de uma [2m] e uma [3M]. Chamemos cada um
degses segmentos de [A, B, C, D] respectivamente. Eles sdo
gequenciadogs em fungdo da seguinte ordem: A[BawBLD}, B[EﬁwG—F%,
(Iﬁﬁ—ﬁi-Fi], e D{C{4ﬁ~A}}. Qualgquer uma das transformagdes
realizadas pelo processo de inversfo [Ie], retrogradacio [Rol.,
e retrogradacdo da inversdo [RIol, iré manter a ordem de [2m e
3M], isto &, a sua relacdoc isomdrfica. A série é distribuida nos
trés primeirosg compassos na sua ordem original [Pol]. Cada um dos
segmentos apresenta além da sua ordem intervalar, uma ordem no
gistema de alturas 2 uma ordem no sistema ritmico. A prdxima
expogicdo da série ocorre no planc. Observe-se gue agul a mesma
série de tré&s noltas & apresentada, com uma peguena variacio na
ordem. A nota c¢entral de cada um dos segmentos & mantida fixa,
e ag notas externas sofrem uma rotacio de plano, de 180° cada
uma. A série que apresenta esta ordem & a [RI1]. A gérie ritmica

tamhém foi retrogradada.
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para Nove Instrumentos.

Concerto opus 24,

Webern,

Ex.b-6.



£4
Neste outro exemplc, no [c.63] é utilizado o mesmo processo.
Negta estrutura a séris & novaments distribuida em dguatro
segmentos de trés notas cada, e, & apresentada por 'R111. Os
gquatro segmentos apresentam a mesma série ritmica do inficio
[c.1-c.3], mas em ordem retrégada. A préxima estrutura [Tc]
contém as mesmas notas que a série antericor [R1I1]. Assim como no
exemplo anterior, a nota central & mantida fixa e as externas
sofrem uma rotacdc de 1809 cada. A série ritmica, em relacdoc &
sua ordem inicial, aparece na sua ordem inversa, por estar

asscociada a umr timbre.
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Ex.5-7. Webern, Concerto para Nove Instrumentcs opus 2i1.
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Fages exemplios demonstram como os processos de repetigdo podem
ser utilizados nesse sistema. As ordens tornam-se multo mais
complexas, pois o processo de repetigdoe & egtendide e
interrelacionado acs gistemas de ritmos, de altura, dindmica e
timbre. As géries gdo sistematicamente repetidas em alguma de
suas guarenta e o0ito versdesg. Nestes exenplos o8 quatro
segmentos sdo agrupados e configuram a série dentro de uma
estrutura maior. Num planc superior, esses segmentos da série
pagsam a constitulr uma outra ordem, um outro processo de
repeticio.

Este outro exemplo, extraide da Sinfonia em Gm, n? 40 de
Mozart, ilustra como uma Unica estrutura pode prolengar-se, @,
por meio da repeticdc organizar todo o Minueto. A estrutura é
organizada por uma melodia acompanhada. A estrutura que origina
todo o movimento serd subdividida em duas partes denominadas [a
e k] respectivamente. A primeira parte da estrutura [a]l &
formada pelog componentes [ID-G-B] e a =zegunda {b] pelos
componentes [A-G-F-A-G]. A primeira parte do Minueto & formada
de guatro frases ({(periodo duplo), e todas sdo organizadas em
funcdo da estrutura [a - Bl , ocom excecdc da 0ltima, gue £ uma
variante. 2 segunda parte do Minueto também & organizada em
funcio da mesma estrutura, exceto a partirv dos [cg.25-328]1, onde
as estruturas f[a-b] sdo desenvolvidas e aparecem suas formas
variantes. Neste exemplo vArias dags estruturas sido organizadas

am seguéncia.
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Ex.b—-8. Mozart, Sinfonia n¢ 40 em Gm, terceiro movimento.

Processo de Variacgdo

Og processos de repeticdo sio em grande parte constituidos
por padrdes gue geram uma seqguéncia temporalmente ordenada de
estruturas, dJue mulitas vezes sge transformam e configuram seus
componentes dentro de uma ocutra ordem. Esta ordem gera uma nova
estrutura que passa a articular-se por melio de novas relagdes.
O processo de repeticdo & constituido por um mesmo principic gue
pode operar gsimultaneamente em diferentes planos. A ordem da
estruﬁura, ou configurag¢do, permanece constante enguanto gue seun
desenvolvimento, suas mudangas, ocorre no dmbito do sistema de
alturas, e das interrelag¢des que resultam em funcido do sistema
utilizado, seja este tonal, modal, trans—-tonal, serial, etc. No

entanto, nesges mMesmos processos, as estruturas podem  ser
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submetidas a Drocessoes de variagéao. Ag estruturas sd
desdobradas 2 passam a constituir uma nova ordem: a de
egstruturas variantes. Fssag estruturas produzen um nove

material, pois nesse processo parte dog componentes sdo mudados
e nparte ¢ preservada {Schoenberyg, 1990; 373 . Todos o8
compohnentes de uma dada estrutura egtidc sujeifos a egte tipo de
alteracdo; seja em relacdo & duracgio, a mudanca de ordem das
notas {qgque ndo seje inversdo, ou retrogradacdo), adicdo,
omissdo, ou mesmo repeticgdo de algum dos componentes. No
procesaan  de variacdco as notags de ordem primaria {notas
egtruturalmente importantes) permanecem constantes, enguanto que
ag de ordem secundiria estardc malg sujeifas a variacio. Neste
primeiro exemplo, Allegro da Sinfonia n? 40, em Gm, de Mozart,
esta frase exemplo [b] &€ uma variante da segunda semi-frase do
tema exemplo [al. Comparando os dois exemplos [a}l e [b], podemos
observar gue a estrutura gue constitul a ordem primaria é
baseada no acorde de V[DmFg—A}, do exemplo [a]l e que este mesmo
acorde 1réd construir o inicio da prdxima frase no exemplo [b].
Ne entanto esta egtrutura apresenta algumas variagcdes em relacilo
4 anterior. Ela é modificada em relacdoc ao ritmo e em relacio as

notas gue complementam o acorde de [V].
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Ex.B5-9a. Mozart, Sinfonia ned¢ em Gm EbHB)D, primeira

movimento
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Ex.5-9b. Mozart, Sinfonia n® 40 em Gm K550, primciroe

movimento.

Esta outra estrutura no [¢c.30} da transicdo {exemplic [¢]) também
& uma estrutura variante. E constituida basicamente pelc acorde
de [EsmeB], (IV em 5%, e, ¢é articulada por um arpeijo
ascendente. Esta estrutura, como a do exemplo anterior, também
& derivada da segunda semi-frase gdo tema principal {[cs.4 - 57,
exemple [d]). Comparando as duag estruturas podemos obgervar que
a estrutura do exemplo [al estd no sentido descendente, ¢ &
ornamentada com notas de passagemn, e a estrutura do exemplo [d]
é baseada soments em um acorde arpejadeo., No [¢.34] surge uma
outra estrutura variante (exemplo [e]l). Ao contraric das
anteriores, esta & ftotalmente articulada por notas de passagem,
e assim como a primeira wvariante (exemplo [c]) possul uma

direcdo de ordem ascendente,

YJ‘;_n
k. J

Ex.5h-10c. Mozart, Sinfonia em Gm, K550 primeiro movimento
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Ex.5-10e. Mozart, Sinfonia n? 40 em Gm, K550 primeiro
movimento.

Neste préximo exemplo podemos observar o processo de variagdo.

Se compararmos o tema original, {exemplo [a]).

com o tema gue

realizara o canon por aumentacgdo e modo contrdrio (exemplo [b])

podemos notar gque este encontra-se totalmente alterado.

acrescentadas varias notas secundarias a estrutura, como

exemplo, notas de passagem. Esses componentes ocasionam

alteracdo ritmica e métrica da estrutura original.

Sao

por

uma
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Ex.5~11a. Bach, Oferenda Musical, Tema COriginal
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Ex.5-11b. Bach, Oferenda Musical, Tema Original e Canon por

Aumenta¢ido e Modo Contrario.

Neste exemplo, consideraremos a estrutura {G}—A] como a ordem
primdria. O processo de variacfo sgeri realizado em funcio dessa
estrutura que ¢ formada por uma {2m]. A composicio & centrada na
nota ([A}l. A variag¢do resulta pelo processo de expansio da
estrutura {Gj—A}. Neste processo a nota [Al é mantida como pedal
e o0s intervalos expandem-se de uma maneira n&oc linear (a
exXpansao nao ocorre em uma sequéncia regular). Desta forma
expansdo resultam os seguintes intervalos: [2m-3m-3M-5d-5J]. O
intervalo de [5J] a partir do [c.7] é mantido como pedal,
engquanto gue na voz superior inicia-se © mesmo processc de
expansdo (e contragdo) do intervalo de {2m] tendo a nota (D]
como pedal [2m-2M-3m-3M]. Simultaneamente na voz inferior o
processo de expansdo é retomado e continua até o [c.12]1, [4J-5d4-
5J-6m-6M~7m-7M]. No ultimo tempo do [c.12] o processo de
expansio atinge o intervalo de [7M], [AwG‘}. Este intervalo
quando invertido volta a formar o intervalo de [2m], Uﬁ~A], gue
& exatamente a estrutura apresentada no inicio da composicao, O
restante das variag¢fes utiliza este mesmo processo de

organizacso.
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Ex.5-12 Bartok, Microcosmos, Free Variations n¢ 140,para

piano, vol VI.

Processo de Contrastes

Geralmente o principio «gue orienta a formacac das
estruturas contrastantes ocorre em funcdo de uma estrutura de
ordem primiria., gque provavelmente Jja iniciou © processo de
repeticldo, e ja formou determinados padrdes. Muitas vezes as
estruturas contrastantes tém a funcio de complementar essas
estruﬁuras primarias, ou desdobré-as e indicar uma ncva direcéo,
ou ainda 1interromper os processos de variagdo ou repeticédo.
Grande parte dos processos de contraste sic baseados nessas
funcdes. Este & um exemplo tipico de uma estrutura que va&m sendo

desenvolvida e ¢ interrompida por uma estrutura gue &
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contfagtante. Fsta nova estrutura inicia entdo seu processa de
repeticdc. Este processo é interrompido por uma outra estrutura
contrastante, constituida por acordes arpejados. Esta estrutura

& interrompida com a volta dos acordes,.
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Ex.b-13, Stravinsky, Sagracio da Primavera
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Neste exXemplo ocorrem duas estruturas contrastantes, en
sucessfo. Essas estruturas tém a fungdc de interromper um
processo de repeticgio. Essas duas estruturas aparecem
intercaladas. Vistas deste modo elas formam um outro padrdo de
repeti¢do, isto €, repeticdo organizada pela funcdo de duas
estruturas contrastantes.
Um outro exemplo muito frequente de estruturas

contrastantes ocorre em relac¢doc aos temas secundarios das formas

sonatas.
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Ex.5-14. Mozart, ©Sinfonia n® 40 em Gm K550,primeiro

movimento

Aqui o Tema 1 [Tl] é& organizado em pequenos segmentos, o ritmo
€ repetido, os intervalos sd3o mais diaténicos, e o contorno é
organizado na esfera da tdénica. 0O tema 2 [T2], ou tema
contrastante, ¢ mais cromatico, e é baseado na relativa maior
U#M}. O ritmo néo é repetitivo como no [T1l] e as duracgdes sio
mais flexiveis. Apesar das diferencas eles mantém um traco em
comum. Ambos sdo descendentes.

Neste Gltimo exémplo O processo de repeticgdo da estrutura

[1] é brevemente interrompida pela estrutura [2], dque &
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contrastante em rela¢d3c a estrutura [1]. A estrutura [11]
reaparece e €& novamente interrompida pela estrutura [2]. A
repeticdo das duas estruturas contrastantes consideradas em um

planc superior, constitue um outro processo de repeticgdo.
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Ex.5~15. Almeida Prado, Alfa e Beta do Indio, Cartas

Celestes, volIl.

Estruturas Adaptaveis

Na constante reorganizagdo interna das estruturas musicais,
em um sistema de composicdo, aparecem estruturas mais estaveis
e outras menos estaveis. As estruturas instaveis estdo mais
sujeitas a processos de variagdo e transformacédo, do gue as
estruturas estaveis, embora isto possa ocorrer também com as
mais estaveis. Toda vez que ocorre uma mudanga, como por exemplo
uma modulacdo, a estrutura tende a se reorganigar e se adaptar,
em funcido desta variacio, na busca de um estado mais estével. As

estruturas musicais submetidas a este processo de mudangas
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continuas buscam através dessgas mudancas reestabelecer o
equilibrico em func¢ico das forcas internas gue coordenam ¢ proprio
sistema. Toda estrutura musical, seja por variagdo, repetigdo,
o contraste, tende a se organizar em funcgic do seu sistema de
referénoia, seja ele tonal, modal, trans-tonal, timbristico,
serial, etc.

Quande em um sistema ocorrem mudancas {perturbacgéo,
reorganizac¢do, equilibrio}, o sistema passa por uma grande
gquantidade de estados ate atingir um estado mais estdvel ou até
mesmo © eguilibrio. Esta sucessido de estados, na realidade,
representa uma selec¢do. Segundoe Ashby, dgqualquer sistema gque
atinge seu egtado de equilibrio passa por um procegsgso de
selecdo. No processo composicional do sistema tonal, as
estruturas musicais passam por uma grande gquantidade de estados,
onde, de acordo com uma hierarquia, ocorre uma selegio em busca
de estados mais estlveis. Em outras palavras, este processo de
selecdo ocorre em funcdo da tonalidade principal, tdénica [I].

Quase todas as composigdes do pericdo tonal utilizam este
processo na organizaclo das estruturas musicais em relacdo as
unidades, partes e todo. Tomemos como exemplo alguns trechos da
estrutura harmbénica do Preltidio 1 em CM de Bach. Todas as
mudancas ocoryem como um prolongamento da tonalidade principal,
CMII]. A primeira mudanga ocorre nos [cs.2-3], onde cada uma das
notas do arpejc no [c.2], na voz superior, sdo sequenciadas, a
um intervalo de segunda. No baixo o pedal de [C] permanece, e no
tenor a nota [E] se move em direcdo & nota [D]. No [c¢.3] as
notas comuns sio mantidas, e as notas gue variam, a nota [B] no
baixo & a nota [G] no inicio do arpejo resolvem na nota [C] (B
e G sdco notas atrativas de ©)., Essgas duas notas, assim como as

notas restantes atraem para si o acorde de ténica [I] no [c.4].
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Ex.5-16. Bach Preltdio 1 em CM {C.B.T. vol TI)

Neste outro trecho fcs.10-157, aparece uma alteracéao
significativa na estrutura. A supertdnica [1i1] ¢ cromaticamente
alterada na sua terca [F%, & passa a formar o acorde de [DmFg—A—
C], gque passa a ser a {VUV}. Este acorde encontra sua resoclugio
no [c¢.11] com acorde de dominante [V]. Convém observar que este
processo de transformac¢do reorganiza e adapta a estrutura com o
aparecimento imediato da [V]. Podemos afirmar que © mesmo ocorre
em relacdo aos [cs.12-13] e [cs.14-15]. A estrutura passa por um
processo de selegdo, que neste caso é definida pelas dominantes
secundarias gue tém por funcio enfatizar determinadas

estruturas, come ocorre com o acorde de [V].
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Ex.5-17.

Estas mudang¢as sucessivas indicam gue as estruturas [viic©,
£ . . b o . . . .
viie/ii, V'/V], fung¢des variantes do préprio sistema de [CM],

causam uma certa instabilidade que da origem a um processo de



97
selecdo, onde ag dominantes secundarias podem gser classificadas
comoe estruturas instdveis gue buscam reestabelecer o equilibrio
do sistema através das fungdes pertencentes & tonalidade de CM.
Nas estruturas nmusicais, a insercido de um novo componente exige
sempre um rearranjo, uma reorganizacdo dos componentes em funcgio
desse novo componente, para gue ele encontre um estado de maior

equilibrio.

Auto Organizacio nas Estruturas Musicais

A formacd3oc das sstruturas musicails ocorre pela interacgao
continua dos seus componenteg. Neste processo os sistemas de
composlicido passam por uma sucessdao de estados de ordem. Nesta
sucessdo, como foi dito anteriormente, ocorre uma selegio de
determinadas estruturas dJue tem por finalidade articular os
componentes dentro do sistema, de modo gue sejam formadas areas
musicalmente mais estidvels e menos estavels. ERgsas Aareas de
atividade passam a constituir estruturas que variam entre tensdo
e repouso. O desenvolvimento de tals sistemas pode ser visto
como  uma sequéncia paralela, alternada, ou irregular de
estabilizacbes sgobre as quals as egtruturas mals estaveis
organizam geus componentes, e as mencs estdvels também

organizam-se, mas em funcdo das mails estlveis (Lazgslo, 1972;

47). Essas fungdes podem ocorrer no nivel harmdénice, ritmico,
tematico, melddico, timbristico, ou  também resultar como
aombinagio dessas. Easte Crocesso gera uma gsérie de
similaridades, ¢ujas interacies resultam na forma de padrdes.

Esses padrdes, do ponto de vista global, passam a constituilr as

propriedades emergentes do sistema (Bevls, 1990; 207). Neste
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processo surgem principios auto-organizativos. As estruturas
organizam~se em funcido de determinados padrdes, seiam eles pré-
determinados, ou formados ao acaso.

0Os preocessos auto-organizativos muitas vezes modificam as
estruturas no interior dos sistemas e di3o origem a novas
estruturas, com uma nova identidade. Este processo pode ser
vigto como o surgimento de um novo tema, ou uma hova idéia
mugical, seja ela harmbénica, ritmica, ou melddica, que por sua
vez podera constituir um sub-sistema ou até um novo sistema. Os
processos auto-organizativos sdo inerentes aos sistemas
harménicos. A formacioc de determinados padrdes pode gerar uma
sequéncia de estruturas que se desdobram por um processo de
similaridade. Por exemplo uma determinada progressdo [I-TV-V-TI]
em [CM] pode ser transposta para uma outra altura, digamos [I-
IV-V~I] em [GM] ou [I~-IV-V-I] em DM (Ex. a). Isto demonstra gque
a partir de um determinado padrio podemos obter outro, gue se
pode transformar em outro, e assim sucegsivamente. Com isto
iniciamos um processo de repetigido e variagdo. No entanto, este
processo pode ser interrompido se em uma das gsequéncias for
introduzida uma nova funciao. Por exemplo, desdobremos a
subdominante [IV] da progressdo de [CM], nos seguintes acordes:
{vi—vﬂwq . Com isto obtemos uma nova gequéncia, um novo padrio
que se organiza em fungdo de uma estrutura pré existente. Assim,
surge uma nova progressdo §I~vi—V?XV~V—I]; 0s acordes substitutos

constituem uma variacio da estrutura anterior.
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Ex.5-18a. Estruturas que se desdobram por um processc de

similaridade.
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Ex.5-18b. Substituicdo da funcdo de subdominante [TIV].

Esta mesma progressio pode ser posteriormente desdobrada em una
; 7. : R
outra sgequéncia totalmente diferente [T-IV-iv/i-viic'/i-v-T]

como mostra o exemplo 5-19. Esta nova sequéncia constitui um

padrdc harmonicamente contrastante en relacdo & sequéncia

inicial. TIsto significa que se inicia um processo onde as

estruturas passam a se transformar a tal ponto, alargar ou

prolongar a estrutura inicial, que assumem uma nova identidade.

Esses exemplos demonstram como determinados padrdes passam por
um processo de mudangas sucessivas nas suas estruturas, de tal
modo gue no curso de’ suas transforma¢des passem a se auto-
organizar em funcdo de progressdes totalmente imprevisiveis.

Isto constitui um processo de desdobramentos.
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Ex.5-19. Desdobramento da funcio de subdominante [IV].

Esses processos podem ocorrer em gualguer sistema de composigdo,
com a condicdoe de gue as mudancas seijam feitags em fungdo das
rela¢des estabelecidas pelo proprio sistema.

0 processo de auteo-corganizagao € extremamente comum nos
gistemas de composicdo utilizados pelos compositores da misica
contemporinea. Na misica contemporinea os processos de formacgao
das estruturas sonoras é realizado de modo que esgas tenham uma
funcdo mais autondma. As estruturas se auto~organizam em fungéo
de interagdes locais, ndoc se desenvolvem de acordo com uma
sequéncia temporal linear, isto é, as segquéncias ndoc resultam
como desdobramento de uma Onica estrutura como ocorre na misica
tradicional, mas s8oco organizadas em mddulos, na forma de eventos
ou segmentos sonoros contiguos. Esses eventoes concentram suas
atividades em funcdoc das suas estruturas locails, e constituem
relagdes de acordo com articulagdes (movimentos) dinternas
geradas pelos seus préoprios componentes. Como resultado os
procegssos de repetigdo, variagdo e contraste sdo realizados en
funcép da escolha das estruturas ou médulos, e da sequéncia com

gue egses gserdo ordenados.
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Ex.5-20. Evangelisti. Aleatério. Secdo Beta [B]

Os gistemas de composigdace coordenam—se pela associacao
simultinea de ordens que produzem unidade e variedade. Essas
ordens correspondem aos tré&s principios fundamentais de
repetic¢ac, variacio e contraste, inerentes a organizagéo das
estruturas sonoras, que configuram todas as formas musicais
independentemente da época, estilo, ou sistema. A articulacao
desses principios, nos sistemas musicais, d4d& origem aos
processos gue organizardo & formagdo das estruturas sonoras, em
seus miltiplos planos, através das interrelagdbes de seus
componentes. Dentre os t(rés, os processos de repeticdo e de

variacdo da repetic¢dc podem ser considerados mais importantes,



102
uma vez gue, "correspondem aos conceitos fundamentais de unidade
e variedade" (Stravinsky, 1982; 31}. Os processos de contraste
desenvolvem-se comc fun¢des compliementares, uma vezZ gue Sao
articulados em funcdo dos procesgsos de repeticio. "Contrastes
produzem efeito imediato”, enquanto que a similaridade conduz de

modo mais lento aos processos que geram os desdobramentos das

estruturas sonoras. "Contrastes estdo em toda parte" ac passo
que as similaridades estd3o ocultas, ¢ preciso buscéa-las
{Stravinsky, 1982; 32). Repeticdo e variagdaoc transformanm

progressivamente os sons, indicando simultaneamente as relac¢des
entre as ordens implicitas e ordens explicitas num processo que
coordena o© fluxoc continuo dos padrdes sonoros na busca pela

unidade e variedade.
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MIISTCA COMO SISTEMA

ANALTSE

Como ja foi visto anteriormente, o processo que Qrgéniza as
estruturas sonoras em seus regpectivos sistemas, ¢ baseado en
classes de ordens como, ordem hierarquica, similaridade
egtrutural cu isomorfismo, ordem temporal na forma de repeticgdo,
variagdo e contraste, ¢ ordem funcional, sejam estas relativas
a4 harmonia, melodia, ritmos e timbres. A ordem & um fendmeno
basico de gualguer estrutura musical, constitue a condicio
fundamental para o funcionamento de gqualgquer sistema de
composicgdo, pols, todo sistema é formado de varios subsistemas
gue mantém suas fung¢des interligadas com a finalidade de ordenar
unidades, partes e todo. A interrelacdo dessas ordens constitui
um processc gque define ¢ fendmeno sonoro na estruturacdo de suas
partes (subsistemas), e também define a organizacdo desgsas
partes, em relacdo a uma seguéncia (linear ou ndo linear) dque
proieta as estruturas na configuracio do sistema.

Neste sentido, & tarefa da andlise interpretar o sistema emn
fungido de seus gubsistemas, de modo que se identifigue o
processo interativo que ocorre pela assocliagdo simultinea dos
componentes Sonores na organizacdo de suas estruturas e na
organizacido de padrdes gue essas estruturasg resultam. O processo
da andlise deve corresponder ao mResSno processo gue origina a

S

-

formacdo das estruturas em relacdo 4as suas unidades e
sequéncias dessas unidades. Desse mode, independentemente do
sistema musical, ou do gistema de composicdo utilizado, &
possivel adotar determinados procedimentos gque vaenham a
decodificar os principics organizativos gue configuram as

estruturas em seus respectivos sistemas, porgue cada composicac
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é Onica, e conseguentemente, possul sua proédpria identidade. A
anadlise musical baseada na metodologia de slistemas adotaréd os

seguintes procedimentos:

I - Identificar o sistema de composig¢ao na sua macro
estrutura, e nas subdivisdes internas correspondentes aos

niveis estruturais.

IT - O sistema sonoro/musical de referéncia.
Il - Organigacaoc egtrutural da obra.
IV - Processo empregado para © desenvolvimento estrutural

da obra.



Andlise das Composicodes Musicais

Y

— Johann Sebastian Bach

Invencdo n? 1 em CM a Duas Vozes, para Pilano

2 - Anton Webern

Concerto opus 24 para Nove Instrumentos

3 - Krzysztcf Penderecki

105

Trenddia para as Vitimas de Hiroghima, para Orguestra

de Cordas

4 — Almeida Prado

Grande Nuvem de Magalhides, fartas Celestes, Vol.

para Piano
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TNVENCAO N2 1T EM CM A DUAS VOZES

JOHANIN SERBASTITAN BACH

A Invenco n? 1 em CM & uma composicio tipica que
exemplifica o degdobramento de uma Unica estrutura pelo processo
de repeticdo e variacdo através de 1inversio e aumentacao de
partes da estrutura, ou de teda estrutura {(i.e parte A e B}, em
diferentes niveis sonoros. Por esse processo obtém-se unidade e
variedade. De acordo com © sistema e a estrutura tematica da
obra, podemos gubdividi-la em trés partes,. cada uma dessas
partes corresponde a uma secao. Cada uma das segdes & formada

por uma =2xXposicio temdtica e um episddio.

Secdo A - Exposicio [ce.1l ~ 7]
Secdao B - Contra-Exposicéo fes.7 - 18]
Secdo A' - Reexposicido [es.15 - 22]

Cada uma das secgdes pode ser internamente subdividida em:

Secé&o A - BExposicio l[es.1 - 7]
Expogsicio temdtica [cs.1 - 2]
Episddio I fog. 3 - 7]
Secdoc B - Contra-EBExposicdo [cs,7 ~ 15]
Reexposicio interna [es.7 - 8]
Episddic IT [cs5.9 - 15]
Secdo A' - Reexposicio Teg. 15 - 22]
Reexposicgico interna variada leg . 1B 18]

Fpisddio TTI [cs.19 - 22]
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A estrutura temiatica da Invencdo n¢ 1 em CM & feita pela

asscociacdo de duas partes:
Parte [a] estrutura principal., denominada motivo

Parte [b] estrutura secundaria, denominada contramotive

Ed 1] b

Adlugrra, (da ) i ——
B ey el e el
P g R A
, . b

Exx.1 - Estrutura fundamental [a] e sua complementar [b].

Representacio da Estrutura Temitica e suas Derivacdes.

Allegro, (ds 1)
' N
e e i
@Eﬁ"rwﬂ‘

Ex.2 - Estrutura principal

Ex.3 — Inversdo

-

OPENT | i
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»- o b r
!

-
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]__.mw‘

T a

\':-

Ex.4 - Aumentacdo da primeira

parte da estrutura [a]

- _}7. e .
{ A f 1 ___5_ -
Ex.5 - Aumentacdo da primeira

parte da estrutura [a] invertida
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Ex.6 - Estrutura sccundaria [b]
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Ex.7 - Derivacdo da estrutura [b]

Organizacdo Estrutural da Invencdo n? 1 em CM

Exposicdo Tematica - Segdo A

Ordem original {[cs.1 - 2]
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Ex.8

Contra Exposicdo - contrapontoe inversivel - Sec¢io B

Ordem Criginal [cs.7 - 8]
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3 - Reexposicic variada com caréter de episddio - Segac A7
Ordem original seguida da ordem inversa [cs.15 - 18]
4 ,./""#_hm‘_\ T ———___
4 *he L l:ﬁ;:”;"'—'

4 - Episédio da exposicdo [es.2 - 7]
ordem derivada. Inversdo do motiveo [a] (voz superior)

aumentacido da primeira parte de [al (voz inferior)

Ex.11
5 - Episodic da contra-exposicdo [es.9 - 15]
Ordem derivada - Contraponto idnversivel. Inverséao

estrutura [a] seguida da derivagdo da estrutura [b]

Ex.l2

e«

da
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Episdédio da reexposicéao [cs.19 - 22]
Ordem original e derivada. A estrutura [a] aparece na ordem
original {(voz superior), ¢ inversdao e aumentacdo da

primeira parte de [al] (voz inferior)

Fx.13
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Representacido Hieriarquica da Estrutura Temdtica de Invencdo n ©

1 em CM

Allegro, Lezteo)
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Textursa

De um modo geral, o gue caracteriza cada uma das segdeg &
a exposigdo tematica, & seu desenvolvimento imediato feito pelo
episddio. Essa subdivisdco idinterna é marcada pela mudanga de
textura. Na exposicéo teméticarea textura & imitativa, e no
episddio ela ¢ ndo imitativa, ou seja, o motivoe na sua ordenm
derivada aparece em sequéncia. Este mesmo processo se repete nas

saeches subsequentes.

Exposigdo

Textura exposicido tematica e do episddioc [1]

Aill o (- ) z =

....,,...-—T-—-q

6ﬁ:ﬁ¢vbﬁ~m—H“r“"”*~'
W

| » —T T T

‘;}__‘._ o . w

= ‘f-ﬂa-w

Ex. 1%
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Contra Exposicao

Primeilra reexposicido interna e episddio [2]
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Ex.16
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Reexposicaoc

Segunda reexposicido interna modificada e episddic [3]
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Ex.17

Negta Invengdo cada uma dags partes possui uma textura
caracteristica. Essa textura & definida em fun¢io de um processo
de repetigdo e variagdo gue reorganiza as estruturas existentes.
Como se pode observar no exemplo anterior, a reexposiciao da
contra-exposicio, asgssim como a reexposic¢do da terceira sec¢ldo,
s30 egtruturas variantes da primeira exposicdo. C mesmo ocorre
com og episddics. As mudancgas de ordem neste caso demonstram

como se estruturam os processos de repetigdo e variacéo.
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Sistema Sonoro de Referéncia

0 sistema sonoro de referéncia é baseado na tonalidade de
[CM]. A tonalidade de [CM] {(ordem priméria)} é prolongada por uma
sucessdo de mudangas e desdobramentos dessas fungbes em outros
niveis sonoros, que articulam a estrutura em outros sistemas

(ordem secundaria). Assim, a Invencdo n? 1 é formada por uma

tonalidade principal {[{CM] e de tonalidades subordinadas [GM, Dm,

Am, FM]. As modulacgdes efetuam-se pelo circulce das guintas.

Representacdo do Sistema Tonal da Invengdaoc n? 1 em CM
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Representacdo do Sistema Ritmico da Invencdo n® 1 em CM

o ordem primdyia.
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CONCERTO OPUS 24 PARA NOVE INSTRUMENTOS

ANTON WEBERN

O primeiro movimento do Concerto opus 24 de Webern 4 uma
composicdo baseada na tecnica dos doze sons. A série utilizada,
nos trés movimentos, é formada de guatro segmentos de trés
notas. Cada um dos segmentos ¢ formade de uma {[2m e 3M]. A
série & projetada de tal modo que cada uma de suas versdes, isto
&, gérie original [Po]l., sua inversdc [Iol, a retrdgrada [Rol, e

a retrdgrada inversa [RIo], apresentam sempre a mesma

configuracio intervalar {relacdo isomdrfical.
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Ex.1 - Séries original [Pe]l, inversa [Tol, retrdégrada [Rol,

retrégrada inversa [RIe].

A série original [Pol] constitul uma ordem priméria, e as demaig
[Ic, Ro, RIce] uma ordem secundaria, por serem derivadas. Cada um
dos guatro segmentos da série seré depominado [A, B, C, D]

respectivamente.
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Ex.2 - Representacdo dos segmentos [A, B, ¢, D]
Na serie, o segmento [C] €& o retrdgrade de [A], = [D] o

retréogrado de [B], ambos sdo transpostos a um intervalo de [4A7,
e ainda [B] é ¢ retrégrade inverso de [Al, e [D] o retrégrado

inverso de [C].
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- Jpp S B
R c 9
Ex.3 — Representacdo da ordem retrédgrada dos segmentos [C

e D] em relacdo aos segmentos [A e B].

A composicdo é rigorosamente organizada em funcdo da série, que
amplia suas relacdes isomdrficas e simétricas de unidades para
partes e todo. A formac¢dc das estruturas se configura pela
distribuicdo 1linear da série através de seus segmentos,
articulados em planos sonoros distintos (timbres) por pequenos
grupos ritmicos, por melce de uma textura imitativa come ilustra

o exemplo abaixo.
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Ex.4 - Configuracio estrutural de uma série.

Na sua macro estrutura o primeiro movimento do Concerto é

organizado da seguinte forma:

Introducio fes.1 - 6]

Exposicaa [cs.7 - 25]
Degenvolvimento fes.26 - 44)]
Recapitulacao [cs.45 - 62]
Coda [ce.63 - 69]

Estruturas Invariantes

Cada uma das partes & articulada em funcio de estruturas
que organizan-se em fun¢do de uma das versdes da série, e de sua
interrelacdo com séries invarianteg. Este processo pode ser
verificado em cada uma das partes. Tomemos como exenplo as duas
primeiras estruturas [es.1-5]. A série na sua forma original

[Pol, gue configura a estruturs [1]1 [c.1], é distribuida emn
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quatro segmentos [A, B. ¢, D] pelo obkaé, flauta, trompete e
clarinete. 2 estrutura [2] {c¢.2] apresentada pelo plang, ¢
formada de quatro segmentos f[A', B, C', D'}, semelhantes &aocs
segmentos [A, B, ¢, D]. Por uma comparacao podemos verificar gue
o componentes externos de [A'] sofreram uma simetria de rotacao

de 180° cada, pols ¢ uma inversio retrégrada da série na ordem

[RI1T.
b % rit. - - - tempo rit. -
s E_E 42
Flite I ¥
\ F
Oboe e A o s S SO
o F E=
L B e
Klarinetie * %\Z = - . S
v e ed b @ —ed
F omem—n T
Y
Horn* o - - -
u [
4 immer mit Dimpfar A
Trompete * ‘;é e 'f:’l- + i
v \ l E
£
Posauns i"
fous
Geige et = =
Bratsche E ; —
5
o e e
%_; x : Y
Kiavier I » | TP
- RS | 3
% el P ¥t
Fx.5 - RT1 & invariante de Po.

Podemos afirmar que a gérie [RI1] & uma invariante em relagdo a
[Po), polis os segmentos ndo alteram a relacdc de altura guando
transpostos. A unidade e coer&ncia de cada uma das partes ccorre
peloc prolongamento de uma série através de suas invariantes.
Isto pode ser interpretado como um processoe de repetigac. No
primeiro movimento este procedimento € amplamente utilizade por
séries totalmente invariantes, e séries parcialmente invariantes

{nem todos og componentes sdco utilizados).
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Um outro exemplo pode ssr verificado na expogicido entre os

cg.7-8] e [cs.13-15%]. A série ue organiza essas estruturas
g

[ce.7—8] ¢é baseada na [P1l]. A sua série invariante ocorre nos

fcs.12 - 15] e é& baseada na [R7]. Como se verifica os guatro

segmentos sdo correspondentes.
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Ex.6 - [R7] série invariante de [P1].

Neste cutro exemplo a série [R11] [cs.63-64] também & invariante

de [Io] [ca.65-67]. Como ge pode observar o©s segmenios se

repetem, como noe exemplo 5, ©s componentes externos de cada um

dos segmentos sofre uma simetria de rotacéo.
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Ex.7 — Repeticido por series invariantes.

Sistema Ritmico

0 gistema de duracgbes, neste movimento, ¢ hageado em
repeticdes £ variacgdes das guatro estruturas ritmicas
apresentadas inicialmente no [¢.1] pelos segmentos [A B C DI. A
estrutura [A] pode ser considerada original e as estruturas [B,
¢, D],um desdobramento de [A], ou seja uma derivagac. Essas

estruturas serdo usadas constantemente em todo movimento.

? 7H'I~rr st
LI' =gy
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z
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N 11z
C ¢
3
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Ex.8 - Estrutura ritmica. Os grupces [AB] e [CD] guardam uma

relacido de proporgac nas duragdes.
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A organizacdo das duracdes de cada um dos segmentos poderd ser
feita isoladamente por uma das estruturas {(guando um g& ritmo &
utilizado na distribuicdo da série}, ou entdo resultar como
combinagdes dessag. No exemplo abaixoe {cs.1-31 e [cs.4-5] a
estrutura ritmica & organizada de maneira serial. A série
ritmica dos [cs.4-5] dos segmentos [A B ¢ D} egta na ordem
retrédgrada em relacgdo acos segmentos [A B C D] des [ecs.1-37.

Desse modo 08 segmentos corresgpondem-ge cOom a seguinte ordem:
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Ex.9 - Correspondéncia ritmica serial entre as estruturas

[1 - 271.

0 mesmo Pprocesso pode ger verificado entre os [cs.63-64] e
fcs.65-67]. A série ritmica utilizada nos [cs.6%-671, [A, B, C,
D], ¢ a série na ordem original e a usada nos cs[65-67] (D, C,
B, Al, e a série na ordem retrdégrada. Desse modo 05 segmentos

corregpondem—se na seguinte ordem:
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ror outro lado, newm sempre as géries apresentam os segmentos

ritmicos nas suas duatro versdes, come oCorre no final da

introducdoc [c.6], e no infcio da exposi¢do [cs.7-8] com a gérie

fp1]. A série [RIo] & articulada somente pelo segmento [A], e

nos dois compassos seguintes a série [P1] € articulada em fungdo

das estruturas [A, B e C].
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B .11 ~ Séries ritmicas organizadas por um sO segmento ou

incompletas.
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No desenvolvimento surgem novas estruturas {tmicas qgus

atuam principalmente nos sopros, metals e cordas. Com a redugéc

da instrumentacic essas estruturas criam uma nova textura. sdo

formadas primariamente por uma longa seguida de uma curta, como

aparece no inicio dos [ce.25-26] e [¢s.30-32]. Essas estruturas

constituem a principal forma de desenvolvimento nessa segaoc.
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Fx.12 - Variacdo das estruturas ritmicas.

Na recapitulacdo, as estruturas ritmicas introduzidas na

exposig¢do retornam. Algumas se repetem e outras apresentam

ligeiras variacdes. Essas estruturas juntamente com a série

constituem um outro fator de coeréncia e unidade. A cada um dos

guatro segmentos da série [A, B, C, D!, corresponde uma

estrutura ritmica também denominadas [A, B, C, Dl. Assgim como o

sistema sonoro (gsérie) se desenvolve, ¢ sistema ritmico tambénm

se desenvolve. A série ritmica com geug guatro segmentos passa

também pelo processo de repetig¢do, pois sdo elas 1isoladas ou

combinadas gue articulam as estruturas nos seus planos sonoros.



7))

I m ||
2

r Ly,

1 Lrr

126

Pl

Cagr1s

Ex.13 - Representac¢do das estruturas ritmicas do Concerto

opus 24.
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Sistemas de Timbres e Sistema de Alturas

Neste Concerto o sistema de timbres encontra-se associado
ao sistema de alturas. Uma das caracteristicas importanﬁes & que
as estruturas sdo distribuidas em planos sonoros distintes, de
mnodo gue a série seja articulada também em fungdo de um sistema
de timbresg. Este processo tém origem no conceito de melodia de
timbregs {(RKlangfarbenmelodie), "onde uma melodia pode ser criada
por diferentes timbres, assim como por diferentes alturas”
{Simms, 1986, 125B). Webern utiliza esse recursoe em todo
Concerto. Na realidade, cada um dos segmentos ritmicos-melddicos
realizados em diferentes planos sonoros {(isto &, timbres),
congtitue uma forma de variagdo, e também um dos aspectos
fundamentais para a formacao da textura.

A organizacgdo dos segmentog ritmicos-melddicos distribuidos
em planos sonorcos distintos, em uma ordem sucessiva, forma uma
textura polifdnica imitativa. Nesse complexo as estruturas
ocorrem em contraponto de alturas. Esse tipo de organizacgio &
estendido & todos os niveis. Tomemos como exemplo as estruturas
rT1T e vy, gque configuram ] fos.6-7] @ fes.7-81
respectivamente. oF:] segmentos da egtrutura [IT1] serio
denominados [A3 B3 C3 D3] e os da estrutura [IV] [A4 B4 C4 D4].
Ng segmentos da estrutura 'TT1] possuem a mesma estrutura
ritmica, e encontram-se distribuidos da seguinte maneira [A3
Clavinetal, [B3 Violal], [C2 Violinel, [D3 OCboé]l. 0Os segmentos
[83, €31 e [A3, D3], estdo asscociados em funcio de geus timbres.
Fsta asgociagio estende-ge ainda & articulagio e dinamica. Um
ocutro fator importante &€ o contraponto de alturas. Nesse exemplo
as tercas sdco mantidas fixas, = o intervalo de =segundas &

oitavado. Como se peode observar., cada um dos segmentog gue
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configuram as estruturas apresentam esse procedimento.
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Ex.14 - Representagdo do sistema de alturas e sistema de
timbres.

J4 na estrutura [IV] og segmentos sdo distribuides inicialmente
pelo pianc [Ad4, B4], e o restante na flauta e trompete [C4, B4]l.
Esta associacfo ccorre inclusive no nivel ritmico. Em relagdao ao
contraponto de alturas o0s segmentos [A4, C4] agrupam—-se em
relacdo aos segmentos [B4, D4]. No nivel timbristice a estrutura
[IV] complementa a estrutura ITII]. Nessa sucessdo podemos
encontrar clarineta, viola, violino, oboé, piano, flauta,

trompete. Este procedimento 4 adotade no planc geral da obra.
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Ex.15 - Represgsentac¢do dos Sistemas de alturas.



Sistema de Articulac¢do e Dindmica

Oz sistemas de articulacido e dindmica sio estruturados com

o8 mesmos processos de ordem gue o8 sistemas de altura. timbres,

e ritmog. Em relacdo ao sistema de articulacdo o segmentos

podem apresentar-se da seguinte maneira:

u_m\
TN
VT

=

TV
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0s segmentog ritmicos-melddicos-timbristicos articulam-se em

funcdo desses trés grupos. Este pegqueno Jgrupo, ou série, @

introduzido logo no infcio, na estrutura [I]. Os segmentos [A,

¢] sidoc associadas por sons ligados, e og segmentos [B, C] por

sons marcatcs e stacattos.
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Ex.16 - Série de articulacdo utilizada no Concerto.
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Muitas wvegzes, no entanto, as estruturas possuem uma Unica

articulacédo como nostra a estrutura XIV no {¢.15].
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Ex.17 - 8Série utilizada numa Unica articulacio.

0O sistema de din@mica apresenta uma grande extensio no
aspecto das intensidades. Inicia no (ff] e extende-ge até o

[ppl. De um modo geral cada uma das estruturas (configuracio)

T

possui uma unica indicacdoc de dindmica, i1sto é, se a gérie

i

inicia com uma determinada dindmica na maioria das vezes esta
ndo muda, como pode ser verificado no exemplo antericr. 0s dois
sistemas de articulag¢do e dinimica aparecem interligados e
constituem Juntamente com o©gs sgistemas de timbres, ritmos, e
alturag, a principal maneira de articular, organizar e

distribuir cada uma dag séries.

No primeiro movimento do Concerto opus 24, as estruturas
sd0 organizadag por um processe gue interrelaciona varios
sistemas. As séries que configuram ag estruturas cordenam-se em

funcdc de um complexo que compreende gsistemas ritmicos,
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timbristicos, contraponto de alturas, articulacdo, e dindmica.
Como fol wvisto, esta composicic pode ser subdividida em <lnco
partes. As partes também encontram-se interrelacionadas pelas
gséries invariantes, pela textura contrapontistica e
principalmente pelas atividades ritmicas, 2 contraponto de
alturas (também ¢ uma maneira de articulag¢dc). A introducgio
{ce.1-6] da inicio ac preocesso gue 1ra ordenar cada uma das
séries e serviri como mod8lo na organizacio de todo sistema. O
inicico de cada uma das partes £ sempre marcado por uma nova
articulacido da série. A maior mudanca, no entanto, surge no
desenvolvimento [c¢.26]. A instrumentacdc é reduzida e aparece
uma nova figura ritmica. Essas mudangas incluem também o
andamento. Fsgsa secdo contrastante logo € interrompilda pela
reexposicdo. Na reexposicdo as estruturas aparecem na mesma
gequéncia que na exposicdo, como por exemplo a série RI2{cs.45-
461 série invariante de [Pl] nos [cs.7-8], ou série [PB] {cs.47-
18] invariante de RIo] [[cs.6-7]. Nessa secdo ou a gérie

reaparece como na exposicio ou & reescrita pela sua invariante.
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ExX.18 - Séries utilizadas na exposiclo e na reexposicio.

C movimento ¢ concluido por uma coda que & estruturada em uma

sucessdc de trés séries invariantes: [c.63 - R11], [¢.65-Io], e

[c.67 -~ RIc].



Ex.19

0 movimento & concluido com um acorde formado pela série

gue é& uma invariante de [Io],
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Séries invariantes

utilizadas na coda.

como mostra a figura Ex.Z20.
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Ex.20 - Acorde conclusivo

Nesta composicdo, o processo de repeticio constitui um dos
aspectog fundamentails para a obtencgdo da ordem e coeréncia. Este
processo estende-se a praticamente todos os niveis, sejam
ritmicos, timbristicos, de dinamica, de articulacao, ou de
altura. Isto constitue uma ordem. As mudancas continuas em
funcic das sonoridades invariantes produz variedade e
simultaneamente unidade. A coeréneila ocorre em fungido dos
processos de repetic8o. Este é o principico sistematicamente

utilizadeo por Webern, nos trés movimentos desse Concerto.



TRENODIA PARA AS VITIMAS DE HIROSHIMA, PARA

OROUESTRA DE CORDAS
KRZEZYSZTOF PENDERECKT

Trenddia para as Vitimas de Hiroshima (1960) & uma
composicido para 52 instrumentos de cordas, fundamentada em um
sistema gue opera basicamente com timbres e faixas sonocoras,
distribuidos em varios planos por uma textura contrapontistica.
As faixas sonoras sdo formadas pela superposicdo de micro
estruturas, cujos intervalos wvariam entre segundas maliores e
menores, guartos de tom, e dois ou trés gquartos de tom, & sons
de altura indeterminada. A Trenddia resulta por um processo de
variacdo continua da estrutura inicial. FEssa estrutura &
submetida a transformacdes sucessivas. Essas Ttransformagdes, na
realidade, constituem um processo de diferenciacido, onde a
estrutura homogénea lentamente se transforma, e torna suas
partes diferenciadas. Fste processo determina a formacice de
estruturas heterogéneas. A transformacado das egtruturas
homogéneas em hebterogéneas constitue um dog principios de ordenm
nesse sisgtema, e este mesmo principic constituirid um processo de
recorré&ncia. Isto €, cada uma das partes terd sua configuracio
estruturada degsa forma; assim toda vez gue uma estruiura
atingir gseu grau de diferenciacio o processo & interronmnpido e
ela volta a constituir uma estrutura homogénea.

O gue caracteriza cada uma das partes sdo as meodulacdes de
timbres. Essas sioc formadas por um complexo de registros

variadogs, altura, & fextura. 0Os rimbres podem zer olasgificados

s

ravegs. A altura 2m  determinada &

T

i

em agudos, médics =

Lo

indeterminada. A textura em contrapontistica, ou formada por

faixas sonoras, podendo ainda ser lassificada em densa ou
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rarefeita, continua ou discreta. De acordo com essas

caracteristicas a Trendédia pode ser dividida em qguatro partes

principais:
Parte 1 - Estruturas [1 a 9]
Parte 2 - Estruturas [10 a 24]
Parte 3 - BEstruturas [25 - 62]
Parte 4 - Estruturas [62 - 69]

Cada uma dessas partes resulta pela associac8c de varias
estruturas gue muitas vezes s&o consgtituidas por uma atividade
sonora (evento) com um comeco e um fim. Passemos a anédlise da
Parte 1.

A parte 1 é formada pelo agrupamento de nove estruturas,
organizadas na regido aguda de todos os instrumentos com uma
textura contrapontistica. Essa parte & formada por trés
variaches gue resultam como desdobramento da estrutura [1]1. A
estrutura [1] inicia um processo contrapontistico que se
prolonga até a estrutura [9]. Neste processo o©0s8 song s8&o
apresentados através de entradas sucessivas, na regido mais
aguda possivel de cada instrumento. Este evento tem a duracio de
[15"]. Somente entdo surge a primeira variagdo. Os sons
continuos comegam a se transformar por meio de vibratos lentos
e vibratos rapidos. Esta atividade é extendida por mais quatro
estruturas com uma duracido de [34"}, Este ©processo &
interrompido pela terceira variagdo gue & iniciada a partir da
estrutura [6]. Nessa variacdo a estrutura é formada por um
agrupamento ordenado de sete componentes com sons de altura
indeterminada (sons percussivos), organizados em planos sonoros
distintos por uma textura contrapontistica. Este evento tem uma

duracio de [60"], e se extende por guatro estruturas.



Bl - Atividades sonoras desenvolvidacg pelag
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De um modo geral as estruturas passam PpPor um processo de
diferenciacioc que é formado por sons continuos (estrutura [1]).,
oscilatdédrios estruturas [2-51, e descontinuos (estruturas [6-
9]). Este processo demonstra gue a estrutura homogénea evolve

para uma estrutura heterogénea.

Parte 2 - Estruturas [10 - 19]

A parte 2 possui a mesma estrutura que a parte 1, com uma
diferenca, os sons adguirem uma textura mais densa. As faixas
gonoras formam grandes clusters.

A variacio [4], estruturas [10-14], & feita por faixas
gonoras em processo de expansdo e contracdo, através de uma
textura imitativa explorando varios registros timbristicos nas
regides graves, medias, e agudas. Este evento té&m uma duracio

aproximada de [95"].



140

a5 25" 20" :

Bx.2 - Falxas sonoras em processo de expansio o contracio

A wvariacac [5], estruturas [15-17], ¢é& feita de faixas
sonoras continuas em sobreposigdo. Este processo se interrompe
na estrutura [17] para iniciar entdoc uma expansdo através de
glisgsandog lentos. Esta expansdo ¢é feita ewm diregdrs dos
registros graves e agudos, em tempos diferentes,

Este evento tém uma duracdo de [143"].
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Ex.3 - Faixas scnoras continuas e em processo de expansioc.

A variacdo [6], estrutura [18], é uma continuacio do processo de
expansdo gue foi iniciado pelas estruturas anterioresg. Em c<ada
um dos grupos og sons partem de um centro e comecgam a expandir
articulados individualmente em tempog ndo gincronizadogs por
microintervalog ascendentes e descendentes. Egte mesmo processo
¢ repetido em planos sonoros distintes, criando contraponto de

timbres. Fsgse procegsc gera estruturas heterogéneas.
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Ex.4 - Estrutura em procegso de expansido.

Variacao [7], estruturas [19-24}. Essas esiruturas retornam
as faixas sonoras nos contrabaixos e vicloncelos. Expandem
novamente para registros graves e agudos, e a partir da
estrutura [20 e 21] surgem vibratos rapidos que se transformam

em vibratos lentos a partir da estrutura [22], como ogorreu na

estrutura [2].



Ex.H - Faixas sonoras e a volta dos vibratos.

Variacao [8], estruturas [20 - 24]. Veltam os vibratos da

estrutura [2], inicialmente réapides, tornam-ge lentos a partir

da estrutura [22] e torna-se continuos na estrutura [24].

Ex.6 - As faixas sonoras sac articuladas por vibratos.
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A parte 3 é& uma secldo contrastante, e um degenvolvimento
das sec¢des antericres. £ formada por trés grupos instrumentais
constituidos por [4] violinos [3} violas, [3] violoncelos, e [2]
contrabaixos. 0 desenvolvimento é iniciado pelo grupe [I] com a
egtrutura {[28] e se estende atd 3 westrutura [37]1. O grupo [II)
é sobreposto ao grupo [I] a partir da egtrutura [38], e o grupo
[ITTI} & partir da estrutura [44]1. <ada uma das estruturas
degsenvolve basicamente uma polifonia de micro estruturas, isto
& cada um dos instrumentos participa com unidades estruturais em
tempos distintos. As estruturas sdo agrupadas em seis blocos com
duracdo de [15"1. Cada um desses blocos & formado pela
assoclag¢édo de seils estruturas. Como nas partes anteriores, aqui
também ocorre um padrioc. Este padrdo, no entanto, é formado por
um processo inverso. Ag estruturas comegam heterogéneas e sdo
intercaladas por estruturas homogéneas. Esta parte pode ser
subdividida em fung¢io das mudangas de atividade e de texturas.
Configura—-ge do gseguinte modo:
Variacdo 9 - Estruturas 26 - 37}
Variacido 10 - Estruturas {238 - 50]

Variacdo 11 - Estruturas [H0 - 62]

A variacdo [2], formada pelas estruturas [26-37], & feita
hagsicamente por =ons percussivos, de altura indeterminada, e
acordes construides em intervalos de zsegundas {clusters),
distribuidos em diferentes planoes gonoros por uma fextura
imitativa, e articulados por um sistema de dindmica. Esta
atividade ¢ interrompida na estrutura [35] guando toda orguestra
e junta para tocar um grande cluster. A textura deixa de ser
micropolifdnica. Este mesmo procesgso & repetido nas variagdes

10 = 111. Nessa variacfdo, a4 estrutura & iniciada <om varias
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atividades, cada uma das partes & diferenciada (estrutura
heterogénea). 0 processc & interrompido por um grande cluster

{estrutura homogéneal .

’—F s L ci-oiC;

‘ﬁu WEWML :
b MY . s —— N : S :
15 .ﬂ ,, - v ;

Ex.7 - Micro estruturas formando a seg¢do contrastante.
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A parte 4, estruturas [62-70), de carater conclusivo,
representa um retorno da parte inicial. As estruturas retcrnam
com uma grande faixa sonera nas cordas  superiores, e
simultaneamente mantém, em processo  imitativo, pafte das
estruturas da secdo contrastante. Estag egtruturas passam por um
processo de transformacdco, e aos poucos todas as estruturas
juntam—se {egtrutura [65]) para formar um grande cluster. Os
vibratos lentes e réapidos da parte [1] retornam, a partir da
estrutura [66], prolongam-se até a estrutura [69], onde toda

orguestra conclui o movimento com um grande cluster.
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Sistema Sonoro de Referéncia

Cada uma das partes é& determinada principalmente em funcio
das atividades desenveolvidas pelos sistema de timbres, éelo uso
de novas sonoridades, e pelo modo com que essas sonoridades sdo
distribuidas em diferentes planos, formando varias texturas,
homogéneas e heterogéneas. Em fungido do seu grau de ordenm e

importancia as sonoridades podem ser classificadas em primarias

e secundAarias.
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Negsta composicio os principics de repeticdco e variacio
ocorrem em diversas partes. Essge principio reside basicamente em
uma alterndncia de egtruturas sonoras continuas e descontinuags,
homogéneas e heterogéneas. A base deste processo tanto para as
estruturas continuas comoe para as descontinuas consiste na
expansdo de uma soneoridade, seja ela de altura determinada ou de
altura indeterminada. Isto verifica-se praticamente em todos o=

niveig como ocorre nas estruturas [1-2], ou na estrutura [18].
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Ex.10 - Processo de eXpansao.
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Ag estruturas sonoras siao temporalmente organizadas em gseus
nlanos através das texturas contrapontisticas. Este processo
astende—~se a praticamente todos os niveis egtruturais, como por
exemplo nas estruturas [10 - 121, estrutura [1] ou éétrutura
181, formando um contraponto de timbres. O processo de imitacéo
em planos scnores distintos ilustra a técenica de prolongamento

de uma estrutura e mostra como um nivel gera o outro.
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Fx.11 - Contraponto de timbres.
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0O gigtema qgue organiza a Trenddia & bageada em um ciclo de
variacdes, que se repete nas gquatro partes. Este processo
utiliza um som {estrutura homogéna) gque se desdobra em varios
(estrutura heterogénea) e em plancs distintos. O retorno de cada
uma das partes & feito de modo gue a textura £ gempre mais
densa, pols as faixas sonoras apresentam-se cada vez mails
intensas. O processo de variagdo ¢ baseado em um ciclo de
expansdo de uma sonoridade que atinge seu limite méximo com um
grande cluster na estrutura [70]. Este processo extende-se ao
sistema de timbres. As estruturas sonoras evolvem, lentamente,
de gsons mails agudes possiveis para o grande cluster nas regides
médias e graves dos instrumentos.

A analise de determinados sistemas torna-se possivel
partindo do principio dque o processo de analise deve
corresponder ao mesmo processo gue origina a formagdo das
egtruturas musicais. Nesgte sentide, os procedimentos adotados
para a andalise de gistemas nido tonais deve fundamentar-se na
organizacdo de gualgquer sstrutura sonora: repetigio, variagdo e
contraste, e as suas diferencas ¢ similaridades em relacido as

rtexturas.
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A GRANDE NUVEM DE MAGALHAES
CARTAS CRELESTES VOL.. IT PARA PIANO

ATMETDA PRADO

A Grande Nuvem de Magalhdes (1981), € o primeiro dos doze
movimentos que compdem o segundo volume das Cartas Celestes. B
uma composicdo de forma oiclica, pois ¢ formada por uma
estrutura béasica, gque seré denominada de Estrutura I.
Fundamenta-se no dmbito da série harmdnica de [A]. A Estrutura
I constitue um padrdo gque & repetido doze vezes consecutivas, em
diferentes niveis sonorcos. Negse gsistema, o GCritone [5d-4A]
constitue uma relacdo de ordem implicita gque se manifesta
praticamente em todos os niveig. Nesse sistema as relacdes
sonoras bhaselam-se primariamente na técnica das resgsonincias, no
caso na serie harmdnica de [A}]. A sonoridade da nota [A] &
intensificada em funcido do sistema gue se encontra em vibracio,
isto &, a proéopria série harmbdnica, prolongada por segmentos
ZONOros contiguos, organizados hierarquicamente na mesma
sequéneia produzida pela prépria série harmdnica de [A]. Apds a
apresentacidoe da série, a egtrutura ¢ desdobrada em peguenos

segmentos, que tém a funcio de articular a egtrutura em direcio

4 préxima série de [Eﬁ.
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Andlise da Estrutura I

O sistema sonoro de referéncia utilizade na Grande Nuvem de
Magalhdes & baseado na série harmbénica de {Al. Na figura abaixo
aparece uma comparacdo entre a série gque gera a Estrutura I e a

série harmdnica de [A].

L3
-
pobe s [ a ket L bhe Hhenefr =T EE
Fany Ti ﬁ Yy [l A 1 oL r i
P 2 i i ) N »
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Ex.1 - Série utilizada na Grande Nuvem de Magalhdes.
L '\g’-“'
) I Wl - PR
i " i ¥ = f
i TSN * :
i - ‘-j..)
= -
Fx.2 - Série harmdnica de A.

A estrutura tematica gue organiza a série evolve através de suas
parciails, associadas a pegquenog grupogs de notas extras,
denominadas de "notas invasoras" (Almeida Prado}. Na realidade,
esgas notas, com excegdo das notas [F e C] estdo ligadas & série
harmédnica de [El. A série utilizada na Estrutura I representa

uma grande ressconancia da séries harmdénicas de [A] e [E].

2%

i

Ex.3 — 8Série utilizada na Grande Nuvem de Magalhies
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Ex.5 - Série harménica de [E].

A estrutura que ordena a série é formada de cinco segmentos
contiguos que serdo denominades [A, B, T, D, E] respectivamente.
Ccada um desses segmentos é formado por grupos de [4, 6, 8, 9, 91
componentes. Esses segmentos articulam a série com um padrao
intervalar, de guintas, gue variam entre [5J-5d-5A]. Este padraoc
ird constituir uma ordem primé&ria. Os intervalos de guinta sé&o
complementados por intervalos de sequndas [2M-2m] que
constituirdo uma ordem secundéria. Este processo se extende a

toda Estrutura I.
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Exx.6 - Relacio de Quintas [5d ~ 5A -~ 5J] na gérice ds

Estrutura 1.

A Estrutura I & constituida de dezessels segmentos. Esses

gegmentos podem ser agrupados e subdivididos internamente en

grupos de [5, 3, 2, 6], de acordo com as mnudangas gue ocorrem en

cada um dos niveis. As estruturas que articulam os componentes
em direcdo 4 préxima série sao formadas basicamente por acordes

gquartais como mostra o exemplo abaixo, e também pelo acorde de

[AM] .
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Fsx. 7 - Acordes Quartais, e acorde de [AM]
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Nesta sequéncia a Estrutura I também é articulada pelo tritono
KE*GE (a terca e a sétima do acorde de AM) . Esse tritono aparecs
em destaque no segundc segmento da série. Essa unidade pode ger
congideradas como um eixo central pois divide a Estrutura I na

sua metade.

Ex.8 - Tritono [C*-G], divide a Estrutura I na sua metade.

Os 1tltimos sels segmentos sao repetidog, prolongandoe a
estrutura arpejada e simultaneamente preparando com a sequéncia
[D, A, E, F, E] a entrada da série harmdnica de [EH. O exemplo
abaixo mostra a estrutura arpejada, a a estrutura que 1iri

conduzir a série de {Eﬁ.
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Ex.9 - Estrutura arpejada, e arpejo conclusive.



160

B e e PPt e i
— 7 o Y ; Lt : -
T = s : e : i 5
%Z - - L i - i ] !
j { ' 3
™ 1 + N
£ Lfs[_ izc[sv 1= ##&&J hd dir de Lt b
. i A A Tl e H M | W T :
ki i e, : H H il : i Y
T, HA s i ! 1 o [
ot G A ] i
7 ! | i i a 1
| !
%ﬁé‘l;; ;,Jﬁfi &ﬂﬂ . |
A Tt e i
. " : - 6
D . P W
g:
~
z fw)
I
i
Ex.10 - Relacdo Estrutural das Quintas [5J — 5A - 54d7.
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G sistena sonoro gque organiza a Estruturs 1, gérie harmbnica de
[2] {ordew primarial,. sersa desenvolvide por um processo  de
repeticdoc e variagdo em diferentes niveis sonorcs {orden
secundarial. Na sua macroestrutura, a Grande Nuvem de Magalhaes

& formada por um ciclo de modulagdes da Estrutura T parva as

séries de [El-p-r-pb-g-p-Bb-gb-c-ab-p7.
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Fx.13 - Série de F.
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Ex.14 - Série de D!
A partir da série de [G] somente os trég seqgmentos [A-B-C1 da

Estrutura I serdo apresentados

Ex.15% - Série de G,
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Ex.1l6 - 8Série de L.
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Fx.20 - Série de A{

A estrutura que conclui a Grande Nuvem de Magalhfies & baseada em



uma série de [D].
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Fsta estrutura & uma variante das anteriores
pois no lugar da série harmdnica aparece a escala de iDM1. 86
entdo retorna parte da Estrutura I.
f{/} " : —— ._:‘ty -
E* ) m F )
I -'..i"’ * ek’ - i
— — e S Py e e - F
= v = = = =2 Rl = g
Fx.21 - Escala de DM.
Relacio

intervalar gerada pela evolugdo

intervalar e pela
evolucao de cada uma das estruturas em relagdc as suas séries.

/} ,‘_....—_—_M——...____\
4 .
' L STERS
EE b'&\_____;\:’_./ L4 ve iz 5 NI
Ex.22 - Relacdo intervalar entre as fundamentais de cada
gérie.

Obs.: Nesta seqguéncia estldo presentes as doze componentes da
escala cromatica de [A].

Na sua macro egtrutura o sistema da Grande XNuvem

de Magalhdes
configura—se do seguinte modo:
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Parte A — Estrutura I em A

Parte B — Estruturas G

Variantes E

Parte A' - Estrutura D

Conclusiva

A estrutura XII ou estrutura conclusiva apresenta um grande
pedal em [D]. E finalizada pela repeticgdo do acorde [E A C B D]
tocado sob a escala pentatdnica de nf. 0 acorde [A C B E] & o
mesmo que inicia a série harmdnica de [Al. O Gltimo acorde pode
ser interpretado comc um acorde de [Am] com notas adicionadas
(B, Dl. As 1ltimas unidades estruturais séo Hﬁ—D} o gue
significa que se a composicgdo continuasse, poderia voltar para

a série harmdnica de [Al, pois, [A] é a [V/D] e [Gﬁ afvii®/Al.
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Fw.23 - Escala pentatdnica de D' e o acorde pedal comparado

com acorde inicial da Estrutura I.

==

Ex.24 - Acorde gue supostamente poderia atrair a série

harménica de [A].
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e do Sistema de Dinimica o
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CONCLUSAO

0O sistema que organiza a Grande Nuvem de Magalhies & de
natureza ciclica. A Estrutura T é submetida a um processo de
repeti¢dc e variacio através de um ciclo que se desdobra por
intervalos de [5d e 5A] (ordem primérial e é complementado por
intervalos de [3M, 3m, 6M] (ordem secundéaria). Este ciclo de
sonoridades, na realidade, representa uma grande ressonancia da

série harmdnica de [A].

Representacdo do Sistema Sonoro.
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CONCIIISAO

A2 andlise musical baseada no metodelogia de gistemas
permite compreender a composicgio como um conjunto de sestruturas
articuladas em varios niveig, Jque se organizam pela associacdo
simulténea de varias ordens. Egsas ordens manifestam—se de
maneira esgpecifica em cada um dog gistemas (ritmicos, sonoros,
timbristicos) ., por um processo de selecdc gue se forma a partir
dos processos de repeticio, wvariacdo e contraste. A composigéo
pode ser interpretada como um grande prolongamento de uma
estrutura principal, ou estrutura geradora (temal), Jgue se
extende e forma uma rede de relagbes atravées das fungdes
harménicas, melddicas, ritmicas, e timbristicas. Essas relacbes
resultam pela asscociacdo de varios componentes que se organizam
em estruturas, com uma identidade prépria, estruturas essas Jue
permanecem funcicnalmente interligadas & egtrutura principal.
Fsse wprocegso pode ser comprovadeo em todos os nivels de uma
composicio, e em um grande namero de composigdes,
independentemente do sistema musical ou sistema de composicdo
utilizadoes. Assinm sendo, © processo da andlise deve corresponder
ao mesmoe  processc dque origina a formacdo das egtruturas em
relacdo As unidades ¢ as sgequéncias dessas unidades, pois
somente assim a composigido pode ser dimensionada em relagdo as
propriedades estruturais, e &s propriedades funcionais, na

formagio de unidades, partes e todo.
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NOTAS

Funcéo. As estruturas musicais possuem caracteristicas
préprias, gue tornam—se aparentes pela disposigdc {(ordem
temporal e espacial) de seus componentes, e pela
interrelacao gue esses componentes tem entre si e com as

demais estruturas.

ver pg. 45.

Acordes. Estrutura sonora que resulta pela combinacao

simultanea de dois, trés ou mais sons.

N.P.A. Nota de passagem acentuada
N.P. Nota de passagem

sus Suspenséio.

"Harmonia de timbres”. Termoc utilizado por Maria Lacia
Pascoal para explicar o sistema de estruturas harménicas

criadas por Debussy em seus preltudios para piano.

A reducdc numérica intervalar de qgualguer segmento sonoro
& feita pelo numero de semitons existentes entre dois

intervalos adjacentes.
Como por exemplo na Arte da Fuga, ou na Oferenda Musical,
onde todas as composic¢cdes sdc organizadas em funcac de uma

inica estrutura tematica.

possivel representacéoc.
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Componente -~ E todo som musical que possui altura, duracgao,

timbre, e lintensidade.

Configuragdoe - Um arranjo de unidades, partes, ou teodo,

constitul uma forma passivel de ser reconhecida.

Continuc - Toda estrutura sonora, ou eventco, gque tém

duracio, sem sofrer interrupgio.

Derivar ~ Quando se obtém uma estrutura [A] a partir de

estrutura [B].

Discreta - Toda estrutura musical que ndo & continua, e pode

reconhecida pelas suas partes individuais.

Estase - Estrutura sonora gue se caracteriza pela auséncia
mudanca.
Estrutura -~ E constituida pelo agrupamento ou combinac¢io

componentes em conexado.

Estrutura complementar -~ Toda estrutura gue necessita de

complemento para constituir uma unidade.

Evento - Articulacdo de uma estrutura sonora dentro de

segmento temporal, com um inicic e um fim.

Isomorfismo - Similaridade estrutural.

que

uma

uma

ser

de

de

um

um
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Heterarguia - Associacdo simultdnea de varias ordens. N3o existe

ordem predominante.

Hierarquia - Um conjunto de estruturas arranjadas em ordem

ascendente ou descendente de func¢ao.

Justapogigdc ~ Quando deois ou mais planos sonoros S&0

estruturados em fases parcialmente coincidentes.

Parcials - Sonoridades que resultam como desdobramento da nota
fundamental na série harmdnica.
Processc — Uma série de eventos interligados, QgQue passam por

mudangas sucessivas.

Rede - Uma estrutura que gera um sistema de relagdes.

Ressonancia - Intensificacdo de uma determinada sonoridade, gue
€ provocada por um sistema em vibracdo guando for
aplicada uma seguéncia igual ou quase igual a

fregquéncia natural do sistema.

Segmentoc -~ Pequenc agrupamento de componentes, o©0s guails

constituem uma unidade ou estrutura.

Segquéncia - Uma estrutura ou um agrupamento de estruturas

ordenadas em sucessdo.

Sistema ~ Conjunto de partes interrelacionadas, gue se associam

para formar o todo.

Sobreposig¢doc - Quande dois ou mais planos sonoros Sa0

estruturadogs uns sobre os outros.
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Sucessao - Descreve estruturas repetidas, variadas ou

contrastantes, seguidas umas das outras.

Transformar - Mudar uma estrutura musical de uma forma em outra.
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