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Xilogravuras Segas ¢ um conjunteo de gravuras que tTean
como principal guaslidade constituir-se de um meio dinusitade
de Lingusgenm pléastica. Seu principal slemenio sxpressive & o
significado auto-referente. Decorre do estudo da hisztéria da
xilogravura, em enfogue funcional, sxpressivo & técnico.

Compara 2 xilogravuras com outros meios de reproduycio
da imagem aréafica e, para tanto, expde os procedimenios uti-
Lizados na inddstirias graéafica e aborda 8 xsrografiz comoe nmeio
de reproducido & Linguagen expressiva.

Expfe 05 szpectof comuns e divergentss entre eletro-
grafia e zilogravura, culs Bnfase se dé no cardter marginal,
sxperimental, muitiexemplar 2 poético de cadas um dos meios.

Anaitisas as relacdes snire arte & técnica = initroduz,
sob o titulo "Yero/xilogravura', a oroposta de associacio
desites meios que € a matéria do esitudo. Ela se apresenta co-
mo solii¢do sos problemas téonicos 2 expressivos apreseniados
pelas diferentes Lingusgens frente ds tezconologias empregsadas
pela arte do nosso tempo. Dests asssociagio  surge ums nova
xilogravura due &, 8o mesmo tempo, um terceiro meioc, um hi-
brido resultante do didlogo que se instalas entre as poéticas
destas duas linguagens .

iz ‘dmagens resuliantes apresenitam, portanto, ums gus-
Lidade especial; envolwen ainds uma ambigiiidade de percepgio
pelas ndo codificagdo do meio {arites ariesanaisz e artes  in-
dustriaisl; o chogue entre suas caracieristicas maeteriais
{madeira/gquente em oposicgio 2 imagen eletfrograficasfricl; a
contradigdo entre a Tuncionsilidade da xercgrafia e ¢ obsole-
vismo da xilogravura; =2 oposigdo sntre procedimentoss {(pro-
cesso artesanzsi de grawvacio da imagem & processe eletro-me-
cénice da reprodugfe de sxsmplares) e o antagonismo de sig-
nificados, stravés da referéncia sos signos excéniricos das
socisdades primitivas {(pelo uso da madeiral ¢ o signoes da
sociedade indusirial (pelo uso da maguinal.

O noveo meic de Lingusgem pildstica gue este gstudo ven
oropoer e auio-referencia ne dominio das imagens configura-
das; o obisto representade é a madeira, e o principal ele-
menic compositivo € 2 repeticao pelas acumulscio & redundin-
cia. Ha, ainda, em Yilogravuras Secas, a destruicio ds 1déis
de grawvura como categoria artistics fradicicnal provocads
pelo chogue das lingusgens.

& pesguizs asinda discorre sobre 8% etapss do processo
criastivo, procedimentos utitizados, andlise das caracteris-
ticas particulares de ¢ada série de trabalhos & dnclui  re-
producioe das gravuras.
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¥ilogravuras Secss 1s 2 st of engravings that has as
main guality the coenstituticon of an entirely new midia of
plasticity. 115 most imporiant element of expression is  its
suto-~reffering meaning. 1t comes from xylograph history, in
a fungticnal, expressive and technical view.

it compares ¥xyiogranh “ith sther means of
reproduction of graphic imagss and, to this extent, it showus
the proceedings utilized in the graphic indusiry and takes
xerography as 2 midia for expressive reproduction.

It z¥poses the common and divergent sideszs between
slectrography and xviography which enfasis 15 put on the
marginal, experimenital, muliifeatured and poetic characters
of sach of these midia. 1t analvzes 1fThe relations beifdesn
ari avd technig and introduces, undear the title
Yero/xzilegravura, the propposal of assoeciating these wmidis,
which i35 the objieciive of the study. it c¢oemes 35 1ihe
sobution 1o the technicsl and expression problems shown by
each of the different wmidia Langusges in Tace of the
techneliogy applyed tTo art in  our times. From this
association comes out & ned xvlography that is, at The sanme
time, a third means, & hybrid, resulting from the dialog
that sets forth in mid of the postics of the tuso ;midia
languages.

The ‘mages that come out, then, show 2 specisl
guality; thay also take an ambiguitvy of percepticn because
ot the non-coded midia {artisans' arts and industrial aritsl:
its colbliding material charsctesristics {(hotfuocod coppeosed io
cold/ealectrographyl; the contradiction betwesen the
funcitionatity of xerocgraphy and the shsolecencse af
x¥blograph; the cpposition of sroceedings {artisans’
processes of image engraving and the reproductive
glectiro-~mechanical method) angd the antagoniznm of the
meanings, through the refferences to the exceniric signs of
the primitive sccieties {using wood) and the signs of
industrial soccietiy {(using maechinel.

The new midia for plasticity that this study brings
p s auio-reffered in the domain of configured images; the
obiect represented is wood and the most important slement is
the repetition by sasccumulation and redundsnce. There is
z¢iid in Hilgogravuras Secas fhe destruction of 1ths idea
of engraving as an artistic traditional category bhroughi by
the colidision of midia languages.

The resesrch alesn desoribes over thea steps  of The
creative process, utilized processes in the sanaitvsis of
particularities of sach seriss of works and dncludes the
reproduciion oFf the engravings.
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Fundamentads principsimentie no fazer, #£3fa pesguisa €
uma raefliexic sobre o meu Irabaithce pléstico, constitui-se,
portante, am um sxame do préprio centedde deste fazer por
melo do entendimente e, ac mesmo fempo, © trabalhe realizado
é 3 conclusio desta refiexio. ¢ obhjeto de estude & & xilo-
gravura, meio de linguagem grafics & esxpressio plistica, cu-
je resulisde ¢ um conifunio de trabalhos elaborados sob o ti-
tulo Hilogravuras Secas.

Yilogravuras Secas, em ssu esfudo, & & proposicgio de
um nove meio de lingusgen plastica, resultado da soma de ou-
tros dois: Xilograsvura e Xerogratis. Trate dos problemas ds
multiexemplaridade intrinsecs da gravura e de como esta pode
ser encarada na contemporaneidade. [Discute, entdoc, & proble-
matica do ohsoletismo das técnicas da gravura em suas vocagio
demoocratica, gue nioc wmais se realizs nos dias de hoje.

Apressnta-se ocomo um condunito de trabalhos composio
por tr@és de gravuras, gue revelam um processo de investigs-

cio sstética ziraves da oriegio, sendp gue a Gliima das sé-



e

ries & 3 sintese ds jornada empresendida.

Considera, come ponto de partida egspeculstivo-concei-
tus b ~poético, a Linguagem xilografica, & a lLinguagem xero-
grédfica como soclucdo pars o3 problemas féonicos do fazer e
s oda sbhrangénoia dos meios de mulitiplicacio da imagem gra-
fica nas artes plzsticas. Questions o Limite de caracteriza-
cko dessas duas linguagens que, pela associagdo, determina
uma tTerceira, gue a3 uiltrapagsa e subvertie.

£ resultado de experid@ncias préticas com mairizes e
magquinas reprodutivas, guesiicnands eriticamente a xilogra-
vura em todag as etspss {(gravacdo, impressiBc e multipitica-
cBo} do seu sistems técnico em processe fradicional:

A gravacde, como momento da  coriagio da  imagem, ¢
suss tionads em seu enfogue tradicional. Fsse guestionamento
se da 2 partir da énfase ns materislidsade ds gravura en ma-
deira, gue results na nioco-gravacBo. A madedira torns-ss& sy~
jeito ds respresentacio, ndo deixandgo, portanio, espagD [Rara
g criacio de uma Torma além dz i determinads pels materia-
vidade.

Gusstions a impressid3c em suas regras técnicas & maie-
riais ortodoxos £ do passade gue, de processe mOrose £ GUSSS
nada inventiveo, deirxa poucs possibilidade de participscie do
artistas de forms stiva & invenitiva nesse estagio do  traba-
tho. A& solugBo gus Zilogravurss Secas aspresenta di-se pela
assooiache da wilogravura zo métodoe da xercgrafia, qus per-

mite a criscgidce da imagem no momenio da impressdo e promove a



mubltiplicasie de um mode répido, aseessivel & de pouco esfor-
co.

Partindo da premissa de gue 3 multiplicacioc caracte-
rizs a2 gravura como medoe da arte de aspreciscio coletiva, Xi-
logravuras Secas promove uma critices as duas veritentes de
atuacio pelas quais & gravuras € traztads no presente; a pri-
meirs, gue s submete 35 normas de ediglo, privande ¢ artis-
ta de tiberdsde guanto ass modos de edicio & de levar a di-
fusBo em sua arte as mais amplas possibilidades; & & segun-—
da, gue privilegias o carater inventive em preiuize da guan-
tifTicagio, ftornande, assim, edicio & invencdo incompativeis.
A xerografis d4 2 gravurs ums maximizaclo da multiplicacio e
ainds permite gue 2sta se torne ums efapas do  tTrabalhe gus
induz 4 transtformacio. Xilogravuras Ssecas rompes 2om 235 nor-
mas de aglo impostas so artista-gravador, promovends desdo-
bramentos para determinads imagem/matriz gue permite um se-
guéncia de edigfes diferentes a partir de umas mesms matriz.

filogravuras Secas, portanto, tem origem no fazer xi-
logratico, mas o subwverte, A0 mesmo tempo & um elogio & ve-
iha 1técnica, a medida gque ¢ a propria madeira wultiplicada,
que protagoenize ¢ trabalho, propde uma praxis oriativa acs
processos de impress8c e, 8o mesmo Lempo, promove  a poifep-
cializagdo da multiplincacgio,.

Yiiogravurss Secas traz, ainda, a auto-referféncias na
poetica de sua Linguagem: é resultado de um pensamenic plas-—

tico que enfoca o orépric cddigo, guando este obdige & um
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sistema de multipilicacio, & susa substdncia material € 3 ma-
dedira impressz. © medio de linguagenr plistica gue este a2studo
vem propor se asuto-referenciz no dominic das imagens confi-
guradas; o objlets representado ¢ 2 madeira, e o principat
slamento compositive &€ a2 repeticio pels acumulacio & redun-
déncia.

Trzz também, =m sus poftica, um sentido de ambigiiga-
de pelo choque de codificacles internss dos meios gue & com-
péem, resultando em wmsa terceira materiaslidasde, gus evocs
uma relagdo dialética enitre arcaico 2 moderno.

Guasnto as refsré&ncias com o fazer na histdria recente
da arte, torns-se mais parceptivel em Xilogravuras Sscas o
sxmressionismo. Fonte gqus gleie por afinidade poéticae -~ enm
543 abordagem das xilogravura como Linguagenm da arte -  dus
propde um retornoe as técanicas primitives de eXpressdoc. Esse

interesse culminag ne influénoia, sobre meu trabsatho, das

o

gncias "matéricas ™ da arte ds segunds metade de nosso

o
L

@
seculo.

Tfraz, ainde, referéncis ac itrabaiho de HWarhol e de
idéias coloecadss peia Fop Arte, no uso da imagenm (ue se re-
pete comp elementeo compositive - gue 3 reduz & comunicacho
do préoric meio atraveées do gual é criadas - & da visio frag-
mentarias decorrente odae situscdes geradas pelo cinsemas = fo-
tografia.

Fm sua fundementaclo tedérica, este sstude trata, ini-

cialmente, da histéria ds xilogravura, gus ss2ra tomsds  Como
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nos procedimentos  Téonicos uUtilizados &m

balheo, agui, a pariir de dados & conceliios

essa sintaxe visyal, em gue fot possivel

Lo entre a sbordagsm de Chamberisin = Dawson

em 8 histdris da xilogravura comg desenvol-

io de carater sxpressivo & valor sstétice em

uma arte em si mesms ~ &m oposicio a de

borda os a2ntigos impresso visia

3
[

sey surdgimento e desenvolvimenio co-

mo comunicacles graficas exataments repetiveis,

O segundo gspecio fraz uma discussice sobre as Tungdes
da gravura - pratice e estética — gue concluil nas 1deias de
Zenianin soebre reprodutibilidade tgcocnica em arie, Suas
idéias contribuem para o sntendimenio da gravura ocomnge  pre-
cursora de uUuma IFENSTOTrM2CE0 no cardter geral da arfe, gue
chegas a8 viags e fTato com o surgimsnie da fotogratis: a di-
visho e#nire os obietftos artistices individuslizadeos & uUnicos
2 0B Que se dirigen 28 pessoss de modo soletivo, determinan-
do wumsy nova funcdoe & arte.

A expressio, como principal caracteristica de  xilo-
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gravura moderna, & discutide como terceiroc aspecic de seu
higtérico, atraves da anédlise da obra dos precursores na Eu-
ropa & no Brasil. Esse carater expressivo & iratado como de-
correnie do obsoletismo pratice da xilogravura gue ssré con-
sideradea, a pariir dai, em funcio de uma intencio sstética.
0 guarto capitulo discute a2 lLinguagem xilografica.
Abrangs umsg reflexdo sobre arte como Linguagem, tomando como
parfmetro de invesiigacic a semiologia, através das idéias
de Dufrenne & 2 idéia de materialidade come caracterizadors

ize

e

des Lingusgens dz arte em Ostrower. Conclue com uma 2ana
2 respeito de woltas 2 xilggravurs, processada pels srte mo-
derps, tendo como base de fundasmentacio as ddéias de Bau-
drillard, examinando, portanio, & xilogravura em sua dupla
condicido: Instrumento e signe, meio & expressio.

Interessam fambém 5 fundamenizcio Tedrica de Xilogra-
vyurss Secas conceitos sedimentados sobre arie e fécnica, que
reunc na segunda parits desie #siudo.

No primeiro momento, Lanco mio das tsorias ds hetero-
genegidade da arie e da técnica nos ségulos XIX o ¥¥, através
de Francastel, gue discute ¢ analiss a posigdo dos autocres

Labords, Cole, Giedion e Mumford sobre a guestio. Justapo-

Fii

nho, ainda, as idéiss colocadas por Francastsl, o enfogue do
problema nos nossos dias stravés de Subirats, due sz opbe a3
este afirmande uma visdo de conflito entre arts o téonica.

E 2

Fm "Téenics & Técnicas"”, segunds capituloe ds  Parte

i1, enfoco o problema das técnicas proprias da arte através
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da visice de Argan sobre s crise ds historicidade intrinsscs
da arte. # 2 partir des suas idéias gue fundamenio o capitu-
Lo ssguinte sobre a posicdo da xilogravura comoe téconica sr-
tistice no contexio da arte coniemporinea.

Encerrando a Parte 11 desis estudo, itrage ainde a sx-
posicdo ds xerografia considerads como meis contemporinec de
{inguagen da arte em sua duplza via: meic de reproduc8c e
Linguagem SXpressiva.

€ na parte 111, sob o titule "Xeroidilsgravura’, que
exponho os aspectos comuns e divergsntes senire & gletrogra-
fia & 8 xilegravuras, cuia Enfase se did no cardter marginstl,
gxparimental, multiexemplar & podiico de cada um dos meios.
Exnonho,. & seguir, ss relagdes enire ZXilogravuras Sscas =
meus trabalhos anteriores para, poestericorments, discorrer
sebre o processe criative ¢ reflexiveo, o gual me levou 2
proposta de ums nova Lingusgem.

Fetd no guarto capituio a fundamentacio tedrice que
gdiz respeito ac estudo de um meio de Linguasgem gue Kilogra-
yurss 3Secas propde. "Xerolxitlogravuras” apresenta-se  CoORD
sglucBo 80% problemas técnicos & expressivos apreasentados sam

uma das linguagens gue 2 compde frentes &8s tecnologias apre~

i

entadas pela arte hoje, Desss assogiacBo, suUrgs uma nova
silograviurs gue ¢ um hibrido resultents do didlogo gue se
instala entre ss poéticas dazs duss Linguagens; para tanto,
trabaliho com conceitos de MeclLuhan, tratados es: coniunto oo

a2 tepriz da tradugdc intersemidiica de Plaza, e ainda reiomo
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varic conceitos colocsdes mes capiitulos anteriores de forms
sipntética.

fa Gltima parte, descrevo Xilogravuras Secas pelo re-
iato de seus procedimentos de gravaco e dmpressBo seguide
de umm analise formal das séries gue a complen. Ho oprimeiro
capitulo, tratoe da busos pelo carater xilogréfice em sus es-
séncia, siravés da pesguisa de meirizes, enguanto noe  segun-~-
do, 0% procedimentos de impressdc/copiagem, 3 partir do  uso

das maauinasz, direcionsm o processo de criacido para solucles

£l

garacteristicas ds soma das linguagens xere & xilograficas.

socio, no terceiroc capituleo, a anédlise Tformal das

T
5]

séries ds etapas do processo de criscie pensande, portanto,
cagda uma das trés séries em suas infludneoias do fazer histéd~
rico, dos meios técnicos empregados & prosedimentos formais
gue regeram suas sonposiciesn,

Apresento, ac fTinal, stravés de reproducio das gravu-
ras, #s séries: "Méscaras', "Gestosz 2 Marcas' e “"Tempo Gra-

vador" , gus fazem 8 constelscio de Xilogravuras Secas.
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RETROSPFPECTO HISTOSORICO



AT ES & A IMPFPFREMNS A

CDO MEI O?Z

{...2 & ums civiiiracdoc daz ma-~
gdeira, da sgus e do ventoe (...H
MUMFORD

Gravagido, impressio e multiplicacdo s80 as trés  fun-
damentais etapas dos procedimentios téonicos da gravura. Gra-
vacdo, impressdo e muiiiplicagio sfoc, portanto, idéias cons-
tantemente trabsihadass neste texto, 8, para QUE 58 tornen
claras, inicic este ftrabalho sxpondo-asz a partir de um con-
texto histérico: & histéria das manifestacles graficas exa-
tamente repetiveis.

sta hiztoria é a histdria de xilogravura & nos inte-

A

resss ew seus aspectos técnicos seb a dtice da invengio. A

aventura do homem ao descobrir materiais & mpeios de agio so-

i

bre as materiszs para assim inaugurar "2 vinds de objgtos  ac

i MUKMFLORDR, L., Apud FEAHNCABTEL., F., Azrts o $téco
cuios XiE = XX . Lisvosa: Livrvres do Brasil, @p. 5

nics nos 56~
i




mundo comeo intersedisrios entre o munde e o sujsiro’l,

O momento histdériceo tratade acguil € o momento en gue o
homem aprende a utilizar, de uma maneira calculads, um cerig
numero de forcas fisdicas do universo & & caracterizade pelo
abandono progressive da energis humans.

interessam-nos , ainds, as implicacdes & consegléncias
pars 8% idéias, pars o conhecimento, pars =z cidnecis e a tec-
noltogia decorrentes oo advento ds repeticio exata de ima-
gens, tanto do ponte de vistas funcional gquante doe  poentoe  de
vists sstético, sob & Stica da expressdo artistica.

Para tento, trabalhamos com textos de historiadores
da gravurs como HWalter {hamberiazind, John Dawsont 2 H. M,
Ivins Jdr.i.

Dawson & Chambertain tratam 5 histdria da gravuras co-
mo categoria artistica tal guasl conheceremos hoje, do ponto
de vista de ums téenica de srte. Frocuram, junto as manifes-

muittiexenmplares ds histdria, o seuy momento

]

tgodes gréfica
de dindependéncia do texto impresso e da funcio pratica. 43
ivipns Jr., em “Andlisis de La imagem prefotogratica”, consi-

dera discutivel esse tioo de investigasgio, segundo o qual

tal Linha de endlise nos lava ao entendimente da gravura co-

2 DUFRENHKEE, M., Esztdédt ivas e Filosofis,., B#80 Paulo: Pevapegti-
va, ©¥72., p. Z&8,

2 CHAMBERLAIN, ¥., Mmonusl de srabado sn _ smadera técnicas
afines ., Madrid: H. Blumes, 19%8§%.

4 pAWSON, J. (coord.), Guis Completa de Grabado e impresion
tédoenicns o @Eateriasies ., HMadrid: H. Bilums. 1%33.

* 1¥1NS Ivr., ¥. ¥. lmepmes imoressn ¥ sonocimento. andliisis ds

i imopmen nraofoingzrsf ioa, Baroszional §. Hii4, 1573,
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mo obra de arte g mensr importdncia, inserido em um contex-—
to de caifsgorias artisticas gue gozasm de maior gprestigio
dentro da histdria da arte, enguanio sob a dtica da fungio,
eila constitutl ums das Fferramentas mais importantes e podero-
sas da vida e do pensamento modernos., Em seu fexto, abords
os antigos impressos oo ponto de vista estritamentes  Ffuncio-
nal, sem restricies & tTéconica ou a0 valor estétice e concse-
bendo—os apenass como manifestacdes ou comunicacfes graficas
exataments repetiveis,

PFartante, dos autorses gue trabalhamos, esses foram
fundamentais por apresentarem 2 histdéria dos processos  de
reproducio da imagem grafice sob & dtica do obleto estético
s do obisto téonico. € tracando este paraltelo gues pretende-
mos conduzir os conceitos & as informagdes histérico~-técni-
cas que complem esfie retrospects histérice.

A gravurs subeniende & gravacio, a impressdoc = 8 mul-

ipliicacio, embors muitas de suyas técnicas nio reunam nsces-

e

sariaments esies Iré€s procedimentos. Em algumas delas, nio
nd dncisdo ou sulco ng mairiz - meéetodo téonico gue 3 grava-
clo suple -7 em oulras, nio héd dmpressio multiplicads, como
nas monctipias. Temos, talver, como Unico dado fixoe para de-
finir & técnice da gravura, a necessidade de existir uma ma-
triz & sua impressdc em um suporis gualgusr,
Tradicionalmente, a gravurs implicse uma matriz traba-

ihada artesanaimente ¢ sua impressic manual ou meciEnics mul-

tiplicads, porém o gravacie € muite anterior & gualgusr



19

idédia de gravurs.

4 gravacao Tol o primeiro métode de registirar imagens
qite o homem descobriu. Os primeiros regisiros de conhegimen—
to foram gravados em pDedrs o4d barro.

fom o surgimento da escrita, foi necesséria a criacdo
de um suporie pars s escrever &, antes ¢go pincel, do papsel
e oo pergaminho, escrevia-se gravando com ferramentas cor-
tentes nss superficies de que se dispunha. Portanto, a3 gra-
vagido surge com a2 necessidade de escrever, registrar fatlos,
gocumentar.

JA& 8s técnicas de reproducic "sde um  Fanfmeno rnove
gue nascey € se desenvolveu noe curso ds  histéria, mediante
saltos sucessivoes, separados por longos Tnrervaloes, mas nus

ritmo cads ver mais rapido’. Segundo Halter Benjamin,

o5 greges s6 conheciam dois processos técnicos de re-
roducdor & fundicdo o 8 cunhagsem, 0s  bronzes, 2%
terrgcoitas & a8 moedas Torasm as dnicss obras de arie
gue eles puderam reproduzir em sériset,

Iving Jr. apresents um paralelo entre g Grécia antiga

2 a ldade Média do ponto de visia do surgimento de novas

HE

idéias e noves técocnicas. O autor destace gue o chamado pe-

i3

riodoe das trevas” pouce se dedicou & arte, filosofia e ¢ién-

cia, muitos, porém, dirigiram susas mentes ans problemas so-

£
¥ BENJAMIN, ¥., 2 obra de

arte nae épooca de suass téconicas g8
reprodugido. in!: YTszxtos oolizidon /s Penzadores,., Bio Fauwio:
3

Abr i1l TCuituzral, 1833, B0



ciais, sgricolas e meca@nicos.

Uma séris de descobrimentos deram & Idade HMédia uma
tecnotogia e, poirtanto,. uma idgica.

s gregos & o035 romanss ndo coriarasm  engenhos para
zubstituir 8 miBo-de~-abra ¢ valorizaram a maguina, principal-
mente, pare 0 U550 N& guerras. Sus tecnologia baseava—se no
trabatheo szcrave. Desprovids desse tipo de snergia, a ldade
#Média partiy do nada. Sus grande obra foi consiruir uyma gyl-
turas de técnicas 2 fTecnologias, frute de um pensamento exaio
2 rigorosssc.

guando produziy a presengs de cilindros, & prenss ds
platinag ¢ 92 molde para tipos, havia criade as ferramentas
dos tempos modernos.

0z botinicos gregos, diz o sutopr, tiveram enormes di-
ficuldades em seuy frabalho por ndo encontrarem um método de
apoio visyal pars as swuas descrigdes. Suss Tmagens eram  @mo-
dificaedas através dos copistas, resuilando, snitic, num obs-
tédcutlo & claridade @ precisdo de suas descrices verbais. iUm
grande numero de ouitroes temaz sofrersm a8 mesms dificuldade
de explicacio para os Lentos progressos dos tempos antigos.

Ag técnices revolucionsrias que preencheram esse  va-
zio se generalizaram, pels primeirz vez, no séoulo XA¥V. FPo-
rém, & histdria da multiplicac8o das imagens e, porianto, da
xilogravurs, se eshocsm anteriorpenie e, sm um dado momentio,
coincide com a histdrism do Livro, pois ambas spvolven grava-

g3c 2 impressio multiplicads.



Yerificou-se gue, dss superficies wuriiizadas para
gravar, & madeirs permits gue s& repreduze o relevo resuylbl-
tante da imagem gravada. Porfanto, antes da invengdc do pa-
pel, i3 se estampava tecidos com blocos de madeira gravados.
G nrocesso consistias em pressicnar o bloco de madeiras entin-
tade, gravade sobre o tecido. ¢ wmétodo do carimbo.

Com o desenvolvimento dos faiores materiais para s
evolucio da escrita, & xXilogravura aparecey Com & necessids-
de de reproducio & mubltiplicecio de textos = imagens. S%o do
Japfo, sdculo ¥iIII, as gravuras maie antigaes gue se conhece.
S350 textos budistas e, posteriormente, apareceram ifTextos e

imagens impressos fambén com o obijetive de difundir a f2 bu-

Foi também no Oriente, Thina, século I4, gus surgiy o
primeiroe Livre impresseo e datado conhecido gue, pela gquali-
dade, demonsira o perfeiio dominio da técnica de mprimir e
jlustrar.

& sstampachBo Toi1 substituida gradualmente por ouiro
métods mais Lento, porén mais controlado & simples, tambéwm
mais adeguado mo paspel. Em Lugar de pressionar o bloco ds
madeiras fortemente sobre o papel, colocava-se o papel sobrs
a superficis entintada do bloces & friccionava-se até conss-
guir-se uma impressio olara ¢ uniforme ~ umz espécie de
“frotage'. As xilogravuras modernas, impressas 3 méo, reali-
zam—-se o meswma maneirs.

4t primeirass prenssas de imprimir foram sdapiacies das
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prensas utilizadas para retirar Sdleo de sementes, essmagsr
uvas # szreitonas. Eram de nmadeira ¢ 2 maioris funcionava pe-
le principio da pressfo vertical centrolada por ums rogcs
central, em cuie exitremo inferior se colocava umae prancha
lisa. Muitas das primitives prensas de imprimirsr continusram
zemdo utilizadas regularmente até o século X¥VII, 2 38y mode-
i bésico nlo se modificou até ¢ sécule XKIX, em que foram
substituidas por modelos de ferrs,

MNa Eurcopa do sdculo XV, com 3 tecnologia do papel do-
minada 8 a3 tinta & oleo smpilamente usadas na pintursa, comeca-
ram & aparecer os primeireos Livros impressos em substiiuicio

a0g antigos manuscritos. 0 contetdo da maior parte desses

g

"Livros xilograftices” ers essencialmente biblico. As  ilus-
tracbes, gravsedas juntaments com o9 textos, facilitavam &
compreensso & aram impressass em folhas scltas  que, nasie-
riormenie, sariam monitadass em formse de tivro. SHo  tambéwm
dessa épogca gravuras solitss com oracles e imagens de santos.

Conforme Iving Jr., as xilogravuras dos Livros do zé-
cubo XY sBe, em geral, mais interessantes enguanto obras de
arte que as remiizadas &m folhas soltas. Estas eram simbilses
papéits com imagens pars Tins decorativos, porém, a maioria
tratava de temasz religiosocs. £ram destinadas ae pove, niEo
tinham funcdes informativas, muitas eram pDintadas descuida~-
damente. Para eles, eram simplesmente dimagens e ndo  ums
classe especial de manifestacgio gratica, suscetivel de uma

reproducio sxata.



g bioco de madeirs era meis resistenie gue as gravu-
ras &m meial, também mais Técii de se imprimir, porém 5 gra-
vira em metal era um ariigo de Luxe em comparscdo com a  xi-
Logravura.

Ivins Jr. nio soredita gue essss manifestacBes pudes-
zem ser obisio de dnteresse de ricos e podercsos ate Ting do
séculeo XY, Us interesses intelsciuais gue representavam di-
feriam claramenie dos dosz burguesses, pPars o guails as gravu-
ras eram destinadss.

Alguns sulores”? fazlam da utilizaclo popular da xilo-
gravura na itédtia, desde fTins do século XI1i, pars confeccHo
de baralhos - resultade de contatos comerciais com & Chinag e
o Japidoc. Basraithos & estampas religicsas também eram conhegi-
das na Alemanha desde o 1nicic do século XIV.

Em varios pontos da Furops conhecia~ze 3 gravurz en
madeira, e sey carater rudimeniar inicial sze justifica pels
auséncias de um mercadeo smolo e pelo bailxo nivet de exigéncia
dos compradores f{artesdos & camponesesl), além da Tfalta de
gxperiéneia técnica & artistics dos realizadoress.,

A medida gus foil evoluindo e ze difundinde, foil cres-

cendn tambén a significacio soccial 2 estética da gravura.

? RAMIREZ, J. A., Msesdips de massa e higtdeia del BT L8, Ha -
drid: H., Bluwmeg, 19285, n. 26.

8 A prdépria nziurezs maoterial ds gravers zu masdeira resuita
em uma conczpglo de imagem basgeandas ns absitrvaglo, simplifica-
gAdo © rigidegz linear, ganitretantn, 28 imsgens simplses ] fa~
citmente identificdveis corrgspondizsm 8 um nivel de conheci~
menitoc do pebligo. {(£F.: DA¥S0H, . - woord.~, Guis csomplietas
de sanbade = impresicn, Hadrid: B. Blums, 19232, B. 93.




ftyam invengdo repressntou uma verdadeirs revolucio, o primei-
ro passo para o modermo sistems des producldoc em  MESSE-. Pela
primeira vez na histdria, pide-se pbiter cdpiass idéEnticas de
uma mesma imsgem, em grande qguantidade, 3 um custo reduzide
e em um sistema de itrabalho de eguipe, muito antes gue essa
pratica se tornasse normal em oulros ramos de producio?.

Az gravurgs entraram na circulscie comercial como

qualquer outra mercadoria, podiam ser vendidas em mercados e
fetras 3 um prego Tio Daixo, gue 50 83 classes muito opobres
ndo podiam adguirir.

Segunde Mumfordi®, 3 xilogravurs constitui~se em uma
inovagdo téenice imeciiats, um aparelho social, um meio da
sducsascio populsr & um Drocesso pelo gual o monopdlioc de  um
grupo restrito fol desitruide: a2 imagem gue ateée enido s& po-
dia ser observada sob Torma de pintura 3 fresco, tapecaria
cu pinturas 8 dles, podia agora, atraves de um meio barato de
reproducio, ser levads para cassl; as  obras famosas podiam

sgr conhesidas por um numern maior de pessoas: inifciam-ze a3

colecles de e5tampes.

° Dooumentos mosgtrayg fgus na Alesmanhs sxisztian gravadorsa =
impressogres profissionmis & qgque nic wras habitusgl um pintor
dg reaess FZravaey sEsus préprios blooos. Ainds s@ alguns e
gos , bBavisa um dzsenhimta interwaedidrio gue redessnhava o de-
senhoe originzal paras adapisd-lo melhor & linguagemn do Erava-
dor, <om izg8¢. 8 maior ia das xilcgravuras dos séculos xy &
v i eram resuliado de rma divigBs de trabaliho o gus dava 2
elam um aspeeio d2 vesrsho estilizada 4o desgunho. {27, CHAM~
BERLAIN, ¥®.., Orabado =n madesrs, HMasrid: H. Blume, isgg, Do,
1% .

1Y ywwmFoED, L., Arte técnigcm, lLisboa: Edigdes TH. 1258, p.

2.
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i0b a8 Otics funcionsi, ivins Jr. descreve slguns dos

primeiros impressos de import8ncis gue & conhece:

ne ano de 1487, foi pupiicadas em HRowms a primeirs s&-
rie de impressos datados gue mostram um conjunte de
imagens de obietros Jidenrificéveis com precisfo. Sic
as graviras gue Jlustram as "meditseles sobre & FPai-
x¥do de MNosgse Senhor” do LCardes! Torguemada. Estas
ilustraglfes representam 25 imagens c¢om 88 guais o
Cardesi havie decorsdo sua fgreja. (inco snos depois,
gm 1472, apsreceu em Verona ums edigdo de TArie da
Guerra®™ Flustrado com muitas xilogravurss gue tEm s5us
importd&ncie devido aoc fato de se tratar de ums deli-
bherads comunicagio de informagles e jdéiasti,

Piz o auteor gue, posisriormente, surgiram as publica-
ches de botdnitca, sendo gue as primeiras eram  ilustradaz s
partir de ¢éotas de masnuscrites, outras, por sus vezr, i
eram resultado de viagens empreendidas com fTinalidade cien-
1ifics.

Ainds no sécublo XY, apareceram ©0s livros de viagens
ilustrados com vistas de cidades, catdloges ilustrados de
obietos valiosos, pertencentes a véarias natedrais alemids e
com representacfes de asconitecimentios Tamosos come  "{rénica
de HNuremberg' . O autor assinatads sinds gue muitos folhetfos
saides das prensas filorentinas, duranite a Gliime décads do
séouin, foram titustrados com imagens de carater politico;
tratava~se dos primeiros panfietoes politices dirigidos a0

povo, € suas xilogravuras consiituiram o primeirs corpo  de
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caricaturas pobiticas impressas.

A gravura ep madeira, muitc anites da mecanizacBo fer
dominado o8 transportes & 8 produgac de bens, tornocu 3  imge
gem scessivel ac coensumo popular & produrzriu novas imagens em
grandes quantidades,.

Com o sumente oda demanda de texios impressos, foi ns-
cessaric sumentar g producio de Livros & 3 imprensa de tipos
méveis substituiu o Liwvro xercgrafico. A partir do Exite de
Guititembearyg, comecou~se a orisr novas prensas des  dmprimir.
Fgstas eram mais pesadas gue 855 gaseirss, wpars resistir  ac
desgaste do uso constants & poder exercer ums pressio Tirme
e yniformse sobre o papel & 05 TACOS, DTS tanto, 3 Drensa
fol fixada no chio.

Chamberiain, em seu “"Manuazal de grabade =sm madera vy
téonicas afines”, expde uma histdéria da xilogravura em buscs
de ums idenfidade expressiva. Lonsisva gue sey surgimenioc &
desenvolvimento deram—Se por suzs possibitidades de multi-
nlicacde da sscrita & das magens originalmente produzidas
g outras técnicas, ndo ume arie, mas uma téenica de repro-
ducédo de Texios & imagens precursecra da tigpogratia.

Iving Jr.,., por sus vez, vé a histdria da gravura sob
uma Stics mais abrangente, tanto € gue ndo ze Limita, 2m sey
texto, & gravura em madeira & trata 2 histdéria ds gravura
como & histdria dos ‘“‘meics de repeticfo exstas das msnifesta-
cdes gréficas’. Hio condiciora 8 histéria da técnica de mul-

tipilicar imagens & higstédrias do Livre -~ neste casc, & 2 Inova-
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cho técnica facilitow e ampliou 3 producio de textos, pordém,
ne casoe da reproducio de imesgens, configuras-se algo zomple-
tamente nevo, surgido também de uma auténitics necessidade. A
#itogravurs tornouy possivel. pela primeirs vez, manifesta-
¢Bes gréficas suscetiveis de repetirem-se sxatamente, duran-
te a vide atil ds superficie onde forem impressas. Tai in-
vento teve incaloulaveis consegiBneias parsa o conhacimento
2, na avaliagfo de Ivins Jr., desde a3 dnvencio da escrita
nio se haviz produzido ume descobsria 13c importante como
sssa. I[sto significe gque ae gravuras, longe de serem sim-
plesmente obras de arite, constituem uma das ferramenias mais
importanies & poderosss da vida & do  pensamento nmodernos,
pels sus imporidncia, como transmissoras de informacio.

Em seu ensaioc sobre reprodutibilidade téenics, HWalter
Beniamin aftirma gue “se o jorng!l flustrade estsé contido vir-
tugimente na {iftografia, o cinems falads esrava contido vir-
tualmente na FTofogrefyis™ 2, hAinds podemos acresceniar gue 2
imprensa, assim conmo ms formas mais recentes de wmuiltiplica-
gdc de imagens, satavam coniidas virtuaslmente na xilogravu~
ra.

Sempre gue se coloca 2 guyestic das manifestacBes gra-~
figcas sxstamente repetiveis, pontuaz-sze Tmeio”, Tfunclo” e

Yexpressadoc’. Historiadores da gravura remelem-s& 303 2 aspec-

12 BEWIAMIN, ¥., A obra ds avie na ers da swua repnrodutibiii-
dade técoiaca. in: H¥mgis o téonios, X A -] 2 oliticoa. Ehdo

Pauwlo: Brasgiliensas, 192835, p. 187,
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tgs funcionais expressives. Esss dupla via de  andlise wvale
também em relacio zos novos meios, ds Téenicas do nosso fem-
po. Esta discusszie, portanto, estender-se~2 no decorrer des-

te @studo, & pariir das idéiss de guitros autores.



GRAVILIRA = ARTES ORAFICAS

€A FLIMNOC KOS

Az transformagfes deste séculco
nEo estdo 5¢ po pundo dos obje-
tos qgue nos cercan, es5tio enm
nEs - SOMCS nosS BeEMOF.
FRANDASTEL

Por sgu carater de rudimento da tipografia, a gravura
em madeira foi, praticamente, o Gnico método que se utilizou
nars imprimir imagens jupte com os caracieres mévels até o
final de século XVI, guando foi substituida em grande parte,
ainda gue nem sempre com Bxits, pela gravecido em metal. O3
tacos de madeira ¢ ps tipos mdéveis tinham a mesma sliura so-
bre & prensa £, por serem ambos superficies em relevo, Do~
diam receber 2 wesma tinta & seren impressocs simulisansamen-
te. A tinta, aplicada com tampbes de couro, era negra & den-
sa, consistis em uma composicBo de dleo de Linhaga, pigmento
e verniz.

5 iilustrecio de Livroes foi o inevitével caminho re-



servadoe & xilogravurs & dgrande responsavel pelo esenvolyi-
menio de um sisiems organizasde de representacie para & gra-
vura smn madeira. Comegam a surair as quesides da diagramacio
gos Livros - 2 disposigEo dos texitos, a ornamentagsdc das pé-
ginas, 2 colocacBo das 1lusiraces - gue sxigiam um plansia-
mento sspecisl e execuglo requintads, msis sm acordo  com 8
nova tecnoiogis. & ilusiracio reqguer imasgens nioc apenas des-
critives, mas tambénm ricss em detaihes, volumes e meios
tons. Além da jlustracHo de Llivros, a xilo segue sende opro-
duzids em folhas soltas enm forms de cartezes, folhetos & oo~
mo aliernativas barats em relacBo & pintura.

4 identidade da gravura como forma independente de
arte sconteceuy e&m Tins do sézuilo ¥V. Foi Albrecht Direr guem
revolucionsu o conceitc de xilogravura, slevando-z ac nivel
de sxpressdo intelectual & artistica. Adapiou 3 esse @meio
todas as conguistas do Henascimentio, aproveitou suas Limita-
ches pasra acentuar seu conteldo dramatico. bedicou-se, com
seriedade, & producio gréafica, desenvolveu, em grandes sé-
ries de trabeithos, a variacio de Tons peio uso de ilinhas
muito proximas, cruzsdas & ponteadas. hAdotou & pratics  da
assinatura, impriminde um monograma em suyas gravurasg - atgi-
tude Inédita até entB¢. Sus obra gravada deu origem z23 ori-
térios esieticos que deminsram 3 gravura durante mais de  unm
século.,

Biirer tembem se dedicou ao chamado “ssegundo processo’

- @ gravuras em metal. €& &8 gravagdoc sobre superficies metéli-



ctes comes o bronze e 0o cobre, ums nove téonica gue 38 expan-

diu nas girtimas décadas do séculs Xv¥. Lonsiste elz sm  tra-

10

car, com instrumenios afisdos {ou através de cidosl, en

profundidads, as linhas qgue se deseja obter neo frabstho Fi-
nal. & um procedimento inverso au da gravura em madeira, gque
tem como vantagem o Tato de gque ndo & necessidric  rebsixar

i3

todos os "brancos” da imagem. Permite Irscar Llinhas Tinas,
paraieiasz muito préximas, detaihes, Iramasdos e pontos gue
eram inviadveis nas xilogravuras primitiveas, obrigadas, pela
pouca resisténcia do material, a mosirar Linhas de umas gros-
sura relativamente grande.

O gravador trabaiths o cobre de mansirs simiiar ao de-
senhista, portanio, de forma mais direta e espontines, en-
guantoc ¢ trabsilho do xilogravader € meis esculibrico.

Pela sua riguseza de possibilidades, a gravura em me-
tal rscebe total adesfo dos artistas ds época. Com  igso, a
xilogravura entra en decsdéncocia ns Eurcpa am meados do séou-
lo ¥XVI1, passando 5 ter ums sxisifneia marginai. Fol uma es-
pécie de parente pobre da gravura em metal, sendo utitizadsa
gm anuncioes 2 como forme de reproducfo barasts de obras  de
autores consagPrades. Parcislmente obsoleta - pelo mencs  no
tocaente 5 "imitacio” ds linguagss do desenho -, a gravurs sm
madeira od seria retomada enire os surcpeus como meio artis-
tico trezentos anos mais tarde, entretanto, trezenios anos
de xilogravurs praticar-se-iz ns Japdo.

Como complemento & Tipografia, 8 xiiogravurs conti-
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nuau , N0 entanioc, & brocura de solucdes proximas as da  gra-
vura em meiai. A desocoberts do corte da madeira perpendicu-
lar & raiz ds drvere «~ gravuyra de fopo -~ possibilitou a gra-
vacio de {inhas mais precizass, delicaedas & em  varias dire-
ches, conssglentemente, o resultade da imagen € mais rico am
detalhes. Este procedimento téonics foi adoiade s servico da
itustracico até fTins oo seculo XVIII, aguandoe foi substituide
pelo "ferceiro processo: a2 Litogrefia. A xilc eniregs a Li-
to o caminho evolutive das artes gréficas.

4 retomads da xilogravura na Europs deu-se sob a in-
fludnocias oriental. A xilogravurs faponessg desgenvolveu o35
procedinenios de uso da cor -~ uiitizando vérics ifascos de ma-
deirs onde, para cada Taco, & aplicavae ums cor gque, poste-

riormente, era impressa umas por ver — o8 artistass  japoneses

conseguiram solucdes ricas em colorido, com considerdvel do-

minie téoniool!, Foram exploradas tambeém as texiuras —- na im-
cressac sem Tinta - € as transparéncias - peila sobreposiciEo

de cores,

Com o apsrecimento da Liteogratfia, 2w Tins do século
AVIII e intfocio do sécuio XIX, substitui-se a2 xilogravurs nsa
imprensa. Aguela tem,. entre suas principsis wvantagens como

sistema téonico, a de suybmeter o desenho a pedra cailcaria,

i A invenecio da zilomsraversa ¢olorida, nnuma scutra linhsa da
desenvoivimenito i12eniocon, dsgencsdeny um processo gus ievarisas
futuramente & liztografia ecolorida e B8 formas mais recenias
dae raorodugids fotogrd fidea em cor. {(C0F.: MUMPFORLR, L.. Arts =
Tédocnicn, Lisboea: Edigdies T84, 12%L, p. 581,
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produzinde uma imagem gus explora os procedimentos da  Linha
e da mancha, wultiplicando 3 capacidade deo Ldpis. Assim, o
veiho processo da xilogravura volia 3 ter existéncis margi-
nat, porém, Liberta-se definitivamente da flusiracio.

Beriamin v& gue

com & {itografia, as técnicas de reproducdo marcarsm
um progresso decisivo. Fsse processoe permitre pelas
primeira vez &5 artes gréficas, produzir diariamente
chras pnoves, tornando-se um intime colgberador de im-
prensa. FPorém, decorridss apensas algumes derenzs de
EN0S BpCs 538 descoberta, 8 Ffotogratis viria & su-
piantd-{a em tal papel (...}. HNo tocante g reproducdo
de imagenst, 2 mio encontrou-se demitids Jdas  tarefas
griisticas essenciazis que, dai em dianie, Toram re-
sarvadas a¢ olho Fixe sobre a objetivad.

Beste texto, propuseme-nos a mosivrar, emn um breve re-
trospecto histérico-téonice, a gravura surginds  atrelads 2
ume necessidade prética, & uma funclo determinads de comuni-

agd0 e informacio até ser substituida pela fotografia.

I

&

Av mesmo ftempo, vemos gue 3 Xxilo dé indgio 3 uma for-
mz de arte nio mais de apreciascio de move individusl., A ar-
te, comop reine dos oblietos individuslizades e dnicos, é  in-

vadida por uma manifestagioc graficas de pluralidade de origi-

nais.

4 A raprodugio de imsgsnzs a gus se refsrvre Benilamin diz res -
peite ao cardtar naturaiista 48 arts, 2té gntie, gque a foto-
graiis tornou Hdesnevsgssiario,

3 BERJAMIN, ¥%., A obhra de arte nza £fpoacs de supsg T é&oenicas e
reprodugén., Iin: Texitozn faeonlihidos/0s Fenaadorss ., 2io Faualn:

1983, w. 6.



Hests nistorico, poritanto, sncontramocs o germe de uUma
pguesifo gue, a cadas dia, se mwosira msiz imporiasnie DErE
gualouer pessca gue S bhropanhs a refletir gobre e através
da arte na contemporaneidade; gue exige uma tomads de posi-
cho no sentido de afirmacio ou negacdo de valores postos por
uma sociedade wue se encontra, & cada dia, mais tecnificada.

£ de Halter Benjamin o fexto definitive gque reflete
sonbhre 2 épcca das técnicas de reproducic ds obra de arte,

tendn destacado o cinems e suas consegléncias socisis & po-

Hoje, a8 tédonicas de reprodugdc aplicadss & arte
atingem niveis de abrangéncis gue wultrapsssam 8% guesides
colocadas pels gravura, poreéem, zs reftexdes de Benjamin ser-
yem-nos de guia indispenssvel para o eniendimenio de momen-
tes pelos qusis passcu & velha técnica de wmultiplicacido de
imagem &, como eia, pode ser encarada hoje em relacdo so08
meiocs de difusfo da arte enp grande escala,

i3

fundamantal o conceito de "aurs

.
ER

coiocado pelo  au-

15

tor comg carasciteristica dos obietos individusiizados & 4Oni-

]

cos: 3 ohra de arte, come coisas pars poucos & um  obisto de
culto, possut ums simosfers aristocrédtics & religiosa. Esss
atmosfera & uma espécie de véu gue envolve a obra de arte de

suys historicidade, sutenticidade e unicidade.

Y4 nocdo de autenticidade ndc fazr sentide para uma



reproducfo, seja técnica ou ndc’™, diz Benjamin, porem a8 rs-
producio técnica ndo € uma copia do original e caracteriza-

se por manter um maier grau de independBncia dele: como no

&

caso da Toto

i

rafia, gue pode nos apreseniar realidades Tgno-
radas pela visfe natural. A reproducio téenica permite  tasm-
bém maior aproximacio ds obra com o expeciador.

Mas o que se processa na época das téenicas de repro-
ducBo é& gue a obra de arte & atingida em sua Yaural: & rea-

Lidade transmitids pala obra ¢ sbalads pela Lliguidagic do

i

Lemento tradicional dentro da heranga cultural. Modifica-se
o mode de sentir & perceber.

foincada 5 tese de aue as modificacbes gue se& opsram
na percepcic podem se exprimir come um declinio da Yaura’,
Walter Benjamin indica as causas sociais que conduziram 2

tal deciimio. & decadéneia atual da "auras’”

liga~se & duss circunsténcias, uma & outrz correlatas
com o papel crescente desempennade pelas massas na
vida presente. Encontramos hoje, com efeifoc, deniro
das massas, duas tendéncias igualmente fortes: sxigen
de um lado, gue as coisas se lhe tornem, 1anto humana
como espacialmente "mais préximas’. de ocuire lade,
scolhende 33 reproducles tendem 2 depreciar o carater
daguiic cue & dade apenas uma vez. Dia a dia, imple-
se gradativamente @ necessidade de assumir o dominio
mais préxime possivel do ohjetro, stravés de sua Tma-
gem e, mais ainda, em sua copid ou reproducfo’ .

4 mENJAMIN, ¥., op. cit., p. T.
BENZFAMIN, ¥®,, op. oit., n. %.



Adnds hé a guestdo das unitcidade da  obra  fundada no

ritual.
Sabe-se, diz Benjiamin, gue as ochras de arte mais an-
tigas nasceram g servico de um riftusi, primeirc megi-
co, depois religioso. Entdoc trata~se de um fate de
importéncia decisive 2 perds necesséris de sua  au-
ra’, guesndo na obra de arte, ndo resta mais nenhum
vestigio de swus fTuncdo ritusiisticat,
0 marco dessas transformacdes ¢ o surgimento da foto-
grafis

primeira técnica de reproducic verdadeiramente revo-
tucionégria guando 05 artistes pressentiram a aproxi-
magde de ums crise gue ninguem - cem anos depois -
podersd negar. Files reagiram, professande “asrte pels
arte”, ou sejs, uma teclogia ds asrte, a concepcdo de
ma arte pura, gue recuss, nég apsnas desempenbar
gualguer papei essencial, mas aré submeter-se ds con-
digles sempre Tmpostas por uma matérisg obietiva®,

Trata-se, porisnio, de uma arte de preccupscao formalista e
de baixzo nivel comunicative, gus se opbe as formas esterec-

tipadas da srte de masszas, porém de eficiéncis comunicativa

comprovads.

o
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Com essa afirmacio, Benlemin mostra a exisidncis
uma tendéncias da arte tradicional em opor-se & técnica, ini-
ciada 1& no seculo ¥1¥ com 2 polémica entre pintores & foid-

grafos guanto ao valor de suas sobras. Ha opiniace do  autor
&

5 idewm. . 14,
TOBENIAMIN, ¥., oD. ©i%t.., ©. T,
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ym false problema desenha-se, pois "ndo se Indagou antes se
gsgg invengde nfo transformaris o cardter gersil ds arte’,

O préprio cinema, 14 concebido como tecnica de repro-
ducio, sofreu a mesma polémica por parie dos tedriceos, en

£

relacidc ao teatro. A Cuestio da “aura’ agul & novaments
£ s

D

no testro, a adra' de HMacBeth & inssparavel da au-
ra’l do ator gwe desempenha esse papel tal como g sen-
te o publice vive., A4 fTomada no estudio tem a capsci-
dade pecuiiar de substituir o publico pelio apasrelihe.
A Taurz’ dos Fnrvérpretes desaperece necessaeriamente
e, com s£la, 8 das personzgens que eles reprasentam’.

¢

Conclui~se gue 20 ator de cinema nfo pode ser comparado o
stor do teairo, as aguaiidades individusis, nessa arte, 35380
tomadss como matéria impessocal a ser trabalhads, cortadsa,
montada na elaboragio da obra gue, no Tinal, & resultado da
contribuicdo de cads wuwm dos envoividos, assim como ©o0s  re-
curses utiiizados.

Bortanto, 2 arte da época das téenicas de reprodugio
tem caracteristicas prépriss em sua elaboragio & também no
modo de moestrsr-s5e & & gQuem se shderecs.

4 arte primitiva, diz Benjsmin, enderegavi—s52 80% €%~
piritos, mesmo se mosmtrandeo visivel so homem; as fTécnicas de

reproducdo aplicadas & arte enderecam-—3e A% massas & modifi-
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cam Sus atitude em reliscio a ela.

A arte, a partir de entfo, tem todas sus Tungldo sub-
verttda: "enm lugsr de se bassar scbre o rituzl, ela se fun~
ds, doravante, sobre uma outrs fTerms de praxis: a poliri-
eati U

0 valor da obra como obieto de culto opfe-se ao  seu
valor de realidade exibivel, e as diversas ifécnicas de re-
producdo enfatizen seu  vaior de exibicde, conferindo-ihe
fungdes inteiramente novas, ¢ gue poderia resultar na fungdo
sartistica como um slemenio acessdric. Beniamin explica c¢i-

tando Breohi:

Desde gue 2 obra de arte se torna mercadoria, e55a
nocdoe (e obra de artel j4 ndo se lhe pode mais ser
gplicada; sssim sendo, devemos, com prudéncis & pre-
caugdo ~ mas sem receio ~,. renunciar & nogdo de obra
de arte,. caso gesejemos preservar sua funcda dentro
da propria coisa como tal designsde. Tratae-se de uma
Fase necessdria de ser siravessadae sem Jdissimulacies;
es5a viragcga néoc & gratuita, ela copduz & uma frans-
formacdo Tundamental do obistc & gue apags seu passa-
do a2 tal ponip, gue caso & nova nprdc deva reencon-
Trar seu UEo — & porgue pdso? - ndo evocsrd mais gual-
guer dzs lembrancas vinculadas 8 sua antigs signifi-
cacdoll,

Portanto, & partir do momenic em gue, giravés das
téonioas de reproducgdo, 3% massas 1é8m seu modoe de perceber &
arte modificado, e por esta dirigir-se &s pesscas de modo

cotetivo, dio-iLhe a oporiunidade de organizar e controlar

idem ., p. 11,
P aBEPCET, Apud BEHIJAMIWN, ®., op. ©ii., p.-

ot
B



sus acoihida. O juizoe coritico faz-se pels escolhs,.

Gra, se levarmos em consideracio & opinigo do critico
e poetas brasileire ferreira Gullar, gqgue nz década de 80 ava-
iia a2 situagdo brasiletra, veremos que eisg compacius com &
nosicio de Beniamin. Guilar leva em conta gue nem tods arte
fde massz £ negaitiva & gue s gondigic de mercadorisz 2 gue
permite a existéncia dos tipos de arte contemporinea, bong e

maus, @mcredita, portanto, que

0 caminho certo é procurar extrair o mdximo de rendi-
mento cultural possivel ds arte de messa, valendo-hos
das condigfes peculiares gus permitesn, através deila,
alcasngar o grande publico & acrescents: esse & o ca-
minhe seguide pelo melhoer cinems contemporéfnecs & por
2lgumas Tormss de teatro. de misica e até meswme de

T

poesiat s,

Podemos ainda acrescentar que, no mesno periodo, 8 gravura
era também praticads no Brasil cowm os mesmoes propdsites, po-

ter m

£
o

ih

rém de car nes @mbrangenteld |

o

grande ganhoe promevido pelas novas formas de arts
reside na necessidade gue o homen confemporineg tem em  ver
eXpreESS$ES nessa arte suas aspirascbes individuais & coleti-

vas. 0 que caracieriza o cinema, diz Walter Beniamin,

ndo & apenas o modo pelo qual o homem se spresenta a0

3 = ¥ : . 4

13 GULiIsRkR., F.., ¥a ua reda e gubdesgsenvolvimentio: epsaios sobie
T Big d4d4g Iansiro: @ivitizagho Brasileiras, 1%£%, p,. 127.
i fiogo no ocapi-

&
Esta guesetdo sBevé rvretomada em cardtar especi
[+ 4
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gpareihoe, & também 2 maneirs pela gual, gracas a es5se
eparelho, eie represents pars 571 o mpundo gue o fo-
deia.

Trata-se, entdo, de wum aprofundamento de percepgdc processa-
do pelo cinems devide s8¢ fato deste Tornecsr um Levaniamento
da resiidade mais precizo e obijstivo.

Sem 8 necessidade de nos aprofundasrmos  esm detslhes
colocados pelo autor em sus anadlise da arte cinematogriéfica,
opretendemos agul sintetizar slgumas idéias gue se refletirie
ne pensamente de putreos auiorss  com  os  guais  trabsihesmos

neste estudo & gue nos suxiiiario na andiisze da xilogravura

£

em Seus aspsctos de meio, fungdoc & sxpr

&

B0

®

i

Ha tradicBo ol dssice dy Tilosefia, o obieto & subje-

tivo;: para Benismin, o obieto se conhece ns pratics, portan-

L d

15, © obietoc & material, nio subjetivo, nic imaginado & nio

religicse. Porém, sus posturs am relagio 3 funcioc revolucio-

fids

naria ds arte, na época das suas técnicas de reproduglis, £

contestadas por Adorno . segundo o qusal

g tecnica se define em gdois niveis: primeirg "enguan-
to qgualguer coize determinads intra-estetiicaments’ @
segunde; “enguanto desenvolvimento exterior &s obras
de arte” O comceilo de técnica ndo deve ser pensado
de meneirs absoluts: ele possul uma origem hispcérica
z pode desaparecerid,

Y4 apomume, T. W., Apu« ABRANTES. B. E.. Vidam e obre, In: Tex-
aibidos fGs Panandoras. SERo Panio: Abril Cultursi,

ot o
G
]
bt
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. a8

de meriacio & homogeneseizacio das

do peleos tedricos da arte.

mo sEe gue, diante de tal guadro,

As tecnicas gue de
entre o gardrer dg prdpria obra
social.
imensoe poder sobre a socciedsde.
grande parte, ao Tato de gue

economicamente maels
£m decorréncia,. & racionalidade
com &

Resta saber s& caminhamos para um tipo

da ver mais, se Tars obedecsnds aZpenss

teresse comerciazl.

Quanie 2o cipemsa, assim como &0
scraescentiar, & televis&o -, "o fato de
negocios basta-lhnes como ideoiogiatts

A alma em cima da matérie foi

mente rompids, Dorem B

sos dias,
mitiito de nosso

derismos desviar-nos

téenicas de reprodugio apresentanm up
imsgens e

As consideracies

reprodugdo sacrificam &
For conseguinte, fe¢ & téchica passa g
as
favorecem tal poder sdo arqguitetadas pelio

Ffortes sobre

reacionalidade do priprioc d

realmente o
poaturs olimista de Beniamin,

carece de maitor duesticnamenteo,

41

gusdro
isso € questiona-

feitas por Ador-

distincéo
s7stems
gXEreer

de arte e &

tal ogorre gracas, en
circunstinciass gue
poder dos

& proprisz gociedads,
téonics ifdentifica-se
ominiol s,

de sociedade gus, ca-

as exigénecias do  in-
radic - e podemos
néo serem mals  gue

afirms Adorno.

deftinitivag-

gm nos-
mas, com isso, po-
cbieto de estudo. Porém,

g relacio aocs meios tradiciocnais da arte - em  especial 8
¥xilogravure gue aquil pretendemss abordar -, Benjamin Taz

consideracdes com as Guais fundamente & opcdo de artistas
5 ADOREO, ¥. ¥W.. Apud ARANTES, F. E., op. cit., loe. cit.

fdgem, 10¢.
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por um métode ariesanal de Tazer artistice, aindas gue inse-
rido num tempo essencialmente tecnificade,

Benjamin falas que "asiguns processos téonicos de  re-
produc&o permitirem fixar graus de diferenciacfes dentre ds
propria autenticidade 7 8 coloca & gravurs em madeira  como
a téenicas gue atacou, na raiz, a autenticidade das obrss.
Assim como o cinema, 2 xilogravura (14 nasce como téonica  da
imagenm multiplicsads, porém en grau de tgenicidade diferen-
ciado, ndc s6 por se tratar de uma técnica do passado, mas
por se basear ng producdo artesanal da imagem. A sclo do oar-
tists — com o uso de tods sus personalidade - sopre 2 maté-~
ria, promove o resgate da Tauras” perdida e reside nesse sic
individual e sublietiveo o sey sé?éte? de oriaclo artistics.

& grie atusi progura a ynidade Jdeal enitre conheci-

~ntentifico e exprecsio artistics para  gue
# #

o

mento técnic
zssim, posss configurasr o sunde conforme 3 experidncis comum
& @ aspiracio individusal, sem necessariamente recorrer a ums
visdo idealista, gue pressupde 3 pozsibilidade de um  conhe-

cimento puramsnts intuitivo do resl.



HEL OERAVWURA AR T EIST I OA

£ A EHPRES S KOS

Fste material & um ser (...}
tira sus substéncia ds terrae,
vive, respira, "trabalha’ {...J
copzervas o tempo em suss Fipras
{veold tem sew odor, envelhece,
tem mesmo seus parasitas ete.?
BAUDRILLARD

i1
B
o

fips do sécublo XIX, muitos artistas europeus gus
e dedicavam & litografis, nesse momento, tomam contato cCoOm
a arte japonesa e, portanto, com suas xilogravuras.

Gauguin e Munch foram os primeiros artistas modernos
a fazerem experiénecias com xilo. Retomam a madeira de fie &
o trabalho direto do artista sobre a matriz, desde a criacido
at® 2 impresséo, Enconirak, na gravura en madeira, um meio
ideal pars reaggoir frente ao mundo cads vez mais industriali-

zado & automatizade. Para Gauguin, a texturs da madeira re-

I mavpDBRILLARD, J.. 0 smistema dos obistos: "Hadsira materal,

medseira cultural® | 280 Fauwlo: FPsrspeetiva., b 44,
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ftetia s simplicidade & a espontaneidade ds arte primitiva;
para Munch, representava um meio natural de expressar  suas
aopinifies sobre a condicioc humsana.

Hesse momenio, & xilogravurs torna-se exclusivamente

ice, & Paul Gauguin deu dmportante contribui-

Ll
wedy
Wy
L
o

um meio ar
¢80 pars a retomadas ds xilogravura comes meic sxpressivo. O

srtista inicia, em L8935, suas primeiras gravacbes, deixande

deliberademente rebarbas 2 marcas d2 goiva, além de ze yri-
Ldzar de Terramentas mBe convencionais come pregos e Lixas.
£ considerade o primeiro xilegravador essenciaslmente moder-
ne. Em osus obra gravada encontra-se, na origem, a idéda ds
Linguagen ds gravurs moderns - muite explorada, posierior-
mente, pela gravura abstrata? - no sentido em gue ss=  retira
gdo préprio material do gusl & matriz & constituida slementas
gxpressives a2 fim de ums maior significacio. Lome Sauguin,
Edvard #unch também abordou esse meio expressiveo com grande

engenhosidade. Gracas a elesz, a xilogravurs foi reconhecida

:

como meic gratice independsnte e suscetivel de ser utilizade

8 mabsitracionistas usasaras como tema de sua arte G & pr e
prics elemenitss da linmnguaszges plistics como o pontsoc, & lisnhs,
o iano, & f{fsrmse, & oo E, 8 luz, o Sepags & & matiéria, ssta
ima, BuUuito sxperimeniada atravées das diversas téenicass d4dg

avura. Faradoxalamente, o lindlgo sparsce na década dea Z 4
comn tfonicas similzr & xilogravura. Subdbstitui s wmadeira Bor
uma matriz emborrachadsa . Apresesanta como vanitagen meno -
gigténcis a0 gorte, posmsibilitande = trabalho [ -1 linhas
curvas = =zRinuwegzas, Eo ac gosto dos absitraciopnisgstas da R
e, Hesta téenica, perde~sse, porém, a impressidoe dos veios da
medegira coma eliemento SHprassive, uma conguisis [ gravuaras
moderna ., gus naoc enis maisg zzoonder a pnaturezs 4o mesieriai
guse trabsiha. © ifindleoc foi adotado por ¥amnundimsky, Hatisse =

gy Picazso,



com tante cristividaede quanto & gravuras em metal e 3 Lita-
gratia. A partir deles, todss as tendéncias artisticas do
comecoe do sécubo se uiitlizaram da gravura em madeirsa.

Para os =alemdes, o1 considerads um meio ideszsl para a
arte expressicrnista & ainds repressntava parte da retomads
de sua tredicg2o wmedisval. A resisténcia natural da wmadeira
aos cortes, o contraste do claro & escurc, & estilizacdo das
formas g2 adaptam ac espiritoc da obra de artistas como
Firchner, Hecke i, Nolde, enitre outros. Considerados essen-
cialments xilcgravadores, mesmo fazends pintura, o alemies
do grupoe Die Bridcoke {4 ponitel sncoptiraram na arte xitografi-
ca o seu Beic auUténtico de expressio. Elementos formais ss5-
pecificos dag srte da gravursg exerceram influgnecis sobre  a
sua pintura.

{ombinande 3 sxpressividade com 2 muitiexemplaridade,
muitos sriistes preocupados com a2 problemédtics social, uti-

ii

tizaram a xilegrsvura. Els & o meis gue melfor atende 3 gs-

o & ifi

iy

e

i)
0

amente gréfica, gue & ser iInstrumente

i
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o politica ¢ social’™™ fFod utiildizads como

[ H)

de conscisniizac
meto de propaganda nas Lutas espirituais, socisis 2 politi-
css ds renascenca alem? npa épocs da reforma; foi produzidsa,
em grande guant idade, por soldsdos na Guerra do  Parsgual &
usads com ¢ objetivo de slimeptar 2 propsganda psicoldgica

contra o Brasil, no Longo peariode em gue durocw o conflito;

3 MORAIE, F., A xilografia na higtdéria da arte Brasiiai

in: Y1 MHoesgirs de Gravuras - catadlogo. Lagritiba, 1924, ».
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f5i também consideradm “arma de combate”, lLigada aos objeti-
vos da ituta popular n@m HNova Chine e distribuids asmplamente,
ng cidade e no campo, com o objetive de mobilizar e informar
os trabainadores na ocasifo da HRevelugBo Social Hexicana.
Entre nés, foi empregada com ums dimensido sécio-politica nos
anos cingdents pelos ativistas dos clubes de gravura -
Seliar, Vasco Prado, Glé&nio Biasnchetti, Glauco Fodrigues,
bantbio Gongalves, Renina Katz - e do Atelié& de Gravura do
ftecife. Segundo Aracy Amaral, o momento da gravura zocial
hrasilLeira tinha por preccupacso basica transmitir, com cla-
reze & eficacis, & sua mensagent.

4 xitogravura Traz em si uma tradigdo da compunicacio
pelia imagem dgeterminadda pels expressividade e multiplicidade
de suas Lingusgem, atém da facilidade mzterial gue faz com
que, em varios momentos, sejm resgatada em seu carater fun-
cional. O expressioni smo, como um todo, trats os confiitos

de ordem politica, social e existencial gue eclodiram com 2

k"

Brimedira Guerra Mundiai, porém, é astravés da obras gravacda de
Kithe Kollwitz gue temos o registro vesments das injusticas

dz época, o protesie contrs & guerra e contra as més condi-

Bt

cfes de vida dos trabaihadores.

cte pm s oust: & srepgupszho social na arto
braziieirsa 1930-1970 ., SAdoc PFaulo: Nobel, 1983, p. 177,
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Ho Brasil, o expressionisme’ xilogréfice tem raizes
suropeiss. Lipoenites de nossa gravura come  Gosldi, Livio
Abramo & Fayga Ostrower foram influenciades, iniciaslmente,
por gravadores slemes. O sustriasco Axsl Leskocheski =2 o
alemio Karl Heinz Hansem {(Hansewm-Bshia) vieram para o Bra-
sil, enconirande agui o tema de suas gravuras e formando va-
rias geracdes de artistas. Guanie & 1itradigic popular da

itustracidoc da Literatura de cordel no Brasil, frederico HMo-

rais comenta:

A xilogravurse encontrou entre nds, temidtica & formal-
menite uUm campo msis Fértvii para se desenvoeiver s
criar raizes, para felar da terra e 908 nosscs groud-
Tipos culturais, oo imaginédgric popular, de ftude issco
gue encohftramos no cordel nordestinod .

Seguinde por outra ltinha de interesse - Sem 8§ preccu-
pacédo de multiplicar imagens para comunicar -, 1emnos 0§ ar-
tistss que fizeram s histdris da xilogravura brasileira. Po-
dem ser considerados, segundo 3 cilessificacido de Clivie Ta-

i

vares de Aradioc ‘gravadores spsgencisis’, dsto & us procu-
F F rd

ram oem suzs obras ums

3 Expressionisme em (ermos, poisg nogso exprespiconismo & con-
tido & soeonfémicoe. nunoca resvaiando patra & srxsrcebhagdo ou
soerbider come o slazmio pu ndédrvrdige. Boeldi, por sxsmplo, © o ®
sew coloride discretiggimo, introduz uma nota liriga, dimi~
nuinde a tesnsio, 28 svita o deszespsvro <o0om umaz pitada dz hu-
moer. {0f.: MORAIE, F., eop. 2it., B. TE,

Y MORAIS, FB., op. cit., p. T6.



especificidade oe (inguagem, de coisas e Fformss gue
ndo podem ser ditas new obtidas atraves de nenbum ou-
tro suporte (...t} 580 os gue buscarem & gravura néo
como simples reproduco ds imegesm ou come ampliscée
de eventuais ganhos no mercado,. was sim como a3 gera-
cdo de um UnNTwersoc sufdfnomo, e Como s5eu meio de  ex-
pressio por exceiéncial.

fomo no caso dos expressionistss aslemies gue, mesmo pintan-
do, s uitilizavam dos elemenios sspecificos da xilogravura:
esses Briisiss, mesmo se dedicando hole & pinturs, esculfu-
ra, outrass técnicaes de gravuras ou, ainda, outras midias, re-

tiraram da xilogravura s msiéris significante de sua arie.

0z xilogravadores essenciagis

oy

oram 0% pioneiros 33 c¢itados:
Soeldit e Abrawmo, e mais, Favgs Ustrodsr, Gilven Samico, Ha-
ria Bonomi, Renina Katz, Emancel AratGio, Marceio (Grassmann,
Hansem—Bahia, Sérvulo Esmeraldo, Foty Lazarotio, Francisco
Stockinger, Kraicberg , Odeto Guersoni & ouiroes.

Podemos concluir, entdoe, gue dois Tatores determinam
em parte 5 gualidade ariistica da xilogravura wmoderna. ¢
nrimeiro, diz respeito 5 sus funcdo préatica, guands usads
como meio de divulgacEo de idéias ¢ de divulgacao da aris;:
sey garadter social. O segunde, refare-se & carga expressiva
determingda pela netureza do material smpregado: seu carater
simbalice. O reconheciments pelos modernos desses dots fato-

res tTornaram 8 <ilogravurs mais uma dss lLinguagens ds arts.

AEADIG, L. T. £e., Frogpsszsoz foitoemzscBnises ns ETAYULTS & e

aritse . in: fatsdloxo dm i ¥ostras da Gravurs. Suritibs, (19946,
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58 se coris dentro da especifi-
cidade de umas matéris & sd  com
pleno dominio e sus linguagem.

OSTROMEER

Para um aprofundamentio das refliexbes sobre a Lingua-
gem xilogréafica buscamos, como ponio de partide, o enfoque
mais ampio da linguagem da arfe; pars tanio, trabalhamos
aqui com o Texto “Arte e Linguagem?'! do esteta francés #Mi-
kel Dufrenne, tendo em sey pensamenic parimetros pars Uma
investigacio de uyma L inguagen xilogréfica.

O autor vé com restricdes o use do fterme  Tlinguasgem”
guands se trata de arte. Loloca que 8ste nioc pode ser tomads
supserficialmentes &, para tantoe, sé através da semiclogis po-

de~se oferscer~lhe jusitificacgio.

! DUFHERHYEE, H., Esiéi igosg v Filosofip, HE8c Pauloso) Pergpacti=
v, 1972, pp. 193-4%,
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A semiologis propds-ss o sstude dos cenjuntos signi-
ficantes enire 0% gqua3s a arte pode se inscrever ao Lado da
Pinguagen.

Segundo o auter ., a semioiocgia, 30 Dromover a permpuls
entre as duss discipt inas e tendo 8 arte sob & sus jurisdi-
cho, deve cuidar para nac z identificar apressadaments com &
linguagen.

4 principioc, & semiologis se propds estudar guslguer
sistemas de signos. Barthes trabalha com sistemas de objetos
ouia autoridade de chami-los coniuntoz significantes Dufren-

ne contesta. A justificastiva se sncontra na sus perguntasl

Fode-~se dizer ue uma pega de vestudrio ou mobilisrico
& um signoe mas . entie, gual o significade cujs rela-
¢80 com o sign ificante constitui essze signoe? NEo #Hé
diuvida gue esta semantizacdo, essa extensic prefica-
mente 1limitads dz significacdo parece produzida ine-
vitavelmente peia propria atividade do espirito sem~
pre em buscas de significados, a tal ponto gue qguail-

guer coise pode ser signo (...7.%

Completsz seuy raciccinio afirmande que a “"polissemia depends
menas da rigueza ocu contusio do sentido do gue da diversida-

23

de de feituras” e citando Barthes: '"Muifos sistemas semicld-

gicos {(vhietos, gestos, imsgenst tém ume subsitincis da ex-
pressio cujo ser ndc esta ne significecio’.
Pentro da nossa materia de estuds, compresndende o

gue Dufrenne coloca, o sentido de gue, guands nos empenha-

W



mos em wma asnal ise do obieto plistice, procuramos ¢ “como’ &
o T"porguéd’ dass formas em buscs de ssu conteldo esxpressivo.
Fgre tipo de entendimentes & peossivel de ser apreendido inte-
tectualmente, desde gue se domine as guestdes da especifici-
dade dos conteidos de artes plésiicas.

Faygas ODstrower, am seu Livre TUniversos da Arte’,
Trabalha essa gqusstio guando discute & “apreciacie” de ums
obra de arte. Segundc a autora, "af j& ndo se trats de uma
sndgiise & sim de umae sintese,. envolvendo um processo de in-
tegracBo’3 . A sintese, diz 8 autora, abrange 3 andlise & 3

wltrapassa. F ainda:

a4 sintese de conhecimentos © sempre reglizeds com fo-
de nosse personasiidsade. N3o é 56 um registre de in-
formacbes, O conhecimento giobasl dag coisas interio-
rizames de pronto, num relance, vérios dngulocs de re-
ievincia e coerfncia de um fendmenct,

Tratande da verificacio se a arte & Linguagem, Du-

frenne classifica - tendo a Linglistics como nivel wmédic ~
um de seus extremos, o gue chama de camps supralingdistice,

noe gusl o sistemss s8¢0 supersignificantes:

gles permitem transmitir mensagens, mas sem csdigo
o, em fodo caso, tante mais ambiguas guanfo o cddigo
é menos estrito: a significacde nesse caeso, & éxpres-

-
e

Y OOBTRO¥YER, F.o. Universos da Arie. RBRio de Janeliro: b
1889, &, 386,
4 pSTREOWRR, F., ap. cdit., p. E7.
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tftrma ainda gue "2 srie é, por exceldneis, o representante
do swpreiingliistico” =, para demonstréa-lo, refere-se ac cam-
po Lingdistico “pare acusar zs diferencas so invés de empre-
gender wma andlisze positiva’”, Hesse intuito, o sutor faz con-
sideracgdes esciarecedoras sobre as Linguagsns artisticas de
gue nos apropriamos pars fundamentar 2 existéncia de  uns
idnguagen xilogréfica. Tracamos um paralelo entre suss  cah-

sideragdes e as de Fayvgs (stirouver em zeu texto "Linguagem e

Conteudos™® , gue &m muitos pontoes coincidentes com as idéiss

de Dufrenne - 1a gue ambos imprimes ums orientacio fenomenc-
iégica % reflexdo sstetica -~ porédm, em Gsirower, ha um enfo-

gue afirmativo da arte como linguagsm, enfatizande gue e3ta
sz scarecteriza airsvés das matérias com as quais se traba-

relacionande Linguagem artistica com materia-

m
e
£

o
i
e
fad
»
]
el
o

A

e considerarmos gue o gue Taz de xilogrsvura um meic

da arte com caracteristicas expressivas gspsciais & o falo

s

gir 2 dnterferir na forma Que s ¢ria, 8-

ad
e

da madeira contr

14, pois, na meteriaifdade a lLinguagem xilografica.

Segundo Pierre Francestel, o artisia inventa, & medi-

da gue desenha, & 2 fTécocnice gue uttiiza Lhe imple, semprs,
] DUFRENNE, M., op. cit., p. 109.
Y O OBTRO¥YER, F.. Az Rl riagiao Ariisticen. EBEio da Jeneirvo:!

a
CampuE, ig2gL, pp. 2174

[}



uma ceria ordem discriminatdria de relacdes. Du
tiza: T'a obra, na medida em gue adguire forma,

pde swuas pripriags normas’i.,

Ao conmparsar 2 escolha ds palsvres na fala

frenns

afirms

& ng

cdo poética, © autor explicse as duas necessidades gue
& el

sinte-

& i~

cris-

s Co-

tocam poeta 2 prosador, entre a2z sxigénoiass das obrs e 23 oo~

aghes oo cddigo. Pars ¢ prosador,

trata-se de encontrar 8 palevrs gus diz

ca, para o poefs, 2 palavra gus s08 faegig

(s e i oK
para traduzir seu pensamentc, respeitande a gr

exati

afridio
amEti—
dée e

gue iz exstamente porque & sxatidfo do sentideo é da~

da demasziado tarde ne exatidéo do som, livre,

to. pars remexer 03 imperatives da sintaxe:
aiiance espantose entre subsifneias e conteddo

premeditads, & experimentadad.

Emcontramos o reflexs nas colocasies

guandoe diz ques 3

cde

st

verdade interior da obra consiste exatamente na

guagdc forma-conteudo, sendo sua forma intransponi

para outras ordenagcles oUu outras pateriss
téria impde swas proprias formas & forma®.

(oo

de pres-

essa
néo @

Powarn,

A ma-—

Guando discorre o processco de coriac3c, Dufrenns afir-

ma que "fods criacfo ochedsce & um cddigo cUjos

normas preexisten 2o speleo da ohbra’” e perguntia

GUFRHBENEE, M., op. oit., p. 1id,
Tdem, p. 114.
 OETROWER. F.. op. oit.. B

B2
[
[

ze

es5que

niao

nas £

gsta—
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ria afi o eguivalente & umse (ingua, guaiguer coisz como Uum

lgxico o ums gramatica & disposicfo do criader”t8. Conclui

k'

gue o0 artista pode conhsager & 2 utilizar de um "pseudoléxi-

ER ]

e’ ou 'pseudagramitica’ das formas e das cores, pods Ieori-~

i

zar & respeifo desies & outros elementos mas, ds teoriz 3

o
i

nrdatica, permeia todse a dizstincia doe sxercicieo & criscio.

Bintar nidp & spiicar uma teorig, tembém nic & tirar
o termos de um conjunto disponivel para ordens-ios
zegunde as regras de um codigoe {...) Pintar é obede-
cer ac apelo da opbrati,

4 histéria ds xdilogravuras € s histéria da tentativa
de e obter de ums Linguagen o8 resyliados de outra. O gue
se tentou am xilogravura foil 2 muliiplicacido da possibilida-
de do Lapis. ATé gue os ariistas modernos pudessenm Derceher
& gue Dufrenne se refere, & intencidoe Ffe3 criar,
sobhre a madeirs, uma imagem a2 partir de umz sintaxe do dese-
B0 .

Sendo a tarefa oo xilogravador mais esculidria qgus
Linesr, 56 & partir de um grande esforgo se obtinha oz re-
sultados desejados.

is possibilidedes formais das xilogravurs nio sis B8
da Linha em esséncia, mas sim as sugeridas pela madeirs como

materia. Ostrower coloca quses "z criacgdo origina-se nas oi~-

P puyEENNE, M., op. Sit., p. 114.
PP oy gem, B 28 .
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versas matérias com 85 quals se lids, podendo ser estas de
natfurers fisice ou psiguicsg i, & matéria como detesrminante
da forms Liberta 3 xiiogravura da mizsdo de wmuitiplicar o
decenho dando origem & lingusgen xilografics com suas formas
especificas. A mesma asuitors sinda sublinhs - o gue pode sarp
entendido como definicBo de Lingusagem em arfe - 2% seguintes

nooches:

cada matériaz permite determinadas formas de desdobra-
@mentoc gue, por Sua ver, caracterizam es5ta matéria; os
iimites das possibilidades Formais encontram-se nas
impossibilidedes concretas da matéristd,

faia ainds aque ''os principios bssices ~ de criacio € apre-
cfacdo ~ gus se estasbelecesm para cade linguagem corresponden
& aspecios estruturais de mpatéria em guestdc™+ e, retomando
pufrenne, podemos agrescentar: “As estruturas se resbsorven
naguwiio gue estruturam 5

Portanto, a verdade da xilegravura se 1inicia agqui,
trats-se do momento sm gue o artistas, nio escondende maits a2
matéris com a gual trabalha, verdadeiramente criag, 2 a8 ima-
gem criada & um constante revelar-se.

A partir do retrospects histérice da xilogravurs, po-

demos observar gue 8 pDrocedimentos graficos, até fins do

Y2 psTROwER, ¥
1dem, . 21
L4 Pdem, p. 232
Y O GUFRENHHE, M. ., op, &it., p. 127.



sécuilo XIX, regueriam olhos bem treinados & mdcs habilido-
sas. A Totogratia vem suplantar os lLentos processos artess-
nais de captagBo da imagem & com o desenvolvimenic téonico
da imprenss, nEc cabe mails & gravura as tarefas de mulitipli-
cacBo da imagem.

Diante do total obsoleiismo em que se encontra, & xXi-
logravura & resgstada pels arte 8 pariir do cardter especi-
fico de sus matéria. "F gugngo, néo servindo para nads, ser-
ve profundasmente pars gualgusr ceisa™te, (0 Tendmeno desse
resgate pode ser entendido através da analise semioldgica
dos obistoes popr Jdean Baudrillardi?., {onsiderando-se que a
xilogravura, tento pela suz caracieristics wmaterial guanto
peia Tuncional, pode ser enguadrads dentre de uma categoria
por eie classificads como de obiletos marginais: "singulares,

barrocos, folcidricos, exdéticos, antiges’, podemos entéo

Tiks

considerd-ia, pelo que i3 Toi sxposto, um meio marginal.
Eesza classificagide se justifics peioc fazte de gus “néo

respondendo mais 85 exigénciss funcionais, estes objetfos

respondem 8 up propésite de ordem tradicional ocu gimbdlica’.
Ustrower observs gue ‘“cads manifestacio artistica ussa

as Fformas caracteristicass de susg matéria no sentido simboli-

co das linguagens: trensmitinde significedes”s,

Le BAUHDBRILLARL ., ., #8m sua andliss sochre o "obisto st igo”
om0 silstemns dom goghigptons, S&c Paulo, 1987

17 spudritiard sstuda o obhjieto em RIS dupla coendigio ., =
inmstrumenis o de =2igno . 2 & sxataments ENR< sates aaspecios
imeio & gEprezzSc) gus ssta po@sguissa sxaminag 2 xRilogravura.
PR nmTROWER, F., op. fit.. p. 3218,



Mo caso das xilo, ndc tendo mais uma Tungdo préatica,
acha—-se presente unicamente para significasr. Segunde Bau-
dritlard, 8 fungio especifica do obieto antigo & significar
TERPO .

bufrenne entende que, peles obra, o artiste comunica
um senitido; mas precisamente, este sentido pertence a8 obra,
& imamente ac sensivedl 1Y, Ao sentido do obisto estéfico o
autor denomina express do, “sentide gue & percepcio recolhe
guando se aprofunds em senfimento’l.

Essa esxpressido em arte € ¢ gue @ Linglistica chama de

conotagio

{...7 ela & irredurivel porgue ndc 6 discursivar cada
gbjeto constitasi um signe ftotalmente motivade, cujis
significecdoc ndo provém de uma articuiacdo de elemen-
tos diferenciais, visto gue esses elementos se reab-

sorvem na tota i fdade (...} A obhra exprime 20 58 gx-
primivr, els mostrs ssse pundo do gual els &  princi-

piott,
Assim, a xitlogravurs — comparavel agui com o templo ne visZe
de bBufrenne - mostra, sSem engansr, 3 materis da gqual & fei-

Ts, as Leis nsturais &g gusis e3ta matéris foi submetida, a

poténcis do tempo gue a deteriorou natural e culiuralments.
Conduzinde esta analise sobre as mesmas Dases gus

Baudritiard faz do "ebiete antigo” e da “madeirs como mate-

51

rial matural e culturai’, podemos entender e, de ceria forma

g
* UF ¥EHE., M.,. op. < it. ., B. 148,
2% T sem, pp. 144-45,
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justificar, 8 volts & xilogravura processads pela arte mo-
derna &8 0 nove enfogue dado & ela.

Essa volta se deve a um reconhecimentoe, na gravurs am
madeira, de significados gue os artitistas modernocs intentavan
gXpressar. Procuravam elss - principalmente Munch e fGasuguin
-~ uma forma de arfe gus 05 remetesse s um fazer caracteris-
tico das sociedades primitivas, conforme o ensaista francés,
“uma espécoie de fenfmeno de aculturacio gue arrasta 0s civi-
fizados pars vs signoes excéntricos’” & que, podemos acrescen—
tar, t3¢ proprio de época.

Fsses aritistag tirgsranm proveito do materisl ds maitriz
- me gravacio & na impressio - come siemento plistico  da
ohra, com & intencic de screscentar a ela ouiros significs-
dog 36 pessivels sirasvés daguele meic sxpressivo. & madeira

val ao enconiro das necessidades expressivas ds arie wmoder-

Agui, novamente, podemos nos remeler %9 pensamento de
fayga UOstrower de qgue 5 criagio se da dentro da especifici-

dade de uma matéria, de que & necessério

40 condensar wm conteudo expressive, ser o maiz claro
e ¢ mais preciso (...) cads inflexdo formal se TtTorna
gxpresséo & a8 sim uiltrapasssr 3 dimensfo imersmente

3

grameticel & entrear na dimensio expressivadt,

feram os signos culturais relativos so primitive, an-



tigo, rudimentar, naturasl, orgénico, visceral e rdsticoe qus
despertaram o interesse dos artistas pela xilogravurs.

Esses artistas ndo procurasram a2 xilogravurs apenas
pela mutiiexenmplaridade gue 3 sus producle propicia, mas
principalmente pele cardter do wmaterial empregado em sua ma-
triz & como ele se traduz ne papel. "Na {inguagenm verbal, o

gigno tTorma-se coisa, na (ihguagesm da arie 8 coisa torna-se
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ARTE X 7T
ARTE + TECHNICA .
T

AT E =

cw. O confiifte entre s técnica
¢ @ arie prevalece ainds hoje.
Ele desaparecersd na medids sm
gue 8 arte for reconhecida como
{inguagem dos designios do  ho~
memn.t

YILANOVA ARTIGAS

Tomamos agui o problems referente &3 relacdes entrs
artes £ téonica por tratar-se de tema de reflexio indispenséd-
vel & gualquer psssos qus se proponha a estudar 3 experian-
cia esietica do presente.

Mo caso da xilogravura, teécnica de multiplicacio exa-
ta 42 imagens, instrumento do  homem, ferramenia primitiva

que possibilitou & pariticipou na consirugio de uma osultura

1 ARTIGAS, ¥.. Texte da aula insuvugural pronunciada na Fal,
em (1703713467, In: A reganss 4o dessnho., 580 Pauilol Fasa
dans Arites, nov. dsz. ., 19498 {Caidliogo gD Exposigic/Texto &z

Yitdria Daniesla Bousso}.



de técnicas & tecnologias {gue sd puderam ser descritas efi-
cazmente guando palavras escritas ou impressas ze acempanha-
ram de imagens ilusirativas sdeguadas?) e, atualmente, con-
siderads como uma téonica artistica do passade, guande con-
frontada com 88 novas tecnclogias wutilizadass pela arte,
faz~s5e urgenie s discussio das guestdes da técnices ng con-
temporaneidade.

Paras firmar uma posicic guanto ao uUso deste meio da
arte nos nossos diss, Llango mi3oc de uma divisde do problems
em irds estados de discussfo: o primeiro, sempre presents,
trata o enfogue da existéneita de um gonflite, "pseudoconfli-
to", no entender de Pierre francastel, “entre as atividades
concretes de nossa poces & &5 suss atividades figurativas’”,
gue pode ser entendido . como na visgdoe de Edusrds  Subirats,
em um conflito entre sensibilidade & razio. O segundo estado
de discussio asbarcs as teorias conciliatdriass entre arte e
tecnica €, ainda, 8m um terceirc estado, & observacio do te-
me da arte, identificada, assim, com 3 féenica, segunde fe-
orias deste & do sécudblo passado.

Aoui, 8 discussBo toma como base 3 obra “Arte e Tégo-
nica, nos séculos XIiX e XX de Pieprre Francastel, onde o au-
tor contrande 5 essas ooncepocdes & proposta de uma  investi-

gacio sobre a medida & o modo que Yz pritica guotidians das

2 ; - s : o os e
= IVIHE Jr., ¥. H¥., imssgewn isnpressn Y conocinento . anhliisis

de ia impgen refotogr afiice. Barcelaonal 4. 4i%i, a7, FE R
1F,
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fnovas técnicas modifice as formas de acéo & de representacdo
do universo do homem atusi’?. Porém, a3 wviz que uiilizamos
para iniciéd~ia ¢ a da “"Génese da Teacnicidade” de 6. Simen~
don, 2%xposta por Mikel Dufrenne no textio “Obieto Estético e
Objetoe Téonico 4.,

4 base & Tenomenoldégica, & considera um sistema o
conjunte formade pelo homsm & 0 mundo para especular sobre o
sentido do “"vir a ser” do homem 8o mundo. A primeira fase
desse devier (...} define um universo ao mesmo tempo subjeti-
vo 8 objetivo, snterior a tods distingédo do suieiteo e do ob-
Jere'. Jd fora dests indistingdc, o obieto smerge “pelo iso-
lamentoc & a8 fragmentacio ds mediacdo enitre o homem e © mun-
do’.

4 medida gue o homem toms distédnecia em relagBo ao
mundo, origina—se a dualidade iécnicas e da religido. Dufren-

ne =xplica, citande Simondon:

A mediscio obietiva~se na técnica & subjstiva-se ns
religifeo, fazendo aparecer no obhjeto técnice o pri-
meiro phjijeto o na divindade o primeire sujeito,. en-
guanto 506 havia anteriormente, uma unidade do vivente
2 de sesu meiod.

Oz obletos téonices, fragmentos desprendidos do mundes

3 FRANCASTEL, ¥ .. Ayxte e téenice. fos sdcuplios XIX & ¥xX, Ligw
Boa Livros 4o Brasii, p. BE.
4 DUFPREBEEE, #¥. . fstéticn n FPilosnfia, H5&a Pauilo: Ferapectii-

va, 1972, pp. 238-3546.
¥ SIiIMOREDON, aspud DUFERENNE, op. eit., p. 248,
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s8¢ absiratos, transportaveis e eficeszes. A téconica, diz du-
frenne , manifests uma oprimeirs obietivacio do munde gue seri
retomads pela oiéneia, aue sssinala uma vinda dos obietos ao
munds conoe intermedidrios entre o mundo e o suijeite. “Quando
a atividade estética,. ela retorns ao desdobramento & lembra
g ‘wunidade perdida’, ~ unidade do mundo, unidade do homem e
do munde’ . Ainda se referinde & "Génese' de Simonden: o
cardtrer es5tético de um ato oy coiss € sus Funcdo de rtoraii-
dade, svus existéncia. ao mesmo tempo subjetivae e objetiva’.

Pufrenne szntencde gue a3 obra de arte nde reconstrdd o
universe magico primttive, mas entretém & preserva 3 capaci-
dade de experimentar 3 impressio estéetica.

& partir daqui ., bufrenne orolongs Simondon com 3
afirmacic de que “desde entdo, uma digiética se estabelecs
gntre fécnica & estétvt ica’”. Lompreende gue a experidnceias eg-
Tética Toi despertada, no homem, pels nostalgies da unidade
perdida.

Nessa "génese da tesenigidade’, o autor nos mosira 3
ssseéncia da técnica 2 situs o pensamento técnico em relacio
ap pensamentio estetico. FPartinde destes pardmeiros pars 2
anadlise das relacgles enire arte 2 tédconica, podemos oObservar
a ovrigem de uma opiniZo generslizada hole, segundo a oual
existe um cenflite irredutivel enitre & arte & 0 comportamsan-

to pratice do homem conitemporines.

DUFRENEE, H.. vp. ©it.. Bp. 2884.
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francastel, em enfogue socioldgice, situs a origem
desse conflito & partir ds tomada de consciéncia do homem de
suz entrada num novs &sistema de agfo sobre a matéria gue se
fer em volia das grandes manifestacSes econfmicas do seculo
¥1¥. Tratz-se da mistica da produtividade gue, segundo ¢ au-
tor, "se tornou possivel no dia em que se decidiu tomar as
massas por clispte',

J4 nesse periodo, surgem as primeiras doutrinas que
estahelecem come principio a necessidade de goncitiar” 2
arte - gque representa os valores antigos — & a indastrias -
que é aceitaz em seu desenvolvimento como um falo e CoOmo fon—
te de rigueza para os individuos e para as nac¢les, O estado
de espirito dos Liberais de entdo, interpretado por Henri
fole = o Conde Laborde (francgas, 1958), revela uma doutrina
politica gue aceita, portanio, a revolucfo, mas a concilia
com as forcas superiores e imutdveis ds sociedade, gue con-
tinuam sendo a arte, o ideal, a religido.

4 ddeclogias da imobilidade ds arte, independeniemente
do desenvelvimento da indistria, encampads por Ruskin, surge
come repudio ac mundo moderno: o dominiec nobre das artss  em

oposicio ac dominio brutal da ag¢3o.

Gue importfava - diz Francastel - & um industriszl de
1850 qgue & locomotiva fosse feia, paradoxal, dificil
de condwuzir, suja, barulhenta, se ela significe de
guaiguer maneira para ele um aocréscimo de poder, mes-
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#io a4 custs dum desperdicio de energia. e lhe possibi-
{itave manter—se 2 parte, nums dessss tebaidss arti-
ficiais, ornadas de todos os sortilégios dessas snti-
gas civilizapSes gue Ruskin tanto exslrtavas,

Francastel ohservas gue & crenca no garatsr ingpirado
ga contemplacio estética, oposigio entre a3 atividade Taus-
tiasna do homem 2 da natureza, $50 temas que facilmente se
explicanm pels fpoca, pelas idéias dominantes 2 pelo meio enm
gue apareceram os primeiros tedricos da dindusirializacglo,
porém denuncis gue grande parie dos nossos contzmporineocs
sinda ndc rompeu com elas.

Voltamos, portantoc, 2 recorrer ao pensaments de  Du-

franne
{...7 8 nostaigis da unidade perdidas impeliu o pensa-
mento técnice e o pensamento religioso & renunciar &
sug absitracio e 7 se exprimir na lingusgenm ds belezs:
o $til entdo toms espontsneamente g forma do belio®.
Até agui - wmomento anterior ao que Francastel se refere -,

o8 compohentes iécnicos & sstétices dos obistes mal podiam

ser separados.

Mzis tarde - & aqut podewmos relacionar ndo apenas con
o momento histdrico gus Francastel Trata, mas 8 tode
um pensamento gue predomina sinds hoie - aparece uUma
consciéneis do bele separads o exciusiva, ciumenta.
{.../ poig o gue tinha vocscéo de concrefe retorna,

3 Pdem, p. 40,
? DUFRENNE, M., op. ©it., p. 241,



por g1, ap ebstrate;, justificads contudo,. pois & ¢
momento em gue & técnica, exasperando~se, fazr violiépn-
cig a0 mundo natursl, em gue o trabalho, tornadoe inu-
manc, produz feiurs: a técnica, 80 se afirmar, reali-
Zou=-se no terror. Entfo & arte, gue j& se tinka pro-
pesta 8 religifo psscaelisna como divertimentoe, tor-
na~sge¢ evasaior? .

Retomando Frencastel, o proletariado do sécule ¥ix
inclinava-se mais & uma iniciacdc na culiurs das classes su-
pericores do gue na cpr iacio de ums nova pars sSeu yso & de
scordo com o trasbalho dos seys bracos. As  ddeoclogiass da
frustracio e da superestrytura forsm, assim, naturalimente
aplicadas & sstétice, tante por parte das classes possiden-
tes como das classes Trabalhadoras. Todas as tentativas de
defesa de uma elaborscic estética direta do real foram in-

compreendidas.

Raezbes socials conspireram, ne século XIX, paras &
crenca supepriosr ds arte e o carédter maldite do trebs-
tho meoderno & excluiu-se tods & peossibilidade dums
criacdc estétice original, g partir do fato concreto
ds arividade Phumang trensfeormads pelo aparecimenio
duma nova utensilagem e fora das regras conservadoras
dum ideal sntigotl.

Posteriormente , Bparsce 3 teoria conciliastdéria de ar-
te com 2 sociedade moderns, desss vezr nfo relacionads com 2
beleza cléssica, substitui-ze & ornamentacio, gue & aneddii-

ca & exterior ao obieto, pels expressio declarads da funcis
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preenchida. Formulava~-se 5 tese doe funcionsiisme industrial,
propondo uma visdo da arte identificads com a8 1écnica.
Aparece, portanto, & idéis de ums arte apoiada em va-
tores fornecidos pela Logica interna das técnicas & outra -~
fartemente ocpoesta - 3 Tavor de um estile “orginice’, préximo

2 wvide biolégica.

Fars alguns - asnaliss francastel ~ os valores estéti-
cos gue se dedurem das atividades industrisis da so-
ciedade moderme sdo, gcime de tudo, vaiores racio-
nais; pars outros, pelo contrério, sdo vaiores irra-
cionais cu, mais exatamenie, bioldgicos. FEstas duas
grandes correntes compartilham entre 81 o ultimo meio
sdpulo,. Caracterizem uma nove fase da Interpretacio
estetica oo magquinismo, pois dominaem em conjunlc &
maior parte odas teorias stuslmente em vigorii,

As teorias deste século, que se propuseram 8 resglver
o conflito arie e téonica, s&o consideradas por Francastisai &
forms contempordnes <o penszamento mistico. Elas fundam—se no
sentido de um “reencontre do homem com  sus sima gregas 2
substituicde do racionsliismo mecdnico por uma concepgdo or-
génice do universo’ 3 . 0 autor expde e discute as teorias de
Mumford & Gisdion: o primeiro, na sua proposta de estudar as
consegluincias de introducio da méguinag na vids publtica e

privada dos homens, inicia afirmando um primado sbsoiluto da

maguina, gue domina & modifica os desejos, idéias, meiocs de

i

cB0 e obietiveos dos homens, para tragar um gusdro do pro-
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gresso das Iécnicas atraveés <a histdéria. Ha tese de Mumford,
a magquinag vem romper definitivamenie com o ascordoe entre  as
atividades diferenciadas do homem: do sespiritusi e do mate-
rial.

A maouina, como Tim ds syperiZncia global do homenm, 2
2 tese de Gisdion., Segundo sste,. 0 século XIX teria operdido
graduaimente a fTaculdade de ver 035 conjuntoes; =ao universa-
tismo das suas solugBes 1écnicas opor—se—~ia ¢ peso dums  es-
pecial fzacdo qgue rouba ao homem a viséo dag reiacdes gerais
entre @:% suss atividades e ¢ universoe e reduz a sua partici-
pacBo ng vida coletiva do munde. V& o homem moderne drreme-
diavelmente dilacerade, presa do conflito das suas creancas s
das suzs capacidades. Inteiramente submetido, nas suas ati-
vidades cotidisnas, & nove Lei da méaguina, perdeu fodo o
contsto com 8% especulacies artisticas ou morais.

Mumford ¢ré na existéncia de um universoe exiras-humanc
- gnde 86 & resl & médauina, culo poder ge exerse segundo
teis fisicas independentes das gue determinam a atividade do
nosso espirito - e, assim, justifica a existincis do confli-
to entre arte & ¢ comportamento prétice ou social.

Francastel c¢ritics a2 posicino azssumids por Mumford:
“sepu racionalisme mantem-~se ringido de misticismo por falta
duma conceprdc verdade iramente positive & operatarias das re-

lacfes entre pensamento e acdo’l4,. Sus propostsa DEra um nNovo
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munde # gue estie nic seja mais o da maguina, mes o da crias-
cio continua & da experiéncia Livre e direta de personalida-
de, ¢ mundo exterior serd, em Glitime andlise, dominado pelo
espirito.

Para Mumford, come para Giedion, a soluglo reside no
reencontro do homewm com a sua alwa, gragas 3 substituicic do
racionalismo mecinicoe por ume concepsdo orgidnica do univer-
50, ao que Francastiel rebate com 3 coelocacle de gue tais
idéizss afirmam 28 exisiéncia de novos absociutoes, novos miftos
em substituicio aos sntiges. '"J& nfo se ¢ré gus seja possi-
vel reconciliar a arte imufdvel, eterns, com & indusiriag
pensa~se gue &rfe nko & mais que soms de habitosl:. HBEo se
contents, também, com a solucioc proposta por Giedion, gue
isnls a3 duszss Tormas Tundameniais da inteligBncis humsnsa:
sensibilidade & razido.

Francaestel, dests forma, sintetizes gue, nas teorias
deste primeiro msico-século, gue se referem as relacdes da
arte & da méquina, sBo asz mesmas ideias sociais e esiéticas
do século X1X gue se maniém em primeirce plano. 0s temas fun-
damentais da hetltercgeneidade ds arte & da téonice 880 fre-
giientemente refomados: arte conire fécnica {come em Labords
e Cole} e a arte identificads com a fécnica como as do  fun-
cionaiismo.

& procura da confirmacio das afirmacBes de Francas—



71

tel, buscamoz um texio mais recente gue colocasse o problema
g partir de um enfogue dos nossos diss. RHeenconitramos & tso-
riag deo conflito no ensajoc "0 tugar da arte ns sociedade con-
tempordnes it de Eduarde Subirats. O autor di inicio as suas
reflexdes exponde gue =z criacis artistica compreends uma sé-
rie de astividades que tTem por Tinalidade conferir ums forms
ans obietos de nossce ambiente vital. Fortanio, 2 experiéncisa
eztética {(intuitiva, smocional, sensivell, pars sua eliabora-
chg, pressuple um acervoe de conhecimenteos (histdria, reper-
tério, filosofia, cultura etc.t, meics técnicos {dominio do
fazer, dog materiais, téonicas etc.) & um conjunto de deci-
sfes fTormais formais ou compositivas de naturezs fecno-cien-
tifica {critica, elementos de Linguagem, de Ccomposicéo
gto.)t. Segundo sey pensar, a naiturezas expressiva  do sbieto
gstético se encontre no nlcleo da criagio artistica e esta
se <4 por um ato individusl & subjetivo.

Hum breve retrospecte, Subirats expbe gue, nzs formss
artisticas primitivas, oz componenies téenicos & expressivos
mal podem ser separados & vE,., no Alto Renascimento, uma uni-
dade idesl entre conhecimento téenico-cientifico & expressio
artistica.

O enfogue do nossoe problema, em Subirats, € o da cul-
tura: Lugar definitive das manifestacio sensivel, reino dos

obietos, & medida gue sho dotados de um valor humzano. £m susg

is EURIBATE, ¥E. ., a flaor o eyrizgtais Ensaios sobhra grtits 2

2
araouitetuyrs modsrnasg, S&dc PFauyple: Hobed:, 1%88, pp. 13-235.




tese, @nuncia gue esi’d concepgiEo de

cultura come universo de formas expressivaes, dotadas
de wm sentido subjetive & sensivelmente inteligivel e
cemunicdve! # desmeniida pelo papel predominante gue
¢ desenvolvimentoe tecneidgice e es  formas culiturais
gue i(he s3p proprias alcancam na sociedade modernat?,

Bazeado na diferenca enire o5 conceitos des culiturs
{eubto, sxperiéneia do sagrado £ as suss manifestacfes estéd-
ticms}l & ecivilizacie {(vinculade 8 culfurs urbana e seus va-
tores racionatlizadores ), proclams & morte de uma comunidade
cultural fundada em valores éticos & estétices = o Ipriunfo
da ordem mecinica, representads pelo industrialtisme e por
sya racionalidade tecno-mecéinica. Expde gue o conflito antrs

uma culiurs histdrice e a2 civilizacBo supera-se sob umas nhova

ardem: o proisio tecno-culiural.

Trarta-se de um conjunto de formas sensiveis e vaiores
cuituraimente integraderes porém ndo derivados de uma
experiéncias subjetive de conhecimento, nem de um
principic individusgl de sxpressfc, mas precisamente
da mesma raciomnalidade instrumental subjscente ao de-
senvolvimente € & reproducdo fecno-industriagists,

Esglarece, entretanic, o autor qgue o conceito de tec-
no-cultura ¢ nove - um conceito da ¢civilizaclo pds moderna -

iigado acs atuais wmeios de producgio computadorizads do dese-

L7 SUBIEATS. B., op. ©it.. p. 13.
Fdewm. 2. 1.



nho industrial. Suzs formss s8¢ configuradas sesgunds um  Da-
radigma estritamentie funcional ou tecno-funcionsi, cujs
orincipio foil desenvelvide pelas correntes artisticss mais
decisives ¢ influentes no desenvolvimento da cultfura moder-
A

Fara comprovar sus tese, Subirats coloca os princi-
pios estéticos que impulsicnaram e legitimaram 2558 nNoOVo
concetio antiesfétice de cultura,. 580 eles: a morte ds arte,
o funcicnalisme e a2 racionalizacio formal.

A tese da morte da arte, adotads pela vanguarda ar-
tistica do dadsisme & suas versies contemporsneas, parie da
critica niilista da sociedade industrial: as vanguardas rus-
sas também adoftam 3 morte da arie, porém como palavra de or-
dem de uma utopia civilizatdrias racionalista; & no futuris-
mo, cuia atividaede & de culto herdico ac nove poder da  tec-
nologia moderna , B8 adogio da tese ds morte da arte é expres-
s8o da violéncia & da prépris degradacie formal da cultuyra.

Come raciocnalismo, o autor vE o principio ssiéiico enm

gue 2 arie protagonizs os valeres dominantes das culblturs  mo-

[

derna =~ cuis sconomia racionalizads se impde 3 fodss a8 ma-
nifestacles da exiszténcia humana — de vocagio Linguistica e

racionalizadors.

Concebe—35e g arte como ums criacdo linguistics & por-
tanto sujeita @ Uma sintasxe & ainde subordins-se essa
mesma sinftexe a um codigo cientificista: uma defini-



cdo matemétice de composicio & das proporedesiy,

A critica que faz o autor sobre ssse modo de ser  ds
arte — em Qus S¢ insere, entre ocuiras, & obrs de Mondrian e
de Mies Van Der Rphe ~ funda-se& na auséncia ds expressioc in-
dividual e, portanto, de pilemenios reflexivos, emocionais &
sensorials idemtificévedis. “Um Fformalismo ocue despojiou a
formas ariistica de seus componenies intuitivos e expressi-
vos ',

A reducsBo Linguistica screscide de umas racionalizacio
format do estileo foi & premissa gque parmitiu, plenaments,
integrar a cri@sgic 4 producglo técnicas e industrial das for-
mas, ou seja: o funcionalismo.

A4 sstéticy funcionalista parte de ums racionalizacio
econdmica da forma &, segundo Eduardo Subirasts, em ssuy  con-
ceito, oculita~-se g subordinacdo da criacio da forma artisti-
ca & uma economia racionalizadse, congrusnie, em primeiroe Lu~-
gar, com as exigénciss da sus reproducdo técnicsa.

Na sociedade contempordnes, esses ifrds modos de ser
da arte definem sua condicdo negativa, sdo0 sspecios da crise
da mrte moderna cue resumem 8 condigic de uma culiura culiass
formas perderam sua aura, gerada na expressio das experisn-

cias individusis, pars adguirir umas sonoridade téconica.



Refletindo sobre ss guestdes gue colocs, Subirats faz
8% seguinies consideragées sobre o desgaste natural  gue a2
tinguagen moderna experimentia na civilizacdo pds moderns.
Enire as razoes deste desgaste, relacionas 3 competitividade
tecnoldgics a gue 3 culturs moderng e3té suieita; o papel ds
menor tmportidncia dado & arte diante dos grandes problemas
scondmicos gue dominam o mundo; & propria crise da arie & &
nostatgia de um idesl de culiura basesdo nrnum principic de
criastividade artistica.

Toloca também como problems a3 falia de guestionamento
sohre o poder gue as fTormas e normas #stéeticas exercem sobre
zs formas e normas da existéEncia humana, e esxpfe 0 wmaradoxo
moderno entre o sentimento de crise ou obsplescéncia da arie
2 da estéetice diante de um dssenvolvimento, sem Limites, da
reprodugdo 1écnica das formas. Detectia 3 degradacic sanso-
rial & estética da civilizacho de hoie & 3 reducfoc estética
da producdo seriasliizaeds das formas ns arguiteturs, nss aries
nlasticas & no dezenho.

Essa degradacBo sensorial e esitética gue Stubirats de-
nuncia £ também colocada por Habermas em sey ensaio definti-
tive sobre s guesitio da técnica & da ciéngcis no Embito poli-
ticoe. "Téocnices e LiBngcia enguanio ideoclogia’”@% nos  leva 2

srigen da problemadtica colocads por Sybirats.

26 HABERMASR, J., Téonicae 2 Liféncia snguanto ideoliogin, in:
=

gy ton BEeagooinidosfOos Pensadoren., B8 Fawvwio: Abril culounral,

1283, wp. 3:13-43.



Habermas iTrate ciléncia e Igcnics como uma nova ideo-
iogia gue fere -~ entre ouitras coisas - um interesse gue se
prends a duss condicdes fundsmentsis da nossza exisitgncisa
cuttural: a2 intersubietividads de compreensio mitusz & o faio

de produzir uma comunicacgio Li1vre de dominacie, & coloca:

(...} spesar do avangsado estégio de desenvolvimento
tecnoldgico, a vida individual é determinada sgora.
comoe antes, pelos ditames do trabaihe profissional.
pela #tics ds concorréncie no desempenho, pela pres-
s8o g concorréncia de  Tstatus”, peiocs valores dsz
coisificacio possessiva g das satisfsedes pelios suce-
dénecs oferecidos no mercado, uma inconpreensic  da
razdo pela guai & mantide a {uta ingtitucional izada
pela existéncia, & discipiineg do Ttrabelbe alienado,
anuiacidso da sensibilidade o da sstisfacdo esiéticail,

Ma avazilitzodo gue Subirsts faz da crisse da arte moder-
na, sxpde gus osta ndoc & mais gue uma consegiéncia da crise
da cultura moderns, gue tem, na arte - no sentide de confi-
guracio das colszsas e de um significade humane netas -, o0
rnico principio de espsranca possivel.

A morie da arte & colocazda novamente pelo autor como
a Gitima conseqiéncia da produgio técnica das formss - o gue
veremnss € compactuads por Argan, porem,  &m oulros  fermos.

Falando da novas estética da ciberndtica, o aultor anaiisa:

Trates-se de ums Tigurs renovaeds daguels sutonsgacio
dasg cepacidades expressivas e simbdliicas da culturas
histdérica gue as venguardas Tuturistas e racionaiis-
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taeg haviam antecipade 2 gue,. hoie, 23 modernas tecni-
cag da informacio zssumem com o mesme "Fathos? revo-
luciondgrioli,

0 nove conceito de cultura reduz-se so universo da informa-
cio e, sob 0% ssus principios tecnc-cientificos, anuncia-se
um universeo total de valores, de formas, de percepcdoc @ de
stuancio.

ks resssives teitas por Subirats sobre a legitimidade

cultural das novas tecnologias resumem-se 3 afTirmacio de gue

comoe & infoermética de hoje e &8s Telecomunicecdes de
ontem abrem possibilidades de atuscdo surpreendentes
ge ser hBumano (...} tods msguine encerra  feoenites dgs
poder e [iberdade, porém, as formss desss criativida-
de tecno~cultural banem, so mesme Tempo, sgueies
meios ode expressdo metafdrica gue constituiram & fa-
xima riguers e & base da autonomia individual & cole-
tTiva nas culturas historicas.

Y8, no questionamento sobre o significado da arte na
cultura contemporédnea, & o gue significou para as culturas
nassadas, o fundamento pars uma critica radical das tendén-
cias antiestéticas da civitizagio tecne-cientifica ¢ & re-
formulacio de um projets artistico de cultyrs.

Fase auestionamento emerge de UR Danorams onde 3 Lo
gica do progresso results em uma Llégica da destruicio; por-
tanto, o dilema do homen modsrne anie sua progressiva degra-

dacdo vital nBo pode deixar de ser btevado sm zonsideracio, 2



epcerrs seu texto com a proposta de uma filosofia critica da
cultura; de uma pesquisa tecnoldgica alternativa; de uma re-

cuperacio ambiental e urbsnas, @ conoiul:

o ideal de uma cultura artistica foi retomado em ini-
cics do século com tentativs de sobrepor-se 4 aliena-
cdc, ao vazio e & decadéncia da cultura moderna. Hoje
incere—se novamente como Unica perspectiva tedrica €
pratica (...} projeta-se como unice horizronte possi-
vei para o futuro da civilizagdo moderna?s.,

Agui, novamenie enconiramos reflexo com as colocacbes
de Mikel Dufrenne: este, porém, vislumbra o horizonte a que

Subirats se retfere:

{(...) A arte, rtomando consciéncia de 57, aprenpde  gue
ce renuncia a se realizar; ela & poténcia de mundo, e
esse mundeo que ela reveia é uma expressdo do mundo.
F. 20 mesmo tempo, a téenica se humsniza, fanto nas
condicBes de ftrabalhe, gquanto na forma de seus produ-
tos (...} A busca de uma estética industirial ftem uma
significacdo considerével: o homen, aprendends 5 vi-
ver o progresse técnico, pode dominsr o mundo  sen
romper com ele, também pode habita-ic come sua Da-
tria, pode permangcer no fundamento sep deixar de
produzir histdriats

Estas consideracBes dizem respeite ao destino da arte
frante ao crescente increpenio da técnica. Colocadas no pan~

com sey snfogue, Irs-

s

samento desses Trds sutores, Cads gus

tam, basicamente, ¢ mesmo probiema: O gonflito sntre arte €

Yo suBIRATS . B .. op. ©iio, B
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técnica, entre intuigBo e ragdo. £ clara a posicdo dos ifrés
em relacio 3 existénecia do conflito, mesme dentro das  Teo-
rias de conciiiagio ¢ ddentificacio, expostas por Francastel
e em Dufrenne, aue sBo propostss de conciliacio, o ceonflito
a0 deixa de existir, pois &0 se considera genciliacio se se
parte de wum Y& priorit? de conflito. €m Subirats, o problewms
¢ colocado no Bmbito da contsmporaneidade, porém, também
sartinde de uma ijdéias de contlito. Em sus visée, as dinicia-
tivas tomadas neste século - qgue Francastel vé como “nrepa-
radorses o rerreno para ¢ rencvadeo estudoe das relacdes dea
srre e da técpnica no Bmbite da spoiedade contemperidnesg’s -
se deram mais &m proveite do pensamento técnice do  gue do
pensasmento estéiico.

0 ascordo enire eles se diéd nas soclugbes ogue propden
para 2 discussio do problema. francastel fals da necessidads
de upz investigaciEo sobre & medida & o modo pele gusal a pra-
tica cotidiansg das novas técnicas modifica as fermas de agio
e de represeniaglo do universe do homes atusl, o gue Subi-
rats denuncia, norém em uma vis inversa, com & razdo de des-
gaste da arte na culiuras moderns: "8 faltse de qguestionamento
sobre o poder gue as Tormss g normas esiéticas exercem sobre
s formas e normes da exisvéncia hAumansie

Enfim, o8 dols tedricos colocam o meswmo problema: o

yvies que deve permesnr as discussdess niec seria o das vigio

2% FRANCASTEL, F.. op. cit.. p. 133.
4 SUBIRATS, B., op. ©it., p. 23.



84

simpiists do conflito: - téenica adversiris da arte e das
formas elevadas da culbtura ~ mas sim o das relacdes de Tato
e de principic gue existem, atuslmentie, entre o desenvolvi-
mento & arte & das formas de uma civilizacBo gue se  consi-
ders e£s5ssencisimente tecnicista. Ums discussido, porém, mais
profunds - filosdéficas ., como propfe Subirasts - pars gue, tan-
to o entendimenio da arte come emanacdo drracional de uma
funczo mistica gue se sobrepfe 2 ouiras stividades humanas,
ou & tfcnica 8 8 magquinag, como monsiruesos inimiges surgidoes
noe campo da siividade humans, percem um pouco de sua colora-

cdo radical em fTunclo de umzs maior interdisciplinaridade.

Oz artistas nfo representam numa sSocisdade o papeil de
isoladoes, & parfe dos téonices ¢ dos pensasdores. A
concepclo de histdries separadas das diferentes dis-~
ciplinas e das diferentes agtividades humanas deve su-
ceder uma copcepcio globsl das cepacidades de expres-
s8p duma socifedeade gue se forma sxprimindo-se?7 .



o

T E LM E LA = T ELLMIOCAR

A teéecnics, como universe de
Instrumentos, pode sumentar
tanto a fraguers como o poder
do hompem. HNo estégio atusi, es-
e 5& apresenta taiver camo
mais impotente com relacdc a0
s8y aparare oo gue jamais o fo-
rs antes.?

MARCUSE

£ importante, nests momento, desfazer-szse uma davida
que muitas veres permanece guando se discute as relagbes en-

tre arte & iécnice: @ distincic enirs s técnica, Torms geral

da stividade de ums época ~ gue Habermas relacions denire de
um contexto global com o “sgir racionsli~cop-res-peito-a-
fins™ -~ e a@s técnicas por 51 MESMEE.

Feta distincfo, apoisda no conceito de Habermss, for-

na-se c¢lara, guando se trats 48 técnics da arte, na afirms-

I GaRCUEE, Harbert, Apovped HABERMAS, F.., Téomican =

Cidncia &n-—
idecingia,. ifn: Texios esncoihidesils Penspdoresd . 4]

gusnio
Peguloc: ABril Culturasil, 1923, p. 319,

2 HARERMA®, 1., op. eit., p. 313,
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cio de Francastel: 70 gye sepsrs o artisra do técnico ndo ¢
a técnica,. é 3 fFinalidade™ .

Ora, existe uma guestio das técnicas propriass da arte
gque suscitam probpiemas distinios dagueles a gue conduz ¢ &8s~
tudo das téenicas indusiriais, porédm, o que gueremces mosirar
agut ¢ gue aguela, muiias vezes, se influencia npor estes.

"rada espécie de arividade implica vuma técnica; & ar-
te, em particuiar, € sempre técnica’™.

guande Eduardo Subirats refere-se 5 criacdo artisti-
ca, expbe aue, para a slaboracio de uma determinada exps-
riéncias estetica, o artists se vale de meios. Entre ss58s
meiocs, estdc o seu acervo de conhecimentos, os meics técni-
cos e materiais e um conjunto de deciszsdes formais de nature-
za tecno-gientifica. HMa, portante, na arte, forgosamente
técnicas, materiais & inteleciuais.

Mas nio & s6 tsso. Francastel diz que

nEo & possivei conceber, em Uitima anéglise, o sxerci-
cic livre, absoluto, ds funcgdo técnica fora de um
certo plano de sp&0 peositiva, determinade, nic peio
pure exercicio no asbsolulo duma cepacidade de ordens-
mento mecénico, mas por Tins onde a parte da imagins-
cdo ze manifesta tambéw

e a2auil retoma o temas d3 oposicgio entre arte e técnica, atir-

5 FRANCASTEL., P., Arte = iécnics. nos séculos X% s %%, Lis-
Boa: Liveros do Brasil, p. 325,

4 FRANCAETEL, P.. op. wit p. 291,

* FTRANCAETEL, ¥., op, <it., p. 325,



mando que s verdsdeira oposicdo & de ouira origem:

nde est# entre a8 arte, considerads como ums das Tfor-
mas imaginatives do homem, e 55 técnices,. mas enitre
certos objetivos momentdneps gue se copcrerizam peia
arte e outrras formas imagindrias gue se concretizam
atualimemnte por meip das técnicas da inddsiria mecani-
Fadat.

fntdoc, retomando Subirefs, o nidcieo da criacic aritisticas es-
t2 no ato indiwidual e subietivo gque determing 8 nstureza
eyxnressiva daguels manifestasgic. Vamos, portante, itratar, a
partir de agoras, a arte em relaclo &s suas Tsecnicas especi-

tiocas: 8% técrnicas de sipressic ou linguagsns.

A arte &, acima de tudoe, fTasctura, diz Francastel, of
problemsas gue se pdem a um ariists sdo, em primeiroc  Llugsr,
sroblemas de oficio & de enriguscimenio dos meios o, a se-
guir, problemaes de intetigibilidade. € da associagic de ati-
vidades intelectuais & manuais gue nasce & obra.

Argan, por sus vez, discute & natureza dessa tecnica
em seu texis "A crisse das técnicas asriisticas’?. Fars o a2y~
tor, @& crigse da arte moderna é a histdria da crise do siste-

ma artesanal de producio, gue se dé 8 partir da industriali-

ZHECE0 .
is hipdteses gue colocs para confirmar fal fTese sus-
& P
Y fdem ., p. 3323 .
fABGAN, 6. O. ., Avytes & ©rTiiios de arts. Lishos! Eztampn .,

P E8 pe. 21-183,
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citam guestdes da necessidade de yuma nmudanca radical das
técnmicas sspecificas da asrte.

4 primeirs hipdtese colocada & & de gus

g arte é o produto de uma téchnice “suil generis?, guse
varia conscante 25 diversss artes, mas € constante na
estruture & na finalidade; & técnica sertistica & &
Znica g produzrir o valor” gstéiico {(guelicdader, rea-
{izando-o no  processo irrepetfrivel & continuamente
reinventado na operacdo artisrics;

na segunds hipdtese, € posia a ideéeia de gue

ndp podem sxistir teécnicas especiais, exciusivas do
artista, porgue o Unico sistems téonico iegitimo &
aguels gue 3 sociedade vai orgsnizandoe e realirsndo
conseante as necessidades gs vida: se 8 sgrte € uma
necessidede da vidse, ¢ artista deve vealer-se das téc-
nicas Tsocisie’, ascim como deliss se deve valer 8 so-
ciedade pars ftornar utilizaveis, por parte de comuni-
dacde, os valores produzidoes pelo artista®.

O dilems gue se coloca se deve ao fatoe de gue a téo—
nica da produgBe econdmico-~soecial ndc ser mais & do  artessa-
mato 2 3im ds indistria, mecBnica e repeiitiva. Afirma o sy-

£3

tor gue = técnisae “sui generis” da arte nis €& uma tecnica
diferents, mas sim uma técnice atrasads, um residuce na ars
industriasl, do sistemsz tecnoldgico de uma época  anterior e

gltrapassada. Observa, porem, gue & indusiria nada produz de

artisticamente valido, produz obietos gue gueriam ser ariis-
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tteos, mas se revelam decsdentes, tzlves por trazerem o sle-
mento estéiico como um carater acessdrio, conforme observas
Francastel em sua eritice aos obietos industriais gue pre-
tendem ser artisticos .

Portanto, expde sntdo, a necsessidade de mudangs radi-
cal: Y'das tecnices especificas de srte - para gue deixem de
ser retardetériss ou anacrdnices; e das técnicas industriais
~ para gue ssteiam aberras aos impulsos cristives da arte.

Faz uma exposicéo destas renovacho no Ambito das  Téc-
nicas especizis, ague Té8m suz primeira grande realizacdo no
cubismo e, logo depois, pelas vanguardas histdricas. No ocu-

bismo,

o guadro jd é representacdo,. mss, realidsde em 57,
gue o artistae faz e coloca no wmunde (...J 4 imagem
Taz corpo com © guadro & seyu espage real e concreio
passs a8 relacionsr—-se com © espago da existéncia.
Aguilo gue o wusadre maniifestas ¢ suas propria génese
come ohjera piotéricer v,

0 guadro sdguire forocs para atrair e integrar fragmenios da
realidade exierna como, por exerplo, nas colagens.

nica da “collags’, segundo Argan, DeErmanecs Ccomo

i
£

A %
uma das téonicas fundanmentais da arte moderna mesmo depois
do cubismo e independente dele. Reflete 3 experiéneis da vi-

sBp fragmentdéria, composts por varias situacgfes, divulgads
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peia fotogratia e peic cinema. Podemos dizer que, ainda ho-
ie, aparece combinadas com as mais diversas "'medias” dentro e
fora da arte.

barivada oz “collage”, a técnica da "Merzbau” consis-
te em agregar no plano pictédrico, objetos “encontrados’ ., cu-
ia forcada exisiéncia na obra, snalisa Argan, define um tTem-
po wvivido, uma situacdo de existéncia.

4 antitess da técniog projetads pela indusiria encon-
tra—-gse no auitomatismo surrealista, tanto s Tfrottage” e a
“grattage” como 835 técnicas convencionais, que sic, segundo
Argan, ndo tanto iécnicas mas comportamentos infantis, ins-
Tintivos, gue Dodem ser praticadss sem gualguer conirols
mental sobre as mios, que devem Traduzir os impulses incons-
cientes.

Az tecnicas Ttradicionszis, ns escultura, tiveram pro-
cesaos evolutivos bastants lentos: Rodin e Hoso procuraram
adeguar a imagen plédstica 34 vitalidade cromaiice e Luminoss
da pintura impressa mista;, em Boocoioni, as ssculituras apre-
sentam-5s como estruturas dindmicas reveladas pelsg Luz sobre
a8 DLlanoes.

4 ssculturs negra influencia 2 determing grandes  mo-
dificacles nasg Tégnicss tradicionsis por se utilizarswm do
principio técnico de sencave, gue s& vé na  obra de Morre.
Mais do gue ums renocvacio, a proposts de esculiura moderna #

um retforne As Téenicas pDrimitivas.

{3

Argan v8 npessa recuperacio artesanai a intengioc pol
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mica para com & Tecnologis indusirial, o gus 14 ndo acontece
nas correntes consirutivas em que o fazer ariistico € o pro-

jetar em funcio do sistema tecnoldgico existentie.

Na medids em gue confece aguels sistema o gele dis-
pée, o artiste & “a priori” integrade no ciclo das
gtividades produtivas e, portanto, pe corpe social;
mas & tapmbém autorizado, siids é Lhe pedido gue pro-
pornhs varisntes aso mecanismo do sistems, para o habi-
iftar & produzir soueies velores pelog guais & res-
ponsdvel como ariigtatli,

4 stividade artistica guaiifice-se como metodologia proje-

Em oposicio, as técnicas do informasiismo querem ser
técnicas espontiness nio~programadss & ndo-projiefadas. Sus
diferencs em reiascio so surrealisme reside na nic franscri-
¢8c do inconsciente, mas sim do dinamismo profundo de  gxis-
téncia. Evita-se processos ¢ materiais tradicionais: tintas
respingadss & borrifadas misturam-se & matérias opara coriar

grumos € crostas,

g imagem resul tante, sparentemente casuai, resiiza
sobre & superficie o movimente do artists em forno
deia, com um ritmo gus se& traduzr nas variascles dos
signos cromiticosii.

Novamente, a idéis da existéncia vivida ¢é colocada, agors
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atraveés das marcas, sinais, corrosdes ne maiéria  aparente-
mente néo ebaborads.

As correntes posteriores nio colocam gualousr guestiic
téonica. A arte € uma atividade rejeitads, o gque se justifi-
ca apensgs & medida gue gue se demarcs o Sistema @ o contra-
diz. Argan v& gus as imzagens do consume - através dos muliti-
plos canais de Informacsdo de massa - paralisam 8 imaginacio
das pessoa: £, ag artists, rests selecionad-lzs apresentando-
5% como gsimbolicas da sociedade de consumo; Bmosiragens. £

também 0 artista uma amosirs de comportiamento.

g ssus gestos $8p oz gestos irrefietidos do consumo
indiscriminado: & apropriagde, 8 escumulacio, esven-
tualmente 2 destruicfo cega. A objetualidade da arte
"pop? nEo consiste na producde projeiade de opbieios,
mas no Consumoe osfensivamente irreflefido & gretuide
das coisas -~ hoticiss produzidss ininterruptaments
pelo sistems, ouU seja, por uma tecnologis gue j& nédo
& a tecnologia do produzir mas 2 do consumir, e gue,
por consegidéncia, ja nio se dedice ac valor mas a0
nEo-vaioprid |

Y"assemblages” e "décollsges’ s8e zilusles a9 rosto
efémero da cidade moderna; & poética dadaists do obieic e&n-

contrado sucede @ prética do detrizo.

Fzses o outros processocos ansiogos - anslisa  Argan -
gue, 805 oclhos de publice habituado & impecével pre-
cigdp da tecnclogie indusitrisl, parecem escandaiosa-
mente antirécnicos, pertencem de Fate a2 um tipe de

técnicar a8 chamada técnices do "Bricolasge’, gus o aEn-
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tropoioge Lévi-Strauss indica como prépria des Tpri-
mitivos reccletores™ e gue contrapde ss técnicas so-
ciais, projetadas, dos povos evoluides. O primitive
YBricoleurt € um ser pré-sccisi, que coihe no ambisn-
te nmetursel aguilo gue lhe serve para viver, acumyia e
destrdi sem discernimento: praticande =& téonics do
"Bricoleur”, gue € & antitese da do engenheiro, o3
artistas pretvendem significar gus a Ysociedade de
consume” ., emhora dotads de técnicas aperfeicoasdss,

coloca 0% consumidores na situscio pré-secial ouw
pré-histaorics do homew deas cavernas e das florestas,
determinande assim um extremo de barbérie s partir
daguele gue deveria ser p esxitremoe des civiiizagioid,

A "arte pobre” recusg categoricamente 85  tecgnicas
Yrigcas’ da sociedade de hoje, consiste substancialmente nun
ato, gue pode 21é ser so menial, como gue se determina na
sociedade de consumo uma situsgioe de nao-consumo.

0 fim das obra de arte como obieto coincide com o Tim
da idéta de gue o obieto consitituaz um  valor. & sociedade
deixa de identificar o valor com o035 obistos destinados 3
comstituir um pafrigdnio 8 ser conservado & transmitide de
geracho 2m geracic, O desenvolvimentoe fecnolégico leve &
substituicde do obieto individualizade e individuasiizante
pelo “produto’ padronizado: o frabalho coletiveo da indastria
nido pode tomar como modeio o trabaing individusl do asriista.

O salio do nivel tecnoldégico colocou em crise s arte
como cigncia dos objetos-modeloc ~ es5ia € a tess de Argan. O
infcio dessa crise € 2 passsgem da tecnologia dos obietos (o

artesanaio) paras s tecnologis dos produtes {a industirial;
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com a chamads "Segunda Revolucdoe Industrial”, passou-se da
tecnologia dos produtos pars a8 tecnologis dos eircuitos: a
tecnologia da informacio. A& informacfo € 3 comunicagdo cons-
tituem 0 sistema nervoso da socisdade contemporidnes.

Argan voiloca entio:

A inserg8o da sxigéneia estétice ne tecnoliogis da in-
formacdo e da comunicacdo nédo € fsppicamente impossi-
vel, assim como ndo era impossivel suvas ligacdo com &
techologia da producéo. Has choca~-se contrz a finali-
dade do sistemsz, que, visagndo a dersrminsr uma Ensia

de consume ilimitede, far de tudeo pars desestimpular
nos consumidores a tendéncia de formar juizos de va-
lor, &8 gual, pelc contrario, é incentivads e puitli-
plicads pels sxigénciag esteticald.

Argan da respostas as guestdes gue coloca: a producio
de obhras de arte, ssgundo o5 meilos tfradicienais, néc pode
prossegyir indepgendentemente de sug relaclo com o sistema,
pois, @ssim, nios teria nenhum desenvolvimento & wmorreria; a
sooiedade contemporines, sendo unma sociedade de massas, nun-
cem deidxaria de se constituir de componenies sstétices, por-
gue , S& & culiturs estética ¢ cultura de imagens, nosss €poca
sofre de inflacBo, mas nia de caréncia de imagens; nio seria
possivel realizar, zom suss tecnologiass, os valores gque, no
passadn, se realizavam com as técnicas artisticas, pois  os

os de masss nEp sZo o0s meios de difusic de uma culiurs

sk v

me

dacdae, mas 80 os aparatos gue eiaboram & difundem uma cultu-

14 ARGAN, &, ©., ivrie modsrns, S50 Fapuio: Lcwmpanbis das Lo

itrs &, I3, . EBI.
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ra estruturalmente nova, iste ¢, de massa, Resta ainda ums
pergunta: & sociedade de massas utiiizard suas tecnologisas
para produzir valores estéticos diferentes e cosrentes <om
suas estruturas? Argan, incrédulo na sociedade contempord-

nea, da a resposta:

A arte vive suya morte em seu ser arieg; & claros gue
o compromete a possibiiidade de procurar, utiiiran-
do outros sistemss que ndc o sistema tecnico das ar-
tesy atendesr 3£ suss propriss necessidesdes de expe-
riéncia egtétice {(se ass tiverlit

& conclupiy

Se 8 sociedade de amanhd zinds conszidersr gue & expe-
rigncis esterica & a Unicas capar de garsntir uma ex-
periéncis individual livre & reative com ¢ @wmundo, e
regiizar essa experiéncia com ps meics de sey sigie~
ma,. @ arte jd& néEv se fard com o pincel ou &8 argiis,
mas, enguanto memdria e pensamento ga arte, infiuirsg
positivamente sobre o5 noves modos de spxperiéncia es-
tetica. lLembremos gue @ arte, em ftodo o sey passado.
foi um mode de experiénecis individual,., um trabsiho
manual Transposte numa coemunicagdo conceitusi. HNums
spociedade de cultura de mazss, O pengamento 2 & nepd—
ria de mrte tembém poderdo ser, se& gstiver salvaguar-
dada & {iherdade dos individuss, os impuisos criati-
vos gue, provinde das profundezas da histdria, have-
rdo de gersr uma experiéncis individusz! recaptulado-
ra, pordm nio destruidora, da experiéncias coleti-
va.til,

o
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GRAVIEIRA COoMOo OB JETYTO-MODELO

O homem comum nio se chocs mais
com as invengfes técnicas, UFrie-
fiza~as comumente compo feite
disgrio ¢ pansil

PHILADELPHG MENEZES

Guandoe Giuilio Carle Argan diz gue & crise da arte mo-
derna & a3 histdrias dae orise do sistema artesanal de producie
aque s of a partir da industriatizacéo, podemos confirmar
sus fsse psia analise da propris histéria da gravura.

O obsotetismo da xilogravurs e positerjorments de gra-
vura em matal ¢ Litografia - como meio de multipiicacidoc de

imagens de fins informwativos - determing seu resgaie pelas

o ¥

arte, Surge 21 uma gravura modificada, renovadsas. Sus unica
finalidade, enguanto técnicas, paszsa s ser 3 produgdc de um
vator estético.

fomo meio da arie, slz intaresss por ey caradter Py

i HMENBEESE, #., Expz=rimentaiisme virsa rotina, Folbhs g s E&o
288¢c Pawlso, 30 de mapioc de 1%9%32, p. 3.

Faulto, Haisgl.,
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dimentar. O expressionismo, considerads uma manifestacic da
crise, € a corrente estétics responséavel por esse resgate, e
procurs conservar, ns sua prética artistica, algoe do ser
primitive, como reacadaco sosz contlitos de ordem poititica,. so-
cial & existencial, gue ze desenhavam J13&8 como conzegiléncia
da crescente industriablizacBo & gue eclodiram com a Primeira
Guerra Hundial.

A teorisz de Argan, com 8 gual Tundamentamos este tex-

to,., coloca due

o desenvoilvipente tecnoidggico industrial fevou 3
substituicdo do objefo individusiizado & individuali-
zante, Teito peio jsomem para ¢ homem, pele “produte”
anénimo, padronizado, repetido em séries ilimitadas:
para ums sociedsde gue & nés vincula a3 idéis do va-
ior & realidade do objeto, nioc hé serventia em obje-
tos gue sejam modelos de valor: o ftrabslhe coletive
da industria ndo pode tomaer come modelo o trabaino
individual do arrvista?.

Fortanto, como obieto-modelo, a gravura 14 havia cum-

orido sua miss3o, & hoije, o guadro gue apresenia como de sua

sycessio 312 contide ne indasiris graftica.

i

s tr8s processos de gravura se dessnvolveram obisti-
vando 2 produclo gréfica. A gréafica moderns trabalha, hojie,

com técnicas derivadas da xilogravurs, ds gravurs sm metal e

(53

dag litegrafia asliadas a8 processos foitograficos.

A xilogravura, gue £ a gravurs esm releveo, determinou

L)
1

4 ARGAN, 8. €., Arte Moderwna, 840 Pauvlo: Cowmpanhia das i
tras, L9%%Z, v, 351,
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a tipografia, méiodo mais antigo de impressic & ainds utiii-
zado comercialmente. As satuasis matrizes tipograficas envol-
vam fotografia e gravacdo, 530 chamadas chapas de impressio
fotogravadas € popularmente conhecidss como gravagles, coli-
chéz ou zincos. As impressoras 830 de trés tipos basicos: as
de platina, cuio mecanismo consiste na pressio exercidse a
partir de duans superficies planzs {(impressora uUsadae por Hut-
tembergl; as planc-cilindricas, cujo cofre plang & pressio-
nado por um cilindro, permitindo maior rapidez de impressiéoc;
& as% rotatives, de dois cilindres, cujas chaeps de dimpressio
envoelve um deles, = slgumss gue poden dmprimis 20 mesmo Tem-
pe os dois Llados do papel, atinginde aits velocidade.

& rotogravyura £ 5 forms cowmsrcial da gravirs em  me-
tal, Aguz-forte ou baixo relevo. Assim como sg  chapas para
tipogratis, as chapas para rotogravura 8o Totogravadas e
envolvem o ocilindre na ‘mpressBo feits por maguinas rotati-
vas de alitissims velocoidade. € mais adequads pars reproducio
de imsgens, pois trabalha pelo processe de transformar Ifons
continudos em raficulado.

Dos trés principais processos de impressfo, o off-
set & 0 mals recente. Deriva ds Litografia, em que 3 pedra e
substittuids por uma chaps metdlica projiestads pars envolver
um cibindro de impress2c. As chapas feitas fotooguimicamsents
s30 mais barates, mais rapidas e simples de serem execuiadas
que o demsis métodos . Ha uma grande variedade de impresso-

ras off-set disponiveis, desde um psqueng dupliicador off-set
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mara escritérios, até enormes rofativas, gue podem imprimir
um Livero Inteiro em uma 846 operacio.

Hoie, & 1inddstria grafice ¢ aliamente sofisticadas e
infermatizada, produzinde impressos de grancde gualidade o
com muita rapidez. Porém anuncia-se como sus sucessora dire-
ts ndo um modo de impressic, wmaes sim, um nove modo de  pro-
cessar textos € Tmagens gue eventusimente pode resultsar en
impressio, mags qgue funcionalmente a dispensa.

Segunde Arlindo Machado, em seu recents texto “lLivro
perde papel e wvail para tela”,

s

o mode ge producfo do livrp € lento demsis psre  um
mundo gue sofre mutagdes vertiginoszsas a caeds minuto.
Os atratives do {ivro empalidecem diante do turbilhdo
de possibilidades abertoe pelos meios audiovisvais,
enguanto sus estrutura e funcionaiidaede padecem de
uma rigider cadavérics guandeo compsradss com o085 2 re-
cursos informatizados, interativos e pmultimididricos
das "eseorituras’ eletrénices. {omo se ftude i1ss¢ péo
bastesse, 08 cUstos de producdec do iLivre impresso
crescem agors sm progressio geoméirics (¢ nis  apenas
o Bresil), chegsndo mesmo 8 ulirapasssgr 05 CUsStos de
muites moves meios, mesmo dos mais sefizticadoss.

O exemplo & importante, pois vale a tods manifestacio
de nsturezz gratics, e, comoe bewm sssinals Argan, nos  encon-
tramos no momento histdrico chamadoe "Segunda HRevolugdo In-
dustrial”, & o momento da passsgenm da tecnologia dos produ-

tos pars a8 tecnologis dos circuifios, & tecnologia da tnfor-

3 MATHADO . A, ., Livyreo wmerds papel © vai parse s teisa, Folhs 428

SAE&o Pawvwio, Halis!, 2380 Pawioco, 02 de maie de 12%3, . 4.
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magdo: segundo o autor, 2 informacloc e a comunicacdo consti-
Tuem o sisiems nervoso da sociedades contemporinea.

Em uma outra Linha de sucessio, 8sia no sentide dos
impressos e gue ainds tem em sey sistema g utilizascgio do pa-
pel , podemos considerar as  c¢opisdoras sletrdnicas. Eiss
abrem grandes possibilidades sos usudrios das peguenas Tira-
gens de impressos, tornando-os mais mcessiveis & um  grands
nimero de pessoaz com custo bem reduzido.

Esta tecnica torns agil & econdmica a reproducio de
originais, por eliminar os usuais procedinentes fotoouimicos
para a gravacio da matriz e, ao mesmo tempo, tornar a im-
pressorsg um obiseto de Tacil maneio.

inventads em 1938 pelo americanc Lhester <Larlson, 2
xerografia foi1 posteriormente aperfeicoads, sendoe colocada
no mercado em 1%30, e sicancando, ns década seguinte, difu~
s8c =m Largs escala. Messa ocasifo, as rcopiadoras sxistentes
10 mercado empregavam reveladores guimicos ou  papel espe-
cial.

4 wercograftia &€ a obtencho de cépias & seco, sew & ne-

cessidade de papel sensibiiizado por substBncias guimicas.

Distingue—se dos oulros processos por nEo  precisar  de  uma
mairiz préevia, sendoe & ¢épia feita diretamente a8 paritir do

original. Ainda oferece 3 possibilidade de wtilizacBo da
prépris copia come mairiz, o gue sugers possibilidades infi-
nitas de reproducio.

A ®xero reune, em Umd mesma miéquina, as possibilidades
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da dmprenza, do fotograma e da fetografia. Seu processo para
transferéncias da imagem original pars 2 cdpia baseia—se en
dois fTendmenos fisices: a Lei das cargas eléiricas e o fend~
meno da Totoconducgdo. & copiadoras € de mecanismo simpiss e
de fTacil opersgcfo para o usuaric: a0 simpiles pressiocnar de
ym bot3o, Tornece rapidamente cHpias 58083 2m papel comum.

fensiderads por alguns come um monumento & burocora-
cia, @& verdade € gue &3 copisdoras sao fundamentais hoie pa-
ra o Tluxe de informagdes dentre de empresss, escolas, 1ins-
tituicdes e comunidaedes em geral. Para s ter uma idéis de
seu potencial de uso, estima-se gue ¢ numero de ysuarios por
copiadora no Bragii girs em forno de 139, snguanto noes EBUA s
JapBo chegs perto de 20 o numers de usudrics por maguinat.

Entre as de witima gerscho, esitdo as copiadorss gus
permitem cdpiass coloridas & colorir originais em oreto e
branco. 0% recursos dessas maguinas permitem criar efeilos
sspeciais como distergfes g fundos, & zinda a reproducio de
imagens em nz=gaitive. Podem tanmbém ser conectadas & microcom-
putacio como recurse na sditoracio eletrinicas.

Ao mesmo tempo acessivel & sofisticado, esse modo ds
multipiicacdo da imagem graftice ni¢ pode ser dgnoradoe como
suycessor am Tumncionalidade da xilogravurg do séculs XV, oo

rém adul &m outro nivel de necessidade.

# gsavEo, F.

*auio DBinhs
5

a disputs enitre copiadoras, Folha &g Eido

Pawio, 17 d2 ouifubro de 19%Z2, p. 1.

Tdem, ioc. i t.
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Em nozso fempo, @ multipiicacio da imagem grafica se
faz psis necessidade de spropriachko - ou pirstaris Ccomo pre-
ferem alguns - de textos e imagens, entim: informacio. Ezia
gcorre & grande escala dando continuidade nos dias de hoje
~ guardande-se, ¢ clareo, as devidas proporgfes - aes propd-
sitos dos primeiros métodos de menifestaches graticss exata-
mants raepetiveis. Hepresenta, sorianto, assim como & infor-
matica, um avango da tecnologie numa direcido democrata-con-
sumists.

4 xiiogravura artistica, come $e <¢onhece hoje, titor-
nou-se, Dor sUs ver, um snti-método. Recusa-se a3 técnicas
“ricas® de seu fempo, Sua opgio por manter-ss um méiodo ry-
dimentar de producdo & multiplicacic de imagens eguivale a
vuma stitude radical. Esta ¢ compasctuads por todas ums verten-
te da arte moderns de cardier desconsirutivista € empirics
ge determinar em uma sociedade de consumoe uyma situagioc ds
A COnNBUMmS, JuUe se Ut tlizs de tégnicas primitivas em rescio
2g téconicas caracteristicas das civilizagfes evoluidas., Ain-
da, em toial contracenso a caracteristica mulidiexemplar de
sey meio, da a suz faotura um cardter "Individuaiizade e in-
dividualiizante™ | Em sus insisténcia em caracierizar-se como

uma técnica “sul generdis’ d3 arte, torna-se, como nNa anaiise

¢

de Argan,



N
o

n#e umas técnica difsrente,. mas S5im ums técnics atra-
sads, um residuo na era industrial {e podemos dizer,
pos-industriasil do sistems tecnolcgiceo de upmpa éEpocs
anterior ¢ Ultrapassada’ .

ARGAN, ©G. ©., Arts =
T2EE. p. B2,

criticn ds arts . Lisbhon !

Eztasmps,
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Henhuma arte se rasume 3% suzs possibilidades téconi-
cas, ¢ homem desenvelve técnicags para sumentar suss possibi-
Lidadezs de expressio., Augusto de {zmpos, ao falar do "video-

gramas” afirma:

ndp & o caso de ferichirzar noveos “midiz”: o simples
dominio das suas técnicas, por si so,. nEo transforma
ninguém em grande srtists ou grande poeta. Mas & cer~
to gue susg presenga 6 inspirsdora e sevw conhecimpento
# sxitraordinariamente relevante pars 8 definiclo dos
rumoes da poesiat.

A xerografia, portanto, destinada a reproduzir dosu-
mentos, na mi3o do artiszta, ganha status’ de procedimsnto
griistico. Seu grande ganho de recurse, em relacio 3 gréfics

tradicional, s8c 3s possibilidades de transfTormacio da  ima-

CAMPOE, A.. Do idz2ozrame a0 videosgrasa, Folha 42 240 Pau-
i, Haisi., EBBoc Fauloe, 146 de maic deo 1993, p. 7.
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gem gue se faz a partir do originail. Ela n3c apenas 3 repete
em sua forma original, como oferece recursos de modificacia
desta diretamente na maquinag de cédpias, controlados por sis-
temas eletrdnicos de comando. Pode, ainda, ¢ usuario da ma-
guing fransferir regras de copiagem objetivands resultades

inusitados.

Segunde Julio Pilaza em "Traduclo Intersemicatica”
7

A ldgice ccidental permite organizar os meics em sis-
temas ou redes universais gue s8e utilirados como su-
portes de "re-producdo’ de {(ingusgens,. ou seja, como
vefculos de comunicacdo, inteligibilidade, represen-
taclo simbdlica e memdries. A snaldgica oriental, en-
tretanto, permife & fransgressio desses carscteres g
g8 origcdo-produgcdo de objetos priprios. & a producie
de contracomunicacdo, o [ado sensivel da prética tec-
nologicas.,

£ nesse sentido gue & xerografis interessa aoc artista.
$egundo Faulo Bruscky?, 3 xeregratia artistica tem
infcio com as experi@ncias de asrtistas norte-americancs en
19464, 2, no ano seguinte, surgem as pesguisas do dtalianc
Bruno Munari e do alewmio Joseph Beuvs. A partir deles, mui-
tos artistas ze uitilizarsm do nove meio com o objeitive de
sxplorar de técnica todss sz suas possibilidades sxpressi-
vas, Tanto gue, em T1Y68B, ums artista foi convidadas por uma

fabricante de xerocopiadoras paras desenvolver ums série de

2 PLAZA, J.. Irvadusio Intsysepniditica, S5&E0 Fauilo: Ferapesnti=
a, 31227, 5. H&.
Pesqguisador da xerosrte neg Brasil.

fad
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pesaguicsas com 2 entdo recém-inventada copisdora colorida. Em
1970, dinicia-se s xerografia artistica no Brasil, porém & a3
partir de 1974 gue surge a producloc xerogratftica em grande
sscala com a2 participacdc de varios artistas brasileirost.,

Chamada de sletrografias, copy-ari, xergarie etec., nNo
trabaihoe de artistas, s xercgrafis 2 explorada a partir de
dois procsdimentos basicos: gcome recurse - ferraments aliada
a outros meios ~ & como meio sxpressive, de caracteristicas
nréprias de producio de imagens.

fomo recurse, tem nz reproduciBo de dmagens sus prin-
cipal posgssibilidade, sendo utilizads também como geradora de
imagens. Possibilita a divulgacio de trabalhos artisticoes, o
intercBmbio de trabaihos via correio e via fax, documentacio
de ohras em trabalhos proietaveis, livros de artista eto. &
alternativa de baixo cusio & reproducic fotografica e impor-
tante recurso para realtizacio de proietos e estudos pars
obras daefinitivas.

0s recursas de producde de imagens, cfdigos prooriss
desta teécnicas, aliados 3 possibilidades de interferégncia do
artista, geran pescauisas sobre uma Linguagem autlnoms,

O artista trepaiha com um dado fixo: o Tempo gue 2
luz varre o visor da miquine pars efetusr a reproducdo; com

isso, permite diferenciadas manipulsacées do materisl de tra-

4 BREUSCEY. Paulo. XTervografias Artistica: arits sam ariginnl.,
I FPRECOIKINI, Daisy, AT te. WNpvos HMeiss/Multimesios., Sdc FPan-
ig: Fas¥y, 1235, pp. 131-3.
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batho {original, matriz ou obietos diversos). Aiém deste da-
do, o artista procura se apropriar dos efeitos e imperfei-~
cBes da técnica, quando, por exemplo, promovends Sucessivas
amp Liacdes, d& 2 imagem ums hova conformscio.

56 & possibilidade infinita de reprodugdo, a simulia~-
neidade de producso, a manipulacio de original, os efeitos
tdenicos da maguina, = auséncia de matriz, ou & cépia da co-
nia jé& seriam suficientes parsa caracterizar uma Linguagen
préoria, mas as pesquisas vio além e muitas possibilidades

ainda estdo por vir.
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ASPECTOS L{MUNMNS EMTRE

HE RO E Wil OGRAYVILRA::

L CARATER MARG INMAL

Em meio & snatise dos procedimenios técnicos da xilo-
gravura, desde a sua invencdo, a partir da histéria de sey
desenvolvimento tésnico, podemos observar gue a primeira
técnics da reproducido gréfica propiciou trés linhas evoluti-
vas gue Lhe cenferem fTrés aspectos, a principic indissocisda-
veis, mas gue, para fins de estudo, podemos dividir da se-

&

guinte forma:

Hedo de Multiplicasgio

Trata-se da primeira Linha evolutiva, gue resultou no

aparecimento de uma indistria gréfica, precursocra dos “mass

media”; diz respeito ao seu cardter de técnics de reproducéo
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gréafica, peloc gue 38 fTot exposio, seu cardter de objeto-mo-

deto.

Meio da Arte

A segunda linhs & a gue criou o “Yformato gravura’,
para cue uma técnica <de muitiplicacio de dimagens graficas
possa ser considerads um meic ds arte sem =3 perda da  sua
"aura" de objeto esiético individuaiizads e unico, apesar de
se tratar de um maltipio: uma caftegoris artistics zubmetids
so0s propdésitoas das correnies esstiiisticas e da estética  das

EBOCAS .

Hedo de= Linguages

A terceiras Linha podemos chamar de linha da margina=-
tidade.

farginalidade, 51, engloba nic apenas as idéias de
Baudriilard scbre o obiseto marginal (7o objeto que contradiz
8s exigénciss do cédlculo funcional psra responder & um pro-
pésito de outra ordesm ), mas iambém acrescents ac terme &
idéia de inadeguacio & reacdo 43 normas @ regras sestabeleci-
das pela esiéiica, peba técnica, pelas instituicdes e pelo
circuito de artie.

Ezssa existéncia marginal, aue fez com gue a8 xilogra-

vura nido deixssse de existir, apessar da sua histdria de ab-
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tos & bailxes, am qgue encoenitramoes um muliiscleo com carscteris-
ticas asrtisticas especiais, as guais o diferenciam de qgual-
guer ouitra técnice de reprodugic, dadas pelo material empre-
gadoe e pels 311 tude do artista em assim considerd-lo. Obso-
Leta em sua Tunolo pratica e ndo atingindoe de fate as pro-

nostas de democratizagdc dos valorses das arie.

Guande colocada em segunde plano peloe circuifto artis-
tico 2 peta indistriaz da producBe grafica, devido & sua pre-
cariedade em re lacio 8 outros meics, a xilo retoma sey card-
ter marginal, Liberta-se de fungfes & se abre para o experi-
mental.

O experimentalismo a2t se& traduz na heranga moderna
das vanguardas, peslo gue jé& foi exposts nas analises de Ar-
gan & Eduardo Subirats sobre a morie/crise da arte. fundadas
ne experimental ismo, as vanguardas concretizaram seus propd-
sitons de rupturs contra a arite scadémica ¢ um estiado culiu-
ral sstabelecido, concretizando—se 2p solugdes estéticas qus
caracterizam a2 eorise das técnicas artisticas. A obra gravada
de Picasseo, assim como dos pioneires do expressionisme, e
ainda do nossoe contemporines Mimmo Paladino, revelam es5%a
novas atitude com relaclo & gravura.

Enfatizando as imperfesicbes inesrentes ao prépric ma-
terial, a texturse & as fibras ds madeira: ndc mais esconden-
do a resisténcia gus a8 madeira aferece 3o corte, exponds &%

lascas, esses artistas imprimem ao trabalho um ganho gquali-
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tat ivo de Linguagem insubstituivel. £ a parte xilo da xilo-
gravura qgus se mosira: material féeil de se obter, simples
de se trabsilhar e com possibilidades expressivas que nio po-
dem ser diftas ou iraduzidas nem peio desenho, nem psla pin-
tura oy gqualguer outra fTorma de expressio,

A xilogravurs moderna reconhsce 2 sSssume para &  SuUa
arte atitudes experimentais e, ainda hoje, a xilogravura
conitemporines mantém uma atitude experimentsasl, visando a va-
Lores estéticos prépricos do processo rudimentar de gravagio
de matrizes que nBo se modificou.

Em guestdes de reproducho de originais, ¢ gravador
contemporidnes se pantém oriodoxe, seguindoe regras téonicas e
se wutilizando de materiais & métodos do passado, as sdigdes,
sempre numeradas, s8c fTeitas por impressie manual ou mecini-
ca muitio proximas as do sdculo XV.

Fodemos questionar essas regras técnicas de impressio
e multipiicac8o, colocando-as Lado a lado ao desenvolvimento
técnico da inddsiris gréfica moderna, gue g préapria xilogra-
viira inicicu. Comparando os procedimentos des impressdo fra-
dicionais com a acesssibitlidade, s velocgidade ¢ 0o volume de
producdo oferecidos pelos meios tecnoldégices de reproducde
de arte, vemos & xilogravurs operando fora do contexto da
realidade da nossa épocs.

Mesmo ¢ sxperimentalismo qgue se propfe € questionavel
nos dias de hoje: GQual o potencial de ruptura gqgue tfTeria a3

gravura contemporines =se comparada 20 momento revoluciondrig
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da xilogravura modernat?

4 radicalidade de suss solugdes estéticas, promovidas
por uma aposts na morte da arts tradicional, perde signifi-
cacido nos dias de hoile. As inovasgBes & gue se propde nio
trazem nenhuma espécie de guestionaments nesse sentido.

Philadelpho Menerzes, &m seu artigoe sobre o experimen-

talismo na pés-vanguards, coloca:

Farece svidente gue palavras como "ruptura” e "inova-
c&c' estdo hoje destituidas de significado. Ruptura e
inovacdo sd se processam integralpente em srite guandp
impactam o pubiico e novos processes ¢ técnicas sfo
dotados de wm "pathos” capaz de asgiutinar artistas em
torne de idéiss basicas comunsg. O gue ocorre, contem-
poraneamente,. € gue 8 arte perdeu & capacidade de ge-
rar #sses elementos gue a srite moderns provocavsl.

Talvez & xilogravura padegsa, neste momenio, de  uma
nova grise de estagnacio, porém, & heranca historicas doe mo-
dernismo produzriu ganhos guailitativos dndiscutiveis nesse
meio da arte que ndoc Dodem deixar de ser considerados.

0 aue se guest tona, portanto, € a idéia de expsrimen~
tatismo com relacdo a Linguagem xilografica; pelo caminho
gue agora traga, o gue mais ha de se experimentiar nesse gen-
tido?

Lolocada a hipdtese ds marginaiidade da xilogravura,

gue hoje vive oy reviwve mais um destes momenios, gostariz-

! weEEZLES. F., Tuperimentalisme vira rotina, Folhae de S&Eo
1

Fauloc, Mais!, S8c Pauio, 0 42 maio de 1993, . 2.



mos, aauil, de compard-la nesss aspecto 3 xerograftia.

Azsim comoe 2 wilogravurs, gue em  ouires tempos fol
smplamenta ytilizrads a3 service da muliiplicacio de exempia-
res, a xerogratia surgiu em nosso meio & gse tornou fTerramen-
tg indispensével na wvida moderna. Poréwm, & xilogravura so
péde se desenvolver como uma Llinguagem da arte, suande gaiy
em desuse como meio de reproduglo. 4 xerogratiz, por sus
ver , foi1 Llogo adotade pelos artistass gue trabalhavam a poé-
tica das novas tecnologias, a ponto de possibilitar, em mui-
to pouce tempo, & afirmacido de uma linguagem. Entrefanto, en
pouco de tempo, tem seu espage tomado por novas fsonologias.
Com o surgimento de movos meios muittimidiais, a pesguisa xe-
rogratica se estancou & 05 artistes se volism para ¢ compu-
tador, satélite, telefone ete., como meio de reaiizacBo de
seus propdsitos estéticos. A xerografia ndo representa novi-
dade no campo da arte tsconoldgica. Esta se desenvolveu enire
néde de forma auitbnoma e, sssim como & xile, sob o signo  da
marginalidade. Atitudes oposias levarsm a2 essa marginalize-
cBo: asos xilogravadores ¢ adeptos de outras itecnicas da gra-
vursa tradicienal, regignados diante da inscessibilidade do
circuito as wmultiplo, e acs artistas que trabalhavam a xero-

grafia, assim como ouiros processos folomecBnicos?, contes-

S40 chemasadns processos foinmenfiinicasg ns gravuzrs 48 aris o8

gue 5= utijilizam dg tE&onicss fotcgraficas na reprodusio das
immgans & ouvu fas mairizes, 2 80 as nhotoeschings, silk~-scre~
gns, ciichés, warimbos, elstrografias, off-gei. heliografias

[ A I



tando-os.

Hessas contestac8o, a xercarte teve um papel Ffundamen-
tai por subverter a ortodoxia das gravura ds arte. A trans-
formac@o da ordep tradicionsl da gravurs s inicia na ruptu-
ra an rigide sistems de edicio. Consiste ele um instrumsento
através oo gual o artista determineg a8 guantidade de gravuras
feitas de ums mesma matriz, a Tim de regular e para gue Dos-
sa ser regulads a sua =atuacio no mercado. Lfom isso, verifi-
ca~se © ntmero de seérie da gravura, ¢ numers de exemplares
existenites e, pela assdinatura do artists ~ nunhcs na matriz
-, tem—se @ garsntia e gue ocutras cdpias nic serdo realiza-
das &, ainda, o aval & sus gualidade.

& xerografia nBo se adapia & regras de edicio, pois
cada ¢6pia é suporte da ochra ¢, ao mesmo tempo, matriz gpara
infinitas spultiplicacdes -~ cads cbépia € potencialments ums

matri

Tud

-, a assinatura do artista, muitas vezes, nio gasrante
um controte rigido na difuséoc ds sua arte, pois faz parte do
cardter 2specifice da Linguagenm & inducio & multinliicacie -
slguns artistas, incltusive, sugerem na prapris obra, através
de um peqgueno texio ou carimbs, gue ela sejiz multiplicadald.,

& xerparte nBo se enguadra zaos conceitos gue defTinem

3 A2 atitude, nests scasos, € livee de sonvengdes £ se modificsa
de artists para asaryitista ., &8 vezes, ew funsgic da obra: Pau-
io Bruschky usa ss lstras C4 {cdpia sutorizada) wvarsa suiori-

zar & TeproduciEoe d2 s u trabaibBo B2 Arthur Matuck dzsenveolvesw
um siabolo ¢ oposigidao an Copyright {instrumento ilagal, RTE
pearmita ao autor sontroisy g ofsrts d2 seu itrabasihbs intelieo~
tumll. eam gue propoe & wvDoesgzibilidade de esgcolhs de cada 23 R

tor por liberar a infovrwmacin.
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a Yoeriginalidade” de wuma gravura. S8oc normas gue esiabelecen
Yorincipics a serem seguidos pelos gravadores, para evitar
mancbras de mercade & proteger as obkras de arte’ ¢ tambén
"mara gue uma gravurs sejs considerads uma chra de arte ori-
ginal’™ . Entre os critérios adolados, estdo previsios proce-
dimentos de impressdo gue exclusm totalments o emprego de
processos fotomecinicos, devendo hasver o contato direto da
matriz com o papel. Entre outros, héd um critéric gue propde
2 Limitacdc da =2dicio através dz destruicio da matriz, ati-
tude dinvidvel em xerografia, uma vez que 56 desitruinde todas
as chHpiss seris possivel a destruicdo da matriz.

A subversio s regras cometidas pelas xercgratfis aca-
haram refletindoe na prépria producBo ds gravura tradicional,
em gue qguestbes de multiplicabilidade deixanm de ser defini-
tivas. Olivio Tavares de Aratio verifica uma “postura de re-
sisténcie antimercadoidgicse ¢ polirice’™ em um grupo de gra-
vadores brasiledros da décads de 60, gue resuliou na adogis
de processces foitomscBriicos. Fntre eles estio: Vera Barcelos,
dnna Bella Geiger, Marilia RHodrigues, Alex Flemming, (léudio
Tozzi.

OGutro aspecto da marginatizacio ds xerografia artis-

tica diz respeito soc seu precoce obscletisme. Pelo gque Jé

4 HERSEOTVITSE. A ., Fiigesravura, arie =2 tdonica, Forto Alsgroe .,
1986 .

3 amracIo, ©. T. de, Progcessos f{otomecinicas & gEravara 4z
aria. in: Catslozo s 13X Mortra g GLravyuras de Curitiba,

i8%4., pp. ET7-3.



foi posto, podemos verificar ague ainda €& corrente g idéias de
gue extste uma ezspéclie de competici3o entre a arie & a ftéoni-
ca. Se considerarmos aue a arte ss& caracteriza peleo usc ds
téonicas artesanais & gue suya assocciacio com a3 i1écnicas
"sociais” de nosso tempo representam su4s  morte, a8 2 earte £
inimiga de técnica por questdes de sobrevivéncia. Ha, porén,
agqueles gue acreditam gue & arte morre ao insistir esm  susg
ndc renovacio Téenica, & gue 56 suas  associagBe  sos meios
tecnrnoldgicos garantiriam sua sohrevivéncia.,

Foderiamos colocar, nesses dois extremos, o gravador
crtodoxo & ¢ artista tecnoldgico. & primeiro, &it?&§é$$$§ﬁ
pels técnica, o segundo, correndo airads dos avancoes tecnobd-
gicos para nido padecer do mesme mal gue atings o primeiro.

Ora, na verdade, em nossos dias, essas posicio nieo  se
proceszssa mais. Em recente artigo no iornal Folha de S3c Pau-~
to, o autor discute essa questdo g partir da seguinte argu-

mentacio:

Guase duzentos ancs de Fotografia nko acasbaram com &
pintura. Pglo contrdric: possibilitaram uma rensscen-
ca. O cinems tampouco liguidou o tealtro, & a televi-
s8o0, gue num primeiro momento parecia cravar pregos
o caixfo da aparentements obsolersg “sétima arte’.
obrigou, & partir de "Z2008717, 05 cineastss a se torna-
rem ainds mais cinematogréficos A{exemple semelhante
a0 gue se deuy com a xilogravural epguanto o videocas-
sete propiciou & ressurreicdeo de milhares des velhos
fiimes precocemente sepultadost.

. H., EBElesvrdnica 2 egerita niEo sd8¢ sxcludenties, F ooy
iha d8 S&c Pauvio, Maisl . BEBc Prule, $#2 de maio ds 1993, I



4 tese do sutor € aue novos meios & meios tradicienasis nio
s8o excludenies {livro e computador dentro de um contexto da
zsorita, mas gue ofersce um referencial de eguivaiéneilas en
relacBo ds manifestacfes gréficesl. Entretanto, € patents
gue o ritme das transformacBes tecnopldgicas € t3o vertigino-
so gue, case um método de criacioc venha a se fundar exclusi-
vamente nas possibilidades apresentadas por uma determinads
téocnica, a5 possibitidades de criagio logo se esgofaro, ou
pior, mosirar-se-8¢ ultrapassadas 2té mesmoe antes de se  es-
gotarem.

4 xerografia hoie sofre, portanto, do mesmo mal gue
sssols 3 gravurs por tanto anos, 2 com desvantagem, por nio
se respaldar pels idéia de "aura" dads pels fatura artess-
nal. A cposicBo arte & Técnicas ai se déd, em preiuizeo da téc-
nics, colocando & xerografia no mesmo esiado de marginalida-
de da xitogravura.

4 guadro ds grawvuras hoie se mostira da seguinte manei-
ra:

Muitos gravadores assumen siitudes extremas, optando
pela gravura unica ou em edicbes reduzidas, anulando, por-
tanto, o processo de guantificacdo caracteristico da técni-
caz: outroes tratam & mairiz como obiete de apreciacio & ndo
mais funcional, avaencands, sssim, © Limite da sus Linguagen

no sentido de ume osutra: outros, ainds, gravam pegas Gnicas,



ende nio ha mairiz nem impressio’, radicalizands ¢ procedi-
menis tradicional.

Em stitude oposta, alguns artistas optaram por B550—
ciar &% suss pesguisas, dentro dos dominios da gravura tra-
dicional, ocutres meios como o off-setf, s ismpressdo tipogra-
fica, a helicgrafia etc., a Tim tasnto de ampliar a e¢ircubta-
cdo de sey trabalho, como de pesquisar novas Linguagsns.

Hole, na arte brasiiteira, héd & utilizasg8o ampla ds
processos folomecdnicos combinados s procedimentos de gravu-
ra # nido faz sentido opor meios tradicionadis aos novos
meios. Ha, sim, uma tendéncia geral em valorizar a3 Lingua-
gens graficas, stravés da interacio delas, o gue se explica
como uma neceesidade pxpressiva da nossa &poca.

A atitude de muitos xerogravadores & {ambém 3 de anu-
Llar o cardter multiexemplar dag téenicsa.

A especificidade ds Linguagem xerografics €, como 8
vimos, tanmbém relacionads 3 multiplicabilbtidade. A3 caracte-
risticas especiais do meio sioc também determinadas pelo gue
o proprio precessc nermite e que 3 interfergncias do artista,
no momento da copisgem,. pode provocar. Sua poética propria
tem possibilidades expressivas tantce nos seus efsitos, guan-

to nas suas imperfeicBes, & o resulisde - a zeroodpia - ndo

Comao nas hslicgresfims 42 Bliane Prolik osnde o sol atwgs di-
retamente ew papel fotossensivel, (Cf.: descrigho de ABAGIO,
2, T. de., vp. cii.. B G877 .



2 mais um mGltiplo, mas id8 € encarade como um impresso com
caracteristicas particulsares, com umz gualidade de imagen
oréopria, resultade de ums sxperiéncias gue ndo pode ser repe-
tida com exatidio.

NBo existem normas téonicas presstabelecidas pars s
xerograftia, nem todas as suas possibilidades podem ser con-
gsideradss esgotadas. Alguns artistas gue pretendem dar con-
tinuidade 35 suss pesguUisas procuram as  novas  impressoras,
gue %80 langadas regularmente no mercado, aperfeicgoadas no
sentido de amphdiar as possibilidades de copiagem e aprimorar

a gualidade das imagens.



AMTEOCEDENTEESE A%

XILOGRAVWIURASE SECAS

Relatemos agora o8 procedimentes técnices 2 conceitos
gue se instaltam na poeiica dss Ailogravuras Secas e, pars
tanio, partimes da descricie da série chamads "Dublé de Cor-
poe’, gue deixa antever 0% conceitos gue sd3os obistoes deste
estuds.

"Bublé de Lorpo’ (nfs 1 & 2} resume-se 3 uma séris de
xilogravuras impressas manualmente ew papel arroz,. cuias
primeiras experigncias consistiam na utilizaclo de uma Gnica
matriz como mdédulo 5 ser repetido em uma dUnica composicio.
Em comparacieo com o estude Xilogravurass Secas, 18 pode sear
detecisds 21 uma atitude de guestionamenioc de progcesse de

mulitipiicacdoe de imagens no momento em gus matriz/imagen @

ngo exclusiva-~

B

usada como wmidulo, sliemento de composicie
mente em Tuncio da reproduclo de sxemplares. A0 mssmoe Tempe,

g fendmeno de reprodutibilidade ze inszstala deniro do doeminio
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da prépria representacdo, determinando, 14, parie do carater
auto-refesrents que ird predominar em todas as séries subse-
gquentes. fom relacdo & greavagio da imagem nig matriz, aconte-
ce desde 18 ums preocupaclio em explicitar cortes & Lascas.

Apontamos também gue, nesss sxperiéncia anterior, =se

fazia notar - porém nido tio explicitamente gusnto em  alguns
trabalhos da série Xilogravuras Secas -~ ums referéngt &

histdéria recente ds arte dentro dos dominics da arte pop,
principalmente &s serdigrafias em tela de Andy Harhotil.

£m ouiras gravuras ds série, uma imasgem/mairiz prin-
cipal dé corigem & ouiras maeirizes, gue sS850 suas oépias  por
veres ampliadas , por vezes recortadss ou  apenas repetidas,
Fogas ampliacdes fazem com Que 3 gravurs se aproxime do  es-
pectador, diriia-se a2 ele imponds suas sutilezas, asgora ex-
plicitando-se. Os sulcos, os tathos, o8 lascados foram ai
reproduzidos & redimensionados, deniro dos procedimenics e
des fTerramentas tradiciocnais; induzem, pelce confronto, & uma
comparacic entre imagem original e imagem smpliada, chamando
atencioc ao seu aspecto material. Recolocam a3 guestiBo da mul-

tipticebilidade pels combinacio dessas matrizez/imagens en

i Warhol deg un gasss ss@m preceodenltes a0 VWERT UR pBrYocesso 48

impressic & a paviiyr da imagen fatogradafica {a zerigrafisi}
para fazer pintiuras passando, ¢om isszo, s I1d8gics de uma arits
basoads nas imagens produyzidas zam miasss. O rvesulisdo. combi-
nado com a superficialidade das imasgens, foram pinturas 1o
taimenie destitwuidas de zentido e iszto fai reforgadn pela
préticsas fregisnte de vaspetir mse imagsnsg, um grande naémers de
YEERE . &m ums mesms tela pars reduzi~lasg agao Teitatug® de ele~
mento de gcomposigdo,. {(CF,: WILSGHN, ®., El arte op, Bsroceic-

7naE ., PR EZ 5.
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uma meswma composicBo, que resulta numa terceirsz  imagem: &
gravura fTinasl, Temos =51 ums mesma imagem muliiplicads & par-
Tir de varias matrizes gque, por sua vez, propiciam, ‘também,
a multipticagdo de exemplares. Um dado a mais & screscenia-
do: a possibpilidade de combina-ias diferentemente propicia
gravuras diferentes, muitiplicando ainds mais o numeros Tinal
de sxesnplares?.

fssa série, portanto, traz em si um conteddo auto-re-
ferente, pois, através dos signos sspecificos da Linguagsm
xilaografica, tratados de forma redundante,diz sobre amulti-

ze slo  de

L

clicacio, impressio & gravsofo. Fsia Bnfase ser
Ligacdo com as séries subseglenies onde 55 conceitos de mul-
tiniicacio & lLinguagem continuario aparescendo, porém <om &

intencio de gue configurem como materiali de esiudo.

3 B . - . - . . : s . : -

C Ha s#drie Dubigd de Coreoo esta possibilidads Tinay ) s
projstos. 4 dificuidade gm realizd-la uns impressdo tradiciow
nal nido lustificaria = intencio. ¥ ) ERTO/XiloEravieras

2ia vam B S8 sancrelimar.



HEROF/FAHEILODGR AVILIRA =

A FFrROPFPOST A e

MOY A i H Mo IEAGEM

4 gravura sempre exigiu do artista apuro técnico =
dedicacio,. & gravaecio reqguer ampio dominio no uso dos  ins-
trumentos, & & impress 8o, cade vezr mais, vem sendo entarads
nEo s46 como o wmomenio oa wmultiplicacio da imagem coriads na
mateiz, mas como um Drolongamento da gravaodo, passivel ds
se cdar de Torma criat iva e nio apenags técpica.

impressores zsempre foram considerades Yintérpretes”
da gravura, porém gz inmterferéncia nos processos de impressio
recolocs o artista trabalhande junio 3 prensa ou ns  impres-
sd0o manusl de suss grawvwuras.

Interferénciss de varias nsiurezas slo realizadas du-
rante & impressic fezendoe com  gues cadzs gravurs imoressa

apresente variacdes em relaclo 3 matriz original 2 entre si.
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MO& gravuras vem sende, cada vez mais, feitas de imagens dani-
cas, 0 gue retiraz 0 seu caradter multiplo.

O processo de gravar é Lento & trabalhoso, 1sso  sem-
pre se justificou pela posszibitidade de que, apds concltuidsa
ums matriz, dela derivaria uma edicBo numerosa de imagens.
Ma gravura contempor8nea, s lentidio do processoe € encarada
pelos artistas como uma possibitidade de amadurecimento do
processo criative, 14 gue este nio oblstiva a multiexempla-
ridade.

PForém, existem aqueles cue encaram a gravura como uma

artes democrétics.

A gravura é arte de circulacdo, diz Renina Katz, mui-
tipiicagdo da marriz, um suporte com vocsgdo democré-
tice, gque ainda ndo atinge o0s niumeros ideais de im~
pressfo, pois as edig¢fes sdo muito [imitadast.

Fm oposicde & atitude de Rening, temos O processo  de
trabathe do gravadaor Evandro Jdardim. Este, comentande uma de

suas séries de gravuras, diz:

As imagens evolvem. S$8ec gravuras formadas a partir de
uma mesme iwmagem, modificadas através de novas inter-
vencdes na matriz, proporcionande uma série de provas
Grnicas, que retiram o cardter multiplo da gravura?,

! gaTZ., R.. in AMABRANTE, L., A arte demonvética de Renina
Kantz, B3¢ Paulso: Gravura e Sravadores., 1286, p. 14.
% pa ravacho 5 impressgao ., todoe yiger & wrazcisc., Bao Paulo:

Guia das Artes Plédgticasg. {33,
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Em seu processo, 3 matriz nidc perde totalmente a funcglo, po-
rém sus atitude revela ums espéecie de subversdeo & linguagem.

De postura divergente, esses dois artistas obtém re-
suttados sensiveis em suas obras, porem ambos nos revetam
algoe do anacronisme da gravura.

Provas Unicas, gravuras dnicas, sempre existem deniro
de um fazer que visa a multiexemplaridade, porém sem © carsg-—
ter de regra. 5%c as chamadas monotipias, as “"provas de es-
tado’”, as “variantes de fTiragem’” e até acasos. A imagem de-
finida como a melhor solucl8e plastica resultante dessas in-
tarferéncias ¢ a "eleita” pelo artista como 2 imagem defini-
tiva, devendo entfoc ser multiplicada. Quando Renina diz que,
mesme visande 2 multiexsmplaridade, ass edicdes sio muito Li-
mitadas, nBo nos esclarece sobre o porqué desss atitude e,
como gravadora, estas guestdes sempre me jnquietaram.

Ma verdade, & isso vem se refletir em minhas indaga-
cGes schre o fazer tradicional, diante dos novos meios de
reproducBo e nultiplicacio ds imagem, a gravura ndoc cumpre,
de Tato, sua “vocagdo democratica”, & 9530 se deve ao cari-
ter #xtemporinec da suaz técnica; justifics também a astituds
de gravadores considera-ia como procsesso para obras Gnicas.

Impressores profissionasis, como Robsrto Grassmann,
gue trabalha sozinho em seu gtelier de impressio de metal,

revela gue “chegs a3 ftirar 300 codpias em um m6s'3, namero gque

¢f. POLES: . C. Combinacvie preciszs sntre arie & tEonich .,

Sdc Pasulo: Gravura e Gravadores, 192837, p. 14.



podemos considerar abto em um procedimento artesanal. José
farlos Paulo, impressor da xilogravadora Maria Bonomi, im-
prime manualmente uma Unica gravura de grande dimensdo por
diat. Diante destes nimeros, chega-se 3 conclusido de que o
artista torna o trabalho de impressioc um processce c¢riative,
vivenciando fodas as etapas do processo, © gue resultara nas
gravuras Unicas ou, insistinde na ediclo, ele 3 inviabiliza
pelos cystos de sey trabsalhe, anulando do mesmo modo © seuy
carater democrsdtico.

Tendo vivenciado essas dificuldades, mey maior desen-
cantoc em relacloc 3 xilogravura tradicional sempre se& deuy
gquanto & impressdo e multiplicac8o de exempnlares. Apesar da
paix8o pela gravura, sempre tive & sencacfo de falta de sin-
tonia com o meu tempo, a9 trabalhar com esta técnica. AlLi-
mentava, portanto, um deseio de tornar a xilogravura mais
simples e rapida em seus processos &, ao mesmo tempo, tornar
2 impressdo um Drocesso mais criative, sem priva-la da mul-
tiexemplaridade.

Trabalhande nas xilogravuras tradicionais (s série
descrita anteriormentel, vinha desenveolvendo algumas idéias
de multiexemplaridade nas préprias imagens. Em um dado mo-
mento da elaboragio de uma gravura, tendo uma matriz recém-
gravada, porém sem possibilidades materiasis para reaiizar &

impress8o, movida pela imensa curiosidade em relacho &

cf. Impressor o intédrprete da gravuyra, Sio0c Paulo: Sravura

2 Gravadoress, 19286, p. 16,
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transferéncia da imagenm da mairiz para o papel, realizei a
primeira copia de uma mairiz de madeira em fotocopiadora. Um
mero acaso, £5s€ lance da intuicdo vem justapor-se 3 procgura
de solucde para um real problema materisl, resultando no de-
sencadeamento de todo um processo criativeo que & matéria es-—
sencial deste estudo.

Gual ndoc foi wminha surpresa diante do resubltado ex-
tremamente ambiguoe - muito préximoe e muito distante do meu
conceito de gravura. sigum tempo foil precise para aque,
olhando para aguela cbdépia, passasse a considersd-ia uma xito-
gravura.

Enguante se processava, nas insténcias da reflexdo,
uma tentativa de codificacdo, tratei de dar andamento ao fa-
zer, novamente experimentando e utitizando, agora, 0% recur-
sos da xesrogratias como um meioc de ampliacio e reducd8o foto-
mecl8nicas, em funcio do trabatho xilogréafico em processo tra-
dicional.

Todavia, os processos tradicionais comegavam 8 zsofrer
modificacles. Aconteceu, a principic, & substituicio dos
procedimentos artesanais de ampliacio de imagens, extirema-
mente demorados, pela rapidez dos meics mecBnicos, dai a
subgtituir definitivamente og métodos titradicionais de im-
pressio pelas Técnicas da Totocvdpia, 2 partir da matriz de
madeira, foil um passso.

4 impressio a seco substitui a tinta gordurosa e es-~

pessa. Diferentemente da prensa —~ um meio mecdnico de pres-—
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s80 gue promove o contato papel/matriz, obtendo o resultado
pels aglo da tinta entre eles - 3 madguina de “xerox” faz 2
isitura Totogrdafica da matriz ¢ a transposicdo da imagem pa-
re o suUporie, por um processo elétrico, em gue o papel gue
recebe a imagem € expesio a uma temperatura suficientemente
alta pars fundir o pd tonaslizador {(a tints xerografical), fa-
rendo-o peneirar na folha de papsti.

As Xilogravuras Secas parfem basicamente dos prinei-
nice da série gue as precedey, porém, com a associacio aos
processos da xerogratia, fol possivel dinamizar substancial-
mente a producdoe, ndc apenas do pento de vista material, co-
mo também do ponto de vista conceitual.

Messas gravuras, & gravagd3oc - elaborada através dsa
incisdo ou processamento da imagem na maitriz - seguiu-se de
forma tradicional e artesanal. As imagens foram gravadas e
peguenas pranchas de madeira com ferramentas comuyns - a in-
tenglBo foi que se mantivessem, agora com uma preoccupacio
maior, as caracteristicas especiais da gravacdo em madeirs.

A opcBo pela criacio das imagem em wmétodo tradicio-
nal-artesanal se deu pela consciBneia de gue ndoc estava eu a
descobrir retardatariamente a2 xercoarte, mas sim pela certeza
de sstar em busca do mey modo proéprio de fazer gravuras; 8
hoie sei gue ew sd podertis ter feito gravuras assim.

Consciemte, portanto, do fato nove que acabava de
criar - 8 impressio xerografica de uma xilogravura - & medi-

da que pude assimiléd~-las, constatel gue wmeu interesse por
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elas residis na ambiguidade material gue emanavam € que,
portentoe, meu trabalho com xilogravura s¢ havia comegado.

Parti, entdo, para a pesqguisa do que seria a caracte-
ristica especial e Unica da xilogravura, pois, enfatizando-sa
em meu trababho, poderiaz reforcar o cardter mafterial contra-
ditdrio gue nelas me atraia.

Com iss0, subsTituiu-se o interesse técnice por outro
de nmatureza conceitual e poetica, que iria determinar o con-
teidp da pesguisa gue agora se iniciava e modificar profun-
damente o aspecto formal das imagens.

Fssas matrizes , contudo, depois de gravadas, deramnm
origem a inGmeras outras, pois, a partir dai, fez-se a in-
terferéncia do processo xerografico participando na produgido
da imagem zo transformar cépia em eriginal, ampliar, redu-
zir, recortar, fundir imagens, sobrepor etc. Desse processo,
surgiu a segunda matriz, gue chamei matriz/colagem ou matriz
xerograftice, cula cdépia da matriz em madeira, combinada com
outras em uma colagem, forna-se Ums nova matriz.

0 gue nas xilogravuras tradicionais era trabalho ex-
cltusivamente manual — ampliar imagens a fTim de reproduzir
matrizes - na xercgraftia, € recurse prépric da méguina,

Substituinde & 1impressic & prensa pela méquinag de xe-
rocépias, pude continuar utitizando duas ou mais imagens/ma-
trizes, tanto combinadas em justaposicido, quanto fundidas em
sobreposicie 2, ainda, usufruir das facilidades e da rapidez

da copiagem, oferecends, inglusive, grande facilidade na
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eltaboracio dos estudos - as chamadas provas de ssiado.

bessa forma, tenho, tambeém, determinada pela maguina,
uma gualidade de imagem diferente da impressdo tradicional,
resuttado do processs térmico e da prdpria tints, assim co-
mo, denitre da mesms impressdo tradicional, posso ter quali-
dades graficas diferentes, de acordo com o tipo de papel ou
tinta wusados.

Nas #ilogravuras, apenas o plano da superficie & im-
presso ., de modo gue ¢ registro da imagem no papel - a gravy-
ra — s& resume & configuracdo do releve, primeire plane da
matriz. Um fator que caracteriza as imagens produzidas pelo
meio xeroxilografico comoe de gualidade especial é que, atra-
vés da leitura Totografica realizada pela maguina, os variocs
plLanos graveades s80 registradoes revelandoe sulcos e concavi-
dades , dque ndoc estariam presentes em gualguer outroe tipo d=
impressio. O mesmoe s¢ dF quanto ao registro dos veios 2 da
textura propria da madeira, sendo registrada, nesse tipo de
impresséc, tanto s textura ds superficie em relevo, quanto
as dos segundos ou terceiros plenos. Fortantio, nada se perde
na transferéneia da imagem da matriz para o papel suporte,
nao resism partes invisiveis da gravacio no resultado final.

A propostas para Que nio se perca a riguers primitiva
da Linguagem xiLlogrédfica, com todas as suas facilidades wma-
teriais, foi sssocid-~la a um meioc tecnoldgico contemporidnec
de reprodugio grafica, téoc acessivel guanto & natureza da

xilo o é. Que esse meilo pudesse conservar suas caracieristi-
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cas de imagem produzida 3 partir do corte na madeira e gque
tornasse 4gil seu processo de reprodugdo.

Minha pesquisa partiu da xilogravura e seu enconire
com @ xerografia se dey pela necessidade de solucichar pro-
hlemas relacionados & reproducgdo de exemplares. A Xerogra-
fia, ao ser associada a xilogravura como sua substituta parsa
muiltiplicagBo e edigo tradicionais, trouxe consigo a podti-
ca da sua linguagem. Esta determinou noveos rumos no desen-
yolvimento deste trabalho a ponto de refletir no préprio
conteldo das imagens. Chamei de xero/xilogravura o meio de
iinguagem resultante desta experiéncia e de ¥ilogravuras Se-

cas o coniunto de trabalhos conclusivos deste estudo.



XKILOGRAVIURAS SECAS =

ES T DO DE LEM MEILO DE LINGUAGEM

{...) A nevidade vem a0 mundo
pela mistura, pela hibridizacdo
f...} A novidade surge ne munde
como se fosse uma colcha de re-

tal{host
WALY SALOMED

Grande parte das idéias que me ocorreram, gque explo-
rei nestes estudo e que direcionaram meu fazer, foram estimu-
iadas e incentivadas pela Tecria da Traducd3o Intersemisdtica
concebida por Julio Plarza.

Apesar de n3o operar de forma direta com & semidtica,
esta, inegaveimente, assim como a teoria da traducdc de Ju-
tio Plaza, serviram-me de instrumento de interpretagdo para

o gue se processou nas instincias do wmeu préprioc fazer e, de

i SALOMED, ¥.., em entravisita publicadsa pnela ¥olha de E&Eo
Paulo, Ilusirada, S5&0 Paule, 07 ds junho de 1993, p. &.
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certo modeo, para um entendimento do que se opera nas prati-
cas cub turais contemporéneas.

NSe se trata de uma adesdc ao projete tradutor de
Plaza, mas sim de observar, em meu Tazer, o resgate da his-
téria & sua interacdo com a arte do presente, num contexto
sensivel e critico.

Em ansiogia com a concepcdo de Walter Benjamin, Julic
Plara mostra a vis3o sincrdnica da histéria operada pelas

consciBncias: a histéria vista como possibilidade,

como aguilo gise nio chegou a ser, mas que poderia ter
sido, é justamente na brecha de uma possibilidade se-
meihante {(vEc entre o gue poderia ter sido, mas nio
foi, mantendo & promessa de gue ainds pode ser) que
se insere o projete tradutor como projete constelati-
vo entre diferentes presentes (...J) que, ao se ins-
taurar, necessariamente produz re-configuraebes mona-
doldgices da Ristorial.

Yeio, portanto , no estudo das Xitegravuras Secas, 2
guesiio de como 8 xerografia e a xilogravura igd foram expio-
racdas em pesguisass sobre as poéticas de suas Llinguagens, e
como a xero e a xilo podem ser enguadradas dentro de uma
possibilidade nBo explorads (Ybrecha”) de «cada uma dessas
Linguagens.

Pilgza fala da contradicdoc em nosso tempo entre

“4 PpLAZ A, F. TradusBo Intergeminticoca, H&o Paulio: Perspecti-
va S UNPg. 1987, pp. 44— 5.
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g intenca consciéneis do presente gue, por querer se
afirmar como tal, tende & negacdo do passado e a im-
possibil idade e negar o tempo, pols somos seres ha-—
bitades de tempod.

0 “"wir a ser"” mn&o considerado dentro das pesquisas da
vercarte devido a "intensa consciéneia do presente’” €& sua
associascldo & xitogravura, agui representada como passado, e
a possibilidade nfo explorada da xilogravura diz respeitc &
radicalidade tatente de sua lLinguagem.

Este estudoe opSe-se & ortodoxia técnica da xitogravu-
ra, porém v&, em sua hisidria, os caminhos da arte de hole.
Quandg associada & xerografia, faz uma ponte entre passado &
presente visando ac reviver dessas Linguaygem de uma forma
NoVa.

Guando tratoc de insistir na &8nfase do cardter orgini-
co da madeira, faco-o por entendé-lo como a esséncia da xi-
Logravura e também na tentativa de recuperar, na histdériz da
gravura moderna, aftinidades com as gquesides do prasente.

Ao expor os modos de recuperagio da histdria, o sutor

diz que interessa so projeto tradutor

& recuperacfo da histérias como afinidade coletiva,
como histéria da sensibilidade gue se Jnsere dentro
de um projetc n&o somente poético, mas tambeénm polifti~
cot



atuando como reoprganizacio do sistems de relacgBes da percep-
cBo e da sensibilidade. Aqui, vemos refletide o pensamento
de Waltiter Benjamin, expostc na primeira parte deste estudo,
e Plaza aorescenta "{...J) em dialética com o novo, mas nio
como idegliogia do nove a todo custoe”. Ainda expde gue as

operaches da traduclo intersemidtica fariam

surgir o signo—nove cuje caracteristica é projetar—se
para o futuro, como uUm pré-sentimento do futuro ao
mesmo tempo gue nos far reler o passade com clhos no-
veo st ,

0 revoiucionarioc momenio da gravura expressionista,
dentro de sua histdéria, anonta para o futuro. Ao apropriar-
se do cardter material do suporie como elemente pilastico e
expressiveo, esses artistas, ac mesmo lemPo &m QUE DPromovem a
recuperacio do passado astravés das arte primitiva, preparam
um futurs "materiatismo’, que sera sxplorade pelas vanguar-
tias historicas como tenitativa de reesiabelscer 0 elo perdido
com a naitureza, processado pela industrializagio.

Agui, na proposta das xero/xilogravuras, a dialética
com O Nove se processa a medida gue convivem, em Ul BeEsSmo
contexio, o0s valores carascteristiceos das sociedades primiti~
vas {(evocados pele uso da madeira comoe signo de rusticidade)
e da sociedade pds—-indusirist {stravés do uso do meio ele-

tro-mecénicol.
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A arte contemporinea aponta duas vertentes através
dos meios que utiliza: a gue enfatiza o fazer artesansl como
resuttado da expressd3o humans, e & gue valoriza a interacio
homem~maqguinag em co-autoria dessa expressio.

Ciente desias duas vertentes, todo initento degite es-
tucde ze direcions para enfatizéd-las de forma diaslética em um
54 meio. A& hizstdria analissda permite a recuperacio do  mo-
mernto da xilogravura moderna por aftinidade eletiva, tomando,
portanio, “slementos de sensibilidade gue estdeo inscritos no
passade’” e ocperando neles modificagbes por um 8ngulo de ra-
dicalidade: a3 niBo~gravacio.

A 'regrganizacfo do sistema de relacfes da percepcdo
e da sensibilidade”, & ogual se refere Julio Plaza, se dé& pe-
to redimensionamentio perceptive operado na xilogravura tra-
dicional pela associacio & xerografia.

Quando Juliec Plaza diz que

o processo tradutor intersemidtico sofre a influéncisa
ndoc somente dos procedimentos de (ingusgem, mas tam-
bém dos suportes e meios empregados, pois neies estio
embutidos tanto a histdria guanto seus procedimen-
tost

velo umsg auténtica conjuncdo enire sua teoria e & proposta
das Xilogravuras Secas. Perém, convém deixar ciaroe gue,

guandoe o autor fals em suportes & meics empregados, nio ape-

® wpraza., J.., ap. cit., p. 18.
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nas toca nas questdes gue esie sstudo se propde 8 desvendar,
mas as ulirapsssa.

Em seu estydo, Julio Plazs pde clara sua posicdo en-
tre & influéncia dos medios de producde em uma transformaclo
radical ds arte e aponta & interac3o entre as linguagens co-
mo recuperacio de uma gultura intersensorial ¢ ndo categori-

zadsa., Diz:

A arte cvonpteppordnes nioc é, assim, mals do gue uma
imensa & formididvel bricolagem da histdria em intera-
8o s¥fncrfnica,. onde ¢ novo aparece raramente, mas
tem a possibil idade de se presentificar justo g par-
tipr dessa interacdol.

Forém, deixa claro gue essas retacgles ndo se confundem com a
tradugio intersemidtica, porgue esfta, apesar ds se encontrar
e Linha de contiguidade desses processos artisticos, dis-
tingue-se deles pela atividade intencional e explicita da
tradugio.

Etiogravuras $Secas, portante, nic parite da intengio
de fradugir, mas avizinha-se de guesides colocadas por esta.
Quaento ao carater das Linguagens gue Xilogravuras Secas
abarca, dige gue as proposicies da traducgio intersemidtics a
ulitrapassam, &8 medida aue esia segunda privilegia o3 meios
intersensoriaits. Engusanto meuy trabaihe limita-zse & Linguagemn

visualt, esta, deniro do contexio das Linguagens oplasticas,
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por sua vaz, inclut as diversas materialidades das aries
plasticas, isto ¢, uma Linguagem ndo-verbal, cuic universo
signico {mais identificado com s Linguagem escrital reside
na sua materialidade.

toreditande ter justificado & importéncis da  teoris
da tradugido intersemiciica am meu trabaihe, e em guais pon-
tos delas distingue~se, s5igo mais & vontade para apropriar-me
de alguns conceitos gue referencio neste capitulo e, assim,
seguir, com maior liberdade, o caminho de fundamentacio de
Xitlogravuras Sacas ¢como ulm meio de Linguagem.

Partinde de forma bem abrangente, & imporiante reco-
locar agui o proplema da cigncia e da tecnologia como te-
ma/meto, aue penetra no campo da sztética, & suas  implica-
ches em um novoe modo ode Tazer 8 pervrceber a arte.

Sintetizo, portanio, as colocagdes sobre a heranca
das wvanguardss histopricas - trabalhadas nos capitulos ante-
riores atraveés da visBoc de Argan e Subirats - recorrendo B
um Trecho de ariige do posta & professoer Philadelphs Mene-

Zes;

Hé gue se dist inguir duas vertentes no projeto geral
da vanguarda: wma, vitaliists, irracionalista, des-
construtivs, empirica, cuja formula de inovacéo base-
ava-s5& subpstanciaslmente num experimpentalismo mate-
riai, iste &, a experimentacido com materiasis ndo-ar-
fisticos ¢ f€cnicas novas, como ocorre fundapmental-
mente no dadé, surreaiispmo, poesis fuituriste dralia-
nag outre, intelecivalistra, raciopal, projetusiista,
cuio metods de concepgfo se fundamentava num experi-
mentalismo formal,. noves articulacies da Llinguagem,
come ne suprematisme, no De S5tiil e ne poesis & arte
concretas. ¥Yaelse resssgitar gus & experimentacéo com-
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pletas ¢ mais complexs & asguelas gue consegue extrair
de novos materisis uma nova (inguagem gue estava ali
poftenciaimente vive, fundindo ambos os modos experi-
mentais.s .

O autor parte dessas premissas pars promover o enien-
dimento do debate do moderng & do pés-moderno no contexto do
experimentalismo - “"como marcs de todoe um periodo, & elemen-
to mais csracteristico de tods arte de nosso sécuio” - & co-
Loca sua visio de como ele se gpers na arie contemporines.
Segundo Philadelpho Menezes, 1530 se dd gragas &8 possibili-
dade de acesso crescente Jdo homem comum 2s nevidades téoni-
cas, tornando-se regra absoluts da vidas cotians da socieda~
de pos-industrial e Thformatizada” e afirma: "Tudeo se reune
sob o signo ds colagem’™,

Enrtendemos, Dortanto, gue hoelse & arte se faz pelas Ta-
cilidade de aproximacic aos noveos meiss e, principaimente,
pela interacdo destes entre si1 & com o5 meios tradicionais.

Justificada 2 importdnciaz do resgate da histéria, ex-
nostas 3% possibilidades gue a8 histéria recente da  arie
apreszents, ¢ defeciada na contemporaneidade uma intengio de
fusBo entrs linguagens, resta-nos investigar o papel dos no-
Yos meios num Drojeto estétice voltade para ums cultura re-
sultante de crescente fecnificacio,

Fara tamnito, & Tmprescindivel partir de Marshsl MHcolLu-

# MEWEZESR ., P, . Experimentalismo virse rotina,. Faoiha as fEEo
Faulo, Haisz!, B2Ec Paruiso, 38 dg maio ge 19%23, . 3.
¥ T dem, fToxm. «oi t,



ham 2 suas fTormulacdes tedricas sobre as  tecnoleogias como
extensdes do corpo & da inteiigéncia do homen.

Sua analise dos meios de comunicacico e implicacdes no
plano humano Inieressam a €s5te trabalho no sentide enm gus
trats da era da eletrdnica somo profunda modificadora da ex-
peridncia # da visdo do homem, do mundo, de 51 mesmo & dos
outros. Seus conceitos basicos fundameniam as buscas, encon-
tros e desencontiros e ums visioc poéticas de mundo processada
pelas Xilogravurss Sscas.

Por tratéd-la como um meio de Linguagem da arte - meio
este gue chamei de xero/xilogravura - Xilogravuras Secas #é
estudads a parfir dss caracteristicas especiais dos meiosg
gue a8 envolvem, gue se colam para configura-ia. Conforme co-
ioca Mcluhan, "o meio & z menssgem”: uma nova tecnologia re-
sulis em um novo padrBo introduzide em nossas vidass., A men-
sagem de qgualguer meio ou fTecnologis ¢ a mudance de escala.
cadéncia ou padrio gue esse meic ouU teonologias initroduz nas
cotisas humanas.

Anslisando a xerografia, vemos gue seu advento ndo
introduziy a muitiplicabilidade de impresscs, mas acelerou,
amoliou & tornou scessivel a uma infinidade de pesscas a8s
possibiiidades de copiagem, © que criou, em escaia urbans,
nowvas fungdes e, acima de tude, ums grande necessidade de
s@L WSO,

Moiuhan colooca gue © conteddo de qualguer medio  ou

vaefoulo & sempre um owire meio ou veiculo, & exempilifica:
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0 conptelds de escrite é 3 Tala, assim como a palavra
escrita ¢ o conteddo da imprensa e g palavra inmpressa
£ o ronteddo do reldgrafe. Se slguem pergunitar,. Tdusl

£ L

& o conteudo da fala?”, necesssrio se torna dizer: &
um processe de penssmento, real, ndo-verbal em 51
mesmotl

O “"conteGde” ou Tusos” dos meioes, diz o auior, erro-
pneamenies atribuidos como sua ®menssgeEm. Ysdo t8o diversos
gudo ineficares mpe estruturscio da forma de associscles na
estruturacho da forme de associacfes humanss”. As copiadorss
gitetrdnicas sho smplas & diversamente wtilizadas em nossa
era, porém, o due as caracteriza come meio tecnolbgico é
gque, assocciadas & snergia eléirice & 4 sutomacae reduzem oU
eliminam oz faiores de tempo 2 ésvago da associacdc humana.
Enfim, o conteGdo da copiadora eietrfnics é a velha prensa
de Guisnberd, sus mensagen, ¢ processamento, em alta velogci-
dade d8 informacio.

Ao comparar & era industrial & pos-industrial,
Moluhan iz qgus a grande revolugho oromovida pela elstrict-
dade & 3 eliminagcio da seqgdfncia tornsnde as coisas simultd-
pneas. O maiocr ganhoe da impressio xercgrafica, em relagdo a3
sutras formas de impressio e multiplicachBo, reside no fator
Ygimulteaneidade’ propiciade pels maquina. A partir de c¢ads
cépia realizada, outras podem ser produzidas, ao mesmo  fem-

oo, em muites fLugares. A compatipiiidade com o Fax {(fac-si-

Mo LAY, ¥.., O maios d& comunicanio S OBRG cxtanenes e
3

homem, 8&0c Pauioe: Culitrix, 124%, p. Z3Z.



mibe: do latim "facere”™, gue significa fazer, e 'simile’,
similar) possibilits, ainda, gue 3 produclo restizads ne es-
tgaico do artista sela enviads - via telefone — para divsrsas
partes do mundo .

“Gis efeiros da tecnoiogis se manifestam nas relacdes
entre o5 sentidoas e nas estruturas da percepodo’ti #iz
Mcoiuhan., fomo exiensies do homen gus 530, of meios podem ser
classificados como prolongadores de apenags um unico de nos-
505 sentidos, e, em Talts detfinicde” {um estado de sita de-
finigcdo de dados!, chamados pelo sutor como meigs duenites; e
o8 meics Trigs, gue envolvem mais de um sentido Tornecem
pouca nformacio, deixando muitso a ser preenchide.

Meios frios ¢ guentes tém efeitss diferentes sobre
seids UsSuarios, explica MciLuhan, “"um meie quente permite me-
nos participscio cue um Tric: uma conferéncia envolve menas
que um semingrio & um [iveo menocs gue um didlogoe’™i,

Além do envolvimento em profundidade, Mclubhan coloca
gue as formas Trias sido inclusivas. Isso guer dizer gue as
tecnologias da era da mecanizacho eram parciais e fragmenta-
rias, excluinde suzs formas anteriores, a sléetrica € abran-
gente & incluil suas anteriores.

Fare carscterizar ss formas tecnoldgicas da atualida-
de como Tormass tecnoldgicas tradutoras, Julito Plaza recorre

ansg conceitos de Moluhan e analisa o computador como  melo

9]
£

MeiLUHa¥, M., op. oit., #.
MoeLTHAN, M., sp. ©3f.. p.

Gl
i
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gue concretiza, atraves do seu use sensivei, de forma Dben
ahrangente, a recuperacic da histéria, a3 inclusic de oultros

meio

2]

, A combinacio, &m um mesmo meic, de codiges verbat,
visual , musical, pictdHrice ete., & ainds a interacdoc <Tom o
usuasrio propiciade pelo sey carédter fric. Esse autor, gue
t&c berm socube entender Moluhan, sntre suss colooscdes, ex-

plica:

¢ cardter tdtii-sensorial, inciusivo e sbrangente o
formas elstprdnicas permite digiogar em rito “inftery
gual’, ' ¥

#5
-
H

&

2:‘:

nterfextual™ ¢ "intersensorisl’ com o=
rics codiges oa informaciols .

fompara ainds 2 imagem da TV & da imprenss  sob o aspecio

guente /fric:

A trame meosgsaica de pontos luz, gue nos Tlupina & gue
produr em nos & sinestesia como unificacdc dos senti-
dos ¢ da vides JFmaginstivae, enfstizrs 8 pariticipacio
gceular do espectader como meio frioc gus & gm  contra-
posicdo aos ocwibros meios opculares como o Ccinema @ &
fetografie. Estes, maeis guentes, acentual, por isso
mesmo, & alte gefinicde” (...1 8 Iimprensas como cons-
trutors de ponmtos de visia unicos,. sm alts definicédo,
come melo guennte - diz citande Moluhan - vive gonfii-
tos de apinifes . de pontos de vists unicos e do ndo
gnvolvimento senspriai emn profundidedsis

fonciuimos, portanie, gue a xerografis, #pesar de s&

processar atraves de ums méguinag srisda cem ¢ obistive ds
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seceieracdo ne producio de chHpias, nelut z imprenza caracise-
rizads como meio guenie, no entanitc, no campo das experimen-
tacdes esidéticas permits maior participacio do asutor do  que
o8 processos tradicionais de impressdo & mpultipiicacdo. Pro-
porcions, nesie case, um didlogs com o produtoes  de IMBGENS
stravés da co-autoria, permnite, por meio de solucdes pro-
prias e sua Linguagem, ulk snvolyvimenio intenso  do  sutor,
assim como g0 especiador. Apesar de tratar-~se de um meio de
repetigic/multipglicacdo pode, a pariir da ventade do uUsua-~
rioc, produzir um didtogo pouce repetitive. A& xerogratia,
atraves dgo Fax oo srta postal, 44 uma novs dimensio 20 pro-
cesso de criachBo, permitindoe gues um grande nimero de pesszoas

participe de sua slaeboracido e pode, ainda, ser “esguentada’

ou Yestriadse” amiravés das caracteristicas da imagem obiida,
permitinds procduzir imagens ianto de zalia guante de Lbaixs
definigio. Zua compatibilidade com meios mais abrangentes
permite & petemcializacdo de susz posiica.

Azsim, atraves dessss constderagies, podemos concluir
gue o meito xerografico é frio em retacio an xilografice de
impresshe manual ou meninics.

Mocluhan fTale também ds intensidade obtids nBo por ati-
guma Torca poét ica, mas pela simples adaptacio de situacfes
de wuyma culitura a ouitra,. sob formas hibrids.

42 xilogravura & 2z introedutora do homen na ers do in-
dustrialismo mecidnice: era do homem tipogrédfico. Se ndo ti-

vesze havido a impressio & as gravuras em metal & madeira, a



fotogratias nic teria apavegido, diz Mciuhan, A

por sus vez, representa a rupliura ocom esise

io da era grafica do homem steirdnico.

As Xero/ xilogravuras nascem

¢ duas cuyliuras: a arisesanal, passando tambeén

trial -~ mecdnica ~ ¢ pela gratics eletrBnica.

A excecBo da Luz, of Mcluhan, todozs as

af

a0% Dares, um atuando como Ycontealde’” do outro,

“nenhum meio Tem existéncis ou significacio por

tando na dependéncia de constanite inter-reigcio

tros meios’ti . O fateo de se inter-relascionaren

nova geracdo de meios.

sstado de
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fotografia,

coisas

do encontro de dois meios

pela indus-

meiocs andam
& diz ainda:
57

com

o8 S

determing &

£ da interpensetracio de um meio em oculreo gue nascen
o5 novoes meios, os metos hibridos:
0 cinema ifnoorporow o romance, o jornai o palico -
todes de umse vezr., A televisde coenguisiouw o cinena.
devolvernrdoe ao publice o testro de arena. {.../7 Us
meios esitazhelecer novos indices relgcionagis, néc ape-
nas entre o8 nosses sentides particulares, como  tam-
bém entre 57, na medide gue se inter-reiacionam b,
dJuiio Plazs péde, de forme muite ciars, o conceite de
Mol uban em ume visho dos nossas digs:
Mo movimento constante de superposiclo de tecnologias
sobre tecnologias . temos varics efeites, sende  um
P wmevwman., #., ap. cit., m. 42.

L& I dem, oo Tao.



deles a hibridizacie de meios,
gue se juvstapie e combinam.

g mulitimidia. O
plices uma consciéncia desse
gste & sailvo das
CLEERE BEeSMOE Siiporites
péemt 7,

e meios

As xero/xilogravuras tém em 51

disme, trata-se o8 Uma

uma asscciscie de meios de Linguasgem diversas. A

reune as possibnilidades ds imprensa,

Tourams em uma unica owoDeracio:r &,

suitadeo de ums some de meios;

YEZ .,
levarmos em conta =

se era

ce, Fssa afinidade se

porém o carater material
cesses € ber diferente . promovendo,
reg materialidade.

Feta surgs como

gem plastica,

tonia com o presente, wvisando Também as
peciticas dos melos, em
sitderands SuUa NeENSHEQESm .

Guando analisa
Mikel Dufrenne diz gue PoVos meids SUGETrem NOVoE
T ntaza 1. o o:

PLAZA . 1. 13,

produrinde 2
emprego de suportes do

infiudncias sophre &

experiéncia esietica que

da fotogratia &
portanto,
as xero/xilogravuras,

reunem peios gue TEp fTuncgio semelhanie sm sUss

resume & muitiplicacdo

resuttante de cada un

em BuUg BE0ma.,

uma nova postic

didloge entre autor & veiculo,

sl
i
f

Linguagens
intermidia e

cadigos &

presante i~

presente, pois ninguésn
percepcdo gque
fechoeldgicos hnos im-

uma intencie de hibri-

resulta  em
xerogratia
fo-

do

em 51 mesma, re-

por susB

origens,

tecnolégica & gue ¢Bdga um Derien-

de TBRDTEs508 .

gdesges DrEo-

uma tercei-

s dos meios de Llingus-

resuliado de um modo de fazer gravurss em sin-

saracteristicas  s35-

con

o ahieto técnico & o obieto estético,

fins -~
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caso ds arte, fTins estétices -, & Qus © desenvoelvimanto da

téonica

descortine novos horizontes & arte,. € ndc somente &
atividade do artista, gue ¢ dotade de novos meios de
expressfo, mas também ds sensibilidade do espesctador,
aue dezsenbre novos dominiosid,

0 esteta francés uysa a misica experimental como exemplo:

(...} estas solicita majis técnica, isto é, o forneci-
mento duma novea matéria; wos ruidos sédo filitrados,
convertidos em sons, estocados, e o musice trabalha
diretamente nelfes em lugar de trabslhar nunm instru-
mento - o aual Jid fora, ele mesmo, um objeto técnico
(...}, Fvidentemente, ©s5sa extensdo do espage sonhoro
pode conferir mova grientacde & musica! parg novo vo-
cabuldrio, nova sintaxe e, tglvez, nova seménticaty,

Yoltando 25 copgideracBes de Philadelpho Menezes sobre o ex-
narimeniaiisme na pes—vanguarda, este, mais enfatico, dgiz
que é possivel se pensgar numa sintese entre {ou superacio
dos) momenteos materiail e formal da experimentagdo para qgue
se produza um experimentalisme de fundo semdnrico’et

£ importante, porém, deixar clarsc gue, enquanisc a $o-
municacic se preocupa mais com a semantica, para a arte, 3
importéncia maior st é na sintaxe., Lada melo exXpressivo Iraz

H

igéias de sinfaxe préprias.

PS pprRENNE., M fstética e Filosofia. 3Bo Pauilo: Perspecii=
va, 1972, &. 2435,

FY tdem, p. 247,

2% ygruzzes, P ep. oit., tow. eoit
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B enfanio, 80 8%SS0C180 Xero ©  Xilogravura, promovo
ganhoes & perdas em cads ums das Linguagens em funcdo de uma
nova. As Xilegravuras Secss frazenm das Linguagens gue ss in-
terpeneiram suas gualidades essencisis. Da  xilogravurs, g
materialidade do suporite/matriz onde se configurs a imagem,
da wercgrafia, 3 potencializacio da multiplicacio de mpres-
so% &, aindsz, a aualidade especial resultante de seu mode de
producdo de imsgem.

A gravures, em sus mastoeria, se fazem em dois momen-
tas: gravacio & mpressfo. Ny xilogravura, a imagem é defi-
nide no momento da gravacio de matriz &, apesar da impressio
comtribuir para a qualblidade da imagenm resuliante, &3tz  per-
mite pouca ou nenhuma interferéncia. J& na xerografia, 6
possivel a0 artists a participaclec nos dois momentss sus
stitude pode zer explorar 2z méguins aspenas como copiadora -
deixandoe o trabaiheo de criacie do originazl s& noe oprimeiro
momento ~ como tambem oDossibiiita gue 8 imagem se configure.,
ne momento da dimpressdo, enm ums atitude de co-autorias com o
meio.

A soms desses dols modos de producle & muitiplicacido
de imzgens permite 3o ariista agir nos momenios de gravscie
g ds imprassio, promovendo, do pontoe de vista das gravura  en
madeira, ganhos gualiiatives & de potencializacgio.

Mas ni3c & 846 2 ¥ilogravura gue “ganha’ com 2ssa inte-
racévo. Obmervamos, agora, entio, o gue traz =& xilogravurs

como quatidade para esse novo meio.



A& xerograftis, por tratar-se de um processo  folomecd-
nico de producio de imagem, inclui s imprensas ¢ a TfTotogra-
fim. Esta Gltima sparece entre nés come substituta da gravu-

ra nas suas fTuncdes de resroducin de imagern., Moluhan anatbtisa

a2 sua influBncia em nosso mode de percepcio & as conzeqlUén-

cieas dessa novas técnica para a arte.

Diarante séculios,. ss gravurss em madeirs e metal ha~
viam dado cenfiguracio ao munde por uma disposicdoe
empecial e (inhas & pontos gue poessuia ums sintaxe
extraordinagrismente elaborada. Muites kistoriadores
desss sintaxe viswai, tais como E. H. Gombrich e Hii~
idam M. Ivins, fiveram grandes dificuidaedes pars ex-
péivcar come 8 srte do menuscrito impregnara a arte da
grevurg are gue,. pelo processpe do meio-iom. 0§ pontos
& {inhss gubitramente gairam sbeixe do limiar ds visgdo
normel. A4 sintaxe pu réde da racionalideds desapare-

cey das witimas gravures {...7

Foi em 1839 gue Willtam Henry Fox Talbot, perante a
Eociedade Real . preocedeuy & leitura de sus comunicacdo
intituiads "Notas sdbre g arte do desenho fotogénico.
oL processe pelo gual os obietos naturais podem  ser
gdeiinesdos sem & ajuds do lépis do artistrs’. Eig 11~
nhs plena consciéneias de gue & Tolografia era uma es-
pegie de zutcewmacio gue eliminave ps procedimentos
sintéticos da pens e do lépis. HMas provavelmente ndo
finha tante consciéneia de haver alinhede o  wmundo
pictérico com 0S5 processeos indusitriaisii.

o dmportante, nog dados coletadeos por Mobuhan, & =

confirsacio - do ponto de vista dos meiocs - de que a 2ibto-

o]
£
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gravura pode sntdoc se Libertar da imagem vizusl exat
sintaxe do desenho, tarefas, 8 partir de entdc, da Ffoiogra-

fia. HEo 56 m aravura come 2% artes plasticas em todas as



el

suss manitesiacbes, @ Doesia & 5 iLiteraturs desiocaram-ss da
descrigac para forneoer ao espectador de suas obras meios de

sanvolver-se no processo do fazer

{...7 A maior revolucde intreduzida pels fFotoegratia,
g1z o aulor, Ffoi taelver, @ ohservads no mundoe das ar-
tes Iradicionais. O pinftor jé ndo podia pintar um
munds fotagratfadoe em demasia. Dedicou-se pois & reve-
lacdo do processe interno de criatividsade, no expres-
sicnisme e ng arfte abstrateld.

Mebuhan vé ent Bo a fotografia como  operadorz de  um
processo 2@ nessas vidas, inverso ac  gue o meic reatiza:
“Fornecendo um meio oe autodelinsamento dos vobjijeteos, ou  de
uma ‘Fformulscdo sem s intaexe’. 8 fotogrefis deu impuiso so
deilineamento do mundo interior’™@2,

Hoje, a arte, ©m $8Us% Drocessos & propdésites, vem in-
fiuenciar a fotografia, nois, 2o mesmo Tempo em gue &  aper-

feicoada como mein tédoenice de regisiroe, € também exploradsa
am seu csriater expressive. Pelos recursos de slio-contraste,
solarizacfo da imagem =21fc. £, principaimente em sus varsio
em preto e branco, ganhs um carater transformador da reabi-
dadea. Esse nrocesso guimico ¢ lumineso hibridizade com o
processo #letrosidtico da maguina de reproducio de cépias

perpite, potencialmente, & modificacde do ariginal 8 ser re-

produzido, seis esie ums imagem gualousr ou um obiste. O ar-
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4 MoiLUHAN., M., op. o it.. pe.
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Tdewm., p. 2ZE.



tista, =sgindo em conjunto com & waocuina, =a transforma en
veiculo de novas proposicdes plésticas.

Ha gravurs contempordnes, podemos obsgervar duyss  ati-
tudes bisicas no modo de se configurar imagens para  mpuiti-
slicacio.

Acs processos Toltomeclnicos, tradicionalmentie, asso™
cisz~%se 3 imagem 14 pronta, produzida oelos meips tdonicgs -
a imagen foriografics. Encusnice gus 55 processos  téconicos
tradicienais de registrofozptacio 2 represantacic de imagen,
gue ocorrem atraveées da observagio ou simples invencio, 2inds
gue ests nic se iz umse regra, ns maitorias das vezes, associamn-
g 3o repertdério das técnicas artesanais.

Howvapente recorrg s investigacdes tedricas do pro-
fessor Julio Plaza para ¢ entendimento do qQue se processa ns
gravura contenporinea & ¢ reflexo desse estado de coisas nas
Yilogravuras Secas. Plazs expbe, do ponto de vista ds produ-

iz

cho signice, a distincioc entre “"sutografico” e "alografico

&
%

Distingise-se entre sistemas de eshoce e sistemass de
notéclo,. isto &, as artes Teuifogréficas’, & pintura,
por exempio, produzem seu chjijeto em sistemss de esbo-
co comp caloculeo prévic gue antecede ap projeto & qus
contém @ expressio’ sutogrificse de szeu aulor. JEi a3
grites alogréficaes -~ musice, literatura, srguitstura,
gntre puitras ~ produzem seus obhietes deptro de giste-
mag de motecdo como sistema signicos mals ou menos
familiares e convencionais gue pozsvem, por isso nes-
mo, cardfer coletiveo: v0s sistemas de representacio
gréfica, & notacio musical, ¢ alfabeto fonético, en-

s

tre outrosid,




£ o carater autografico da gravurs tradicional aque
interessa a XitLogravuras Secas; vejamos, portanto, cemo Ju-

Lip Piara o defipe:

.. Az mrtes e sUutor caracterizam-~se meiz pelia po-
[issemia @ ambigliidade de seus cddiges (...) o aute-
gréfico. ao capturar 05 caracteres do auvtoer gstabele-
ce os signos de gqualidade diferencial que caracteri-
zam as diferencas’ artisticas (...) enguanto o auto-
cridfico tende =zo idiclete, o alografico tende ao og-
digo, 4 iLei, 3 invaridncia. (...} 0 artista sutogré-
fice esté menos {(imitado do gue o aiogréfice, so ins-
crever & ‘expressar’ sua diferencga com tragos pesso-
ais. Esses tragos, se nio sdo normatizados em ITermos
de cddige, sdo paradigmdticos aocs gestos da espdoie
humana. O que chamames de "individual” sdo os aspec-
tos humanos {ecoietivpos) dg cemportamenio. # neszsssa
frests gue ¢ artista inscreve & sua diferenga como
marca de §i1 mesmopil.

Portanto, na xiloegravura convencional, a matriz aravads &
mio pelo artista, em uma substincia natural, primaria, densa
s dotada de calor, significante do Tempo inerenie a ela mes-
ma, d& & gravura uma gualidade orgdnica evidenciada asinds
pelo precesso de impressie manual, com instrumento de madei-
ra ocu palha sm um tipo de papsl Tibross, obtido por Drocesss
artesanal.

A xiiogravurs, apesar de wmultiplicada tecnicamente .
tem, no momento da gravacac/criagio da imagem, SsSeu carater

clho/min carzcteristics dos mé~

3%
=)

autografico, em uma relag

todos artesanais, acrescentads a xerografia possibilita  no-
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vamente @o artistas inscrever, sgora em uma reiscdo artis-
ta/meio, novamente seu traco. Temos ai um chogue de codifi-
cacdes internss, qgue resultard em ums malor ambigiitdade de
teitura da obra.

4 terceira materisiidade gue Xiiocgravuras Secas inau-
gurs como nova sintaxe tem, na ambiglidade dos sentidos gue
danota, sus maior possibilidade expressivs. Trata-se, opor-
tanto, de um hibride resultante do processo artesanal = do
processe eletro-sescdnico, a marca do frago crisdor ople-se 3
co-autoria com a maguina.

Vverifica-se também um sentido de contraditoriedade
pelo chogue entre a funcionaiidade da xereogratia 8 o obsole-
tismeo da xilogravura; pode-se, ainda, atribuir a ela 2 refe-
réncia aos signos excéntricos, das sociedades primitivas -
pelo uso ¢da madeirs - e g0% signos da scociedade industrial -
nelo usc da méauina, promovendo uma relaclo dialética entre
arcaico 2 moderno,

A= matériss gue & compdem denotam um sentido de gopo-
sig8o entre matérias guentes e fTriass (guente e frio aqui
fundamentados na chassificacio dos objetos de Baudril-
tard2® ;. & madeira/guente obBe-se & imagem eletrografics/
fria.

Ma Glitima zérie de trabslhos do cenjuntoe Xilogravuras

e

Sa2cas, o serie "Tesmpo Gravador', temos, de forms enfitica, o

Yer "Linzuasgem AXilografica {(da Linzsuasgami ™ na Fayia i

deste trabaiho.
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cardter auto-referente. Por considerar esta série como a
cintece construtiva de Xitogravuras Secas, ¢ importante tor-
nar olaras algumas consideracdes sobre auto-rafervéncia. Para
tanto, recorroe & Julio Plaza, guando este irala da sspeeifi-
cidadse do signo estetice: "Produzir linguagenm en funcéo es-
rética significe, antes de mais nade, umza reflexdo sobre
suas proprias guaiidades™. As linguagens ganham gualidade &
medida que perdem sua fungio representativa e comunicativa.
"E mp Bmago destas gualidades”, diz o autor, "gue se cria &
diferenca entre o signe autdnome, auto-referente e @ {ingus-
gem Ffunciongl de uso comunicativoe ™7,

Fundamentade ma claessificacho dos signos de Pilerce, o
sutor observa gue o Signo estético funda nde mais do gue a
expressic da idéia de possibiiidade, indeterminacio, talida~-

de (qualidade), esséncia e auto-refergéncia e diz:

Na medicda que o signo estético ndo estd apte a repre-
sentar, quer dizer, a substituir cutro objeto, cons-
tituindo~se efe mesmo como objeto real no mundo, ele
se caracteriza por suag ftalidads compo fendémeno. 0 sig-
no estético no quer comunicar algo gue esta fora de-
ie, nem ‘distrair-se de si” pels remessa a unm pUtre
signo, mas colocar—se ele préprio como obieto. Daf
que ele estejz apte & produzir como interpretante
simplesmente qualidades de sentimento inanaligdveis,
inexpiicdveis e ininteiectuaisih.

Ccompleta ainda que as qualidades de sentimento gue o signo

PiLazAa, J.. op. cit.. p.o 23
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desperta s8o inanalisiveis, este, poreéemn, sc mesmoe Lempo, as-—
gira & ser inteligido.

& auto-referdéngias é, poritanto, um aponiar para ¢ sey
propric processo construtive, a relagidc 2nitre as ‘'gualidades
do objeto gue se enconirs representado {(ftalidade; e com =

substéncia (suportel) de gue a ochra ¢ constitfuidse”. Diz o au-

tor:

Ho seu deseio ode presentificar,. tornar concreto o ob-
jeto gue pretendes comunicar, o artistas exacerbs ou
forna proeminesntes os caracferes do meio gues utitiza,
tornande~g suto-referenciasl. Fese passagem~iensdo en-
Tre meTos GUE GUErem comunicar mas gue acabam 58 2 gu-
to~referenciando ftens ne gue ha de mais transgressor
e mais sensivel ne linguzgen dos suportes, o4 selz.
ne sua pripris maeterielidacde, como elemento detonador
de sey sentido como pura semeihancats.

9 meio de linguasgem utilizado para ss Hilosgravuras
Secms @ a xero/xilogravurs, sus substincia wmaterial ¢ 2 mnma-
deirg Gmpressa,. o sent ido gue dencia & o primitive, orgéni-
o, rustico. 0 obiete waue se enconira represeniado ¢ a mesma
madeira. & meio fem a TFTuncdo de multiplicagio da imagem & o
sentido da multipiicacdo pela acumulacio ¢ redundincis ason-
tece dentro do dominio da préprias imagem. ¢ chogue provocado
pela soma das lLinguagens destrdsl s prépria idedia de catego-

rig artistics tradicional gue a x4 L avura encerra. Como

]
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resultado, temos um meios de linguagen inusitade, ¢ inusitado
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chema—-ss xero/x iicgravura.
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PESoR L O EOD ir A S MaTRIZES

Em processo tradicional de xiiogravura vinha, ate en—
tBo, gravando grandes matrizes. Hestas staps de mey trabalho,
as peguenas xilogravuras ndo me comoviam mais, & vinha, por-
tanto, tentando produzir gravursgs de maior impscio pelo  ta-
manho £ fracos amplos de gravagBo.

O referencial de partida ara a dimensio das maiores

foithas de papel disponiveiz; elas determinavam a dimensao

i

das matrizes que seriasm gravadas.

b matrizes sram construidas em pranchas de madeirs
compensads & 13 surgiam idéias de uso repeiide dessas matri-
zes em uma grande composicie, conforme o itrabalho elaboradeo
nara uma exposigdo em ouf-~doeor do ano de 1989, Deyvido go ta-
manho deascees trabalhos ., eram impresscs de sodo manusti.

& segunda etapa deste trabalho {descrito como MVAnte-



B s a e

cedantes As Xero/iiitogravuras’) partiu da idéia  iniciai de
uma mesams imagenl impresss repetidas vezes compondoe uma Onics
imagem. Fara ftanto, reduri o tamanho dss matrizes e passei 2
compf-las em uma dnics folhs de papel, conforme a série "Du-
hig de CLorpe’” (n¥s 1 & ZI1.

Foi 8 partir de umes dessas mairizes gue inicied  as
itmpressfes xerogréaficas. A curicsidade levou-me a copiar en
processo xeregrafice umsa matriz recém gravada como prova de
estado.
£ 3 partir dat aue se d2 uma grande mudanga noe  @meu
método de trzbalho & gue, sonseaiieniementie, determinaria to-
do um metode de criscBo. Inicieil, sntdo, s gravagBe de ma-
trizes para a2 impress E¢ xerogréfice.

Fesas matrizes deveriam ter pedquenas dimensdes en
funado do vidro de exposicios da wmaguina reprogréafics; as
primeiras mediam 20 x 20 cm. Deviam ainda ser de madeira
clara e, antes das gravacho, eram preparadas coem uma tinta
preta inanguind em tods a supsrificie de gravaofo. Esta pre-
paracho da matriz com preto é usual nos processos tfradicio-
nais de xilogravura, sua Tunglo é peramitir gue o gravador, &
medida due trabalhas 3 madsira, percebs, através do contraste
da superficiefescura com a dres escavadalelara, as solugBes
gque promeovem na imagem.

Fol gracas 2 esse recurso gue pude obler ¢dpias xero-

L+

grafticas de mairizes gravadas sm madeira.

Ag matrizes elaborsdas a seguir tiveram como princi-



ity

pal inalidade abrangsyr, em dimensio, lToda a3 area disponivel
de ieitura da copiadoras, além de trabaihasr <com um tamanho
padrio gue facilitasse o035 projetos de amoliagio e reducho de
coptaz; paras isso, slabored mairizes nos formaios des folhas
de papel usadss comeroiazimente pars trabalhos de fotocdpias
toficio, duplo ofigio , carts, duple carta stc.l.

Com o Tempo, 2= se embreendimanto se mosirou desneges-
gsérie, pois 14 comecawva & elaborar ss matrizes-colagens, ma-
trizes consiruidas poyr c¢épiass xercgraficas das mairizes ori-
ginais de madeira, que chanmei de mairizes xerograficss. CLowm
esse sxpediente, pude wiitlizar matrizes de madeira maijcres
gque o vidro de exposic8o da copiadora, pois podiam ser ¢o-
piadas =m partes e, pogteriormente, reconstruidas através dsa
colagem., Fssas, por suia vezr, foram reproduzidass em outras
copiadoras gue permitTem cépiss meiorss, porem ndo =zceitam
originagis tridimensionmnais.

A partir dail, Tenho detfinido como oprocedimentoc para
as xero/xilogravuras «ois tipos de matrizess: as de madsirs
gravada & a colagem de copias de madeirs gravads - a matriz
xilografica & g matriz xerogriafica. Muites trabalhos 86 pu-
deram ser realizados &0 passarem por esias duss 213Das, COmO

"Langa (n2 38!}, "Dormente 111 e IVY {(nfs L&

{5

37¥1, VFerrei-

LR

ra {(ComposicBo 20 (nQ 173, "Textura 17 {(ng 33;, & ocuiroes.
O tamanho das matrizsess representavam tdimite ao mey
trabalho & comecaram,. entdo, a serem elaboradas ewm varias

dimensies,
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O aue vipha sg perdendo nas impressfes xerograficas
sra o registre dos ve tos da wmsdeirs. £ssas marcsas, Gue  ca-
racterizam & wilogravairs e gue, 2% processs  tradicional  de
impressdo manual, s8o semprs registradas, por mais sutis gus
selam, na impressioc xerografica, nBo ofereciam sontraste 2
varredura do carre 61t fco da copiadors.

Essa Limitaclo permitiu uma série de reflexdes sobre
g método das xerp/xiloagraviras ns buscs de solugbes.

Impresséoc em Xxe@ro € xitogravuras ogorre através de
principics diferentes . mesmo guando USamoes uUms mesmae matriz

de madeira.

-]

O registro da imagem no papel em processo xilogréfice
se d&d por contatoe do papel com a mairiz, tendo como veiculo
g tintsa cotlocade nas &reas em relevo dessa matriz. HNo oaso

g ero/xilogravuras , a impressio xerogratfica se faz por

13
e

processo fotografico = o gue define a imagew gue & transfe-
rida para o papel & o coniraste de CLAPD & BSCUTO.

A dimagem gravada resultante da mairiz prepsrads enm
preto forga, na xsercgvrefia, a solugido da impressio  xilogré-
Tiga. CGutreo siemento e contribuil para s identificacio en-
tre xere & Xiilogravurs € a3 cor preta na impressdc; tanto um
guants ¢ outro proces o sio passiveis de efstusr <oopias  en
cor, porém o preto es ta, de certo modo, incorporado @0 uni-
versoe @xpressivoe dest as duas linguagens. Porftanto, 8 prepa-
ragio da mairiz & fundameniasl para gue & Tmagen gravada LBos-

s ser tides pela magu ina, néo pelo relevo resuliante da gra-



vacio, mas sim pele coniraste produzido na matriz por essa
gravacso.

O gue a méguins ndoc L& e que a impresszie tradicional
registra - pois trata-—se de vrelevo - s8¢ s marcas gue 8 ma-
triz i& traz em 51,

A& intencio primedrs, que se manteve come um dos eixoes
principeis desta pesguisa - o estude da Linguagem xilografti~-
ca - viz—-se amescads peta timitacdo em retirar do material
usadoe tods a sus qual tdade expressiva. A solucio encontradsa
foi & preparacio da mairiz de uyms fTorms semeibhantie a da sn-
tintagem para imoress Bo na gravura em meial. Esta caracteri-
ra-zse por permiiir 2 impressie da imagen gue & concebida em
beixo relevo na matri z: pars fanto, a3 tinta & colocada & de-~
pois refirads da supsrficie, sngusnio & aue ficou nas &ress
em profundidsade mantém-se.

Para que 8 cop iaders pudesse fazer 3 Leitura dos dois
ptanos da mairiz com clareza, trabalhei com tinta preta =
Branca, 2 base de dgusa, ns preparacio das matrizes. Em  pri-
meire Lugar, comoe & winha fazendo, cobrinde a superficie da
madeira de preto e depois gravando. Apds gravads, & wmairiz
recebia a tinta branca 2» fodas 2 sua superficie gue, poste-
riormente, era retirads do primeiro plano, deixando novamen-
te g superficie prets 2 mestra e permitindo gue & fTinta
hranca peneirasse em Cusalaguer marca - produzids Do fervra-
menta ou nio ~ gue a2 madeirs possuisses.

Com #ste recursoc, pude Tinalmente fTorgar z impressic



am reilevoe, enm todas as suas suiileras, stravés de um proces-
so fotoarafico. Tadas as gravurass da série "Gesitos e Marcas'
{dde n¥ 22 5 323 s3c resultantes de impressfez com sste  Tipo
de matriz.

4 partir deo momento em gue Toi possivel esse regia-
tre, as marcas, 05 veios e 0$ nés da medeira  passam 8 ter
importdncia no critério de escolhs gas mairizes, forngndo-se
slementos expressivos & composicionais das imagens elabora-
das .

£ o momentoe em gue se verifTice um salio guatilative
no dmagimédric das Xilogravuras Secas, decorrenise & rEspnonsa-
vel por ums mugdancs de 8iX0 nos Drocessos peroepiives de ate
entfo. Digo decorrente 2 responsavel pelo fato de gue propé-

gz plasticas ogorrem simultanea-

sitos eipressivog e sobu

'3

mente nas inst8ncias da razio 2 da Intuicio, do fazer e ds

reflexio.

Az matrizes psrdem a dimensio {as menores chegawm 3

-

medir 153 % 15 owi e ganham expressividade. S8c as peguenas

pranchas de madeira desgartadas ou  por Tdefaitos”., néés =
yveios — jusitamente o gue procure -~ 0ouU por iz terem sido usa-
dat & recebide marcas d8 prage & rachaduras pela  acado  do
tempo.

Estas ma@rcas sugerem imagens € & 2 gravacho sSegue  un
estimulec proporgionade por elas: sd3o tragos, gestos, ®mACrLCAas
sohre o Tundo megro em umsa grande economia de recursos.

53

§ medidam gue o reperitdrio de ‘“matrizes achadas’ s e
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enriguecs, uma hova mudancs no imsginéario das Kilogravuras
Sszecas se insraia.

A @mgEc do tempo vem tornar-se 8 protagonista des ima-
gens, & nio gravagdo torna visivel & madeira, o ato de gra-
var deixar de ser fisdco & forna-se mental.

hs primeiras gravuras da série "Tempo Gravador" sgido

resultantes ds impressd8o de matrizes apenss preparadas  em

glto coniraste,

&3

tempo € o principal recurso de gravaclo e sua  modo
sobre @As mairizes 2 provocada, & wmedida gue me iLimito & acu-
muia-iLes sobre o telhade para que recebam sol e chuva. A
sconomia de recurscs agora se radicalbiza e abandonoe defini-

tivamente goivas & facas e tenho o tempo como ferramenta de

o4

gravagBo.
Am matrizes toernam-se imegens & deixam de ser, por-
tantio, apenas supories vars criacio de imagens, adguirem um

carater obi

ot
iy
i

yal, mas ndo perdenm suss gualidades de matrizes
por ssrem passiveds de impressio exatasmente repstivel.

O dnteresse por #las nic se Limitas mais apenas 3 tex-

tura do plano impresszo mas tambén 2 forma em gue foram re-

4,71
[

a IV7 ings

ot
o
don

coriadas Ccowme nes gravuras “Dormenisa

Eal
=

L0
Pt
-
[

63 e "Disco’ (ng

u{:h

571, Y"wanga' (nd 283, TPirimide’ (no

Algumas matrizes de madeira compensads aog racharen
abrem-se en planos de Texturas sm varios sentidos como  nas
{n%s 33 e 33}, “sSubterrdnec” {(ng

gravurss Textura I & 117

361, “"Semente” (n2 4023 e "Fontana” (n? 433, revelando sur-



presas ocoasionadas pela baizas gualidade da madeirs.

380 sssas pequienas pranchass de madeira compensade gue
apresentam dados novos ao processc de criscdoc e desenvolvi-
mento da série "Tempo Gravador™.

Ao racsharem revelam, além da faxturas, as Ccores Dpré-
priss do material: o relevo nio se Limifs mais apenas a dois
pliancs, aile ¢ formado por inumeros oplancs decorrentses  das
lascas, da deformacie e cortes do materisi. Portanto, as co-
res da madeirs 8 o3 wvalores gréfices resultantes da sus fex-
tuyra expaem uma grande rigusezs de elementos gue a preparagie
da matriz poderia ocubitar: deixo entido de promover gualguer
acic sobre essas matvrizes, levendo-2s & serem Impressss én
sus cor natural.

Hesse momento . & seu cardier obietual qgue novamente
determina & induz a8 mtitude no processo oriador {8 acio do

artista se faz pela m8o aclo) e fTica unicamente a oritério

L

da maguineg xsrocopiadora a transformacio do obieto em  ima-
Gemn.

Az refilexfes cue dessa experieéncis decorren Tacham as
séries de Xilogravuras Sscas. A fransgressde  da Linguagen
x1iogratica estours os Limites das xilogravuras.

A pariir daqgui, as gravuras resuliantes dessss matri-
zes ¢e - e apesar de — madeira ganham valorss & sintaxes das
linguagens da gravira 2B meial & da foitografia, Tarnam-sa
imagens de resolucde requintada, pela inversioc dos contras-

tes, em oposicBo 2 gualidade tosca e primiviva da xilogravu-



ra tracicicnsi.
A madeira protagonista mostra sua propria beleza, To-

talmente despoiada, deixands ver sua alma.
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Na xerografia, cada copiadora possui caracrterisiicas

csspeciais. Adequadas a muitos casos, elas vig desde as por-

tateis, pessoais, de mesa, as de Gltima geragho! cotoeridas,

i

com processador de imagens, recursos gde softdare de editoras-

spersiais, fundos e

[
W

cfe eletrénica como criaciBo de efeitos

3

iegativo ou invertidas

distorcbes, reproducic de imagens em
e & combinacio de dois originais em um s, alem de zoom, que
varia de 50% a 400% sobre o tamanho original etec.l.

Seris imGltil Listar aqui ss diversas maquinas dispo-
niveis no mercado, sdo as mais comuns, portanto, gue a este
trabalhe interessam ~ as encontradas em gualguer escritorie

A

comercial. Mesmo as mais simpies sfo bem velozes, chegando

i - - X . ;
P Sohre a E~5- 778 copiadors lamneada ao Brasit neia Ee ey,
ns Folihkha de SHos Pausle, 07 de cutubro de 18523



e
Lt

slgumas 2 Tazer até T erintas cépias por minute., O gue define,
porém, a aualidade da imagem ¥erogréfics € o numero de pon-
tos por polegada -~ alogumas chegam até a 400 -~ & @ boa regu-
lagem da maauinsg Teltta por técnicos especiaiizados.

A cvopiadoras gue uiilizeil nss Xilogravuras Secas To-
ram a5 mais comuns, encontradas em gualaguer casa comercisl
prestadors de servicos de fTotochHpias.

A principie, o1 ussde a 25310/¥erox. gue 1a me permi-
tia explorar o3 principsis recursos de inferesse em ioda es-~

ta pesguisa, além, ¢ claro, da nulitipticacio de exemplares,

gue 580 o5 recur de amplisclo 8 reducglo de originais.

W

o

i

A maioria das copisdoras possui dispositives de redu-~

ampliacido com percentuais pré-asjusiades para  tamanhos

£
s

=

1

e

padric (por exemplo: Tamanho carta, duple csrta, € 588ifm por

iante, conforme o tamanho do papsi fornecideo pelo fabricanp-

o
il

&

Touet

te pepéis de ciépia tambhém padrio. QOuiras apresentam,

também, possibilidades de varijacdo de perceniuais para o ca-
o dos originais o das copias qus nic se adeguam aos padries

ustados, [sse tornou possivel g exscucio de matrizes

[

pré-ad
em tamanhos diversos @ sus anmpliacio £ reducio.

Gutra possibilidade %0t trabalhar com o3 percentusis
pré-atustagos, porém efetusndoe cortes nos originais; ampliar
ampliacdes, redurir reducdes, ampliar pariindo de redugles e
vice-versas, obtendo com isso codpias de dimensdes diferentes

das padronizadas.

Outra possibil idade explorads foi1 a da regulagesn <o



toner para obiencds de cdépias mails claras {lacinzentadas! e
meais escuras imultas vezes de um prets intenseo Taveludsdo')
como nas gravuras MY Les IV {ng 63 & T"Hiles IV ing 71, e
putras copias gue uti Lized mosteriormentes em colagens. Heg~
Tas coiagens, & énfas e se dey jusgtasmente na possibilidade de
diferentes valores -~ do cinza mais claro ao preto mais in-

: o

tensg ~ Ccomo nas composicies da  primeira série  "Méscaras

nos trabaihos: "ferre ire com oihos” (n€ 151, U0 Maestro’ (ng

[l

113, YTerence” {ng 133, “Ferreiras' {Composgsicdes 1 & 2) {n

£
bed

ol
e
e
S
)

1Yy, U0 Feio” {(Composigdes 1T 8 23 inf%s 1% 8 20, entres
cutros, culminandes na grande colagem "Miles' {Lomposicgio 21
{n@ 10}, onde uma Gnica imagem & o médulo da composicio, re-
suliadeo de exercicio obsessive de scumulscio de codpias dife-
renciadas peio tamanh o, cortse & valor ftonatl.

Algumas dessas experiféncias foram reslizadas com  wma-

guinasg similares das marcas Sharp & Minolta, porém sem gran-
dasg diferencas nos resulisdos. & malor Limitacho, no gasoc da

copiadors 35310 para as xerolxilgsgravuras, residiug na dimen-
280 de papel do gual & abastecida, Tolhas de tamanho wmidxime
de 8 % 45 cocm ou bobima com Largura méxims de 35 c¢m.

Além da dimens 8o do papel de cdpia, a dimensdo do vi-
dro de originais {(também chamads placa de exposicio de ori-
ginais} se apresentou como Limitadors para a copiagem das
colagens de maiores dimensdes. FPara tanto, g8 copladors
25310/ Xerex foi 2 mais apropriada.

A Xerox Z510 & & primeirz copiadoras de grandes dogu-



menitoes £ planitass de engenharia de processse Xero

cada no mesrcado brasileiro. Antes dela,

fins, maguines hneliocgridficas com papeis pereciveis e

veie & Lz, bem como reveladores guimicos.

Eszsa copiadors Taz impressbes eam papsi o

grafico

usava-se, para

SmuUB G

trps tipos, tais como papéis espesciais para desenho de

fetos ou vegeimi, porem sesuy melhor desempenho ocorrs

yso de pagel comunm.

ey gramde interesse sm uitiiza-is nas

vigras se deve £ 3us possibilidade de trabalho com
& papéis de cépia de grandes dimensdes,

dade de copiar em papéiz de gualaguer tamanho

91,446 om de largura € Z8 a 3 metro

antre

Lan-

tais

Ens -

(AR ¥ hag

nro-

com o

rere/xilogra-

& de comprimento. {om

pude obter reproducies das npatrizes

padende, até mesmo, editéd-ilas. 1ss06

guatitative er meu trabalhs, romoendo,

rerogratfi

inclusiy

mites de dimenmio das gravurs itradicional,

Chame matriz xercogréfica 3

¥

jn

taposicio de v

pracesso de impressac tradicional,

originais
A 2510 tem 2 capaci-

20,3 a

L8,

cas maiores,

£, oom 08

represeniou um BYBNCO

i

o

colagem resulitante da jus-

uma matriz

rias xerccspias de matrizes xilogréficas.

Em

de madeirsa

nessas dimensdes deveria seyr consiruids e gravada, sus

oressio 6 seria possivel de fornms
dm dado significative nesse
muittas vezes, pariti de um originai

15 ¢mi. Usando ouiras coptadoras,

manual .

modo de Trab

de madeiraz paguenac

foi

possivel

ime

althe € gus,
{15 %
smpliar sig-
oo

nificativamente @ imsgem gue, posteriormente montada o



bagem, pode, por sus vez, ser coplads ns 2510, alcangande
grandes dimensdes.

g Limite apresentado pela 2210 é ¢ da espessura {(aps-
nas 3 mm) e flexibilidade do original para cdépia, o gue eli-
mina gual guer possibhitidade de copiagem diretamente das  ma-
trizes de madeira. Porém, com as peguenas maitrizes, o0 resul-
tado & dos mais saitisfatdrics em gualidads, o que permite
boz gualidade tanmbém nas amplisodes. |

45 Totocopiazdoeras sio projestadas & 2 aperfeicoadss de
acordoe com ss fTunebes gue Bxecuiam em maior sscala, no  ser-
vigo comercoisal 28 em empresas., Nem sempre s copiadoras novas

se prestam as Trabalho do artista, cabs 8 este encontrar,

4]

i

nessas pedercsas copisdoras, possibilidedes vantagan Gue
normalments 580 pouco =xploradas.

Um exemplo € 5 copiadors 5050/ Xerox., Projetsda prin-
cipailmante parm Tacilitar ¢ trabalhoe 2m grandes guantidades
de copias , esta miquina € capaz de executar Uuma major varie-
dade de operacgies.

Com painel de controle sofisticado, possut  dndicador
de mensagens oara orientacic do cperador, além de um sistems
de recirculscho autométice de originaits {de até 20 originzis
por vezl, alimentador Lateral de originais, podendo aindsa
ser alimentads manusimente direto sobre o vidro de origi-
nais. %eu sistems de ampliacio e reducko varte de 141% a 65%

em peraentuais pré-ajustados e varidveis. Copia formulérios

continues , além de possuir carscteristicas adicicnais pro-



167

gramavel s como insercio de capas, insergioe de foithas & edi-
¢cE0 seletiva de copias. fguipads com tr8s bandeias d& papel,
g 5020 ccomoorta até 2. 000 folhss em sus bhendeiszs pringinatl e
podan ser utiilizados papéis de dimensdes variadas entre 720.5
¥ 25,5 cm & 23 ¥ 45 om. Possui ainda uma bandeias de alimen-
tacdo manual de papel para folhas avulszs e especial DaTA
outros papeis, come 0% mals encorpedos, papéis de poUCo DBESO
2 transparéncias.

tpesar de todas essas peossibilidades - gue, como  po-
demos observar, s3c dirscionadas aes services coamerciazis  ~.,
o gue mais me intersssou nessa copiadora, & aue resultou  ho
grande uso dela em meu trabalho, € & gualidade da imagenm de
suss coHpias. De coniraste slavado em  preito e branco, Foi

fundamental se4y uso Dars 8 Inpresssc das matrizes nko prepa-

radas,. cone a5 qgus resuliaram nas gravurss 'Sementes E {n¢
£1}, U"Firgmide 11V in® 473, TDisgo” {n® 523, “Discoe e LI
ings 34 e 533 e “Terra' {(ng 533,

fmes maguing tTornou possivel nesszas gravuras, devido

g2 sua gualidade de imagem, a unificacio do funde, através de
um preto intense, dado pela sberiurz da tamps npno momsnto  da
copiagen.

Foram wutilizedas, ainda ne edicio de Xilogravuras Se-—
cas, a5 copiadoras Triunfo 2255 BR e Mita DO 22535, Asszim co-
mo & Xerox 5050, essas copiadorss possuem grande versapiti-

dade nz copiagen de seryicos comerciais, apresentands ainda

slguns ocuiros recurses gue fToram Uteis aoc mey ftrabalhbo, Er—



i

tre slesz, esta o dispositivo de “giuste fino de exposigidc’,
gque ssrve para clareasr ouU escurecer as codpias. Sua vanitagen
gm relacioc 2 oculress mAguiInas & permitir um msior controle da
intensidsede do prete mas copias. 0 valor de exposigcipo pode

ser abterado por meio e teclas de ajusis de exposicio en

£

ikt

sey painel de controle: pars tirar cdpias mais claras, au-
mentz-se ¢ vaitor, para copias mais escuras, reduz-se o va-
ior. Cop esse dispositive, foi possivel obter bons resulta-
dos de matrizes xerograficas montadas com reducBo que, pelas
caracteristicas das imagens careciam de mgior definicio, co-
mo Soblar” (n0 273 e fHoturno 117 (08 243,

Fiz tambén sigumas seXperiéncias Com ©S6pI1ASsS em duas ou

nas sobre-

Ll

TrEs cores com estas oobiadoras. A princisio, =p
pUS cores na reimpressac de  Uma  WMesms imAagem, Como, por
gxemplo, a impressfo em vermelho acrescida de  imprassic  enm
azul sobre o vermelho com um pegueng deslocamento de regis-
tro. Qutras vezres, ut dtiized a funcBo "edii” ds copiadora pa-

ra copiar um original , excluinde uma parte, ou copiar um

eriginal apenss na

-y

ctalmente para, posteriormente, combinar

com uma impressdo em o exataments na Areg excluids ds ima-

gem. O rvesultado € uma imacgepn em duas ou IrEs cores, Como S
cor gravads’ ne proecesso xiiogratico tradicional.
flas Yiiooravuras Secas, essas sxperiéncias figuram

apenas come 'provas de estadoe” {(gravura em fase de exscucgho.

G acrescentam

pEErS

G, DO1s N

[+13]

em wstade ndo definitdivo para edig

vatores essenciais 3 mpesqguisa como um todo, ¢ poderiam pro-



mover um desvio das guestdes de interesse que B8 Dropus  8X-
pligrar.

Mey interesse, come expus anisriormente, partiu  da
xilagrafia tradicional gue fem, nos valores do preto & bran-
oo, Sus eXxpressac mais sensivel. A cor dravads apareds  Lom
sxcelénoeia nae gravura laponess £ ne obra de alguns gravadoe-
regs opcidentais como Hekel, Picasso & Goeldi. Velio nas copia-
doras eleirénicas, come a Triunto 255, que possuem unidades
de revelacdo em corss - porem ndo & reproducdo da  cor  real
do eoriginal - Uums grandes semsihancs com os princisios da im-
pressiéo da graevura tradicional em cores, e & sobh #s5ie asnec—
to gue ela me interessa. O limite cque essss copiadorss apre-
sentam 80 trabmlho do artistas reside na psguens variedade de
cores de foner gue eslbas utilizam o, muitas veres, na  1mposg-
sibilidade de wariacio doz vslorss que, noes =sistemas de
ajuste de exposiglo, funcionam bewm com 0 preto, mas com cor,

o8 methores resultados s8o maeis dificeis de ss obier,

i

Aindas a2 titulo de ezxpsrigncia, trabalhed com  papéd
de guaziidade & cores diferentes, & ainda com 5 impressdo xe-
rogrédfica scbre impressioc em off-set. Em sspecial, &% expe-
rigéncias de copiagem sobre off-sef, devide & gualidade dos
recsultados, sugerem ums novs ortentacis ou aparfsigoamento
desta pesquisa no sentido das noves possibitidades grafticas
2 de associagio de meios, norém, qgue fTicam, para uma elapa

postericor. Por n&o se enguadraresn ao corpe final de Xilogra-

T

wyras Sscas, consideroc-as um moments auidnomo dentro do pro-



cess0, carecends de alencio & reflexBo particulares,.
Yoltaendo 4 Triunfte 2255, esta tem ainda dispesitivos

sxecutio de margens e pro-
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duz cdpias nas dimens Ses gue variam de 13,9 ¥ 21,5 enm & 27,9

¥ 435,17 ¢mwm, trabalhando com papel comum. J& 08 Dpapdis #3ps-

¥
=
o]
il
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permiten melhor deszempenhe guande ewm menores dimen-

s artistas auwe pesguisarsem a Lingusgen xerogréafics
riveram como principal atitude a interferdneoia no processo
de execucdo das copias. Diferentemenies dos processos  Tradi-
cionais de gravdra, em gque 0% procedimentos de impressio sé
repetem ou interpreimsn o trabatho execuitado nag matriz, a #e-
rogratia permite prociuzir imagens - diferenciadas das ds ma-
triz - ne momento dsg impressio. O resulitadoe &€ a8 transforma-
cio da imagem &, com issc, atribui-se & méguina também a8
execucio da imagem & nBo &b a codpia destis.

Pentro das minhas pesguisas, procured {imitar a
yransformacio da imagen so recurso tradicional de smpliacie,
reducho & cortes no original gue a méguina pode execular sem
gue se interfirz em S euU processo de copisgem. Houve sempDre @
preocupagcio da critac8Bo da imagem na matriz de madeira, 2 aus
sua transformacie, st ravés da ¢dpis xerogréfica, se desss
apenas pelas possibib idades de traducdo do préprio meio. Es-
ses Limites foram ‘mpoosios pelas necessidade de 82 preserve-
rem az taracterisiicosms da linguagen xilogratica.

Comparande 3s gravurzas “Pormsnte 1117 (n@ 383 & VCo-



ta—-Cola” (n% &1}, obssrvamos como es5sas  possibiilidades de
ampliacio & redugic ~ oue poderiam ser considsradas como ex-
iremamente Limitadoras em termos de transformacBo ~, através
de uma grande sconemisa de recursoes compositives, promoven
sotucdes plasticas aliamente diversas, produzinde cada qual,
mesmo pariinde de ums  mesma mairiz, ouatidades ssnsivels
particulasres, sem gue se descaracierize g Linguagem xilogri-
fica.

Um esxemplo da situacio Llimite de desgscaracterizacio

ing 21}, onde 3 imagem &

o
wy
Lex
e
A8
g
ey
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Sounect”

aparece ma gravurs feio
resuttante de sucessivas ampliagfes, 2 igso podemos detectiar
através cios inwumeros pontos brances nas dreass onde o preto é
maisz Techade, = nas tinhas gue se dissolvem em manchas gus
denunciam ass imagens ampliadas xsrograficemente. Mesmo &s-
s im, & graviura ainds guarda 8s marcas & cortss produzidos
pelias goivas ¢ Tacas sobre s superficie da madeira.

Fosa seridia uma transformacio promovids pelog recursos

ot

de ampliagio, ouilras, portanio, ccorrem devido & acssgs  re-

sulbtantes de problemas téenicos no momento da impressio. ZEo
peguencs “defedtos” nas cépias, aiguns tdc comung gue fazen
parte do wuniverso gratice da Lingusgsn. Um exemplo s8c  as
pequenss manchass brancas reunidas em areas concentradas ds
imagem, resuitado da umidsde no papel de cdépia; ouiro sdEo as
Linhas finas & pretas no sentido em gue o papel corre nNa ma-
quina, resultado de wmanchas ne oilindro; ds vezes, aparecen

em arems estcuras da imsgem finissimas Linhes brancas devidoe



g

a riscos também no cilindro, & culros.

Cabe zc artista seilecionar e apropriar—se desses aca-
ses em Broveito da sus criacdo. Na gravura “REorto® (nE £33,
vemos uma perfeita integracio enire as peguenss manchas
hrameas Localizadas &4 direita na imagem, resuiltanies de far
ihas de definicBo na Smpressfo e, & esguerds da mesma ima-

s vaios da madeira. Heste
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gem , nitidamenie re
cams o, o ‘desfeite’ enftatizs uma questdo colocada pelas Xilo-
gravuras Secas COWMO CONCEpgac: o didiogo sntre duas Lingua-
gerse. O resultade é de extrema felicidade conceitual e plés-
tica.

Ainda os problemas de atclamento de papel podem Dro-

g

voear aiguns scidentes Telizes, come ha gravura "Mites 1
{(ne 7y, cujas Linhas horizontais naraletas séo resultado de
um desses acasocs e d8o a imagem ums dinfmica  antes inexis-
terite, nao produzidss ns matriz, mas harmonizando-s58  COm
imagem gravada. Surge, novamante enfatizado, o carater ds
did lLogo entre elementos das duas Linguagens.

Com relacde & interferéncis provocada na inpressio,

i

nEeo mais ascidental, temoe a gravura “Setar 117 onde, em ma-
guinas para projetos como a £310/Xerox (e mecno nNAas comunsl,
pode-se forgar a saida do originat em velooidade maior cue =

programada, ocorrenda, portanto, uma distorcic & um alohga-

mento das lLinhas da imagem originai.
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ias aprasentam um dado novoe: o

ex emplar dnico. Quando se trabalha com esta atitudse, as ex-



periéncias sfo oguace impossiveis de se repetirem & 81 a mé-
guina assume de fato parite da responsabilidade pela sutoria.
G artista, ac subveriter o uUsoc comum da copiadora, acaba  por

o: a muitiolicacdo. Forém. &

it

negar—Lhe sua principal Tung
ainds possivel , em xerogratia, considerar a capis unica,
produzidas nz maquinae & pelsa macguine, ums maetriz. Volta-ze 3
muttiplicecio. Quanto & definigioc das edigdes, nic faz szen-
tido o uso das normas convencionadas. A astitude do  xerogra-
vador, nessas guesilfes, ¢ muito Livre e variavel, depende do
artista ou do trabaslho. Datar, assinar e sugerir ou nio =
continuidade da multinilicacds & talver 3 ztitude mais coe-
rente COW o meio.

Ho caso das ¥Xiiocgravuras Secas, uma mesms matriz/ima-
gem & ulilizada inUmeras vezes, em diversas composicdes,
prevalecendo, portanto, 8 data em gue esias composicies To-
ram reaslizesdas. Elass recsberam titulos e foram editadas en
pouco exemplares, ss edigbes poderism ser sfeiusdas & medida
gque fossem solicitadas, sem gue fosse necessaris 8 preocunsa-
cB0 Ccom e5PRCO para Brmaensgem & com oa cohservacdo. Foden
receber, zinda, carimbo & assinatura.

& %ﬁ%?%?éé&?é?@ para a peauena edicis dss séries  Hi-
Logravuras Seoss € a de gue se frata de um trabailho de pes-
guitsa e, poriante, experimental. { meu posicionamentio, emn um

gmbito geral, & o ds posturs £tica do artista, segunde =

53
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gual sus sssinaturas garante a suioris 2 ¢ son

tribuicdo do seu trabalbo, sendo & numerac3o guesidoe secun-
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Poademcs wconciuir, porianto, gque guanio 30 Use das oo~
piadoras, muiios dos $@US TFTECUPSOS grificos & funcionais To-
ram Utilizados e sempre com a pregcupacac de adeguacio entre
imsgem gravada € recursc de producio/reproducio, entre forma
# fungdo.

o bhom conhecimento do meioc reprogréficeo possibilita
explora-lo 20 maximo & 23 splucfes podem mosirar—$e surpre-
endentes acs obLhares sensivelis & sientos.

Az copiadoras coloridas, gue reproduzem as: corss  dos

originais, s8¢ Lancamenios receantes no mercado nacional,

ainda muito raras 2 de servicos muito <carcs. A copiadora
5775/Xerox & um desses modelos, tem monitor com tela fouch

minroprocessadores

Lk

screen, sensivel ac toque, que possui
interncs. O ususrio pode programar s gualidade da  cor, 3u-
mentands ou diminuindo os tons desejados. Pode, ainda, au-

mentar o tamanho das coépia e colocar ores & partir de origi-
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~anco, chamando, na tela, o gquadro de cores
oferecide &, com uma caneta eleirdnica, aponiar, no origi-

nal, o tugar que quer colorir e apertar com o dedo na telsz &
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ssa maguina possut 64 cores, mais guatro va-

4]

riacbes de densidade, o que ITotaliza 2536 tons diferentes.

Sem duvida, as cores representam o saito que faltavs
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W
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experi&ncias em xeroarie, & mUuitos artistas passan
agora a utilizé-—Leas.

Mey interesse por elas, dentro da pesguisa Eilogravu—



ras Secas, teve inicio guando deixei de prepsrar as matrizes
com preto & branco pars 8 impressio. Foram poucas  as  expe-
rigncias, porém suficientes para constatsr gue o resultado
da imagesm produzids, no caso das mairizes g nmadeirs, apro-
xima-se demais do realisme fotografico. Com isso, perdsu-se
totalmente o carater transformador gue ¢ processe permitia,
reduzindo-se a0 simples registro documental de um obisto.

ogia avanos & © artista a colocs a seu sepvi-

o
e

A Teoh

s

cgo. Hé muiteo, a arte se utilizs dessas possibilidsades téeni-
cas, principaimsnie nos paises do primeire munde, onde o fa-
to i3 nido se trats de novidads.

Minhs pesguisa se fundasmeniou ne fazer xitografice e
xerograftice a8 paeriir de recursos de cue dispunha. Suas  gua-
Lidades de scessibilidsade 2 multipiicidade foram esstimulan-
tes desta  intencio. Ssria Leviano tentar, de imediato,

abranger ssia pesguisa ailé as reprogrificas coloridas, mecmo

4

porgus asts sslto implicaria reflexdes em ocutras bases gus

™

nEc 33 gue est2 estudo iniciod,. correndo o risco de tornd-lo

]

enfadonbho. 36 um contato maior COm £5354% gpisdoras - & Isso

3

tmpliceria popularizacdo das mesmas - fornecsria basss opara
um fazer ariisticoe reflexive e, ai sim, possibititaria con-~
cluir sobre zua pertindgncis no universe das Yilogravuras Se-

cas .
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4 descricBoc dos trasbalhos, gque chamei Xilogravuras
Secas, contempla agora a analise formal das gravuras agrupa-
das nas séries “Maéscaras’, "Gestos e HMarcas’ e "Tempo Grava-

LR}

Coms “"fazedor da obra, opto pela ansdlise formal as-
enciada &4 andiise do processn de criscio. Fara tanto, trago
alguns parfimetros de anédlise extraidos das elapas que cons-
tityem @ criacho artistica.

Emtendg corizcBes artistica como uma acdc de cardter

resyi-
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especitice, individual e subjetive. Ela ¢ r
tard em uma experiéneis estética gue, por sua vezr, & intui-
tiva, emocional 2 sensivel. Aceontece num Lempd & £3PECO de—
terminados e nisso reside sua histericidade.

Sars a elaborscao de uma determinads experiéncia es-



té*T ica - como ben expde Fduarde Subiratst sm Y& flor e o
Cristal” - ¢ artiszsta, =iém de se cobocar com todas a sus per-

sonalidade, se vale de meios.

2]

£ através de uma acioc Tiszica & reflexiva sobre ess5es
me ios gue o artistas confere umra formas sos obietos de ssu am-—

bienite cuitural., Dentro dos meios de que disple, estlo o seu

acerve de conhecimenio: o reperiérico cultural, histdérico e

sy

f 8

tios6fice, gue Lhe permite fundar sua praxis a partirc de
uma itomadas de poszicio reflexiva e critice de seu tempo. 9%
meios técnicos propriamente ditos, gue possibilitam promover
processos de transformacio, em gue 3 criagio lem origem nas
diversas satérias com A gual Lida, trata-se do Tfazer, das
téenicas e dos materiais: e aminda dispde o artista de um
coniunto de decisfes Tormais ou compositivas de naiturszs
tecno-ocitentifica, trata-se da ordenacioc dos eitsmentos de
Linguagem gue vEoe configurar a sxpressividade da obhra.

4 ariista, a0 atuar sobre esses meios, o faz de modo
simuliEneo & 8 todo momento ung determinsm o8 ouiros.

Messe asmpecto, as Xilegravurass Secas cumprem sus fTun-
cdo de estudo sobre um meio de Linguscgew da artes gque, por-
tanto, e di dentre de um processoe de criacdo artistica.
Obhzerva~se, por estsa angilise, como se infegram &  in-

teragem oriagic & forma, procedimenios técnicos e reflexio

critica: em slguns momentos, o fazser determina & buscs da

b swsirsTs. 2., A _flox EN ) crisital oo . EE-Xs Faulo: Bobeld
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histdria através de uma delerminada corrente estética, ou-
tras vezes, uma atitucie assumida sugsre um  @modo fTégnico.
Trabathando de um modo astento, o Tazer torna-se malis DpDraze-
roso, pereitinde um emvolvimentio ndc sd emccional mas tambénm
criting do proprio trabalho & reflexive de seu tTenpo e sua
cuUlturas.

Pare evemplificar, fomo & histdria das gravura desniro
de ums constelacdo de rveferdngias do repertérico  culiursi.
histérico € Tilossficeo das Hilegravuras Secss. Este enfogue
determing uma atitude do fazer téaonice 2 formal guando tomo,
na corrente sxpressiomisia, um referenciesl de Llinguagem x1-
lografica. Assim come as discuyssdes scbre problemas de  re-
orodutibiiidade técnica em arte estimulam uma atitude rela-
cionada & funcdo da mutitiplicacio ds imagsm na culitura de
massa, nue acabs se configurando dentro dos gdominios da ima-
gem pelo uso de elememios de composigio como ritmo, repsiti-

o e redundédncis e, ®@inds, determinando z opodc DOr UM WeIo

it

¢
téonico de difusio de 1magem mais eficaz.

£ atraveés desses relaciconamentos que pretendemos des-
crever as series gue combdem ¢ coniunio Xileogravuras Secas.

G coniunto de Trabalthos reunidos sob o tituio Hito-
gravuras Secas compreende Tres séries diferenciadss guanto
80 processo de crizgBo da imagem. O fems nisc € uma preocupa-
cho -~ nBp BEd confiito entre assuntos figuratives & abstra-
tos, podendo Tiguracio £ abstracio coexistirem em uUms Mmesms

imagen - Si0 o8 "modos’ de gravar & mullipiicar imagens gue
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determinam 3 sua configuracdo final. Esta sim & a oregcups-
cho pgue orientowu & realblizacio destas séries,
Partimos ., portante, de um modo téonice {gravacio: pa-

4

ra conceber a fTorme & de uma inftencio determinada (dify

T
.

i

i
fainy

(&3

gue fTambém orienita as solucdes Tormais e propde novos modos

téonicos.,

A mrocurs da espescificidade ds linguagem xilogratica,
com & intengdc de conmstruir um repertoric da gravacio na ma-
deira #m seu aspeclto essencial, fer nascer, umas apdés a ou-
ira, &8s séries "Miscaras”, "Gestos e Marcas', "Tempo Grava-
dor’.

Masocarass (nfs 3

ety

IAW
Y
it

fome em xijilogravura o gesto, 8¢ gravar, subirai maiée-
ria, & concepcho dessas imagens deve prever uma sxecucis  ao
inverso.

Ka prime ira das séries, 2 atitude, ao gravar a ma-
triz, privitegia 8 obhiencio de brancos, 3 superficie cavads
& maior gus 3 swuperficie original - as dreas negrasz. As  bLi-
nhas da composi<io gue configurss 8 imagem acontecem, por-

tanto, has Areas niao trabalhadas: ¢ o que se convencionou



Dentro da cons telacdo de referéncias, & séris "Masca-
ras’” mantém estreita Ligache oom a8 xilogravura itradicionsl

em termos formais. £ @ itradiglBo figurativasexpressionista ds

gravura em madeira gue se impbe. 0 imagindrio da séris &

i

representacio de rostos, faces mesculinas & graves vistas de
frente e Uma 595 cor. O processo de criacio  dessas  imagens
segue {(de forma ndo proposital, & princinicl o caminhe per-
corride pelos gravadores expressionistas do inicic do secu-
[ AL A

O ponte de partids s80 as méscaras africanas e el

u

gernas infs 3 e 47 gue . usadaes coms  sugestic temdtics, viEo
agrientar & procdrs pe Las méscaras drbanass contemporinsas. A
apropriacio de reprodugcdes fotegraficas de “personss’ pubii-
cas e andnimas nas npHginas de iornaits determinam o repearid-
rio de imagens dessas primeirs série de trabaihos.

O resulftado de Imagen, muiioc préxime ao  esguemaiismo

sxpressionista, & acrescido de osuire referencisi, este de-

terminado peia opgdo fécnigs da xerografia. Sus  interferén-
cta se faz nesse primeire momento, pelo caratser compositivo
2 £ um writério d2 =2t dituds ao gravesr #8. porianto. da r2eoala-
cHhoe da imagew sue dei ians s diferencas snire ¥ilogravursz & 0 xXi-
iongraiia. Ha primocira . & ausariizie ndo gravada & maiar E LY
g omcavadsn =5, nn s2ezg2 nids a supsrficies cavaedsas ¢ maisr ogus 3
ariginal. [ N Peungn @ Yooabulaéario So5 terman “Za LET B YT A .
Sda Caeians do Bul A tis, {3Yy:28-33, 4uil.. 1975%.
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por ®ia determinado: muiltipiicacdo, ampliacio = reducdo.

A partir do momento am gues esses dados  de tinguagen
xerografica passam 8 agir no deminic da imsgem, o referen-
cial expressionista sofre interferéncia e produz smbigiidade
de senitidos. As gravuras sofrem, portantoe, infiluéncia de ou-
tra corrente gsiética, o movimento pop, gue Tem sua arte ba-
seada nas imagens oroduzidas em massa & gue se uwuitilizou dsa
repaticio como elemento de composicdo comentando urbanidade
& COnsSUme.

4 ambigUidade de significados gue agui se esboga  de-
senvolve-3e em graus difersnciados, em iodsgs as s&ries de
gravuras, & traz ums guesiioc gue permeia todo este esiudeg,
no sew cardisr cguestionador & critice. BEla & detsrminada pe-
ta insuperavel diatéticas do moederno-arcaico, de primitive-
tecnoldgice, do fazer artssansl {ac graver) e do elemento-
meeBnico (do repetir & mulidiplicarl.

48 verifticamos . nessa primeirs seérie, uma sconcomis de
recursocs de composicBo pelo itratamento da imasgem gravads co-
mo stemenic a3 sepr repetido. O eslemento de dinamismoe & defer-
minade pelas gradacdes de oinzas, snifatizado em alguns trabs-

e "Miltes” {lom-

ot

Lhos como "Ferreira’ (Composicgdo ) {ng 17
nosicio 23 (n2 23, 86 possivels gragas 80 nove mode de im-

pressac. Portante, nio sdo 546 oz slitos contrastes se Tazen



oresentes nesta serie , mas as gradagcdesz de cinzsd compien
com areas de pretoes & brancos.

Esga primeirasa serie &, portants, fTigurativa, autoe-re-
fTarente (refere-se as Linguagens xero e xilografticas & zinda
& multipiicabilidade das técnicas), & tambeém referente as

correntes histdricas de orientacio opostas {expressionismo e

arte popl pela tematica gue aborda.

s
(A
ot

Gestos & Marcas (n¥%s 272 &

13

Nz série "Gestos e Margcas”, predosinsm as édreas pla-
nas aue resuliam noe negro da gravuras final, & atitude, B0
gravar, intencions a2 obtencBo de ums grafia em negaitive -
iimhas brancas sobre © negro intenso. Nessza série, o suieito
da representacio & ¢ gesto gravado, dificil de se obier,
pois enfrenta a8 resistencia da maedeirs gue deve ser ¢ortada.
aba:rta &, por iste mesmoe, aa & iLinha ou forma intentasda  wuma
vigsuaiidade especial. E€m algumas pranchas, porém, <compondo
com a3 caligrafis gravads aparecem os veios, rachaduras & im-
perfeigdes da madeira - as marcas.

Sua referéncia hisiérica remetie novaments & gravura

Bm miiogravara, & gradagidtes ds cinga - consliderando-g8
anenis uUuma Gpnics lmpreszsdos em presio - f£8n detsrminsdss neia
ins iddnocia gz arsag gravadas 2 mnin zravadas 28 ®BSIor 00 e v

noyr wroporeis; ped misture 4tica de hrapceos 2 preioas temnos

o

a2 wariagio d8 cinzas .
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sxpreassiontsta dentro do asp

M

sto de resgate do caréater pri-
mitive da gravura em madeira. Nic é mais a3 “Ttematica’ ex-~

nressionista gue inte ressa 20 meu trabalho, mas sim a atitu-

i
e

de de seus ariistss com relagio 2 materia gue ewmpregam em
suas obras. Ne série ""Gastos e Marcas', esta atitude deler-
mina uma procurs pelo ogue node ser congidersde sssencial na
Lingusasgem xilograficas .

dagul, novament e temos & sssocizcio de uma 8 sulra

corrente histérica, agora, com © proodésite de ndc mais se

opor a0 caratsr primt tive da xilogrevurse, mas sim de enfati-

L]

zad~to. Trata-se das ocorrenies da absiracgio gue encaram 3 ma-
terialidade do suporte (no oaso da expressiBoe bidimensional)
como elements express tonista. ¢ slc msis estreito de Hilo-
gravuras Secas com o a&bstracionismo das vanguardas histdri-
cas se Taz no informaiismo. Essa corrente fem  suss origens
conceituasis no sxpres sionismo, fanto gue ¢ chamads também de
expressionismo abstrato. Suss fTécnicas quersm Ser espontine-
a% & naoc orogramadas, para tanto, 9% artistas wutilizam en
suss pinturas "meiéry ess que sdo ou parecem nép elaboradas’.

)

£ de . Argsn 2 anallse do gue pretendem significar.

g sinsis, ss abrasfes, 8s gueimsdurss, as corresies,
25 laceracles,. A8 cohtusfes e & fmarcas pretenden
significar ¢ gasto, 2 consumpcodo de ume existréncia
vivida, com a woual se identifica a prépria existéncia
do artista, coms homem deste tTempo hRisitorico, em  gue
g idgice ahstrata e infiexivel do sistems reduz o in-

¥er fap. . YA firavagikEo {(Dszaorisgio das Matrizes iU



dividue & um Fragmento de matréria humilhsda e cocfendi-
das .

Retomo 0% procedimentos de composicio das série  ante-
rior, porém a repeticio cede um pouco o espaco 8 associagdo
de diferentes imagens ¢ fragmentos de imsgens deniroe de uma
mesma gravura. As dmagens gravadas ndo mais necessitam  da
repeticio para gue & Linguagem xerografics se imponhar o
didlogo se Taz presents MesSmo nNas gravuras resuliantes  ds
impressac de uma s6 matriz e aindas pels ampliacio, reducio e
interferénciass da maguina.

A econoemia de recursos novamsntie faz-se notar; as so-
LucBes formais $Bo sugeridas pela préprisa maiterialidade da
madeira e carscterizadas pela madeira/msteria; ss formas,
sssim, novamentie caracterizam & madeira, transformando-a
através da materialidade da wxerocépia.

Temos, povrianto, come caracteristicas orincipais da
série “"Gestos & Marcasg', solucles formais em estado abstra-
to, a aute-referéncia & ainda 2 referénciaz aso exprassionisme
g informzlismo pelo cardéter material.

3

Tempe Gravadeor (ng%s 33 a3 613

S80 marcas proorias da medeira, seuys nds, veios, agleém

> ARGAN, . ©., Arxtes = ecritisa de &rie. iisboa: ErtrmpaE .
199%, m. 9%,
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dag mAErcas provocsadas pels exposi
as 3ol por um grande periodo, o repertdéric da serie "Tembo
Gravador'”. Peguenss Dranchas, tabuss & paus encontradeos tra-
zem em st o testemunho do fempo & Sus 8¢50 sobre o material.
Denunciam ums uitilizacioe anterior pelas marcas de DpDregos,
cortes, rachadurss, recortes pars encaixe etc. Fssa metérias,
hg muiio descartada, exposta an tempo, col imperfeicies que
impedirem suzs utilizacho pers outros Tins, € a mairiz dessas
gravuras. A gravacfo nBo se 46 por meio de ferramentas, mas
sim peta atitude e&m @scolher este cu aguele detalhe, nestis
cu naguels matriz. Chegs-se a uma xilogravurs sem goiva, fa-
ca o gravacgido. ¢ sssunito de Interessse & o oodigo préorice da
madeira, sacra, sxnlicitando~-se, sem 3 interfergncia dos oo~
digos da representacdo.

o momento em que Y¥ilogravurass Secas chega ao Limite

1

de sua Lisguasgenm. U5 aspecios caranterdisticos das maitérias

avatiarmos o

o]

seroc & xiiogréficas servem de referencial par
santido expressiveo da ampliacle processadas nos fermos dessas
tinguagens. "Tempo Gravador” coloca este Limite 3 medidas gue
a matriz nio maeiz ¢ concebida de modo ¥ilografice fradgicio-
nat {as matrizes, diferentemente das matrizes das duas sé&-
ries antericres, n&o mais se presiam a uma imnressio de modo
tradicionall; o resultado de sus impressdo xercgratica pro-
nHe uma nova sintaxe: ao cardter ideocgréfico das széries  sn-
teriores sucede, nNesse Uitima Tase, & predominigncia de  uma

visualidade fotogréatias.



il
foy]
4]

Estas uitimass g@ravuras, portanio, se aproximam de ums

sintaxe ao mesmo tempo fTotografica & proxima da imagsm pro-

duzids pela gravura #m metal, pela transformacio da guatida-

r

de da linha (ver gravuras "Semente”, n& &40, 7

¥

P P

Disco™, n2 52,

o

i

YFontana'', nf%s 43 e 44 e "Pirdmidade’ (Detaihel ng& 48).

Az matrizes nioc preparadas revelam uma possibilidade
expressiva da matéris traduzids em Linha gue nBo ge obiém na
xtlogravura tradicional, uma solucho pléstica inédita por
tods & sua histédria, em seus momentios mais fériedfs.

9 gue resits, nesses oiiimosz trabailhos da tinguagen
xtlografica &, portanto, o carédter exoressive da madeirs co-
mo matéria, & subversfo da xilogravurs se did & partir do mo-
mento 28 gue a sadeira, de meio pars a criacio da 1msgem,
torna-se els propris imagem. Protagonista ds obra, expressa

de mode suto-reterente, sasu eiogio e morte.

]
o

mpo Gravador® trasz a zintaxe das Yilogravuras  Se-

e}

cas, 2 economia de recurses chegs ao seu miéximo Limite.
caradter orimitive,. nas orimeiras séries, sssume agui o valor
de antitécnica em opasicBo ac sentido de assepsia que ¢ meio
eletro-mecidnics por ventura tente imoprimir & Xxiiogravura.

Argan, fguando analisa "A crise das téeniga artisti-

ifs

cas’™, comenta a tendéncia moderna de oposicio aos materiazis
convencionais due, podemos observar, Insugura um  romrpimento
com as categorias tradicieonsis da arte e da gual Xilogravu-

ras Seces é dsoorrénoia natursi.
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G5 priépriocs materiais Tradicionais da arte, diz o au-
tor, s8¢ postos ep causa e contestados SOmo agentes
de um processo oe idealizacio gue se oiz misitifican-
Fe; popr isgse s8¢ utrilizadas as maetériss mais diver-
5as5% .

Fsse processe culminma na poéltice dadaists do obietoc encon-

trado gue, por sus ver , & sucedids pels poética do detrito.

5 encaminhementio toemadoe pelass Xilogravuras Secss safre  in-

oy

Luéncia deste wodo de fTazer & perceber. Este & ouiros opro-

cessos analogos, diz Argan,

pertencem de Fato 8 um diferente tipo de técnics: &
chamads técnica oo "bricolaege”., gus o antropclogo Lé-
vi~S8trauss indfca como priépria dos “primitives reco-
{etores” & gue contrapie ds 1écnices sociais, proje-
tedas, dos poveos eveluidos. ¢ primitive "bricoleur” é
um ser pré-soocial, gqgue colhe ne ambiente naturai
gguilo gue lhe serve parsg viver,., acumulsg e destradil
sem discernimento: praticende a itégnice do  Thrico-
ieur’” gue 6 a3 antitese da do engenheireo. o0s artistas
pretendem sigrnificaer gue 8 sociedade de consumoe, en-
bora dotads de téconicas aperfeicosdss, colocae o5 con-
sumidores na s 7 tuacéo pré-social ou pré-histdrica do
homem odas cavernas € das Tlorestas, determinasndo as-
sim um sxtremo de barbérie a partir dagueie gue deve-
Fia ser o extreme da civilizaciol,

“Tempo Gravadoer' ., portanio, a0 associar 2 pratica  do
obiegto schado 3 Uma Teonica social como a xerografia, enfag-
tiza o carater dialético do munde contemporines. A convivén-
cia com situacfes pré—indusiriats &, a0 mesmoe tewmpo, pds—in-

dusiriais & garasterisetica marcante dz socisdade pds-moder-

P AmGaN, £. ©., op. cdit.. B. 95.

ABGAR. ., ©., @9g. it t.., pp. 104-3,



1ed

na; a unics divisho politica possivel do munde de hoie, DosS

queda dos regimes scc jalistas, & entre nobres & riIC0OS; ori-
meiro o terceiro mundos coabitam 0SS MESHO E5DACOE.

Toda culitura & arte contemporéineas refletem esse e85~
tado de coisas peita convivéncia de manifesiacles que retoman

H

técnicas "pobres’ & valores arcaicos & ouitras gue buscam &3

P ie

técnicas “ricas e vabLores moderncs. A intengdo gque permeia a

poética das Xilogravuras Secas coloca essa questio.

I

“Tempo Gravador' tfraz uma idéis de existéncia em suUas

imagens e, apesar des sas se Tazerem por meio de maguinas,
s3o objeios dotados cde valor humano. “Tempo Gravador’ &,
portanto, objetual & auto-referenie; sintese da posetica das
Yilsgravuras Secas.

Analisadas segundo a intencio e concepcdo das imagens
gravadas, podemes simtetizar o Processo criador comum 3 1o~
das as series.

5 trabalho de elaboracio das gravuras Tinais segue um
mesmo principio de procedimento para cada uma das séries.
Camo resultads, tenho composicdes de varias matrizes de uma

mesma série, combinaclas. Em slgumas gravuras, tratet de man—

w
iy

ter & imagewm 8 variar o tamanhe m gu sram impressas; en
outras, varias imegens de varios temanhos, conmpinadas, res
sultam na composicio Final. Fssags composicbes, por sua Vvez,
sovem ser combinadas entre §1, resultande em uma grande con-

&

%
b

centracio de imagens e adouirindo um ca er @monumental -

nodende a4té tornzrem—se obisto de umsa instaitsclo, orincipal-

£



£d

mente na séries "Mascaras' - muitas delzs, entretanto, Tun-
cignam sozinhas. %80 o0s recursos de gmpliagdo, reducio,
fragmentecdo & Tusdo, & aie acasos da xerografia,. gue regen
o procedimesntos das composicbes, Como &% impressiéss 530
feitas exclusivamentis pelo processo xerografico, ests inter-
fere com sugs possibilidades técnicas, gqualidade material e
carater transformador, detsrmipandeo as  solucdes plasticas
das imagens,

Relaciono, na apresentacio a seguir, 8% gravuras mais
signifTicativas do conjunto Eilpgravuras %ecas, atraves das

séries descrit as.
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DR E DE CORPO



DUBLE DE CORPO

. Xilogravura com 2 matrizes sobre papel arroz
. 81 x 61 om
. 1985






DUBLE DE CORPO 1II

. Xilogravura com 4 matrizes sobre papel arroz
. 67,5 x 88,5 cm
. 1985






MAESOARAS



MASCARA (Corte)

. Xero/xilogravura em papel suifite
. 37 X 27 om
. Matriz: 22 x 30 cm

1990






MASCARA (Composicao simétrica)

. Xero/xilogravura em papel canson
. 22 x 32 cm

. Matriz: 22 x 30 cm

. 1980






MASCARA (Composicao horizontal)

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 45 x 20 cm

. Matriz: 22 x 30 cm

. 1890






MILES 1

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 21,5 x 26 cm

. Matriz: 20 x 20 cm

. 1989






MILES I (Corte iateral)

. Xero/xilogravura am pape! sulfite
. 26 x 41.5 cm
. Matriz: 20 x 20 cm

1920






MILES DAVIS I £ 11X

. Matriz xerogrédfica
. 33 x 22 om

. Matriz: 20 x 20 cm
. 1989~-90






MILES (Composicao nO 2)

. Painel/Colagem
192 x 133 cm

. Matriz: 20 x 20 cm
. 1990~31
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O MAESTRO

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 43 X 28 cm
. Matriz: 22 x 30 cm

199091






MEDAGL 1A

. Matriz xerogréafica
. 28 X 43 Cm

. Matriz: 22 X 30 cm
. 1980-91
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TERENCE

. Matriz xerogréfica
. 43 x 28 Cm

. Matriz: 22 X 30 cm
. 1980-91
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TERENCE II

. Xero/xilogravura em papel sulfite
- 28 x 38 ¢cm
. 2 matrizes: 22 x 30 cm

1980-91
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FERREIRA COM COLHOS

. Matriz xerografica
. 33 x 22 ¢cm

. 4 matrizes: 20 x 20 om
. 19980~91
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FERREIRA (Composicao n@ 01)

. Xero/xitogravura em papel sulfite
. 80 x 82 cm

. Matriz: 20 x 20 cm

. 1990-91
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FERREIRA (Composicgao nG 02)

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 75 x 101,5 om

. Matriz: 20 x 20 cm

. 1980-91






FEIG (Composicdo n@ 01)

. Matriz xerogrdafica
. 28 x 43 cm

. Matriz: 22 x 30 cm
- 1991
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FEIO (Composigio nC 02}

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 47 x 28 cm

. Matriz: 22 x 30 cm

. 1981-92
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FEIO (Composicao nQ 03)

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 80 x 100 cm

. Matriz: 22 x 30 cm

. 1991-92
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FEIO

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 35,5 x 46,5 cm

. Matriz: 22 x 30 ecm

. 1991-92
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CERTORE E MARCAS



TRISTE

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 31,5 x 21 ¢cm

Matriz: 20 x 20 cm

1992
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PORTO

. Xero/xiiogravura em papel sulfite
. 27 x 35 om
. Matriz: 18 x 23 cm

1992
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NOTURNO

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 26 x 28 om

. Matriz: 15 x 15 om

. 1992
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NOTURNO (Composicao)

. Xero/xilogravura em papel suifite
. 35 x 44 cm

. Matriz: 15 x 15 cm

. 1982
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SOLAR

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 24 x 38 cm

. Matriz: 15 x 23 om

. 1992
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SOLAR (Composicao)

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 50 x 53 cm
. Matriz: 15 x 23 cm

1892



27



CACTUS

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 28 x 28 cm

. Matriz: 20 x 20 cm

. 1992
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BOLIDE

. Xero/xiiogravura em papel sulfite
. B0 x 104 cm

. Matriz: 20 x 20 cm

. 1992
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GESTOS E MARCAS I

. Matriz xerografica

. 44 x 26 om

. Varias matrizes
1992
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GESTOS E MARCAS 11

. Matriz xerografica

. 96 x 65 com

. Varias matrizes
1892



31



GESTOS E MARCAS I1i

. Painel/colagem
. 166 x 107 om

. Varias matrizes
. 1982
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TEMPD ORAVADOR



TEXTURA 1

. Xero/xilogravura em papel sulfite
.49 x 33 cm

. Matriz: 14 x 16 om

. 1882
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ANEL

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 43,5 x 28 cm
. Matriz: 15 x 15 cm

1992
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TEXTURA 1II

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 32,5 x 21 om

. Matriz: 14 x 10 ¢m

. 1982
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SUBTERRANEC

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 33 x 58,5 cm

. Matriz: 15 x 15 cm

. 1992






PAISAGEM

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 43 x 28 cm
. Matriz: 15 x 15 ¢cm

1992
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LANCA

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 35 x 91 cm
. Matriz: 9 x 67 com

1992
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SEMENTE 11

. Xero/xilogravura em papel suifite
. 37 x 28 ¢cm

. Matriz; 15 x 15 cm

. 1992
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SEMENTE

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 25 x 25 cm

. Matriz: 15 x 15 cm

. 1982



40



SEMENTE 1

. Xero/xilogravura em papel suifite
. 25 x 25 ¢cm

. Matriz: 15 x 15 em

. 1992
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FACES

. Matriz xerografica

. 40 x 150 om

. 4 matrizes: 15 x 15 om
. 1893



42



FONTANA

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 28 X 43 ¢m

. Matriz: 15 x 15 om

. 1992
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ATRAVES

. Colagem
. 75 X 21,5 ¢m

. Matriz: 15 x 15 om
. 1892



44



INVERSAC

. Xero/xilogravura em papel sulfite

. 47 X 36 cm

. Matriz: 22 x 23 ¢om

. 1983
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PIRAMIDE I

. Xero/xilogravura em papel] sulfite
. 46 x 30 cm
. Matriz: 22 x 23 cm

1993
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PIRAMIDE II

. Xero/xilogravura em papel suifite
. 46 x 36 cm

. Matriz: 22 x 23 cm

. 1893
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TEMPD ORAVADOR



TEXTURA 1

. Xero/xilogravura em papel sulfite
.49 x 33 cm

. Matriz: 14 x 16 om

. 1882



33



ANEL

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 43,5 x 28 cm
. Matriz: 15 x 15 cm

1992
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TEXTURA 1II

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 32,5 x 21 om

. Matriz: 14 x 10 ¢m

. 1982



35



SUBTERRANEC

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 33 x 58,5 cm

. Matriz: 15 x 15 cm

. 1992






PAISAGEM

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 43 x 28 cm
. Matriz: 15 x 15 ¢cm

1992



37



LANCA

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 35 x 91 cm
. Matriz: 9 x 67 com

1992
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SEMENTE 11

. Xero/xilogravura em papel suifite
. 37 x 28 ¢cm

. Matriz; 15 x 15 cm

. 1992
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SEMENTE

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 25 x 25 cm

. Matriz: 15 x 15 cm

. 1982



40



SEMENTE 1

. Xero/xilogravura em papel suifite
. 25 x 25 ¢cm

. Matriz: 15 x 15 em

. 1992
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FACES

. Matriz xerografica

. 40 x 150 om

. 4 matrizes: 15 x 15 om
. 1893



42



FONTANA

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 28 X 43 ¢m

. Matriz: 15 x 15 om

. 1992
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ATRAVES

. Colagem
. 75 X 21,5 ¢m

. Matriz: 15 x 15 om
. 1892



44



INVERSAC

. Xero/xilogravura em papel sulfite

. 47 X 36 cm

. Matriz: 22 x 23 ¢om

. 1983
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PIRAMIDE I

. Xero/xilogravura em papel] sulfite
. 46 x 30 cm
. Matriz: 22 x 23 cm

1993



46



PIRAMIDE II

. Xero/xilogravura em papel suifite
. 46 x 36 cm

. Matriz: 22 x 23 cm

. 1893
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PIRAMIDE II
{Detalhe)
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PIRAMIDE (Construcdo)

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 35 x 85 ¢cm

. Matriz: 22 x 23 com

. 1993



49



PIRAMIDE 1I (Evolugdo)

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 95 x 35 ¢om
. Matriz: 22 X 23 om

1993
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PIRAMIDE I (Fvolucdo)

. Xero/xitogravura em papel sulfite
. 35 x 110 cm

. Matriz: 22 x 28 cm

. 1993
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DISCO



52



TERRA

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 44 x 28 cm
. Matriz: 22 cm

19393
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DISCO II

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 29,5 x 46,5 cm

. Matriz: 22 cm

. 1993

DISCO 1

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 43 x 28,5 cm

. Matriz: 22 cm

. 1993
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DORMENTE II1I

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. 110 x 36 cm

. Matriz: 37 x 07,5 cm

. 1982
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DORMENTE 1V

. Xero/xilogravura em papel suifite
. 110 x 36 cm

. Matriz: 37 x 07,5 cm

. 1982
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DORMENTE (Composicao nG 1)

. Xero/xilogravura em papel sulfite
. B4 x 50 cm

. Mairiz: 37 x 07,5 cm

. 18992
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PROGRESSAO

. Xero/xilogravura em papeil sulfite
. 96 x 66,5 cm
. Matriz: 37 x 07,5 cm

1992






COCA-COLA
(Detalhe)






* COCA-OOLA

. Xero/xitogravura em papel sulfite
. 96,5 x 65,5 cm

. Matriz: 37 x 07,5 cm

. 1982
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