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"t_he mando o retratoc gque mals gosto, mas ex1J]o troca.
GBosto MaEls POYVOUEs MAYCa No met rasto os caminbos do sgfri-—
mento, voce repare, cara vincada, n3o de rugas ainda, mas de
caminhos, de ruas, gragcas, como Uma Cldade. As vezes, quando
pEplo oEse retrato, =4 me pErdin @ até me vem um vago assono

pa charar. Be g Porgus sla dendncla todo o safrimento dum
homew  f821i8.  Porgde de fato desde swito cedo eu ating: a
transcendéncia da Felicidade . As lutas, os insultos, os
erros, as dificuldades, as derrotas {(a cada derrota, =u di—
Zzla alegre: "Um a zero, vamos principiar outro jogo! ), eram
pra mim motivos de tanta, nao alegria, mas dinamiga do ser @
superagido até fisica, gue me esquecl ques sofria. Ate que me

tiraram essa fotografia. E figuei horrorizado de tudo o que

sofri. Sem saber".

Carta de Mario de Andrade a Newton de Freitas - fev/1944
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PRaoLOGO

No ano em gue o Bras:l comemora o centenario de nasci-
mento  de Mario dé Andrade, +fervilham 2studos sobre 4 vida e
a obra do escritor. S3o0 pesguisas que procuaram trazer a tona
novas infoarmagies acerca do "Multimario”, um intelectual gue
passeava com igdual desenvoltura pelos campos das letras, da
musica & gas artes plasticas. 0 Mario musicologo, stnografo,
poEta, romancista, cronista, critico e administrador cultu-
ral tem sido alvo de inameros estudos acad@micos, conforme
previu Antonio Candido em 1946, quando afirmou gque Mario se
"tornaria um dos escritores mails ecstudados, comentados e de-—
batidos de nosso tempo®™. (1)

Candido tinha razido. & todo instante anuncia-se uma no-
va defesa de tese ou um livro novo sobre esse tema aparente—
mente inesgotavel: o Mario das mil & uma facetas. Entretan-
to, ha uma particularidade gue ainda n3o mereceu suficiente
atengao por parte dos pesquisadores: a do Mario de Andrade
fotografo. A excecdo de artigos esparsos publicados em jor—
nais e revistas (), pouco se sabe sobre o assuntw. Trata-cse
de uma lacuna a gue o presente estudo, sem a pretensdc de
sggotar o tema, se dedica a preencher. Ju, ag menos, suderir

o mote para gque outros o facam de modo mais completo & com—




petente .

Este trabalhoa toma como ponto de partida o O Turista
Aprendiz, atraves do gual Mario de Andrade narra textuatl e
fotograficamente suas impressoes colhidas durante as duas
viagens estnograficas por 2le empresndidas ao Norte em 1987 e
an  MNordests om 1928 e 1929 Embora ndo desproze ocutras via—
gens repalizadas pelo escritor, a presente pesquisa concen—
tra—ce basicamenfe na segurda incursao, guando o eecritor,
cam ldpis, papel e uma camara HKodak (carinhosaments chamada
por ele de "vtodaquinha®), visita algumas capitals e cildades
do interiory de FPernambuco, Alagoas, Rio Grande do Norte, Pa-
raiba e Bahia.

Na condicio de correspondente oo Diario Nacional, matu-
tino paulistano da epoca, em cujas paginas vai registrando
sua peregrinacdo numa seris de 70 cronicas, Mario redns um
grande numero de apontamentos o cerca de 260 fotografias.
Durante os trés meses de viagem (27 de novembro de 1988 a 24
de fevaereirg de 192%9) ele permanece a malor parte do tempo
ao lado go folclorista norte-rvicograndense Luls da Camara
Cascudo. Cascudinho, como & chamado pelo escritor, atua como
uma espécis de cilcergne gue o leva ao encontro dos princi-
pais focons de cultura popular do Estado. 530 praticamente 20
dias &m que Mario documenta, atraves de anotagles & de foto-
gratias, numerocsos aspectos relacionados ao folclore, a ar=-
quitetura religiosa & de edificios do governo, a4 iconografia
sacra, entim, a simplicidade e & riqueza cultural do povo

nordesting, que atée entdo s0 -conhece atraves de leitura e de




ilustracies .

A busca da rultura em esstado primitivo & uma constants
na vida do escritor. Ele demonstra essa preocupacdo em pe-—
GUENas viagens pelo interior de S3o Paulo em seu projeto de
"descoberta do Brasil®, realizado em Minas Gerais, quando
para A& wviaja sm 15P4. Fssa posigac & ratificada nas  duas
arandes 1ncursdes an Norte e ao Nordeste & um truismo dizer
que FHSAS viagehé tiveram repercussan em sua obra. Em carta
de 10 de novembro de 1934 a Ademar Vidal, ele mesmo atesta:

"“rooe pade ver pela minha vida, por tudo o aue 2u tenho ps—

crito @ feito, o guanta o Nordeste marcou em mim. . . " {3}
Entretanto, instiga 0o fato de Mario ter levado & tira-
colo, aléem do bloco de anotagcbes, uma camara fotoarafica.

Coisa simples, bastante amadora, gus, no entanto, a partir
do uso aque o escritor faz dela, o coloca mais uma vez em po-—
sigdo de wvanguarda em relacda 4 seus pares.

Qual #, afinal, a import3ncia da "codaguinha' no con-
texto de uma viagem que possibilita ao escritor ver amigos
aque conhece so de cartas e, atraves deles, "descobrir" a
cultura de cada lugar?® Sera esla uma ferramenta Jde registro
etnpgrafico ou um instrumento de documentagdo turistica para
engordar © album de familia? Qual o enfoque (ou o focol do
escritor? Qual leitura possivel de suas fotogratias? Enfim,
o que hda por tras desse “"nlho que eterniza', que espeécie de
CENArios ele registrou e com que intencionalidade? S3o jus-—
tamente 2s5s5as  as guesties que me instigaram a rebobinar o

fioc «do tempo e trazer a luz do fim do século essa faceta




quase desconhecida do agitador cultural e do fertilizador da
cultura brasileira dos ancs 20, mentor, de resto, do maior
acidente intelectual da historia do seéculo brasileiro, a Se-
mana de Arte Moderna.

Para tentar respaonder essas perguntas trabalhei  sobre
mais de 1.000 documentos (£ditos o ingditos), incluindo car-
tas, 1 lhetes, telegramas, entrevistas, depoimentos, afi-
cios, relatérios,rlegendaﬁ fotografticas e romances. Em busca
de respondé—-las, as cartas do escritor publicadas em guase
duas dezenas de livros constituiram essencial instrumento de
investigacdao durante o trabalho dessa dissertacdo. & através
de cartas, pretensamente sigilosas, que o escritor mails se
expoe 2 extravasa seus sentimentos de euforia, angiustia ou
emocao . Atraves delas, gue talvez valham tanto gquanto sua
obra para a historicgrafia literaria deste seculo, fo1 poe—
sivel distribuir pelo texto diversas citagoes que permil tem
uma reflexdo sohre a concepcd3o fotografica do escritor  em
suas miltiplas areas de aplicacdo.

0 prégemte estudo comeca mostrando um Mario contradito-
rio, com enorme vaontade de atestar Iin Ioco sua visdo cosmo-—
palita, mas que, estranhamente, esbarra em fragquezas & inse-—
gurangas ao recusar sucressivos convites para cruzar o Atlan-
tico e conhecer outras civilizagdee. N3o obstante, “wiajal
pelo Brasil e pelo mundo atraveées de fotografias. Quando red-
ne coragem, Mesmo para passeios domésticos, vé-se diante de
empecilhos que dificultam a concretizacao de seu projeto.

Doenca e falta de dinheiro =30 as principais justificativas




parda que permaneca confinado em sed gabinete de trabalbo no
bairro da Barra Funda, em SB3ao Paulo.

Suas primeliras demonstracies de interesse pela imagem
filmica podem ser notadas ja na década de 20, gquande entio
inicia uma rotina que o acompanha ate o final da vida: fre-
quentar as=iduamente as calas de cinema da capital paulista-
na . Ja ai Mario vai alem do espectador comum. Aliando senso
critico = t&orié% sobre cinema e fotagra+tia, agdauiridas
atraves da farta colecdo de revistas encontradas em sua bi-
blioteca, ele inicia em Klaxgn, mensario de divulgagdo dos
modernistas de S3o Paulo, uma série de artigos comentando
fitas gm exibig¢dao ou 0 comportamento das produtoras em rela-—
gag a gualidade de seus filmes. Nessas criticas, Mario ja
alg¢a pequenos vios na guestdo técnica das imagens .

Paralelamente, comega a aflorar no cinefilo um crescen-
tee interesse pela fotogratia. Como um fotdégrafo amador tipi-
ca, Mario inicia uma breve mas sistemdtica experiéncia -—-
que dura 13 anos =-- de retratista de albuns de familia em
viagens pelo interior com amigos ou sozinho. Essas pequenas
viagens acabam por se tornar uma sspeécie de preparativo para
um trabalho maior gue culmina com as duas arandes incursbes
etnograficas em que o autor de Macunaima veste efetivamente
a camisa do fotdgrafo amador.

Inicialments, ele faz alguns experimentos fotograficos
an explorar os parcos recursos técnicos da  cadmara. Chega
mesmo  a arriscar fazer algumas cobreposicies de imagens.

Cuidadoso, procura dotar as -fotos de legendas gue identifi-




quiem O momento (dia, m8s © anp), as pPessoas & oS lugares
captados . Nesoe trabalhn de identificacdo, chega a fazer
poesia ou a apelar para a tentativa de humor. Adiciona por
Ve Zres informacdes tecnicas como a abertura do diafragma e,
primor de exatidio, a posigdo do sol.

A trajetoria do Mario fotdgrafo parecs S8 encerrar, «em
uma razao bem definida, em 19236, guando documenta algumas
manifestagies ¥Dic1ériaas am Mogi das Cruzes. A raz3do prin-
cipal pode estar no seu forte comprometimento com o trabalho
a4 frente do Departamento de Cultura do Municipioc de S3o Pau-
1o, para 0 qual fora nomeado pelo prefeito Fabio Prado dois
anos antes .,

Como um ator que troca o palco pela direcdo do espeta-
culo, Mario deixa de fotografar e passa a orientar outros
profissionales na realizacdo de projetos afins. Assim, mal
assume, ele define linhas de btrabalho que passam pela produ—
vao, documentacgao e acervao de imagens tecnicas. Primeiramen—
te, na condigdo de diretor do Departamento que vislumbra no
cinema um importante canal para a "vulgarizagdo" (4) da ar-
te Autor dn projeto de criacdc do orgdc, Mario, entre  ou-
tras atividades, cria beneficios fiscais gque facilitam o
ACESs0 de Pessoas a4 sessoes de filmes educativos.

Seu dltimo trabalho & frente do 6rgdc foi a coordenagaoc
da Missda de Pesgquisas Folcloricas, que durante seis meses
permanece em solo nordestino colhendo informagoes acerca da
cultura pPopular. Entre os documentos recolhidos, ha 1. 066

fotogratias e 9 filmes. Trata—se entido de uma nova edig3o de




0 Turista Aprendiz, em aque Mario, no entanto, ndo val a cam-—
po. Ele atua como mentor intelectual do projeto.

£ ainda na condicao de administrador cultural gque 0 es-
critor dedica parte de seu tempo ao trabalho de documentacdo
de monumentos histdricos. Enguanto assistente técnico do
Servign do Patrimfnio Historico e Artistico Naciconal (SP-
HAN ), fungdo gue ocupara mais tarde, Mario orienta  princi-
palmente O fmtégéafo Germano Gragser no projeto de registro
de ruinas e de predios com algum valor arquiteténico. & o
trabalho tle "preservagao pela lconografia” (3, conforme
afirma em carta de 1237 a Paulno Duarte A relag¢do com o fo-
tografto do SPHAN culmina com a conclusdo do livro Padre Je-
sulino do Monte Carmeln, escrito a partir de um severa traba-
lho comparativo de fotogratias produzidas sob sua orienta-
gd0o .

Ao gue tudo indica, Mario encerra sua ligagao com a fo-
togratia escrevendo artigos sobre o assunto. Colabora siste-
maticaments com o "Suplemento em Rotogravura” de 0O Estado de
5. Paulo, onde escreve as criticas "Fantasias de um posta"
(&)Y & "O homem qgue se achou® (7). Ambos os artigos, com mui-
ta propriedade, anatisam a fotografia enquanto meio de ex-—
pressdo que se firma come um instrumento introdutdric da ar-
te moderna.

Para chegar a uma visdo mais global acerca do Mario fo-
tdgrafo foi necessario, incialmente, concentrar toda a aten-—
tac na segunda viagem etnograftica. Optar pela incursdo em=-

preendida ao Nordeste ndo foi uma tarefa dificil. Afinal, e
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la gue se encontram os grandes mananciais de cultura popular
que sg manifestam atraves do folclore, dos usos & costumes,
das crendices, da arquitetura e da imaginaria sacra, entre
outras igualmente ricas +tormas de manifestagao cultural. Tu-
do razoavelmente documentado pela "codaacuinha'" do esscritor.

N 1ntuito de gentir de perto sssas emocles, inicia—-se,
&0 anos depois, uma viagem semelhante, tendo como norte os
caminhos trilhadés pelo madernista. 0 primelirg passc para o
desenvolvimento do trabalho foi obter junto ao Arguivo Mario
de Andrade, drgdo ligado ao Instituto de Estudos Brasileiros
{IER) da LBR, copias de todos o= registros fotoaridficos do
escritor referentes a viagem ao Nordeste. De posse desse ma-—
tzrial =2 do diarioc de viagem gue compoe 0 Turista Aprendiz,
foi possivel refazer fielmente em 1988-8B% o roteiro realiza—
do pelo escritor entre dezembro de 1988B e fevereiro de 1929

Faram 10 5387 guilimetrons percorridos atraves de 30
municipios nordestinos. A0 longo da viagem foi  possivel
visitar tazendas, engenhos, casas, igrejas, predios
publicos, pontes e pragas por onde passou o escritor. Tambem
ocorre o encontro com pessoas com guem ele manteve contato
ligeiro ou  prolongado. Como o cantador de coco Chico
Antdnio, que apesar dos lapscs de memdria, lembrou-se
nitidamente de um coco especialmente composto para o "Dotd
Mario".

Seguindo os rastros do escritor, toda a viagem foi

registrada -— sem pretensdo artistica e sim documental -

atraves de 700 cromos cujo objetivo foi reproduziv, SEMmpre




que possivel na mesma angulacio fotografica, o roteiro de
Marino Spisg décadas antes. Sem nenhuma intengio de
identificar as razies que motivaram a extingcao, a
transformacd3o ou a preservacio deste ou daquele edificioc por
ele fotografado, 0o material pictdrico ora reunido -- e
detalhado neste estudo -- serve como subsidio a Juturos
trabalhos nos campos das ciéncias sociais e da arquitetura.
Afinal, por tras do olho "etnografico” do esecritor &
possivel perceber muitos de seus conceitos nd3o s6 acerca da
tfotograftia, mas principalmente da formacdo de sua vigao
cultural

Com 0 objetivo unico de oferecer ao leitor uma PequUeEna
amostra do  material pictdrico produzido por Mario e das
fotografias que atestam o momento atual, reunimos aaui 40
imagens que mostram diferentes aspectos e circunstincias
vividas rnos dois periodos. S3o0 fotms que mostram elementos
rreservados, alterados e/ou extintos. Todos inseridos num
contexto socio~cultural, econdmico e politico que acabam por
determinar o estdgio atual dos lugares visitados.

Emboras "concluida", a presente pesquisa  nao tem
Qualquer carater conclusivo. Ao contrario, ela se propde a
Ser apenas 0 sinalizador de um aspecto muito pouco conhecido
de Mario de Andrade. Quando muito, pretende-se mostrar gue

ha ainda uma bobina de pelicula fotografica a ser revelada.




CAPITULO I

VIAGEM SEM PASSAPORTE

Boeémione # transeuntes casuais gue passam por volta das
duas  da manha em frente ao numero 108 (1} da Rua Lopes Cha-
vES, o bairro paulistano da Barrae Funda, com certeza ficam
curipsos ao ver a claridade de uma lampada se projetando ja-
nela afora. Vem tambem de la uns acordes Bach., & com certeza
Mario de Andrade numa de suas i1ncontaveis noites de insdnia,
ora dedilhando um instrumento musical, ora lendo Machado de
Assis, sempre envolto em muita fumagca de cigarrc. & espera
do sono, 0 escritor garatuja uma carta a Manuel! Bandeira ou
viaja pelo Brasil e peloc mundo afora atraves de fotografias.

N3a  foram poucas as oportunidades epferecidas a Mario
para truzar as fronteiras brasileiras. Poreéem, ele sempre en-
contra uma razao para recusar g convite. (2) Mascarando uma
provavel inseguranca e um temor pelo desconhecido, contenta-
sg  em se ifransportar para outros povos & 2outras  culturas
atraveés de fotografias. "Essa recusa sistematica € um misteée-

rion'", escreve Moacir Werneck «de Castro, "disfargado soub ale-—




gagdes diversas, as vezes contraditdrias. .. Mario ficou re-—
iz 1 do a4 admirar e estudar precarias reprodugoes de albuns,
ao contrario de tantos amigos que, masmo sem dinbeiro, ti-
aham coruzado o oceano Era de fato uma grave limitac3o de
sua personalidade ndo ter visto Paris e Florenga, que tanto
amava, nem Portugal, ssse oubre amor grande, nem a LCatalu-
nha, aue figurava entre as suas predilecies’ . (3)

Al satisiaagﬁ de conhecer um lugar atraves de reirato
pode ser wvista m carta de junho de 1929, guando comenta com
Camara Cascudo: “VYocg& nem imagina o gosto gue me deu o cam—
peiro wvecstido de couroc que voceg me mandou . Andel mostrando
D a toda gente & mais a fotografia 9o maravilhoso cacto. As
tyfs Fotografias ja estdo hem guardadinhbas na minha colecdo.
Se lembre sempre de mim cuando vir fotografias da nossa ter-—
ra ai dos seus lados” (4)

Fossa incontida emogac Mario divide primeiramente com as
pessoas que estao a seu redor. Sal percorrendo os corredores
da confortavel casa & logon mostra a4 fotografia para a pri-
melra PesSsod que encontra: ora sua mae, dona Mariquinha, ora
a tia Nhanh3d, ora a 1rma Lourdes ou a cozinheira Sebastiana,
‘querida coma pessoa da casa', (8) conforme recorda a aluna
¢ amiga Oneyda Alvarensga, fregientadora assidua da residén-
cia dos Andrade.

Assim, em vez de arrumar as malas e partir gm husca de
um Brasil gue a todo instante exala cultura popular, Mario
vai se satilisfazendo com uma geografia de livros, meticulosa-

mente dispostos nas estantes (&) e de fotografias, cque come-




cam a chegar as suas maos principalmente atraves de cartas.
"Recebil sua carta de dez de outubro, recebi fotogratias
e roisas de lgaracu. .. Si por acaso vooc® tiver um encontro
ou  pesscal  ou par carta com o homem das fotogratias, tale
para ele que alnda n3do respondl por causa de doenca. Na se—
mana gue vem talvez =u me sente a méaquina o mande para gle
minha gratid3o & 0 entusiasmo baita gque tive por ITgaracgu™,

diz Mario a LCamara Cascudo em varta de novembro de 1925 (7}

ALEM DA SUPERFiICIE LISA

Mas chega o momento sm gue Mario guer irv alem da imagem
estampada na superficie lisa. Imagem de uma cultura popular
inserida numa realidade brasileira que muito o instiga. Ima-
gem gue aguca seu interesse 2 o convida a ultrapassar os li-
mites do gquadrilatero do retrato e mergulhar, aoc vivo, na
atmosfera que envolve o "mucambo, a festanca, a plantacao, o
rais & o boteco do povo". (8) E chegada a hora, portanto, de
sa3lry de seu gabinete, descer as escadarias do sobrado aonde
mora € ir para a rua tomar uma cerveja no bar da esquina.

As primeiras demonstracoes dadas por Mario no sentido
de “compreender a realidade brasileira’, (%) através de suas
diferentes manifestagies culturalis, sdo de 1921, Na condigao
de professor do Conservatorio Dramatico e Musical de S3ao
Paulo, ele inicia um trabalho de coleta de cangfes populares

& cantigas de roda. Embora de grande importi3ncia, o projeto



ndo ultrapassa, na @poca, as fronteiras paulistas, Concen—
trando—se principalmente na regido de Mogl das Cruzes.

Fesse trabalho s intensifica a partir de 1924 e se sg-—
tende ateé os primelros anos da decada seguinte, quando o es-
critor sal & campo para colher letras de cantigas populares
que servirao de subsidio para =eus sstudos na area de musi-—
cologia. £ justamente neste periodo gque "“amadurece em sua
obra a necesaidéde de s elaborar um retrato-do~Brasil!®.
(1Q) Tomando o elemento musical enguanto fonte de nacionali-
dade, Mario guer descobrir um Brasil que ele suspelta exis—
tir para além de sua imensa cultura livresca.

0 prime:1ro  trabalho de campo realizado de forma mais
abrangente ocorre em 1924, durante a “"Viagem de descoberta
do Brasil'" da qual participam os modernistas Ososwald de An-
drade, Tarsila do Amaral, Paulo Prado & o poeta frances
Blaiszse Cendrars, além de personal idades da sociedade paulis—
tana, como dona Olivia Guedes Penteado. Dessa incursdo a Mi-
nas, onde nac faltou o contato com as pessdas simples 8 re-—
ceptivas do interior mineiro, resulta diretamente o livro de
poemas [1d do Jabuti (i927), caracterizado poy uma 1inguagem
marcadamente brasileira e muito proxima da oralidade simples
do povo.

De valta a seuy escritorio, cercado de guadros de Candi—
do Portinari, Lasar Segall e Anita Malfatti — gue ainda ndo
valiam o que valem hoje --, Mario se debruga sobre leituras
que abordam o0s costumes, as tradigtes & as manifostagies

folcldricaes do povo do Norte e do Nordeste. Regifes que, a




distdncia, continuam a lhe orovocar paixdo e fascinio.

FOME ESTOMACAL DE BRASIL

o o

Mario atesta ssse desejo ardorogso numa cart 3 Camara

]
o

Cascudo, em 26 de setembro de 1924 Nela, atirma ter ‘encorme
fome " pelo Nort&i Pede fotografias de um rig, de ume arvore
e até mesmo de uma tapera. Pergunta se ha obras de arte co-
lonial e 1magens de madeira. Para ele, Bessas  fotografias
"s30  pedagos  corrigueiros do Brasil e gue interessam mais
gque & vida'". (1i) Em 2& de junho do ano segulinte, ele rati-
fica an folglorista sua volldpia pela Nordeste ac confessar:
"Meu Deus! Tem momenios em que eu tenho fome, mas positiva-—
mente fome fisica, fome estomacal de Brawsil agora. Até  gue
enfim sinto gue € dele gue me alimento! Ah! si ey pudesse
nem careceria vooc® me convidar, ja faz sentido gue tinha ido
por essas bandas do norte visitar voc8s e o norfte”. (4i2)
Entretants, para Mario, o proieto de saciar a “fome ss-
tomacal® de Brasil pargce ainda um pouco distante. Afinal,
enduanto modesto professor de conservatdrio, dispde de par-—
cos cobres para a concretizagcgdo de seu grande sonho. Em car-
ta de d de feverelro de 19286 a Damara Cascudn, ele agradece
0 coanvite para vicitar o Nordeste, especificamente Natal, e
solicita an folclorista a elaboragdo de um erojeto para a

realizacdo de palestras em algumas capitais. "Voed acha gue

Nl

grcias me poderiam sqguilibrar um pouco as finan-

.

e2s85as contsr
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{18} Sem dncora, nada feito.

-

A

Contudo, anima—se com a possibilidade da viagem. Em 19
de margo de 1924 escreve a Manuel Bandelra contando sua ex-—
pectativa: "“Pois e, esstou de wviagem marcada prg norte. Vou
na Bahia, Recife & Rio Grande do Norte onde vive um amigo des
coragao gue no entanto nunca vi pesspalmente, o Luilszs da Ca-
mara lCascudo . Fle me arranja duas confargncias no narte,
uma =m Heclfe e éutra em Natal Com dois contecos que leva-—
el dagul a viagem s& paga e =u fico conhecendo o Nordeste .
59 que voce deve perder a4 esperanca de algum novo poema ge-
rero Notdrno ou Carmaval . 0 tempo dessas Ccoisas Jja passou e
plur estou de novo reconaciliado com a inteligéncial (149

Na verdade, Mario vislumbra a possibilidade de unir
clias peeditisas de gabingte com o trabalho de campo. Um dos
propésitos da viagem fica clara no diario de 22 de dezembro
de 1928, cublircade em O Turista Aprendiz. “Jad afirmel que
n3o sou folclorista O folclore hoje € uma ciéncia, dizem. .
Me interesso pela ciéncia porém nao tenho capacidade pra ser

rientista. Minha 1ntenc3o € fornecer documentac3so pra musico

g nat, prassar vinte anos escrevendn tres volumes sobre  a
expressan fisliontmica do lagarto. " (15) Para o folclaorista
Deifilo Gurgel, o Rio Grande do Norte, 'Ygragas a Mario de
Andrade', (16) fwi1 o Estado brasileiro que maior manancial

des documentos folcloricos reuniu no periodo situado entre o

final dos anos 20 e o inicio da década de 30



TROPECOS E REALIZACAD DE UM DESEJO

Alguns acidentes de percurso, porém, impedem gue Mario
parta an encontro de Camara Cascude e das tradicies nordes-—
tinas nesse ano de 19246, Absorvido pelo trabalho, o escritor
faz uso de suas ferias para adiantar o livreo Compérndio de
Historia da Musica, gue sera publicado somente eom 1929. 0O
mergulho nesse pfojeto se converte, na verdades, om guestao
de honra, dma vez Que Noc ano em que S Pprepara para a viagem

A Nordeste, seu mals recente livro de poesia [Losangg Cagui

(1926, torna-ze alvo de severas restrigies da critica.

Em carta a Camars Cascudo, Mario justifica: "N3o posso
decid: daments ir a0 Norte egte ano. . Tomei por obrigacdo
botar na rua este ano a minha Histodria da Misica. Enfim e

por  causa do sscandalo  do Lasange Cagui, ndo sd  abscluta-—
mante incompreendido, mas que deu razido a uma tempestade de
insultos mais perversza e tao forte como a gue veio com Pau—
liceal’. (L7) Mario empenha-se realmente no novo trabalho e
aidia para o ang segulnte a anunciada viagem.

Em 1227, um +ato novo e 1inslhigante, faz com gue a aven—
tura nardestina seja novamente adiada: surge a oportunidade

dee cumprimento de uma promessa ainda mais antiga, uma incur—

sdo no  Amazonas, reglio que "despertava em Mario antiga
atracdo" . (18) Em carta de 5 de abril de 19227 a Camara Cas-—
cudo, Mario fala de sua nova expectativa: "Descontic aue

parto no mMes gque vem Pra esses nortes de voces . Imagine que

parte daqui uma comitivinha dumas 0ito pessgas, pretendendo




subir o Amazonas e subir o Madeira até a Bolivia & subli-

+
T

me como viagem. £ verdade gue tenho pouco temp0o pra conver-—
sar com voce. . e ndo poderei desta feita assunbtar bem coeos
2 bumbas—-meu-boi = Meus estudos se prejudicarao. . " (19)

N3o contendo a ansiedade, escreve no dia seguinte a Ma-—
rnuel Bandeira detalhanda o projeteo da viagem: “Poxal cre1o
que nem contel pra voog por onde val ser a nossa  viagem.
Vamos pelo Loidé Brasileireo parando de parto em parto ate
Manaus . . . Camo vocg vé as perspectivas sao as milhores do
mundo Fego quatro meses de férias. Parece gue a viagem dura
trés Si durar 2 achar jeito, nhna volta me desligo da comiti-
Vvd  Pra parar um pouco mals com o Lascudinho, em Natal & no
Recife e na Baia. Isto poreém inda esta muito problemdtico.
Alias a viagem foda pra mim". {(20)

A 13 de maic de 1927, Mario da inicio ao grande sonho.
Com duragdo de treés meses, a viagem $0 terminard quando o
tLoide Brasileiro atracar no porto de Santos, em 15 de agas-—
to. Seguem com Mario, dona Olivia Guedes Penteado, sua =p-
brimha, Margarida Guedes Noguelira (Mag) e a filha de Tarsila
da fAmaral, NDulce do Amaral Pinmto (Dolur) .

Mario initia entd3o a primeira etapa do projeto que ele
mesmo batiza de "0 Turista Aprendiz’, ou "Viagem pelo Amazo-
nas ateée o Peru, pelo Madeira ateé a Bolivia & por Marajo até
dizer chega'". A bordo do "D. Pedro 1", ele sobe o Atlantico,
passa por Salvador (gue ele chama de "Baia"), Recife, Helém,
Santareém, Manaus, Porto Velho, lguitos (Peru), Maraid, For-

taleza, Natal, Maceio, Vitdria e outras cidades de menor ex—




pressia. Nessa Lnocursag, cruza 0s rios Amazonas, Negro, So-

limdes, Madeira e outros atluentes.

0 FOTOGRAFO APRENDIZ

Ao longo da viawem, Mario da efetivamente um impulso em
sua breve porém 5igni¥icativ& "carreira' de {fotdgrafo apren—
diz. (21) Fazendo uso de sua modesta Kodak, produz 540 foto-
gratias que mostram o cotidiano das perses0as que  vivem A
margens dos rios e lgarapes amazénicos, de pequenos vilare-—
jos e de cidades mals populosas como Belém, onde nido despre-—
za o© Mercado de Ver-o-Peso e o Museu Goeldi. Documenta a
fauna & a +lora, as palafitas, os diferentes tipos de embar-
cagdn agquatica, as igrejas e o0s prédios cuja forma darqui be—
tonica lhe chamem a atenclio. Fotografa, sobretudo, o nortis-—
ta, proporcionando um “"retrato etnografico” bastante pecu-
liar & vivo, gue sua cobra reflefirid mais tarde.

Além da farta documentacd3o visual, mlabora um diario de
bordo onde vaz anotando suas impressies gue depois ser3o re-—
calhidas em O Turista Aprendiz (1976). Escreve ftambém uma
seérie de crinicas que vio sendo veiculadas pelo recéem—funda-—
do Didario Nacional, periddico em que trabalha como critico.
{22

E somente rno ano seguinte que Mario parte para a segun—

da viagem etnografica. & bordo do "Manaus ', ele s0he O

Atlantico até Recife, de onde segue de trem ate Natal. P




exemplo da viagem ao Norte, o pails, sua gente, cnstumes @
tradigdes, dangas dramaticas e cantigas folcléricas conti-
nuam sendo o obielo de seu interesse principal. Desta vezr
parte em busca de um contato ainda mails direto com os usos e
as tradigdes du pove —— no caso de Pernambuco, Alagscas, Riao
Grarde o Norte, Paraiba 2 Bahia. Toda essa peregrinecao ele
narra atraveés das crinicas gue val pubiiéando no Diarioc Na—
cional

Neasta seglrnda incursdo, Mario mais uma vez se vale de
seu inseparavel 1nstrumento de registro de imagens. Produz
cerca der 260 Fotografias -~ 0 Ultimo grande Iote colhido nu-
ma unica empreltada. {0 olhar fotografico do escritor valori-
za patrimoniocse histdricos como igrejas, tonventos, edificios
do governo =« oenas do movimento drbano das capitals naordes—
tinas. Mostra tambem o cotidiano do sertanejo: trabalhadores
no engenhoe, colheita de coco, gado no pasto e movimenito nas
estagdes de trem. Tudo & assunto que vai sendo ‘eternizado"

por sua ‘codasuinha',

NA SALA ESCURA

Seria LNCOrYer em lapso imperdoavel mostrar a faceta
fotografica de Mario de Ondrade sem nos remetermos ao dile-
tante, critico e frequentador assiduo das salas de cinema da
capital paulista e de outras localidades em gue esteja, a

PASSE IO oW mesmo a trabalho. Ele engrossa o contingente gque




fa: das salas de projecdo uma das opgoes de divertimento da
soriedade paulistana na primeira metade do século -- lazer
introduzido na capital pelo francés Renouleau, em agosto de
18924, gquande o garotoe Mario, na Rua Aurocra, completava o
tercelro ano de vida.

Constantemente atarefado com a sroducdo de livros, com
a encomenda de artigos e, mais tarde, com a responsabilidade
des admini%trador- cultural, Mario, mesmo assim, se envolve
“numa atmostera saturada do fendmeno da imagem” (23) © sem—
pre  encontra uma forma de escapar da Lopes Chaves. Entre um
sanduiche rno Ponto Chic e uma caminhada até o Alto da Lapa,
nadoc raro bate cartdc nos cinémas da cidade, conforme assina-—
la em fevereiro de 1928 em carta a Fedro Nava: "Vou ao cine-—
ma diariamente" (24>

A Fixagido pelo cinema, nas décadas de 20 e 30, & uma
constante na vida do escritor Basta uma folga = 14 esta Ma-
rio, num guiche de cinema, pronto para assistir ao filme
mals badalado do momento: "Depols do jantar, ja desoficiali-
zados, sem gue fazer, fomos todos ao cinema, ver a fita im—
portante aue 0% Jornals € as pessoas anunaliavam, William
Fairbanks &m Nac Fercas Tempo, barracheira®, assinala em seu

de malio de 19237, datadn e Belaém do Para. (85)

R

diarin  de t

Também em Natal, =2m 23 de dezembro de 1928, vali ao  cinema

para ver novamente Fairbanks . Anota: "Noite vamos no Cine-
teatro Carlos Gomes ver D, Fairbanks no Pirata Negro. (2&)
& propdisito, no diario & nas crdnicas de O Turista

Aprendiz, O Ccinema aparece em algumas orasides, guer na for—




ma d& lazer, conforme ja menclionamons, guer enguanto instru-
mento gue permiie avaliar 0 seu sentimento e o comportamento
das pesscas. Na primeira cronica referente a viagem ao Nor-
deste, datada de 27 de novembro de 1928, Mario confessa sua
angustia 2 sua inseguranga no momento da partida, com 0$
amigos raunidos para a despedida na #stagdo ferroviaria.

Measmo diante de uma viagem b330 almejada o que contri-
buiria decisivaménte Fara sua concepgao de cultura popular,
2le prefere trocar o momento do adeus por uma boa sessdo de
cinema na capital Escreve: "Minha impressdo ¢ qgue esta tudo
erradoe Tive i1mpeto de botar toda aquela gentarada no vagao,
ficar na plataforma eternamente paulistana e berrar contente
pros amigos partindo:

- Adeus, gente! Boa Viagem! Divirtam—se bastantet! . ..
Boa Viagemti

E voaltava pra minha Lopes Chaves, partava num Cinema,
colsas assim. . " (27)

£ também em 0 Turista Aprendiz que Mario de certoc modo
lamenta a influgncia, no cotidiano brasileiro, o cinema
produzido nos Estados tinidos. FPor essa época, essas produ—
ches ja respondem por 84% das fitas exibidas no pais.  As
FEsSS0as, em determinadas circunstdncias, agem como <& mime-—
tizassem as producdes de Hollywood.

E  4%s5im gue ele narra seu encontro com o amigo Cicero
Dias, ne Rio de Jansgiro, cingo dias antes de embarcar no
"Manaus' «com destino ao Nordeste: "Estou lavando o rosto de-

pois da barba e Cicero Dias entra no meu guarto. . . A in—




filuéncia do cinema narte—americano sobre o abrago & uma coi-
a4 muito seria. Séria, e nem s0u capaz de determinar s hoa
ou ruim, porque de fato o abrago tanto tem de inconvenien—
cias como de prazeres . Mas brasileiro gosta de abragar mesmo
e sob esss ponto-de-vista a igrorancia do abrago  camarada
aue ha noe filmes norte-americanos esta desracands uma ex-—
pressao da gente'  (28)

Com os pes e@ Salvador e a cabega no cinema surcpeu, de
que gostava muito, ele descreve suas 1mpressies ao caminhar
pelas ladeiras & ruas estreitas da capital balana: “Parece
incrivel que se tivesse construlido uma cirdade assim. Ruas
Que tombam, gue trepam, casas apinhadas ¢ com tanto enfeite
que parecem estar cheias de gente nas Janelas. . . A sensagdo
de simultaneidade € feropz, lembra cinema alemao. Os  bondes
pra desembarcar num plano, tombam de banda & passam por Cima
da cabega da gente. Vem cheilos com mogos de branco dependu-—
rados ateé nas torres curtas das igrejas’”. (29)

Cine Repidblica, Rosario, Paramount, Avenida, {Odeon,
Tridnguleo, Santa Helena, Royal e Broadway, as principals sa-
las de exibig3o de fitas da Sdo Paulo da decada de 30, com=-
pliem provavelmente o cardapio de opgoes para o 2 escritor,
Diante da tela, além do critico que elogia as boas produ-—
cbew, estad o espectador exigente aue ndo se vexa de abando-
nar a sala durante a projecdo caso o filme ndo esteja agra-
dando “Fui ag cinema, vi umas hesteiras, sali no meio e ful
andando ™, atesta em carta de julho de 1929 a Manuel Bandei-

ra. (30}




DA TELA PARA A REVISTA

Essa posigao critica Mario ja demonstra na revista Hlag—

xon, em 1922, guando escreve para & coluna "Cinema’, que as-—
s1na  sob diversos pseurddnimos (M. de A., G de N. & B cle
M. & no Diario Naciornal, alsuns anos mais tarde Klaxon

abire pswago para reflexdies sobre a "criacdo mals representa-

fiva de nossa época’” (31) no momento em que a producdo ci-—
nematograftica brasileira, embora ainda incipiente -— data da
primelra década do seculo —— Jja conhece o “primeiro surto de

EXPANSA0 o inicio dos anos 20 com a difusd3o das cimaras
Patnhe" (32)

A primeira critica de cinema feita por Mario, de que se
tem noticia, aparece na segunda edicdc de Klaxon Nela,
aborda o filme Do Rio a Sd3g Paulo para Lasar, produzido pela
emprasa  Rossi . A guestido da luminosidade fotografica merece
atengdo especial por parte do critico: “Fotografia nitida,
bhem focalizada. Agquelas rernas notamos foram tiradas ao meio-
dia com sol brasileiro. | Filmadas a tardinha, o rosado sen—
do fotogénico, a produgdc sairia suficientemente escura. I[s-—
s0 enguanto a empresa nac consegulr filmar 4 noite. . Aplau-
s0 muito sincero. Segulremos com entusiasmo 0% progressos da
cinematografia paulista’. (33

£ ainda em Hlaxon gque Mario, nao se atendo a um filme

especifico, faz wuma critica sos produtores de cinema des-—




prapoupados com a qualidade do material produzide. 8ssinando
3. de N, e2le atirma:. "A cinematografia & uma arte. Ninguém
mals sensato, disocute 1sso. As ampresas produbtoras de fitas
& gque nao se incomodam em produzir obras de arte, mas obje-—
tos de prazer mais ou menos discutivels que alraiam o maior
numero tder bambagues possivel | A cinsmatosrafias ¢ uma arte
que possul multo poucas obras de arte'  {(34)

Klaxon estampa ainda em suas paginas a critica "Garonts"

(359 £m aue Mario, pela orimeira ver, fala scbre [Charles
Chaplin A partir desses primeliros ensalos, O £scrilor come-—
ca A s& dedicay ssporadicamente a producdo de oriticas. E

Dara 1SS0 e vales de publicagdes como a revisita alemd Der
Querschrni tt, editada mensalmente em Berlim a partir de

1920, (3&)

TEORIA E ACAD

A precocupacdo com o cinema pedagdgico e com a estética
cinematografica acentua—-se nos anos de 1932 e 1933 Assim,
podemos encontrar tambem em sua biblioteca as revistas frarn—
cesas Le Cingopse e Film, a italiana (publicada em espanhol)
Resviata I'mternacional del Cinema Educativa, = a brasileira
Revista dao Cinema Educativo, publicada pela Souciedade Cine
Fducativo do Brasil.

As analises feitas pelo escritor ndoc se limitam 3 abor—

dagem técnica, conforme vimos em Do Rio a S&0 Paulo para Ca—




sar. Ha um artigo em aue e2le tenta uma analise psicoldgica,
buscando 1dentificar, entre ouiros elementos, © comportamen—
Lo do sspectadeor diante de diferentes produgdes gue abordam
assuntus semelhantes.

A critica "Filmes de Buerra"”, publicada pelo Didrio Na—
mional de margeo de 1932, revela prescupacico sstetica e psi-
rologica: "Mas de toda esea filmaria sobre a guerra, @ in—
discutivel gue duég ohras escapam da vulgaridade, & da gran-—
diosidade apenas de encenacao: o Nada de Novo, & este Buerra
Sque estdaoc levando agora. Nao sel qual sreferir: s3o dois
f1lmes enormements iguals gue se dislinguem 4$ormidavelmente .
Cada gual se dirige para palos opostos da estetica do cine-
ma O Nada de Novo, como o livro que o inspirou, nos dava da
guerra uma visdo deformada, artistica, em que a realidade
nos parecid mais verdadelra porgue era por assim dizer,
translata, correspondendn aquela imagem gue nos temos da
guerra. LDomovia muito, a viol@ncia dele #ra mais chocante, e
o filme sg aprouvelta psicologicamente do enfragquecimento
conseguido em nos pela comocdo, pra se inculcar como a pro-—
Fria verdade! . (37)

Na analise sobre o filme Buerra, Mario estabelece o
contraponto: "Este Buerra gue estdo passando agora nos cine-—
mas de 8. Faulo., tem uma estética oposta. A cinematografia &
de fato de todas as artes a que mais aproximadamente pode se
reproduzir a realidade, Guerra, £ um filme ingenuamente ho-
nesto. Se percebe gque ele procurou honestamente reproduzir a

real idade . A gente se esquece de arte e de cinema ag ve-lo.




5S4 e lembra disso guando sdrge raro alguma cena mais. | .
posso  cilizer viclenta porgque o filme inteirinho € vioclentis—
simo; mais aberrante do ramerr3dao quotidiano". (38)

Versatil, Mario desfila suas criticas tambeém pelos mais
variados géneras . E dessa forma contribui com publicagdes
que surgam, princlipalmente no Ric de Janelrs, zomo & revista
Espirito Novo, ao estampar o artigo "Caras’” (ensaioc sobre
Carlitos) em 1934: Com esse mesmo artigo o escritor colabora
malis tarde na Revista Académica, fundads na década de 30 por
Murilo Miranda.

Como se poade verlificar, Mario e fascinado pela "setima
arte” o excecdo dos momentos de franca apatia, ccasionados
principalmente pela serie de doengas que o acompanhba durante
toda a vida, somente ocutros dois motivos dificultam, aparen-—
temente, o destfrute desse lazer: a falta de dinheiro e o
sentimento conjugado de depressdo e ansiedade —— fatoress gue
tambem apresentam grande influncia na vida do autor. O pri-—
melirg aspecin fica evidente em carta a Camara Cascudo, data-
da de 24 de abril de 1930:. "Fago 50 coisas inuteisinhas por
dia, o0 gue quer dizer que nada de importante pode avancar. . .
nem  tempo para cinema tenho mais e passo mé€s quasi sem ir
nele gque adoro. E ndao ha rompimento possivel com © ramerrao
POrgué ou sao favores inadidveis ou & a medonha quest3oc de
ganhar dinheira". {(39)

0 outro periodo em que Mario se afasta das salas de ci-
nema ocaorre no final da decada de 30 guando deixa o Departa-—

mento de Cultura de S3c0 Paulo e se muda para o Rio de Janei-




ro, quando vive seu “exilin?, conforme define Moacir Werneck
de Castro. Em carta de agosto de 1238 a sua discipula & che-—

fe da Divisdao de [Discoteca do Departamento de Cultura, Oney-

da Alvarenga, ale cunfidencia: © cserta natural aque 1he
contasse alguma colsa de mim, & desta vidinha do Rio. Mas
ainda n3o Pose0 NZo posen conversar, Nem PRAsSSear, CEeEm ir ao
Cinema . Se  tiro um descanso de uma hora, logo me bate uma

inquietagio danada, lembrando a aula seguinte por preparar'

(40)

REBOBINANDO D FIO DO TEMPO

0 walor atribuidoc por Marino as imagens tecnicas Lrans-—
cende ws limltes do cinema e alcangae a fotografia. Trata-se
de um melo de expressio em que sle revela seu alastico inte-
resse do colecionador ag critico ¢ do turista ao intelec—
tual gue se vale de material pictiorico ate para a eroducao
dee  livros, como € o casg de FPadre Jesuino do Monte Carmelo,
conforme s& vera adiante. O presente estudo tem por objetivo
oferecer ao leitor um primeirc mapeamento da produsdo foto-
arafica felita com a "codagquinha'" (441) no decorrer dos cin—
aquenta e dols breves anos de sua vida.

Iniciada em 19283 num passelo a Fazenda Santa Jsabel, em
Araragquara, ela parece gneerrar 13 angs mals tarde, numa ca-
valhada, em Mogi das Cruzes, outro municipio do interior de

830 Paulo. Ao longo dests periodo, ¢ escritor produz & cole-




ciona cerca de Z 500 registros fotograficos que s encontram
hoje armazenados no [EB-USP. {(42)

Trata—-se de uma producdo fotografica bastante diversi-
ficada que conitém registros gue documentam momentos familia—
res, imagens de parentes e de amigos, documentagdes folclo-
riCas, carties rostals e fotos relacionadas a temas cultu-
rars oroduridas em viagens pela i1nterior de 530 Paulou & nas
duas grandes 1ncuf55eg etnograficas.

Fesas wviagens mals longas —— culo contedds pickdrico
reune wum toftal de aproximadamente 800 fotografias, istoc e,
guase um tergco do acervo mantido pelo IEB-USP, 2 gue neste
sstudn s@ra obieto de descricdo mals detalhada -—- revelam
uma faceta do escritor ate entan poucso explorada: a de foté-
arafto amador aue pretende preservar, atraves da imagem, as—
pectos da cultura bras:ileira que Ihe sao carns Tentamos as—

h

Zim descrever s princlpais géneras fotograficos"” presentes

neste arguive, rebobinando parcialmente o fio do tempo.

DE SANTA ISABEL & CAVALHADA: UMA "DESCOBERTA' DO BRASIL

Os primeliros  registros fotograficos remontam a 1923
Como um  principirante gue ndo foge a regras, Mario faz  sua
iniciacdo na fotografia documentando momentos para albuns de
familia. Nao ¢ possivel afirmar com precisac gual a primeira
foto produzida por g2le Sabe—se, entretanto, gue esta inse-

rida em um conjunto de 10 fotografias fuwitas na Fazenda San—




ta Isabel, conforme testemunho de parentes 2 amigos do es-—
critor. (43) A wrimelra +folto do cornjunto apresenta a ssduin—
te legenda, com manuscrito de Marioc: "Fagzenda Santa Jea-
bel/24 junho 23"

£ ditimo lote de fotografias refere—-se ao material co-
ihida em 1934 em Mogi das Cruzes, adando reuns 18 retratos
sobre (Congada e Cavalhada. Na primeira sequéncia, realizada
em 30 dea malo dé 193&, preocupa-se em documentar aspectos
relacionados  a Congada: focaliza a danca, a indumentaria, o
gstandarte e o capitdo da danga.

No dia segulnte, focaliza a Cavalhada em diferentes po-
si1cbes, desde o registro em plano geral {com os cavaleliros
ao longe, os sobrados fazendo o pano de fundo & as sombras
de esspectadores em primelro planc) como o congelamento  de

legiroe em momento de descanz=o. Em to-
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ario limita-se 4 anatar: “DavalhadasMoor  das
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das  as fobos
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Cruzes/31—-5-3&" (44)

Do periodo gue vail de 1983 a 1936, Mario interrompe por
quase mela década suas atividades fotograficas. 0 hiato vai
de 1932 —— quando +az apenas alguns rveglistros durante viagem
realizada de S3o Paulo ao Rio de Janeiro —-— a 1936, exata-
mente guando produz seu Gltimo lote de imagens. N3g s3o0 cla-
ras as raZées gue levam o escritor a abandonar tbemporaria-
mente a camara.

A principio, na tentativa de Justificar suas razées,
podemos clitar dols importantes momentos da vida do escritor.

0 primeiro @ a "crise depressiva dos 40 anos', (45) vivida




em 1933, qguancda Mario, com a sensibilidade a flor da pale em
decorréencia  de uma forte nefrite, confidencia a Manuel Ban-
deira: "Fstou meic assustado, confesso, e ndo tenbo a minima
intengido de morrer, ocu pra falar malg suavemente, me 1nuti-
lizar tdo cedo'. (4&)

0 segundco motivo € o intenso trabaiho dessnvolvido por
quase auatrou angs (1235-1938) a frente da Diretoria do De-
partamenta de Cuitura (DC) do Municipio de S3c Paulo, con-
forme relata em carta de 17 de julho de 1935 a Luis da Cama-—

1

ra Cascudo: .me convidaram gpra Diretor de todo o Departa—
mento a se criar. . . n3o0 so me vi na Chefia da minha Divisao,
mas com o servico apenasmente guadruplicado" . (47)

Fot neste periodo, com a responsabilidade da chefia do
DC, que Mario produz o lote de fotos em Mogi das Cruzes. Ou-
tra atividade de peso. em 1936 Mario colabara na criagao do
Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional {GP-
MAN)Y , onde permanece trabalhando até sua morite, em fevereiro
de 194%. Dedicando-se cvom aftinco as atividades de adminis—

trador cultural, o escritor interrompe definitivamente sua

"carreira’ de aprendiz de fotografo.

ALEM DE UM SIMPLES ALBUM DE FAMILIA

Dois anos apds ter feito seus primeiros reglstrous foto-

graficos mna Fazenda Santa Isabel, Mario mantém Ffirme seu

proposito de engordar o “*album de familia’. Entretanto, em




doses bastante homeopaticas: s30 apenas cincy fotos em  que
retrata od € retratado ap lado de familiares. Duas dessas
totograftias, embora diferentes, apregenEAm legendas (dénti-
cas: “Agosto de 1925/rua V. de Rio Branco® (48)

Afora as duas viagens etnograficas de que falaremos em
Breve, fica svidente gue a fonte de 1nspiragido  fotografica
para Mario, além do registro de amigos e Ffamiliares, concen—
tra—se baaicamenfe no cotidiano simples da zona rural pau—
lista. Sigmificativa parcela do acervo ra2unide no  Arduive
Mario de Andrade diz respeito as swuas viagens a Fazenda San-
ta Tereza do Alto, em Jundial, de propriedade da pintora
Tarsila do Amaral, na Fazenda Sdo Francisco e na Chacara Sa-
pUCala, em MAraraquara, de propriedade de seus primos Pio
Lourencos, o "Tio Pio", & Zulmira Correa. (49)

Na Fazenda Santa Tereza do Alto, Mario produz um lote

dee 43 Hfotos, tirado entre 1927 e 1928 -- ou seja, aAp0s &
viagem ao Norte 2 antes da viagem ao Nordeste —— que retra-
ta, principalmente, amigos & parenies durante passeios no
came . d materiail visual referente a sua passagem pela Fa-

zenda S3o0 Francisco # pela "“"(Chacra® compde um conjunto de 18
fotogratias produzido nos anos de 1928, 1930 e 1931, 4 exem—
plo do material colhido na Fazenda Santa Tereza do Alto,
amigos, Parentes, vegetacac e fachadas de casas sao os moti-—
vos focalizados rpelo escritor.

Tambhém ndo escapam de sua obietiva aspectos ﬁD cotidia—
no do campo. Na fazenda do Tio Pio, por exemeslo, ele  docu-—

manta o trabalhador agricola em suas diferentes atividades:




no 2svazliamenito de um poco, no pesguelro, amansando um burro
ou - no terreirg durante o processo de secagem do  café. Na
"Chacra", faz varios retratos focalilizando o gado no pasto, o
gado no curral, fachada de casa e 0 ceErcado onde 530 postos
alimentos para os pombos.

Podemos também incluir na colegdo "album ce  familial
dois outros registros: fotos da fachada de sua casa (*"Casa
minha/t3~X—-27"} é a de seu i1rmdo -—- ambas em S3o Paulg -——,
fLarlos de Moraes Andrade ("Casae do Mano/i13-X-27") . a4inda no
que s refere a0 aspecto urbano da cildade de S8o0 Paulo, Ma-
rio faz uma série de dez fotos. Entre outros elementos snfo-
cados, gle documenta o primeiro edificio (arranha-céul) em
construg3o na capital paulista. Sobre este ltimo  anota:

"Casa Martinelll - maio de 198"

AQUECENDO A OBJETIVA E EXPLORANDO 0S8 RECURSOS TeCNICOS

Antes de se tornar o fotdgrafo que vislumbra nas futu-
ras drandes viagens um rico manancial de imagens pouco  co-
muns &aos olhos de habitantes de centros mals desenvolvidos,
Maric faz ensaios em pequenas incursies realizadas por al-
guns municipios de S3o Paulo. Tipos fisicos, modo de vida do
homem do campn, arquitetura de casas e manifestagdes folclo-
ricas sao algumas das predilegdes do escritor.

& primeira foto de gue se tem noticia fora do convivio

familiar data de L1926, durante uma viagem pelo interior do
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Estads. Eles anota: "Excurs3o de automovel/Além de Saroca-
ba/i92&" . A partir desse registro, pode—se afirmar gue Mario
inicia a escalada de fotos de viagens que s6 terminard dez
anos mais tarde, &m Mogi das Cruzes.

3 segundn lote produzido pelo fotografo-viajante se da
em Junho de 1928, durante viagem & Piracicaba. 230 doze fo-
tos  que mostram, sob diferentes angulos, o salto do Rio Pi-
racicaba . Fmtegrafa também a Escola Agricola tuiz de Queiroz
e o tumulo do pintor Almeida Jdnior.

Ha ainda um terceiro conjunto de imagens £m gque © 88—
critor deixa clarg seu interesse por pessoas simples, S2eus
usos & gostumes . JTrata—-se de material produzido a bordo de
um peguend barco  sobre o Rio Mog:—-Guagcu, guandsn registra
aspectos da vida ribeirinha. Em cima da embarcagado, sle fo-
caliza sempre a proe do barco em primeirc plano. Nas legen-

das, procura. curigsamente, assinalar a existéencia ou ausen—

cia do vento: "Mogi-Buasse/VII-?30" ou "Mog: Buassu  (com
ventc) /VII-230" Na mesma viagem ele fotografa criangas as
margens co rio e diz: "Filhos de caipira/{(Beira do Mo-
g1} /VII-230". Também deixa—se fotografar segurando um peixe

e anaota: "Dourado do/Mogi/Julho 1%30".

Para Mario, a camara fotografica mio se constitui so-
mente em um mero instrumento de captar imagens Assim, res—
peitando os parcos recursos de sua '"codagquinha', ele comecga
o ano de 1928 com muita vontade de realizar alauns experi-
mentos . Entre um & outro retrato produzido na Fazenda Santa

Tereza do Alto, onde se redne com amigos para celebrar a




rassagem de ano, Mario faz experiéncia au fotografar a pro-
pria sombra. No verso da reproducdoc ele anata: "Sombra mi=-
nha/Sta. Tereza do Altosi-I-287".

Em outra coporitunidade, na mesma fazenda, ele faz sobre-
pasicdo de duas 1magens de Dulce do Amaral Pinto, filha da
pintora Tarsila do Amaral, com oz bragos ora aberios na al-
tura dos ombros, ora esticados acima da cabeca. A sobreposi-
gaou dessas jmagené proporciona uma nocao de movimento. Embo-—
ra evidente a tentativa de experiéncla, ele ni3o menciona o
fato (curiosamente esta & uma das raras fotos em gue ndo ha
legendal .

Mario também se preocupa, as veres, em fazer alauns ex-—
perimentos laboratoriais, através de diversas reproducies de

uma mesma i1magem em que testa, principalmente, a tonalidade

e © contraste dos positivos. (580) £ o que se percebe, PO
exemplo, em trés fotos da Igreja de Itaqueré -— no arquivo
pessoal do escritor ndo ha identificaci3oc do local —— em gue

a “Fachada do edificio contrasta, ora em maior, ora em menor
intensidade com o fundo do guadro, tomado principalmente pe-
lo céu. Nas trés legendas ele n3o faz mencdo aos experimen-—

tos, limitando-se a anotar: "Igreja de Itaquere/VII-930".

COLECTONANDD IMAGENS

Embora abandone definitivamente a cdmara fotografica em

19346, Mario ndo se afasta por completo das imagens pictari-




cas . Mantem a4 admiracdo e conserva o hdbito de colecionar
fotpgraftias. Ele guarda em seu acervo diferentes lotes de
fotos gquie revelam temas ligados a seu campo ds interesse .
830 registros datados de 1237 que mostram o samba dancado na
rUa, hailados de criancas £m parques infantis, alem de uma
s@rie de fotografias e carties pestais sobre arte sacrra o
arqueglogia mexicana. & excegao das fotografias produzidas
por Germano Braegér e Benedito Junqueira [Duarte (conforme se
vera adiante) ndpc se sabe, contudo, guem sdo os demais auto-
res dessas fotos.

Em sua colegdo hd uma particularidade. Ao longo de sua
profusa  epistolografia, ele mantém o habito de trocar foto-
grafias, conforme escreve a Prudente de Morass Neto em junho
de 1923 “Agora estou muito vadiando pra copilar besteiras
inuteis . Retrato também. N3o dou, troce. Guando chegar a §.
Pauio, me  lembrando, mando. Voc@ fterd gue me mandar ¢ 2 seu
também pra minha colegdo®. (5i)

No  acervy consta ainda uma série de rebratos com dedi-

catoria recebidos gde amigos como Manuel Bandeira e LCamara

Cascudo, de quem Mario solicita insistentemente uma foto de
recordacdo, comao se ve em carta enviada ap folclorista em
fevereiro Jde 1924: "E seu retrato, homem!" (52) Essa pratica

@ uma constante na vida do sscritor. Ndo por acaso fotos dos
escritores Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade, Fer-—
nando Sabino e Jorge de lL.ima, da cantora Germana Bitten-
court, do compositor Heitor Villa Lobos, da pianista Magda-

lena Tagliaferro, entre cutros, foram encontrados entre sseus
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pertences . Todas com dedicatoria.

Mario oferece, com frequéncila, sua contrapartida  ao
presentear 0% amigos com com fotos sdas, como se abserva em
carta de fevereiro de 1944 a Fernando Sabino, guando manda
an  e2ntao jovem escritor uma lembranca: "Estou cumprindo a
promessa das fotos. Lhe dediguet a que prefirc”. (83) Preoc-
cupads  Com sua imagem, MArld Procura sempre enviar aos ami-
gos a foto qgue méis de lhe aarada. Reflexgo de sua vaildade,
afinal, para um simples almogco ou lanche frugal no restau-—
rante Palhaco ou no Carlino, na3c dispensa a gravata, tampou-
em oo sapatos feitos sob medida na Sapataria Guarant .

Nas +fotos snviadas a amigos ele procura também escolbher
aquela gue melhor reflete o momento gue esta vivendo. Atra-
ves de uma fotografia aparentemente simples ele encontra
glementos que permitem realizar uma sintese de sua vida e
descobrir todo o sofrimento de que até entdo ndo havia se
dado conta. Essa analise fica evidente em carta de fevereiro
de 1944 a Newton de Freitas, guando remete um retrato pes—
spal e eshoca um lamento de guem estd a menos de um ano da
morte:

"Lhe mando o retrato gue mais gosto, mas exijo  troca.
Gosto mals parque marca no meu rosto s caminhos do  sofri-
mento, vocé repare, cara vincada, naoc de rugas ainda, mas de
caminhos, de ruas, pracas, como uma cidade. ds vezes, guando
suspio esse retrato, eu me perdbo e até me vem um vago assSomo
de chorar. De db. Porgue ele denuncia todo o sefrimento dum

homem feliz. Porgue de fato desde muito cedo #u  atingt a




a7

rtranscend&ncia da felicidade. . As lutas, os insultos, 0s
erros, as dificuldades, as derrotas (a cada derrota, sy di=-
zia alegre: "'Um a zero, vamos principiar outro jogo! '), eram

pra mim motivos de tanta, nd3o alegria, mas dinamica do ser e
superacdo ateé fisica, que me esqgueci que sofria. At gue me
tiraram e=esa fotografia. E Ffigueil horrorizado de tudo o que

sgfri. Sem saber". (54)




CAPITULO 11

OLHAR FOTOGRAFICO

AS IMAGENS ETNOGRAFICAS

De tndo o© material fotografico pertencente ac acervo
pesspoal do escritor, pode-se afirmar que um ter¢o dele diz
respei to as duas viagens etnograticas. A primeira, em 1927,
ac Norte do Brasil, quando produz aproximadamente 540 ima—
gens . A segunda, em 192B-29, a0 Nordeste, quando acrescenta
agp seu album de fotografias de viagens de estudo cerca de
260 novos registros gue narram suas incursdes pelas  matas,
rios, sertbes e caatingas brasileiras.

Nas duas oportunidades, Mario tem como gprincipal meta
estudar as manifestacoes folcloricas que ccorrem no inicic e
rna metade e ano naquelas regioes do pals. Para registrar
suas impressies, além do laris £ do caderno de anvtagies,
ele mals uma vez leva a tiracolo a 4dtil "codaquinha' Assim,
documenta suas impressoes e coleciona rico material que se
caracteriza atualmente como um dos rarpgs acervos fotografi-
cos produzidos por um escritor brasileiro na primeira metade

deste seculo. Desponta tambem, nas primeiras deécadas do ano,




como um Jos autores gue se dispoem a refletir acerca da ima-
gem técnica. (47

4 partir do material encontrado torna-se possivel uma
tentativa de mapeamento das tematicas escolhidas por Marino.
Ou seja, pode-se pretender, ao menos, rebobinar o filme da

1

aneges o weoritor enguanto

3]

e

histaria @ trazer a tcna as prots
fotdgrafo amador, admirador e colecionador de fotografias.
Mostrar seus cuidédoﬁ a0 situar no tempo e no espagn g9eagra-
fico uma parcela sigmificativa do material pvor ele produzidoe
ou colecionado atraves de reiratos alheios a ele remetidos.

Metodico = caprichoso, ele procura, respeltando  suas
limitaces, registrar e angtar cada detalhe acerca dos ele-—
mentos enfocados em cada uma das viagens. Ao longo dessas
incursoes, Mario wval além: fotograta gente, fauna, flora,
pavoados 4 beira rig, igrejas, detalhes arquitetdnicos etc.
Atg manifestacies foleoldricas, porém em menor intensidade
devidn a falta de Flash, uma ver que a maioria das apresen—
tacdes ocorvre a nolte.

0 roteiro fotocgraftico (2) da primeira viagem dura apro-

Ximadamente trés meses: Fem inicio a 13 de maio de 1927,

guando Faz um reygistro no arquipelago de Abrolhos —-— Sul da
Bahia -—-—- & s0 termina a 15 de agosto, gquando o escritor  Ja
s@ encontra em Mogi das Cruzes —— interijior de 530 Paulo -—,
onde documenta alguns companheiros da viagem & Amazdnia. ]

PETCUrSO fntografico de segunda viagem etnografica comeca a
7 de dezembro de 1928, em Salvador, e termina a 14 de feve-

reiro de 1929, no Rio de Jangiro, a bordo do navio "Aratim-—



As guase RBOO fotografias tiradas duranie as duas via—
gens narram fatos do cotidiano dos locails visitados. Elas
procuram registrar aspectos arquitetonicos de 1grejas, edi-
ficios publicos, casarles e cemitérios; © movimento urbano e
o modo de vida dos colonos no campo, de orperdrios nos enge-
nhos & de povos ribeirinhos; os tipos fisicos que caracteri-—
Zam as regioes 2 0os ensalos de manifestagcoes folclidéricas que
acantecem 4 luz do dia. Enfim, procura narrar fotografica-—
mente, de forma singela, i1nstantes que simbolizam o modo de

vida das comunidades viseltadas.

LEGENDAS, HUMOR E LITERATURA

Embora dJdotado de parcos recursos tecnicos = materiais,
Mario demonstra, principalmente na primeira viagem, uma sur—
preendente preocupacdo com relagidog ao processo de  arguiva-
mento, nao  apenas dos negativos, como também das  Ffotogra-
fias, "ampliadas nas dimensdes 4,1 por 3,7 centimetros". (3)
De todo o material fotografico colhido, ele amplia e guarda
a guase totalidade dos registros.

A  preccupagan  tecnica com as fotografias também esta
expressa  nas anptagdes feitas pelo escritor acerca de ex-
pressiva maioria dos positivos., Ele n3o se limita a anotar o
local, a data e o nome das pessvas que integram as imagens.

Mostra—-se mais detalhista. Embora na condicdo de aprendiz de




fotoagrafo, Mario incorpora um comportamento gue val além da
rraticra da maloria dos profissionals da fotogratia Em algu-
mas reproducoes, ele se preocupa em informar detalhes tecni-—
cos  como abertura do dilafragma e a posicao do sol. Exemplo
que ilustra o fato pode ser visto em foto, tirada em cidade-
s1nha de Ronddnia, datada de 11 de julho: "Marco do Centena-
ric/sobre bloco de pedra/Sto. Antonio de Mato/Grosso/Diaf 1,
Sol das 1B hs'.

Procura tambeém sroporcionar ao espectador da fotografia
4 nocdao exata do local onde se encontra posicionado no ins-—
tante o acionamento do obturador, como em +otos tiradas na
capltal pernambucana, guando anota: "Reglfe/Rua Nova/(tirado
da/minha  Janela de hotel” ou em registro aue fornece uma
vista da capital alagopana, guanda diz: "Maceid/Tirada do al-
to do/farol”

Mas rem 50 de informagbes t@enicas s3o compostas as le-
gendas feitas por Mario. Sua sensibilidade de escritor, poe-
ta & cronista também fica registrada no verso de  algumas
imagens congeladas. O humor, por exemplo, fica estampado em
algumas legendas, como rna foto tirada em 31 de maic de 1927,
4s margens do Rio Amazonas: “‘Veneza em Santarem/{(g o ho-
tel)/To be or not to be Veneza/Fis aqui estdo ogivas de/San-—
tarem" . 0O humor também esta caracterizado em foto de 22 de
maio do mesmo ano quando ele registra transeuntes de Helém
empurrando o bonde: "Paseelio do Chapeu Virado/0O forde empa-

cou/sBelem/Non ducor, duce'.



Ha momentos em gue o escritor demonstra o interesse de
fixar ra imagem se "vonteudo literaric” (4) Apenas para

tlustrar podemos citar fotos hiradas em 3 de julho de 1927,

em cidade amazonsnse: “‘Viva a Francal/Manicore/Madeiras/0 bom
marche/de Manicare”, ou "Manicore/Manicoré/Mais foi do que
& Também Jenote seneliinilicdade puélica em foto de  nenina
tirada a 30 de dezembro de 1928 em Natal quando diz- “Futuro

corpo/subl ime/Redinhsa/ (Natal)y®

Cutras legendas, alem do carater literario, evidenciam
no fotografo amador a preccupacao de proparcionar uma nogio
de  movimento, SEmpye assinalada com &4 palavra “'ribmo" No
VE TS de uma foto de Dolur (Dulece do éAmaral Pinto, +ilha de
Tarsila do Amaral’) com um galho na m3o direita em posicio de
atague, tendo  sua  sombra ao fundo, Mario anota: "Dolur
na/praia/Madeira/B-VII-27/Ritmo’".

Em algumas fotos que proporoionam sensacac de movimen-—

toy, o escritor diz: "Puxando cabo pra con-certar  palhbe-
ta/Ritmo " {(foto de nomens trabalhando); outroc exemplo: “Rio
Madeira/Ritmo"” (foto de Dolur) ¢u ainda "A bordo do S Sal-
vador/no Solimbes/Ritmo" (foto de Mag —— Magndlia Noguelira,
sobrinha de dona Olivia Guedes Penteado —— 2 Dolur dangan—
do?l .

QUIXOTE, SANCHO E BORBOLETAS

A tentativa de realizagdn das primeiras experiéncias

fotograficas, valendo-se dos principios da Fixacdo da 1 MAaGeEm




sobre a superficie lisas, pode também ser vista nas duas via=-
gens . Numa foto, com imagens sobrepostas, de Magndlia & Do-
lur no Rio Amazonas. Mario anota: "Foto futurista de/Mag e
Dolur/sobrepaostas/as margens do Amazonas ',

Essa sobreposicdn de imagens, 4que a Principio poderia
=¥ 5] sURPOr uma montagem acidental, nos leva a orer riuma certa
dose de propositalidade, no sentido de procurar explorar os
limitados reaurgég de sua “codaguinha'. Essa aflrmagio se
baseia em experimentios semelhantes feltos por Mario ao longo
de sua trajetoria de +fotografo amador .

Outro  experimento se da em (927, numa parada em Natail,
onde se egricontra com LCamara (Lascudo, quando anota: "Minha

sombra e do Cascudinho na dgua/Quixocte e Sanchos/Natal/diaf.

32— w0l 1 das 13 =2 20°¢ Podemos destacar ainda uma autra ten—
tativa, NG minimo criativa. A 14 de jangirg de 1929, 0 eas-
critor documenta o oruzeirro de FPenha (hoJde Canguaretamsa -

RN), altraves do vidro empoeirado do Ford onde estd escrita a
palavra “Mario".

Ainda non tocante ao comportamento pouco comum do escri-—
tor sobre as imagens apvreendildas, pode—-se destacar sua “lei-
tura” de fotografias cujo resultado final se apresenta  com
certo grau de surpresa. Destacam—se nesse contexto duas fo-
tograftias. A primeira, registrada em 7 de junho de 1927,
guando, ao fotografar uma vitdria—regia, permite gue seu de-
do aparega em primelro plano a frente da objetiva Na legen-
da, ele anota: "Meu dedo bancando vitdéria—-/régia/arredores

de Manaus/l.agoa do AGmanium’™




E

Com bom humor, 2le assimnala uma tentativa frustrada. Em
11 de julho de 1927, guando peds que tirem sua foto sentado
sobre trilhos de ferrevia, rodeado por borboletas, Mario
cercebe, a0 ampliar as cdpias, gue o resultado final foge a
sua expectativa A lwgenda evidencia o fato:. "Na verdade ey
zetou/sentado  nestes tri-/lhos de Porto Velho/por cedsa das
bor-boletas que estdo/me arrodeando, /amarelinhas e a/objeti-
va se ggque—/ceu de registrar /Era para fotar as  borbole-
tas/501 1 Diaf 2 - 11-VII-27 - 12 & 30". Como se percebe, em
ambos 0w registros, due jamais poderiam ser repetidos, Mario
tenta superar as deficigncias técnicas enversdando para o
humor

Entretanto, em alguns momentos dessas viagens, @is 8
mostra um  fotdgrafo aproximativa. Para ilustrar esse fato
podemos destacar trgs exemplos em gue o escritor demonstra
raro desculdo em relagdo a identificasdo dos locais documen-—
tados . 0 primeiro diz respeito & foto da fachada de uma pe-
U8 nNa igrela,. no interior de Pernambuco, em gue gle anota:
"lgreja em/Paulista nasestrada de/Dlinda pra Igarassa’. A
referida igreja & a Capela de S3c Sebastido e n3o esta cons-
truida as margens da estrada, mas sim localizada dentro do
municipio de lgaracu.

0 segundo exemplo diz respeito a foto gue mostra as fa-
chadas de algumas casas em Recife, onde Mario faz a seguinte
anotacdo . "Great Western na estacdo de Dois Irmi3os. 14—
XI1-28" Outro lapso: a Estacdo Dois [rm3os ndo @ra um ponto

de escala ferroviaria entre Recife e Natal, e sim um termi-—




nal de bondes, local onde jamais poderia bter passadeo, aaguela
Egpoca, uma composicdo da Great Western do Brasil, EMPresa
hoje substituida pela Rede Ferroviaria Federal Sociedade

Angnima (RFFSA)

Ha, ainda, um terceliro exemplo de foto tirada em cemi-—
terian om que Mario, insedguyec guanits S 1nforadcic, assuame  a
duvida . “Tuamulo no cemitério de Aréz ou BoianinhaY 0O refe-—

rido Jjazigo, ora identificado, estd no cemitério de Ares e
pertence & familia Matos. Apesar desses pequencs deslizes, o
material referente a esses registros mantém, sem perda  de
conteudo, seu valor documental

Na consulta aon material fotografico produzido pelo es-—
critor, surge tambem um fato novo que da margem a duvidas e
porventura a polémica. Ha uma serie de fotos do Engenho Cu-
nhad, localizado em Canguaretama {(RENY, em gue Mario documen-—
ta as ruinas da capela Tombada pelo Patrimionio Historico, a
igreja foi reconstruida e mantem permanente uma exposigan de
maingis fotograficos com as mesmas ampliacoss supostamente
felitas por Mario de Andrade .

Ha Ltambém reproductes que mostram etapas do trabalho de
restauracao do edificio 0 atual proprietaric da fazenda,
Hugo de Aracio lLima, assegura gue as fotos, referenies as
ruinas, foram feitas por sed pai, Otavio de Aradjo Lima, an—
fitrido de Mario naguela orcasilo. A inexisténeia de informa-—
gdes nas Notas de Viagem' , bem como nos originais de O Tu-—
rista Aprendiz, ndo permite identificar o verdeiro autor das

fotografias.




£ gegulr, procuramos identificar o ‘olho etnografico®
do escritor modernista, oferecendo ao leitor uma descrigao
dos assuntos fotograftados ao longo das duas drandes incur—
sdes . Concentramos primelramente nossa atengdo na viagem ao
Norte, delxando para & segunda parte deste capitulo o relato
dos  motivos onfocados na viagem oo Nordeseitz De  norito  am
norto, de estagdo em estagdo, o interesse fotografico de Ma-
rico de Andrade Pﬁde zeyr detectado & aferida atraves desases

reqglsiros.

VIABEM A0 NORTE: TEMATICAS

8 relatm acerca do interesse fotografico mostrado  por
Mario na wviagem a0 Norte tem o obietivo Unico de oferecer ao
lelitor wuma breve nogds sobre os elementos documentados O
material acul apresentado ndo {em nernhuma pretencsdo de ir
alem da descricdon dos motivos por ele enfocados. Afinal, 0O
cerne do presente estudo situa—-se na segunda viagem etnogra-—
fica.

Procedemos, amsim, a descricao das fotografias da via—
gem ag Norbeg & partir do exame do material pictorico deixado
pelo escritor. A rigueza das informagdes contidas nas legen-—
das (Marin nag demonstra o mesmo cuidado em relacao a0 mate-—
rial pertinente 4 seaunda viagem) permite a identificacao
dos loecais & a certificacdo do seu interesse fotparafico.

Proporciona, enfim, embasamento para uma melhor compreensan




do enfogue destinado a viagem ao Nordeste

De carona com Mario de Andrade, aferecemos um breve re—
lato cronalogico dos tugares visitados pelo eseritor. A
precoupacac fotoaratica ora relatada eprocura oferecer alguma

nordn acerca das predi legfes do escritor.

SALVADDR (BA), RECIFE (PE) E BELEM (PA) — Em Salvador

{13 de maio de 19287 Mario documenta detalhes da arduitetura

do clauwstro do Convenio de S3o Francisco & alaumas criancas
Méa rua | Em Recife (13 de maio) fotografa companheiros e
viagem 2 0% @cecritores Ascenso Ferrelra e Joaguim Inolosa,
Mma Praila de Boa Viagem Em Belem {(de 19 a &6 de maio), Mario

"sente 1ncontestavel gozo sexual? vela cidade, confarme con-
fidencia em carta a Manuel Bandeira. (8} Na capital paraen—
s, 0 pOrio & seuws barcos, igrejas, © animais como anta, ma-—
Cacn @ gargas no Jardim Zoonldgico do Museu Boeldil despertam
seu interesse. Na rua, aspectos da vida urbana como criancas
na mureta, carro de boi e homens empurrando bonde. BDelicia-

=1 tambeém no Mercado de Ver—o—Peso, onde faz cinco fotogra-

fias.

SANTAREM, oOBIDOS (PA), PARITINS E MANAUS (AM) - Em San-
tarem (31 de maio), "a Veneza brasileira", o escritor foto-—
grafa tumulo (trata-se da primeira de uma série de fotos de
jazigos que ele curiosamente reglstrara em pubras viagens),
eraga € a procisgsiac de Maria. Em obideos (18 de  junhodl,

criancas @ o forte. Em Pariting (2 de junho), gente da re—




g1dn, além de um "close” de um tipo fisico locat Em Manaus
{5 & B de Jjunhg), pescadores atirando a tarrafa, arvores na
Agua, vitiéria regia, corlanca = mulher, onde asnota: “Tipo

amazonico/Corpo de Deus".

PORTO VELHC (RO) E TEFE (AM) ~ Em Porto Yelho (11 de
Junho) registra trés reservatorios de agua, ruinas de  uma
igreja, uma Casa e o Hotel Brasil, do lade que da frente pa-—
ra v Madeira-Mampore. Em Tefe (12 de junho! deixa-se fotogra-—
far encostado numa coluna centenaria. Em outra foto aparece
fantasiado com 1ndumentdria indigena, gquando anota. "Aposta
deze ridiculosem Tefe” A fachada da igreja e da intendéncia

Municipal tambem lhe chamam a atenc3o.

FONTE BOA E REMATE DE MALES (AM} - Em Fonte Boa (14 de
Jjunho)l documenta mulheres na Jan®la, umad ONCaA 8 uma casa (e
palha, & identifica: "Mocambo em/Fonte-Boa/Bolimbes/Tapiri".
Numa escala da embarcacdo no porto de lenha Assacaio (17 de
Junho:, Marioc mostra tapulo, estivadores, carregadores de
tenha, @ retribul a gentileza de uma foto quande anota: "o
homem que tirou fotograftia da gente. Em Remate de Males (18
de Jjunhol) -—- nome gque lhe inspirara mails tarde um titulo de
livro de poemas (1930 —— fotografa, entre outros motivos,

4% instalagdes de uma loja macdnica.

IQUITOS E SAN PABLO (PERU) ~ Em Iquitos (22 a 23 de ju-—

nho} Mario documenta o cails, malaca coberta de palha, tron-




cos flutuando, bonde, criangas, igrelja e azulejos. Tambeém
delxa-se fotografar, em duas oportunidades, usando um chape-—
lag, e fantasiado de indio. Ancta: “Eu tomado de/acesso de
heroismn . . peruano/Neptuno®. Em San Pablo (26 de sunho), no
Alto Solimoes, 0 escritor enfoca um leprosario. Retornando a
Manaus, 4 bordo do "S3o0 Salvador”, ele =« “apropriae’ de tudo
gue lhe desperta interesse as margens do Solimbes, como uma
casa sobre palé%gta&, em gque faz anedota: "Casa sabendo na-—

dar/5. Sebastiido/Altc Solimges®.

RIO MADEIRA - De volta a Manaus, mais uma VEZ arruma as
malas £, a borde do "Vitdria®, parte (2 de julho) em  longa
viagem de 9 dias pele Rio Madeira gquando documenta diferen-—
tes aspecltos da vida ribeirinha e de peqguenas cidades e po-
voados onde a embarcac3o faz escalas. Em Manicor® (3 de ju-
Tho), igreja ¢ proclussan Passa por Bom—Futuro (A de julhoy,
Moaneilra, Humaita, Moanessa (7 de julho), Missdes de Sao
Francisce & Calama (2 de julho}), guando prioriza a terra e
iz "Chao fendido pela/Sol na vasantesrino Madeira/Terra

caida'.

FERROVIA MADEIRA-MAMORE - A 11 de julho Mario esta em
Porto WVelho, de onde inicia, no dia seguinte, uma viagem de
trem pela Ferrovia Madeira-Mamore, com destino a Santo Anto-
nio do Mato Grosso. Durante a viagem fotograta aspectos de
pequenas cidades » povoados as margens da linha ferrea. "Ca-

da dormente um corpo de homem tombado", lamenta em crénica



do dia 12 de julho. (&) Embora ndo aprecie Guajara-Mirim, ]
bem disposto do corpo tira fotagrafias sem parar” (7)) Atra-—
vessa o rio fronteirigo e conhece Puerto Sucre, cidadezinha
boliviana gue 0 encanta. E continua fotografando: tipos fi-
51C08 e pequsnas @stacies. A 14 de Julho estd de wvolta a
Poric Velno, de onge parte no dis zegguinte com destinc a Ma-

naus, ssgulndo novamente a rota do Rio Madeira.,

RIOS NEGRO, AMAZONAS E ILMA DE MARAJS (PA) - De Manaus
(20 de julho} o escritor segue, a bordo do "Vitoria'", pelos
rios Negro & Amazonas, com destino a Santarém. Durante o
pPErCuUrso mantém a i1nteresse fotografico por construgles ri-—
beirinhas, GUID%aUes, igreja dJde faipa, Ccanoelros e cachoei-
ra Em Santarém (24 de julho), banhistas, canceiros & g por-—
to the chamam a atencds Antes de se deslocar a Belém foto-
grafa, entre ogutros elementos, a 1greja & as ruinas da In-—
tendéncia de Burupda. A 28 de julho esta em HBelém, de onde
parte para Marajd, um "paraiso”. Na ilha (29 a 31 de julho)d,
caigaras, embarcue de gado, bifalos no pasto, igreja e geni-

papo—-foca sdaoc ms alvos escolhidos.

BELEM (PA), SA0D LUIS (MA) e FORTALEZA (CE) - A borde do
"Baependy ", Mario deixa Belém a 19 de agosto com destino ao
Rio de Janeiro. Antes, porém, vai desfrutando os dltimos
lances pitorescos da viagem nas capitais do Norte e do Nor-
deste em que a embarcacdo faz escala. Passa por 53o lLuis (3

de agosto), onde f3r uma dnica foto do “Baependy® atracado




no  porto Em Fortaleza (35 de agosto) fotografta a Catedral,
Praia de Iracema, Jjangada © Jangadelros, mercado & lavadei-
ras, onde anots: "Roupas freudisnas/Fortaleza/Sol 1 diaf

i /Fotograftia refoulenta/Refoulement’

NaAaTAL ‘RNY E MACEIGS (ALY — No dia 7 de agostp de 1927
Mario esta na Praias de fGreia Preta, em Natal, onde conhece,
enfim pesscalmente, o Ffolclorista Luis da Camara Cascudo. Em
Cabedelo, alem da igreja e de algumas casas, Mario privile-—
gia palmeiras, codqueiros & cajuelrms,. Continua fotografando:
em  Maceilo (@ de agosto), a lareia de Bom Jesus dos Marti-

TIOS

SALVADOR (BA), VITORIA (ES) E SA0 PAULO (8P) - Na capi-
tal baltana (10 de agosto) &€ recebido de surpresa por Tarsila
dgo  Amaral & Ozwald de Sndrade. Alem dos amigos, fotografa o
Forte de S30 Marcelo. 4 bordo do "Baependy! fae¢ alguns ing-
tantaneps de dona Olivia Buedes Penteado, (Oswald, Tarsila e
sua filha, Dulce do Amaral Pinto, gue tambeém seguem viagem
ate o Rio de Janeiro. Antes, pardm, em Vitoria (12 e {3 de
agostol, entre cutras fotos, far quatro registros do Conven-
to da Penha. As ultimas fotos sdo tiradas no dia 15 de agos-
to: dona Olivia Guedes Penteado, dois rapazZes e criancas na
frente de uma i1greja, Jja no interior de 530 Paulo durante a

viagem aue faz do Rio a Mogi.




VIAGEM AD NORDESTE: TEMATICAS

Embora Marioc de Andrade, na viagem ao Nordests, sela
menos culdadoso em relacdo 4 identificac3o dos elementos do-
cumentados, as fotografias mostram por si mesmas o Interesse
abrangente do escritor por monumentos relisiczos 2 oaspectos
da vida e da cultura popular. Alem descses dois motivos —-
que  reprasentam -signiflcativa parcela de todo o material
pictorico produzido -— ele também redgistra amigos no convi-—
vio familiar, na rua & no engenho. Fotografa alguns monumen-—

tos publicos, pontes, armazéns, cemitério, locomotiva @ @c-

tacdes de trem Faz tomadas panori3micas e, como um gEnulno
turista, ndo permite que lhe escapem oloumas praias nordes—
tinas

Entretanto, procuramos agora compresnder o porgue da

atengaon destinada a aspectos da vida e da cultura do povo.
Ao documentar pessoas transitando pelas ruas, operarios tra—
balhandoc nas salinas sob sol escaldante & cantadores inter—
pretando CcoCos rnuma roda de amigos, Mario ratifica a expec—
tativa que tem em relacido ao povo, ainda em Sao Paulo, antes
de embarcar no “Manaus" com destino ao Nordeste, conforme
relata em cartas a Manuel Bandeira e a Camara Cascudo.

Ele documenta os momentos que lhe proporcionam evidente
satisfacdo como os relatados em crénica de 19 de janeiro de
1929, escrita em Natal: "Se saude, facilidade, bem-estar
fosse deduzivel da alegria, o proletidrio nordesting vivia no

paralso. A gente dagul & alegre. . 0 pessoal amanhece jad na




cantoria. E tudo & pretexto de cantar. Pra conduzir umas wva-
cas, um percurso urbano curto, o vaguelro de perto de casa,
ndao desleixa o aboio"”. (8)

A  documentagdo de edificaches relativas a Igreja Cato-

lica ¢ outra obsessd3n de Marioc Conventos, claustros, cru-

i

Zeiros, nlones ® tomples religicsocs denotem um interesse

iy

que, ao que tudo indica, transcende o aspecto religioso. Es—
sa constatacdo ﬁﬁde ser aferida a partir de afirmacies de
Mario a Alceu ABmoroso Lima (Trist3o de Atahide) 8 a Paulo
Duarte .

Em Janelro e 1931, ao abordar o tema religido  com

Tristidg de Atahide, Mario faz a seguinte afirmagcio: ° Vo
8 =Eta perfeltaments em condiglies B direito de  perountar:
Ma=s afimal de contas o qQue vord & realmente: catalico ou

nao? Agul € que eu escapulo das suas garras, gue sEriam ine-
tavelmente ferozes se eu tendesse pro Catolicismo. Porém eu
ndo tendo pra ele, venho dele N3o quero dizer com isto que
sal dele Mas também ja veJo aue nido tenho o direito publico
e pragmatico de dizer que estou nele". (f) A partir dessa
evasiva, pode~se concluir que as fotos de igrejia, por exem-—
pio, n3o s3o motivacio de natureza espiritual.

0 que leva a crer que o interesse nesses registros &
estritamente arquiteténico & a afirmacido feita por Mario a
Paulg Duarte, em carta de 1937 "Guando uma arguitetura his-
térica, um desenho rupestre de primitivos, uma casa de taipa
e outros elementos frageis nac podem ser guardados através

do tempo, a tradicdo se preserva pela iconografia®. (10) Ma-




rio ratifica s28sa Sreocuracdr no momento em cue  desenvolve
um trabalho de preservagido histérica junto ao SPHAN, confor-—
me S8 vera mais adiante.

Agora, refazendo fielmente o percurso do sscritor (140
durante a viagem a0 Nordeste, podemos nan apenas identifi-
rnes us 2lamentos

CaT mans sobretudo descrever com mais dotal

POYr ele fotografadnos

SALVADOR (BA) - A exemplo da viagem anter:ior, o roteiro
fotografico tem i1nicio na Bahia. £Em Salvador, onde o "Ma-
naus " tfar duas escalas (ida 7 de dezembro de 1928 - wvolta.
g2 oe fevere:iro de 192%9), Mario nao perde a oportunidade de
captar elementos gue contribuem para ratificar sua concescdn
de cultura geral

Na primeira escala, do alto na Praca Castro Alves, ele
faz uma foto panoramica da Baia de Todos os Santos, apanhan—
do  em primeiro plano o 29 Distrito Naval, tendo ao fundo o
Forte de S3u Marcelo (que também merece uma foto isolada
ainda <gquando estd a bordo do “"Manaus') Fotografa também os
armazens da (Companhia Docas do Estado da Bahia (Codeba)l,
tendo a0 fundo as torres da Igreja de Santo Antdnic do Car-
mo . No Pelourinho, as fachadas da Igreja e do Convento de
Sdo Franciscoe e as portas das igrejas da S€ e de S3o  Pedro
{hoje demolidas) cujos entalhes em madeira lhe despertam a
atencdo.

No retorno, em fevereiro, uvuriosamente refotografa o

claustro da Ordem Terceira de 830 Francisco = faz um ensaio




com tipos fisicos baianos Ele mostra uma tipica negra baja-
na, cje hata, sala rodada, lenco na cabeca, chales sobre as
costas ) sacola na mao direita. Anota caom  simplicldade:

"Preta batana/Baia’

Documenta também um negro baiano de costas, descal ¢a,
calga arregagada atée a canela g palheta na cabera "Negro
natano/Baia', escreve . Mg legendac das fotos feitas em Sal-—

vador s3a bastante breves Ag fotografar a fachada de Igreja

de Sdo Pedro, limita-se a anotar: “Baia. 7-XI1I-28". (18}

MACEIS (AL) - Maceid € ocutro ponto da viagem em que o
"Manaus ' Faz duas escalas (1da F de dezembro - volta: 241 de
feverslirol Mals uma vez, Mario carrega sua Hodeak a tiraco-
1o Em Ferndo Velho (hairro da capital alagoana, distante

aproximadamente 13 guildmetros do Centro da cidade! cle con-
segue, pela primelrvra  vez, 1lustrar com foto elemento de
aranie interesse para seus estudos folcldricos a bareca da
cheganca, em fase de construcao.

Ainda no distrito de Ferndo Velho fotografa barracas, o
intensoc movimento da feira livre, os escritores Jorge de Li-
ma & Josg Lins do Rego e algumas meninas alagoanas . Subindo
no farol, ent3o instalado em um terrenoc atras da Catedral de
Maceio, faz uma tomada geral da cidade abrangendo o Palacio
Floriano Peixoto (atual sede do Governo do Estado), o anmtigo
Predio do Conde 2 a lateral e as duas torres da lgreja dos

Martirios.




IGARALU (PE) - Em lgaragcu (1i de dezembro) deslumbra-se
Com & arguitetura dos edificios que valorizam a cidade ve-—
lha Fotografa o cruzeiro, o claustro, a Igreja e o Convento
de Santo Antdénioc (0 escritor comete lapso an identifica-lo
como de 530 Francisco! em tres diferentes posiches. com o
LET IO w=m primeirg plano & 0 contunto de sredios ac tundo;
com o Cruzeiro em 2vidéncla e a igrejs em segundo plano; e
finalmente o© regiétru que mositra exclusivamente a fachada da
1grela 3 Convento das Carmelitas (fachada & diaggonall, a
Igreza de S3o Cosme e 530 Damilo, a Capela de S3o Sebastildo,
4 ladelira de acesso & clidade velha e aspectos da vida urbana
coma wum coniunta de casas instalado ma cidade histdérica tam-—

néem sao captados pela objetiva doe escritor

RECIFE (PE) - Recife tambem & um ponto em gue Maric faz
duas escalas (ida. 12 de dezembro - volta: 8 a PO de feve-—
reirgl E nNa capltal pernambucana que ele deixa o "Manaus® e
inicia a viadem de frem a bordo do YGreat Western' com deg-—
tine «a Natal Durante sua permanéncia (na ida & na wvolta),
fotografa igrejas, pontes que cortam os rios Capibaribe e
Beheribe, alguns edificios gue abrigam orsdos do  governo,
como a Assemblélia Legislativa, a Praga do Boverno, a regido
das docas e seus antigos armazeéns & faz uma tomada panorimi-
ca, tda janela do hotel onde se hospeda, da Rua Nava, enfo—
cando ao fundu o0 Rio Capibaribe.

A exemplo do procedimento gue teve em relacio as fotos

tiradas na primelra parada em Salvador, Marioc nio se preocu-—




oa em identificar as igrejas do Recife. Assim, no registro

da fachada da Igreja de Nossa Senhora do Rocarioc da Boa Viae—

ta, na regian central da capital pernambucana, limita-se a
anotar: "Recife. 11-XI11-28" O mesmo acontece com a Matriz
de Santo Antdnio: "Recife. 12-XII-28" & a ponte Buargue de
Macedo, wuma das 1ndmeras odificaciss gue LSrem os bairros re-—

rifenses divididos pelos rios gue recortam a cldade, auando
diz "Recife . 11 - o9

Merece destague um gelemento comum em guatro registros
feilitos pele escritor. o bonde As fotos da Rua Nova, da Pon-
te Buaraque de Macedo, da Igreja de Nossa Senhora do Rosario
dd  Boa Vista & da Matriz de Santu Antdonio foram feitas exa-
tamente quando o velculo de transporie coletivo trafegava
peias ruas. Registra também as fachadas de algumas casas no

bairro Dois Irmdos.

BREAT WESTERN (PE -~ RN) - A bordo do "Great Western",
Mario peroduz uma sequéncia de fotos que tem inicio a 13  de
dezembro, em HRecife e ftermina somente no dia seauinte, em
Natal . Documents aspectos da viagem, como movimento de pes-—
soas a espera do trem na Estacio Ferroviaria de Floresta dos

lLedes (hoje Carpinal) e vendedores ambulantes, criancas & je-—

gue na Estacdo de Baldhun (atualmente desativada) Também um
grupo de pessoas bebendo dgua num riacho, & anota: “"Great
Western/R .G do Norte/Pessoal do/trem numa/parada onde/tem

dgua, se/atira/pra bhe—her".




NATAL ~ Embora soubesse gue em Natal (14 de dezembro de
1928 a & de Janeiro de 1929 Ffaria a egcala malse demorada —-—
atinal, esta na capital norte-riograndense a convite de Luis
da Camara Cascudo com o proposito de colher melodias e docu-
mentos folcldricos —— Maric ndo perde tempo. Logo no primei-
fo dia capta Imagens do cptidiano de lavadeiras ftratalhando
na Lagoa Secra (hoje aterrada) Criancas sentadas na areia,
jeague  amarrado né cerca, bacias n dagua e roupas secando  no
varal compdem basicamente o cendrio das trés primeiras foto-
arafias tiradas em Natal

No  dia 24 de devembro, a exemplo do saus faz em Maceio,
CONSegue obter imagens de preparativos para manifestades
foiclidricas. £ a vez do Pastoril, em gue o escriitur cheda a
farer um ensalo de cinco fotos que mastram, entre outros
elementos, (rés garotas com as vestimentas da festa e um ca-
sal de Criancas especlialmente preparado para a danca.

Afinda em Natal fotografa a Igreja de Banto Antdnio (em
duas poslcies a fachada completa & somente o frontd3o), a
Catedral, a Praca do Palacio com pessoas circulando pelos
Jarding e a Praia da Areia Preta com alguns banhistas ao
longe, em que anota: "Arela Preta - Natal/Tomada do ‘Banho
des/Ingleses ¥

Na Praia da Redinha Velha ele registra jangadeiros
transportando passageliros, criancas na areta, 3 anfitrido
Camara Cascudo e a familia Bardncio Buerra sentados nas es—
cadas de sua residéncia. Também faz fotos do faolclorista em

diferentes situagfes: de pijama ¢om seu cao, =2m frente ao




portao de sua residéncia & duas garotas segurando o cachor-—
ro, em gue ampta: "Orias da famillia/Cascuda/Natal® Fermane-—
ce em Natal até o dia 7 de janmeiro, guando parte com destino
ag  interior para 'viver a vida de engenhos por uns dias",

(1i3) ronforme diz em cronica publicada no Didrio Nacional

SA0 JUSE DO MIPIBU, NiSIA FLORESTA E ARES (RN) - A
primelra rarada -4otcgréfica, no percursa que liga Natal a
Goianinha, se da em Sao José do Mipibu (7 de janeiro), onde
documanta 08 predios da cadeia & da Intendéncia Munmicipal e
a Igreja de Santana e Sdo Joaquim. Anota: “S. José/ Igreja'.
Em Nisia Floresta lantiga Papari), o cruzeirc © a4 Ilgreja de
Nossa Senhora do © e deixae—ze fotografar em frente ao tumulo
da educadora gque da nome a cidade Em Arés, o portal, um £i-
mulo & um pilar do Cemitério Municipal. Fotografa também, em
um dnico registro, o cruzeiro, a Igreja 2 o Convento de S3g

Jodo Batista.

GOIANINHA (RN) - Nessa incursao pelo sert3o, Mario ims-—
tala-se no Engenho Bom Jardim (7 a 15 de janeiro), da fami-
lia de Antdniu Bento de Araujo Lima, onde permanece dez dias
mantendo contato com cantadores da regido, entre sles o “co-
queiro” Chico Antdnio. Embriagado pelo cheiro da cana e an-
51050 pPOr conhecer o processo de fabricacdo do melado &
3 agucar, delicioso, alimentar, apaixconante, moreno & lindo

meamc  como um peito de moga daqui", (184) Mario vai a campo,

calhnendo cocons e captando imagens.




Empenha-se para gque nada de interessante passe desper-—
cebido da obietiva de sua Hodak Assim, numa série de 30 fo-
tograftias, ele enfoca charrete, carro-de-bhol, & casa ygrande
em dlferentes posigdes, Jegues e bois no pasto, carnaubal,
agude, colonos trabalhando com padiola e s proprietarios doa

oy

fazenda . Suarda tambem & imasgem de Chico Ant

Sia, = anota:

[SE]

"Bom—Jardim/Chico An-/tonico 2 o acom—/panhador de-ls't. N3o
esquecese, contudo, de asssgurar uma lembranca sua no engenho.
Posa montado em cavalo sspecialmente para seu album de fami-

lia Anota "Eu a cavalo®

CANGUARETAMA (RN) - No dia {4 de janelro parte para o
Engenhio de Cunhad, g mais velho do Rio Drande do Norte
(14604 Delicia-se com a lenda dos indios Jandul & fotograta
e se delxa fotografar nas ruinas da Igreja de Nossa Senhpra
das Candeiaszs. (135) Faz fotos, em diferentes dngulos, da fa-
chada destruida e das paredes que restaram no interior do
templo.

Documenta tambiem o antigo engenho em atividade. Antes
de retornar ao Bom Jardim, passa par Penha (hoje Canguaretsa-
ma) ande fotografa o cruzeiro da Igreja de Nossa Senhora da
Conceigdo. Em Canguaretama, na Farenda Bom Passar, enfoca
sertanejos no alto do coqueliro e no ¢hao, segursndo o produ—
to da colheits, finda na estrada, antes de aportar om Goia-
ninha, faz uma tomada dos amigos em volta do Ford.

A bordo do "Great Western®, parte de Goianinha a 146 de

janeiro em diregdo a Natal. Durante a viagem, uma cerca de




pedra 1 hes desperta interesse Permanece um dia na capital
norte—-riograndense, arruma as malas e parte em diregac a re—

girao Jdo sal.

MACAU E AGCL (BRN) = Ng dia 18 de janeiro esta em Macau,
oiricles reglotra sspocialmente aspectos relzazrcionados 3 sali-
nas . Visita a Usina Perelira Carneiro, onde fotografa opera-
Flos recolhends sal numa carrigla, moinho de vento em dife-—

rentes  angulos, além da praca central e do obelisco erigido
em nomenagem ao 12 Centendrio da Independéncia do Brasil. Em
Aou, a grupo de amigos e o Ford em frente a Igreja de 530
Joao Batista Tambeém um grupo de pecs0as gque se dirigia para
um  casamento, tendo os noivos a frente. Anota: "Assd/um ca-

soria”

AUGUSTO SEVERO E MARTINS (RN) - Em Augusto Severo (19
de janeiro) fotografa o portal do Cemitério Municipal & &
fachada da Igreia de Nossa Senhora de Santana, onde anota
apenas: "Tgreja" . Em Martins, o movimento das pessoas entbre
as barracas gue comerclializam produtos como carne do sertdo
= potes de barvo. Enftoca também um sarobto sgsurando um  boil

dee sela, o Nicho e a igreja de Nossa Senhora da Conceicdo.

CATOLE DO ROCHA (PB), CAICS, CURRAIS NOVOS E LAJES (RN)
- Em Catolée do Rocha (20 de janeiroc), faz foto pancrimica do
Centro  de Pastoral da Parédguia de Nossa Senhora dos  Heme—

dios. Em Caico, (21 de janeiro), Igreja de Nossa Senhora de




Santana Em Currais Novos, a fachada do socbrado “Villa Al+i-

va' e a prata central, colccando em primelro plano  duas
criancas, tendo a esguerda o obelisco construido em comemo-—
ragcas =0 12 Centenario de Fundacd3o da Cidade. Em Lajes, a

Estacao Ferroviaria com algumas pesscoas a4 sspara do trem. No

a de um re-

I

sertao do Seridd (B2 de janeira), “veste® a cami
porter fotografico e denuncia, atraves de sua cbistiva, a
=eCa que assola é reglac, caracterizada principalmente pPor
paedras, caatinga = cactos

Na chegada a Natal, a 22 de j;aneiro, faz uma balanco da
1ACUrSAD 40 sertdo nordesting: "Mil cento & cinco  aulldme-

tyrow devorados E uma 1ndigestio formidavel de amarcuras, de

SENSACOeS desencontradas, de perplexidades, de ddios Um
6dio eurdo. Quase uma vontade de chorar. . € melhor parar.
Meyy coragao wsta penando por demais P(le) Permanece  em

Natal colhendo documentos & melodias populares ate o dia 27
de saneiro, quando 1nicia finalmente sua viagem de volta.
Durante o periodo em que fica na casa de Camara Cascudo, £
escritor ndo tira nanhuma fotografia, da mesma forma no En-
genihic Bom Jardim, onde almogca v reencontra, entre outros

amigos, © cantador de cocos LChico Antdénio.

MAMANGUAPE E JOAQ PESS0OA (PB) - Na viagem de volta, a
pPrimeira parada fotografica occorre em Mamanguape, ¢idade pa-
raibana proéxima a divisa com o Rio Grande do Norte. Fotogra-
fa o cruzeiro g a Matriz de S3o0 Pedro e 530 Paulo e  anota:

"Mamanguape . Em Jn3o Pesspa (28 de janeiroc a 7 de feverei-




ral, ] cruzelro € a lareja de S30 Francisco, a igreja de
Nossa Senhora de Lourdes (em reformas) £ 08 companheireos An-
ténic Bento de Aradio Lima e Ademar Vidal. & excec3So das fo—
tos de amigos, as demais <ao desprovidas de legenda Visitas
o Engernho FParaiba, onde fotografa algumas casas. Na Farzenda

Cruzeilry Mulungu, meninos cegurando ganza 530 o ncbiveo pre-—

ferido.
BOIANA (PE) - Em GBoiana (8 de fevereilrag), i& em Per-—
nambuco, documenta a Igreja e a Ordem Terceira do Carme. No

Engenho Batateira, guarda imagens do pintor Cilicero Dias e do
escritor Jose Americo dJde Almeida. A vida de enaenhoc n3o es-—
capa de seu campeo de interesse ;. trabalhadores, gado, barra-—

clee & a sede da fazenda compbem o cendrio escolhido.

OLINDA (PE} — De volta a Recife reencontra-se com As-—
censg Ferreira. Faz novas {foutos da cidade € se dirige a
OUlinda onde enfoca o amigo Jose do Pinto em frente 4 Cate-
dral, uma carvroga estacionada na rampa de acesso ao Seminég-—
rio, a Igreja g o Convento de 830 Francisco (vista panordmi-—
ca do alto do Sgmindrio e a fachada, tendo u cruzeiro em
pPrimeliro plano) & a Igreja de 38330 Bento protegida pela som—
bra das palmeiras.

Do largo em frente a Igreja de S3o Francisco., fotografa
os fundos da Catedrzal, localizada emn patamar acima. Na maio-
ria dos registros limita—-se a anotar "Olinda'. Depois sague

para Maceid e Salvador onde faz novas fotos ou refotografa




g

alguns elementos registradns na ida. Encerra o roteiro foto-
grafico no dia 24 de feveresiro, guando aporta de navio ras

costas do Rio de Jansiro.




CAPITULD I1I

MEMERIA ICCMOGRAFICA

"CATRACAS" LIBERADAS

& viagem at Nordeste o1 a dltima oportunidade em qguie
Marioc aproveita para produzirc um considerdvel lote de foto-

fias {cerca de 2&60) Apos sssa 1ncursan, ele faz espora-—

o

ar1r
dicamente algunsg reglisiros & Darece encerrar Sua experiencia
de fotografo amador em 1934, guando documenta 4 Congada & a
Cavalhada de Mogi das Cruzes. £ justamente nesie anc em gue
Mario assume a Diretoria do Departamento de Cul tura (DC) da
Prafertura Municipal de 830 Paulo

Entretanto, & na condic3o de administrador cultural gue

o escritor exerce, de forma indireta, sua seyunda “fase do-—

cumental . a4 frente do DC e, mais tarde, da 62 Regilo do
Servigo o] Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (SP—
HANDY (1) ele atua como orientador de um significativo tra-—

balho de registros fotograficos e cinematograficos gue docu—
mentam diferentes aspeclos da cultura popular brasileira e

da arquitetura de patrimonios historicos e artisticos.




Todo o material coletado na segunda metade da década de

30 2 nos Rrimerros anos do decénio seguinte constitui hoje

nan  apenas um vallioso acervo iconografico pertinente a épo-
ca, coma tambem denota a realizacdo de um trabalbo pioneiro
—— a4 nivel de Departamento de Cultura e de SPHAN —— cue da

nrigem a toda documentacdo de imagens atusimente mantida pe-
los respectivos 6vrgdoys governamentais.

YY) receber Q convite do preferto Fabilio Prado, através
) chete de gabinete Paulo Duarte, seu amigo pessoal, Para
dirigir o Departamento de Cultura, Mario assume primeiramen—
te o compromisso de slaborar o projetio de criagdo do Org3o.
Em Linhas gerals, o Departamento manifesta 0 propowsito ex-
plicito de dirmcionar programas de criagdo, de estimulo e de
organlizag¢do de atividades artisticas .

(A principal finalidade € o geprimoramento cultural cdo
poOvo atraves da vulgarizagldo da arte £ da cultura Jom g ob-
Jjetivo de facilibtar 0 acesso das classss menos favorecidas
de  atividades culturais, Maric propde a criacldo de museus,
bibliotecas publicas e pargues infantis para filhos de ope-
rarios Também Jevarad para o Teatro Municipal sspetaculos
CEnicns & concertos musicals gratuitos.

As realizagdes de Mario & frente dou DE 3o amplamente
documentadas pelo fotdgrafo o Departamento, Benedito Jun-
gueira Duarte. Apenas para dar uma dimensdo do trabalho  de
preservacan daguele periodo atraves de fotografias, direcio-
namos  nossa  otencdo para o acervo referente as  atividadss

desenvol vidas Junto as oriancas nos pargues infantis de S3o0




Patlo. Em 288 fotografias, (2) Benedito Duarte mostra crian—
fas atuando em trabalhos artieticos, +isicos, artesanals,
assistenciais e civicos Eesge mesmo fotdgrafo, om 41930, as—
sina a primeirga mostra individual de foitografias em S3o0 Pau-—
1o, merecends na imprensa um "artigo assinade por Mario de
Aridrade ™ (3)

Ao elaborar o projeto de criac3o do DL, gue culmina com
0 Gto 11446 de 4rde julho de 1934, Maria evidencia mais uma
VEE sua Pregcupacdoc com o cinema ——  4agora, entretanto, en—
aquanto instrumente cultural e enguanto recurso gque facilita
o acese0 de pesgoac simples a um importante meio de difusido
da cultura. Todo o lLrabalho refersnte s promoces cinemato—
graficas ti1ca a cargo da Divisdo de Expans3o Cultural, a
qual htambém estd sob sua responsabilidade direta. (4)

A SegEo de Teatros, Cinemas e Salas de Concertos, liga-
da a4 Divisdo de Expansic Dultural do DC, tem o obletivo de
“Promover & organlizar sspetiaculos de arte = cooperar, por um
conjunto sistematico de medidas, para o dessnvolvimento das
artes plasticas, da arte dramdtica em geral, da musica e do
cinema; Iincentivar o cinema poppular educativo, pedagoglco ou
escolar®.

Para Mario, o papel do Estado no gerenciamento de even-
tos culturais transcende a area de promocdo & de organiza-—
TEO . Sua proposta € buscar junto 4 iniciativa privada apoio
&, tambeém, o compromisso de realizacdo integral de ativida-—
des abertas ao spublico. Assim, s30 evstabeslecidos beneficios

tiscais A0% Cclnemas dJdue sistematicamente exibem fitas docu-—




mantarias ou fonsiderades educativas, aos produtores nacio-—-
nais dessas fitas 2 a0s Cclnemas qQue $ac Posios por seus pro-
prietarios a disposicdn da municiralidade, uma vez por mes,
fo minime, Para a realizacao de espetaculos educativos . Pro-—
pie  ainda a exibhigdo sistematica de filmes pedagdygicos nos

pargues infantis & nos sstabelecimantng e snsino =m geral .

REEDITANDO O TURISTA APRENDIZ

£ ainda na condicdo de principal responsavel peloc De-
par tamento de Cultura que Mario desenvolve um imporbtante
trabalho de orientacdc aos profissionais ligados ao  érgio
tdurante viagens de trabalho a diferentes regides do pais.
Assim suceds com o midsico & maestro Camargo Busrnieri, gue e
snviads ao Nordeste por Mario, em 1937, com o oblgetiveo de
realizar pesgquisa musical . No momento da partida, Mario o
aconselha a "fotograftar, fotografar muito, para registrar
até an pormenor as oituagies vividas e cghservadag” {35}

Orientar wviagens i1soladas como a de Camargg Guarnieri,

constitul, ra verdade, um preparabtivo para o projeto mais
ampla, sSenan a maior realizagdo de Mario como administrador
cultural, que @ a Missao de Pesquisas Folcocldoricas. Composta

por quatro pesscas escolhidas pelo proprio diretor, (&) a
missas embarca para o Nordeste em fevereirg de 1938 (7)) le-—
vando na  hagagem camara fotparafica com filtros & lentes,

apareslho cinematografico, 1i8 filmes +otograficos, 2L cine-—




matograficos, além de autros aparelhos para documentacdo so-
nora .

Ao ovganizar a missdo, Mario procura reeditar o projeto
ul=) "turista aprendiz’ empreendido no final da década ante-
rior. Em carta de jangirpo de 1935 a Manuel Bandeira, ele de-
monstra seu intgresse de retarnar an Nordests para ampliar o
trabalhao de coleta de documentos folclodricos iniciado no $i-
rial da deécada anferlor; " Eeca alilds uma das raziws deci-
sarias de minha necessidade de voltar pro Nordeste | Fui
pra ld muitto lgnoranite da coisa nordestina, colhi atabalhoa-—
damente o aue me davam, sem dirigir inteligentemente a co-
Thetta” (8

Com o comando do Departamento de Cultura, surge ent3o a
opartunidade real de valtar a campo em busca de imagens
melodias Em abril de 19386 ele escreve a (amara Cascudo:
"L E que mg velio na telha a possibilidade, este ance  n3o,
Mmas o ano que vem, de dar um pulo ai gravar discos  popula=—
res. S1 arranjar a verba, vou, sl nao arranjar.. . " {(9) Embo-
ra ndo 1ntegre o grupo, Mario aposta no 8xite do trabalho de
seus  amigos conforme evidencia em bilbete remetido a Camara
Cascudo: "Sd3o Paulo, 22/1/38. Cascudinho,/ A1 vai o Luis
Saia com a Missdo. Me ajude que isto € rpoisa de vida ou mor-
tee pra mim. Qualquer dia estouro por ai. / Abragos pra todos
2 me abrace./ O seu Mario'. (10)

Durante seis meses de viagem & missdo visita os estados
de Pesrnambuco, Paraiba, Ceara, Piaui, Maranh3o e Para, tota—

lizando 28 cidades onde assiste, filma e fotografa “apresen—




tagées de Bumba—Meu—Boi, Nau Catarineta, Cabocolinhg, Mara-

catu, Tambor do Criculo, Tambor de Mina, Praia. {1ty Em
3g90st0 A missdo esta de volta a Sdc Paulo, trazendo, entre
putros documentos, 1. 0686 fotografias £ P Ffilmes [ material

fotografico ~ensta principalmente de motivos folcloricos. O
grupo de Reis do Congo, os componentes dos Dabooolinhos, du-

rante a apresentagdoc e fora dela, tocadores de Tambor de Mi-

ria, tendo Etal ceﬁtrg a mdae do terreiro, instrumgnitistas do
Tambor de DOrioulno, grupo de Bumba—Meu—Boi sdo alaumas das
fotns  colhidas pela missao Tambem foramn documentados va-—
queilrons, tipos populares, habitacoes de sape, instrumentos

mUSicaise apreendidos em Xangds pela Policia Federal de Reci-
fa, apareslhagem de gravacdo utilizada, colaboradores do gru-
oo e membros da missdo durante o trabalbo de coleta de docu-
mentacaa folcldrica.

Entretanto, dentre todo o material fotoarafico reunido,
a cena mais pitoresca ocorred em Recife, gquando a missdao
pretendia documentar., atraveés de fotos g gravagdo sonora, o
cantn  dos carregadores de piano. Essa pratica, em desuso na
época, consistia em um grupoc de o01to homens que cantavam en-—
quanto transportavam planc na cabega pelas ladeiras reclfen—
RS Reunidos no acdstico Teatro Santa Tsabel para gravagao
sonora, oS cantores ndo conseguiram apresentar uma unica es—
trofe da melodia 0O obijetivo somente foi alcancadoe  guando
levaram um piang para a rua. Tudo indiga gue © peso do enor-

me instrumento musical desbloguecu a inibigdao dos cantores.




Quando o grupo retorna, Mario jd nd3o tem mais nenhum
vinculo com o Departamento de Cultiura de 530 Paulo Ele ja
vive o0 seu exilio pesspal no Rio de Janeiro. Em agosto de
38, Oneyda Alvaregnga, entdo chefe da Discoteca Municipal,
envia a Mario uma carta sobre o material reunido pela mis-
SED "Estive ouvinde ocrtem alguns forpgramas colibhrdos pela
Missdo Est3do otimos. otimos romo registro, 0timos como gua-

li1dade musical & folcldrica. . . Podemos dizer de cabeca bem

alta que colhemos materisal de primelirissima gqualidade. Fi-
gueil tada gloriosa e, meu Deus!, gyuase me esquect da burrice
circundante® . (18)

Na hagagem de volta, além dos 9 Filmes & das 1 0&86 fo-
togratias, a missdo trouxe 20 cadernetas de campo, 1468 dis-—
coe TH O vem o 770 abdetos tipicos. Douhe a Oneyda Alvarenga a
triagem do material & sua incorporagan ac Fighario Folcléri-
co e  ao Museu do Departamento de Cultura de S3o Paulo. Em
1984, pesquisadores da equipe técnica de musica’som da Divi-
30 de Pesquisas do Centro Cultural de S3c Paulo realizaram
um inventario de colegdo. Os documenktos fotograficos e oag
Filmes wstavam encaixotados e incompletos.

Ds pesguisadores do Centro Cultural S3o Paulo -- 6rg3o
gque hoje mantém a guarda do material —-— separaram as repro~
ducdes fotograficas em negativo e positivo. Os negativos fo-
ram colocados em albuns com folhas de papel-manteiga e as
ampliacles em fichas especialmente elaboradas para esse fim,

mantendo a cépia 8 a descricdo do assunto na meema cartela.




Nowve anos aP0s a viagem da missan, numa serie de  onee

artiaos publicados wpelo jornal {J Estado de 5. FPaulog, em ho-

menagem a0 segundo ano de morte de Mario de Andrade, Paulo
Buarte afirma:. " . A dltima astividade departamental verda-
deira foi a excursan folcldrica ac Norte, em 1938, Adeus ,
PDepartamento de Cultara! " {432

PRESERVANDO MONUMENTOS HISToRICOS

Ser enquanto diretor do Departamento de Cultura de S3o
Paulo e chefe da Divisdn de Expansdo Cultural, Mario vislum-—
Bra rno cinema um importante meio de vulgarizagdo da arte, @
na candigdo de assistente técnico da 62 Regido Administrati-
va do  S5PHAN gue o escritor faz realmente da fotografia um
instrumento  fundamental para o desenvoalvimento de suas ati-
vidades. Na posigdo de orientador de trabalhos fotograficos,
Mario acaba exbraindo da fobtograftia umsa das atribuicldes ba-
sicas: a de "conservar um passado ague desaparece". (14)

A pedido do entdo ministro da Educacd3o e Sadde, Gustavo
Capansma, Mario wlabora em 1936 um anteprojeto gue serve de
base para 4 criagdc do SPHAN. O texto sugere a criacao de
uma reparticdo responsavel pelo sstar de foto-+tono-cinemato-—
grafia comandada por uma comissaon ~— composta de um histo-—
riador da arte, um historiador do Brasil « outros especia—

listas -~ que se faria acompanhar sempre de um fotdografo.




Para o autor., "esta comissdo ndo € de absoluta necessi-—
dade 0 gue € de abscluta mnecessidade & o  fotégrafo, o
tecnico de cinematografia e o fonografista especializados,
que possam foltografar, cinemalografar ou discar em documen—
tacdo cientifica e de absoluta perfeicdo técnica, os obje-
tos, s costumes, bailados, cantigas populares, monumentos,
quadros etc” . (415)

0 valoer atribuido por Mario ao trabalho de documentacdo
visual e evidente no anteprojeto: “No aparelhamento tipogra-
firo, fotogratico, cinegrafico e fonografico np3o & possivel

admitir sequer discricdo financeira nenmhuma. N3Io & possivel

conceber senaa o bom e o melhor O luxo. Chamam, no caso, ce
luxo, o gque & simplesmente buscar perfeigdo. . As fotogra=-
fias tém de ser da milhor gualidade. & preferivel n3o fa-
zer, a fazer mediocre ou mesmo regular® (14

Iiniciados efetivamente og trabalhos, Mario vai a4 campo:
taz varias viagens a velhas regides do Estado de 530 Paulo,
Como Itu e Bertioga. Alraves de (12 cartas, oficios g rela—
térios, 2le mostra ao diretor do SPHAN no Rio de Janeiro,
Rodrigo Melio Franco de Andrade, a situacdo dos locais visi-
tados, as dif:culdades para a documentacdo visual & o esta-—
gin das atividades naguels momento.

0 trabalho de documentacido fotografica ¢ um dos temas
mais abordados por Mario ao longo dessa correspondéncia, co-
mo  we poude ver em carta dirigida a Rodrigo em maio de 1937,
quando se& v diante de importante resolucdo a tomar. Ao

apresentar um probliema ao diretor, ele procura sncaminhar




uma pProposta de solucdoe, quase sempre acatada: "0 prablema
dao  +otdgrafo:. levar um excelente & bem pago, ou mandar os
fotografos do interior tirar fotografias. Tudo indica gue é
Preciso levar o fotégrafo, lLirar as fotografias possiveis
(questio de luz) e industrida~lo bem sobre as outras a bi-

rar, quando refizer a viagem sozinho, bhuscands nova luz mais

propicia. .. 0 ideal, talvez mais barateiro, serda tirar desde
logo trés Qhapaé.‘ 0 fotografo escolhido, ou  milhor, 0s
dois fotografos, pois o milhor n3o pode ir em muitas via-
aens, ficaram de me dar um orgamento genérico, mas ate hoje

ndo me deram porque devido 4 abundincia de fotografias estio
estudando cotagdo de mercado. Ficaram de me levar a proposta
amanhd sem falta no Departamento" (47)

Acatandc a sugestdo de Luis Saia, Mario contrata o ex—
periente fotografo Germano Graeser, (18) proprietario do es-—
tudio Ffotografico Graeser & Cia, de S3c0 Carlos {(interior de
830 Paulo), que somente 1nicia o trabalho depois de “hem
educado . (19} Em rnova carta, Mario da conta do ambicioso
projeto comegado: "Us trabalhos de fotografac3o iniciados no
domingo vao intensos . .. Fizemos a4 migséria seiscentista  de
Voturana de que sobra apenas & sacristia. .. depois Parnaiba,

onde a igreja @ importantissima como construcao, mas feia

como o diabe. .. N3o foteili a igreja, mas ja me arrependi.
Faia ou bonita, acho gue devera fotar gualauer fachada de
igareja que se pretende por gualguer motivo fotar? . (20)

A . exigéncia quante & gqualidade do material fotografico

ndo se limita a uma "lei" descrita no anteprojeto de criacao
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do  SPHAN. Tudn aguilo gque roncebe ariginalmente —— coma  a
necessidade de fotougrafias ascompanhando a proposta de tomba-
mento de um prédic —— Mario ple em pratica. Flogia o traba-—
lho de BGragser quando satisfeito e cobra propriedade guando
0 material n3d3o atende as suas expectativas.

Em caria ao diretor do SPHAM em cutubro de 937, comu~

nigcando o recebimento de encomenda fotograftica que nao l1he

agrada, Marioc denota uma postura gue distingus a relacdo de
amizade —— uma ver gue Graeser & uma indicacdo do amigo Luis
Saia —-— da profissional: "Wocé bem viu pelas primeiras fotos

@nviadas gque escolhl um fotdgrafo mesmo bom, digrno de servi-
o limpo. Pois ontem mesmo me aparece o Luiz Saia (Pi) com a
cara no vhio Recebera as 170 fotos novas, felizmentes, no

tamanho menor, documental apenas, gue devem ficar agui na &8

Regidag . . 0 Luiz vinha desesperado porgue afinal cdas con-
tas, depois das muitase recusas dos fotdgrafos daaqui, guem
conseguira o Graeser fora ele, amign dele. E o tipo, nesta

segunda emprelitada, fizera porcaria grossa. lmagine gue uma
selecdo severissima, do proprio Luiz, sb permitiria aceitar
9 em 170 fotos!.  Foi hoje ao Grasser a carta de recusa do
resto, Justificando caso por caso. Havia coisas de tal forma
incriveis que as vezes eu imaginava ontem gue o fotografo
2ativesse louco, palavra. Pela nossa combinagdo ele tem gue
refazer, por sua propria conta, todas as viagens ja feitas e
dar fotos novas. Mas frangueza, tera gue refazer todas as

viagens e ndo sel se n3o fara papel de c3oc". (22)




0 descontentamento com a gualidade do material recebido
g participado em agosto de 1937, também ao escritor Augusto
Meyver, que coordena trabalho semelhante no sul do pais: “Me
apareceu mey auxiliar do SPHAN com uma colecdo de fotos que
mandei tirar pro Servigo e queria gue voce visse: dinheirdo
= porcavia. [} fotdgrafo tB3o hom na primeira vez, fdests  fa—
lhou completamente. Quasi gque passel a noite em claro, de
raiva. & de calor; gque chegod convencidissimo. . " (23)

Valendo-se de fotos produzidas por Germano Bragger  -——
apesar de alguns deslizes, o material feitc pelo “Alemaon”
atendia Aas exigfncias do escritor —— em 330 Paulo e de re-—
nroducdes oriundas de diferentes regides do Brasil, o SPHAN
abre uma exposigdo ne Rio de Janeiro, para exibir, aleém de
fotografias, obijetos tipicos de alguns estados brasileiros.
A proposta do empreendimento e tornada publica selo proprio
através do artige "Contra o Vandaliemo 2 o Exterminio®, em
artiga gqgue fez publicar em 0 Estado de 8. Faulo, de 16 de
outubro de 1938

Nesse artigo, Mario ratifica o gue havia escrito no anoa

£l

anterior em carta a FPaulg Duarte, em gue afirma aue "a tra-—

digdo se preserva pela iconografia®. Alguns trechos do arti-

1%

90 Recentementie, justo no proposito de despertar no
pova o amor das coisas belas ou boas do passado, o " Sphan’
abriu a sua exposigcdo, em lugar franco e bem piblico da es—
planada do Castelo. Esta exposigido sera permanente, mudando-

se de dois em dois meses os moastrudrios. Consta especialmen=-

te de fotografias, documentacdo recolhida pelo Servico no
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pals todo, em geral de primeira ordem, pela nitidez dos do-
cumentos, e valor documental da reproducao. = Contra p ex-
terminio, o Servigo apresentsa documentagac fotografica dos
Primeliros trabalhos importantes de restauracao que fez ou
estd Fazendo. . De S. Paulog as fotografias s3o tambem nume-—
rOsas, iocumentandg fartamente a aldeia de Carapicuilba, a
iareja de 5. Miguel & a capela de Voturuna, a 1greja matriz

2 a do padre Anchieta em Jtanhaém® (24)

"JESUIINANDO"

Mario de Andrade teve sempre uma certa prevencdc contra
fotogratos profissionals desgqualificados. Essa posic3o fica
clara M crénica escrita na Paraiba em 30 de janeiro de
1929, gquando comenta sobre fotografias da Igreja de Sao
Francisco: "Eu ja conhecia a igreja de fotografia poreém fo-
tagratia riiim, pessima como as que tiram os fotdgrafos do
Brasil . De fato: fotdgrafos mais bestas gue 0s quUe aparecem
nessqa terra e dificil” (23) Essa acider critica & reforcada
em carta a Paulo Duarte, em dezembro de 1928: “"Fiquel deses-—
perado com o seu telé€, ndaoc conhecendo fotografos bons, como
conteil pra vocd. . . " (B&)

Quando faz esse comentario a Paulo Duarte, Mario ja co-
nhece GBermando Graeser, gue vem produzindo material fotogra-
fico para o SPHAN desde 1937 A disciplina e a dedicacdo do

“Alemdn”, aliadas & hpa gualidade técnica de seus servigos,
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oy credenciam 4 trabalhar sob a orientacd3o do escritor. 8]
saldo localizado dessa relacdo profissional -— 231 fotogra-
fias que mostram as regides antigas do Fstado de S3o Paulo e
arredores da capital -- estd hoje preservado no I[EB-USP.
(273}

Germando Grawser torna—se, provavelmente, o dnico $oto-
grafo proflssional gue ganha a confianga de Mario de Andra-—
de Fessa reiacgortranscende o trabalho de documentacdo i1so-
lada de monumentos e patrimonios histdricos e concentra—-se,
a partir de 1941, na figura do padre, pintor, entalhador,
arquiteto ¢ musico setecentista Jesuino cdo Mante Carmelo.

San tres anps de intenso trabalho em gque Marig, lite-
ralmente, disseca, até as vésperas de sua morite, farto mate-—
rial fotografico sobre a arte do religioso. Tudo isso culmi-
na em sua obra postuma denominada Padre Jesuino oo Monte
Carmelo, (B8) concluida a 31 de dezembro de 1944 —-——- a Gltima
obra, com publicacdo assegurada, produzida pelo escritor.

Durante os trés anos em gus mergulha na obra do padre-—
pintor, Marioc se vale exaustivamente do trabalho de Graeser.
Para ele, © fotografo "com muito maior pratica do que guando
1Ni1cilou Os seus servieos em 1937° (29) = "cumpridor dos seus
deveres", {30) atende plenamente as suas exigéncias. Se  as
copilas ndo apresentam a gualidade exigida, o fotdgrafo revi-
sita 0% locais em busca de melhores reproducies: Se necessa-—
rio, amplia detalhes do retrato para a descri¢do pormenori-

zada da obra enfocads.
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Todo o trabalho preliminar referente a obra do padre
Jesuing & relatado detalhadamente ao diretor do  SPHAN. A
analise do material permite, entre outras descobertas, che—
car falhas nous registros de atribulicdo de créditos a algumas
obras ateé entdc de autoria do religioso setencentista: "Ain-
da hoje andei dando murro em faca de ponts por modse um caso.
Tenho (Ew} certera de ter i1dentiticado o autor de um dos
guadros mals lindég da pintura paulista, o teto da sacristia
da Terceira do Carmo dagui. & o0 mesmissimo José Patricio da
Si1lva que pintou o teto da matriz e Jjamals Jesuino, CoHno
conta a tradicdo oral Mas & uma identificacio puramente de
ordem critica, derivada de cacoetes e semelhancas" (34)

o importancia da fotografia enguanto instrumento de
comparacao de obras retratadas @ evidenciada por Mario no

4

livro concluido: Pelo que a memoria guardava, esse re-—
trato parecla se aproximar dos retratos de santos, do Patro-
cinico. Mandei tirar umae fotografia dele e pude comparar com
mals certeza. A comparacan € facilitada ao leitor deste tra-—
balho, com a aproximagdo das duas reprodugoes. Nao ha duvida
possivel . Ninguém podera recusar a parecenga extrema entre o
retrato do padre Elias & dois dos santos do Patrocinio. S3o
figuras gémeas. £ se acaso um documento, uma indica¢d3o gual-
quer contemporadnea de Jesuino, afirmasse hoje que essas trés
figuras sdo0 uma 50, ou sao irmis, ou s30 pai e filhos, creio
que nenhum Advogado dou Diabo se lembrava, nem por  absurdo,

discutir a autenticidade da informac3o"”. (38)




Para alcangar esses resultados, Mario chega a passar um
dia inteiro egstudande dez reprodugcies fotograficas: .. .0
daspertador me chamavd as sete & sem outra coisa me jesuina—
va ate uma, duas da manha". (33) Ao realizar ssse exercicio,
u escritor sde em pratica um conhecimento sobretudo intuiti-
v, uue procura demonstrar 32 aluna Onevdas Alvarenga, em se-—
tembro de 1940, guandu revela sua farmula para 34 analise doe
uma ohra de arte; "Quanto a leitura de histédrias da arte, &
um problema. Em plastica acho ver’ histdrias da arte, mais
provertoso  que ler’  Contemplar muito e refletidamente as
fobtografias, comparativamente Adguirlir assim um  exercicio
de atitude. | filosodfica do observador”. (34)

Apesar de todo o esforgo, o escritor ndo considera o
trabalbo concluido, conforme assinala na introducdo do livro
em 31 de dezembro de 1944, dois meses antes de morrer: g
Bem possivel gue algum ddia novas PESYUISas, novos documentos
descobertos, venham consertar algumas ou todss as minhas in-—
terpretacies. (3 Padre Jesuino do Monte Carmelo hd de encon-
trar entdn o seu historiador legitimo. N3o obtive a menor

pretensdo de fazer obra definitiva embora ndo poupasse os-—

forco e forte soma de trabalho' . (285)

PENSANDO O INSTANTE CONGELADOD

Ac longo de sua vida de critico de livros, arte, misi-

ca, cinema € outros géneros artisticos, Mario tambeém faz al-
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gumas incursies no campo reflexivo da fotografia. Apds minu—
ciosa investigagdo no Arguivo Mario de Andrade (JEB-USP), no
fcervo Paulo Duarte (Siarg-tinicamp), no Centro de Documenta-—
30 Alexandre Eulalioc (IEL-Unicamp), em exemplares da revig—
ta Klaxon, em livros gque rednem crinicas e criticas publi=-
cadas por Mario no Didrio Nacionasl {(Taxi @ Crfnicas ng Dig-—
rig Nacional,., Sdo Paulo, Duas Cidades, 1974) © no 0 Estado
da 5. Paulo, (Seré o Benedito!, S3o Paulo, Educ/Gigrda-—
nosRgencia Egtado, 19927, encontramos somente dois artigos
-— "Fantasias de um poeta’ e "G homem gue se dchou' -- espe-—
crtficamente sobre a fotograftia.

Na primeira reflexdo, o critico, através de uma conver-
5 a direta com o leitor, procura oferecer "receitas® sobre a

arte da fotomontagem, tomando como modelo o frabalho ex-
pressivo 2 admiravel" de Jorge de Lima Segundo Mario, tra-
ta—se, 4 principio, de uma brincadeira bisonha gue agaba se
constitulindo num processo de expressdo lirica gque permite
extravasar os ideais ¢ o desejos recalcados E uma arte da
luz, uma espeécie de introducdy a arte moderna gque permite ao
artista inexperiente compreender certas doutrinas artisticas
@ saber distingulir o valor de wuma obra cubista e a sugesti-
vidade psicoldgice e sonhadora no Ysobre-realismo®.

No gsegundo artigo, Mario narra a trajetdria de Jorge de
Castro, gue apos algumas tentativas no campo das artes plas—
ticas, ancontra tinalmente na fotografia "o meio de expres-—

s30 gque revela sua sensibilidade artistica". Neeta reflexdo,

Mario revela grande sensibilidade ap analisar os campos




1limitados" da fotografia, valendo—-se mals uma vez de conhe-
cimentos tedricos acerca de produgdo de imagens técnicas
{mais especiticamente sobre rinema e fotoarafia) ao afirmar

que a diferenca entreg a fotografia documental e & artistica

nau reside na "maguina ou na luz", mas sim na “"criaclo huma-
na do artista". Trata-se, segundo 2le, de um processe a duas
COres mails realistico e fantasmagorico gue o desenho, que

permite, entre ouéras coleas, apanhar & poesia do real

Dada a propriedade com que Mario, nesses breves arti-
g90%, analisa a fotografia, ¢ lamentavel gue sua producdo
critica sobre 0 assunto seja t3o sscassa Para que se POSSS
avaliar melhor O seu rapido merogulho no campo da  reflexdo
fotografica, reproduzimos aqui os dois artigos assinados pe-—
i escritor, velculados originalmente pelo "Suplemento em
Rotogravura® de O Estado de 5. Paulo, » recentemante  repu-

blicados no livro Sera o Beneditof

FANTABIAS DE UM POETA

"Lei tor, ouve este conselho: se jamais fizeste fotomon-
tagens, nunca te metas neste processo neove de criagdo liri-
ca . Ou de brincadeiras, se quiseres. £ tao empolgante, que
em pouco temepo vira vicio mais pegajoso que outro qualqguer,
perderas tempo ¢ dinheirw, brigaras com a esposa, discutiras
com os filhos, etc. Pigr que futebol ou religido. & a coisa

mais apaixonante do século.




A fotomontagem parece brincadeira, a principio. Consis-
te apenas na gente se munir de um bom ndmero de revistas e
livros com fotografias, recortar figuras, e recorganiza-las
numa comPosicdo nova, que a gente fotografa ou manda  foto-
graftar. A principioc as criagies nascem bBisonhas, mecinicas e
mal—inventadas. Mas aos pouzos o0 espirito comega a trabalhar
com maior facilidade, a imaginacdao rriadera apanha com rapi-—
dez, na cclecio‘daa fotografias recortadas, o documentos
capazes de se coordenar num todo fantastico e sugestivao, Os
problemas teécnicos da luminosidade s30 .facilmente resolvi-
dos, &, com 1mensa felicidade, percebemps que, em que ver de
uma  purd brincadeira de passatempo, estamos diante de uma
verdadeira arte, de um meio novo de expressdo!

Porque esta € a realidade mais inesperada e fecunda: a
fotomontagem & um processo de expressdo liricas. As  nossas
tendéncias mais recinditas, nossos instintos e desejocs re-—
ralcados, Nossos ldeais, nossa cultura, tudo se revela nas
fotomontagens . E & mesmo natural gue seja assim. Dentro de
uma centena de imagens recortadas, que estejam a nossa dig-
posigdo, dois temperamentos diversos fatalmente escoalher3o
as imagens gque lhes s3ag mals gratas, descobrirdo combinacdes
diferentes, movidos pelas suas verdades e instintos. E as-—
sim, os principais criadores de fotomontagens se distinguem
facilmente; as suas personal idades divergem e se tornam tao
caracteristicas como as de um poeta ou de um pintor. Entre
um criador de monstros inimaginaveis como Salvador Dali & um

sereng e construtivo Jean Hugo, a dist3ncia psicoldgica é
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mulito grarde.

Exta padgina apresenta algumas fotomontagens do poeta
Jorge de Lima. Talvez nao seja grande elogio afirmar gque o
poeta da  Negra Fuld' ¢ o maior criador de fotomontagens aue

temos no Brasil . Porgue estes ainda sdo t3o poucos gue n3o e

ih

arandg mer ito gy o maior delose Maw 3 mey ver, JIorge de Li-
ma , que ha muito tempo se dedica a fotomontagens, ia chegou
a tal habilidade-técnlza & possibilidades expressivas, gque
code sofrer perfeitamente comparacdac com outros artistas cé-—
lebres, que 4% revistas estrangeivras nos mositram.

A composicles fotograficas que apresento nesta pagina
me parecem atdmiravels. D temperamento mistico & profundamen-
te  compasslvo do poeta esta perfelitamente expresso na mais
simples destas fotomontagens, a religionsa. Realmente nada
mais sugestivo & 1mpressiconante gue na aride: tragica desses
morros pedrentos, a aparigao assombrada, o grito prodigiosa-
mente sofredor do Crucificado. N3o se sabe se Ele vai  sur-
gindo em Seu martirio ou se val desaparecendo da terra, como
se  desaparecesse da meméria dos homens . .. Mas n3o guero es-
tar fazendo sonhos & 1maginagoes por mim. Deixo o leitor que
comtemple essa criagan tdo dramatica, a liberdade de imagi-
nar por i mesmo.

A Fotomontagem da mulher dormindo € uma das invencies
mals encantadoras de Jorge de Lima. Porém, dentre as compo-
sigbes aqgul reveladas, a que me parece mais perfeita ¢ a da
piscina. Nesta, ndo apenas a forga inventiva do poeta & no—

tavel, peela concatenacdo e o inexperado dos elementos, & O




lindo (desculpem. ! = modernissimo monstro do primeiro pla-
no, mas O Conjunto assume o valor artistico mulito bem conse-—
guido coma distribuicdo da luz. Porgue a fotomontagem nac
deve ser apenas uma variedade da poesia sobre-—realista, gue,
poOr  principio mesmo,. N30 se sujelta a nenhum controle esté—

tico, & uma aritz da luz, como a2 fotografia, o cinema @ a4 pi-

el

rotecnica. E realmente nesta fotomontagem a tonalidade geral
tdo macia da composicao, o0s ritmos criades pelos jatos lumi-
nosos  San tdo serenos £ egquilibrados, gue € uma verdadeira
delicia contemplar essa fotografia.

Il fotomontagem e uma especie de introducdo a arte mo-
derna Oinda ha muita gente gue nao sabe olhar um quadro de
Picasso ou um desenho aquarelado de Flavio de Carvalho. Mas
toda pessoa aue e mete a fazer foutomonltagens, m pouco tem-—
po fica perfeitaments habllitada a entender certas doutrinas
artisticas da atualidatie ¢ a distingdir o gue ha de valor
tecnico onum quadro cubista 8 o gue ha de sugestividade psi-
cologica e sonhadora no Sobre—-realismo. Neste sentido, € bem
possivel gue 4 moda atual da fotomontagem, gque estd se espa-
lhando com tanta rapidez como a das palavras cruzadas, ainda
venha a ser uma forga de importancia para & cultura artisti-
ca da atualidade'"  Serd o Benedito! (p.71-6) Artigo que in-
tegrou a seérie "Suplemento em Rotogravura" (edigdoc 146 —-- 18
gquinzena de novembro de i1i93%9) publicada em U Estado de 8.

Paulo.
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0 HOMEM QUE SE ACHOU

“Pelo numero de dezembro da Revista do Brasil, na sua
cronica sobre cinema, a romancista Raguel de Queiror, comen—
tando a miséria do cinema brasileiro, pedia gue se desse ao
=9 ol Jorge de Castro "uma maguina = liherdads atilancanda
que este artista faria certamente belas coisas. A autora das
Trés Marias estan, com multd razao, entusiasmada com a ex—
posigdo que em novembro Ultimo esse mogo realizou no saldo
do Palace Hotel, aqui no Rio. Pois o sr. Jorge de Castro & o
homem gue s achou, desta croinica. Andou algum tempo, de Se—
ca em Meca, pelas artes plasticas, 0Ora se dedicando au dese-
nho, ora avangando pintura adentro, até gue um dia encontrou
o meio de expressao em que podiqa revelar a sua sensibilidade
artistica. Era ainda um processo a duas cores, porem ap mes-—
mo tempo, ainda mais realistico e ainda mais fantasmagoricn
que o desenho: era a fotografia. A sua exposicdo recente Foi
de fato interessantissima. Porem, praeliminarmente, neste
mundo lorvo das artes em que sdao {30 numeroscs os  destinos
grrados € 08 s@res que Jamals se encontram a si mesmos, vale
e nos alegremos agora por mais um artista que se achou.

Se eu disse atras gue a fotoagrafia era umae arte ainda
mais realistica g mais fantasmagérica gue o desenho, foi
alias muito de proposito para ressaltar as duas qualidades
mais caracteristicas das fotografais do sr. Jorge de Castro.
Na sua exposigdo figurava uma série de retratos de intelec-—

tuais brasileiros, paisagens g fotografias ‘de género’ , para
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me wutilizar da terminoclogia da pintura. Ndo sstranhei n3o
APATECErEm nela nem naturezas—-mortas, nem puros iogos de
luz, nem ainda fotos de criagdo super—-realista. A natureza-
morta fotografica, SEM Ser propriamente um erro, tende a
roubar da pintura 0s seus principios de composicao e eguili-
brig, que 3o neturalmente impostos pele retingulo da terra,
e que se reforgam nas exigéncias da multiplicidade dispersi-
va das cores. 856 frequentissimas as naturezas—mortas foto—
graficas que mals se assemelham a fotografias de guadros.

Ora, a fotografia e antes de mais nada um fato de luz;
e apanha, a bem dizer, campos ilimitados. Se & cerio que
tambem pelo processo fotografico podemos inventar livremen—
te, provocandoc manifestaces de luz de nossa arbitraria in—
Vvengao, Crelo gue ninguem negara ser destino essencial  da
fotografia, s@r a4 sua fecundidade, ser a sua mensagem infa-
tigavel, registrar a realidade gnguanto luz. Deus me livre
negar a beleza de certas composicdes fotograficas absbratas
ou super~realistas de alguns artistas nosscs contemporaneos,
nem mul b menos negar o direlto de criar menifestacoes lumi-—
nosas desses géneros, apenas reconheco gue estas manifesta-
gies fatigam facilmente, desprovidas da sugestividade da
cor, ou confundidas com manifestaches pictdricas. fotogra-
fadas .

Por outro lado, aquilo em que a fotografia artistica se
wleva sobre a puramente documental, reside ndo na maguina cu
na luz, como imaginam confusionistamente os manipuladores de

trugques fotograficos ou os fotografadores de eternos crepis-




culos  romanticos, mas na criacac humana do artista. Enfim;
héa que ter esse dom especial de apanhar a poesia do real’,
comn  disse multo bem o desenhista Santa Rosa, justamente a
proposito das fotografias do sr Jorge de Castro:. "Procuran-
do na aparéncia dos obljetos e dos seres o seu  momento  de
tramsfigurascan onetica, o artista val reglistrando, ora  um
ramo que 0 vento verga, ora a superficie rugada de um velho
muUro, ou a dura %ace de um homem’ © Nisso estd a caracteris-—
tica do sr. Jorge de Castro. Fundamentalmente realista,
amanrdo as visoes da vida, 2le as interpreta, porem, captando
3 momento g2 o anguwlo rico, ou compando o ambiente em que a
reslidade capituls diante da luz g8 se converte numa expres-—
530 sugestiva e bela. Os quatro admiradveis retratos que or-
nam esta pagina sdo exemplos caracteristicos da arte +oto-
arafica do sr. Jorge de LCastro” Serd o Benedito! (p. 77-81)
Artigo que integrou a série "Suplemento em Rotogravura’
(edicdo 150 -— 1% quinzena de janeiro de 1940) publicada em

{ Estado de & Faulo.
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CAPITULD IV

REVISITANDO O TURISTA APRENDIZ

AUXILIAR DE ANTROPALOGO

Em publicacan datada dor 1936, « pesgulcadora francesa
Dina Levi—-Strauss, entdo em S3c Paulo ministrando um  cursog
de estrnogratia no Departamento de Cultura de S3c Paulo, afir-—
mou gue "a fotografia 2 a cinematografia san os instrumentos
ESEENCIAals A gquailsqauer pesquisas de Antropologlia Fisica é
Cultural” (2} A partir da afirmacao de Dina (entao esposa
do antropdlogo +ranceés [laude Lévi-Strauss), acreditamos po-
der afirmar que a etnografa comunga com alauns de seus  pa-
res, como  Boris Kossoy, Maria Cristina Bouza Campos, Dlga
Von Simson e Etienne Samain, (8) a concepcdo de gus a foto-
grafia pode vir a sy mulio mais aue uma mera 1lustracdo da
cuwl fura humana .

Ao afirmar gue sua missao era colher documentos para
pesquisadores, e nao "descrever a expressao fisiondmica do
lagarto em trés volumes'", Mario ja situava o plano em que se
colocaria  sua pesquisa Ele se referia, basicamente, ao ma-

terial folclorico ronstituido de letras e partituras de can—




figas popularses. N3o se sabe, sntretanto, se ele fer alguma
MENGao as fotogratias colhidas ao longe da carreirva de
aprendiz de fotdéarafo.

Contudo a verdade & que o material pictérico colhido

pelo escritor serviu de base que indica alguns percursos da

T3]

wrtilizacdoe da imagem faotografica no 2mbito da  antrepologia
visyal A presente ndc tem por objetivo buscar as razies que
justificam o estado atual dos lugares, situagdes, costumes e
pessoas encontradas durante a viagem esmpreendida em dezembro
det 1988, NIg hsé no momento interesse também em i1dentificar
diretamente  ag rausas que levaram 4 transformacioc ou  até
mesmn a4 extingdn dos objetos de andlise ou de comparaclo fo-—
tografica. Justificar, por exemplo, o porgué da demoli-
3o de uma 1greja, a simples troca de uma porta ou a reforma
aue provocou alteragao substancial no estilo artistico ante-—
riormente empregado exigiria uma investigagac de cunho his—
torico gue certamente levaria anos para ser completada. Cada
igreja +fotografada em 1928-29 pelo escritor, por exemplo, &
dotada de rica documentagdo gque registra, entre papeis ofi-
riais livros de cultura popular, historias muitas vezes
contraditorias.

Idéntica afirmacdo pode ser feita em relag3io aos pré-—
dios oficiais fotografados pelo escritor. Procurar junto a
Grados governamentais Justificativas quanto ao descaso  em
relacdo a edificios historicos em estado de abandono ou exi-

gir explicacbes acerca de imponente espigdo de vidro gue pos

abaixo um secular sobrado em estile barroco, seria desvier-




tuar a linha de pesquisa em perspectiva.

SEGUINDO E ORGANIZIANDO 0S PASS0OS DO ESCRITOR

Seacuindo os pasgng de Mario, wviain 1Q 537 arrilféimetrosg
(ver mapa a pdgina 946), ao longo de nove estados brasileiros
(3} & visito, em éxatog 32 dias, mais de 20 widades & povoa-—
dos . {(4) 0 roteirc tem inicio a 20 de derzembro de 1988. 4
meta e chegar a Martins, municipio encravado no sert3o  do
Rio Grande do Norte, distante 500 quildmetros de Natal .

0 primeiro passo para o desenvalvimento o srojets, foi
cbter cépias de todos os registros fotograficos do eseritar
que integram 0 acervo do "Arguivo Mario de Andrade”. De pos—
se desse material, distribuideo em ordem cronclodogica organi-
zada com base nas crdnicas e no diario de O Turista Apren-—
diz, refiz fielmente o roteiro realizado entre dezembro de
1928 & fevereirao de 1929

Conforme slanos previamente tracados {(considerando a
ESCASSa disponibilidade de tempo), a viagem ocorred em pe-
riodo semelhante ao utilizado por Mario para a realizacdo de
sua investigacdo etnografica, ou seja, final de ano e inicio
de outro. A escolha do periodo n3p se dad por acaso: é justa-
mente a @poca em que a populac3o organiza impartantes mani-
festagies folcloricas que caracterizam a f¢ e, sobretudeo, a
tradicao nordestina. Ao programar a viagem para o mesmo pe-—

riodo, meu propdsito foi n3o 56 me certificar das manifesta—




gles folocldricas gue ainda permanscem vivas na culfura nor-
destina, como tomar contato com o povo simples & festivo da
regido.

Este trabalho, entretanto, ndo {ficou restrito a refazer

as  fotos. Além de me posicionar nas proximidades onde Mario

-t

e si1iuou para fazer o registro, me coloco diante do elemen—
to fotografado e enfoco o local onde ele esteve para a rea-
lizagao o regisﬁro. Esse desdobramento me permitiu, entre
outras Colsas, mostrar como se encontra, &0 anos depois, 0
ivcal onde o escritor esteve

Embora o objetivo fosse segulir fielmente o roteirc fo-
tografico (3) determinado por Mario, meu itinerdrio fotogra-
fico tornou-se flexivel & medida que movos elementos Surgiam
a frente de meus olhos. Diante de uma foto panord3mica, ero-
curo detalhar cada elemento enfocado. Dessa forma, a partir
de uma foto feita por Mario, & possivel desdobra—-la em atkeé
dez registros. O material fotografico produzido paralelamen—
te ac roteiro do escritor @ 3o vasto gquanto aguele proposto
no inicio do projeto.

A referida viagem permite checar, entre outros aspec—
tos, gue a maioria dos elementos enfocados pelo escritor-fo-
tografo permanece no mesmo local Verdade gue muitas altera-—
ties foram constatadas, principalmente no que diz respeito
ant  aspecto arquiteténico (a Igreja da Sé de (Qlinda, por
exemplo, cuja consbtrugdo em estilo gotico, se transmutou, em
construcdo posterior, no estilo cldssico) bem como em rela-—

3o aos fendmengs socio-culturais (o Pastoril realizado E2fT




Barra de S3c Miguel perdeu o seu carater folclérico e ganhou
conotac3ao poplitica ao ser instrumentalizado pelas autorida-
les locals gus aspliravam a cargos na Assembléra lLegislativa
de Alagoas .

Surpreendentemente, encontro ainda, pelo caminho, algu—
mas das pPessoas gue privaram oom 9 escritor durante gsua in-
CUrsdao peelo Nordeste Paralelaments, atraveées de entrevistas
com cantemporénemg, pesquilsadores de universidades nordesti-
nas = moradores da regiac, além das visitas aos locaizs  por
onds  passouw Mario, ¢ feita a coleta de dados distribuicda ao
ionao 3o presente texto.

Com base na memitria fotografica registrada por Mario em
fins de 1928 e inicio de 1929, o trabalho pictorico visa ba-—

sicamsnts g omastrar o materiasl receritessnts colbi

L)

1€y, Erocii-
randag  mencionar as semelhancas, as alteragles e 0 possivel
desaparecimento dos slementos enfocados . Procurando oferecer
ac leitor uma pequena parcela do material colhido {(cerca de
700 cromos) apresento nas paginas subseqguentes 40 fotogra-—
fias gue mostram alguns lugares e pessoas visltadas por Ma-
rig e que reencontrel no final dos anos BO.

& presente amostra esta dividida em guatro conjuntos de
dez fotografias, sends  olinco produzidas pelo esoritor e
igual nimero feito por mim. 0 primeiro grupo {(fotos § a 10}
enfoca monumentos religiosgs —— tematica que representa cer-
ca de 40% do material produzido por Mario na viagem a0 Nor-
deste Refptografadas, algumas dessas predilecdes do sscri-

tor mostram—se, aparentemente, preservadas . S3o elas: (w)
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claustro do Convento de S3o0 Francisco, em Salvador (BAY, O
partal o cemitério de Ares (RN}, o nicho de Martins (RN, a
Igreja de N. 5 de Santana, em Augusto Severno (RN) & g con-
Junto arguitetdonico que redne o Convento das Carmelitas e a
Igreja de S Cosme e S Damido, em Igaragu (PE) .

0 segundeo grupo {(fotos 11 a2 Z0) atesta a oreservaciao da
memaria arauitetdénica. Difere-se, entretranto, do conjunto
anteriar, ac mos£rar gue o cenario urbano foi complatamente
al terado, gquer pelo movimento nas ruas, guer pelo panog de
fundo guase sempre alterado pela verticalizZacdo das cidades.
Esse conjunto estd assim disposto: o preédio da Assembléia
Legislativa de Pernambuco, a Matriz de Sto. Antdnio, a ponte
Buarque de Macedo e a rua Nova, todas tiradas em Recife
{Pernambucol), e o Centro de Pastoral! da Paroguia de N. 8. dos
Remédios, em Catole do Rocha (PB)Y.

G terceira  conjunto (fotos &1 a 30) mostra sensiveis
alteracdes ocorridas nos elementos fotografados pelo escri-
tor . Trata-se de um grupo em gue se percebs, em alguns  mo-—
menltos, a descaracterizacao do motivo enforado em decorrén-—
tia do processo de urbanlizacdo gue transforma e/ou extingus
patrimonios histdricos. Redne ainda elementos que revelam o
cuidado de preservar uma memoéria atraves da restauracda  de
prédios religiosos. Integram esse grupo: o reldgioc de S. Pe-
dro {(reminiscé&ncia da Igreja de §5. Pedro) © o monumento ere-—
gido a D. Pedro Fernandes Sardinha (instalado num largo onde
existia a antiga Se), em Salvador (BA); a Igreja de N .S das

Candeias (antigas ruinas de Cunhau), em Canguaretama (RN); o




cruzamenta das  avenidas Prudente de Moraess g Alexandrino
Alencar {antiga l.agoa Secal), em Naltal (RN) e a Catedral de
Olinda (PE) .

(8] quarto e Gltimo grupo {(fotos 34 a 40) prorvura situar
a fotogratia enquanto fonte de reidentificacdc de pessoas
atraves do reencontre oom PErSOonaAgeEns QUE DriIVATAT COm O es—
critor durante sua incursdo pelo Nordeste. Esse  conjunto
atigura ainda camd um 1nstrumento capaz de detectar ss alte-—
ragbes culturais ocorridas ao longo desses 60 anos. Trata-se
de um grupo de fotos gue provoca guestionamentos € gue atra-
ves de entrevistas suscita informagies que extrapolam o gqua-
drilatero da imagem impressa sobre a superficie lisa. O con-
Junto esta assim composto: o cantador de coco Chico Antdnio,
reencontrado em Canguaretama (RN), o almirante VYapery de
Britto Guerra, rievisi tado em Natal (RN)Y; a tipica mulher
baiana, sncontrada em Salvador (BAY, a festa da Cheganga,
realizada em Barra de S3o Miguel (AL) e o artesanato em ar-—
gila, encontrado em Marting (RN}

Considerando que o trabalho comparativo entre fotogra-—
fias gque resgatam 0 passado e fotografias que mostram o mo-—
mento atual seja uma dag vertentes para um futuro estudo na
area da antropologia visual, optou-se por refazer fielmente
a mesma viagem etnografica realizada pelo escritor. Trata—
se, na verdade, de um material que sugere nova investigacdo,
conforme assinala Etienne Samain, ac afirmar que chega o mo-
mento de “repensar o status ndo meramente jlustrativo mas

também cientifico de uma antropoclogia visual'., (&)
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Foto 1

"Claustro de S Francisco. Baia. - I1 - 29¢

Foto 2

Claustro do Conv. de S. Francisco. Salvador - £3/12/88
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"GQugusto Severo!

Foto 8

Q/01/89
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Foto 9

“Tgarassul. Na frente, o Convento das Carmelitas. 298
plano, Matriz de S Cosme « 5. Damido. 32 plano, Convento de

S Francisco. 11i-XII-28*"

Foto 10

Em 1€ plano, a esquerda, o antigo Conv. das Carmelitas.

Ao fundo, Igreja de § Cosme e 8. Damido. lgaracu - 13/01/89
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Foto 15

"Reci fe, I1-29"

Foto 16

Ponte Buargue de Macedo. Recife - 27/12/88



Foto 17

| 3

"Recife =~ I1-29 - Rua Nova (tirada da minha janela do

Hotel 516rial”

Foto 18

Wista da Rua Nova. Foto tirada da janela do Hotel Sete

de Abril, Que até 1972 sra Hotel Gloria. Recife - 27/12/88




Foto 19

"Catolé do Rocha®

Foto 20

0 Centro de Pastoral da Pardquia de N.S. dos Remedios.

Catole do Rocha - 10/01/89
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 Foto 27

"Natal. A Lagoa Seca. 1S5-X11-29"

Foto 28

Cruzamento das avenidas Prudente de Mouraes ¢ Alexandri-

no Alencar. A Lagoa Seca foi aterrada. Natal - 7/01/89
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"Redinha (Natal)

Almirante Yapery
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Foto 35

"Preta baiana. Baia. Fev 1929°¢

Foto 36

Baiana trajada para vender flores. Salvador - 23/1i2/88




Foto 37
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Alagoas Fernao Valho. Barca de barrog SIRT=) z2stavam
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construindo pra Cheganca — 9-XX-P8"¢

 Foto 38

Barca para a Cheganga. Barra de 5. Miguel - 24/1.2/88



Foto 39

"Mercado Mart 1nsg"

Foto 40

Ozelita Amoriry em seu local de trabalho. Martins -

10/01/8%9




A VIAGEM, &0 ANDS DEPOIS

SALVADDOR (BA) = A primeira sscala foi Salvador, no dia
o2 de dezembro. De posse de copias das fotografias Feitas
por  Mariou ue Andrade, procurel identificar =2 mapegar os la—
Cals reeglsirados . Aluumas fotos, embora com breves anota-—
T foram raplidamente identificadas, considerando o meu
prévin conhgcimento adaulrido s2m outras viagens gue realized
a4 capltal bailana. Dessa forma, foram facilments localizados
a lgreja de S3n Francisco, no Pelourinho e o Forte de S3o
Marceio, construldo nas proximidades do cais da cidade. No
Caonvento de S3o Francisco, entretanto, foi necessario obter
PErnmlesan para retotograftar o claustro (fotos | 2 21, LIS
ganhou um viveiro revestido com tela de arame onde os reli—
gigsos oriam passarocs

IAYS] r@vi%itar.og lugares por onde passoud o escritor, no-
iR=B1 uue existem alteracbes mesms em edificios da Igreja Ca-
télica, institulgdo gue historicamente revela a preocupacdo
ce presarvar sed pabtrimbénic arguiteionico. Se n3o bastasse a
alteracao ou ate mesmo a extingac de alguns edificiocs, en-
contrel dificuldade para ildentifticar algumas fotos, uma vesz
gue Mario se limita o sscrever (nformagies QUe pPOUCD acres—
centam as i1magens registradas.

Por exemplo: {fotograta detalhe de uma porta de igreja
em Salwvadar (foto 23) e anota: "Bala. Porta de igreja inaca-

bada. 7-XII-28%. Com tal informacdc, desprovida de detalhes,




localizar o prédio a que se refere o registro  fotagrafico
Fol trabaltbw  arduc. Ajudou—me uma sntrevista feita como @
histaoriador e religioso Fre: Hugo Fragoso, da [greja de S83o
Francisco. Conhecedor da histdria da Bahia e também do Nor-
s te, Frei Hugo remexeud seus arquivos de fotos anbigas o
constatou aue a4 porta fotografada referia—-se a antiga % de
Salvador, atualmente demolida. Em seu lugar foi construldo
um (Fato 24) largo onde estda instaladc um monumento a D Pe—
dro Fermnandes Sardinha, primeiro bispo do Brasil .

Coube também ag religiosp baiano identificar a foto de
Lirmdd fachada de outra igresa (Ffoto 21}, tambem desprovida de
Intormaciss Mario contenta-se em anotar: "Baia 7-XII-28"
De acordo com registros de Frel Hugo, a fachada pertencia a
Tgreja de $B3o Pedro, hoje demolida A constatacio somente
QCOrreL) 4p0s MINUCiIOsSs procura Jjunto aos argquivos do histo-
riacdor Do sntdo wimponente edificio da igreia so restou o

relogio, atualmente instalado no centro comercial de Salwva-—-

M

dor {(Ffoto 221}

Ailnda na capital da Bahia., Mario fotograta alguns tipos
fisicos gue caracterizam 0 local Entre esses documentos es—
ta o registro de uma baiana tipica (foto 35), gue posa wepe-—
cialmente para a cbhietiva do escritar. Hoje, essa especie de
modelo traja—-se com vestuario Lipico v comercializa diferen—

tes produtos em busca de alguns trocados extras (fofto 3467 .

MACEI®d (ALY —= A segunda escala do escrifor ouorre  em

Maceio . Do alto do farol Mario faz uma foto panogr3mica  da




cidade . Nesse registro ele capta imagens da [dreja dogs Mar—
tirios, do Palacio Floriano Peixoto, atual sede do  GBoverno
de Alagoas & do antign Fredio do Conde, local onde est3o
instaladas algumas pensdes. Ng edificio habiltam pesspas sime
oles, procedentes do interior do Estado = gue se dirigem a
capital em busca de oportunidades.

A desinfuormacdn de seus morsdores acerca do valor Pis—
torrco do predio far com gue 0 edificio se sncontre sm ecta-
do de guase complets abandono. Em nenhusia dessas fotos Mario
2 mostra preocupadoe esm Jdentificar ps elementos enfocados
Em todos os registros assinala apenas 3 nome da cidade e a
data

A foto panoramica que procurei repetir, apesar do Gngu-—
le: gquase semelhante, 5o ndo fol tirada do alto do farcl por-
gue o reterido instrumento de orientacd3o a navegacio foi ha
mizi B removido  do local. A grande enchente aue castigou a
capilital alagoanag em 1948 chrigou sua remocdo para o bairro
Jacintinho. Alem da foto panoradmica, fragmentei o dreq re-—
gistrada atraves de fotografias 1soladas (e cada edificio,
identificando-os com breve apresentagdo descoritiva.

Em sua viagem, Mario moustra-se {fascinado com o movimen—
to de PESS04%G # COM 4 rigueza de produbos em sxposicdo  na
Feira de Ferndo Velho, bairro localirzado a 19 guildémetros do
centro da capital de Alagnas. Nap por acaso visiteli Maceio
num domingo. A antiga e entdo famosa feira, gue um dia rece-—
heu am visitas de Mario de Ondrade, Jorge de L_ima e José

Lins do Rego, nao existe mals.




A Feira de Fern3o Velho {foi1 substituida peia Feira oo
Tabuleiro, balrro mals proximo do centro da cidade Ha 15
anos, o novo ponto comercial fazr sucesso em Maceio A bradi-
cional Feira de Fern3do Velho, gue movimentava os domingos
daos moradores de Macelo & regidn, esta hojie resumida a um
pEgUeno galepdo gque abriga simples v decadentss hancas e
frutas & verduras.

Em “ua passagem por Maceid, Mario fica deslumbrado com
a UDheganca, manifestacdo folcidrica encenada dentro de  um
barco construido com barro © bambu & especialmente confec—
CLanado para n evento 0 escritor fotagrata o barco em Fer-
rnaa  Yelho, (folto 37) ecorem, a exemplo da feira, a Cheganca

nao faz mais daguele balrro o cenario de seu ritual

BARRA DE SA0 MIBUEL (ALY — 0 alto custo para realizacio
da Cheganga (foto 38), que consta da construcdo da smbarca—
CAO g da canfecdo daw roupas para quase 30 figurantes -—-—
fez com que a populacdo de Maceio ficasse privada do tradi-
cional evento. Entretanto., apds 14 anos, o folguedo aconte-
ceu novamentg, na oportunidade em Barva de San Migusl, muni-—
cipio litordnen a 1% quilémetros de Maceid

Era veéspera de Natal. Enquanto a festa ocorria na bBraga
da idreja, Bl me propus a4 documentar todas as  etapas do
acontecimento Horas antes dn inicio da apresentagdo, fago
uma entrevista com José Paulo dos Santos, ou simplesmente
Mestre Dedi, o coardenador da festa. De fala mansa & 0 sim-—

ples, propria da gente da terra, mestre Dedi explicou o que




2 a Cheganga, sua origem 2 seu significado Na gravacdao  em
Mini—t assetbe, além da entrevista, constam Lrechos das melo—
disas cantadas pelo artista entrevistads

A exemplo do gue faz Mario de Andrade, que com sed ca-
dwrno de anotagies grafa dezenas de letras de cantigas fol-
cloricas. colhl algumas amostras de letras apresenrtadas recd
Cheganga ARorescentel ainda ao malterial cantigas apresenta-
das miy Pastorit 2 nas CDaboclinhas, 2sta ulbima marcada pro-—
fundamente pelo cunho politico Composta por dona Mariinha,
ama anti1ga moradora da pedquena Barrvra de S3o Miguel, a letra
revelg o comprometiments poliblco que acauou caeracterizando
a fosta Eese dietalbhe ¢ atestado na seguints sstyofe, tao
pobre ot} leftra quanto mna rima - '"Marta Angelira terminog o

¢

ey mandata / Vair ser um fracassa/ pra toda a popuUlacin . /

Adiddatas a deputaga ssta-

h}

i
i
i

Ii

Byroote ALENLEaR

il

dual/ petou a4 sua di1sposicdo

A4léem dessa broca de favores, ha ocutra passagem que de-—
nota com clareza a descaracterizagao das tradigfes imposta
peloy novos tempos . A apresentacan da festa comecou com uma
hora mela de atraso. Motivo: naguela noite a Rede Globo
apresentava a dltimo capitulo da novela “Vales Tudo", gue co-
megava «as  c20h30. Nao havia “"dguorum” na praca da Matrir da

pequena Barra de 53ac Miguel .

RECIFE (PE) = Na capital perrnambucana refotografei as
1greljas  4gug  caractericam a ¢ daguele povo, as pontes gue

cortam s rips Capibaribe & Beberibe & alguns edificios gue




abrigam argaos do governo do Estado. ) préedic da Assembléia
Leglslativa {(fotos 141 & 12}, localizado as margens do Capi-

baribe, 401 um dos alvos da objietive do sscritor. Nova foto-

araftia, tirada do mssmo angulo, mastra gue apenas o panc de
funds  mudou. o cenario fol alterado substancialmente apds a
construcdn iy "Castés’, enorme edificio residencial erguido

au lado da Assembleia Legislativa de Pernambuco.

Mario oe preocupa Lambem em registrar a parte antiga da
crdade . Ow prédios, outrora bem cuidados, foram substituidos
oo torres de vidro, 4quase SEMPpreg ocupadas pur grandes e m—
OrEsas do sistema financeiro Oz edificios gue resistiram a
enpetUlagan o setor mobilllario, ou gue ndo despertaram o
1Nnteresse por parte de grandes construtoras, apresantam-se
em w=stado de completo abandonn Nos andares superiores des-—
a2y predios habitam prostitutbtas, desempregados, indigentes e
toda 4 gama de pesspas gue integram o submundo de  qualguer
grande cidade No térren estan i1nstalados decadentes wstabm-
lecimentos comerclals onde se podem sncontrar bugigangas de
toda natureza.

Em wstado semeihante estd a regido das docas . [ iocal
onde astavamn instalados os antigos armaZéns de agucar tor—
nou—se uma das regides mails perigosas da capital pernambuca-
na . Significativa parcela do antro marginal da cidade esta
ali localizada. No periodo da tarde, apds o encerramento das
atividades dos estivadores, constitul consideravel risco ca-
minhar a 0% pelas ruas. Policials gue trabalham na regido

aconselham aos ftranseuntes e principalimente aos turistas




evitar o0 local apods as 16 horas, momento em que o trabalho
cede Jugar & vadiagem -

A exemplo do procedimento que teve em relac3o 45 suas
fotos Feitas em Salvador, Mario de Andrade tambem ndo se
pregoupa em 1dentificar as igrejas (e Recife. Assim, ng re-—
gistro da tachada da Igrejia de Nossa Senpora do Rosario  da
Boma Vista, na regido central da capital pernambucana, o es-
critor ancta: "Recife. 11i-XII-28" 0 mesmo aconteces com  a
Matriz de Santo Antdnio (Ffotos 13 e 14} & a ponte Buargue de
Maceda (fotos 15 2 14), uma das i1numeras edificacies que 1i-
gam bairrros recifenses divididos pelos rios gue racortam &
1 dade

sl localizagdo ¢ a 1dentitficacdo da ponte 8 das i1grejas
somente fol possivel mediante o auxilio de um antigo funcio-
naria  da  =stacdo ferrvroviaria de Recife, Geraldo Lopes da
Costa De posse das foitos percorremos ponbte por ponte, igre-
Ja par 1greija, ate localizarmos os elementos gque Mario havia
reglistrado.

Da mesma janela do hotel {Ffotos 17 e 18} em que o ss-
critor hospedou—-se foi possivel refotografar a Rua Nova, an-
de o0s trilhos de bondes foram substituidos pelos movimenta-—
dos calgaddes. 0 hotel, que em 1928 se chamava "Gléria’, tem
hoje rotulo novo: "Sete de Abril" Foi também o ferroviario
Geraldo Lopes da Costa guem me forneceu 1nformacoes impor-
tantes acerca da Companhia Breat Western do Brasil, empresa
ferroviaria utilizada por Mario em sua viagem de Recife a

Natal .




A linha feérrea, gue liga as capitais de Pernambuco & oo
Rig Brande do Norte, nd3p g mais uililizada para o {ransporte
de pacsagelrns Quinzernalmente a composigan realiza esse
PErCUrso tazendo soments transports de cargas: leva basica-
mente agucar, trigo, soja & cimento. & locomotiva da Great
Western do Brasil -- empresa substituida pela Rede Ferrpovia-
ria Federal Sogoiedade Anonima (R F F 5. A ) —— constitui hoje
pega de musesd  Pode ser vista na exposicdo sarmanente insta-
lada rna =stazan ferroviaria de Rerife.

Fmbora o trem de passageiraos nao fs¢a8 mals percurso Re-—
cife-Nabkal, rafiz o mesmo Lrajeto, porem de carro, com 3
preccuragac constante de acompanhar a linha férrea. De acor-
do com as anntbagdes de Mario de Andrade, a primeira foto re-
lativa 4 sua viagem de trem teria sido regisirada na estacao
Dois Irm3os. Nagquele local, o escritor fotografa a facharia
de trds cagas g anota “Breat Western nra Estagan Dois  Tr—
maos . 14-X11~28" Entretanto, Mario comete um lapsoy, pois a
pstagdo  PDoile Irmaos nao era um ponto de escala ferroviaria
entre Recife » Natal @ sim um terminal de bondes —-—- o ponto

que faria a conexao gntre o bairro & o centro da cidade.

Entre os moradores antigos do bairro —-- que leva o mes-—
moy nome da estagdo —— gue negam a existencia da velha esta-
rao ferroviaria estd Severina Gomes de Scuza, pernambucana

e 50 anvs Que nascel nNg local As informagies sabre a 1 ne-—
xistencia de uma eskacdoc de trem mas sim a de um terminal cle
bonde foram confirmadas por Ruth Miranda Medeiros, diretora

do Nucieo de Apnio Arguivistico oo Departamento de Iconogra-




fia da Fundacao Jaoaauim Nabucao, em Recife. Em lugar das ca-
zas fotoarafadas por Mario e2st30 novos pradios hoje ocupados
pory  ws tabeslecimentos comgrcials, 2ntre eles a Cisagro, com-
sanhia swue atua no =zetor agropecuario. A proposito, o bairro
Dois {rmdos Fica relativamente fora do eixg Hecife—-Natal

Embora =se mostrasse deslumbrado com a viagem de  trem

que rasgou o agreste de Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do

Norte -- pergebe-se claramente cua emocao no liveo 0 Turista
aprendi 2 - Mari1o pouco fotografa nesse percurso. Ag ra—
z0es” Talvez o cansaco, talwvery as limitacies de sua “"oroda—
Qirimha' .

CARPINA {PED - Durante a viagem com destino a Natal,

retotografo  a estagdo de Floresta dos Ledes, =m Pernambuco,

munNiciplo homie rebativado de Darpina Ainda em =0l pernam-
bucano, documento caminhdes ¢ tratores transportando cana—
de—agucar atraves das esburacadas rodovials federals . Em

1228, ssse mesmo produto era transportado por bBrem.

BALDHUN (RN} =~ No Rip Grande do Norte, Mario fotografa
algumas pussgas na ectagdo Baldhum. Localizada entre os mu-
nicipios de Boilaninha e Ares, a estacdo esha desaltivada e
tomada pelo mato. Dela reostam apenas quatro paredes arruina—
das Apesar do deslumbramente com as cidades do interior de
Pernambuca, ¢ no Rig Grande do Norte que Marioc permanece a
maior parte do tempo durante sua viagem a0 Nordeste Ele vi-

ve 1ntensamente a atmosfera de Natal, percorre algumas cida-




daes do agreste ¢ do sertao e delicia—se com a vida dos enge-

nhos .

GOIANINHA (RN}) - Um dos erngenhos visitados pelo sscri-
tor +o1 o Bom Jardim, iocalizado no municipio de Bgianinha,
distante 70 gquilometros da capital. Nesse engenho, onde se
hospeda PoOr uma semana, convive intensamente com os morado-
res da Fazenda & com as visitas que chegam para ve-1o

Em 1928, ¢ proprietario do Engenho Bom Jardim era Luis
Gonzaga de Araujo Lima, hgoije falecido. Seu filho, Luis de
Aravsn Lima, atual proprietario, sra na 2poca «dolescente de
13 anos. Aos 74, Luis se recorda da passagem de Mario pela
fazenda e lamenta ndo ter se preocupado em observa—-lo melhor
2 4  suas conversas. "Nunca pangeil gue els fosse ge tornar
uma pessoa tao importante”, afirma

Luls de Aravzo Lima se recorda, por exempelo, gue o es-
critor passava horas com instrumenics musicals nas  maos.
Fartituras e outros obistos do folclore local eram mantidos
Sempre poy perto Segundo Luis, Marieo se revelava um  homem
simples @ nao fazia distingd3o wnbtre o proprietirio da fazen-
da e um colono: destinavae a todos a mesma atengdo.

G0 Bom Jardim, apesar (e algumas mudancas, alnda oonsar-—
va mulitas caracteristicas de 60 anos atras. A Casa Brande,
onde moram Luis de Araujeo Lima e sua esposa, Helena, & a
mesma onde Mario se hospsda. Até os mdvels do quarto foram
mantidos. Embora a palavra engenho pmrmaneca |igada ao nome

Bom Jardim, ha muitos anos as atividades da fazenda tomaram




rumos diferentes, A pecudria & uma das principals fontes de
recursos, s@9uida da agricultura £ da ceramica. 0 antigo en-

genihto estd desativado e entregue ao tempn.

Foa tambem no Engenho Bom Jardim que Maric de Andrade
conheceu o "ctantador" de coon de embolada -~ ribmo tipieo
nordestine —~— Chico &ntdnio ) artista, 4ue na Lpaca &rda um

Iovem de 26 anos (foto 31), realizava Com SEU gGanza apresen-
tagbes 4aue abtraliam a atencdo de amlgos o Curiosocs de toda a
radondezas . O talento de Chico Antonio sensibiliza Mario. ad

interesse artistico miatun deu origem o duradoura amizade

CANGUARETAMA (RN) - Em 1928 Chico Antdnic morava ng mu-—
ricipio de Pedro Velho, onde nasceu. Hole, aos 90 anos {(foto
32}, ele moara em Canguaretama (cidade que na @poca se chama-—
va Pernha)l, Junto com seu f:liho, Pedro Francisco Mareira e
sua nor«<4, Maria Ezilda de Almeida Moreilra. Emborae a egsclero-
se tenha apagado de sua memoria muitos dos momentos gue mar-—
caram suda vida ao lado de Mario de Andrade. ele ainda se re-
corda de alguns fatos de A0 atras.

Misturando fantasia e realidade, além de total suséncia

de noCao entre o passada & o presente, Chico Anténio +ala

sobre o “Dotd Mario" ——- expressac que utilizava sempre  que
s referia ao escritor —— 2 canta trecho de um coco de smbo-
iada, compostc especialmente pars aguela ncasiac: ‘U Mamde &

hamba/ & bem bamba./ O mam3e & bambas/ & bamba / Guando su me
vi #8u cantando/ ¢ dotd Mario escutando/ © o Usina a Lrabaila.

/0 mam3e (... ) VYou ficd por agui agora’ pegado no meu gan—




za ./ Mez lembrando do dotd/ gue teve no mau luga / [0 mam3e

o~

C} You me embora pra S53o Paulcs veé os cantd de 1a . / Ague-
Le que for o melhor/ eu assino 2 deixo samba ./ () Quandp
ey me vi eu cantad/s 2 o spl que vem raia’/ com Benedito o gan-—
za. /(.. 3 Vou pedi o sinhd agora/ Quero marca meu  senta/

[H

aguero valta mirha lida/ dentro do canavia. O referido mate-—
rial sstd gravadce em minl—-rassete que registra ainda entre-
vieta com o artizta 2 com seus familiares.

il talaento de Chico Amtdnio —— gue s0 Foi reconhecidao
HP0S O SEMPUrrao providencial de Mario de Andrade —— sencgib-
lizZzou mals tarde antropclogos, folcoclovistas & oubros profis-
s1omals ligados & area de ciéncias humanas . Entre esseps pug-
auisadores e2stidc Luls da Camara Cascudo, ¥olclor;sta norte-—
rejggrandenuse, e Deitilo Guragel, wrofessor licado & Univer-
sidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) .

Guragel 401 um dos responsavels pela pensio mensal cue o
artista vem recebendo b4 alguns anos do governo do Estado.
Assim que @ artista soube de meuw 1nteresse om entrevistsd—lo,
foir logo perguntandg se a visita era para tira-lo de Cangua-
retama. Consciente dessa tLriste situacdo, o professor Deifi-
o GBGurgel vem trabalhando no sentido de promover o retorno
do artista ao povepado de Pedro Velho

1 Engenho de Cunhad fo1 outro local visitado por Mario
de Andrade . Tambem localizado 2m Canguaretama, Cunhad era
famoso POY Suas ruinas (foto #£3) Antigos moradores contam
gque  no seculo passado, durante uma missa dominical, indios

antropdfagos invadiram a Igreja de Npssa Senhora das Can-




deias, localizada dentro da fazenda onde f01 instalado o0 en—
genho  No atague emoreendido pelos sslvagens, nem o sacerdo-
te sscapou da comilanca

No livro O Turista Aprendiz, Mario de Andrade conta a
Mistdoria = diz gue apenas um cristdc sobreviveu ag banguete,
provavelmente ¢ gue relatou o trdagrico acontecimento. Mais de
100 anos  apds o ataque dos indios antropofagos 2 60 anos
#4p0m m visilta de Mario ao engenho, o histdria permanecs vi-
va . Pelo msnos, na viva 1maginacdao mistica de Hugo de Aradjo
Lima, atual proprigtario da farenda.

Em 1228 v Engenho de Cunhad pertencia &o pal de  Hugo,

DJtavic de Arauio Lima, gue registrou com sua camara fotcgra-—

fica a4 visita do escritor & fazenda. Todo o material pictd-
rico reglstrado Fficou restrito as ruinas da i1gresa Fesas
rUINas . enbretanto, ndo existem mais. Uma nova capela (fofo
o) +o1 =2rgulda no mesmo iocal Através de convenio firmado

entre o extinto Ministerio da Cultura {(MinC:, a Fundac3o Na-

riorial Préo—-Memoria, a3 Governo do Estado do Rio OGrande do
Noarte 0 a Fundacdno Roberio Marinho, a4 capela  passou,  =m
1%HE, por completo trabalho de restanracsco.

Em  seu interiogr, alem de pilares, batentes ¢ Jjanelas,

gue foram reconstruldos com base nos originals corroidos pe-
lo tempo., estdo afixados em uma das paredes internas varias
fotos yue reglstram ndo apenas algumas @tapas do trabalho de
restauracdo como tambem os momentos gque marcaram 4 visita de

Mario de Andrade as ruinas de Cunbhayu.




A fotos afixadas mMa rnova cCapla Sam as mEsmas gue in-
tagram a Lolegdo Marioc de Andrade, do Arguive do Instituto
de Estudos Brasileiros (IEB) da USSP Em entrevisia concedida
em sua casa e praia, Mugo de Aradio Lima falou scohre a vida
de engenho & do relacionamento de seus parentes com Mario de
Andrade .

No correr a entrevista, o atual proprietario da Fazenda
Cunhad revelou que todo o material fotografico sobre as rui-
nas e algumas +otocs com a presenca do escritor modernista
-— havia sido realizado por seu pal, Otavio de AHradio Lima.
"Foi com uma camarazinha que papal tinha em casa'’, garante
g Fusas fotos, enirstanto, estaoc integradas 40 acerveo do
escritur na USSP sem nenhuma mencao a seu verdadeiro autor.

Ainda no municipio de Canguaretama, o escrifor faz dois
reglstros fotoaraficos na Fazenda Bom Passar, divisa oom a
Fazenda Cunhau  Bom Passar tornou—se conhecids sela ceramica
que  Bra ali produzida 2 enviada para varlios muanicipios  do
Rig Brande do Norte ¢ de estados vizinhos A olaria, entre-—
tanto, Bsta desativada. Abandonada, a fazenda ainda mantém
os barraciées, fornos g2 chamines

Segundo Alulsio Alves Macena, paraibano de 56 anos, que
administrava a desativada ceramica ha uma década, a proprie-
taria da Ffazenda, Zelia Dantas, reside em Natal e raramente
vigsita o local Para sobreviver, Aluisio e seus filhos tra-
bBalham nas usinas de agucar 2 alcool da regido. Localizar
o Bom Passar naoc fol trabalbho facil Na legenda, o escritor

limita—se a anotar: "Bom Passar”™ 6 localizacdo da Ffazenda



50 Ffoi possivel apos a entrevista com Hugo de Aradjo  Lima,

uma vezr gue a referida gleba de terra ja& pertenced a4 sua fa-

milia.

ARES (RN} — No percurso entre Canguaretama « Natal o
aproximadamente 100 guildmeltros —— ravisito algoumas oidades
£ fotografo lgrejas, prédios btumulos -— sempre Lomando como

base o material piotdrico do escritor. Em Arés, focalirxo a
Igreza de Sao Jaso Batista, gue conserva as mesmas caracte-—
risticas de &0 anpos atras. Tanto o marco guania ©  Cruzeiro
instalados na pragca da Matriz permanecem no mesmo local

0 sortal do Cemiterioc Municipal de Arés (fotos % =  4§)
tambeém nac sofreu alteracdes. Dentro dele Mario fotografa um
tumulo e ssereve: "Tumulo no cemitério de Arés ou Goiani-
nha® [ mesmo tumulo foil por mim localizado: wsta no cemite-

rio de Ares e pertence a4 familia Matos

S&0 J0OSe DE MIPIBU (RN) - Em 830 Jose de Mipibu, Mariao
fotocgrafa a Matriz da cidade. A igreja, agora s@ sabe, € 2 a
de Santana 2 %39 Joaaguim. Na mesma cidade, Maric fotografa
03  preédios cnde estavam instaladas a Intendéncia e a Cadeia
Publicae Pouco menos de dez anos apos a passagem do escritor
pelo municipio, o prédio foi demolido. Em seu lugar foi er—
guide © Mercado Publico, gue se constitui até hoze no prin-

ripal ponto de abastecimentoc da cidade .




NISIA FLORESTA (RN} - Em Nisia Fipresta —— gus =m 1928
== chhamava Fapari -— 0o escritor fotografa a4 1greja sem ano—
bar a0 MRNoS O nome da padroeira. Hoge o possivel saber que
a foto sSe refere a3 Matriz de Nossa Senhora do o, No mesmo
municipia, Maric faz pose para uma Foto em frente a um tdamu-
lo & anota . "Tumulo de Nisia Floresta. R.G. do Norts®

Apos caminhar entre as estregitas ruas do cemiteério,
conatate: que o tumulo da escritora e educadora Nisia Filo-
resta rdo =2sta no local reservado aos mortos comuns da ci-
dade = s1m 1nstalado «m outra area, proxima 4 igreja matriz,

Tercadas ROr MmUros 2 o dJdrades .

NATAL (RN} - Entretanto, ao longo de ftoda a viagem, ¢
em  Natal gue Mario se 1nstala por mails tempo Elg permanece
M capittal norte-riograndense a convite do folclorista Luis
Ada Camara Dascudo, +alecido em jJulho de 198B&6. Em Natal, rna
Zasa onde o folclorisia passou os Ultimos anos de sua vida,
ercontrel a  vidva, Dahlia Cascude, entdo com 77 anos, & 4
irmd de criagdo, Clotilde Gomes da Silva, ou simplesmente
Cotinha, 78 arnos.

Ambas Se recordam da passasgem do escritor por Natal .

Dahlia, que na epoca era noiva de Camara Cascudo, lembra-se
vagamente da visita de Mario: “Chegamos a trocar algumas pa-
lavras' . Tudo que Dahlia sabe sobre o escritor lhe foi econ—

tado pelo marido. Ela se recorda com mails clareza do rela—
cionamento entre o folclorista 2 o escritor através de car-—

tas. 830 dezenas de correspondéncias gque foram organizadas e




catalogadas —— hoje reuntdas no livro Cartas de Mario de An-
drade 3 Luis da Lamara Cascudo -—— pelo antropoloso da  Uni-
virsidade Federal do Rig Grande do Norte, Verissimo de Melo,
aue £ra amigo pesspal de Camara Cascudo. {7}

Cotinha, irm3d  do folclorista, foir guem manteve maior
contalo com Mario. Em entrevista, ela relata detalhes dessa
convivenrcia, desde o comportamanto do escritor pelos cOmodos
da  enorme  resideéncia até a alteragdaoc da rotina  domestica
provocada relas constantes visltas de musicos artistas.
Também a3s preferfncilas que o escritor manifestava em relagdo
25 1guarias nordestinas ndo passaram despercebidas & 1rmd de
Camara Cascudo

Htraves das fotos feitas pelo escritor, notel gue mui-
Fas mudancas ocurreram na vida da familiae Cascudo. Num re~
gistro  em gue aparecem Jjuntos, Mario e Camara Cascudo, ssta

anotado "Na Vila Cascudo - Natal — 153-X[i-28" Em outra fo-

to, am oue 0 escrilor regisitra apenas o portdo de madeira e
03 pilar dg muro, ele sscreve: "Portdo Vila Cascudo. Natal -
S5-[=-29" . Hoje a Vila Cascudo ndo existe mais. Dahlia e Coti-

rnha Cascudo moram em uma antiga e espacgosa residéncia proxi-
ma ao centro da capital norte-ripograndense.

Na residéncia, Dahlia conserva alnda os mivelis e recor-
dagdes de toda natureza gue remetem a seu falecido marido.
Da predilets cadelra pregulgosa aos guadros com fotos, di-
plomas & homenagens, esta tudo mantideo. embora um pouco des—
gastado pelo tempn Alguns habitos que remetem ao folcloris-—

ta tambem estd3o vivos: a instalacgdo do presépin  todos  os




anos 2 uma das amastras da tradig3o.

A presenge e Marioc em Natal tambem n3o passou desper-
cebida ROY artistas plasticos norte—-riggrandenses Em wum
imenso  muro  an lado da residéncia de Dahlia Cascudo ha  um
enorme painel gue retrata aspectos do folclore do Rio Grande
do Norite, assistidos de perto por Camara Cascudo, por Dahlia
= pelo escritor modernista

O charuto na mao direlita dpo folclorista e o bong de Ma-
10 nao foram esquecldos pelos artistas. Embora meio apagado
celo tempn, o trabalho artistico ndo deixa de ser notado pes-—
los transeuntayg Hoje, 0 maiar tributo do Governo do Rio
Granmde o Norte prestado ag folclorista estia no Memorial Ca-
mara Cascudy, localizado no centro da capital . Em frente ac
predio ha um busto de bronze gue retrata o folclorista

Durante sus s2stada em Natal Mario manteve tambem conta-
to com a familia Bardncio Buerra -- pesspas gue evam  ouito
praximas @ familia Damara Cascudo. Na oportunidade ¢ escri-—
tar Ffaz Ffotos com Bardneio Guerra £ membros de sua familia
—— algumas com a presenca de Camara Cascudo.

(A atracdo que Mario sente pelas criangas £ evidenciada
atraves das fotografias. Mas identificar esses personagens,

para ele, nao @ absolutamente imprescindivel . Em uma foto-

grafia, em que aparecem adultos e criancas sentados nas g@s-—
cadas externas de uma residéncia, Mario anota: "Redinha (Na-
tal) — 31-XII-28. Familia Baroncio Buerra e Luis da Camara

Cascudo .



Na foto em gue Mario redne a garotada na praia da Redi-
kA, 2le anota "Redinha {(Natal) - 30-X11-28 - Irilada’™. Ao
rEvisiEar Natal, rconstato que n3p ha matis nenhum membro da
familia Bardncio buerra residindo na capital, sequer em al-
glma ¢i1dade do Rio Grande do Noris

Apos contatos estabelecidos com Dhalia Cascudo = tambem
com o antropélcge Yerissimo de Melo, rertifidue:-—-me de gue
exatamonts naguele periodo (Inicio de Jangirn de 19289) wsta-—
va na carlbtal norte—-riograndense o almirante Yapery Tupilassu
e BEritto Guerra {fotos ZZ e F4), o garoto de & a&anos gue
aAparecia 2m quase todas as fobos feltas por Mario O almi-—
rarnte Fapery passdava a5 férias de Jjaneiro no "Rei1s Magost,
im dos hoteis mars orocUdrados pelos turistas gue huscam o
verao =m Natal

SO Hbd anos, o almirante recorda-se claramente da pre-
BERNGCA de Mario de Andrade no convivio da fsamilia Bardncio
Guerra. Naquela época, apesar da pouca i1dade, o garoto Ya-
pEry muitas vezes sentava-se ao lade do pal, Bardncio, = do
pscrtor para GQuvir as conversas. Ele confessa qgue ficava
fascinado com 2 camara fotografica do escritor

Ao rever as fotos, Yapery, emocionado, identifica seu
pai, sua mae, Neura Gluck de Britto Busrra {ambos falecidos)
2 suas 1rmds, Yaporina Gluck de Britto Guerra, Yaperina de
Britto Guerra, seu i1rmao Yaponan Caramuru de Britto Guerra
{falecido:’ 2 seus antigos colegas Mercilio Mélio Cavancant:
{talecido? 2 Ana Maria Lima Nogueira. As outras trés crian-

Gaw que aparecem na foto o almirante nae soube 1dentificar.




Oz descendentes de Bardncocio Guerra residem hioje em 83o Paulo
g no Rig de Janmeiro A entrevista com 0 almirante esta docu-—
muntada em mini—cassate.

Uma outra parada do escritor se dd na praia da Redinha
Velha, bairry localirFado av norte da capital norte~riogran-—
dense . .a, ele fotografta uma casa de madeira em frente &80
mar & ancota *Natal - 30-XI1I-28 Praia da Redinha No fundo
2 Forte dos Reis Magos Embocadurs do Potengy ™. & identifi-
CACaE0 Ada rudimentar casa fotografada por Mario fo1i pronta-—
mente Ffoita welo almirante Yapery de Britto Guerra. Segundo
sle, trata-se do Clube Redinha, entidade que permanece no
mesmo local, worem com aspecto bastante diferente Fsta ins—
talada num predio de alvenaria, revestido por pedras g cer-—
cado por CQQUEel1Tros

Do Redinha Dlube 2 poosivel avistar a0 fundo o Forte
dos Rels Magos, um dos cartdes postais da cidade Entretan-

o) devido as dimensies das novas instalacdes do Redinha

Clube, & impossivel fotografar o Forte tendo o clube em pri-
meairg elanoc, a exemplo do gue faz Mario de Andracde . Devsa
forma, para fazer o registro do forte, tendo como ponto de
partida a praia da Redinha Velha, € necessario se postar em
frente auw clube

fiz embarcacoes a vela gue transportam pescadores & pas-—
sagsirgs bLambem chamam a atengdc de Mario. Atraves de fotos
ele documenla sssa tipica cena do litoral natalense . Us bar=-

Ccos a vela, gque em 1928 eram usados exclusivamente para pes—

caria, aitnda circulam pelas  aguas salgadas da Redinha



Velha . Porém ganharam nova funcan: seus ogupantes rara-
mente wa&0 pescadores. s homens gue tradicionalments entra-
vam mar adentro em busca de pelxes Ccomd melo de subsisten—
cla, acbrevivem hoje bhasicamente do transporie de furistas.
0 preco do 1ngresso parda esseys momentos de lazer & superior
a multos quilios de rpeixes, além de ser uma manelra talvesz
menocs penasd de ganhar dinheiro.

Ceuwa fendmeno, entretanto, nd3o esta restrito & Redinha
Velha, onde ainda & possivel ver alguns pescadores desenvol-
vendo suas atividades tradicionais. Transformacdes dessa na—
tureza podem ser notadas em i1numeras gralas do Nordeste em

e 05 turistas, principalments do Bul do pals e tambem dJdo

axtarior, rotularam de paraiso. & bastante comum  encontrar
nos dias de hoJje "pescadores” —— mulios Qinda insistem nessa
denominacan -— que Precisam COmPprar PeIlxXes para 4 propria

alimentacdo.

A praia da Areia Preta, localizada ao sul tdee Natal,
tambeém foi fotografada por Mario de Andradse. Numa foto onde
G vEem drandes rochas em primeiro plano, alouns pontos ne-
gros na praia £ o mar ao fundo, ele escreve: "Areia Preta -
Natal - Tomada de banho dos ingleses. £23-X1i-28%" Para refo-
tografar posiciongl-me angulo semelhante [Comparando as duas
foteos notel gue as construcfes a beira-mar e tambem alguns
adificios localizados no centro da cidade modificaram subs-—
tancialmente o cenario descrito epor Mario.

OQutro local que despertou grande curiosidaede no escri-

tor 401 a Lagoa Seca {foto &7), bacia d agua cnde as lava-



deiras s concentram e passam significativa parte do dia.
Apos o ritual, as roupas sdo estendidas em longos varals de
Arame instalados nas imediagles da lagga. O processo de ur-—
barnizacldo da cidade +faz com que essa cena fosse definitiva—
mente banida do cotidiasno de Natal. A Lagoa Beca, outrora
cantada em verso £ prosa por mdirices escritores, nac oxists
mals

8 pacia d agua foi ategrrada em 1979 pelo entido orefeito
da  Natal Agripino Jose Maia No local onde as mulheres se
encontravam para a4 lavagem faram construidas grandes aveni-—
das (foto 281 A Lagoa Seca ¢ hoje uwma grande @ valiosda area
localizada no cruzamento das avenidses Prudente de Moraes oom
Alexandring Alencar 0 local, erdsximo & regiag central da
cidade, ¢ agoura ohleto de forte sspeculacdo imobilidria.

A exemplo do gue faz nas demals capltals, Mario nao
el xa que as 19grelas de Natal passem despercebldas pela cob-
jetiva de sua c3mara Ele documenta, por exempla, < 2 cate-
dral. Passado mals de meio seculc, notel que a construcao,
aparentemente, f01 preservada. A catedral esta localizada na
Praga André Albuguergue, local onde foui construido o monu-
mento  2m homenagem a fundagao do municipio, pcorrida  =m
1575

Cutra i1greja captada pela lente to escritor & a de San-
to Antonio, lprcalizada no Centro de Natal Também conhecida
comg "Igreda do galo'" —-- assim chamada pelos fiels por causa
de um galo de ferro inmstalado no alto da torre —— também foi

preservada .




Ailnda 2m Natal, o sscriteoy fotograta uma praca = anota:

i

"Praga oo Palacis Natal Devido a baixissima luminosidades,
a faoto Ffeita por Mario nd3o permite identificar os predios
retratados ou  alagum outro detalhe que facilite detectar a
POSICa0 i wle tomou para registrar o local. A Rraca -—-—
oficiaimente bhatizada como Sete de Setembro —-— 401 presgrva-
da 2 nela estdo instalados o Palacio da Justica e o Assem—
Bleia Leatelativa do Rio Grande do Norte

sertao do Ric Brande do Norte & o da Paraiba tambem

susncitam muitto 1nteresse no escritor paulista Antes (e par-
tir e S30 Paulo ele ja havia planejacds fager uma viagem pe-
1o Lmteri1ar dagqueles estados. Mario gueria ver de perto a
real ldade da seca & o descasu das autoridades governamentals
em re2lacdo a populagdao lacal . Dessa forma, =le deixa Natal
com destino & Martins, cCidade norte-riograndense localizada
a S00 guildmetros da capital

A4 wviagem g realizada de carro —— um Faordinnc —— =@ as
rotas de 1da v voltas sdo propositalmente tracadas., utilizan—
do caminihos diferentes. Mariu quer fazer do PASESE1N uma
aventura produtiva, de modo gue ele possa conhecer pesecas &
fugares com caracteristicas proprias e, assim, acrescentar
mais informagdes ao seu trabalho de pesquisa. Na viagem re-—
fiz 0o mesmo trajetoc @ passel rigorosaments nus mesmos locais

descritos e fotografados por ele.

LAJES (RN) - Em Lajes (RN}, Mario fotografa & estacao

ferroviaria, tendg como detalhes algumas pessSOas 2m frenta




1o

ao predio, provavelmente a espera do trem. Em visita a mesma
estacao, constalw: ygue a base estrutural do predio foi man-
t1da No entanto, uma casa foi construida anexa 4 parede do

grande harraciao onde funciona a sstacac ferroviarta Na mes-—

it H

ma parede estd escrita a palavra Lajes, com ‘1Y abaixo do
logotipo da R F.F. .S A

Quardo Mario fotoarafou 2 estacdo, o toponimio |ages
@srtava 2scrito na parede, 2m alto relevo, com a letra "g®© g

trem, que na época tambem levava passagelros, hoje =0 trans-—
porta mercadorias, basicamente sal & composicaon faz desde
1982 a 1 inha Natal-Macau., ¢idade do Rio GBrande do Norte onde

zstdy 1nstaladas as usinas gque produzem sal

MACAU (RN} — Em Macau, Mario registra 4= salinas, dando
destaaue SEMEre  a0% enormes moilnhos gue geravam a engrgia
necessarla para & produgcdo de sal OJs moinhos da cidade ss-
tao hote totalmente desativados {1 Unico em bom estado, po-
rém sem & fungao de gerar energia, esta instalado as margens
da rodovia gue liga a caplital do Estado aoc municipio Preg-
servado propositalmente (pintado nas cores azul e brancal) o
moinho @, na realidade, um cartdoc de visita ao turista gue
chega a cidade

Os moinhos que geravam energla para movimentar as usi-—
nas foram substituidos por enormes caldeiras moviias a lenha
cu a energia elétrica Hinda em Macsu, o escritor fotografa
uma pPraca da cidade, enfocando o coreto em primeiro plano,

logo atras um monumento, deilxando como pano de fundo uma co-




luna de casas construida em frente A praga.

Ba praca fotograftadas ha 60 anos, a Unica lembranca & o
monumento, uma especie de obeliscc que reglistra o primeiro
rentenario da Indepsndéncia do Brasil O marco o1 inaugura-—
do na gestap do presidente da enti3c Intendéncia Municipal,
roronel Josg Bongalves de Melo., O coreto, gue Mario valoriza

em sua fotografia, n3o existe mails.

ACU {RN) - Das cidades visitadas por Mario cdurante a
viagem pelo interior, Agu constitul—se NO MUNICIPIO gue pas—
54 RO processo de transformacdo mails visivel Paulo menocs 8
o que s nota nos arredores da 19reja ague o escritor tambem
faz gquestao de fotografar. Numa foto em gque aparecem alguns
e SEUS dMmigos de viagem 2m frente 40 carro gue o lavavam,
tendo a igreja como cenario de fundo, ele ancta "Asgu " (com

dois e tt) Hoje 4 graftia da palavra foi1 mudada para Agu o
sabe~gse que o predio fotografado pelo escritor ¢ a [greja de
S3c Joao Batista.

Embora a igreja permaneca com todas 4s caracteristicas
arquitetdnicas primitivas, & na praca da matriz que se podem
notar as maiores transformacoes. Num projeto gue pode wer
considerado arrcjado, lesvando em conta o porte do municipio,
a prefeitura local eotad realizando alaumas benfeitorias gue,
e  fato, vado ao encontro das aspiracies da populacdc local .
Em <frente 40 cruzeiro da Igreja de S3p Judo Batista sera

construida, entre cutras obras, uma quadra poliesportiva com

arguibancadas no setor lateral.




Simultaneamente o0s operarios trabalham na extensdo de
orgjetn, Que preve tambem a construgao de lanchonstes, Jojas
de artesanatos e souvenirs de toda natureza, alem de um Jjar-—
dim suspenso. Apgsar das transformagdes da praga, a prefei-—
tura preservou o momumento fotografado por Maric durante um

casamento que ele presenclou no dia 1% de janeire de 1929

AUGUSTO SEVERD (RN) - Em Augusto Severog (RN)Y, Mario nao
s contenta em fotografar apernas a matriz do municipio (fo—
tos T o= 82 Ele registra também o portal de alvenaria do Ce-
miber:o Municipal, provavelmente alraido pelos detalhes de
sua  araultetura Locaelizado o portal, constateil que a4 cons-

Frucdo & exatamente a mesma, sem nenhuma aliteragido percepti-

v ] Todavia, entre as mudangas ocorridas nas 1medlacies do
cemitério, 2std a 1nstalagdo da sede do Diretoric Municipal
do Partido dos Trabalhadores (PT), bhem defronte ag portde deo

local destinado aos mortos.

A igreja, que também ndo havia sido identificada pelo
esCritor, £ o santudario de Nossa Senhora de Bantana. Compa-
rando 45 fotos notel gue uma das alteracdes deu—sze nos jar—
dins gue circundam o igreja:. as pequenas arvores enviolvidas
com protegdo de madeira, e que estavam plantadas proximas

das paredes laterais, foram arrancadas.

MARTINS (RN) - A cidade de Martins, encravada no sertao
do Rio Grande do Norte, f0i1 o ponfio mais distante atingido

por Mario de Andrade desde sua partida. A matriz da cidade,




naturalmente, n3o escapa s objetiva do escritor. Na fobto ele
apenas anota: "Martins " 0 prédio retratado refergp—se 4
Igreja d= Nossa Senhora da Conceicao.

Fundada =2m 1840, a iagarsja, tom aproximadamente 150 anos
de existénria, rao sofreu alteragies arguiltetinicas visivels
wHE G toma como base 0 registro +fei1to pelo escritor ha &0
anos A alterac3do de malor destaque = gue se tornou objeto
bastante uti1l para a populacido lucal foi1 a instalaci3o de um
grande reldglo, i1mstalado mo ponio mais alto da parede, que
2 ladeada por duas torres

Cutro local reglstrado por Mario, & gue s revela ainda
mals  conservado em relacdan hda &0 anpos, @ o nicho (fotos 5 =
& 8 pxemplo da Igrejs de Nossa Senhaora da Conceigdo, o ni-—
ciyes s ta pintado nas COres creme & marrom. Entretanto, em
Martins, nem ifudo esta exatamente como na ocaslao =m gue Ma-—
10 de Andrade esteve no loral 0 Mercado Municipal, onde o
escritor fotografta sloumas pegas de arftesanato em cgramica e
alguns varais com carng do sert3ac ~— dois produtos tipicos
da regido ——-, foi desativado em 1948

Aos  sabados, no galpdo central do mercado, € realizada
uma feira livre onde sao comercializados produtos da regido.
Dz wvarais de carne, fotografados por Mario de Andrade, nao
existem mais Hoje o produto @ vendido nos POUCOS CcoUguUeS
sxistentes na cidade Nas 1mstalagdes do antigo Mercado Mu-
nicipal {funcionam atualmente pegquenas e decadentes lojas que

comercializam roupas, bringuedos e outras bugigangas.




0 arteganateo de argila tambem desperta a curiosidade do
escritor . Ele fotograta os vasos & potes em gxposicac (fofo
3%) 0 Embora ssses produtos alnda seiam fabricados artesanal -
mente poOr PEsSsQas da regidao, o antigo Mercado Municipal tam-
oEm Nd0 2 mals o ponto de venda desses utensilios. Quase  a
totalidade da sroducdo & enviada a centros comerciais do Sul
como  Sac Paule, Rig de Jarneiro, Belo Horizonte g Porto Ale-

e

0

Emtre Us artesdos gue ainda resistem a0 avanco do pro-
=ttt w] e mecanizacac & 1nslstem em produzir erecariamente
peECas de barra sob encomenda dos grandes centros, esta Ore-—
i1ta Amorim {(foto 401, a lowuceira mals conhecida da regiio
0 trapalho @ desenvolvido no guintal de sua casa, no Sitio
Pogda, w1l tuado a dez quilémetros do centro de Martinms. Sea—
gundo a artesd, somente 330 expostos na ridade os  produtos
que  excedem o nimeroc de pecas solicitadas peslos fregusasas

das grandes ci:dades

CATOLE DO ROCHA (PB) — Catolé do Racha, municipioc en—
cravaedo no sertdo da Paraiba, foi tambem alvo de um registro
foito pela objetiva da cdmara andradina Na poguerna e quase
esquecida cidade paraibana, ele fotografa uma area descampa-
da tendo aco fundo um predio situado ao pe do morro  {foto
123 Sabre wsse registro o escritor escreve apenas: "Catole
do Rocha {(Paraiba)'™.

Estive no local do referido preédio, hoje seade do Centro

tdee Pastoral da Parcgguia de Nossa Senhora dos Remedios. Em




1929, ali funciocnava a Escola de Rapazes Em frente ao preé-
dio havia uma extgnsa area dgramada, hoje ocupada por dezenas
de casas simples que circundam a Pastoral. Fundado em 1910
pelo padre Belisario Dantas, o Centro atual (foto 20) ofere—
ce treinamento para organizacoes papulares do municipio e da
regiae As intormacies foram prestadas por frei Dimas, paro—
ce da Igreja de Nossa Senhora dos Remedios, & matriz de Ca-—
tolé do Rocha

Para fazer a foto do Centro de Pastoral, com angulo
proximo ao obtido por Mario de Andrade, vi-me na necessidade
de subir na torre da Igreia de Nossa Senhora dos Remedios,
loralizada no centro da cidade, distante aproximadamente 300
metros do alve desezado. As casas construldas om frente ao
predio, bem como as enarmes arvores existentes na calgada,
impossibilitam uma visdao panoramica do local .

Atraves de uma tomada mais proxima verifiagued que o
predio permanece sem maiores alteragies, wonsideradas as li—
mitagles da fotografia feita por Mario de Andrade, como a
falta de elementos gue permitam averiguagdo mals precisa. O
que  percehi com clareza & o sstado de quase abandono em que
s encontra o predic da Pastoral: os muros caldos @ as pare—
des externas bastante desgastadas pelo tempo atestam o des—
Caso .

As cercas de pedra construidas as margens das sstradas
da regido tambem foram alvo da objetiva do escritor Na fo-
to, ele anota: "Sertdo. Cerca de Pedra". Mais uma vez nao se

pregcupa em menclonar a cidade ou a regido a8 gue se refere o




reglstro . Constate: gque ha cercas de pedra espalhadas  por
dezenas de propriedades rurais localizadas no sertdo da Pa-—
raiba 2 do Rio Grande do Norte Olgumas, gue se estendem por
quildmetros de wstrada, substituem os arames +tarpados Sue
srotegem as fazendas mals proximas dos grandes centros.

Ezwa protecdo, entretanto, ganihou  fungde adicional .
Quandu © asfalto chegou ds esitradas vicinals, com o objetivo
de levar o progresso & regido, essas cercas Lassaram a pro-—
teger tambem dezenas de canteiros onde estdo fincadas oruzes
s homenadge:am pessoas mortas vitimas de acidentes automo-—
Biiisticos

Fasas pegusehas Aareds, naw raro construldas em  curvas
acentuadas , chegam a concentrar guase uma dezena de cruzes.
Aloumas, mals sofizsticadas, Em até capelas. Ao longo da ro=-
dovia gue liga Castole do Rocha & Caicd, € bastante comum en—

contrar esses pequencs "santuarios”

CAICS (RN) - Em Caicd, Mario fotografa uma igreja de
uma Unica tarre e limita-se a anotar no verso da foto o nome
da cidade. A& localizagdo do predio ndoc foi tarefa facil Es-
za dificuldade deveu-se, entre outras Justificativas, ao fa-
to de gue na cidade existem varias igreljas catdlicas.

Com a fotografia em mdos, naog me restava outra alterna—
tiva send0 procurar igreja por igreja, ateé constatar que a
foto se referia 4 Igreja de Nossa Senhora de Santana, hoje
com duas torres Comparando o prédio atual com aguele regis—

trado pwlo escritor, foi possivel verificar que a construgdo




-= 4 wexcegac da existéncia da segunda torre ——  mantém-se
fiel ms caracterisiticas arguitetdnicas gue marcam o edificio
desde swua fundagao

Dessa forma, a8 dnica alteragds marcante foi s constru-
7d0 da segunds torre. réplica da 38 existente. Qutra altera-—
gdoc significativa ocorred na praga em frents a igreijia. No
local ol construldoc um enorme arco de alvenaria onde foi
irnstalads, na parede superior, Jdma i1magem de Nossa Senhora
de Fatima 0 arco, erguido 25 anos apos a visita de Mario a
cirdade, reglistra a passagem da peregrina por LDaicd no dia =28

e novembro de 1903

CURRAIS NOVDS (RN)Y - Ai1nda no Rio Grande do Norte, Ma-
1o faz uwma =scala no municipio de Currais Novos. Nas  duas
fotos feltas rnaquela cidade, wle limita-se a anotar: "Cur-
rals Novos ™ Na primegira, o escritor registra um antigo so-
hrago onde e possivel ler no alto da fachada a segulnte ine-—
Crigao - "1eee - Villa Altive". Em visita a cidade verifi-
quei, sntretanto, que o predio foi demolido

O local era a residéntia de um antigo morador da cida-
de, Juventino Pereiva, que deu o nome a casa de “Villa Alti-
va' em homenagem a sua filha gue tinha o mesmo nome. Demoli-
da a res:déncia, construiu—se, ha duas décadas, um novo pre-—
dio, onde funciona hoje a Companhia Integrada de Dessnvolvi-
mento Agropecuario, popularmente conhecida pela sigla: CIDA,

Na segunda fotograftia, Mario registra a presengca de

duas Criangas, deixando como pang de fundo, a egsquerda do




guadrs, Wum marco da cidade. Por limitacdes teécnicas do foto-
arato, como 4 distancia do objeto desejado, & da c3mara fo-
tgagrafica, avidenciada pela falta de luminosidade, nao Foti
possivel identificar as criancas.

Entretanto, v marcao historico continua no mesmo local,
presprvando, inclusive, uma estrela no topo do monumentio.

Construido em 1208, o marco esta instalado bem no centro da

T1dade —— no ocruzamento das avenidas Lula Somes o coronel
Dezerra - @ reglstra o primsi1ro centenario da furndacao do
municipic Currais Novos fol1 o Gltimo regi:stro fotografico

ferto por Mario de Andrade durante sua incursido pelo sert3o

2 peio agresieg

MAMANBUAPE (PB) - A caminho de S3¢ Paulo. deixel Natal
pela  rodovia BR-104%i, rota tambeéem uwtilizada por Mario guando
A4 estrada ainda era de terra batida Ao ultrapassar a fron-
teira do Rio GBrande do Norte, o escritor faz uma pausa em
Mamanguape, 4 pPrimeira grande cidade do Estado da  Paraiba,
localizada & margem da BR-101

Nagquela cidade, Mario fotografou somente a tgreja e
snotou: "Mamanguape" A igreja fotograftada @ a Matriz de 530
Pedrs = S3o Paulo Comparando as duas fotos 2 facil notar
que a igreja permanece inalterada. A uUnica mudanca visivel
diz respelito a0 enorme cruzelro gue estava instalado em
frente <o predio catdlico. N3o se sabe o destino desse mar—
co. Atualmente, © largo da matriz conta com apenas um velho

coreto.




JOAQ PESSOA (PB)Y - Ainda na Paralba, Maria também faz
uma escala em Jodo Pessoa, capltal do Estado. Mais uma vez a
araultetura sacra @ o alvo predileto do escritor. Ele foto-
grafa uma lgrela & anota: "Convento de 830 Franscisco - Pa=-
raiba®. U registro fotografico, entretanto, refere-se 3
ITgreja de S3c Francisco

Na parte posterior da igreja ssta instalado o convento,
gue nao £ o de S3o Francisco, conforme a identificacdc da
foto, mas sim o de Santo Antdnic. No mesmo complexo arguite-—
tdnico estad a Capela de S30 Francisco, gue apresenta entre
suas ohras mals valiosas uma imagem de Cristo cruxificado.

Trata-se de um trabalho esculpido em um tronco de ce-
dro, com o Cristo 2 & madeira uma Unica pega. Ha tambem na
capela de  S3c Francisco uma cafua onde eram confinados os
padres que ndo obedeciam aos holandeses no pericdo da inva-—
S d0) Os sacerdotes gue ndo se curvavam as defterminacoes dos
BUTrOPEUS invasores ficavam de castigo durante trés dias na-—
quele pequeno e desconfortavel compartimento.

Atras da Capela de S3o0 Francisco ha um prédioc onde fi-
cou detido Mauricio de Nassau, paor ccasliao da 1nvasdc holan-
desa a Jodao Pessma. Todo o complexo arguitetonico, atualmen—
te tombado pelo Patrimdnio Historico, passa ha 12 anos por
processo de restauracdo.

Caomparando a fpoto feita bha mais de meic século e a fa—
chada atual do predio da lgreja de 830 Francisco, notei que

nao houve alteracdo visivel . A mesma afirmacdo pode ser fei-




ta gom relagao aw cruzeiro instalado no largo em frente  ac
sdificio: ele permanece exatamesnits no meEsmo local

SGinda na capital paraibana, Mario ndo perde a gportuni=-
dade de fotografar gutra i1greja, limitando-se a sescrever:
“Paraiba’ A localizagdo do prédio ndo constituiu  trabalho
facil Se ndo bastasse a falta de informacd3c na legenda, a
foto Lambeém € destituida de informacoes. A fachada dn  pré-
dio, além de parcialmente coberta por madeivas e andaimes
Dara reforma,. fai fotografada atraves de um angulo diagonal
com pouca luminosidade —— Ffatores que dificultaram alnda
mals sua lorcalizacdo

Anos longa  procura verifiquel gue a foto refere—se 4
Igreja dez  Nossa Senhora de Lourdes, localizada 4 Rua das
Trimchelras, @m bairro distante do centro da cidade Na pa-—
rede da fachada hd uma placa, no minimo curiosa, com Q% Se-—
gulinrntes dizeres "Aqul mgtiveram expostas a cabega ¢ as macs
de Josw Peregrino Xavier de Carvalho, enforcado no Recife =m
21 de agosto de 1Bi7 por ter sonhado s Redencdo da Patria.
Da foto feita por Mario de Andrade, o dnico ponto de refe-
réncia & & parte superior da torre, gue, apargntemente, pa-

rece nao ter sofrido nenhuma alterac3o.

BOIANA (PE)}) - Saindo da Paraiba, Mario aporta novamente
no Estado de Pernambuco, desta +fwita em Boiana. Na cidade
ele fotografa uma lgreja e uma capela, anotando apenas. "Go-
yana. Pernambuco - 29" Revisitando a mesma cidade, consta-—

teli que um dos registros fotograficos refere-se a3 Igreja do




Carmo. & outra foto mostra a Ordem Terceira do Carmo.
Comparandso os registros, notel gque oz predios —-- cons-—
truldos no mesmo terreno -~ apresentam diferengss discretas.
4 alteracao ma:s visivel se deu na praga da 1g9reja Na foto
fai1ta por Mario ha duas arvores praximas a unica porta  da
igreja Entretanto, toda a vegetagdo que existia num raio de
treés metros da fachada do predio, foi cortada. Reste somente

uma calcada ampla.

IBARACL (PE) - A cidade histoerica de Igaragu, no inte-
rror ve  Pernambuco,. tambem {fo: palco para & realizagdo  do
Lrabalho de comparacdo das fotografias Embora Mario de An-
grade tivesse vislitado a <idade ainda quando sestava a cami-
niho o Rio Grande do Norte, ou selia, na etapa initcial de sua
viagem, opteil por deixa—-la para a fase fimal do trabalhaog.
Trata—-ge, na verdade, de uma alternativa mais cablivel em re-
lacdo s0 roteiro previamente ectabelecido

Em  lgaracu, municipioc localizado a 39 quildmetros de
Recife e a B de Jodo Pessva, prédios o igrejas seculares
mereceram £special atengdo per parte do escritor modernista.
Numa das fotoces ele coloca em primeiro planc o Convento das
Carmelitas e au fundo a Matriz de Sd3o Cosme e S3o Damido, e
fez a seguinte anctagdc: "lgarassu. Na frente, o Convento
das Carmelitas. 29 plano, Matriz de S Cosme e § Damidn. 3¢
piano, Convento de 5. Francisco 11-XII-P8Y (fptos Y e 10}

Ao farzer essa ldentificagdo, Mario de Andrade confunde-—

s [ +atoc fuil registrado pelo pro4 Jorage Coli, do Institu—




to de Filosofia e Cigncias Mumanas (IFCH) da Unicamp, em vi-
sita Feita & cidade A correcdo, 3a registrada no Arquivo
Mario de Andrade, do Instituto de Estudas Brasileiros da
iniversidade de S3o Paulo (IEB-USP) & confirmada no Atlas
dos Monumentos Historicos e Artisticos do Brasil, da conta
de que o predio em terceiro plano = do antigo Convento  de
Santoc Antonio 2 nd3o do Convento de S3c Francisco, conforme
fhavia identificado o escritor

MNa cassagem por lgaragu confirmel a retificaciu  feita
relo wprofessor Jorge (ol Além disso, sorescenie:  alagumas
informacies . no antigou Convento daws Carmelitas funciona
atyalmente um orfanato de meninas Entre a Ilgreja de  5S3o
Cosme e S3c Damido & o Convento das Carmelitas ha um preédio
onde  2otd 1nstalado o Museu Histdorico da cidaede Inaugurado
em 1953, © orgag publico guarda alguns movels e objetos gue
contam um PoOUCo da historia do municlp:io

0 prédio da Igreja de Sao Cosme e S3u Damido passou por
alteragdes substanciails. Em 1728 a 1greja apresentava  uma
arguitetura com 0s detalhes caracteristicos da arte bharroca.
Sua fachadas wra dotada de duas sacadas com protecan de ferro
Incalizada acima da dmica porta do predio. Havia ainda um
peaqueno altar embutido no alto da fachada onde provavelmente
estavam as Iimagens de S30 Cosme e 530 Dami3o.

Hoie, reformada £ no estililo renascentista, & igreja se
apresenta  com uma arquitetura mais simples, caracterizada
por linhas retas. 0 altar, onde presumivelmente estavam as

imagens de S30 Cosme e S3o Dami3on, ndo existe mais. Atual-




mente ha dois altares., também embutidos na fachada, porém em
pOsigdan abaixo do antigo altar

v duas sacadas também ndo existem mais. Foram substi-—
tuidas por  duas Janelas i1nstaladas na parede  frontal da
Lagreja, poucos centimetros acima da porta. Todoe dia 27 de
smtembro, data de sua fundac3o, a Igreja de %30 Losme = S3o
Damido ganha pintura nova.

Alem da foto gue regicstra o complexo argquitetdnico  ja
mencilonado, Mario tambem priocoriza, com fotos isoladas, alb-
Juns prediose, como o Convento das Carmelitas £ a Igreja & o
Convento de Santuo Anténic Nesta dltima foto o escritor mais
uma vez canfunde~se ao identifica-la como Convento de 530
Frantisco . Neste dltimo registro —— atraves de tres fotogra-
fias ——, Mario evidencia SuUa PreoCUPAcac em mostrar uma vis—
ta complets do predio; o mesmo predic tendo em primeirg pla-
nao oo cruzeiro 2 finalmente uma foto 2m gque @£  prierizada,
quase gJue somente, a fachada da igreja.

Moje a Igreja e o Convento de Santo Antdnio passam por
um processo de restauracdo. Ainda no mesmo complexo argulte-
tdnico, Mario fez uma foto interna e anota:. “Igarassu.
Claustro do Convento de 530 Francisco. 11-XII-28". Mails uma
ver Maric o1 impreciso na identificac3o. & confusd3o por ele
cometida =d tem uma justificatbtiva: tanto o convento gquanto a
igreja perterncem a Ordem Franciscana.

Em outra foctogratia Ffeita em Igaracgu, Mario anota:
“Igarassu. largo de Cima. Ascenso ra foto. 11-X11-28". Embo-

ra o resultado final da foto nap tivesse sido o esparado —-=




< POUCa lumincsidade dificulta até a percepcdo de Uma pessta
em primeira plano, neste caso o companrhgiro de viagem, Az~
censo  Ferrgira —— constate: gue a foto foi feita diante de
um sobrado localizado poucos muetros acima do Convents  das
Carmgiitas

No referido prédio —— ndoc identificado por Mario de An-—
drade —-- esta atualmente 1nstalado o Cartérioc de OFficie dmi-

oo do Municipio. Em visita & cidade, em S de dezembro de

sy

18359, o wmperador D Pedro 11 hospedou-se no mesmo sobrado.
Embora  « foto fei1ta por Mario nic sela dotads de mulbtos de-
talhes, & facil perceber aue além da pintura de cor clara
ria parvreds —- @m 1929, =ra de cor escdra —— nenhuma coutre al-
teracdo aparente pode ser destacada

21lguns aspectos urbanos da cidade também Foram alvo da
Camara de Mario Ele fotografa conjunios de casas tendo a
Yilda M primeivrg plano. Comparando o material fotografico,
constate: aue as residencias foram preservadas. £ 0 provavel
que alem da pintura nova nas casas, a4 mudanca real e mais
notoria dessas ruas tenha sido a 1nstalagdo de varios postes
de snergia eléetrica.

Alinda em Igaracu, o escritor fotografta a fachada de uma
igreja e anotouw: “"Igreja em Paulista, na estrada de 0linda
para  Iigarassu. 1i-XII-28" Considerando que entre Olinda =
Igaragu ha aproximadamente 30 guildmetros de rodovia, a io=-
calizagdo da referida 1greja ndo se constituiu em trabalho

facil.




4 HIar
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Apds longa procura em varios povoados distribulidos en—
tre as duas cidades, certifiguei-me de gue o referido predio
estd localizado na cidade velha de Igaragu. Trata-se da Ca-
pela de S3o Sebastido, templo comnstruideo em 1750 0 prédio
se encontra nas mesmas condigoes de quando Mario de Andrade

vigitou o local.

OLLINDA (PE) -~ A cidade histdarica de Olinda, localizada
a wsete guildmetros de Recife, foi o ultimo local gue regis—
tre: fotograficamente, embora o escritor tivesse focalilzado
a cilidade guando ainda estava a caminho de Natal Na turisti-
~a {Olinda, Mari1o fotografa & igreja matriz (fote 29} e ano-
tou: “Catedral Qlinda. [I-29 (Na frente o José do Pinto:!".
Mais conhecida como Se, a igreja, construlida em 1337, i34 foi
submetida a guatro grandes reformas

& catedral visitada por Maric era construida em estila
gotivo Hole a 1greja se apresenta de forma totalmente dife—
rente (foto 30). A exemplo do gue ccorred com a I[greja de
Sap Losme e Sdo Damido, wm Igaragu, a Igreja da 5S¢ —-- loca—
lizada na cidade alta de 0Olinda -~ esta construida em estilo
renascentista.

Em outra foto onde se v& uma rampa cercada por coquei-
ros, tendo auv fundo um conjunto arguitetdnico deixando per-
cebeyr que se trata de uma edificacdo catdlica, Mario limita-—
se a escraver: "Olinda. 1I-292Y 0 registro fotografico refe-—
re~se a0 Seminaric do Olinda, prédio construido em 1551 e

quue se manteém em plena atividade.




Comparando as dues fotos, verifico que o predio atual
pPASSOU por transformagies significativas em susa sgstrutura.
As alterag¢des mais visiveis se concentram nos fundos do edi-
ficio: parte da obra foil1 demolidae e porta e Jjanelas foram
retiradas e substituidas por paredes.

Do alto do Seminario de 0Olinda, Maric faz uma foto pa-

noramica da Igreja e Convento de Sdo Francisco. Desprovida
de detalhes ~- por causa da distdncia entre o patic do sami-
nario = o prédio fotograftado --, torna~se quase impossivel
uma 4analise comparativa., Em meio aos coqueiros, noteid, en-
tretanto, que a torre do edificio catdélico permansce a4 mes—
ma .

Depois de {fazer o registro do alto do seminario, Mario
degsce ateg a Igrejs e o Conventn de Sdo Francisco & faz uma
foto da fachada esnfocando o cruzeiro em primeiro plano. Re-—
tomando a foto sob dangulo semelhante, noteil que nenhuma al-
teragado visivel fo1 procedida. & direita da igreja, que foi
fundada em 13469, estdo a Capela e o Canvento de S3o Francis-—
co. Do patio do convento, Mario registrou os fundos da Igre-—
ja da S e anotou: "Olinda II-29% Ao retomar o mesmo 3ngu-
lo, pucie ver gue o conjunto de casas localizado ao pe  da
igreja estd totalmente coberto pela vasta vegetacdo que to-
mou conta do local

A& dltima foto desse bireve trabalho comparative ilambém
se refere a Olinda. L&, Mario fotografs uma igreja & anotou:
"Dlinda. Igreja de §. Bento. 1I-29". Embora ndc tivesse

mencionado na legenda, Mario também registrou na mesma foto




o Mosteiro de S3o Bento. & excegadao do grande muro gue prote-—
gia 0 predio, nenhuma gutra alteracdo fui constatada.

0 mosteiro foi inaugurado em 1399 Bastante danifigcado
em um incendio, o predio teve concluido seu trabalho de re-—
cuperacado somente em 1654 Em meados do século XVIII o sre-
dio wriginal o1 demolido para dar lugar ac edificio atual .
£ igreja fol construlida em diferentes épocas: ne ocuio  da
partada ha uma inscricdo datada de 1761; na fachada central,

1779 & na lateral da sacristia, 1783 (g




CONCLUSAD

Embora o presente trabalho nao ienha ticdo a pretensio
de avaliar tecnicamente 0 malterial fotografico produzido por
Mario de Andrade, & uma obviedades afirmar wus o sscritor ndo
MANTEUlAvea o obturador de sua camara com a mesma habilidade

com gquier fazrilia deslizar ua pena pela folha de papel . Em mo—

il

mento algum ele demonsira &4 preocupagao de produzir obrays de
arte com seus nstantdneos Afinal, sua arte ¢ a escritura e
nan -4 dozcumentacdo plctorica. Aw produgir 2/cu colecionar
cerca e 2 D00 {fotografias, o escritor tinha talver cons—
ciéncia de que seys 'instantss congelados certamente  se
tornariam em documento histdrico num futuro ndo multo lon—
ginguo.

Desde a sua descoberta, ha mais de um século e meio, a
fotogratia apressnia, enbre putras caracteristicas, a fungao
de promover recortes na historia @ assim Rreservar um passa-
do que desapareceu ou Sue sofreud alteracoes. Entretanta, en-
auanto mel1o de expressdn, transcende a fungdo de documenta-
T30 historica & passa a ter uma outra funcdo: a de despertar
conecienclas. 0 documentn fotografico instiga o espectador
ACBria das informactes gue contém. Os fatos narrados pelas
imagens provocam um trabaliho reflexive. Desperiam, entre ou-

trogs s=lementos, questionamenbtos acerca do comportamento do




homem enquanto agente transformador ou destruidor de patbtri-
ménios que outrora tiveram, ©Qu nao, sighnificado no contexto
historico de um periodo. Assim, tomando como modelo o mate-
rial produzido pelo escritor, pode-se afirmar que essas {fo-
tografias representam um definido “inventario de informacies
acerca de um determinado momento passadoa’ (1}

Numa €poca em que a pratica fotografica ndo era t3o di-
fundida como neos dias de hoje -- ratificando o pensamento de
Minica Camargo e Ricardo Mendes quando denuancliam um "profun-—
do desconhecimenty sobre a fotogratia em S53c Paulo durante a
srimelra metade deslte século” (2 ——, o btrabaltho do escritor
DErMANECe rmportante no tocante a pressrvagao de recortes
irrepetivels da histdria, princiepalmente no gque diz respeilbo
4% suas duas grandes incursies etnogratioas.

Se 4% viagens de lurismp (mas principalmente de estu—
dos ) constituem—se numa das principais estrategias adotadas
no mundo moderno para 4 soma cada ver mals crescente de fo-
tografias, nac & por acaso gque Mario de Andrade acumula tam—
bém numero consideravel de fotos ao longo de sua vida., O ato
dee parar diante de um elemento interessante, tirar a camara
o ombro, trazé-—-la até 4 altura dos olhos, farzer o enquadra-
mento, acionar o obturador e em seguida dar prosseguimento a
viagem, consistiy num gesto pensado & intencional, marcando
uma visdao histdrica do escritor.

Partindo dessas consideragoes iniciais, destacam-~se
duas fases distintas do escritor: a do fotdarafo propriamen—

te dito & a do vrientador de trabalhos de documentagag pic—




Pai

torica. No primeiro ciclo =— com duragdo de 13 anos, inter-
calados com algumas 1nterrupcoes —-— percebe—-se um Mario pou-
co exligente com a aualidade final de seu produtos,. O gue nao
& nada de estranhar, & gque tanto o fotdgrafo quanto sua
"rodaquinha', apresentam grandes limitagdes técnicas.

£ um periodo em aue Mario ssta, acima de tudo, preocu-—
pada em colher documentos etnograficos. Como um reporter gue
satl a campod @in busca de fragmentos de informacdo, Mario 1i-
mita—se a registrar impressoes. Atento a tudo, mantém a ilu-
30 de que nada escapa de sua objetiva. Assim, vai documen-—
tando tudo gue lhe salta a frente: da vida do engernhn ao mo-
vimento urbano das capitalis nordestinas, mas principalmente
igrejas e ensalos de manifestacies foleldricas. Paralelamen—
te a esse trabalho etnogratico, ele documenta 0 seu cotidia—
o ao lado de amigos ~— material tipico de album de familia.

Na segunda fase, enguanto administrador cultural, surgs
um Mario gque vislumbra na fotografia um importante meio de
preservacan  de monumentos histéricos. Trata—-se, ai, princi-
palmente do orientador de trabalhos fotograficos. Mais exi-—
gente, ele nao s furta de mandar o profissional ROr @2le
contratado repetir as fotograftias sempre gque ¢ material que
lhe chega 4s mips nio evsta a contento. Neste periodo, prec-
cupa-se também em arientar “pesquissdores” que saem 4 campg
em busca de documentagao cientifica. £ o gue ccorre no  im—
portante projeto realizado pela Missdo de Pesquisas Folecld-
ricas —— em dque se destaca como mentor intelectual --, " uma

sspecie de reedigdn coletiva do O Turista Aprendiz.




Entre uma fase e oubtra, ha um Mario gue coleciona foto-
grafias £ gue também viaja @ g emociona atraves delas  Sur—
ge o admirador do ginema gue, da mesma forma gue critica o
trabalho fotografico de qualidade ruim, se levanta do assen—
ty e sal no meio da projeqgdo de "borracheiras' gue ndo  su-
porta. £ ha o Mario gue faz incursdes no campo da critica de
Tl nema e da forogratia medliante artigos na revisita Klaxons,
crénicas esparsass no Diario Nacional £ no "Suplemento em Ro-
togravura'! de 1 Estado de 5 FPaulo.

Por tras desse clho "etnografico" estd um homem cons-—
ciente da realidade brasileiva. Esta um homem culto que se
gmociona diante da argulitetura secular de igreias & do coco
cantado por Chico Antdonico. Esta um homem epolitizado gue nao
POURS rritica aos patrdes gque sxploram os trabalhadorss e
salinas. Enfim, esta um homem simples gue se sensibiliza com
v cotidiano do povo nordesting.

Atraves dessa documentagdo, Mario se transforma no “fo-
tdgrato—superturista, um auxiliar do antropdtlogo, gue visita

nativos e regressa Ccom noticias sobre seuy modo de vida exo-

tico™. (3} Ainda na linha da antropologia visual, o material
deixado por Mario oferecs outros subsidios. €, acreditando
nista, que, apods bhiato de 60 anos, refiz a viagem pelo Nor-
deste, retotografando pesscas & lugares por ele  documenta-
dos .

De um acervo de 700 cromos —— fruto da revisita ao Nor-
deste —-—— {foram escolhidos guatro grupos de fotografias que

resgatam  © passado documentado por Mario & o momento atual.




S3u 40 +fotograftias que, subdivididas em grupos, mostram =le-
mentos Preservados, alterados s/au sxtintos -~ sxpressoes
vivas de uma dinamica sdcio—cultural, econdmica e politica
que valeria a pena explorar sistematicamente.

Eis um primeliro e comelexo campo de inveslhigsgan que &
possivel entrever no relato de viagem. Existem, wpelo menos,
dois outros que o leiter terd provavelmante percehido nas
entrelinhas do meemo texto: a fotografia, snguanto elemento
que desperta o interesse por informagoes nao contidas o ame
bito da 1magem impressa; @ enguanto intrumento pictérico de
rel1dentificacdn de lugares e de pesseas. Eis alguns terrenos
que padem ser aprofundados numa proxima pesguisa

Finaliza-se o presente estudo ressaltandu wsse Mario
ohservador, gue revelas sobretudo, o intelectual yue zoube iy
além do tinteiro e da imaginansdo para fazer jorrar realidade
brasiisira de sua obra de poesta, ficcionista, cronista, en-
salsta e epistolografo de mac-cheia. Em todas essas  areas,
poir  mals suti] que seja, & possivel detectar os sinais  de

sua visdan etnografica. Fotografica, poder—-se—-ia dizer
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Luis da Camara Cascudo, Belo Morizonte., Villa Rica, 1991, p.
34

(i12) Tdem, p. 35.

(13) Uldidem, p 33

(14) ANDRADE, Mario de: Lartas a Manuel Bandeira

(1922~34), Rio de Janeirec, Edigdes de Duro, =/d, p.99.
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(15) ANDRADE, Mario de: 0§ Turista Apreandis, S3o Paulo,
Duas Didades, 19746, p 232
(1&) ANDRADE, Marioc de: Cartas de Mario de Andrade o

tuis da Camara [ascudo., Belo Horizonte, Villa Rica, 1991, p.

20

(17} Idem, p. 54

(18) LOPEZ, Telé Pourto Ancona: '"Viagens stnograficas de
Mario Jde Andrade”, in 0 Turista aprendiz, S3o Paulo, Duas

Cidades, 197&, p 17

{19} ANDRADE Marioc de Cartas de Mario Je Andrade a
Luis da Camara Dascudo, Belop Horilzonte, Villa Rica, 1991, p.
77

(20) ANDRADE., Mario de  Cartas a Manuel Handeira (1929~
34y, Hi1o de Janeiro, Fdigles de Duro, s/d, 118

(21) Ate entdo o Mario de Andrade fotdgrafo somente foi
vislto  em o exsrcicios urasionalis &m viagens pelo interior  de
Sdu Paulo ou em convicio com amigos & parentes

(22) 0 matutino Diaric Nacional era o dvaic oficial do
Partido Democratico. Mario de Andrade colabora intensamente
com o periddico através de artigos, crinicas de livros e de
musica Integram o corpo de jornalistas e colaboradores al-—
guns e sRUSs amigos, como Sérgio Milliet (diretor do jor=-
nal}), Tacito de Almerda, Antonio Carlos Couto de Barros,
Paulo Nogueira Filho, Rubens Borba de Moraes e Paulo Duarte,
entre cutros.

(23) BOMES, Eustaguio: Us Rapazes o '8 Onda & Outros Ra-—

pazes, amplinas, Editora da Unicamp/Pontes, 1992, p. 1287




1&7

(24) ANDRADE, Mario de: Correspondente Contumar (Cartas
& Pedro MNava - 1225-1%443, Rio de Janeiro, Nova Fronteira,
1982, p. 101

(29) ANDRADE, Mario de: 0O Turista Aprendiz, S3Eo Paylo,
Duas Cidades, 1278, p. &2.

(2& 3 Anotacdo procedida em suas Notas de Yiagem' |, que
incluem os originals de § Turista Aprendiz, p 354

(87) ANDRADE, Mario de: O Turista Aprendiz, S3a Paulo,
Duas Cidades, 1976, p 201

(28) ldem, p 203

(29) lbidem, p 213

(30) ANDRADE, Mario de: fartas a Marnwuel Bandeira
(1922-34), Rio de Janeiro, Edigbes de Oure, s/d, p. 160,

(31 Hlaxon, nE 1 (maio—-1%22), p. 2.

(382 BOMES, kustaguio: Os Rapazes (A Onda & Outros RAa-
pazes, Lampinas, Editora da Unicamp/Pontes, 1992, p 124

(33) Klaxon, nE 2 (Jjunho—-1922}), p 16,

(34 Idem, n8 &6 (outubro—1922), p.i4.

(35) Ibidem, n8 I (setembro-i922), p. 13-14.

{3462 No acervo existente no IEB-USP encontra-se a cole—
cdo guase completa da revista Der Querschranitt, referente ao
periodo 1924-1931.

(37) ANDRADE, Mario de: Mario de Andrade - Taxi e cro-
nicas no Didario Nacional, Sao Paulo, Duas Cidades, 1976, p.
208

(38) Idem, p. 508.




{391 ANDRADE, Marioc de. Lartas de Mario de Andrade a
lLuis da Camara Dascudo, Belo Horizonte, Villa Rira, 1991 p.
?3.

{40} ONDRADE, Mario de: Marig de Andrade - {neyda Alva-
renga: Cartas, Sdo Paulo, Duas Cidades, 1983, p . i47

(417 Quando o Instituto de Estudos Brasileiros aga  USP
adaurriu 0 @abinete de trabalho de Mario de Andrade, a “co-—
daquinha® Ja nap se encontrava entre os pertences gue foram
transpor tados da casa dos Andrade para a Cidade Universita-
ria Atraves de contempordneos do escritor, sabe—se somente
que $& tratava de uma camara fotografica 2%mm Lipo caixdo.

(42 (] referido material +oi organizado en duas stapas
sob a coordenacdo da professora Tele Porto Ancona Lopez. Na
primeira fase, realizada am 1970-741, coube a referida pes-—
quisadora a4 OrganiZagan de parite do material obedecendo a
cronclogia, indexagdo, descricdo analitica, notas de pesgui-
Sa €  Arranio provisorios. A grganizagdoe definitiva contou
tambem com ¢ trabalho dos pesquisadores Ana Maria Paulino,
Maria /Zéelia Balvdo Almeida, Ivanilze Cunha Couto EﬁtéEio =
Johdo Franciseo Franklin Bongalves. Acrescentamos ainda gue
ndo wse tem, até o momento, noticia da existBnecia de outros
retratos feitns ou colecinnados por Marie de Andrade a  ndo
ser 0s documentos ora citados.

(433 A identificagido das pessoas gue integram o regis-—
tro foi feita pela irmd do sscritor, Maria de Lourdes Andra-—

de Camargo




(44} Embora a fotograftia da cavalhatda figure na colecdo
do Arauivo Mario de Andrade como a Gltime produrida pelo es-
critor, nan se pode afirmar com precisaoc gue tenha sido seu
derradeiro reglistrou fotografico Ha ainda na colegdo uma fo-
to em gue o sscriftor, de blaser & gigarro na mado esquerda,
posa an lado de Elza Magalh3es, espopsa oo jornalista ¢ amigo
Pauln Ribeiro de Magalhies. A legenda € bastante hreve:
"Zl-2-3v 0 local ownde foui tirada a fotografia ¢ desconhe—
cido, bem comn ndo ha 1nformagoes gue confirmem se O regls-—
tro $01 feito com sua camara ou se o documento lhe fora en-
viado pelo casal Magaihdes.

(45) ANDRADE, Mario de Mar:o de Andrade - Literatura
Comentada, S&o Pasulo, Nova Cultural, 1988, g 22

(446) ANDRADE, Mario de: Dartas a Manuel Bandeira
{1922~-34), Rio de Janwirou, BEdicoes de Duro, s/d, p. 46,

(473  ANDRADE, Maria de: Cartas de Mario de Andrades a
iwuls da Camara (ascudo, Belo Hurizonte, Villa Rica, 1991, p.
33

(4B) A pratica de repetir fielmente as legendas, mesmo
para  fotos distintas, sera vista indmeras vezes ao longn de
sua trajeldria de fotografo amador.

{(49) Foil na Chacara Sapucaia, ou "“Chacra’” como preferia
0 autor, gue a rapsodia Macunaima foi escrita.

(503 N3o se tem noticia sobre o trabalhg de ampliac3o
das +otugrafias produzidas por Mario de Andrade. N3o se sa-
be , por exemplo, se o procedimento laboratorial era feito

por ele ou se obtinha as ampliacles atraves de servigos de
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terceiros .

(S1) ANDRADE, Marip de: Cartas de Mario de Andrade a
Frudente de Moraes, Neto (1924-3&), Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 1983, p B3.

{(32) ANDRADE, Mario de: Cartas de Mario de Andrade a
{wis da Camara Cascudo, Belo Horizonte, Villa Rica, 1991, p.
53 .

(53 ANDRADE, Mario de: Cartas a um Jovem Escritor
(Cartas de Maric de Ancdrade a Fernando Sabinal, Rio de Ja-
neirc, Record, 1981, p 353,

(54) ANDRADE, Mario de: A Imagem de Mario, Rio de Ja-

nairo, fdigdes Alumbramento, 1984, p &%

1I - O olhar fotografico

(L7 Exemplo de reflexdo dessa natureza pode ser visto
no  artigo sobre cinema "Filmes de Guerra', conforme mencio—
namos nesse estudo no topico “Na sala escura' {(capitulo 1},
e nas criticas, produridas mais tarde, na dérada de 40, in-
Lituladas "Fantasias de um poeta” e "0 Homem gue se achou',
que abordaremos mais adiante no topico "Refletindo o instan-
te congelado" (capitulo 3).

(2) Definimos por roteiro/percurso fotografico o espago
compreendi do entre o0& primeiros w o Gltimos retratos refe-

rentes a cada uma das duas viagens etnograficas.




(3) LOPEZ, Telé Porto Ancona:. “Viagens etnograficas de
Mario de Andrade: itinerario fotografico', in Revista o
Instituto de Estudos Brasileiros, n2 11, Sao Paulo, Editora
da USP, 1972, p. 140

(4) Ildem, p.140.

(5) ANDRADE, Mario de: Cartas o Manuel Bandeira
{1922-34), Rio de Janeiro, Edig¢des de Ouro, p. 119.

(&)  ANDRADE, Mario de: 0 Turista Aprendiz, S3o Paulo,
Duas Cidades, 1976, w 150

(7)Y Idem, p. 192

(8) Ibidem, p 259.

(2) ANDRADE, Mario Jde: 71 Cartas de Mario de Andrade,
Rio de Janeiro, Livraria S3o Jose, 1965, p 47

(10 DUARTE, Paulo: Mario de Andrade por Ele Mesmo, Sao
Paulo, Editora Hucitec, 1985, p. 151

(1419 s detalhes da viagem refeita estdo mo dltimo ca-
pitulo desse estudo.

(12) A maioria das identificacdes dos locais fotografa—
dos -—— principalmente as igrejas —— foi cbtida durante a
viagem refeita, A0 anos depois.

(13) ANDRADE, Mario de: O Turista Aprendiz, S3o Paulo,
Duas Cidades, 1976, p 268,

(14) Idem, p. 271.

(152 A lenda diz gue durante uma missa dominical, os
Jarndui , indios antropofagos, invadiram a capela e almogaram

todos gs fiéis Nem o sacerdote escapou da comilanca.




(1&) ANDRADE, Mario de- O Turista Aprendiz, S3do Paulo,

Duas Cidades, 19768, © 301

11T — Memoria iconogrdfica

(1) Em 1937 e 1238 Mario de Andrade divide suas aten—
roes entre o Departamento de Cultura e o SPHAN, Org3o do go-
verno  federal no gual ltrabalha ate sua morte, em fevereiro
de 1945

(2 Todo o material produzido por Benedito Duarte en—
contra-se na Divisdo de Iconografia e Museds do Departamento
do Fatrimonio Histdrico da Secretaria Municipal de Cultura
de Sao Paulo.

(3) O referido artigo ndo foi localizado, conforme de-
poimento ac MIS5 em 14-5-1981 (CAMARGD, Monica Jungueira de .
MEMNDES, Ricardo: fFotografia: Cultura e Fotografia Paulistana
no  Seéculo XX, Sau Paulo, Secretaria Municipal de Cultura,
1992, p.26 .

(4) Ao assumir, em 1935, a Dire¢do do Departamento de
Cultura, Mario de Andrade acumula também a Chefia da Divisdo
de Expansdo Cultural.

(5) LOPEZ, Telé Porto Ancona: "Viagens etnograficas de
Mario de Andrade', in Revista do Instituto de E£studos Brasi-—
leirgs, n8 11, S30 Paulo, Editora da USP, 1972, p. 140

(&) Integram o grupo Luis Saia, aluno de engenharia =

tecnico geral, a quem ¢ delegado o poder de decisl3o sobre os
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tipos de objetos a serem coletados bem como sobre os traba-
lhos de filmagem (provavelmente fica sob sua responsabilida-—
de o trabalho de documentacdo fotografical); Martin Braunwie-
seEr, musico responsavel pela gravagdo e grafia das misicas;
Benedictu Pacheco, técnico em yravacio, e Antonio ladeira,
auxiliar técnico.

(73 Quando a migsadn parte, a8 situacdo politica de Mario
4 Ffrente do Deparlamento ¢ bastante delicada Apds o  golpe
o Estado Novo, a 10 de novembro do ano anterior, Armando e
Salles Oliveira e Fabio Prado foram banidos do governo de
830 Paulo. Assim, o diretor do DC permanece sem nenhuma sus-—
tengdo politica.

(81 ANDRADE, Mario de: Lartas a Manuel Bandeira
(1922-34), Rio de Janeirg, Edigoes de Ouro, 1986, ¢ 238.

(%) ANDRADE, Mario de: LCartas de Mario de Andrade a
Luis da Camara Cascudo, Belo Horizonte, Villa Rica, 1991 o
140 .

(10). . IBNI, - Flawvia -Lamargo:. & Missdo de Pesguisas Fol-
cloricas (o Departamento de Cultura, S3o Paulo, Centro Cul-
tural 3o Paulo, s/d, p.27-28.

(14) Idem, p. 7.

{(i2) Ibidem, p. 43

(13} "Departamenta de Cultura™, in 0O Estado de 5. Pau-
Io, 18-03-1947 {artigo Jocalizado no Acervo Paulo Duar-
te/Siarg/Unicamp’ .

(14) SONTAG, Susan: Fnsaios Sobre a Fotografia, Rio de

Janeirg, Arbor, 1983, p 5&6.




(15) ANDRADE, Mario de: Cartas de Trabalho (Correspon—
déncia com Rodrigo Mello Francog de Andrade - 193&6-1945) ,
Brasilia, Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico Na-
cional /Fundacdo Prdo-Memoria, 1981, o S0-1.

(146 Tdem, p 352

{17) Ibidem, p. &7-8

({18) Conhecido também como "Alemd3o”, Bermano Braeser
permaneceu  lrabalhando para o SPHAN ate sua morte, em outu-—
bro de 1964,

(12) ANDRADE, Mario de: Cartas de Trabalho (Correspon-
dencia com Rodrigo Mello Franmco de Andrade - 1936—19245),
Brasilia, Secretaria do Patrimlnig Mistdrico e Artistico Na-
cional /Fundagdo Pro-Memeria, 1981, p 73

(20) Idem, p. 77

(21) LLuis Saia era aluno de engenharia e trabalhava com
Marioc no Departamento de Cultura de 830 Paulo,

(22) ANDRADE, Mario de: Cartas de Trabalho (Correspon-—
déncia com Rodrigo-Mello-Franco-de-Andrade - —198&—4194%)
Brasilia, Secretaria do Patriménio Histérico & Artistico Na-
cional /Fundagdo Pro-Memoria, 41981, p 110-%1

{23) ANDRADE, Mario de: Mario de Andrade Escreve Lartas
a Alceu, Mever ¢ Outros, Rio de Janegiro, Editora do Autor,
12468, p. 106

(24 Recorte localizado na Colegdo Paulo Duar-
te/Siarg/Unicamp.

(25) ANDRADE, Mario de: { Turista Aprendiz, S3oc Paulo,

Duas Cidades, 1976, p 313




(26 ANDRADE, Maric de: Mario de Andrade por Ele Mesmo,
Hucitec, 1985, p 169

(27) Todo o material fotografico referente ao SPHAN,
produzido ou ndo por Germando Graeser, integra a colecdo de
Maric de Andrade arguivada nao IEB-USP. 0 acervo produzido
pelo "Alem3o" documenta mobiliario religioso, arqguttetura,
artes plasticas & imaginario catélico. 830 fotos ftiradas em
igrejas & outros nichos histdricos de S3ac Paulo, [tu, San—
tos, Bertioga, Sorccaba, Carapicuilba, Parnalba, Porto Feliz,
lTtanhaem etc.

(28) G livro, embora publicado com 44 fotografias, nao
faz mengdo ao autor das 1lustracies.

(29) ANDRADE, Maric de: Cartas de Trabalho (Correspan—
déencia com Rodrigo Mello Franco de Andrade -~ 1936-1945),
Brasilia, Secretaria do Patrimonio Histdrico e Artistico Na-
cional/Fundagd3o Pri~-Memoria, 1981, p 160.

(30) Idem, p.15&

{3t r—Tbidem,—1&6-

(32) ANDRADE, Mario de: Fadre Jesulino do Monte Larmelo
(Obras Completas de Maric de Andrade - volume XVI), S3c Pau-
lo, lLivraria Martins, s/d, 178-%.

(33) Idem, p 17.

(34) ANDRADE, Mario de: Mario de Andrade - Oneyda Alva-
renga: Cartas, S3o Paulo, Duas Cidades, 1983, p 287

(35) ANDRADE, Mario de:. Padre Jesuino do Monte Carmelo
(Obras completas de Mario de Andrade - volume XVI), S3c pau-

lo, lLivraria Martins, =s/d, 178-%.




IV — REVISITANDC 0O TURISTA APRENDIZ

(1) LeVI-STRAUSS, Dina. Instrucdes Praticas para Pes-—
QUISAas de Antropologlia Fisica & Cultural (Colec3do do Depar—
tamento Municipal de Cultura - S3do Paulo, voliume VII), Sao
Paulg, Departamento de Cultura, 1936, p 19.

(2 KOSE0Y, Boris: A& Fotografia como Fonte Histdrica:
Introgucdo & Pesquisa e Interpretacdo das Imagens oo Passa—
deo, S&c Paulo, Museu da Indldstria, Comércio ¢ Tecnologia,
1980 w Fotografia e Historia, 53o Paulo, &tica, 1989 S0UIA
CAMPOS, Maria Cristina: "A asusauriacdo da fotografia aocs re-
latos orats na reconstrucdo histdrico-socioldgica da memoria
familiar®, in Cadernos CERU, 3, 22 serie, 1992, p 97-116.
VON  SIMSON, {3laa: Branecos e Negros no LDarnaval Popular Pau-—
listano (1914-1988}), Tese de doutorado (FFLCH/USP, Departa-—-
fotografia na reconstrucdo da memdria historico-sociologica:
reflexdss de pecsqulsa’”, in Beoletim do Centro de Memoria,
Unicame, vol. 2, n8® 3 (jan./jun. de 1991), p.14-B4. SAMAIN,
Etienng: "4 fotografia tentacular: subsidios criticoes para
wuma arte de ver s pensar', in A4 Fotografia no Brasil {org.
Joaguim Paival, no prelo e "Antropologia visual, mito e ta-—
bu', in Cadernog de Textos -~ Antropologia Viswal, Rio de Jda-

neiro, Museu do indio, s/d, p.5-7.
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(3 S3o0 Pauln, Rio de Janeiro, Minas Gerais, Bahia,
Sergipe, Alagoas, Pernambuco, Paralba 2 Rio Brande do Norte.

{4) Salvador (BA), Maceid, Barra de Sao Miguel (AL,
Recife, Olinda, Carpina, BGoiana, lgaracu (PE), Natal, Goia—
ninha, Canguaretama, Areés, S5dco José de Mipibu, Nisia Flores-—
ta, L.ajies, Macau, Agu, Augusto Severo, Martins. Caieco, Cur—
rais Novos {(RN), Jo3o Pessoca, Catole do Rocha & Mamanguape
(PB)

(S) Entenda—se por roteiro fotogratico o espaco compre-—
endido entre a primeira foto, tirada em Salvador (BAY & a
ultima, documentada em Olinda (PE}

(&3 SAMAIN, Etienne: "YAntropologia visual, mito e ta—
bu™, in Caderno de Textos — Antropolcgia Viswal, Rio de Ja-
neiro, Musew do Indio, s/d, p. .5

(7} Em entrevista feita com Verissimo de Melo, ele lem-

bBra que em 1979, em conversa com Damara Cascudo sobre  sua

intensa correspondencia com escritores brasileiros —— Ma-
riao, Manuel Barndeira, Carltos Drummond de Andrade, Nilo Pe—
reira, Cassliano Ricardo e Monteiro Lobato ——, o folclorista

acdmitiu que as cartas wstavam preservadas, poréem em arguivo

tr

desorganizado. Camara Cascudo acrescentou: C . sendo au nao

deixaria nada a fazer aos pesquisadores, tepolis de  minha
morte. "

Sobre o conteudo dessa correspondéncia, Verissimo de
Melo obteve de Camara Cascudo o seguinte explicacdo: “"Toda

correspondéncia e importante. A mais banal reflete a norma-

lidade do espirito. Nenhum livro de Machado de Assis, de
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Flaubert, de Monteiro Lobato constitul depoimento mais im-
portante do que as suas cartas particulares. O ruidado, a
meticulosidade de Machado de Assis —— gue nav escrevia car-—
tas intimas -—, o aparato literdarico de Flaubert, nada se
compara a4 naturalidade torrencial de Monteiro Lobato. NEo s0
como ssta na Barca de Gleyre, mas em gyualguer carta gue gs-—
creva’ .

Da imensa correspondéncia de Cascudo, apenas &2 cartas
haviam sida divulgadas. Sobre outras missivas, 0 folclorista
recomendou "Somenie depois que eu deixar o planeta Terra ¢é
Qi podem ser publicadas, se os meus netos permitirem". Ndo
foi:1 necessaria a permissao dos netos. Coube 2 vidva Dahlia a
autorizagan para tornar publica a correspondéncia estabele—
cida entre Camarsa Cascudo @ Mario de Andrade.

(83 Todo o material colhido ac longo do projeto sera
colocado a disposigao dos interessados, servindo como poste—

rior instrumento de pesguisa

Conclusdo

(1) CAMARGO, MOnica Jungueira de. MENDES, Ricardo: Fo-
tografia:- Cultura e Fotografia Paulistana no Século XX, Sao
Paulo Secretaria Municipal de Cultura, 1992, p. &9.

(2) Idem, p.15

(3) SONTAG, Susan: £nsaiog Sobre a Folografia, Rio de

Janeiron, Arbor, 1983, p. 42.
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