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INTRODUGCAO

Hisposto a escutar
As vozres do mundo
Tentei compreendé-1lo

Interpretacoes banais
lle discursos estupidos
Foi o miximo conseguido

Ent3o restou-me
0 siléncio grandioso
He wnr universo
Que apenas sussurra

Foi quando descobri

Que sou surdo

E quando sussuryros

Se transformaram emn luz




Introducao (com sinais de adverténcia)

Acyeditar nur  ponto de wvista., En eosbncia iebto consbvoil, oantém,
altera ou destroi o mundo. Um acreditar identificade como dimepnsho do
Ao-material, entendida  comp  veconhecimento de  uma  tobtalidade nos
Fendmenos nio explicdveis. Hos divevsos matizes dos sentimentos e das
das idéias, dos  fazeres ¢ do ser ewm todos os M vEis, SUrgem as
resultantes gue divecionam a natureza do humang, parvte inFinitesimal
da totalidade que pyocuwra o bodo.

Acuim, acrveditamos no movimento & DA mutacio constantes, com
regularidades que apresentam a ddentidade, cont inwidade & extensio das
coisas. Estamos no encalpo de ;ﬁﬁtrmﬁ da patureza, nao das estruburas
imadiaﬁaﬁ &8 asto~limitantes da guphcie. Acreditamos Mas
possibilidades, nio na socigdade; na transdimensio & nao na  realidade
dnica; no gspago-e-no-tenpo, ndo o osw catedrais  com vreldgios; no
conhecimento & nho no acdmulo de dados.

Fome arredibar se configura num primsivo instante pela intuigho
pelo sentir, Fundamentados no presente trabalbo pela visio, sentido
mais sensivel & desenvolvido (seja por fator hiolbgico ou cultural)d
dentvo  do  legue de nossos canais de percepgio. Isto, além da Forma
individuadsa de materializagio do conhecimaento potencial, pode

Justdificar um  trabalho ng ¢ampo das artes. Bo sentiv se estendeg numa
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. f . A . . i . : :
busca de didlogo com s arte, ciencia ou  Filosofia -~  dialogo aqui
tratade como relagao entre arte € cigncia -, procurando uma conexio
das dimensdes da mente, agora no sentido de contemplar a face vacional
da espécie. Segue~se a abitude reflexive,. gue ven coloocar o carater do
ve-conhecer, possibilitandn e vealizando tal CONEXAD ent e ay

. £’ N
referidas areas apaventemente isoladas.

Pensamos, assim, reunir o conhecimento decomposto pela  limitag3o
dee nossa existéncia mais imediata dentvro da cultura de especializagio:
um acreditar, aceito pela consideracio oo sentir (pertencente
dimensio das arbtes), organizada e operacional izadda pela razan

. ~r A . : H . " f . A .
{(dimensao da ciencia ¢ da tecnica) ¢ refletida pava ¢consciencia do ser
(pertencents 2 dimensio Filosdfical, com  substyvato referencial da
arte. Uma viagem infinita dentro das possibilidades a  sevem coviadag
e/ou descobertas  pela humanidade, oferecidas pela naturgza, mesmo que
blogqueadas pelos elementos cualturais.

N A . .
Mas nosseo  tencionado difdlogo entve arte e cieéncia s a
. ) . " N Fa .

perspectiva dg uma  atitude reflexiva se  aprvesentarva a pavibir da
localizagho historica mais explicita  (Final do século passade)  da

A - + ’ N . . g . o b b - .. 1.
convergencia entre as referidas areas do saber, sem gue se pretenda,

. . " . s . .. . e £
agui, constyuir uma "historia paralela gntre arte & ciencia atyvaves
da lur, mesmo  povaue o processo NRe se apresenta, em nosso entendeyr,

apenas no sentido historico~tinear, mas sim nas diferentes velocidades




de avango, estabilizacRo & vetraimento prdprias de cada campo  do
conhecimento determinado ail  envolvido. Optavesos pelo pincament o de
civeunstincias dos  conhecimentos espec! Ficos para W IE, pesterior
ar ne . A . . nr
ohservagan de relagdes, diacrdnicas até, dog momentos de interserao
entre vagzao e senbir, tendo como elemento de  conex@o &  luz, e85
A ! 4 -~ . . ~t
Tenomens que  enchavrca  tanto o nivel da substancia, como a dimensio
micvoscopica da matéria, descortinando o pevrdil intevpenstvativo da

s e e@studo comparativo,

natwreza, Incursionarvemos, AGBHILN, NN PYroce
. A - "
A Fim de que possamos estabelecer parametros de comunicacao entre arte
e ciencia, abrindo pervspectivas pava a velagio almsjada. 0 processo
. . . 4 . . . . A .
assim desenvalvido tendera # possibilitar a sxistencia de  uwma
cosmovisho associada a uma cosnoacin que se movimenta no sentido  da
o . Ll r + .
abstracio: imagem, opevacio da matéevia e pensamento projetando uma
existEncia humana diferente daguelas reduzidas, até entlo verilicadas.
0 presente ponto de vista nfo cogita em "cientifizar" a arte ou
" H . " .')E H day gt - a T e aip am 4 L)
arbtistizar” a ciéncia, no sentide de aplicar feorias ou Yegras uma a
outra, porgue isto nRo parece agrescentay ao  nivel do  conhecimento.
Convenients ¢ necessirio & lembrar  que nBo  temos a pretensio de
desenvolvery o presente trabalko a ponto de  abrangey wum  conhecimento
? - A . . e . .
nas areas oda arte, ciencia e reflexio que preencha todos os requizitos
de eapecialistas m#ad exigentes; insistimos ¢LEe ®

tvansdisciplinaridade, 1 AOHsa pevapentiva, ganha R
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horizantalizacio, pevdendo em verticalizago do conbecimento, ousando
pretender atenuar a distincia que separa tais areas do sabey .,
Inclusive o cvoncedto de transdisciplinaridade gue visualizamos pode
e ayul dnserido. Fartimos da intervdisciplinavidade, que s& colocaria
mais num plano de contiglidade entre detevrminados sabeves, no  gual =
relagho entre o8 mesmos se dd enquanto  enriquecimento atvavés de
bvocas dos resultados técnicos CHE tedricos desenvolvidos
. ’ . . . . .

exiziusivamente para oada sabey especrfico. Uma transdisciplinaridade,
pensamos, parte dos pontos e intevsecio identificados LU
peraspectiva de conhecimento mals i Ficada, axp lorando O
desdobvamentos destes pontos comuns, Assim, PENCionamos  Promover um
gpmpenho no sentido  de  apontar  pavdmetros de mobilidade dentro da
especialidade, sem com isto afetar as caracteristicas ou principios de
regularidade mais percebidos ¢ vreconhecidos pelo covpo de cada  Area
tomaca parvticulavrmente. Conseqientemente, defrontamo-nos  aqui com o
segundo ponto a ser salientado: wuma ver tratar-se do  didlogo entrve
I - . ! g

areas tomadas  ewm sua particularidade,  mwmesmo nom nivel  nAo tanto
apvrofundado, estivemos conscientess das dificuldades em  extrair o

I . r . . . - e . £ . 4

maximo possrvel da signiticacgio da  realidade especi fica atraves da
linguagenm vevbal-egscrita. Ds mais atinados com 3 cidncia provavelmente
ge intranguilizem muito mais, wna ver gue sua linguagem matematica  de

descricio de Tendmenos possibilita wuma compreensfo extremamente Formal
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g muito mais sintética guanto exata. Por sua vex, agueles voltados an
artes se incomodem com o talvez excesso analitico ao se considevar
determinada imagem, respaldando-se na idéia da subjetividade estética.
Forém, sabemos  ogue  qualguer  trabalho  em divulgacio de conhecimento
tinclusive e principalmente em cidncias exatas, devido ao rigor formal
da matemdtica) sd pode ser veiculado se construido pela uwbilizagio da
linguagem convencional pafa HLA comunica;ﬁo e compreensio minimamente
eficientes. é UN visco  que  corvemos.  Mas  sem  riscos nho  existe
pesquisa. Muito menos a possibilidade de resultados due nos permitam
prosseguir na criaglio.

Egte & um esforgo em busca do reconhecimento dos meandros  da
consciencia, da consideracf@o das lacunas  da inconsciénoia, cada
qual operando ew swua dimensRo, proporeio e momento necessirios,
objetivando~se atingiv o wvivenciar das possibilidades que 0 NoOsso
modo de existiv nega ow sufoca. Sufocamento ou negagio de  tantos

4 - W A " - .
niveis de realidade em efervescencia. Sufocamos € negamos a vida.




1. CONSIDERACIDES SOBRE A DESF IGURACAD

DO VISIVEL
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i. ConsideracBes sobre a desfiguracio do visivel

i.1. Pintando com Luz

A representacio dos objetos pelas artes do ocidente, no final do
seculo XIX, toma we caminhg pouco espevado para os olhares da época. D
comportamento Fiel i vealidade imediata, a0 s& representar o mundo
“tal qual se wvé", pavecia estar sendo abalado, Lransgredido,
modificado. Presgnciava~se LT "deformacio” de visualidade
proporcionada pelos artistas do  periodo,  en Gpﬂﬁiﬁﬁﬂ- ao carvater
essencialmente Figurativo das imagens até entio cultivadas.

Nentre as manifegtagﬁeﬁ agtfﬁtiaas presentes no relferido pwr{udo,
a pintura teria incorvporvado umg grande parcela da transformacho do ver
ar deflagrada, tendo 211 vista o posicionamenteo pictdvico dos
impressionistas que, no Altimo quarto do  séoculo passado, EYAm
egpecialmente tocadas pela  iluminacio deas cenas natuvais pintadas ao
ar livre. A intengfo da vepresentacio evra ainda Ffigurabtiva, porém
tomada através de relagdes exclusivamente cromaticas. NRo procuraveam,
assim, WA palsagem em i, Was B INMPressa0, a4 SEeNSAgA0 causada pov sun
aparéncia exterior. Empenkavanm-se, ent3o, em pesquisar a  luz a0  ar
livre, aos niveis técnico (relativo i pintura) & do desenvolvimento do
pigumento das Lintas.

A BExposiclao de objetos aops diferentes tipos, qualidates g
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condicoes de iluminagan desfiguravam, ou antéﬁ, vefiguravam aguilo
absevvavel . Desta  Tforma, alguns resultados peveebidos nas obras de
artistas da época, adiante tratados, podem nos levar a concluiv gque a
sensibilidade visual & luz s8o as portas de entrada para um mundo que
viria a se tornay a nova conformagfio da matevialidade dos objetos: uma

. . » & .
visualidade que vem tender a  abstrair as  formas  atvaves dos  mails

diversos modos de expressio desenvolvidos pelos pintores do perviodo.

0 critévio para a selecfo dos artistas aqui tratados foi nfo
tanto a sua importincia histdrica oo estética, mas a- forma mais
explicita de tratamento pelos mesmos dado & imagem que pode vabificar
a aborvdagem agui  considerada, Também cabe ressaltar e n&o
tencionamos estabelecer mais uma teoria espec) fica sobre movimentos ou
escolas, artistas ou  obras. Este tipo de concepcio e desenvolvimento
tenderia o diluiv nosso objetiveo maior, @ possivel e necessdria
transdisciplinaridade. Assim, ndo nos  detevemos om conceituaches e
delimitacBes Portemente especificas, talvez muito wais interessantes e
pertinentes a. esbdtica ou A histdria da arte. o PYOCesso de
desfiguwragio dos objetos representados e sua possivel relagfo com o

- . . . I
Fenbmeno luz, matéria-prima do impressionisma, é o ponto &m  Que ©os

centrarenns .




{.2. Algumas imprecssdes do periodo

Em meio aos artistas conhecidos historicamente, talvez Faul
Cézanne (1839-1984) tenha sido o primeivro a desfigurar as imagens
imediatas, ou "reais", da Torma sugerida pela compreensio de abstracio
enquanto tratada com a intencionalidade do sujeito. Esta condigfo de
intencional parece abrir uma vertents vumo & saida da nabureza  em
direcio ao quadro GCOmMo entidade independente dentvro da arie.
Tnteressante notay que o canal para fal retivada tenha a necessidade
indissocidvel da pPropYia naturess, wia ver que Cémxanne € 0%
impressionistas tenham de civocundar-se ¢  envolver-se com ela  para
entfio representa-la com éutnnom&ﬁ suhjetiva.

Farece que duas sio as grandes aualidades, agqui intervessantes, no
tratamento dado B imagem por Cézanne. A primeira & a passagem de um
resultado pictdrico em que presenciamos a alta densidade dos objetos &
a utilizacho de cores Bscuras, uma conseqiéncia do prdprio processo de
sua arte, considerando gue tal produgio & anterior a4 sua "adesio”  aos
impressionistas. Havia wuma aparé&ncia  de Povte concretude em relagfo
aos objetos representados, uma solidez gque, aliada A quase ausfncia de
Twe, coloca o pintor nuwa posicio até divergente dos demais artistas
do movimento. Fareces e, apés o contato com o compoviamento

exteriorizante da modalidade de pintar ao arv livre, e propiciando om
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guuilibrio de condensagho & luminosidade dos quadros bastante notdrio.

A segunda qualidade, em estreita velago com a primeira, & a
racionalidade com que OCézanne trata, poyr exemplo, uma paisagem. Sua
aapacidéd@ de olhar analiticamente pava um btema natwral transformava o
abservatdo num quabrva-cabecas, wm mosaico articulade cuidadosamente
afrmvég de AT T pinceladas {Ffigura i), Considerando tais
caracteri{sticas citadas acima, podemos paerceber um  tratamento, senbo
jnédito, bastante incomum na linha da pintura figuwrativa até o momento
praticada. Este tipo de compovtamento racienal na pinfura vinka sendo
mais vigorosamente estabelecido » teorizado por Seurat, dentro do que

gg convencionow tvatar pov neo-impressionismo.

-

Beorges Seurat (1859-i891) parvecia ser o mais consciente dos
. 4 LY 4 "
pintores da epoca no gue se refere a possivel relagac entre arte e
ciéneia sob a perspeetiva do esstudo da  luz, buscande conhecey,
- . " r N " ne 3
inclusive, teorias freaicas para aplicagiao em sua pintura.
0 pontilhismo PoOv Seurat utilizado e reconhecido era &
. . ne . ' - Fd . "
corpovrificacao na arte do principio da mistura optica, no gqual se
obtém a sintese cromatica na retina e nRo sobre wma superficie
utilizada como bage para a mistura de pigmentos (figura 2. lessa
forma, as cores nho estariam depuzitadas sobrve a tela; elas seriam
percebidas através da Justaposicio de pontos que contém as  cores

componegntes da cor resultante, sendo obtdida no mowmento em gque o quadro
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¢ observado de determinada distdncia. Este pontilhismg  tomada ao
extvemo pode mostrar a tend@&ncia também analitica de Sewrat. A
pulverizagdo do imediato observado coloca o pintor nfo b na posiclo
de artiéta, coma permite a ele wuma linha de peEsguisa da  cor que
interfere na  proépria  construgBo (obviamente representativa) material
do objeto.

Tendo em mente este recurso tedrico do pintar (ji realizado por
qutroﬁ pintores, poréem sem o carater fundamental e decisivo que se
coloca em sua pintura), Sewrat chegsa a wm dominio Ltécnico tal que lhe
& permitido (ou obrigado) uma grande sinplifticacio formal, conduzindo~
03 sintese do observado. Retiram-se cdetalbhes, e o que existe de

T2
“dispensavel” dentve os elementos gue organizam a  composicio, parece
ser tomado como desnecessirio e até prejudicial h transmissfo do
sentimento do artista; parece também conferiv #s  imagens uma vazlo
consciente do emocional, bem como fica evidenciado o divecionamento
abstrativo do mundo imagético de Seurat.

Mas nfAo &6 pela racionalidade mais contemplada pode-se observar
os fendnenos e desfiguragcho propiciados pela  Tuz. Van BGogh
(1833-1890) poderia ser colocado como um  vepresentante do lado
aparentemente oposto, ou seja, aguele que se utiliza de uma técnica de
representacio mais impulsiva, percebidas 2 gestuzlidade de  guas

pinceladas & o aspecto de fusBo dos obdetos representados (Figura 3).
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Tais objetos poderiam expressar  dma luminosidade predominantes  da
natureza, mais wvevitficadamente diurnza; o amareleo largamente explorado
pelo pintor nos renete a considerar a altera;ﬁb dag cores (impressbes)
hos quadros — mals especificamente dogs objetos dessa cov awarela -,

s indgpendentes, tornando~se, por sua ver, também fontes

~

como que 561

t

de luz. Assim, os objetos nio somente seviam iluminados por um  ponto
determinado & pov Juzes difusas, mas teriam  a mesma faculdade de

irvadiar, pulsande do  interior para Ffora do  quadro, até acabar

traduzindo toda | gega vivacidade fregilentement e percawtfvwl FF
esséncia das imagens produzidas pelo pintor. A Lmagen tratada

possuiria uma Fforte nogiao de’interatividade, tomando-se por bDase a
troca representada pela luminescéncia entre tais obietos.

Esta possibilidade interpretativa de dinteracio pela luz pode ser
reforgada se considerarmos a  tendéncia  estilistica de Van Gogh em
distorcer as imagens por meio de pinceladas sinuosas, conferindoe aos
elementos da cena unm comportamento ativo, assemeglhando-ge ao mavimentu
de objetos submetidos a altas tempevaturas, auwe tendem un se tornav com
aparéncia inconsistente e/ou incadescentes durante um  processo de
elevacio térmica consideravel, conforme sua materialidade espec( fica.

apontadas tails particularvidades em Yan Goghk, btemos que uma  outra
forma de tdrnica g de comportamento por uma  wvia  muito  menos

racionalizada, wm tanto mais tragada pelo impulso, trarvia consigo
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contvibuicdes pava o redimensionamento dos objetos componentes de uma
realidade figurativa, conduzindo a percepgfBo ao transfPigurar das
. . r . - 4 N N ! .
imagens tidas ate entao como inabalavels ou como verdade visual anica.,
Claude Honet  (1849-1924) pode HEY considerado um oputvo forte
representante da atitude menos racional dentre da pintura, visto seu
processo na conformagio das imagens.
Temos como exemplo maior a serie de catedrais por ele pintada em
varias hovas do dia, trvazendo consigo uma atmosfera de diluicho das
, I . . . .
estruturas - monuwmentadis caracberisticas de avquitetura religiosa
(figura 4)}. A técnica ubtilizada nos coloca LN resultado de

egtfumacamento do ambiente & dos objetos, wnm tratamento dado & imagem

-

que, associado a supevposicio das diferentes tonalidades crindas pelas
diversas luzes, consubstanciam—se em cenas nevoentas, oscilando entre
um aspecto Ffeérico e outro fantasmagdrico.

Temos al um tipo de participacio da  luz (mpar nas telas de
pintura até entBo levada a cabo: wm mesmo objeteo exposto =a diversas
ilaminacHes, representadas simueltaneamente nuwma a0 tmagem. Parece-nos
um grande salto na consciéncia  (muito possivel e realtizado
inconscientemente) do objeto desconectado do momento &€ da lineavidade
do ato de pintarv. Terfamms, sem maiores pretensdes criticas, diversos
quadyros auperpnﬁtmﬁ num 46, que se configuram & existem na totalidade,

sendo incompletos ao s observar cada gqual separadamente.
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Nao pretendemos excluivy a possibilidade de que Monet tivesse
referéncias sobre as quals balizavia sua téenica e impulso; tampouto
pPENSANDS que seja de maior relevancia tal considevacgBo para o presente
trabalhb, MR ver que correriamos, inclusive, o risco de enveredar por
discusstes mais conservadoras e exaustivas de estética. Dados os
avancos tecnoldgicos na drea da  wmechnica e, por consequiéncia,
introduzgindo na  cultura os impactos da velocidade associados i grande
assimilacio (ou discussdo) da fotogralia déﬁtro das artes plasticas,
Monet poderia indiretamente se valer de principios verifichveis dentro
das técnicas desenvolvidas pelos fotdgrafos. For exemplo, experimentar

& impressio, na pintuwra, de uma dupla exposiglo (sensibilizacho de wma

-

mesma chapa fotossensivel ou  Filwe duas vezes), com intensidades de
luz & angulos de iluminacio diferentes, ainda que em telas distintas.

Portanto, seda gual tenha sido #n intesncBo  ou referéneia  das
imagens aqui tratadas produeidas  por  HMonet, tovna-se Fortemente
observavel o desgarvar das formas objetivas das quais =a  luz parecé,
caso nio  tenka pavticipado come protagonista, ao menos atuadp como
elemento catalisador do procegsso de deformacio da visualidade
imediata.

Em-Paul Gauguin (1248-1903) a luz, EXpressn no brilho das coves,
conduz A uma tendéncia h abstracio mais amena do que em Van Gogh, ror

exemplo. Fode-se notar & forga gue a Torma objetiva exerce sobre




el

Gauguin an  observarmos 8 necessidade dos contornos que, smbora veres
HIE N o5 éreucupadmﬁ, contribui Firﬁement@ para adequar a imagem &
dimensio da natureza vistvel. 0 brilho jamais & intenso o bastante
PAT& de%truir as formas convencionaig; a extrapolaciio dos limites dos
objetos nBo acontece efetivamente, mas a tensBo desta explosBo contida
acaba por HE revelar marcada na estilizaclo destes objetos
representados (fFigura 5). Uma estilizacBo que serd ponto de referéncia
?ara a4 obra de muitos pintores de épocas mais avancadas no  tempo,
inclusive parecendo posswir forte infludneia na representacio
pictdrica do modernismo.

Fensamns que, abtravés do até aqui exposto, fica ressaltado nfio b

=

o fato da modificagho no trajeto de formalizacio da  imagem, como
também as possibilidades mais vacionalizadas ou mais divetas qgue
centyam o processo de vealizaclo dos pintores impressionistas g seus
contemporineos. Este segundo ponto nos importa pavticularmente, uma

ver que pode se estabelecer como substrato na busca das relacgdes entre

arte e cifncia, tema a ser discutido mais adiante.

1.3. 0 século da abstraclo

Se continuwavmos pelo caminho mais hiﬁtéricu, iremos a0 encontro
da subseqillente etapa rumo & desconstryucio da imagem na  pintura.

Desconstyucio, mais eepecificamente, pordque nos deparamns com  Wma
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abordagem mais radicalwmente analitica do objeto, uma muito explicita
preocupacio dominante do cubismeo, como podemos verificar em Fablo
Ficasso (1884i~1974), artista veconhecido como um dos expoentes do
'

pEviodo,

O universo cubista aprofunda o  sentimento da tendéneia i

" A . . . F .

abstracgio com grande gntase e velocidade, partindo do vies racional de
percepcio & expressio, podendo ser verificado na linha geométrica
assumida com ampla libevdade (figura &Y. Indcialmente, esta opglo
geométrica incidivia ne objieto em si, desvingulado de gualquer
ambidncia, como gue uma amostra do complexo itmagético recolhida para

t - - A I ] 2 1] ] by 11}
analise nos atelies—~Taboratorios. Com a progressiva "dissecagan” do

-

obieto atingimos a Gltima Fase cubista, pa gqual a andlise das formas
se expande até atingir todo o envolvimento em  que se inserem os
objetos, colocandn a totalidade da desconstrucio como thnica do
gquadro, tornando-se completamente instavrada na imagem.

Tais imagens, poreém, nio renunciam A percepeio lmediata: os
objetos inexistem na sua Forma  convencionalmente percebida, mas a
referéncia ao figuwrativo trénspira a nAo rejeicho & realidade. Neste
sentido, podewos congsidevar @ abitwde cubista como um retorno, ou
melhoy dizendo, um resgate, aobviamente com tratamento mais incisivo e
conscientes, daguilo gncontrado  em Cézanneg ha décadas atras,

principalmente se considerada a fase conclusiva do gubismo: objetos
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paisagem racionalizados a ponto de serew bransportados pava a tela con
as modulacdes oriundas da analise. Uma resposta visual & estruturacio
cerebral do visivel.

2 ﬁartir dagui perceberemos esta nftida postura cerebral que se
tornard mais dominante dentro do século vinte em todas as dreas do
conhecimento, incluindo as artes. NAo que este seja o momento de
origem, mas wmw btempo qug se  configuwra come cosmovisao e atituode
implfﬁitas e explicitas da cultura yacional da é&poca. Un sentimento ja
resgatado pela Repnascenca, observado nasg grandes civilizaches antigas,
em particular aquelas do ocidente.

. . . . L F )
Dessn forms, atingimos a primeira e segunda decadas deste seculo

-

b

com uma poténcia de vacionalizacRo dentro da pintura que nos levard as
dltimas instincias da  abstragBo geométvica. Um tipo nRo wmais de
desconstrugio da  imagem, mas de construgio ou reconstrugio a partir
dos elementos "nRo  encontriveis lTivremente” na natureza como  se
apresenta diante dos  olhos, Talves wm exercicio de reconhecimento
desta natureza e das potencialidades do homem, Una postura gue  byouxe
para a expressio bidimensional, no que s& refere a sua justiticativa
tedrica, um carater eminentemente mfﬁticm.mu filosd¥ico, come podemos
verificar nos mais  progmingntes diﬁﬁ&minadqr55 da arte abstrata;
Kandingky, Mondvian ¢ Malevitch.

Vassily Kandinsky (1864-1944), considerado o pintor gque marcaria




a entrada da pintura  abstrata ¢ reconhecido como o propagador da
abstracio atvavés também da linguagem escrita, assumiu  uwma linha de
vacionalidade motoriamente mistica e amplamente tratada em seu livro
Sobre o espiritual na arte. Poderiamos resgatar algo de BGauguin com
suas consideracdes sobre o “helo mistico”, resgate este também
A N 1Y N 1 nr
observado no que diz respeito a "vor pura” relacionada a  produgio  do
pintor impressionista, pois & a onipoténcia da cor gue encaminha
. L) e
Kandinsky @& abstragao — ele mesmo reconhess.
Fovém, quanto A racionalidade, esta parece tomar parte muito mais
A 4 .
no momento postevior ao fazer artistico, o que The gavante um
resultado afastado da  aparéneia  geometrica  dos demais pintores
abstratos dele contemporaneos. Sew potencial em sentir possivelmente
. . \ o r . + .
s igualaria ao posterior potencial analiticeo, particularvidade que,
. Fd N ra . .
associada ao dominio tecnico ) cultura ampla, permite wma
. -~ . o y . KA T - ny wee eep ane e I .
configuwracan de imagens menos rigidamente esquematica, caracteristica
da abstracio assumida de tHnica racional, porém guardada sua
expressividade.
Apesar da presenca constante de elementos geométvicos & linhas
Fa . - I r d n . N - . . o
retas encontraveis a partir da década de vinte, a composicio dos
quadros meticulosamente tratada é sempre atenuada através do  apelo
. . . . 4 .
visual propoveionado pela PYEEHENTA da atividade propria das corves

brilhantes, possibilitando =wo obsevvador wm contraponto entre




expressio € apdlise (figura 7). Agui, parece claro, chegamos ao ponto
em que gstd definitivamente atastada a necessivia referdncia ao objeto
¢ & representagio relativa ao mundq imedinto na pintuwra,

A luz agora Jja& n¥o cria wuma nova realidade visual apavente, se&Ja
pela distorgRo dos objetos em difeventes exposicbes de iluminagfo dog
impressionigtas, pela pulverizacio s pontilhistas ou pela
desconstrucio empresndida pelos cubistas. A luz estd dentro dos
opjetug, percorvendo seus aglomerados de matéria e se exprimingo pelas
representacdes de um gentimento que nfo se expressa com  objetos,  mas
comunica, atrvavés das formas (guase TOrmulas) visuals, a essencia das
substincias. 0 que nio pode _ser visto, parece necessitar HET

=
compreendido: um  visluwbre mais que uwum  desiumbre humano, base da
trajetdria conceitual do século vinte., A& esséncia do mundo era agora
pyocurada pelo novo aspecto mental introduzido na pintura.

A ahstragAo wvivia a conhecev, entRo, wma daz AItimas instAncias
de umwa visualidade abstvata geométrica pelas mHos de Piet Hondvian
(1872-1744). HMondvian, duvante sun obra elimina toda a possibilidade
de figuragfo, terminando pov utilizar apenas linkas hovizontais e
verticais na composicio das telas por consideréd-las como  Gnicas
componentes purags da forma {(Figura 8). De cunho agudamente reliaioso -~
Mondrian era ligado a Socviedade Teosdfica -, sua arte tevia um sentido

. o . A . i . \ . e
quase de missao, almejando a convergencia e, ate, a identificacio da
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arte com a religifio atvravés de uma forte ética, rigidez matemitica das
formas e cores, estas Gltimas Preqientemente puras. Esta conviceio com
que tratava o ahstracimn@ﬁmo cglminnu com @ clara tentativa de
identidédﬁ que defendia enﬁre a pintuwra abstrata & a propria natureza
de cujo conhecimento o pintor extraivia os cbdigos & os comunicaria ao
mundo. Cumpriria, assim, sua missdo reveladora da esséncia das coisas.

Desea forma, a luz gue em Kandisnky penetvava os objetos, e  que
w8 tornara o alfabeto, ou wmelbovr, os elementos mateméticoﬁ da
descricRo em HMondvian, b poderia iv além e para sua dltima possivel
instAncia com = ousadia de Casimir Malevitch (1878-193%). Malevitch,
pensamos, atingiu o madximo com o seuw Quadrado branco sobre fundo
branco, obra que praticamanté/ extingus a pintwra na segunda década
deste séoulo (40 menos em termos racionais), tela em gque a luz ndo se
comporta mais como aquele fendmeno que coloca aos olhos =, por
conseqiéncia, ao conhecimento as diversas facetas da  visualidade,
abvavés das formas observaveis ou abstvaldas da natureza (fFigura 9). A
Tuz & ap mesmo t@mpo.o que Taz ver e 0 proprio ohjeto visto (Fisico ou
mental) contendo o envolvendo em si os objetos pela diluicgio da

materialidade e consubstanciagio do somatdrio das cores, a0  meEsmo

tempo que acaba povr s&¢ tornar o proprio objeto Figurado ou
transfigurado até a diluwigBo total, momento gqus e torna luz

novaments . Um aniguilamento i Lmagem que traz consiao,




principalmente, a abertura necessaria ao desenvolvimento de um tipo de
arte mais conceitual. A partiv de agora, grande parte da expressio
bidimengional ~ e das artes on Qera} - HeYA muito mais a representacio
do proprio pensamenteo do gque as relagbhes do homen com a naturexa_
sensivel imediata.

Esta época de exercicio da avte como conceito tende a esgotar-se
muito rapidamente € a unilateralidade lbgica parece ter a necessidade
dg abriv  espago para a participaglo das imagens de configuracio menos
sistemdtica. Tal afivmagBo nlo aquer dizev que dnexistia ou  era
desprezivel a producio paralela de arte com pertil diverso; entenda—se
como Altima analise de uma tendéncia emergente, sustentada, como

-
ocorre histovicamente por wma glite cultural e observada pelo meveado
de arte. Um meveado, inclusive, gue seria privilesiliado agora em regides
distantes da Europa; o monopdlio da arte swropéia conheceria a grande
poténecia do pds-guerva na década de quarentsa.

Foi atvavés de Jackson FPollock (1948-19%96) que a abstracio na
pintura colocou a América em lugar de destaque no cendrio artistico
mundial. A abstracio de Follock wvivia a contemplar a necessidade
expressionista da época, nfo a0 pelo transcurso da guerra, mas  também
pelo jd citado esgotamento das formas rigidamepte estrutuvadas. Assim,
com expressividade # grafismo vadicalizados, o pintor awmericano

N - . . 4
constrdi uma visualidade destituida de qualguer pretensfo explicita ou




compromet imento neo ato de pintar, em gue somente esta  acRo, este
movimento perseguide pelos olhos do observador & capazx de conformar o
sentido das imagens. NAo existe nenhuma coditicacgio pretendida como em
Hmndrian} o conceito mais aberto como em Maleviteoh, mas apenas o
impuelso, a trajetdria do  sentimento (Figura 10). NEo hd referencial
algwn de espacialidade, fazendo com que o espago seja ele prdprio
monldado pela evolugio das  linhas em turbilhRo, ou pelas sugestdes
sutilmente encontyadas nos pontos borvifados. Uma diluigio total da
materialidade em movimento constants, sem conteldo racional enguanto
comunicacho do sentimento expresso numa tela.

A partiv do exposto, podemos permitiv & considerar, de acordo com

=

nosso ponto de  vista, e a tTuz em Follock rvepresenta a propria luz
imprﬁﬁﬁé expressivamsnte enquanto viaja num vacuo de  densidade,  onde
ela mesma constitui-se como objeteo e fator de econhecimento deste
pbjetn -~ sua capacidade intrvinseca de iluminar, transportar o objeto
no espaco e dessnha~lo nas superficies reflexiveis, enquanto existe na
condigio de objeto de preenchimento tocando a nhs e nossos olhos.
Dessa forma, acreditamos, gue a partir daf ocorveram variacdes daquilo
até entBo desenvolvido neste segmento pa  bidimensionalidade no gque
tange ao abstracionismo,

Dbhservadas as caracteristicas mais ligadas 2 desfiguragio da

imagem pa  pintwra, contemplando o nivel estético de nossa proposta,




trataremos a seguir da percepcio  da desmaterializacio conceitual e
. N - + # A
objetiva que ocovreriam no campo da fisica em relagao ao fenoweno lux,

em momento histdrico mais ou menos simultinego.

W
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2. Uma outra dimens3o de realidade fisica
2.1. 0 universo mecinico

A compresnsio de Mg o até meados do geculn  dezenove
susteptava-gse pelo modelo mecanicista, mais Filosoficamente proposto
por Descartes (1596-16%0), wmodelo este gque se apoiava numa divisio
rigorosa entve o "su” & este mundo. Conseqidentemente, o mundo podervia
ser descvito de  Fforma  obletiva, independente de qualquer observador
humano. Tal desericio objetiva da natuwvesza veio a constituwirv-se no
ideal da ciéncia a partir deste momento.

A solider da ciéncia de entBo existia tanto do ponto de vista de

-
concepcdo de universo, como da propria constituwicBo Fisica dos
objetos. A reducRo e determiniswo positivistas que imperavam até este
’ - b . A N . \ -
periodo, agssociados a Forte influgncia da rveligiao, compresndia am
wniverso em que Deus eriara as  partieulas materiais e as leis
fundamentais do movimento (causade pelas forgas), o  gque confere ao

' . ) R .
cosmg wna estrutura de causa e efelito, semelhante a wwa magquina regida

. . L . P ! ) A
poy leis imutaveis. Também ag nogoes de espaco ¢ tempo evam absolutas,
. - A 4 .
indepgndentes uma da outvra. Havia ww ggpaco onde os Fenomenons Flrsicos
ocorvriam, acompanhados de wum  tewpo uniforme que Fluia do pPassado em
fdirecfo ao futuro, sem ser afetado por nada gque fosse externo.

Estas nogdes constitulam, em linhas gerais, o paradigma de
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conhecimento da hoje tida como Fisica classica, wum ramo da cilneia Yue
: . . A i . .
explicow o mundo  por Quase  res seculons, devida praticamente a wm
cientista: Tsaae Newton (1642-47287). Um universo baseado em moldes
. A N ) . A N .
estabelecidos pela mecanica (parte da fisica que investiva O movimento
e as  Forgas  que o provocam) e estendido da astronomia A teoria do
calor: & forea da gravidade, o movimento dos planetas dentro do
\ 7 . . e + . s .
sistema solav; & propria explicacan dos estadoys Firgicos da mateéevia em
7 N v
gug a4 molegulas mais agrupadas € com menoy movimento correspondem a0
estado sdlido; com menoy agrupamento, algum movimento molecular e
. Fd ! . .
temperatura considevavel corvespondem ao estado lrguwido, ou  ainda
menoy aurupamento, grande movimento das moléculas e temperatura
glevada correspondendo ao estado gasoso,

Eate modelo mecanicista de wniverso virvia a  ser atuvalizado
somente a partir das déeadas de 40 ¢ 79 do sheulo dezenove, momento em
A . . ] . +
que A WecAnica comegoun R’ NAo ser mais suficiente para explicar cevtos
Fendmenos natuvais bhaseadns pum novo tipo de Fovrga. Desta vez, Fforam
necessarins a  combinacio do talento de dois cientistas, um na Area da

N I . A
experimentacio e outro na formulagfo teorica dos fenOmenos.
2.2. A transiclio

Michael Faraday (1794-1867), um dos maiores fisicos experimentais

da ciéncia, percebeu a possibilidade de conversio do trabalho mecAnico
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em energia elétrica, por meio de Forgas magnéticas. & partir desta
relacBo entre  forcas popec| ficas, dew inicio hs especulagdes tedricas
aue serviriam de  base  pava  James  HMaswell  (i831-1878) reuniy 0%
conceitos existentes na area de eletricidade aons do magnetismo,
eriando umwa teoria  eletvowmagnética  (mais tarde conhecida C OO
eletvrodinamica) na qual a Tuz existivia como uma onda eletromagnética
prevista por esta mesma teoria.

Este foi o primeiro passo na atualizaclo da  Ffisica pewtoniana,
pois, a partir dai, 0 conceito de forga FfFoi substituldo ﬁelm campo de
forga. Ao invés da atrvagfo de uma carga positiva e outra negativa
{explicacio classica), a tﬁuﬂ;a estabelecina gue cada CArga ETR Ul
“pevturbacho” no #spago civcunvizinho, afetando a oubtra carga de Forma
menos direta. 0 cardter sutil do conceito de campo poderia, entio, ser
cstudado sem qualguer referépcia a corpos materiais, possuindo sua
realtidade propria.

At ravies das  Fouacdes de  Maswell, concluin-se também que toda e
gual guey onda eletfumagnétiﬁa posagl & mesma natureza e velocidade,
apenaﬁ.diFerindo umas  das outraé pela amplitude & pela Freqgiténcia -
pimevo de oscilaghes por segundo, almero este divetamente rvelacionado
com Sel comprimento, ouw seja, A distancia de crista a crista da onda.
Apesar do aspecto continuo das freqgudneias, elas sfo agrupadas  dentro

das diversas faixas ou regides dos comprimentos de onda que detervminam




sua qualidade, tais como ondas de radio ou Tuz, entre oubtvras. Assim, o
conjunto de todas as frequéncias conhecidas atualmente, vecehe o nome
de espectvo eletvomagnético, sendo n Tux uma  Fracio mindscula  deste
gapectro.

Apesar das  grandes transformaches ocorridas, a mecinica deixava
GUA marca mesmo nas idéias de Maxwell. Ele interpretow os campos  como
estados de fadiga mecinica nuw  meio subtil denominado "éter” pelos

F N ! . o
Piaicos da epoci, meio este gue preenchia todo o espaco, & no qual ag
ondas eletvromagnéticas vibraviam como as ondas elisticas, analogamente
4 . "~ / 4 . . .
as ondas sonoras, ou vwibragOes da agua. 0 eter, assim, existiu na
mecAnica classica & gsubsistiu na  criaclio da eletvodindmica
classica. Fle inexistird a partir da flsica modevna.
. r " ne . A .
Na vivada do seculo, algumas observacoes desatiavam a mecanica
. A N FA - - nr

eletrodinanmica classica, como por exenplo, a vadiagao do covpo negro,
o egpectro de emissio atdmico, a independéncia de veferencial da
velocidade da Tuz, questBDes estas gque levaram & fisica aos modelos da
Floica moderna. Com a queda das nosdes absolutistas e detevministas da
Pisica cldssica, que culminavam com o ideal de descrigio objetiva da
natureza, a fisica comegoun a necessitar de wma atualizacglo de sed
paradigma de conhsgcimento. Reunindo wn sentido impar de observagio a
wma conviesio na barmonia das relagdes intrinsecas da naturesza, Albert

L] r 1~ i T u NP S P T =3 ur -! H g
Eingstein (1879-1955) Ffoi o cientista responsavel pela cyiagao dasg




teorias restrita e geval da relatividade que, juntamente com =2

A . A ' . . . .
Mecanica quantica comporiam as bases conceituais da Fisica moderna.
2.3. Um pouco de fisica moderna

Em $1905%, Einstein estrutuwrou a teoria restrita (ou gspecial) da
relatividade, em que se unificavam a mecanica € a eletvodinfmica, além
de completid-las. De acordo com a teoria, o espaco nfho @ tridimensional
nem o tempo e  apresenta como entidade isolada: estiBo estreitamente
relacionados,  Fformando uwm continuum quadridimmnﬁiohal chamado
espago-tempo. Daj, inexiste o Fluxo linear do tempo, como afivmava
Newton, pois observadores difegﬁntes ordenario de modo diferente os
eventos obsevvados, caso estejam se movendo em velocidades desiguais
em relacio a estes mgﬁmaﬁ eventos, ou seja, caso estejam em sistemas
dé referéncia diferentes. Assim, pov exemplo, dois eventos que parecam
simultlneos para wm  observador, podem estar ewm segd&ncia para outro
observadov.

Esta transformacRo drédstica de conceito de esgpaco e tempo afeta a
compreensio dos fendmenos naturais a ponto de fazevem com que exista
uma equivaléncia entfe massa € energia, oW melhor dizendo, a massa
nada mais significa que wuma Fforma de energla, relacio esta vesumida na

conhecida equacio E=mc?, sendo "c¢" a velocidade da luz. Esta dltima é
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fundamental na teoria da velatividade, sendo btratada € Omo e
constante universal, independente do sistema de referéncia. Cabe
ressaltar neste ponto que nBo 54 ao nivel matemdtico a luz rveforgou
. N . “r . ’ - ~r
sua participacio dentvo do contexto cientifico de entiho, uma ver gue
. . F . r .

vinha sendo largamente pesquisadsa na drea experimental da optica ¢ da
fisica atOmica. A espectroscopia, que se ocupa com a producio, wmedigio
e analise de espectros eletvomagnét icos, buscando estabelecer
A . 4 X &

identidade, estratura e compovtamento de atomos de molecuwlas, @ wm
grande exemplo. Através dela  podemos reconhecer gqual o tipo de
glemento ou substincia componente de wma dada amostva, desde um

material em laboratdrio até a composicBo de estrelas ou massas de

e

matéria interestelar, analisando-se o espectro de emissio ou  absovcio
daquilo observado.

A espectroscopia swralu a partiv de 18028, guande linhas escuras
no espectro solar foram descobertas por Williawm Wollaston., Ate 1885
alguns inpovtantes progressos sxpervimentais fovam atingidmﬁ pov véridﬁ
cigntistas, tais como Joseph Fraunhofey, Raobert Runsen g Gustav
Kirchaoft, evidenciando ) existéneia e linhasg eapectrais
caracteristicas para cada elemento gquimico. Neste ano, povém, Johann
Balmer obbteve uma Formula geral para as  fregiéncias do  conjunto de
linhas dos elementos (série de Balmer). & partiv de 1913 EBohr tornouw a

egogpectroscopia uma  Ferrvamenta das mals  dmportantes no estudo  da




gstrutwra atoOwica, estabelecendo formalmente a ligacBo entre espechtro
g & estrutura do Atomo.

Ile volta a relatividade, temmﬁ que a teoria geval fol apresentada
por Finstein ewm 1915, constituindo-se como incorporacio da forga da
gravidade (atvacio reciproca dos corpos dotados de massa) h  teoria
reastrita. ﬁ A mais completa das teorias flsicas da gravidade, sendo
utilizada largamente na astvofisica & na cosmologia, A teoria aeral
concluli que o espago-temnpo @ curvado proxino a grandes quantidades de
matéyria como, por exemplo, planetas e e@stvelas, dependendo esta
curvatura da MAGSE s COVpOs, desta  forma criando o campo
gravitacional. Assim, a'topolmg}a depende da distribuiclo da matéria
no universo. Consediientemente, dentro do contexto de um espago-tenpo
curvo, @ geometvia euclidiana (um  dos instrumentos matematicos da

I . q 4 N . - e
Froica classica) deixa de ter sentido, uma vez que trata das relacdes

€ mediches no  espago plano. Com o} adventos de M ESPALD
tetradimensional cuwevo, b3 aplicabilidade e utilidade da teoria

mecanicista ficam limitadas aos Tendmenos que envolvam velocidades bem
menores que a da luz, identificados na sua maioria com a vealidade
fisica do cotidiano.

Faralelamente % revoluglo no pensamento cientifico promovido
pelas questdes envolvendo a luz, temos os avancgos quanto hocompreensio

da matéria ao nivel de sua estrutura mais elementar. Tais progressos

s oy e sl




seriam deflagrados pela descoberta dos raios X e da radivatividade,
ampliando as  possibilidades de relacio entre matéria e radiacio
gletromagndtica. Fstas descoberbas vedundaram na comprovaclo de gque o
atomo ndo era a  “particula elementar” s0lida e indestrutivel da
natureza, como até entBo se acreditava desde os Fildsotos gregos, mas
gra formado por  outras ~ os protons e néutvons, formando o ndecleo, €
os elétvons, girando em vedor deste dltiwmo (o modelo planetdrio).
Hﬁstraram ainda GLLe pels desintegracio natural dos sglementos
radioativos, tais substincias tinham a propriedade de e transformar
g outvas inteivamente diversas. Tamanbha alteracio no  panovrama da
naturegsza, acompanhada R ahEﬁ}ura de wr  mundo completamente novo,
trouxe grandes dificuldades para a conpreensio de sua estrubtura. Foi o
momento da fisica atdmica entvrar em contato mais intimo com este mundo
dos Tendmenos submicroscdpicos, aprender sua linguagem ¢ conhecer seu
funcionamento.

Na segunda década deste século, wn  grupo internacional de
Plaicos, destacando—-se Neils Bohr, Louis de Broglie, Evwin Schyodinger,
Wolfganyg Pauli, Werner Heisenbera & Paul Divac foi o responsavel pela
criacfo da teoria quintica, um modelo descritive da {Fisica dos
fendmenos subatdmicos, Forém, mesmo  entre o8  Flslcos, A teoria
quintica foi de diffcil aceitagio, porgue apesar de todo o rigor

matematico estabelecido, introduziu o conceito de probabilidade
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estatistica dos fenbmenos da natureza. Na medida em gque penetramos
nesta dimensio extremamente abstvata, deparamo-nos com realidades tais
como o aspecto dual de onda e particala da luz & da watéria, a
ocorréncia apenas provavel de  fendmenos em lugares definidos, ouw a
inter-relacBo entre observador e ©xeerimento clientiftico.

Todo o contedds da teoria quantica comecou a sev  desenvolvido a
partir dos trabalhos de Max Planck (1858-1947) sobre vadiaclo de corpo
negro, no momento em que o cientista descobriu o aspecto ndo cont [ nuo
deste tipo de amiﬁmﬁm, contrarviando o ent3o eﬁtahalécidm C OIS
comportamento previsto para as ondas aletrmmagnéticaﬁ emitidas. Planck
constaton a emissBo e abﬁmrg%p da radia;ﬁu de calor na condic3o de
"pacotes de enevgin’, mais tarde denominados guanta (= pacotes) por
Einstein atuvalmente os gquanta recebew o nomg de Fétons, particulas
destituidas de massa que se  movimentam & velocidade da luz.
Considerando a descoberta citada ¢ as formas de emissBo por oscilago
cont{aua j4 conhecidas, ambas expevimentalmente vdlidas, os clentistas
terminaram pov concluir a dualidade natural da matéria ¢ da radiagcio,
ora S ECJI'{I]i?O\"{."e'.H'I(ZICJ G CHTEC) Fsar'tfcula, Qra oo onda.

Fwm decorvéncia deste fato, a nocBo de objetos sdlidos da visBo
mecanicista & posta ewm guestio. dgora a  matéria tem uma existéncia
provavel - cada estado tem uma certa probabilidade de existir -, uma

. + e 4
ver que acentecimentos de dimensoes das particulas nao OUOTrTeEn oom
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cevteza em instantes definidos. Tal conclusio decorre do Tormalismo da
teovia atvravés das ondas de prvobabilidade. Egtas POSSUEN 86 MESKAS
? . . . A
caracteristicas de uma onda material num  dado meio de  propagacio
’ ' . . .
(Agua, povy exemplod, mas ose constituen como guantidades matematicas
abstratas, n¥o como objetos concretos. Assim, passamos a bter, o
maAximo, a ocorrvéncia provavel ou nfo provavel de um evento atdmico.
Outra caractervistica da naturgza subatdmica & a interdependéncia
entre aquels que observa & 0 fato observado, colocande a segmentagio
. 4 . .
cartesiana (ed & wundo? adotada pela Ffisica clédssica novamente em
questIo. As particulas  infra-atdmicas tém  demonstrado nlo  possuir
. . N . r .
significado enquanto igoladas, sendo  compreensiveis  somente  Como
interligactes entre a preparagao de um  expevimento ¢ sua posterior
. " . 2}
medicao. lato acontece, por exemplo, com uam  elétron que deva ser
isolado para observacho. Ele sera preparado numa regiio (um acelerador
de particulas) e conduzido para medicfo em outra regifio (uma cimara de
bolhas). Ou seja, a particala "tal como €" existivia no trajeto da
Fad + N "
preparacao até a medicao, sendo que qualguer  mudanca numa destas
etapas Jdo experimento alteravia as propriedades desta particula.
Fara concluir esta sévie de exemplos referentes ao estranho mundo
submicroscodpicn, citamos uma das mais importantes peculiavidades da
Fisica quiintica, guer  terminaria com o  ddeal de analisabilidade e

precislo absolutas de medida em velac8o A3 natwreza. 0 princ{pio da
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incerteza, postulado pov Heisenbery, estabelece que ndo se pode jamais
identificar simultansavente, com absoluta precisio, as guantidades
fieicas momento (massa multiplicada pela velocidade) ¢ = posigio de
uma particula. Quanto maior a precisfo com que determinamos o valor de
sua velocidade, wais indefinida serd & sua posiclo e vice-versa. Nio
se trata a existéncia desta incerteza de uma limitacgBo das técnicas de
medicio utilizadas; trata-se de uma qualidade da realidade atdmica cowm
a qual o observador intevage no momento em que agiliza um  experimento
cientifico.

Ficam desta curiosa vrealidade subatdmica constatacbes que vemetem
a wm vepensar Jda nossn cmmmmvﬁﬁﬁm, purqda nAo encontrvamos al unidades
Pundamentais da matévia, mas um conjunto de interconexBes Tormando  um
todo em que partes isoladas nfo possuem existéncia independente. Ao se
"quebrar” uma  particula, esta mostva ser Tormada de outvas unidades
menores. Encontramos, sim, entidades com exist@ncin efémera (de ordem
menor a um  milionésimo de segundo) criadas a partir da enervgia
utilizada no processs de "quebra”. Atualmente sfAo conhecidas acima de
duzentas particulas "elementares”, parecendo a um leigo em Flsica que
sejam mais uma abstracfo matematica do gue algo concreto, tamanha a
di ferenga da ordem  de realidade fisica que s coloca entre nossa
percepﬁﬁm do cotidiano & o mundo subatomico.

. o~ ’ r L N
0 processo para a criagao & estudo de particulas ¢ realizado a
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partir da colisBo de matéria com alta enevgia, sendo gue as particulas
criadas s8o da mesma espécie das originais e surgem da energia
cinética (movimento) envolvida no experimento. Como tais parti{culas se
mmvimenfam a wvelocidades proximas 2 wvelocidade da  luz, HUIYE A
necessidade de  intevpretacio dos  fendmenos levando-se em  conta a
teoria da relatividade. A Tisica moderna move-se, assim, no sentido de
enpresnder gsfTorgos na unificagﬁw entve A mecAnica quidntica & a teoria
da relatividade, a Fim de gue se possa compresnder o estranho universo
submicvroschpicon, com vistas a estabelecer, num segundo instante, 0 elo
de c:mmpamnsa’écy T B i.'lil\'l(’:.‘l"lf:‘aati.-‘ﬁ assl:a"mnﬁ)m:i.t:aﬁ; do cosmo .

Considerada esta passagem panoramica pelos toépicos concernentes A
evolugio da fisica no periodo ;ratadn, PENSaMOE due 08  aspetos de
aprofundamento das questdes sobre matéria/vadiagio eletromagnétics e
agudo desenvolvimento tedrico-matematico do conhecimento se apresentam
claramente como & ténica das cidncias natwrais - principalmente da
fisica - desde o  final do século passado. A partiv de tais
perspectivas cientificas aqui expostas, colocaremos ewm seguida  alguns
pontos gue nos  parecem  fundamentails 2 relativog As  questBes

N ' N f ’ - .
suscitadas no que dizewm rvegpeito ao recovite Filosofico da pesquisa.
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3. No rastro do pensamento de um mundo abstrato
3.1. Aspectos dispares da filosofia ocidental

Considerados os aspectos estéticos contidos no primeivo capitulo,

+ haseados nos  avancos cientificos situados no periodo histdvico

i

referido, constantes do segundo capitulo, poderiamos considerar due o

conhecimento contemporineo aponta, a partir daf, PATH 2}
interpenetvaclo das perapectivas do saber ., Tal possibilidade
interpenetrativa, pensamos, deve SEY acompanhada de. &lemgntos

reflexivos simultfneos & éppca sublinbhada, £ infevidos a partiv desta,
T - fnd » - 5 I
verificados s pontos de intersecaon mais evidenciados entre as aregas
-

F
eupect Frioag,

No campo da filosofia ocidental, obsevvamos a dicotomia colocada
desde seus primdvrdios com o pensamento grego: tlaterialismo e
idealismo, duas covrentes opostags com divervsas ramificardes swrgidas
no decovrer da histdria. Leucipo (¢. 5086 -~ 7 a.C.) & Demborito (¢. 460 -

- . . ro,

47¢ a.C.) fundadores do atomismo, consideravanm B materia COmMe

constituidas das menores particulas “daguilo que existe”, particulas
. J . 7o . N Foug o

estas tidas como indivisiveis & imutaveis, eternas g unidades ultimas,

por isto denominadas Atomos (=  indivisivel). Sem possuir qual quer

propriedade além da geométrica, estavam separados pelo espaco vazio.




Sua posicdo € wmovimento dentveo deste espago podia produziv toda
7 : A e + . - 4
gepecie de fendmenos entan conhecidos na natuveza. Sendo os atomnos as

unidades materiais, "agquilo que existe”, tal teoria atdmica tornou-ge

A bhase Tilosdfica de todos 05 desdobrament og conhecidos do
. . i ¥ . F g .
materialismo, ou Bseia, teorias Fundamentadas na existéncia

exclusivamente material @ sua relacio com o movimento.
For outro lado, para Flatdo (¢, 428 -~ 348 a.0.), as wmenores
i ~ L . .
particulas da nabturera s30  apenas formas  geometricas rvelativas aos
o , .
quatro elementos naturais (terra, dgua, ar e foa), sendo estas formas
, A . P . ,
identificadas aos shlidos regulares  gepmetvicos. fesim, segundo
FlatBo, as menores particulas da terra s3o concebidas como  cubos, as
Kl .
cda égua come  icosasdros; BOY GUusd VEZ AY partfaula% do ar sho vistas
como vetagdros e as do  Ffogo como  tetrasdros. Mas Flatio nan
congiderava estas particulas  inalteravels ow indestrutiveis. Fara o
tildsofo estas uwnidades do elementos poderiam  ser decompostas e
r . A .y . A ne N .
reconstyuirdas em triangnlos . Como os triangulos nao se constituem como
matéria por  n3o possuirem dimensdes espaciais, O nmundd S8 eXpressaria
N M ok . e .
muito mais como uma Forma matematica oo construgio intelectual;  um
. . - F . . .
mundo que  se  btornaria  inteligivel através da imagem ouw idéia. Desta
maneiva € convencionado denominar-se idealismo todo pensamento baseado
em premissas que nHo sejam advindas do movimento e da matéria.

Mas toda classificacio, por sua generalidade intrinseca, tende a
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ae degfazer com a ampliacio da quantidade g necessidade especi fica das
teovias, no caso, Filosoficas. Existe, inclusive, gvande probabilidade
de se encontravem Tinhas de pensamento em que se  torna  questionavel
uma especificacio rigida, Fodemos averiguar um exemplo desta
probabilidade quando vevificado npsso ponto de contextualizagio
histOrica, =a virada deste século, periodo marcadament e prolifico do
PENSAr Eientffico de uma sociedade induﬁtrial.

Nesta época de transiclo parecia ocorrer uma lnvestida da ciléncia
com 0 propdsito de subjugar a filosofia, oL, até, substitui-la. As
matematicas evigidas pov  Johann  Frege (1848-4989) e Georg Cantor
(1845-5918) em especial, remetem a Ffilosofia de tal  Forma  rumo 2
lhgica, que as ciéncias exat%; parecian a Gnica via aceitdvel como
base de compreensio dm.mundc_ Mas reacfo viria de imediato no  campo
Filosdtico sob expfe&aﬁea mais idealistas, marcadamente com o
intuicionismo de Henvi Bergson (1859-1941) ¢ a fenomenologia de Edmund

Husserl ({B59-1934).
3.2. lNois pensapentos em pauta

Bergson provavelmente tenha sido o mais notdvel exemplo de reacio

contra o cientificismo do infcio do século, ao construir AKIH A
metafisica que possui a  intuiglo como método. Com o avanco do

materialismo & do determinismo, todas as coisas deveriam ser passiveis
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de wedicio ¢ classificacio em padrdes de exatidio pré-estabelecidos.
A propria  psicologia, com o avangod  experimental  em psicofisica e
baseada nas descobertas da localizacio cevebral para as  funcdes do
peigquisme, envidaria esforgos no sentido de reduziv o mental oo
espiritual as puramgnte cerebral. Rersson, atwando na propria  Arvea
deste "positivismo espiritualista’™, yveconduzivia o espivitualismo a
buscar novas formas de interpretaciio das questdes nAo materiais.

Fara 0 Fildosofo, a metafisica seria a apreensio  sem mediacdes
daguilo que & duraclo pura (ou, em outras palavras, o abﬁdlutm), ¢ Nnao
o aparato  simbdlico da  linguagem. Bergson toma a inteligéneia como
glemento de estruturagio desta; simbOlico, por operar no nivel da
abstracio, da linguagem e dos conceitos, possuindog uma  forma de
apreensio extremamente analitica dos objetos. Esta operacio de andlise
passaria a Fragmentar, espacializar ¢ Fixar a realidade, resultantes
que viriam a chocar-se com o real, portador de oma natuveza dindmica e
uma mudanga  qualitativa continua. @&  dintuwigho, astiim, viria a sev a
Torma de contato ideal, por sua caracteristica imediata, entre sujeito
¢ objJeto; ww tipo de amnhecimento que pode  ser considerado como
coincidéncia entve os mesmos objeto e sujeito.

Apesar da  inadequagio analitica, Bevgson reconhece a necessidade
da linguagem conceitual e simbdlica, uma vezr que sAo indispensaveis i

R . A . [ . N
ciéncia e & propria metafisica, ressaltando, porém, que esta dltima gd
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pade sey ela mesma no  womento  em gque se torna livree dos conceitos
pré-moldados, Farendo-se enquanto representacdes o mais flexiveis, com
mobilidade ¢ Fluir gque estejam se adaptando continuwamente as
alteraches "fugidias da intwicio'.

Fodemos observar destes breves apontamentos CILE & e torna
consistente uma distensio da rigidez dualista entre objeto ¢ sujeito —
¢ até uma oposicRo radical contrva o mesmo. A coincidéncia destes via
intuigﬁu trae consigo a pmﬁﬁibilidade de relagio mais (ntima po que se
refere aos citados mundos opostos: o sujeito como contendo e nio
somente analisando o absoluto, sendo comunicados através da construcio
simbdlica da linguagem, mmpre@qdida pela inteligéncia.

JA em Husserl, o percurso clavamente mais  leogicizado de seu
pensamento se epcaminha de “volta he coisas mesmas™, que $rouxe para a
filogsofia a concepcio de intencionalidade ds consciéncia: para nos
Tivrarmos de tudo goguilo gue dissimela o objeto do pensamento, temos
de orientar 2a consciéncia para as coisas. Degsa ?uvmaf a consciéncia
passa a  sev tratada diferentemente das POSLCOEs até entio
desenvolvidas, ou  seja, ela Jj& nRo mais & um reflexo do mundo real,
mas trayx para si omesma o conhecimento dela propria e do munde & sua
volta,

A atencBo A vivéncia também vem a sev colocada num plano de maior

N . 4 . - .
destagus, pols o ponto de vista daquilo que & vivido, de uma situagio
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concreta, tem de ser mals fortemente marcado em relaglo a0s conceitos.
. . A, - . .

0 asgumir desta vivengia traz para o homem O possuir de si préprlm, 2 Tw]

mesmo tempo trazendo para sua vida um sentido que as situacdes mais
. " g o I ~ ¥

abstrativas nao permitiviam ate entio dentro do desenvolvimento das

abordagens filosdficas.

. L. T . ' Fi 4

Todo este bratamento dado a vivencia conduziva o fenomenologn A

. Fa . -
ruptura com o pensamento  que s constrol como wy sistema. A invés
deste tipo de modelo, tewos como principio ww renovar constante do

4 o, .
pensamento que se did pelo curso & mudapeas da o propria vida. Um
principio que traz a subjetividade & tona novamente, na  gual A
compreensio racional do  mundp deve ter um referencial dnico, que
-

g A s R L . LW y e
aparece como necessario a unificaciho das diversas vamificagoes  das
disciplinas cient{ ficas da época.

Fara MHusserl, nao  bhastaria o retorno 3s coisas, 1 viveéncia, ao
concreto & a unidade do sentido no sujeito a fim de que fenomenoloaia
ae putesse procliamar C O Filosafia. Além destes element os
formalizados, exigia gque tal fenomenologia satistizesse =a ideia de

0 . - N N . L,
cientificidade, seja do ponto de vista metodoldogico, seja pela propria
idéia de ciéncia. Convencido desta possibilidade, Husserl entenderia a
fenomenologia como ruptwra de wuma Filosofia pré-cient i fica para uma
outra de carater cientifico.

Temos ainda, dentve outvos procedimentos fepomenoldgicos, que  a




atitude de sistematizacio partindo do swigite refletindo sobre a
" & " . i
natureza deve ser "colocada entre parenteses”. Depominada redugio por
Husserl, tal atitude suspenderia o mundo natuval, aniquilando nossa
. A L . A . ar
crenga ingenua no mundo pre-colocadeo pela  experiéncia. Esta reducao
niio separa tama "roisa” de  outva; revela, ao contririo, pela
N . . ’ . y .
intencionalidade, o cardater indissociavel entre elas. 0O gque de fato
Fica supvimido & o "valor do ser” estahelecido ao mundo aquando nos
colocamos na postwra natural, considerada pelo fildsofo como a citada
. A .
crenca inggnua concevnente n esta realidade.
Torna~-se possivel, il esta Qltima necessidade de vedugHo

?enumenulégica de Husgserl, tomarmos wum ponto de vista em que novamente

-
-

ot objetos, agora na Forma de mundo natural, tendem o wum gentido de
excesso salientado quanto & particvipacho da abstracBo. No momento em
A .

aque se coloca entre parenteses o mundo natwral, temos um tipo de
atitude que elimina todo o cardter abstrativo do pensamento, quando
' + ne - " . ) .

optamos pela destituicao das interpretagoes gque velaviam os fenomenos.
Obviamente existem outros intmeros conceitos agui  ndo  tratados
sobre g  FfFenomenologia husserliana, aouitos dos quais talvez igualmente
ou mais importantes do ponto de vigta Tiloséfico do  wue as  peguenas
noghes ora colocadas. Forém, do nosso ponto de vista, tal esbogo
apresentado parece ser o necessdrio para  captarvmos as  pontos  de

impulsdo no objetive da continuidade do processo de constatagho
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gmpreendido neste brabalbo.
3.3. Apesar das diferengas

Sem pretender tvagar um paralelo entre o pensamento dos fildsoltos
considerados, € nos encaminhando conforme a proposta de pincamento de
pontos de apvoximac3o dos tvajetos independentes, visando as bases de
um contexto intevdependente, temos dois pensaves muito distantes nzn

questio da  concepgido e do métudu, mas Com vesultado de estreitamento

no gue dir respeito A reacio contra & ciéneia exclusivamente

matevialista. FPodenos obseyvar, ainda, Hue as duas posicdes

filosdficas expostas teriam diferentes Fformas de consideragaon
=

relativas n ciéncia: em Bergson, um espiritualismo no  qual  uwma
metaffsica desafiaria a entio pndﬁfosa cientiticidade analitica do
mundo, metafisica por ele proprio proclamada como  “a cidneia que
pretende dispensar os siwmbolos”, via intuwigRo; em  Husserl, LA
fepomennlogin na qual uma vivéncia anti-especulativa traz a "filosofia
como uma cléncia rigorosa', via lagica.

0 contexto da época era, como ja colocado anteriovmente, bastante
mais propicio  para uma Filosofia que @8 adequasse  ao gupirito
industrial e, por extensio, aos interegﬁeg do podery estabelecido.
Bevgson iria frontalmente contra as expectativeas materialistas desta

parcela da sociedade, apesar do impacto de sua Filosofia causadod nos




meios culturais. Husserl, WSO disseminando HLUR eritica a0
naturalismo ¢ pesicologismo, parecia incorporar em  suas idéias os
elementos necessarios a uma visio de mundo que poderia ser ajustada, e
assim jﬁﬁti$icar o encaminhamento unilateral pretendido pelos mentorves
da sociedade cientifica ¢ ingustrial.

Deasta forma, entendemos gue a adocko do pensamento e conhecimento
1bgico~algoritmico ficou estabelecido na  acomodagio pos-transicio
provrida na virada do século vinte, recuperados pela cultuwra de entio,
tendo as watematicas como alicerce & fervamentas. Estas viviam,
vevitalizadas, fundar a ciéncia moderna =& partir dos elementos

positivos da realidade no periodo Formalizada.

-

Optou-se, &M [AOss0 vey, pov um  dosg tipos de conhecimento,
existentes no plano da reflexfio ¢ nBo por um# possivel complemnentacRo
ou coexisténcia das contribuicdes sensiveils que emervgiam, com direito
A validade como todo pensamento livre. Explovou-se a eficiéneoia do
caleulo para que Fhmﬁe ohjetivadu o interesse na manipulaclRo materiai,
apoiada na necessidade da volta A inénmia, Iy conutagﬁo de concreto
figico. A propria abstvacfo, combatida pelos §Fildsofos, através da
16gica intiltrou-se nas relacdbes do wundo em todos os niveis,
favorecendo, até, wma vacionalidade de ﬁmgmentayﬁm COMPressora
desconectora dos Fluidos mais sensiveis da existdacia.

o . . b . s o,
Nao dedixames, contudo, de considerar gue, paralelamente ag idéeias




r .

tratadas negste capitulo, vinhkaw ge¢ desenvolvendo outras tantas e
. . A ot I . ’
importantes corventes contribuintes na fovmacao Jdo proprio  pensamento
contemporinesn. Tratamos dos citados recortes por nos parecerem mais
diretamente concernentes A alternativas existentes quanto A
acentuacio no desenvolvimento tedrico ¢ pratico de wn mundo abstrato.

Nesta forma munidos pelo panoyama  estético, clentifico e
veflexivo, incursionaremos agova ia possivel relacio prevista entre

tais dreas do conhecimento.
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4. Luz como fatov possivel de conex3o
4.451. Alguns pressupostos

A arte mostra, a ciéneoia demonstra. Mostra e demonstracBo de
fatos trafegando ante A percepcio gue os qualifica & tvangforma em
mbjeto%‘&stgticus ou cientificos, na medida das possibilidades e
necessidades individuais €/0ou determinado conjunto de  individuos,
dentvro de uma civounstincia especi fica. £ nossao ponto de partida, mas
nao sabemos s existe ww  chegar. Uma reflexBio em arte visando uma
postura transdiciplinar nfo tem necessarviamente compromisso  com  wna
lhgica de carater rvigido e Tormal, Ha sentido matemdtico, nem
necessidade de sustentar verda%gﬁ. Teremos como substrato referencial
de nossa  posicio a autenticidade de sentimentos mategvializados enm
objetos poético-estéticos e sua conexlo possivel com A ciéneia
endguanto uma face do mesmo conhecimento,

Fara adentvravmos gm regitoes wmais profundas  dn investigacfo
proposta, temos iniciadlmente gque colocayr © termo sentimento num plano
delimitado o suficiente dentvo do contexto tratado. Sentimento, agui,
teva um significado abrangendo dois momentos subsequentes e em velacho
de conseqiénecia, possuindo como viés mnemdnico a pPropria formagdo da
palavra. Assim, ﬁmntimgntu significard sentir o momento, que remeteri
a um sentido de momento. Esta nogBo em movimento nos permite abranger

rFa - " - '
methor o aspecto continwo das interagcoes do conhecimento, partindo de
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uma realidade deflagrada no suieito, confrontada na sequéncia com os
fatos "externos” colocados a sua consciéncia.

Fermite, de outve lado, tratar o mundo vacional como LU
disten%ﬁm de tempo  provocada pelo percurso da  percepcio até  a
comunicagio de um universal, codificado pelo sujeito inserido num dado
gnvolvimento. Situamo-nos, &, como transdutores dos sinais captados
da naturera, existindo numa dinensBo em que a wvida torna-se uma
trangicdo interrogativa do sentiv em busca do sentido: um tornar o
mediato imediato. Isto significaria fazevr do tempo dos sentidos
momentaneidade ¢ do espago um ponto. Uma condigio com ares de absoluto
para 0% ?iléﬁo?mﬁ;.uma espécie de singularidade (em cosmologia, regiflo
do espaco-~tempo £m que as 1eis’da I$fmica deixam de tev sentido) para
ns Ffisicos. Em ambas areas, um dado que deve sey averiguado de forma
racional, visando um resultado em que conste o atribute de provavel,
dada a necessidade de inscricBo do mundo fisico e conseglientes
desdobramentos empiricos em  sua consideracio de totalidade. Uma
pyrobabilidade conduzida pela  razlov, racionalidade esta  gque, nio
necessariamente, conduz a arte. Temos nesta altima  muito mais  uma
abertura para a possibilidade, uma wvez que a consideracio sobre
gqualgquer dado nS3o se fundamenta na  formalizagio tedrica ou  pratica
{guardadas os procedimentos  que  suwstentam  ww weio de  expressio

. - 4 .
gnquanto tal) relativas ao ato do fazer. Fovem, antes de seguivmos &m




frente, conveniente se  faz inseriv o canal de percepcio bem como o
A . . N . nr
Fentmeno condutor da obdetivada inter-relacko: a visfo ¢ a Tuz.

A visHo pavece viv se wmostrande um Jdog mais utilizados canais de
percepcio pelo  qual a  humanidade constrdl seu espaco de realidades,
4 4 ne 1l A .
fvels de compreensiio ¢ vivencia

este significando aqui o conjunto de n
humanos estabelecidos a partirv dos diversos fendmenos observados. Todo
o contato wvisual, entBo, transmite € recebe informagRo, seja de forma
intencional e objetiva através das convengdes de forma, cor e
movimenta, seja  mais  dnconscientemente e num patamar Mais universal
pela observagio dos sinais intuwitiveos, entendidos como informagio nlo
codificada pela percepgﬁu raq}mnal maie imediata; aquilo que passa
através do Ffiltro da compreensio instantfinea, sendo absorvido pelos
Processos Lnconscientes,

Fela qualidade da percepcio visual também w6 pode observar  as
man L festacdes do conbecimento da arte e da ciéncia. A primeiva tende,
num primeiro  womento, a wma visurlizacio mais contemplativm da
natureza, o que }emete a uma.manifeﬁtayﬁm muito mais de abrangéncia,
de horizontalidade & sintese, énquantu a ultima se manifestaria de
forma investigativa~algoritmica, de aprofundamento, de verticalidade e
analise-~descricio. Podemos constatar tal fato dado que a cidncia "vé"
através de canais extra-olhos, no plano micro (lupas, microscopios),

- n ! N ¥
comoe nas  dimensoes macro (lunetas, telescopios), passando pelo nivel




meso (Camaras snquanto instrumental de registro e observaglo),

Como a arte se move no plano de captura do  disponivel, do  maig
imediato, ouw Beia, nko  transforma a  maté&ria na construgiio de
instrumentos de observacRo, acaba por incorpovar o aparato cientifico
(g, poOv extensto, ] conhecimento formalizado da ciéncia) por
experienciar as outras realidades apresentadas pelos recursos tecnicos
existentes. Assim, Ccremos que @ hase de nosso conhecimento e
configura preponderantemente pela lux, wna vez gue pela  sensibilidade
A mesma & captado wum maiov ndmero de informacdes simultineas daquilo
que nos envolve, atvavés do mecanismo da visio.

4. 2. Un pouco mais fundo

Como vista, & luz se tornou ponto cvucial para arvtistas {(cong—
ciente ou inconscientemente) e cientistas na virada do século, tema

tratado como substrato tedrico e pritico para wmm possivel atualizagHo
de seu paradigma epistemoldgico. lo nosso ponto de vista a luz, como
forma de energia visivel no se prende & materialidade totalmente,
pois além de poder ser convertida em wmatéria, tanto pode sev percebida
como pode fagzer perceber. Sendo wnm  tipo de Fendmeno de dupla
pPereepcRo, sera apreehdido racional ou nAo racionalmente, mostrando o
que & em wi  (a prépria Tuz) ouw/e sendo aguwilo gque mostra (objetos
visiveis), além das relacdes ¢ cddigos da naturewa.

Fara uma aproximacio agora mais empirica entre arte e ciénecia via

lug, disporvemo-nos da espectroscopia. Como visto, toda wmabéria emite
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e/ou absorve radiacio eletromagnética, poassuwindo, ASG LW, i
comportamento espectral tio definido e caracteristico, que se pode com
seguranca ativmar, baseados nesta informacio fornecida pelo espectro,
a natureza daquilo que se vé e, em muitos casos, do gue n3o se ve.

Se nos dispUBSErMOs @ PETCOTVVEr O Processo inverso, tomando a
ciénci# como base, poderiamos, guafdadaa as diferengas, concluir  por
annlogia gue SO uma  espécie  viva  de espectrdmetros (aparelho
wutilizado em espectvoscopia calibrado para compyimentos de onda)d) e/ou
espectrdgratos (o mesmo tipo de apavelho que vegistra os dados através
de fotoarafia) uma ver gue, sensibhilizados por uma  Fonte luminosa,
processamos as  informagdes maig racionalmente, pela analise do objeto
apresentado, ao mesmo tempo em gque A sensibilidade diveta o apreende
(forma, cor, ete). Farece claro que a insuficiéncia dos dados serd
mais reclamada pela ci&ncia %fﬁica, jé que esta busca a natuveza da
matéria. Tal necessidade cientf{fica faz conhecer a gualidade
fisica indireta, imprescindivel aos avancos da  ciéncia, 0 que nio
otorveria na captura do conhecimento dado & vis@Ao direta do  mesmo
objeto. Uma Tiwmitagio para 0 ver convencional ow estético veside na
concepclo ervonea ocorvida ocasionalmente em que se considera a cor de
um objeto como resultado da emissio de luz deste.

Esta compreensiio pode ser considerada covreta Jfisicamente caso

estejamos na presenca de uma  fonte de Tuz, de um tipo de material
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fluorescente (agquele que possui luminesc@&ncia provocada pela conversio
de energia absorvida em radiacfo vigivel) ou material fosforescente
(aquels em  qgue A luminescéncia @ provocada  tal como O material
fluorescente, continuande a brilhar no escuro pela lenta liberacio da
radiagio excitadova). Em outro casoe, estaremos diante de um material
refletor de lwz. Tal tipo de matéria faz com que a luz observada por
reflexio seja aguele comprimento de onda nBo absorvido pelo objeto.
Esta nos parece uma relacio de conhecimento da realidade objetiva das
mais interessantes & importantes COm referéncia A interagio
radiagio/matéria: o wmwundo existe em primeiva  instdncia mostrado
at.ravésa da  luz, sejin '. do- |:rc3|'l§2(t} de vista de sintese convencional ou
estético, existindo numa segunda inﬁtﬁncia, demonstrado com  base na

Tuz, sob o ponto de vista analitico-cientifico. F percebemos ainda

#
neste provesso que a lue, aléem de mostyar & demonstrar o mundo, mogstra

. . A y .
g demonstra a si propria, porgue na ausencia de gualauer objeto, pode
sey captada pelo olbo  humano (bem  como sua ausencia percebida),
terminando pov  conferir ao  suwieito wuma nogho de exterior. Um
além-sujeito que serd capturado pela forma mais Sensivel ou POr aquela
mais vacional. Interessante & pontuarmos que "aauilo que existe”, da

' - 1 . A '
maneira aqui exposta, coloca o mundo objstivo como wma  apavencia (o
4 - 4 M

que we mostva) duplanente possivel g aceitavel: we objeto que aparece

poy aguilo que &, se considerarmos o ser  como  substéncia-~fonte de
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emissio radiativa; & um objeto gque aparece por aquilo gue nfo &, por
absorver parte da radiacgho incidente e vefletir determinados
comprimaentos de onda  (um objeto wvermelho o & por refletiv os
comprimentos de onda na faixa do  wvermelho)., 8Se optarmos pelo ser
enqeanto aquilo observavel, seda pela visfo ou através de instrumentos
de observaclo, teremos uma existéncia formada por sev ¢ nBo-ser reais.

Considerando que a luz configura a forma dos objetos, construindo
wina realidade visual e relacio de oposicfo ao observador, podemos
concluir, entBo, que &€la estabelece & dd a conhecer o “externo” do
sujeito. Caso nSo haja =as  linkhas & as superficies gque delimitem os
COVPOsS 8 @nunciem sSuas qualidmdgﬁ, tais como cor, textura, dimensio,

=
formato ¢ outras, a luz ou SUA AUSENCLia proporcionari ao observador
uma exterioridade a mais absgtyrata pmﬁﬁfvel, tanto que podevd  suscitar
um parecer de  indefiniclo entre o sujeito € o mundo; sentimento de
totalidade em gque inexistem os dois pdlos opostos de veferéncia ou
COTPOS obﬁervéveis.

& pavtiv dEQt&ﬁ. duié dltimmﬁ aspectos ~ nogho de totalidade ¢
pevda de referéncia -, colocados pela luz, podemos nos aproximar mais
e melhor da compreensio  intwitiva das  conexbes propostas entre os
conhecimentos estético e cientiTico. (Intuicio deve ser entendida agqui
como a via de  acesso  para a  dnstantaneidades da  relagio entre o

racional & © ﬁenafvel, uma porta para a complementacio pontual entre
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sentir & sentido do mowmento. Configura-se, entiho, como o detonador de
um  vistumbrar do sentimento).
4.3, FPontuando as relaghes

Considerando o exposto no segundo capitule, temos a teoria da
relatividade aue se coloca na relaclo entre sistemas de referéneia
quando envalvidas velocidades proximas & da luz. Uma das conseqiéncias
desta velaglo @ .a nAo  simultaneidade entre 0% acontecimentos,
provocada pela disﬁargﬁm. o tﬁmpo. Fortanto movimento ¢ tempo
tornam-se na relatividade portadores da transformacio ovacional do
muntdo . Associada a tal alteraclo deflagrada pela mecinica relativista,

cemtatatamos a retomada da Tuz  como  possivel de interpretaciao

-

7 A, A . an
corpusculiar, atraves da mecanica quantica. Constatagdes ingritas  emw

suas Fformulaches sA0, também ja apontadas, a indeterminacio e
incerteza ao nivel da Fisica submicroscdpica & a inter-relacio entre

observador g experimento.

Aqui a  Tuz Fovmula a nova  abeviura  pava o nundo da crise da
ciéngia na explicacio da natureza. B agui, pPensamos, um nivel mais
senstvel da  percepclio mostyard seus reflexos para a transformacio da
arte no que se refere A vepresentacRo bidimensional dos ubjetmﬁ; tempo
g moavimento embutidos na luz estodada pelos inmpressionistas &
rejificada no  avanco  da culturé tecnica (impregnada na atmosfera do
Final do 5écu1m), viviam congtituily o pano de fundo para a captuwra do

. . . f . R
sentimento de época & sua conseqgiente metamorfose imagética. Teremos,




desta forma, uma relacgfo no minimo baseada na consisténeoia da
analogia, & no  provavel, pela hipbtese ora sugerida da wunicidade
velada do conhecimento, conforme o desenvolvido a seguir,

Até o presente momento tratamos de nossas inguietaches por  meio
de abordagens menos incisivas quanto ao produto artfstico em si.
Indicaremos, agora, como poderiamos reconhecer nas obvas de artistas
da época 0§ pontos mais explicitos da pretendida relacio,

Em Monet teriamos, como assinalade anteriovmente, a sévie de
catedvais vetvatadas, sendo & dg Rowuen {(58%94) talvez 0 caso mais
surpregndente do ponto e vista téocnico @ do resultado
poetico-estético. Percebemos um objeto gstacionario (a catedral) de um
ponto de vista também eﬁtaﬂimn;rim {o de Monet). 0 tipo de iluminacio
trabalhade até entfo pelos pintores seria aguele por uma anica fonte
de Tuz (ou a combinag3o de vérias destas estacionarias), como por
exemplo, uma luz de janela, um conjunto de wvelas, ou a iluminacio
solar nmur debterminado  espaco de tempo do dia. Disto podemos perceber
que 0 movimento da Tente ¢  inexistente ou  impevceptivel na  imagem
produzida, e g a gualidade da pevcepcio nao se altera
consideravelmente, wma ver que, parda o pintor, a intensidade da
luminosidade & praticamente 2 mesma, seda por condigdes atmosféricas
ou reflexividade do meio no aual se inseve o objeto.

0 grande feito de HMopelb talver tenha sido a desconexio  da
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Perceptao convencional tempo/moviment o através da luz. Se
considerarmos duas ouw mails impressdes sobrepostas das catedrais -
isto poderia ser  um dado inconscients, uma vez que o condicionamento
do prmcgﬁﬁm registraria  as  impressdes das  telas anteriores -  a

tatedral de Rouen seria Formada tha sUPerposicio de tempog

instanténeos, pulsactes superpostas do objeto nas quais os  lapsos  do

fluwiv temporal se compyimem na instantaneidade, transformando p objeto
pela luminosidade gspecifica de  cada  mowento. Tais pulsardes, por
desconsiderarem a continwidade da percepeflo do tempo,  oriam  uma
vealidade visual impercept fvel Fe cotidiann, mas possivelmente

existente sm niveis mentais profundos de abstracBo. 0 resultado desta

-

visualidade ¢ o de um movimento instantineo dado pela luz e nBo pelo
deslocar do objeto observado. Uma aparéncia que remete a wm parecer ho
qual a imagem Jja captura as mensagens de  uma  nova estrutwracio  do
conhecimento, através de wuma via altamente abstvativa combinatda com
alta sensibilidade & técnica.

FPercebemos nesbta  imagen também Wi nocio simultinea de
desmaterializacio da concretude arquitetdnica gdtica. A alta densidade
do objeto tridimensional oscila na tela do pintory, prenunciando a
abstragio do seculo vinte. & superposican  das tintas, no nivel do
relevo, acompanhada das tonalidades diversas sem_rw?erencial rigido de

fonte luminosa, inscrevem no objeto nogdes de desintegracio por




esfumagamento, conforme ressaltade anteriovmente. AleEm disso,
observamos a  Fformacdo de pequenas falhas, quase pontos deformados da
diluicio, gue podem apontav pava wea conformacio de ww processo  de
pulverizacio ~ a visualizacBo de uma superficie com textura arenosa
& quebyadiga.

e seuw lado, a :i&ncia iniciava os preparativos para a explovagio
na.érea'da fisica atdmica, com a descoberta do efeito fotoelétrvico, em
16887 (emissio de elétrons por uma superficie atingida pov  radiaglo
eletromagnética), dos vraios X (4i845), da radiuatividadE'(1896) e do
elétvon CL897). A "gquebra” da matéria e do prdprio dtomo do ponto de
vista Fisico tainda nﬁu'wmpfring), associada ks constatacdes de Planck
na area da radiac3o de covrpo negro, gue culminava na  conclusio da
quantizacio da enevgia feita por Binstein, parecem a contrapartida
racional e cientifica do momento. As  granulagdes de Monet, fazendo
desmovonar a concretude poderosa  da  catedral, vemete a um possivel
sentimento no campo dos fendOmenos fisicos de perda  da re%ar&ncia co
Atomo como  indestvutivel e da wmatérvia sdlida conhecida, conduzindo os
cientistas para 2 pesquisa e constataglo da msultiplicidade das
part (culas submicroschpicas, mais adiante ateridas. 05 niveis de
intwicio conjugados da arte g da ciéncia se colocam num ponto em que o
paralelismo dentro dos conhacimentos cspeci ficos pode ser detectado e

. . A . . '
interseccionados poy wh fenomeno comuni: e wm lado pela sensibilidade




A luz, e por outvo, pela racionalizacio da luz. Monet parece ter sido,

assim, uwma sintese das possibilidades de deformacio do mundo relativa

A pintura da époci, ao mesmo tempo abrindo portas para a existéncia de

outvras subsequentes; um  mundo fisico abalado € deformado também pela

4 . fl .o v M ’ 2 .
propria intuiciho € expevimentacio cienti fica do momento.
Nesta seqliéneian ¢ possivel situarmos Ficasso € o cubismo. Fodemos

- . 4 » - rd .

perceber agqui wn sentimento de época proximo ao de Monet, porém mais

. S . '

agentuado, observado o aprofundamento no sentido de analise imagética,

0 processo  abstrative de Ficasso € seus contempovdneos cubistas passa
5 PR it - - . . tee I's T

pelo retorno a bidimensionalidade, uma caracteristica encontrada  como

forma de  expressfio em vérias circunstlncias histdricas no que se

-

refere as artes. 0 resgate desta conftormacio das  imagens parece

NeCessario para () impulso racional do momento. Resgatando a
. 4 ’ . . ne F -
bidimensionalidade, Picasso traz a tona as  questdes Firgicas e

matematicas da  geometria plana. Consideramos a peveepcio do choque em
voga entvre a concepclo de mundo oferecida pela geometria ewclidiana da
Fisica classica € a ainda recente formulagio cient [ fica da concepcio
relativista do espago-tempo curvo, em que nAp se aplica o conteldo das
relaches no plano.

Ficasso nos remsbte, desta Fovma, A planificag8o da representagio
tridimensional em gue a visBo recorta o objeto a partir de varios

pontos de wvista. 0 olhar cubista  também persegue a possibilidade
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analitica da simultaneidade sspecifica da Fisica cldssica, atvavés do
rearranjo dos  rvecortes planos, primegivo do objeto, & de  forma a
confundiv-se com o espacolambiente quando da fase Ffinal do cubismo. Ao
invés da superposicio de Monet, os cubistas mostvariam um aspecto de
4 . N M . ., ot

colagen aleatdria dos diversos momentos ¢ angulos da observagao.
Mas a deformagio do objeto voltaria a cena em detvimento dos
recortes. 0 survealismo, principalmente pelas mAos de  Salvador Dali

. , . . A + .
(i994-1984), vetoma =2 tvidimengsionalidade academica acrescida de uma
distorcio com aspecto ova de fusio, ora de elasticidade dos corpos
Pt £ . ol . . '
representados. Teriamos  aqui wma representagho mals consciente (Dali
M A . . . . N
declavava sua influencia pela teovia da rvelatividade) da realidade
percebida em altas wvelocidades. HNeste ponto 2 luz mostra  mais
. . ' . n b . Fanl r N
explicitamente sua participagan no tocante a intervpretagio da Figica
no infcio do  século:  a  atualizacBo das transformagles de Balileo,
% A N . L
pertepcentes a mecanica newbtoniana, parva as btransformagdes de Loarents,
da fisica relativista. As transformacdes de Galileo s30 corvelaches
derivadas do principio de velatividade de Galileo que estabelecem =a
equivaléncia dos experimentos realizados em slstemas de referéncia
. . 4 . "

diTerentes, desde que o sistema mivel considevado ssteda @ repluso ouw
velocidade constante. Tal gquivaléncia é valida somente para
velocidades muito menores que a da 1wz, Com a formulacio da  meclnica

relativista, temos que a veloecidade da luz é uma constante universal,
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independente do sistema de referéncia. Se fossem tomados os parcimetvos

das transformagoss de Galileo, esta velocidade se torpavia maior. Dai

a necessidade de serem atualizadas pelas transformacdes de Lorentas.

: —3 . ¥ Lard nr
s conseqiencias decovrentes da aplicacho destas adeguagcoes, no

gue s refere ao conhecimento da Fisica s3o: 1) & n3o simeltangidade

dos acontecimentos M difeventes sistemas de referéncia, 2) =a

contracio dos covpos em sistemas diversos, dependendo do sistema de

referéncia, e 3 a difevenga de intervalo de tempo entre 0%

acontecimentos vistos pelos diferentes sistemas. Nestes, o segundo

item nos  seria direbamente interessante, pois conclui-se que, quando

0% COrpos e moven, suas dimensdes na dirvegio do movimento se encurtam

—

sun velocidade de deslocamsnto. Fal Fendmeno recebe o

tguanto maior

nome de contragio de lLoventz (ou de Fitzuevald). Visualmente a

variacio da forma dos covpos nfio pode sev notada mesmo a velolcidades

comparaveis a "¢, Quando  observamoes pelo olhar ouw fotograficamente

qualquer covpo; registramos os impulsos de luz gue partem das varias

regifes deste covpo e que alecangarRo  simultaneamente a rebina ouw

Filme. Tais impulsos nRo s8o emitidos simultapneamente. Aqueles que
partem das regides wmais afastadas do objeto sRo ivradiados antes

+ 2 e . 4 - -
dagueles recebidos das regioes mais proximas, Desta forma, o objeto em

. . F . . n
movimento serva pevcebido ouw  dwevesso  com  deformacoes. BRageado em

cadlowlos covrespondentes, constatourse gque o efeito da deformacio sevd
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a compensacho  da  contracRo de Lorentz, de modo gue o corpo n3o

o

parecera deformado, mas girvado ou arredondado. Se n3o existisse 2

v + . £ . . + . .
contragao refevida, o% corpos em vapido movimento serviam vistos

estivados na divecio do movimento.

flali tvabalhow dintencionalmente esta propriedade juntamente aos

principios da distorcRo do espaco e tempo (Figura 14) provocada pelo

inconsciegnte e pelos sonhos ~ bases do surrealismo. Observada tal

. A . . . . r . A .
consciencia mais divetamente influgnciada pelas pogoes d8 wma  ciEncia

detectada representativamente no cotidiano, aliada a0 extremo do

concelto promovido pelo positivismo revitalizado, a imagem Figurativa

nfio tevd outra sorte a nfo ser o exilio. A pevda total de referéneia

do mundo  imediato, a abstracio propriamente et a @ vigta™

incorporariam a2 exclusiva racionalidade matematica: o obdeto dilui-se

’ " ] . 1 . .
em pensamento & a Frsica se intrumentaliza ¢ investe ainda wmais na

ot ¥ . Is ' " .
relagho dos ndmeros.  Um universo de gimbolos ¢ significados em que a

mistica ou a ciéncia da imagem seriam zleitas cowo que as Ffundacdes do

terveno visual de entlo. Hondrian & HWMalevitch, regspectivamente,

parecem ter esgotado as possibilidades do ver no gue s refere a tais

" i ’ .
relacbhes do pensamento. Codigos e  Formulas construindo wm  discurso

ldgico pelo alfabeto vigual: linhas, pontos, cor, elementos

L . da
geométricos compondo a linguagem quase &@spelho da matematica. Uma

sintese do sentido & sincope do sentir.
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Kandinsky parece ter sido aquele em que o sensivel nlo  se

suprimiu. A wvibrarlo de sua  luz wmostvada nas cores e movimentos

gestuais contemplava anuilo gue & poderia conceber como uma sintese

A . . . o . . N }
em equilibrio dinfmico, sem prlvxlégln ou detrimento das partes. dléwm

de Kandinsky, oubtra atitude pfo racional encontrada na pintira

abstyata seria de Follock. Seun expressionismo de movimento desovdenado

e imprevisivel, rvesultando numa harmonia de instabilidade, pode nos

. . " A . . 4 2
vemeter a visualizacBo dos processos tevmodindmicos ivreversiveis de

nio~equilibrio, retomados pov Ilua Frigogine (4947 - ) & partiv da

década de quarenta. O pintor americano parvece mostrar intuitivamente

" e P . N A . I -
wipa Formacio em  equilibrio {fugaxr de aparéncia caotica em que o

encadeamento dos fatos pontuais dentvo da  tela evoluem vapidamente,

tarnando-se a  dimagem como  que Flutuacdes dos arranjos da mat évia.

Quanto & luz, temos aue as btramas resultantes do processo da  pintura

de Follock  Fornece uma possivel rvepresentaglo da inter-relaclo de

fendmenos submicroscopicos, associando pela intuwiclo as questBes wais

recentes da época enquanto conceprclo de universo.

Retomando a quest Ao do poder sobre a wmatéria advindo da

. . N / . M !
racionalidade experimental o matematica desenvolvida ar a0 extremo,

temos gque  btraria consigo wum  tipo de  compovtamento wunilateral que

desarticularvia toda uma poagfvel interatividade dog pavadigmas de

mundo . A propria adverténcia de fildsofos como Husserl e Bergson,
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cujos pensamentos pouco e assenelhavam guanto aos pressupostos e ao
corpo da reflexBo, wviviam ao encontro desta possivel complementacio.
Tanto a fTenomenologia do primeiro, gquanto a metatisica do segundo
chamavam a atenclo para o excesso abstrativo que atingivam entfo as
acBes ¢ pensamentos humanos, ao mesmo tempo  queg  apontavam para &
vivéncia come uma necessidade do  momento. Instaura~-se, ctontudo, a
abstracBo, ¢ o século mergulha num tipo de positividade exclusivista

em gue @ andlise (busca do sentido? destituida da sensibilidade

{(capacidade e sentird representa wina ruptura traumatica,
# .
desconectando o carater cont i nue ko conhecimento. Canm tal

desmembramento estabelecido, o poder do racional faz do conceito lei,
-
. . ; ' . .
g a rigider do pensamento  l1dgico tende a Tortalegcer ainda mais as
e . . - e frd r
concepsoes de causa~efeito, especializacao, segmentagio, caloulo gue
vinham encontrando gquestionamentos mais contundentes durante o periodo
colocado,

Exposto o B ESY LY SO de NOSEA inuuietaglo & consegilente
pevspectiva tedrica dail resultante, pensamos também no carater do
produte artistico com gue tal veflexBo dialogasse, a Fim de que
pudéssenns nos  apvoximar  da concretizacio & veconhecimento da
indissolubilidade entre teovia ¢ matervializaclo. For uma gquest3o dbvia
e inscyiclan na cireunstancia atual, optamos pelo meion & processo que

. . . ey 3
mais se aproximassem de nossas expectativas £ possibilidades. £ o que

tencionamos explorar a partiv de agora.
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5. Proposta tedrica em pesquisa pratica

LY
.i. A procura das técnicas

1]

A fotografia nio gncerra as  mals  avancadas possibilidades
teenoldgicas, em se tratando da manipuwlacio de 1wz, Num  primeivo
momento, parece claro que, para s  obter o resultados estéticos
diferentes dos existentes € que sejam coerentes com as perspectivas
tebricas supreendidas, a tecnologia se torna imprescindivel. Contudo,
como o processo desenvolvido até o momento se propdbe muito wais pela
ciéncia em  suas  Fundamentagdes, as possibilidades de uma fotografia
nao convencional @ e carggterfﬁticaﬁ clentificas mostram-se,
pensamos, suficientes, Como veremos. As técnicas entio pesguigsadas sHo
a microfotoarafia @ a gapectyoheliogarafia, sendo a  primeiva,
obviamente, 0 registro de imagens microscopicas, e A segunda o
vegistro de  imagens do sol atvavés de determinada faixa de freqidncia
do espectro solar.

A microfotogratia nos coloca GG Y dimensio de realidade
microscopica, num  plano de imagens que pode ser obsevvado somente Com
recursps de considerdvel tecnologia no campo da dptica e da eletvonica.
As imagens  assim observadas comportario,  en principio, duas
peculiaridades pmfceptfveiﬁ: 1) a visualizacHo propria de uma dimensio

micro, ® 2} as  diversas possibilidades dentro dessa realidade
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micvoscopica serem obtidas pelo tratamento técnico da luz, através de
filtros, basicamente. Ja a eepectroheliografia nos remete para uma
dimensdo de escala inversamente proporoional R microschdpica, possuindo

particulavidades da microfotografia guanto aos itens "1 e "2",
5.2. Noches de espectroheliografia utilizadas

Uma Totografia obtida pela téonica egspectvoheliografica é
denominada gspectroheliogyama, e o instrumento utilizado pava tal fim
fecehe o nowme de espectrohelidgrato (um telescodpio narmal, acoplado a
wn espectvograto) . Como colocado acima, a sensibilizacSo do  Pilme

fotografico acontecse por  uma determinada  faixa e frequiéncia  do

-
-

espectro solay, que equivale, n=a pratica, a seleciopar determinada cor
do espectro  visivel .para a observagio de fendmeno gspect ficos
ocorridos no sol.

Existem diferentes rvesultados wvisuais do ol conforme a luz
selecionada (luz dirveta pava a observacio da Totosfera, ou uma de suas

cores componentes para  observacio da  cromosferad). De  acordo  com

apontamentos anterviores, temos oue AL COVES obsevrvacas i
. nd . F .
easpectroscopia sao rveferentes a determinados elaementos quimicos

{figura i2a e i2h}. As corves dos elementos mMais explorados pela
espectroheliogratia sRo as do hidrogdnio & caleio (vermelho &  azul,
regpectivanente) por correspoandeyem as  linhas mais intensas do

gspectro,




Utilizamo-nos destes breves conceitos para colocar o produto

: visual resultante, no gual a luz mostra as diferentes formas visuais,

i demonstrando diferentes niveis de compreensio do  mesmo  obisto
§ observado - o  sl. ITgualmente, AYOV A na escala inversamente
E proporoional, consideraremos (R pontos L nos PATECER  MALS

interessantes a pretendida relagio das dimensoes ¢ conhecimentos.

5.2. A participagio da microfotografia

- . - ' . e . . °
Existem diversas téonicas de observagan microscopicas baseadas no
bratamento especifico da luz para o registro Fatogratico. Deteremo-nos
. . I . ¥ .
agud somente nos elementos das teonicas utilizadas.
-

0 instrumento do qual nos servimos para os registrog & denominado

fotomicroscopio, possuindo € Omeo fonte de iluminacio lampadas
incandescentes ou haldgenas (em NOGHS0 caso, n segundal, Tal

instyument o se constitul num microscopio dptico ao qual se acopla  um
wagazineg veceptor do Tilme escolhido.

Optamos pur_umg luz em geral polarizada, ou seja, aquela  que
atrHVEﬁﬁa um  par  de pmlariﬁadmrem (espécie de Filtros de campo
elétrico do espectre visivel) colocados um  anteriovmente & outrvo
posteriormente ao waterial dnvestigado. Tal polarizacio nos permite a
visnalizac%o de cores aue s3o ajustadas conforme a necessidade,

abrangendo a matizagio do vermelho ao violeta (figura i3a).
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Outro recurso ubilizado foi o contraste de fase, geralmente
combinado com polarizagio. Tal contraste torna visiveis as estruturas
que possuem diferentes (ndices de refraglo (mudanca de divecio dos
FRLOH lﬁmin0ﬁ0$ ao  mudar de meio de  propagagdo),  aumentando (e}
contraste da amostra (Figura 43b). Tanto no contraste de fase como  na
polarizagio foram eventualmente utilizados Filtvos excitadores e
Filtvos de barrveira interferencial.

Mais wwa vez o tratamento dado Y luz mostra as diferentes
realidades de um mesmo objeto. £ a partirv deste ponto comum apontamos

£ A ar s .
para este possivel fendmeno de COnexao que trara as regularvidades das

dimensdes micro e macvo, permitindo  dma atualizagio e NOSHO

cophecimento,




CONCLUSOES

NX¥o suporto vocé
Mas nAo te odeio
Talvez reconhega
Seu esforgo indtil
Contya a morte

Apenas sinto

N3o pevceba ou aceite
Fstarmos ja mortos

Felo ndo sentir
Encoberto por discursos

Sua vida se resume

Em cobriv caddveres
Com belas palaviras
Mundo de louvaor gonovo
Réquiem aos vivos

Nio gosto de mortos-vivos
For isso nio suporto vocé
Te falta algo

Talvez acreditayr auténtico
Fara matar sua morte

Viver sua vida

Gostaria de poder
Gostar de vocé

Te ve-conhgrendo um dia
Sob a luz do sgol

Da lua

Ias ewatrelas
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Conclusdes (sem poder concluir?

Esfovgano-nos até aqui para reunir os elementos do conhecimento
de um  periogo visto como coritico e decisivo para nos situarmos na
atualidade. As hipdteses de desmaterializacio na arte e na ciéneia,
advindo da opinifo de poucos pela exclusividade racional que leva an
conceito e A abstracio, fazendo do sentiv um estvanho 2 vida, parecem
- pensamos ~ trazer uma contribuigRo ao reconhecimento do estado de
coisas no qual estames inseridos. Uma necessidade de  inscriglo das
idéias & do fazer em arte num contexto mais amplo do conhecimento & da
vida permesram o percurso deste trabalbho, na tentativa de atingivmos a
responsabilidade de espéoimes para com a4 espécie e com a natureza.

Fate € wmais um ponto de vista. F por isto mutante, na medida em
que 0% movimentos da vida nos ensinam 8  abandona~lo ou  atualizid~lo.
Atualmente pensamos que Nnossa existéncia necessita de um ve-encontray
ou re-~conectar das dimensdes perdidas ouw  isoladas do  humano, Ser
mutantes € ser humanos nos faz inconcluﬁmg. 86 podemos nos esfargar em
Juntar pedacos e tentar abriv portas.

Eig afl uwm exercicio de busca. Nio avangamos muito, mas tinbha de
ger Ffeito. 0 Fazev  dinscoreve a  possibilidade no  muendo, fazendo
possivel, até, avangar. Unm exercicio gque newm tanto conguista, porque

conguistar nio é necessidade de NOSHED tempo, Necessario @




VAN

? N
contemporaneo ¢ vesgatar o gque & autenticamente togue atemporal da
\ A . I -
natureza ha  existéncia  humana ha maito egaquecido: @ Twz da

simplicidade & o bvrilho do gentimento. Que palavias RO sejam mals que

homens, gue teorias nfo estedam acima da vida.

A3
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A beleza dos fatos
Estd no acontecer
g fatos podem

Ser mais belos

Se acontecem

Felo olhar

Felo caragfo

Fela mente

Felas mios
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FIGURA 1

Cezanne
Rochas e Colina em Provenca, 1886-90

FIGURA 2

Seurat
A Ponte de Courbevoie, 1887



FIGURA 3

Van Gogh
Noite Estrelada, 1889

FIGURA 4
Monet

Monet
Catedral de Rouen em Pleno Sol Catedral de Rouen - Tempo Cinzento

1894 1894



FIGURA 5

Gauguin
“"Ararea", 1892

FIGURA 6

Picasso
Ambroise Vollard, 1909-10




FIGURA 7

Kandinsky
Improvisacao Klamm, 1914

b ke T

FIGURA 8

Mondrian : v
Composigio em Amarelo, Vermelho, Azul e Preto
1921



FIGURA 9

Malevitch

Quadrado Suprematista Preto
1914-15

FIGURA 10

Pollock
"Namero 1" , 1948




Dali

Despertador Macio (detalhe)
1933
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Rogerio Marcon

Espectroheliograma na linha H-a do hidrogenlo (6853,3 Angstrons)
1992

FIGURA 12.a

Rogerio Marcon

Espectroheliograma na linha K3 do Calcio (3933,0 Angstrons)
1992

FIGURA 12.b



Paulo Dantas
Microfotografia ¢/ luz polarizada, 1992
FIGURA 13.a



FIGURA 13.b

Paulo Dantas
Microfotografia ¢/ luz polarizada e contraste de fase, 1992
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