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I. INTRODUCAO CARGUMENTO>

1. O Itinerario do Olhar

Purante todo o tempe de nossas vidas, desde que somos leitores,
vimo-nos impelidos por um interesse natural pela literatura e todas as
possibilidades de sonho que dela advinham. E, ao nog darmos conta
desta aproximacic que ja se mostrava uma coisa “para a vida inteira’,
comecamos a fazer alguns gquestionamentos um tanto comuns & ainda
imaturos.

Levados, principalmente, pela imaginagic, perguntivamos se
todos que liam aquela mesma histdéria que tinhamos em mios imaginavam a
macinha com aquela fisionomia, © herdi com agquele ar. o cendric com
agquela dimensédc e cores, @ por ai afora.

Com © sabic tempo ® com a continuidade do sibic habito, fomos
oscl arecenda NoOSSAs davidas; descobrimos uma colsa chamada
"interpretacio de cada um" e concluimos que em literatura ndc conta a
criatividade do autor apenas, mas também a do leitor, e outras
deduces igualmentie Obvias e possuidoras de um tempo prépric para
virem a tona - come, por exemplo, gque cada autor bem como cada leitor
tém uma ideoclogia, um ponto de vista, uma visico de mundo.

Seria teclice nossa pensarmeos gque se esgotara o© arsenal de
perguntas & respostas a respeite do mundo literario e do ato de
recepcic da obra escrita. Entretante, talvez seguindo o curse natural
de nossas ingquietsacdes, passamos por um momentoe de mudancs & CoOmecamos

a desejar ser lidos @ nic apenas ler. A isto seguiu-se um longo




pericdo de producfo literiria, gue variava do lirico ao contesstador
do %ntimista ao engajado, assim come do lampejo sriador a

medi ccridade.

Movidos, talvez, pela agudeza de nossa auto~critica,
direcionamos nossas precocupacdes para o gue supunhamos ser <]
meico~terme ~ ou a conjunglio -~ entre a leitura e a producdo: a

releitura ou interpretagio. Nasce a idéia de reinterpretar um romance
através de imagens. Este desejo - de viabilidade discutivel -
significava querer, a principio, fotografar cenas que representassem
com exatidic prépria ao meio fotogréfice o gue “"imagindvamos"” neo ata
de leitura de uma determinada obra literiaria.

Afunilando cada vez mais noSsSC percurse, aSSUnimnos um desejo
ou, melhor dizendo, um cbjetive especifico que nos tornaria produtores
€ @ ni3c apenas '"releitores"” ou “tradutores”™ 2 de um génerc gque, com ©
passar do tempo, tornou-se dnico; género conde também correm nao
paralelos, mas contiguos, ¢ verbal do romance que liamos e © visual da
imagem que construliamos quando ainda nem sonhdvamos ser, um dia,
pesquisadores de tais gquestdes.

Este foi © itineréarioc através do qual nosso clhar vislumbrou o
presente trabalhe, Na parte que se configura como tedrica, propomos
uma discussio gue sSe pretends ampla o suficiente com relacéo
4 participac¢io sinérgica de verbal e visual fotografico na construgdo
do género Foto-Romance. Ma parte que se constitui comeo pratica .,
apresentamos © resultado da concepcdo de nosso prépric Foto—-Romance
baseade - em termos estdéticos e tedricos - nas produsdes qus

cbservamos em nossa pesquisa.




2. Objetivos

O objetivo deste trabalho & descrever e analisar o Foto-Romeance
tanto quanto em relagic & gua posicio engquanto forma de linguagem,
come om relacio acs sous mdétodos de concepsico ¢ produsio. Num segundo
momento, pretendemos concsber e produzir nosso prépric Foto-Romance
com vistas a desvendar os reais elementos que fazem, por exemplo, com
gque verbal & visual, em acdc mitua o concomitante, conduzam a&a uma
interpretacgdo da narrativa gue assim se desenvol ve.

0 Foto-Romance gque s pretende investigar ndo sera agquele
género classico italiano conhecido do pliblico ha mais de 40 anos e
sim, precisamente, algumas retomadas atuais deste géneroc tais como
as que nos tém oferecido alguns produtores suropsus, em particular os
belgas Benoit Peeters ( escritor de romances, ensaios e histdérias-em—
quadrinhos 2 e Marie-Francoise Plissart Cfotégraf‘a)1 gque, ho decorrer
dos dez dltimos anos, tém ndo apenas revolucionadoe o género com
producdes inovadoras, como deixado toda uma reflexio critica sobre os
seus proprios empreesndimentos.

Desta mesma reflexfo imbui-se um outro estudiose & critico: o
Professor Jan BRaetens, pesquisador do Fonds National Belge de
Recherche Scientifique, que procura sistematizar o ampliar as criticas
o obser vagdes a respeito deste “género revisitada" que & o]

Foto-~-Romance, & a quem devemos og tLextos "Texte et image dans le

lTemos também noticia de autores como Edward Lachman ¢ Elisba Levine
que publicaram a histdria fotogriafica Chausse-Trappes de qualidade
visivelmente inferior aos trabalhos de Peesters e Plissart.
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rcman—photo"a, "Des mots dans la photographie"s, “Du méme au 1’autre:
pour une comparaison du roman—photo et de la bandsa--d@ssinée"4 s  "The
intermediate® domain or the photographic novel and the problem of

L . . . .
valus" ® © original manuscrite Du Roman-Photo a ndés fornecido om

1980 @ até hoje nic publicado.

Os Foto-Romances de Peeters e Plissart aos gquais nos remetomos

sac Correspondance, Fugues, Droit de Regards. Prague, Le Mauvais Oeil.

Duel o Aujourd’hui ¢ este dltimo ainda a publicar 2. Eles vém a ser

histérias compostas por imagens fotograficas e por palavras ( didlogos
@ 0 uma  nNarragac 2. Apresontan-se, geral mente, numa Stima
sncadernagac, em capa dura, com folhas de papel muito préprias
4 impressac fotografica que &, diga-se, muito bem realizada (¢ wver

Ilustragdes I-VII, a seguir J.

8Jan BAETENS, Word and Imaqge, Vol. Especial: Conference Procesdings,
p. 170-1786.

3Jan BAETENS, Conseéquenceg. n® 4, p, 83-74.
4Jan BAETENS, Cahiers de la Bande Dessinds. p. 88-96.

Bjan BAETENS, Critical Inquiry, n® 15, p. 280-291.




DEPOSITION (DE BUT EN BLANC)

lis se parient pour 1a premiére fois aprés la projection
de The Rope. Dans la petite salle du * Plazza” on se
presse pour voir ce film Mgendaire. Un spectateur
prétend que c'est * le plus long plan - séguence Jjamais
tourné pour la Pararnount ”. La maison de production
porte en fait un autre nom qui préte 4 la plaisanteric.
La musigue du film lui fut inspirée par le Momemens
perpétel 1 1 de Francis Poulenc. Rope est pourtant
une expeérience pardonnable mais pas Les 4manrs du
Capricorne. * Oui, Cest bien "histoire d'un hemme
oppressé par le besoin de parler, d’avouer. ™ Iis sont
placeés de telle sorie qu’il peut sans peine se relourner
pour ui glisser quelques mots, 11 iui parle d*un autre
procés, auquel il participe sans doute, 3 moins qu'il ne
sagisse du Procés Paradine, e film précédent de I'an-
teur, qu'il préfere @ ailleurs.

26

Ilustracac I
Correspondance, p. =26-27.




Plus je regardals, plus je voyaisAde . Cetra f9is, je comprenais tout., Ellg in~

photos sur lesquelles elle apparaissait. Lervenait 3 chacun des moments stratdgin-

Comment avait—-elle pu m'échapper 7 ques, trassmectant i ce Zoldl dus infor-
mations lides sans doute 3 la valise.

4+ Fy 5
knsemble, ils avaient organisé ma perte, [ls m'avaiont tedu dos
pieges de plus en plus grossiers ot moi je a'y svais vu que du Feua,

Ilustragio II

Fugues, p. 47.




Marie-Francoise D R O | Avec une lecture
Plissart de Jacques Derrida

Editions de Minuit

Ilustracéo III
Dreit de Regards, Gapa.




PLISSART
PEETERS

Elle dit : “Praguesevisite a pied. Cest ainsiseunlement guon peutle comprendre.”
A nouveau, elle lui fait gravirla pente raide de la rue Viasska, lescalier qui méne
au chdteau, la colline de Petrin jusqua son labyrinthe. Elle lui montre les
maisons ou vécut Kafka, les ruelles du quartier juif, les jardins du Belvédere...

Ilystracao IV

Prague, Gapa.




Ilustragio V

Le Mauvaizs Oeil, p. 5.
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PLISSART - DUEL PEETERS

Je ta vis pour la premitre fois au vernissage de B. Je myarrangeai pour lui €tre présenté. Ce seir-1i,
nous 'échangedmes que quelgues maogs.

Dins fes sermanes qui suivirent, je la croisai plusicurs fois, Jappris qu'elle habitait seuie un immense
apparement vide, que son mari vovageait beaucoup, qu'elle ne l'accompagnait pas.

r Uin peu plus tard. je recus un billet m'invitant & diner chez elle. Cette initiative me surprit.

Ilustracioc VI

Duel, primeira pagina { sem numsracidoc 3.
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136

Ilustracio VII

Aujourd’hui ., p. 136 do texto de Jan Bastens "La régle excédde",

in Gerrespendancs n® 2, Dezembro.1991
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O lugar do wverbal varia de obra para obra, podendo ser sob,
sobrg, #0 lado ou na folografia. A temdtica &, na maicoria dasg vezes,
de suspense, tendendo para o estilo policial. A ytilizacidce da
metalinguagem fotogrifica & marcante C fotos de per schagens
fotografando ocu fotografias de fotografias J & & grande a importincia,
obviamente, das mensagens visuais.

Ha muita rigqueza narrativa na montagem sequencial interna das
fotos @ uma eslegante sutileza na relagio que a contra—-capa mantém, em
alguns cas::sa s Som © recheic da histéria. Este recurse pode
representar, por vezes, a chave da narrativa. Em Correspeondance, por
exemple ¢ veor a nossa p. 90 0, explica a prépria correspendéncia a que

o titulo se refers. J4 em Drgit de regards, leva-nos, enguanto

leitores, a deduzir gque a personagem calva escreveu e {otografou a
histéria — uma, entre outras interpretacdes possiveis ¢ ver p. @6
deste nosso trabalho J.

Dito isto, propomes,. entdo, a andlise do alcance narrativo
desses Foto-Romances, uma vez que eles sio, na maioria dos ca$¢s7 om
pauta, compostos por fotografias dispostas em sequéncia paralelamente
5 apresentagic de um texto literarioc contiguo, formando uma higtéria
que & contada verbal e visualmente. O fio condutor desta andlise seri
a importinci a do eslementc tempo que &, em narrativas verbais,

essencial, & assim também se mostroy no caso do visual, muito embeora

Correspondance & Droit de Regards.

7 " . o

Uma excegioc de dimensdo: Droit de Regards, onde os autores trabalham
unicamente a fotografia ¢ e também Aujourd’hui que, infelizmente,
ainda ndc temos em mios para proceder a andlises mais profundas J.
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neste dltimo o elemento espage tenha uma participaclco igualmente

relegante.

Além daqusla tarefsa analitico-descritiva, pretendemos um
cbhjetivo maior: produzir uma histéria, uma narrativa com fotografias e
palavras devidamentie precedida de questionamentos relativos a sua
el aboracio.

As principais questdes que desejamos abordar sio as seguintes:
seriam &ssas palavras gque acompanham as imagens algo dispensavel 7
Seriam as fotografias meras ilustracdes da parte escrita, que seria,
desta forma, © slemento narrative central 7 E possivel a um Foto-
Romance composto somente por fotografias realizar com eficdcia, com
bons resultados, sua intenglco narrativa 7 Que diferencas existem entre
lor um romance @ ler um Foto—Romance 7

Tais questionaméntos acompanham nosse interesse em investigar
come £ d& a narrativa ¢om a participacio da imagem, uma VvezZ que a
COncepsdo ¢ mesmo a leitura de um tipo de narrativa como esta permite
trabalhar com canais de comunicacfic humanos muitc exercitados nesses
nossos Lempos om que a imagem ¢ imperatriz de mensagens.

Escolheu-se a fotografia por gquestbes de proximidade =)
identificacio pessoal com esta que foi © embriic de uma revolugio no
mundo das imagens. Embora t@chologicamente distante de bilts & bytes da
familia digitalizada, a fotografia conserva sua aura tanto guantoc seu
mistérico encobridores da quimica e fisica Sbvias de suas luzes o
pratas. Prova também, dentro de uma proposta de sequencialidade, que &

suscetivel de produzir movimento; sem ddvida, um movimenic narrativo




i4

nencs ligeiro que ¢ cinematografico, mas capaz, todavia, de se

oferecer & nossa percep¢ic de um modo singularmente convidativeo e
R

original.
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2. Nosso Trabalho Quadro a Quadro

Dando EY ossequimento a astas consideracoes gerais
introdutérias , falemos agora deo Foto-Romance snguanto género
pertesncente 3 categoria da verbo—visualidads,

Na delimitagio de nossa metodologia ( Capitule 11 3, apds
termos relatado o©os primeiros rumos gque nossa pesquisa tomou, damos
énfase aos motivos pelos gquais nos utilizamos das consideracdes
criticas de Jacques Meuris, Philippe Dubois e Jan Bastens, uma vez
gue osies seo apresentavam COomo autores muite interessados nas
relacdes intersemidticas - palavra-imagem — o na dimensdc visual que
os textos literarios podem alcangar.

Estes nomes vieram om nosso auxilio cada um 5 sua vez: Jacques
Meuris apresentou-se primeirco, ac discutir de maneira global a relac¢io
verbal/visuais; &m seguida, entramos em contato c<com Ph, Dubocis num
trabalho em que sle procura desvendar a obra coriginal do escriter e
fotdgrafe francés Denis Rocheg; finalmente, ¢ valiogso material de

Jan Baatenslo Jjuntou-se ao nosso projeto.

Q leitor poderad, desta maneira, entender come & em gque momento

sjacques MEURIS. Ecrire, photographier. Revue de L'Universitd de
Bruxelles, p. 98-108.

gPhilipps pUBQI S, “Le caillou et le précipice".
Gahiers de la Phetoegraphie, n®2 23, p. 70-8g.

10

S& para citar os textos mais importantes, temos © seu original
manuscrito Dy Roman-FPhoto, 1980, 188 p.; Texte et image dans le
roman-photo. Weord and Image, 19088, p. 170-176; Des mots dans la
photographie. Conséguences, 1874, p. 67-74; The intermediate domain or
the photographic novel and the problem of wvalue. GCritical Inguiry,
19809, p. Z8B0-201,
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ficou clara, para nés. a noecessidade da produgdc de um Foto-Romance de
nossa autoria, © qual, pensamos, poderd servir uteriormente a outros
pesquisadores atentos s guestdes referentes A compreesnsio e avaliagio
da estrutura de um Folo-Romance & ao seu significado dentro de uma
concepcdo artistico-expressiva da comunicacio.

No Capitulo II] serio abordados, conceitual ® histeoricamente,

trés géneros que se caracterizam pelo uso da palavra o da imagem como

instrumentos narratives: a Histdria-em—Quadrinhos., a Fotonovel s
Tradicional ou A Italiana o a Seguéncia Fotogrifica., Pensamos que
esta apresentacic de categorias Jjid estabelecidas € Histéria-em-
Quadrinhos @ Fotonovela engquanto narrativas conhecidas mundi al mente
e a Sequéncia Fotogrifica, embora ndc consagrada, enguantc nova

tentativa de unir palavra e fotografia) servird de intredugde ac
significadeo e a definicdo do que realmente pode wvir a ser o
Foto-Romance moderns, uma vez que olas se constituem na propria génese
e estrutura deste género.

E no Capituleo IV que mergulhamog sfetivamente no Foto—-Romance.
Questdes relativas & nomenclatura, ac surgimento, aos autores @ as
obras sio abordadas. Apresentames, também, toda uma parte comparativa
do Foto-Romance com aqueles géneros que lhe deram origem para
verificar oem gque., exatamente, eles sic semelhantes & diferentes,

Julgamos ser o Capituleo V © mais importantse de nosso trabalho.
Nelse oferecemos elementos de andlise do verbal e do visual no Foto-
Romance, aldém de apresentarmos alguns outros relativos aos marcadores
espaciais @ temporais, essenciais na construcic deste tipo de

narrativa. Para tanto, recolhesmos o testemunho dos autores com
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II. METODOLOGIA CROTEIRO>

1. O Corpo a Corpo Verbal - Visual

Mo set inicio ~ entenda-se — este trabalhe intitulava-—-se

Fotografia: O Mito da C3mara Escura. Apresentava-se uma proposta de

comparacdo entre fotografia e literatura engquanto linguagens.

A intenclo primeira ara, entdo, medir o wvalor diferencial da
imagem, em nossos dias, com relacdc 2 palavra e perguntar se esta
perdia ou nic seu poder a cada avanco tecnolégico dos meios de
comunicacio. Naquela fase da pesguisa, tinhamos ainda a convicgio de
que a imagem ndo mente — salvo na trucagem -~ A0 passo que a palavra
podia enganar ou esconder afirmacdes nas entrelinhas. Propunha—se
também questionar a clissica assertiva "uma imagem vale mais que mil
palavras" e apresentava-se, enfim, uma tentativa de estabelecer um
paralelisme entre imagem @ palavra ¢ ou escrita 3 escu fotoegrafia e

literatura, gque poderiamos resumir no gquadro abaixo:

VISUAL VERBAL
- imagem - palavra
~ sintético — analitico
- instant3neoc na leitura - lento na leitura
~ incompleto @ seletive ao recortar - descreve todo um cenario
apenas uma fatia da realidade e-ou acontecimento
- copia a realidade - imita a realidade
- objetivo - prolixo
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Este quadro - gracas a leituras posteriores - mostra-—se,
hojey» caido por terra, entre outras coisas pordque sabemos que o visual
pode ndo ser instantineo na leitura e que a objetividade de imagens &
algo absolutamente questionidvel. Isto dito, voltemos para o histérico

de nossa pesquisa.

Por se estar numa fase muito embrionaria do planoc, optou-se por
concluir que foteografia < literatura podiam sar linguagens
complementares, o que falar a respeito do poder de uma ou de ocutra era
desnecessario, uma vez que elas nos chegam A percepcio por vias
diferentes.

0 leitor hia de concordar gque a percepglo que temos de uma foto
& diferente da que possuimos com relac3do a um texto literdrio. A
leitura de uma ocu de outro se di de maneira também diferente e os
proprios elementos icdnicos, indiciais e simbdlicos que os constituem
sdo de natureza adversa ¢ a imagem da fotografia X a palavra do
texto literdrio ).

Tinhamos clareza, sim, daquilo que dese javamos fazer:
trabalhar, de algum modo, com duas formas de comunicac3o. S8 nio
sabliamos, ainda, de que maneira. O material tedrico a que tinhamos
acesso partia de simples e basicos livros de histdéria da fotografia e
de conceituacdo da mesma; passava pelos brilhantes ensaios de Susan
Sontagl sobre fotografia e pelos Lextos classicos de Walter Benjamin

¢ "A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica" e sua

t Susan SONTAG, Ensaios sobre Fotografia.




20

"Pequena histdria da fotografia"a 3 e chegava ao enigmdtico , rico e
controvertido livro de Roland Barthes: A Cimara Clara.

Foi, entretanto, um breve artigo de jornal -~ “Fotografias,
ornitdélogos e pissaros', de Joaquim Paiva ¢ fotégrafo e tradutor da
referida cbhra de Sontag para a lingua portuguesa )3 - que primeiro nos
lancou uma faisca na fogueira da verbo-visualidade em que ora nos
agquecemncs.

Neste texto, Paiva fala da fotografia engquanto expressio,
mensagem e percepcic, da consequente necessidade da contextualizaclo
da imagem que se apresenta 4 leitura, de um modelo linguistico e outro
semicldégicoe capazes de diroecionar a eritica fotografica, das
contradicdes com as quals a fotografia se depara por localizar-se num
continuum nebuloso que vai do literdrio ac pictérice e do fate ao
ponto de vista. Enfim ~ e para satisfazer nossa curiosidade quantc ao
titulo do artigo - J. Paiva apresenta esta equacio: os criticos estio
para os artistas como os ornitdlogos est3c para os péassaros. 0Os
ornitélogos, a fim de examinar e classificar os passaros, precisam
mati~los. A conclusio & Sbvia.

Assim sendo, a partir da anidlise de afastamento esou unidc de
imagem & palavra, apresentavam-s¢ as seguintes propostas: "fotografar™
um texto, ou seja, narri~lco através de imagens fotogridficas; escrever
uma narrativa a partir de uma ou mais imagens e realizar um trabalho

fotografico a partir de uma obra literaria.

SWalter BENJAMIN, Obras Escolhidas. Magia e Técnica. Arte e Politica.,
p. 1685-196 e p. 91-107, respectivamente.

BJoaquim PAIVA, Fotografias, ornitdlogos e passaros. Folha de Sdo
Paulo, Feolhetim n® 586, p. B&-Bli.
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Com o passar do tempo, fomos descobrinde que podiamos, também,

criar um argumento, escrever um roteiro, colher imagens e, através

disto, talvez, com mais pertinéncia, propor algumas consideracfes

Gteis ao debate possivel existente entre verbal e visual.
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2. Objetivos da Comparacio

Para poder problematizar melhor a relaclico imagem X palavra
tornou~-se necessario buscar uma bibliografia gue pudesse nos conduzir
32 realizaclo de tal intuito. Um primeiro tema-chave gque surgiu - se
assim podemos chamar —~ foi Fotonovela que, por certo, oferece um
exemploe claro de colocacBo de verbal e visual fotografico lade a lado.

Entretanto, ao ir em busca deste tema, encontramos muitas
questdes ligadas & Sociclogia ¢ guestdes que desembocavam em cultura
de massa e/70u0 meios de comunicac3c de massa )., area gue ‘nﬁo
pretendiamos abordar, uma vez gque nosso interesse estava mais
relacionado as questdes oriundas do encontro dessas duas linguagens.

Apssar de nosso pouco interesse pela Fotonovela em si, enquanto
possivel candidata a recorte temitico de nosso trabalhe, ela &
considerada por nés uma importante "ancestral" do Foteo-Romance, que
dela € um honrado tributario.

Nesta fase, tivemos a chance de sntrar em contato com os textos
“A mensagem folografica®™ £ "A retédérica da imagem', ambos de Roland
Barthes4

C primeiro trata da colocagdo de texto e fotografia lado a
lado, particularizando o caso do fotojornalismo. Apesar das fotos que

acompanham as noticias de jornal nio representarem, juntamente com os

textos de reportagem, histdérias griadas para serem lidas ~ © que nos
interessaria muito - esta conjuncdo congtitui-se numa verdadeira

narrativa, algo que passa pela realidade e gque, sabemos, as vezes

4poland BARTHES, O dbvic e o Obtuse, p. 11-288 e p. 27-43,
respectivamente,
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sofrem uma manipulagldo “eriadora™ ¢ falamos, aqui, de noticias
construidas, ndo verdadeiras, em que sS¢ joga com palavras e imagens
fotogrificas para fabricar uma matéria de jornal 3. Além disso,
Barthes nos conduz a uma importante discussfio a respeito de conotacdo
& denctaclo, analisando, entre ocutras coisas, a participacfo de texto
escrito e imagem fotografica na construcico de uma mensagem.

No segundo texto, © autor continua a privilegiar questdes
linguisticas =) semiocldgicas ligadas h imagem fotografica,
questionando. por exemplo, sSe se encontra um "texto™ em toda imagem
fotogrifica e onde ele se localiza.

Mesmo que, no primeire texto, nio encontremos analises gque

coloquem imagem e texto como momentios sindrgicos e uma construcio

narrativa — como ocorre no Foto-RBomance - e sim, pelo contriario,
observactes de cariter comparativo e, posteriormente, de conjuncie; e
ainda gque, no sSegundo texto, nos deparemos com gJguestiocnamentos

relativos ndc A fotografia, especificamnete, mas A imagem e, ainda
mais, imagens Unicas o nido sequenciais; ainda assim cremos na validade
deosses dois momentos reflexivos de Barthes, quoe serviram, =s=am ddvida,

como marcos de partida para muitas de nossas indagacdes.

Aproximando-nos cada vez mais de nosso objetivo de pesquisa,

tivemos a oportunidade de encontar o artige "A escrita e a violéncia

da imagem”, de Jacques Laenhardts, cujo tema central & a articulacio

possivel entre escrita e imagem mediante a apresentacio de seus

P

respectivos desenvolvimentos no decorrer da histéria. Eis ai a

Sjacques LEENHARDT, A escrita e a violéncia da imagem. Folha de S3o
Pauln, Folhetim n=2 635, p. G2-G5.
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importincia da colocagcdc de Leerhardi: palavras ¢ imagens articul am-se
narrativamente também na construcifo do Foto-Romance.

E aqui que situamos a polémica que primeiro se apresentou em
nossa pesquisa: a convivéncia verbal-visual na construcio da
narrativa. Ha convivéncia, obviamente, mas é preciso investigar de que
tipo: de complementaridade, de contiguidade, entre outras -

investigacio esta a que procederemos no decorrer de nosso texto.

Quando © ser humano vé, muitas coisas se transformam em seu
pensamento, havendo atencdo ( fixac3o J ou nio ( contemplacdc 3. A
nossa conscidéncia ndo conhece todas as informacdes visuais gque nos sio
fornecidas; hd em nds um gravador submerso de imagens do qual nem
sempre acabamos conhecendo sequer a quantidade. O olhar classifica
parcepcdes, reflete os movimentos do mundo @ busca, as vezes, ver o
nio visivel & inexoravel fim das coisas, do mundo o de sua prépria
existéncia. O homem vive se perguntando - através ou nlic de crengas -
se apds fechar pela dltima vez seus olhos ainda terd imagens a
perceber.

E num conjunto de afirmacdes de Jacques Meuris que fomos
encontrar alguns esclarecimentos para estas questdes. Ao iniciar sua
comparacio entre escrita e imagem no texto “Ecrire, photcgraphier“s,
ele faz duas perguntas, a nosso ver, fundamentais: como trazer uma 2
outra sem que algo seja modificado @ como fazer para que a primeira

ndo seja um comentirio da segunda e vice-versa ? No momento em que

exemplifica esta aproximacio - com © gque ele denomina, sem se

E.S_Iav:::c;t.xes MEURIS, #crire, photographier, Revue de L’Université de
Bruxelles, Le photographe et ses modéles, p. 99,
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estender, de "photo-fictions" -, afirma que, no caso delas, texto e
imagem funcionam de maneira autdnoma, ainda que a intenglo inicial de
sua proposta fosse associi-los, integri-los; mas conclui ser inGtil a
combinacdoc dos dois elementos, e que a imagem traz em si seu préprio
texto.

Entretanto, seria o contririe verdadeiro 7 0 texto também ni3o
traz em si suas préprias imagens 7 De fato, cremos ser possivel
escrever — ou usar mentalmente as palavras — a respeite de uma imagem
que se vé { seria o (ue chamamos '"fazer a leitura da imagem”™ DJ. De
outro medo, quando lemos também construimos imagens préprias ac nosso
subconsciente & ao nosso mode de pensar consciente. Talvez esteja ai o
fio da navalha que separa - ou une — imagem & escrita: nas reacdes gue
o reconhecimento delas nos provoca @ na observaclo dessas reaces.

Contudo, é preciso cuidade ao fazer essas assertivas, pois o
que podemos “imagizar®, por exemplo, através de um texto técnico sobre
fisica nuclear ou quimica orginica, repletc de férmulas e termos
estranhos a0 nosso conhecimento ? Dée modo semelhante, gue palavras
viriam ao nosso pensamento ao observarmos uma imagem totalmente
abstrata, come uma obra de Kandinsky ou mesmoc de Pollock7 ? Neste
caso, talvez pela prépria caracteristica do abstracicnismo, pudéssemcs

partir, igualmente, para wuma abstracioc e assim formar conceitos,
pensamentos e palavras totalmente subjetivos a respeito da referida
imagem. Por ora, pensamos ser mals provavel a ocorréncia desta dltima

suposicio.

7Vassili Kandinsky (1866-1944>, abstracionista nascide em Moscou;
Jackson Pollock (1912-18680, americano ligado ao Expressionismo
Abstrato.
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- “Nos encontros privilegiados entre sscritor &
fotografia nico existem relacdes sempre precisas de
causa @ efeito ao nivel da comunicacdoc ou ao nivel das
respectivas opcdes criadoras, Breton falou da ascrita
automidtica comeo de uma “verdadeira fotografia deo
pensamento”., Ora, o pensamento &, certamente, a menos
fotografivel das coisas. Mas, talvez, com efeite ¢ =
pode ser que Breton nic tenha pensado nisse D poderia

ele ser melhor cercado pela fotografia que pela escrita

habitual.“8
O pensamentc & mais fotografavel ou “escrevivel" 7 Nés=
pensamos palavras ou imagens ¥ Cremos gque asx duas coisas, mas a

principal questioc aqui & a seguinte: dessas imagens e palavras que
pensamos, quais podemos fotografar 7 Quais podemos escrever 7 Se
pensamos algo subjetivo @ abgtrato como, por exemplo, um sentimento,
somos capazes de escrever sobre isto, nem que seja uma linha apenas.
Porém, sé podemos fotografar alge abstrato usando juizos de valor,
nosso modo de ver o© mundo e nossa subjetividade. E, diga-se de
passagem, < olhar fotegr&fico, por mais técnico e objetive gque possa
parecer, ¢ sempre subjetivo. FPodemos estar criande ao eleger uma
imagem que represente, fotograficamente, um sentimento; mas.,
certamente, um outro olhar fotografico iri elaborar uma composicio

inteiramente diferente.

Ainda a respeito do entrelacamento escrita~imagem, Meuris

8Jacques MEURIS, Ecrire, photographier, Revue de L'Université de
Bruxelles, L& photographe et mes moddéles, p. 98
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afirma:
"Supbte~ze que um texto pode descrever uma fotografia,
mas como poderia uma fotografia descrever um texto ?“g
E bom que s& pense, porém, que a descriglc verbal de uma
fotografia & sSempre incompleta ¢ uma imagem vale mais que mil

palavras ? 2. As palavras podem, no maximo, modificar e até descrever
o que estid na imagem, que &, a principio, indescritivel, pois cada um
privilegia um dado gualquer através da subjetividade, mesmo que a
imagem seja a mais objetiwva possivel.

Quanto i questioc de uma foltografia poder ou ndc descrever um
texto, julgamos mais dificil ainda, se nfoc impossivel. Bastaria
lembrar que a ilustracio de um texto pode ser tBo variada gquanto o
namero de autores que a executem. (Dlescrever & tarefa da escrita;
neste caso, talvez possamos falar em ilustrar, embora estejamos nos
arriscando a cometer erros, uma vez Jque alguns autores j& afirmaram
que o verbal, atualmente, acompanha mnuito mais a imagem gue o

1
contrario
. . e L 11
Ainda em seu conjunto de consideracdes, Meuris deixa c<claro

que, na sua opinifo, & © verbal que ganha a “competicio" enquanto meio

de exprossao em detrimento do vigual. Entretanto, paodemos demonstrar
gJacques MEURIS, Ecrire, photographier, Revue de L'Université de

Bruxelles, Le photographe et ses modéles., p. 103.

OJacques LEENHARDT, A escrita e a violéncia da imagem, Folha de S3o
Paulo, Folhetim n® 835, p. G2-G8 e Roland BARTHES, A mensagem
fotografica, Q Sbvioc e o Obtusg, p. 11-25.

11

Jacques MEURIS, Ecrire, photographier, Revue de L'Universitiéd de
Bruxelles, Le photographe et ses modéles, p. 104.

550
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uma contradicioc nesta afirmacio. Pensemos o que o© autor gquer dizer
quandg s« refere & autonomia da imagem em relaclo a escrita e da
dependéncia desta com relac3o a4 imagem:

“Algumas vezes a imagem existiria sem o texto, mas

nunca o texto existiria sem a imagem, ou perderia seu

sentido“.ia

Certamente, uma imagem pode ser ela mesma, tnica e solitaria,
sem necessidade de titulo, legenda ou palavra que a explique, narre ou
analisew. Além disso, como afirma o préprico Meuris, a imagem traz em si
seu proprioc texto; ela ji carrega em seu conteldo muitas coisas gque se
pode falar a respeito dela. Mas, e o texto ? O que Meuris quer dizer
quande afirma que ele nunca existiria sem a imagem e gque sem ela
perderia seu sentido 7 Sera que ele se refere a imagens gue nosso
pensamento constréi quando lemos um texto 7 Ou serd que as palavras
de um texto sio descricdes de nosso pensamento imagético e, sem este,
n2o haveria o gue (ddescrever 7 Vem dai nossa necessidade de arglir
ao autor sua real posiglo frente a este debate.

Num outro momentos, gquando nosso interlocutor coloca gue a
imagem afirma e o texto explicita, elucida, supomos que =le quer dizer
que a imagem afirma e o texto confirma. Entretanto, se esta suposicio
estiver correta, hid que se refletir novamente com Meuris. No nosso
entender, a palavra é que afirma ¢ a imagem ( fotogriafica, neste

caso ) tem © poder de confirmar, de certificar e até mesmo retificar;

18Jacques MEURIS, Ecrire, photographier, Revue de L*Université de
Bruxelles, Le photographe et ses modéles, p. 108,
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lembremos do "istoe foi* de Barthesis para pensar melhor esta questio.
O texte, apesar de sua capacidade analitica que o faz elucidativo,
pode mentir, mas a fotografia ndo - salvo, obviamente, através da
trucagem. A fotografia & limpa, direta e transparente; diz o que
mostra sua imagem, & toda a luz do fotdgrafo ¢ e estd aberta, também,

a qualquer interpretacic de seu eventual leitor 3. Como coloca o mesmo

Meuris., a imagem nio pode dizer - aoc contriaric do texto - menos do que
mostra a ver; o que © olho véd & a expressio total da imagem, ndoc hia
omissdes ou resumos ¢ a nldo ser por parte daquele que a observa 3, a

imagem & completa no seu significante.
Para remeter uma vez mais a Roland Barthes, vejamos uma opiniio

sua com relacldo e estas nossas consideracdes:

... a wssencia da fotografia consiste em ratificar o
que ela representa. (...DJ nenhum escrite pode me dar

esta certe=za. €C...2 a linguagem &, por natureza,

ficcional“.14

Aqui também estid presente a idéia de que a fotografia nos dad a
a certeza de que existiu aquela realidade, enquanto a linguagem verbal
pode nos colocar em davida, as vezres, com relacdo A wverdade do que
estid sendo lide ou interpretado; duvidamos acerca do gque & escrito
porque existe um grande poder ficcional na linguagem verbal - @
estamos tendo oportunidade de cobservar que a linguagem fotografica

também & poderosa em termos de fabulac3o.

13201and BARTHES, A Cimara Clara, p. 114.

14Rcland BARTHES, A Cimara Clara, p. 127-128.
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Ja o autor Michel Thévoz, citado por Meurisis, pensa gque 2a
fotografia € a producfo de uma imagem legivel mais gque a producdo de
uma imagem verdadeira; ela simula a realidade mais do que a restitui.

Esta &, com efeito, uma opinido totalmente contraria a de Barthes:

... O sistema fotogrifico caracteriza-se, de inicio,
por uma mensagem sem cddigo, porquanto se pretende a
pura transcri¢lo do real. Enquanto no discurso textual,
entre a coisa de que =se fala e a mensagem falada
interpde-~gse um cdédigo que C...D nio reflete a
realidade objetiva, na mensagem fotogriafica, enire o

ocbjeto verdadeiro e sua imagem n3o ha interferéncia de

; ~ , 16
terceiro elemento, mas $im a sua coincidéncia."

Isto nos fornece um outro ponto para andlise do Foto-Romance.
Chegamos, entdo, a uma definicfo satisfatéria do pese narrative do
Foto-Romance: a fotografia simula a realidade e o texto inventa uma
narrativa ¢ que € também uma maneira de simular 2 provocando uma
desamarracdo da realidade, pois ele é, essencialmente, ficcional. Sera
isso © Foto~-Romance: simulacZo imagética e invencido verbal cda
realidade ? Ou - como nos sugere Meuris - fabulac3o inventada, ficcdo

pura e testemunho do que ji foi conhecido 7

... a imagem & um simboleo (... muiteo préximo da

15Jacques MEURIS, La réalité comme simulation. Revue de L'Université de

Bruxelles, lLe photographe et ses modéles, p. 18,

1aEsta é uma andlise de Luis da Costa Lima (que representa ¢ pensamento
de Barthes) presente num comentirio de sua autoria que introduz o
texto A mensagem fotografica', de Roland Barthes, no livro A Teoria
da Cultura de Masza, p. 301. Aproveitamos para remeter a Philippe
Dubois, sobre este mesmo assunto, no capitulo 1 € “De la vereosimilitud
al index" D de sua obra £l Acto Fotogrifico, p. 19-51.
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realidade sensivel que representa. C...3 a palavra

constitui um simbolo indireto, elaborado pela razdo e
wi?

€...2 muito afastado do objeto.
Cu seja, o referente da imagem € idéntico a ela mesma, objeto,
concretude, “copiada" pelo instrumento ¢ cimera 2J; enquanto o
referente da palavra € idéia, abstracl3c gque se elabora através do

pensamento.

... @ texto s& fala aos sentimentos através do filtro
da razio. As imagens da tela limitam-se a fluir pelo

espirito da geometria para, em seguida, atingir o

espirito do refinamentc."ls

Quando lemos, temos a capacidade de analisar melhor a mensagem,
uma vez que ela foli construida racionalmente, ao passo que, gquando

vemos, estamos presos inicialmente a enxergar a mensagem para sé

posteriormente decodifica-la. L&, a razfc predomina; agqul, a emocio
prevalece.
Para Epstein, a leitura promove o poder de abstrac3o,

classificacio e deducio, engquanto a observacio cinematografica
privilegia a emocdo e a indugfo. Q livro - ainda segundo este autor -
passa a ser agente da intelectualizaglo e o© cinema reaviva a
mentalidade instintiva, Poderiamos falar de cinema enquanto natureza e
leitura enquanto cultura 7

Talvez Epstein esteja sendo um pouco extremista. Que estes dois

17Jean EPSTEIN, O Cinema do Diabo ~ Excertos. A _ Experiéncia do Cinema
¢ org. Ismail Xavier >, p. 293.

1aJean EPSTEIN, O Cinema do Diabo - Excertos. A Experiéncia do Cinema

¢ org. Ismail Xavier 2, p. 294.
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instrumentos possuam tais diferencas € aceitavel; mas parecs
que, »com certas afirmacdes -~ “. ..o cinematdgrafo & uma escola de
irracionalismo, de romantismoe e manifesta caracteristicas
demoniacas,"lg ~ ele deprecia o cinema justamente ao radicalizar com

relacio 4 sua funcio emotiva o instintiva. Acaso o homem nio necessita
ver, através da arte, caracteristicas préprias i sua condig¢io,

reforcadas, lembradas ou refinadas ? Sera que ele se redime ao afirmar

gque Y... apesar do cinema ter dificuldades em expressar idéias
racionais, =le tem facilidade para traduzir poesia em imagem.“ao ?
Trazemos, ainda, a contribuiclc de Jacques Leenhardt que,

enquanto um interessado pelas questdes da socioclogia da literatura,
também tem algo a dizer a respeito da relacdo verbal-visual. Ele
atribui um peseo ks palavras @ um choque as fotografias, onde o choque
& '"realidade primeira, mensagem objetiva denotada™ e o peso "apenas
matéria de ornamentsc moral ou imaginério“al.

Este outro prisma - texto como ornamento { @ no mito de Thot
relatade por Platfio a2 escrita € denominada Pharmakds, dque pode
significar, entre outras colsas, cosmético, miscara ...22 J ou qguase

como apéndice — atribui A fotografia um cardter transformador, na

medida em que, como sublinha Leenhardt, faz com que © texto que a

iQ.Iean EPSTEIN, O Cinema do Diabo - Excertos. A Experiéncia do Cinema
¢ org. Ismail Xavier 2, p. Z293.

ao}ean EPSTEIN, O Cinema do Diabo - Excertos. A Experiéncia do Cinema

C org. Ismail Xavier 2, p. 297.

aijacques LEENHARDT, A escrita e a wvioléncia da imagem. Folha de Sio

Paulo, Folhetim ne 635, p. 4.
=2

Marilena CHAUf, Janela da alma, espelho do mundo. Q _Qlhar, p. 47.
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acompanha se torne um sistema adventicio, que cobedece 3 eventualidade
dos regiastros fotograficos.
Entretante, a palavra Pharmakés pode significar também
envenenador, migico ou bruxo, e seu substantivo Pharmakén “substincia
=3

que altera a natureza de um corpe™ . E, de fato, a escrita pode

alterar a natureza de um corpo, e este corpo pode ser perfeitamente

uma imagem fotografica.

Insistindo nessas questdes comparativas entre imagem e palavra,
apresentamos um cutroc autor que, depois de Jacgues Meuris, &, para
nés, o mais importante na busca da metodologia de trabalho., Vejamos o
que Philippe Dubois tem a dizer sobre a fotografia em geral. E certo
que ele se preocupa também com as questdes que aqui nos interessam
mais de perto, mas uma das primeiras comparacdes que ele apresenta
entre visual e verbal esti nesta citacfio de Baudelaire de contetddo,

como se vé, muito polémico:

"E necessirio, pois, gue a posesia cumpra com seu
verdadeiro dever que consiste em ser a servidora mais

humilde, como a imprensa e a estencgrafia. gque niao

criaram nem suplantaram a literatura."84

Mais adiante, Dubois far uma anilise em torno da mensagem
fotografica € algo ja realizado por Barthes, entre outros 3. Para ele,

a lingua. enquanto convenc3c e instrumento, possibilita a andlise 2 a

234 6. LIDDELL e R. SCOTT., A Greek English Lexicon.

S4philippe DUBOIS, El Acto Fotogr&fice, p. 24.
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interpretacio do real. Por outre lade, o significado das mensagens
fotograficas & culturalmente determinado - quer pela expressio verbal
ou nidc ~ e SUua recepsido exige que se conheca os cddigos de leitura: O

dispositivo fotografico &, portanto, um dispositive culturalmente

codificado."as

Ainda temos de Dubois a importante andlise da folografia sob a
dtica da teoria pearceana dos signos. Nosso interlocutor afirma

claramente onde se encaixa a fotografia:

“A fotografia, por seu principio constitutive,
distingue-se, fundament al mente, de sistemas de
representacioc como a pintura cu o desenho ( icones 3,
como ©s sistemas propriamente linguistices C(simbolosd,
enquanto se aproxima muito significativamente dos
signos indiciais tais como a fumaca Cindicio de fogod,
a sombra ¢ projetada 7, o péd ( depdsito de tempo 3, a
cicatriz ¢ marca de uma ferida 2, o sémem ( residuc de

gozo J, as ruinas C vestigio do gque esteve ali J,

etc.“23

De fato, a semidtica de Peirce define o indice come um signo
que mantém uma conex3c real, uma co-presenca imediata com seu
referents, @nguanto simbolo @ icone mantédm uma relaglo de convencio
geral e de semelhanca atemporal, respectivamente, com seus referentes.

Dentro de um contexto determinado, uma fotografia pode ser um simbolo;

ESA. SEKULLA, apud Philippe DUBOIS, El Acto Fotoqrifico, p. 30.

26Philippe DUBOIS, El Acto Fotogrifico., p. 56. Ver ainda o magistral

trabalho de LiGcia SANTAELLA, Por uma classificacfo da linguagem
visual, Face n2 2, p. 43-67.
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numa outra situac33c também especifica, uma fotografia pode ser um
icone. Entretanto, sla sempre indicari gque seu referente existiu,
"esteve 14", daquela maneira e naquelas condic¢des ¢ mesmc que haja

ficcldo, fabulacfo; © registro foi feito a partir do real D.

Para concluir a respeito da vislc de Dubois com relacidc a
fotografia, vejamos sua opini3c sobre o significado das imagens
fotograficas. Para ele, nada sabemos a respeito da significacldo; a
fotografia ndo explica, n3o interpreta, nio comenta - como ¢ possivel

34 palavra, haveria ele de concordar:

"...a fotografia mostra simples, pura e brutalmente
signos que sio semanticamente wvazios ou brancos. A
fotografia é essencialmente enigmética."E?'C Seri que na

leitura ela se enche de significadeo 7 D

Todavia, © que temos de mais wvalioso em Dubois s3o suas

referéncias ao itinerdrio de um outro autor dentroc das questdes

fotograficas. Ele &, precisamente, um escritor: Denis Roche. Suas
experiéncias fazem fotografia e literatura conjugarem—-se,
interferirem—-se efetivamentae, a ponto de serem denominadas por
Dubois - que se refere a Roche também em seu livro, exaustivamente -

de fotoratura e litegrafiaaa.

Género embora inqualificivel - segundo, ainda, Dubois - esta

colocagcdo lado a lado de fotografia e literatura realizada por Roche é

27Philippe DUBCIS, El _Acto Foteogré&fico, p. BO.

asPhilippe DUBOIS, Le caillou et le précipice. Cahiers de la

Photographie n® 23, p. 73.
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o lugar ...onde o textoe se faz textualmente fotogrifico e a
fotografia fotograficamente textuai."ag

Tomemos, por fim, um outro comentirio que Dubois faz da obra de
Roche, este escritor que liga sua obra & fotografia ou este fotdgrafo
gque liga sua obra a literatura e que € por aquele primeiro considerado
uma das formas de pensamento mais fortes no campo da teoria

contemporanea da fotografia. Dubeois afirma gque a Tfotografia & o
pensamento da escrita recheana"so ac mesmo tempo em que declara que a
fotografia esti na literatura e vice-versa. A fotografia esti na
literatura quando esta € capaz de contar a histéria contida nas

imagens; a literatura esti na fotografia quando esta Ultima tem a

capacidade de narrar prépria & primeira.

ag?hilippe PUBOIS, Le cailleou et le précipice. Cahiers de la
Photographie n® 23, p. 73.
Ophilippe DUBOIS, Le caillou et le précipice. Cahiers de la

Photographie n® 23, p. 768-77.
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3. A Verbo-Visualidade esnquanto Processo Narrative
-~ Seguindo o caminho abertoe por Meuris e confirmado por Dubois,
buscamos um género narrativeo verbo-visual para elegé-lo como corte
temdtico de nosso trabalho: o Foto-Romance, gque, muito embora nos
convide insistentemente a mergulharmos em sua histdéria, representa a
arriscada aventura de trabalhar com um génerc desconhecido no Brasil,
pelo menos no tocante aos seus noves rumos atuais.

Para entendermos o que & um Foto-Romance sem termos um em mios,
comecemos por comparia-lo a Fotonovelagi, categoria gue primeiro nos
acenou bem no inicio da pesquisa. Ela é melodramatica, romdntica e
dgua—com—acUcar quanto A temitica, inconsistente e fragil quante =2
construcic da narrativa e insuficiente com relacfc A técnica e
qualidade fotogriaficas.

0 Foto-Romance, geralmente, tem comoe temitica o suspense,
Ltramas gque se aproximam do estilo policial; a elaboraclo da narrativa
obsdece nitidamente a um argumento e a um roteire cuidadosamente
construidos, de modo a privilegiar a criacfo de meliforas wvisuails ou
verbo-visuais, além de fazer uso gquase constante da metalinguagem.
Mas, © que mais nos chama a atencio é que o Foto-Romance trata a
fotografia como arte e a utiliza, em sequéncia, como meic narrativo.

Procuraremos, em nosso trabalho, a despeito de tudo que

colocamos acima, nic desmerecer a Fotonovela nem mesmo a Histdéria—-em—

Quadrinhos, uma vez que o Foto~-Romance &, de alguma forma, tributario
31 D . p

E, de uma wvez por todas, nossa decislo & chama-la Fotonovela
Tradicional ou A Italiana e chamar o Foto-Romance de Moderno

Foto—-Romance.
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dwssas vertentes.
~ Outros responsiveis por esta decisic de tomar o Foto-Romance
como nossa principal precocupacic foram os préprios criadores de
algunas obras do género: Benoit Peeters e Marie-Francoise Plissart,
que nos oferecem varios testemunhos da criagfio de praticamente cada
obra existente, @ o estudiocso Jan Baetens, cuja obra sempre se pautou
pela anilise deste novo género, se assim o podemos chamar.
A importincia deste Gltimo autor &€ também fundamental dentro de
todo decorrer deste trabalho. Seguindo seu método critico de anialise
presente nos textos especificos e, principalmente. em sua obra

C s s =
inédita, Du Ramanwphotog » pensamos ter feito um escolha conseguents e

digna de ser levada adiante.

Baetens abarca todo tipo de andlise que julgamos necessaria ao
entendimente do gque seja e onde se coloca o Folto-Romance, seja
enquanto linguagem., ficclo ou expressio artistica. A comparacdc com a
Histéria-em-Quadrinhos, a investigac3o sobre a funcdo e a localizacdo
de palavras e imagens, o levantar da tampa da panela onde fervilham as
discussdes a respeito do valor do Foto~Romance enquanto um tipo de
fotografia = outras questdes pertinentes - tais como o surgimento do
género, o Foto-Romance enquanto linguagem e a estruturacfSeo fisica de
uma obra, entre outras - sic realizadas por Baetens de modo a dar um

pancrama geral e atual do jovem Foto-Romance.

32
Original manuscriteo a ndés oferecido & ainda nic publicado, 1990.




38

4. A ProducZc Prépria

Para desvendarmos com o maximo de realismo e fidedignidade a
concepcdo e a producio de um Foto-Romance, buscaremos conhecer todasg
as fases de produgclco de uma histdria. Tal projeto mostra-se necessario
na medida em dgue sairemos do ambiente -~ e do habito - da teoria
para atuar e observar o da pratica, o que nos proporcionard uma visdo
mais clara @ real a respeito de nosso objeto tematico.

Conhecer as fases, os prazeres € os problemas da producdo de um
Foto—-Romance sé fari fortalecer -~ mesmo gque contradiga - © embasamento
tedrico a que nos submetemos.

Se realizaremos a contento este objetiveo s& seri possivel

avaliar num outro momento., quando verificaremos, também, se a leitura

decodificatdria gue descobrimos no Foto-Romance nos levou,
metodologicamente, a uma produclco satisfatdria ¢ que possa ser
incluida no estudo do género D e se a ela se aplica, efetivamente, o

referido método,
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IIT. AS AVENTURAS DA IMAGEM MNA LITERATURA <J{SINOFSED

1. Introducisoc

©C intuito do capitulo gque se introduz & apresentar algumas
categorias de literatura visual gque se mostrarfo importantes dentro da
géness do Foto-Romance, género de nosso maior interesse.

A Histéria-em—Quadrinhos encabeca a lista por questdes deo
cronologia @ fol escelhida para figurar aqui por sua semelhanga & pela
relacio histérica que mantém com ¢ Foto—-Romance. Ambos conseguem, <omo
veremos, criar narrativas verbal ¢ visualmente atraves da disposicéao
de imagens em sequéncia, sendo a diferenga primordial existente entre
eles a natureza da imagem de cada um.

A Fotonovela funda-se, também, numa sequenci alidade de
imagens-palavras que conta uwmna histéria, embora sua proposta seja
totalmente diferente, uma vez que suas temidticas possuem um carater
mais popular gue o Foto-Romance & sua parte fotografica é tratada sem
maiores preccupacdes estéticas. Isto ndo tira, sem ddvida, tedos os

méritos da Fotonovela, da gqual o Foto-Romance é tributario.

A Sequéncia Fotografica, por sua vez, come logo tentaremcos
mostrar, marca, também, de algum modo, a origem formal do Foto-
Romance.

o principal, contudo, =) que sstas trés vertentes

caracterizam-se pela narrativa verbo-visual, cada uma com propostas,

tematicas e tracos prdprios.
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2. Histdorias-em-Quadrinhos

Quadrinhos, tiras ilustradas, comics, gibis, entre outros:
todos podem ser incluidos na terminologia Histdéria-em—Quadrinhos,
pois, ac pé da letra, ¢ isso mesmo que oles siol

Segundo Cl aude Moliternia, autor =] especialista Sm
Histdria—-em—Quadrinhos, seu surgimento se deu no final do século XIX,
na Alemanha, embora ocutros afirmem que tenha sido em datas e lugares
diferentes ¢ nos Estados Unidos ~ com o© garoto chinés de roups
amarela Yellow Kid3 ~ onde a fase aduresa da Histéria-em-Quadrinhos wvai

de 1020 a 1939 >4,

1Uma vez que Pierre FRESNAULT-DERUELLE, no texte Du lindaire au

tabulaire. (Commynications n? 24, p. 7 iguala os termos Histéria-em-
Quadrinhos e comic, resolvemos wusar wum termo Gnico: Histdria-em—
Quadrinhos.

aApud Roman GUBERN, Literatura da Imagem, Rico de Janeiro p. 8~18 e
Ta-7Ta.

Apenas a titulo de curiosidade, citamos, a seguir, alguns exemplos
I o + - . . .

cronocldgicos de Histérias—-em—Quadrinhos com SeUs respecti vos

criadores =] anc de apareciment.o: Yellow Kid C Richard

Outcoult,18980; Mutt and Jeff (Bud Fisher, 1807-1008); Felix the Cat
CPat Sullivan, criado em 1917 ¢ levade & Histdria-em—Quadrinhos om
19230, Popeye (Elzie Segar, 182090;: Betiy Boop (Max Fleischer, 19310;
Tarzan C(Ccriado em 1214 por Edgar Burroughs @ levado a
Histéria~em—Quadrinheos por Harold Foster om 1839); Batman ¢(Bob Kane,
192390 . Captain Americs (Joe Simon e Jack Kirby, 1841): Peanuts C(Charles
Schulz, 1950); The Flintstones (Hanna o Joe Barbera, 198%9); Asterix
(R. Goscinny e A. Uderzo, 18823; Mafslda (Joaquin Salvador Lavado, o
Quino, 19842, além dos mais recentes.

4 I3 » g 1

A este respeito, temos a informagdc de Marshall MCLUHAN:"™...os
primeiros livros de estérias em quadrinhos apareceram em 183B. Nio
apresentando nada literarioc ou em sequéncia, e sendo tdo dificeis de

decifrar (...J loge fascinaram os jovens. ¢...D os livros de estérias
em quadrinhos eram tdo exdticos quanto iluminuras do século VIII ...",
in QOs Meios de Comunicacde » p. 193 . Concluimos, portanto, gque os

primeiros quadrinhos eram apresentados unicamente com imagens e estas
nic tinham uma sequéncia (isto com reslac¢lo as publicacdes em livresd.




Além disso, temos que a origem da Histdéria-em—Quadrinhos =

sua ~ veiculagio estio ligadas a publicacdes Jornalisticas
g =] . . . . . . . )

periddicas . O primeirco impulso dado as Histdrias—em—Quadrinhos nos

jornais ocorreu, pede-se dizer, com intuitos comerciais. Para melhorar

e ampliar a difusfo de suas publicacdes, o New York World, copiande a

idéia aparecida uma semana antes no New York Recorder., em 1893, passa

a publicar aos domingos uma pagina de desenhos cclcridoss.

Em seus primérdios, as Histdérias—-em—-Quadrinhos apresentavam um
clarc carater cdmico em suas narrativas, o que prevaleceu por mais de
vinte e cinco anos; apenas em 1828 foi publicada a primeira
Histdéria-em—Quadrinhos realista. Pode-se defini-la, também, come uma
conjuncic do cinema com a literatura dos anos 30; com o tempo, a
tematica passou a ser policial, de aventura ou de ficgdo cientifica,
sem que Se abandonasse, entretanto, os temas odmicos.

O periodo que so abre com a eclosfo da Segunda Guerra Mundial,
em 1938, & que vai até 1948, mais ou menos, pode ser consideradoc uma
fase de crise da Histdéria~em—Quadrinhos. Oz motivos, muito ligados &
guerra,., oram econOmices ¢ crise na indistria de papel 3 ou politicos
¢ as historietas eram utilizadas na propaganda bélica 2, entre outros.
Além da guerra, um outro eovento ocorre nesse periodo: o avango
concorrente da televisio,

Atualmente, no Brasil, sé para citar ©os mais comerciais, temos

8Esta periodicidade chegou a tal ponto que, antes da Segunda Guerra
Mundial, por ocasiidc de uma dJreve de jornais novaiorquinos, Q
prefeitco da cidade lia & comentava no radio as tirasg que,
habitualmente, apareciam no jornal ( Pierre FRESNAULT-DERUELLE,
Du lindaire au tabulaire, Communications n2 24, p. 7.

Cromin GUBERN, El Lenguaije de los Comics.
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a vasta galeria de personagens d'A Turma da Ménica, criada por
Mauricioc de Souza ® um outro grupo, de publicag8c mais recente:

A Turma do Arrepio, com desenhos de Cesar (com criacio e produgcioc dos

Estidicos Sketch D da qual fazem parte personagens clissicos de terror,
mirins: Med&ia (bruxinhal, Stein C(Franksteind, Tuty d{mimial, Luby
(lobisomemd, Draky (Dracula) e Belfedo, o© morcego (Ver ilustracdes I e

II 3.
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Ilustracioc II
Gibizinho da Turms do Arrepioc n2 8, 189022, p, 20-21.
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2. Fotonovela Tradicional ou A Italiana

A Fotonovela é um género narrativo ( possivel de aproximar-se
da literatura & do cinema ) que se di através de fotografias e de
palavras7. Entretanto, esta definicioc simples pode conduzir a
conclusdes erroneas, como, por exemplo, achar gque Fotonovela & outras
categorias que se utilizam da imagem fotografica e da palavra para
criar narrativas sio a mesma coisa.

Embora a imagem ja tenha se ligade a palavra, em momentos
anteriores, com objetivos de ccmunicac&oe », a Fotonovela sd& teve
condicdes de surgir, cbviamente, apdés a invencio da fotografia e
também do cinema.

Junto com a fotografia e a partir do cinema, resumos de filmes
passaram a seor publicados acompanhados por fotografias ilustrativas.
Posteriormente, nesta mesma linha, surgiu ¢ que Habert chama de
"cine—romance"g, definide como a redugico do cinema & linguagem dos
quadrinhos: o enredo do filme era narrado através da colocacio, lado a
lado, de palavras e das fotos das principais cenas.

Este dado & confirmado pelo estudiosc da estética fotografica

7Angeluccia B. HABERT, Fotonovela e Inddstria Cultural, p. 17.

a2 ) . ) . C e s
Com a xilogravura medieval, com a litografia do inicio do século XIX
& com a prépria Histdria—em—Quadrinhos. Os dois primeiros aeventos,

inclusive, sao considerados por Habert come a pré-histéria da
fotografia.

gAngaluccia B. HABERT, Fotonowvela e Industria Cultural, p. 35.
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Jean—-Cl aude Chirolietlo e pelo eéstudioso dos quadrinhos Roman Gubernll
Desta, dltimo autor temos gue a Fotonovela nasceu da cine—-novela ,
em 1947, na Itidlia, sua capital mundial. Na Franca. ela chegou dois
anos depois e, posteriormente ainda, na América [Latina.

Apresentamos, a titulo de ilustracio, um exemple de cine-
romance { Jlustracio III 3> tal como se denominada publicacgic em
questdo. 0 melodrama, o exagero expressivo e uma certa aproximacio
desmedida entre as fotos e também entre as fotos @ o texto é& o que

predomina nwste género.

10Jean~Claude CHIROLLET, Esthétique du Photoroman, pP- 7. Em lingua
francesa, © correspondente de Fotonovela & Photoroman e Chirollet
chama ¢ "cine-~romance" de Habert de "ciné-roman-phote"™ ( dque tLeria,

efetivamente, dado origem ac Photoroman ).

1ikomén GUBERN, Literatura da Imagem. p. 18. Nesta cbra, cuja autoria
do texto € atribuida a R. Gubern, o “cine-romance" de Habert e o
"einé-roman—photo” de Chircllet s8co chamados de “einenovela™. A
nomenclatura de cada género ¢ importante na clareza de nossa analise.
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Ilustracio III
Exemplo de Cine-Romance: “Por guem os sinos dobram®,

Revista A Cena Muda n2 22, p. 27.
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A seguir, temos a pagina de apresentacio de uma Fotonovela

histéria roméntica, atores italianos,

tradicional C Ilustragic IV D2:

personagens posandoe para as fotos, olhares buscando exprossividade:

ingredientes essenciais na construgio desta narrativa.




Ilustracgac IV

“"Nosso ameor”,

Antonella .......... ... ... ... ... ... ... Cristina
DanilloVerde ... .................... ... Marco
CinziaBofantini ........ .. ... ... ... ... .......... Consueio
PascalPersiano .......... ... ... ... ... ... ... . ... Rau!
AdranaRame ... ... ... .. ... .. ... ... ..... Diretora

Flamma Tuli ... ... .. ... ... ... .. Léa

Almanaque de Fotonovelas n2 827,

Agostos1980, p. 4.
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Esperamos, desta forma, ter melhor apresentado a Fotonovela e

seUS> recursoes narrativos, ainda que descompromissados de uma andlise

mais profunda com relagdc aos seus mecanismos ficcicnais, 3 sua

composicdo formal e ac seu alcance em termos de pUblico consumidor -

este, talvez, © assunto mais abordado do género em questio.
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4. Sequéncia Fotografica
-~ Podemos pensar que a principal caracteristica de uma Sequéncia
Fotografica seja um certo sentide narrativo gque seu conjunto deve
transmitir, expressando a idéia de desenvolvimento da acloc no tempo e
no espaccla; ela forma uma unidade onde as fotografias que a compdem
sdo meras fracdes que, sozinhas, possuem um outro sentido discursivo,
também fracionado, individualizado pela imagem gque se apresenta sb,
isolada - preenchida,. entretanto, de conteddo.
Desta forma, a Sequéncia Fotogriafica pode existir sozinha -

enquanto género ( acompanhada ou n3o por palavras, mas possuidora, com

certeza, de um titule 2 - ou ser parte integrante de um género maicor
13
C a Fotonovela ou o Foto-Romance, por exemplo 277,
Man Ray, no inicio do século, ja propde uma ‘“narrativa
Py . x . 14 .
fotografica por associacio”™ - come afirma Bastens —que =

certamente. © exemplo pioneiro de um trabalho fotogriafice narrative
sequencial. Entretanto, © americano Duane Michals (1932-...3 & tido
. : , 18 P
come um dos pioneiros - @ o malior expoente - da Sequéncia
Fotografica, mesmo tende iniciado suas experiéncias em 19686 ¢ pelo

menos 30 anos distante de Man Ray J.

1 2Marie-Loup SOUGEZ, Historia de la Fotografia, p. 345.

130 que diferencia, entre outras coisas, Fotconovela de Sequéncia
Fotografica € a proposta de cada uma, a auséncia de textos em boa
parte de Sequéncias Folograficas e a melhor qualidade de edigic desta
dltima. As relacdes entre Sequéncia Fotografica e Foto-Romance serio
vistas mais adiante.

14;.n BAETENS, Du Roman-Photo, p. 13.

18 arie-Loup SOUGEZ, Historia de la Fotografia, p. 343.
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Michals pode ser considerado © definidor do género que, por sua
vez, *segundo ainda afirmacdes de Baetensie, deu origem aso moderno
Foto-Romance.

Com ©ito anos de experiéncia e consolidac3o de suas séries
fotograficas, Michals inicia, em 1974, uma nova vertente: suas

historietas passam a ser “sublinhadas™ por textos manuscritos, que

enrigquecem seu discurso imagéltico por vezes t3o fantastico e gue,

sntretanto, ora tornam-se desnecessarios como compl enento i
compreensio, ora apenas - ou até — modificam-na. Para encerrar eoste
capitulo, acompanhe esta "Le voyage de l1’esprit aprées la mort”

¢ Ilustrag8e V 3, criada por Michals.

18an BAETENS, Du Roman-Photo, p. 114-115.




Ilustragcac V

Sequéncia Fotogrifica (285 fotos) de Duane Michals.
Colecdo Photo Poche n® 12, 1983.
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Iv., O FOTO-ROMANCE <(PERFIL DO PERSONAGEMD>

1. Introducio

Ao introduzir este capitulo, julgamos necessario esclarecer o
porqué dessa denominacio "Foto-Romance™ ao género que se apresenta.

Por que usar um termo oriundo da lingua francesa na gqual se

fala em Roman-Photo 7 Ao pé da lestra, Roman-Photo, em portugués,
significa Foto-Romance. Entretanto, parece complicado chamar as
histdérias que btemos em midos de "romance” { com relacio 4 sua parte

literaria 2, pois o romance, om Teoria Literiria, seria algo maior gue
os Folto-Romances que conhecemos ¢ estudamos. Os dois cutros "tLipos" de
narrativa - se assim podemos chamar - s8o o© conto e a novela. Um
conto, certamente, nido satisfaz, ou melhor, nido combina com a producZco
que conhecemos. Resta-nos, pois, a novela, uma narrativa meédia gque
corresponderia mais de perto ac Foto~Romance, em termos de extensio.

Se aceitarmos esta denominacfo, teremos gue chamar o género,
entdo, de Foto-Novela - ou Fotonovela. Entretanto, no Brasil, fica
dificil falar em Fotonovela sem fazer com que se pense nas publicacdes
4 italiana grandemente difundidas nos anos 80 e 70.

N3oc podemos nos esquecer, também, da carga preconceitucsa  que
esta literatura carrega: toda narrativa literaria visual fotografica
pode ser chamada de fotonovela -~ independente da qualidade, publice
leitor e tematicas desenvolvidas -~ assim como gqualquer histdria
escrita pode ser chamada de liter atura e qualgquer histdéria filmada

pode ser chamada de cinema.
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Dada esta grande polémica, fomos ao Dicionario Aurélio e nele
encontramos como sindnimce de Fotonovela o terme Foto-Romance. Assim
sendo, acreditamos gue ao adotarmos esta terminologia ~ Foto-Romance -
estamos, ao mesme tempo, sendo fidis & traduglo do francés para o
portugués, além de estarmos seguros quanto ac significade que o
termoc possa ter em nossa lingua, evitando, desta forma, gualguer mal-

entendido com relacio ao nosso objeto de estudo.
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2. Definigio

0 Folo-Romance & uma narrativa visual criada através da
disposicio de imagens fotogrificas em sequéncia, imagens estas
acompanhadas ou nido por palavra51

Antes de enveredarmos por questdes mais especificas do
Foto~Romance como, por exemplo, seu desenvolvimento histérice e a
comparagdo com outros géneros narrativos verbo-visuais, julgamos
necessario precisar a nomenclatura imputada & categoria. Para tanto,
apresentamos abaixo as expressdes conferidas ao Foto-Romance com a
respectiva elucidaclioc da relacio que cada um del es mantém,

efetivamente, com o género em questio:

- Foto-Romance Moderno: terminclogia conferida a proposta
contampcr&naaa - o8 trabalhos surgidos no decorrer da década de 80 com
Benoit Peeiters e Marie-Francoise i‘-’lissart3 - gque a diferencia de uma
outra, por oposigdo, antiga, que convencionamos chamar agui de

Fotonovela Tradicional ou A Italiana:

-~ Foto-Romance Tradicional: opondo-se ao Foto-Romance Moderno

. 4
é, portanto, para nés, o mesmo que Fotonovela

1Jan BAETENS, Du Roman—-Photeo, p. 8. A propdsito da semelhanca que
existe entre as definigcdes d4de Fotonovela, Sequéncia Fotogrifica e
Foto~Romance, reservamos uma parte sub-sequente para verificar as
dessemel hancas definitivas.

ajan BAETENS, Texte et image dans le roman-photo. Word and Image.
Volume Especial: Conference Proceedings, p. 170-1786.

3Este dado histérico seri detalhado no decorrer do capitulo.

4Bencit. PEETERS e Marie-Francoise PLISSART, A la recherche du
roman~photo. Revue des Sciences Humaines n®2 210, p. 78 { cocnde eles se
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Apresentamos, ainda, a titulo de curiosidade, duas
expressdes francesas o suas definicdes:

-~ Photo-Roman: narrativa onde a fotografia predomina com
relacico ao verbal ( ela & mais "photo* do que “roman™ 38;

— Photoroman: terme com o qual Chirollet se refere a
Fotonovela e ao préprio Foto-Romance Modernca
referem ao Folto—-Romance como sendo, nesta acepcdo , tradicional ou

"% italiana™ 3 @ Janm BAETENS, Du Roman—Photo, p. ® ¢ onde @le tr aca
as origens do Foto-Romance de maneira idéntica a que ji fizemos com a
Fotonovela no capitulo precedente 3. o mesmo acontece na
Encyclopaedis Universalis France - S-A, Corpus 18, p. 78, bem come no
Dictionnaire des Littératures V. 2, p. 1248.

5Jan BAETENS, Texte et image dans le roman-photo. Word and Image,
que empresta a definiclo de Serge SAINT-MICHEL (Le Roman—-Photeo), gque
se confirma no Dictionnaire des Lititératures V. 2. p. 1248,

6Jean~Claud9 CHIROLLET, Esthétigue du Photoroman, p. 5 ¢ onde ole fala
da origem do Photoroman tal qual apresentamos como sendo a da
Fotonovela 2> e p. 9 { em que diz o seguinte: "Visto que o© diciondrio,

consagrando a acepgio popular do terme “roman~photo", definiu-o como
uma “intriga romanesca ou policial contada scb a forma de fotes
acompanhadas de textos, integrados hs imagens"” (Laroussel, ndés nem

saberiamos estar descbrigados de um exame atento das possibilidades
artisticas do roman-photoe, que nés preferimos chamar de photoroman, de
resto, a fim de evitar, tanto quanto possivel, confundi-lo com um
género romanesco, e de simbolizar, com iste, a preeminéncia da
fotografia. "3,
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3. Surgimento

Embora ainda nioc claramente definido como um género especifico,
o Foto-Romance tem sua génese completamente ligada & dCine-novela, &
Fotonovela Tradicional e &4 Sequéncia Fotogrifica, além de parecer
uma exacerbacdo visual do nouveau-roman ( corrente literdria que
tem come  caraclteristica a producdo de romances literariamente
cinematograficos J.

Cronologicamente, temos que a Cine-Novela do inicio do século
¢ principais cenas de filmes com palavras as acompanhando 2 propiciou
o desenvolvimento da romantica e popular Fotenovela, c¢uje surgimento
data de 19477. Esgsas duas vertentes s3o facilmente encaixiveis no
dominio da literatura de massas

Na outra margem deste curso narrativo surge a Sequéncia
Fotografica (18966 a partir, principalmente, de Duane Michals. Ela
parece ser © embriloc do Foto-Romance c198139 tal qual o conhecemos

hoje, com suas propostas e preccupacdes artisticas e desejoso de

ascender ao meio culto.

?Romén GUBERN, Literatura da Imagem, p. 18.

BRemetemos. a titulo de lembranca, aos exemplos ilustrativeos tanto de
Cine-Romance quanto de Fotonovela presentes no Cap. II1 - p. 49 ¢
81, resgspectivamente,

gEmbcra Fugues, de PEETERS e PLISSART (¢ 1883 2 seja © primeiro
Foto—Romance, em 1081 astes autores publicaram sua primeira
experiéncia conjunta unindo palavra e fotografia num album intitulado
Correspondance.
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A vontade de enveredar por discursos fotograficos wveio de
fotdégrafos & n3o de escritores, embora haja autores gque caminhem com a
mesma seguranca nos dois meios, como & © caso de Deniz Roche ¢ de quem

j& falamos no Capitulo IT 2.

Abertos cada vez mais & ficglo @ A segudncia de imagens, oS
fotégrafos representaram um papel significative na formacio do
Foto-Romance. Além disso, Jan Bastens enumera trés fendmenos gue
favoreceram o surgimentoc de uma “"nova fotografia®™: a construcidsc om
série da fotografia de moda; “a importincia capital da fotografia na
arte contemporanea, onde se multiplicam as realizagdes destinadas ao
registro fotografico o & distribuig3c sob a forma de volume™ ;
enfim, "o encontro do fetojornalisme e do livro como suporte"lo.

A decada de 80 marca, efetivamente, o nascimento do

Foto-Romance:

"A verdadeira abertura do genero, por relativa gue
permaneca,. provem dos Lrés foto-romances que Benoit
Pestwrs e Marie~Frangoise Plissart publicaram através

das edicdes de Minuit C...>" 1,

que s3c: Fugues  Fugas D, 1983; Droit de Begards ¢ ¢ Direitce de

Olhar?, 1888 ¢ Le Mauvais Oeil ¢ O Mau-Olhado D, 1987.
0 interesse desses autores estava em conhecer diferentes formas

de discurso, explorande as relacdes possiveis entre palavra o imagem.

1OJan BAETENS, Du Roman-Photo, p. 13.

1 7an BAETENS, Du Roman-Photo, p. 11.
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Hoje podemos dizer que o Foto-Romance ji4 € tido como um objeto
de arte, embora, muito mais que um género, @le se revele, para nds,
definidor apenas de um conjunto de obras, sendo estas muito
respeitaveis, principalmente no gque toca aos objetivos narrativos
atingidos a partir de sua proposta original.

Entretanto, submetido a criticas literdrias e a avaliagdes
fotograficas, o Foto-Romance passa bem pela primeira mas, na segunda,
aparecem alguns questicnamentos que wveremos a seguir. Por ora
concordamos, obviamente, gque "o Foto-Komance nae esta, hoje, mais que
em sua pré—histéria"la. E perguntamos, junto com Alain Robbe—GrilletlB:

seria o Foto~Romance um género radicalmente novo 7

12Bencit PEETERS e Marie-Francoise PLISSART, A la recherche du
roman—-photo. REevue des Sciences Humaines n® 210, p. 82.

13Alain ROBBE-GRILLET, Pour 1% roman-photo. Introdugcdc C(p. I -IVD &
Chausse-Trappes, um outro Foto-Romance, produzido por Elieba Levine e
Edward LACHMAN, p. I.




4., Auto-Retrato e Alto-Contraste
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"Prendeu-nos o deseje, - dizem B. Pesters & M ~F.

Plissart — windo ndoc se soube deo onde ( mas sustentado,

sem ddvida, numa teimosa admiracio pelas sequéncias

de

Michals, num certo gosto pelas histdrias em quadrinhos,

numa paixico comum pelc romanesco 2, de
14

frente & gquestio do Foto-Romance C...2"

colocar-se

Com base nesta declaragic, pensamos gue chegou o momento de

comparar com atencic o Foto-Romance & Histdéria-em~Quadrinhos,

Fotonovela @ & Seqguéncia Fotografica.

1 4Banc:i. t PEETERSE e Marie-Francoise PLISSART, A la
roman-photo. Revue de Sciences Humaines, n2 210, p. 78.

recherche

a

du
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4,1. Semelhangas & Diferencas

A Histéria-em—Quadrinhos situa-se, para Moliternils, como  uma
forma de arte popular detentora de meios préprios de expressaoc, que sSe
divide em narrativas para jovens, adultos e criancas. Existenm,
entretanto, alguns escritores desejosos de dar a Histéria-em-
Quadrinhos uma forma mais literaria, isto &, mais precisa & estuddada,
com um maior sentide de linguagem e com conteudo comparivel a qual quer

bom texto.

Mote-se, aguli, a maneira come o verbal ou literaric ¢ colocadeo
como algo supreme ou privilegiado, pois a Histéria-em—Quadrinhos, como
colocou © autor, engquantoe linguagem visual, pode conseguir um bom
padr3o literario ¢ snquanto texto 2. Ou seja, a parte visual da
Histéria-em—Quadrinhos pode, &s vezes ( ou até D atingir o nivel

narrativo superior que ele atribui ao verbal.

Depois, ole afirma:

€. .2 temos a imagem narrativa om si mesma,. & 1magem
sem itexto que anuncia uma accdo (sicd ou que prefigura
varias outras; o ao executar a sintese do "balio"”, do
"marco'” & da imagem narrativa, cbservamos que © comic
combina duas formas de narrativa: a do roteirista & a

do grafista ."18

15Apud Roman GUBERN, Literatura da Imagem, p. 8-18 e p. 72-79.

1eRomén GUBEERN, Literatura da Imagem, p. 185.
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Porcebe-se que Moliterni coloca a cesrieza de que a imagem,
sozinha, & om momentcos om que isto o permita, narra alguma coisa. Ha
uma Jjustaposicio da escrita — com a possibilidade do bal3c - que se

combina com a imagem com a mesma intengio narrativa anterior.

Compartilhamos, ainda com © mesmo autor, a respeito das
difersncas existentes entre Histdéria-em-Quadrinhos = Fotonovela
Tradicional:

“"De momento, a fotonovela limitou-se a ilustrar certa
forma de romance cor-de-rosa ou histdr i co. A estdélica
pura do comic nada tem a ver com a fotonovela. Esta
pode ser executada por dez fotdgrafos diferentes ., pelo
gue nunca se sabe qual & o toque de mestire; entretanto,
quandoc vyemos um gomic assinado por Jean Giraud, Alberto

Uderzo, Jijé ou Hugo Pratt, existe um universc inteireo

criado pelo grafismo."17

E constante a desvalorizacdc fotografica imputada i Fotonovela.
Nela, a preocupacio com a técnica @ com a estdtlica fotogrificas & bem
menor que ne Folto-Romance ou na Sequéncia Fotografica. Talvez uma
explicacdo para isto seja o fato de que o piblico e a tiragem da
Fotonovela foram, na ©dpoca de seu auge, muito maiorss quando
comparados com estes géneros mais recentes. Entretanto, a andlise
destas questdes talvez caiba aos tedricos da cultura de massa.

Quanto 3 comparacio proposta por Moliterni, cremos que &

completamente verdadeira quanto & sua conclusio: ao falar sm universo,

'7Roman GUBERN, Literatura da Imagem, p. 73.
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ele se refere av estilo dos desenhistas, na maioria das vezes,
incomrfundi vel.

Roman Gubern amplia estas discu5559518 lembrande ¢ naturalismo &
o realismo da fotografia e das miltiplas pessibilidades iconograficas
do desenho. E possivel, através da fotografia, passar ao leitor a
idéia de movimento; no desenhe, deois simples rabiscos ou uma nuvem de
poeira resolvem, também com facilidade. este problema. Além desse
recurso do grafismo, a onomatopdia cultivada pela Higtdria-em—
Quadrinhes, junto com o desenhe, narra toda uma agio,

Concentrando nossc olhar, agora, sobre a Fotonovela, temos gque

ela

"d um género sem valor nem histdéria, exercicio de
mesmice perpétua desde a origem movido pelas vitimas
que a sle aderem ¢ o piUblico cultural mente

desfavorecido ) e pelos sedulores bem disfarcados ( os

magnatas da edigao ).“19

Sua tematica nos remetle aos folhetinz dos séculos XVI & XIX -~
roOmanescos @ sentimentais - o as mulheres constituem seu publico-alveo,
que & explorado através de contelddos quiméricos de histdrias
padronizadas a partir de conflitos que envelvem os elementos amor,
casamento, sexo & posicic social, que sdc resolvidos atraves de

solucdes JquUase sempre magicas.

18Rcmén GUBERN, Literatura da Imagem, p. B85-70.

19Apud Jan BAETENS, Du_ Roman-Photo., p. &, sem referéncia de autor.
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Assim como © cinema inspirou publicacfes como o© cine-romance,
a ljteratura, dentro da Fotonovela, também teve ssus momentos.
Histérias como QO Morro dos Ventos Uivantes de Emile Bronte e Q Conde

de Monte Cristo de Alexandre Dumas foram adaptados para o género, no

Brasil, pelas revistas Capricho ( n2 7, setembro de 1982 O e
Crande Hotel ( n® 752, 020171962 2, respectivamente.

A producico de uma Fotonovela é realizada, basicamente, em trés
momentos:

12) concepgdo de um roteiro que ira orientar as tomadas
fotogrificas subsequentes;

22D revelacio = ampliacio das fotografias segundo
especificacdes de tamanho, tom e trucagem requeridos pelo roteiro;

323 montagem da sequéncia de fotos.

O roteiro & baseado, fundamentalmente, em argumento diretamente
subordinado hs temiticas ji referidas; as fotografias devem obedecer a
critérios de dramaticidade ¢ sugestio; a montagem ¢ ou diagrama¢ic 3 ,
vista pelo prisma da linguagem, nada mais & que a disposicio das
fotos @ do texto nas piaginas e deve ter como gualidades principais
poder transmitir uma ldégica narrativa e reter na meméria visual do
leitor os elementos mais importantes da mensagem fotografica,. ou seja,
colocar-se como uma unidade de linguagem composta pela relacdo
fotografia~literatura.

Vejamos, a partir disso, © gque diz Angeluccia B. Habert a

respeito da montagem da Fotonovela enquanto linguagem:

“A justaposicio dos dois elementos (...) ndc abre ao

leitor um grande nimero de combinacgdes. Pelo fato de
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que, na maioria das vezes, o texto explica a foto, ou a
fote & mera ilustracic do texto. A relacio entre os
dois elementos & redundant e, dela 59 conclul sempre
univocamente., Eles se desen volvem lade a lado, com a
mesma  funcio expositiva @ explicativa,. nio se misturam

nunca, nao criam uma linguagem visual COmo oS

guadrinhos dasenhados."ao

Com certeza, esta & a diferenga crucial que se apresenta enire
Fotonovela € Foto-Romance: enguantc nagquela ha um paralelismo
narrativo de imagem @ texte, nesta & da szimultaneidade, da sinergia
entre esses dois slementos que resulta a narraclo ficcional.

Desta forma, podemos pensar gue a Folonovela teve uma grande
importincia a nivel comercial, além de ter servide de ponto de partida

para os que dela queriam fazer um género menocs arido.

Partindo, desta vez, para a Sequéncia Fotografica, pensemcs
nela come um tipeo de fotografia € como ja fizemos com <
Foto-Romance J: teremos que fazer distinedes entre fotografia enguanto

"golpe", recorto espaco—tomporal da realidade, o seguencia fotogrifica

como um conjunto desses recortes ¢ golpes dispostos de maneira a criar
uma narrativa, uma histdéria, um discurso.

Entretanto, ssta verossimilhanca prépria & fotografia pode
modificar-se automaticamente em algo iluséric quando dirigimes nossa

atencio para o ficticio @ © inventado que & a Sequéncia Fotografica -

eoAngeluccia B. HABERT, Fotonowvela & Inddstria CQultural, p. 81-82.
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como também & o Foto-Romance.

~ Além disso, na sequéncia de imagens, " a continuidade anula o
2 . . . wel -
corte préprio ao meio fotografico e talvezr seja esta anulacio
responsavel pela criacdo do teor ficcional necessarioco a Segquéncia
Fotografica; quanto mais continua a histéria, gquantoc melhor construido
o encadeamento, maior a ilusio de movimento, de acdo ) de
aconteci mento.

E Baetens completa, num outro textoga. seu ponto de vista, com o

qual, por ora, concordamos:

"é& um erro grosseiro instituir no trateo especifico
do génerc o hiper~realizmo tipico dos slementos que o

constituem".
Tal nioc &, contudo, a opinifc de Jean—-Claude Chirolletaa. que

acredita que

"o efeito do real pode exprimir-se de maneira ainda
mais forte: ndc estando escravizada ao texto, a

apresentacio dos planos valoriza ainda mais os seres o
as coisas, consagrando~-as i sua scolidio existencial. ™

Na leitura de uma Sequéncia Fotografica, principalmente nas

destituidas da parte verbal, notamos, em nossa experiéncia, a
21

Jan BAETENS, Du Roman-Photo, p. S50.
22 3

Jan BAETENS, Du méme 2 l’autre: pour une comparaison du roman~photo
et de la bande-dessinde. Cahiers de la Bande-Deszsinge, p. 83.

23 1gan-Claude CHIROLLET, Esthétigue du Photoroman, p. 23.




necessidade de um movimento de ir e vir, de percorrer a sequéncia na

ordem apresentada e na ordem inversa procurando, desta forma .,
desvendar com ¢ maximo de clareza a construcio semintica da
narrativa ¢ © que também & possivel ne videeo, na literatura, na

Histéria~em~Quadrinhos ); percebemos que este vai-e~-vem torna-se quase
ausente® guande ha um texto acompanhande a sequéncia.

As Sequéncias Fotogriaficas mais conhecidas s3¢ as de Duane
Michals. S30 histdrias simbdlicas e poéticasa4 que @le cria por meio de
trucagens fotograficas. Grande parte de sua producio requer sncenagbes
& aparatos especifico% sem os guals seria impossivel realizar a
narracdco ( sendo raros os casos em que ole simplesmente fotografa as
varias etapas de um acontecimente banal e, quande isto acontece, hé
quase sempre artificios de iluminacioc ou de exposicio - entre outros -
que alteram o resultado pratico da sequdneia D.

Através desses recursos - técnicos ou ndo - Michals oferece—-nos
um referente ilusdrio, por ele manipulade, que resulta em trabalhos
verdadeiramente ricos @m tLermos narrativos - além de
extracordinariamente concises — mesmo que se apresentem extritamente

através de imagens & tenham como Unica referéncia verbal o titulo.

Como exemplos, lembramos alguns de seus trabalhos contidos na colegio

Photo Poche: "Le voyage de l'esprit aprés la mort” (A viagem do
espiriteo apdés a morted, 28 fotos, com palavras:; “"Le paradis retrouvé"
CO paraiso resncontradol, B fotos, sem palavras; "Le mort vient & 1la
vieille dame"” (A morte vem & welha senhorad, 8 fotos, =mem palavras;
“L’'ange déchu" (0 anjo caidod, 8 fotos, sem palavras ® “La condition
humaine™ (A condicio humanad, 8 foltos, sem palavras, Além destas
tematicas metafisicas e filosdficas, wuma outra vertente presente

nesta colecio & a sensualidade.
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Resta-nos, de tanta infeormacio, a qus mais nos interessa:

“"a infludncia de Michals sobre o Foto-Romance foi

totalment e decisiva"as.

Além disso, Baetens afirmaae gque um dos trabalhos de Michals,

27 ¢Ilustraclic I O de efsito

"l.es <choses sont de dréle de choses”
extracrdinarioc, diga-se de passagem - serviu de modelc formal ao Foto-

Romance Dreoit de Regards , de PEETERS < PLISSART.

25Jan BAETENS, Dy Roman-Photo, p. 42.

EBJan BAETENS, Du Roman-Photo, p. 114-118,
a7

Esta sequéncia recebe o titulo “"Les choses sont bizarres'" na colegio
Photo Poche, ji citada.
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Ilustragaoc I
Sequéncia Fotografica de Duane Michals ( 8 fotos O

Colecio Photo Poche n® 12, 1983,
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Para concluir, o que realmente diferencia o Folto-Romance dos
"géneros irmios’”, por ora, ¢ a preocupacac com a qualidade fotografica
e a publicagioc em livro € inexistentes na Fotonovela, mas presente na

Sequéncia Fotografica D,

Além disso, a grande extensio da narrativa foto-romanesca - com
excecdo de Duel . gque possui B8 piginas — @ a presenca marcada do texto
- A excecac de Droit de Regards - c¢hocam—se com a Sequéncia

Fotografica,que abusa da narrativa construida somente através de
imagens.

Também a natureza das imagens do Foto-Romance - fotograficas =
com relacic & imagem desenhada da Histéria—em—Quadrinhos, influi
decisivament® nas suas stapas de producde ( a Seguéncia Fotografica
também possui esta particularidade D).

Hia, também, uma maior quali dade literaria quanto & temdtica
¢ contrariamente, mais wuma vez, & Fotonovela e igual a Sequéncia
Fotografica 3.

Tem-se ainda que a tematica guase de suspense do Folo-Romance,
onde hid sempre algc para se descobrir o amarrar toda a histéria, esta
em oposicio A tematica cdmica ® aventuresca da Histdéria—em—
Quadrinhosae @ & tomatica amorosa da Fotonovela Capesar de Dugl ser uma
histdéria de amor) & om coposicioc bs temiticas metafisicas e filosdficas
da Sequéncia Fotogrifica de Michals ( que podem, entretanto, ser

diferentes 3.

BBHOjG, sabsmos, ndo se pode mais falar da Histéria-em—-Quadrinhos

somente em termos cdmicos & de aventura; © terror  © Suspense, por
exemplo, ccupam, atualmente, grande parte das producdes.
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Trabalhando, ainda, em termos comparatives, a falta de
liberdade formal presente nos Foto-Romances contrariam a Histéria-em-
Quadrinhes (com ssus grafismos) = também al gumas Sequéncias
Fotograficas C(com seus truques técnicos, tais como exposicio longa ou

curta, foto—montagens, etc)ag.

0 Foto-Romance coloca-se como um género localizado numa esfera
cultural legitimada —~ como a Sequéncia Fotografica - ao contraric da
esfera popularesca da Fotonovela.

Temos ainda que a parte visual reproduzida ne Foto-Romance € um
referente indicial, o gque ndo ocorre no desenho dos quadrinhos e,
algumas vezes, também nioc ocorre nas fotos com trucagens da Sequéncia
Fotografica.

Enfim -~ por ora - na grande maioria das Histdérias—-em—Quadrinhos
hi o suporte do balZio para diidlogos e pensamentos, além de legendas
que funcionam como narrador, e no Foto-Romance a parte verbal utiliza
varios espacos ¢ nioc hi baldem, mas travesstes nos didlogos; nio hi
bolinhas separando o baldo do personagem para indicar a ac3o de pensar
mas frases entre aspas, e assim por diante 2; na Sequéncia Fotografica
¢ de Duane Michals, pelo menos ) , que possui uma parte verbal, esta é
manuscrita “'sublinhando™ as imagens, e nio hi diidlogos, como hid em
alguns Foto-Romances.

A partir desses iitens comparativos, temos nos perguntado o que,

efetivamente, define © Foto-Romance enquanto um género. Qual seu

289 .
Nada impede, entretanto, gque se produza um Folto-Romance ulilizando
essas tematicas.
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perfil, sua personalidade 7 0 gque ele possul gque nenhuma outra

categoria possui 7 Perceboemos dificuldades, principalmente, @m
diferencia-lo da Sequéncia Fotogrifica. Poderiamos nos arriscar a
afirmar que € na temiatica - na Sequéncia Fotografica ela & metafisica
@ filosdfica ¢ ne Foto-Romance, geralmente, de suspense — gue eles =z=e
distinguem 7 Ou - também arriscadaments - diriamos que & Sequéncia
Fotografica & wum tema decomposto fotograficamente sngquanto o

Foto-Romance ¢ uma histdéria contada fotograficamente 7

Todavia, embora nioc tenhamos uma definicio, nao nes
atropelemos para sncontrar uma resposta finzl, peois o Foto-Romance ©
um género recém—nascideo o talvez nem ele préprio tenha encontrade sua

especificidads.
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Y. A YERBO-VISUALIDADE NO FOTO-ROMANCE <(ESTRUTURA DRAMATICAD

1. Dos Froblemas que se Colocam

Comumente constituido por palavras = fotografias, o

Foto-Romance ja teve, entretanto, a experiéncia de narrar apesnas
. 1 . . a P

visualmenie , fato também presente em varias Sequéncias Fotograficas

de Michals & na prépria Histdria-om—Quadrinhos.

Tanto sintaxe Cforma. significanted quanto semintica
Ccontedds, significado, sentido) sd3c farnecidas pelas duas unidades
narrativas - texto e fotografia - com uma variagaoc obvia de

necessidade & contingdncia no momento de privilsgiar uma ou outra,

As imagens, no Foto-Romance, apresentam-se sm sequéncia,. num
gzontinuum alinhavado pelo enredo @ pela escrita; esta, por sua ver,
tem a fungic de se somar aoc gue a fotografia ji tenha mostrado ou
venha ainda a apresentar. Isto ndo significa gque a fotografia, em
dados momentos, nac esclareca também informacdes da escrita  pouco
definidas lingiisticamente.

O verbal nd3c pode ser descritivoe ou reforgador de acdes
apresentadas através de fotos. As imagens, por sua vez, nac devem
expor visualmenite - & através da sequsncialidade - o significado das
situacles colocadas pela escrita. Se assim n3c for, nic podemos falar
@m sinergia dos slementos constituintes do Foto-Romance - seu carater

definidor, por ora, @ que o distingue da Fotonovela.

lBanoit PEETERS & Marie-Francoise PLISSART, Droit de Regards.
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. A imagem possui um semantisme tic vasto que, as vezes, cabe as
palavras definir um entre varios =zignificadogs wvisguais: as palavras
podem contextualizar. Muitas vezes, porém, a subseguéncia de fotos
pode esclarecsr © sentido - @ o contexto - que se dosoja transmitir.

De maneira mais global, o© gque parece ocorrer na relacao
literatura-fotografia & a participacic simbidtica que escrita & imagem
Lé&m na elabora¢do da narrativa.

Quanto aoc referente, o fotografico & objetive & resal, embora

seja também ficcional. O referents literarioc, ac contraric, & a

prépria parts escrita, a idédia que ssta traz em si, O gue nos pode

conduzir a um referente fotografico concrete © a um referente
literaric abstrato, sem que o significado que cada um engendra sSia

igualmente concreto ou abstrateo, respectivamente.

Un outro fator a ser considerado € a maneira come se  depositam
o literéric & © foltogréfico no suporte poginal, oo @sjs, & Gbil guas oo
verificque a posicido, a insercio da imagem © da escrita nags paginas que
irfo compor o Folo-Romance. Esta observacdo & necessiaria poiz tudo gue
se di a ver imageticamente no Foito-Romance - & também verbalmente - &
importante engquanto glementoc narrativo. Palavras colocadas fora e
abaixo de uma folografia podem estar querendo, por exemplo, sublinhar
esta imagem.

Segundo Baetensa, o texto pode estar gob, na ou gebre a imagenm,

po: |
“Jan BAETENS, Texte ot image dans le roman-photo. Word and Image. Vol.
Ezp.: Conference Proceedings, p. 171.
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sendo que a ocorréncia dessas Lrés situacdes pode se repetir
intermitentemente ou alternar-se sem qualguer ldgica ¢ a ndoc ser que
s gqusira dar um sentido narrative atraves disto 2.

0 caso de algumas Sequéncias Fotograficas de Duane Michals &
exemplar na medida em gque este autor manuscreve ( sob as foltografias 2
a parte escrita de suas histdrias., Resta-nos pensar no significade que
isto possa ter de modo & ampliar a compreensic da leitura. Estaria
@2le gquerende colocar algo de muito pessocal ou inflormal em suas
narrativas? Sera apenas um ofeito sstético que o foldgrafo quis dar ac
seu trabalho, uma caracteristica, um estile 7 Ou sera gque ainda nos

projeta num discurso paralelc o totalmente diferente em termeos de

mensagem para nos remeter a uma meta-mensagem 7

Retomando a questio do Foto—Romance construido apenas
visualmente, @ ainda conduzidos pelc mesme Rastens, concluimos que
esta auséncia guase total do verbal do génerc om questio =)
paradoxalmente andloga ao surgimento do cinema falade, Engquante o
cinema mudoc carecia da palavra articulada come um ultimo togue de
realismo, as experiénciags sem palavras do Foto-Romance parecem querer
reafirmar um poder gue a imagem possui ~ embora a imagem do cinema
tenha movimento - de narrar e de fabular, de provar uma
verossimilhanca gquando colocada em sequéncia.

Com a aussncia do verbal om Droit de Regards, umas varisdsades de

sentidos gque o imagético pode transmitir & liberada, permitindo talvez
uma rica variacido também na leitura, na interpretacio.

Quanto ac predominio do literidric ou do fotografice dentro de
Foto-Romance, isto depende de cada histdria, assim come © ponte de

partida de cada narrativa pode acontecer através da fotografia ou da
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palavra, sendo sztas gquestdes pertinentss & analise deo processe de
criagic de uma cbra.

E interessante assinalar, tambdm, que a direcdo, a trajetéria
do olhar que 1§ nio & neutra: da esquerda para a direita, de cima para
baixo., Esta convengio, derivada de nosso prdéprio sistema de escrita &,
neste caso, eminentements cultural @ sstid presente também no Foto-

2
Romances .

QVala notar, entretanto, gque a leitura da Sequéncia Fotografica de
Michals Les choses sont bizarres ( veja p. 78-80 2 pode ser feita do
fim para o comego @, através disto, tem—-se um cuiro sentideo ¢ também
narrative 2.
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z. 0O PFProcessos de Criacio: A Obra de Benoit Peesters o

Maringrancoise Plissart

Embora tenhamos noticia de cutros autores @ obras relacionados
ao Fotc—Rcmanc94, o material gque pretendemos discutir - wvisto a
exceléncia @ amplitude das gquestdes gue coloca — & todo da autoria do
escritor Benoit Peeters & da fotdgrafa Marie-Francoise Plissart, ambos
t ambém cendgrafos e montadores de suas histérias. Deste material
constam oz titulos Correspondance (19813, Fugues (18837, Droit de

Regards (19853, Pragus (19880, Le Mauvais Osil (19882 o Dusl CIQBSDB.

PFropomos, a ssguir,. um conjunto de consideracdes a respeito de
cada uma dessas narrativas segundo a maneira como se estruturam e
segundo observacdes feitas pelos propriogs autores ( & excegio de

Aujourd’hui , cujos comentarios s3oc de Jan Baetens D.

4C.'omo Edward LACHMAN e Elieba LEVINE, Chausse-Irappes, ¢ H. GUIBERT,

Suzanne et louise, por exemplo ( © primeiro, comprovadaments, nic de
tio boa qualidade quanto as publicacdes de PEETERS e PLISSART 2,

Os autores acabam de realizar um outro Foto—Romance, mais uma vez <com
©  recursc unicaments da fotografia : Aujourd’hui. Realizado na
Bretanha, @ com quatro personagens desta vez, deveréd ser publicado em
breve pola Editoras Seuil (Paris).
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A - Corrsspondance (188153

"C...2 em Correspeondance (18813, a efervescéncia das

ligacdes entre as imagens sobressai com evidéncia sobre
a qualidade individual de cada uma das folografias.
Este livro coloca eom cena a nico-cronol ogia; ele faz

jogar, digamos, a série contr a a sequéncia, as rimas

&
contra os sncadeamentos C...0".

Ezte ndo &, wverdadeiraments, um Foto-Romance: o livro @
composto por cinco partes & em cada uma intercalam-se fotografia e
escrita, sendo que em trés desses capitulos a fotografia cooloca-se
primeiramente. Nenhum elemento s repete. Ocorre apenas Jgue, nha
contra—capa, vé-se o conjunto de todas as fotos dispostas de maneira a
provocar um sentideo e oferecendo-se & leitura ate mesmo antes da obra
em si. Esta disposicic daz wvinte e cince imagens gue compdem

Correspondance & a chave da obra , pois & anidloga a wuma poesia

concreta apresentada na introdugdoc do livreo (Ilustracac ID.

Segundo os autores, a intengio do modo de construclo interna da
obra feoi fazer com gue cada slemento alimentasse o outro sem ter a
finalidade, entretanto, de ilustri~lo., Assim, © livre foi construido
pagina por pagina, foto apds texto @ texto apdés foto, sem que houvesse

um argumento para guia-lo.

=3

Hubertus von HAMELUNXEN, Entretien avec Marie-Frangoise Plissart et
Benoit Peeters: Construire l’instant, in Rovue de l'Universitsd de
Bruxelles n® 210, p. 88-89,
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B - Fugues (1983D

"Em Fugues, em raz3o da complexidade da histéria, havia
existido uma fase puramente argumentistica. (...3 Em
seguida, tinha-se verdadeiramente experimentadc nio ter
uma fase narrativa muite intensa, ou seja, ndo concluir

a uma decupagem de tipo cinematogrifico, mas pensar sem

"

interrupcic na passagem i imagemn.

Tem—-se, aqui, realmente, uma histdéria, embora construida de um
modo que di o que pensar. O gque conduz o enredo € uma série de
perseguicdes que acabarfo muitc mal para todos (Ilustracgio IID.

Esta trama claramente policial apresenta, em +trés capitules.
seus trés principais personagens ( Didier Marchant, o© detelive;
Chantal Clebert, a mulher; Bertrand Zoldi, o homem calvo ) e, ao final
de cada capitulo, ocorre o desenrolar do epilogo, que teri desfecho
somente apds a apresentacio de Zoldi.

Tentou—se, nesta obra, construlir concomitantemente a parte
escrita e a parte fotografica para se verificar os efeitos de tal
experiéncia. 0Os autores montaram o argumento a partir de problemas
fotograficos e descobriram, depois mesmo da publicagic, que a
fotografia n3o foi, de modo algum - e como eles o desejavam — o motor
da narrativa, mas apenas um tLema.

Mesmo assim, construiu-se uma histéria que muito se utilizou da

gradacdo: ha imagens que preparam toda uma sequéncia; a pigina nio &

7Hubertus von HAMELUNXEN, Entretien avec Marie-Francoise Plissart et

Bencit Peeters: Construire l'instant. Revue de L'Universiteé de
Bruxelles n2 210, p. 88,
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apenas depdsito - espago -~ mas um instrumente de distribuicgdo

temperal.
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JTlustracic II

p- 21.

Fugues,
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C - Dreit de Regards (19880

Incomodados pelo resultade de Fugues, Pesters e Plissart

. 28
resclveram colocar a fotografia ne comande geral desta nova obra

"Droit de Regards foli realizado cena por cena. Havia um

guadro geral, mas verdadeiramente geral demais. Assim,
desde que uma sequéncia fosse conhecida, era construida
® depois montada. Iste nos permitia ter mais em conta

os dados fotograficos, & tirar partido do que realmente

L33

tinha tido lugar.

Por fazer uso unicamente de elementos visuais - exceto pela
presenca de um cadernc aberto 4 pagina B0 e do qual s pode ler
perfeitamente o contelddo escritoc em castelhano, conteddo este gque
parece descrever poeticamente algo que se observa (Ilustraclo IIID -~ a
obra abusa de jogos imagéticos, a comecar pelo tema do voyeurismo,
algo indiscutivelmente ligado ao olhar. Além disse, as primeiras
imagens da histéria s8c também as dltimas, como se um circuloc se
fechasse: olho.

Jogando com a duplicidade das paginas, um joge de fotos maiores

& monores & apresentado em sequdncia, sem falar da ambigua referéncia

Embora conste em algumas referéncias & biblicografias — @ na prépria
capa da cbra - apenas a autoria fotografica de Droit de Regards - de
Marie-Francoise Plissart - & Gtil que se saiba que Benoit Peeters

participou da realizacdoc do argumentc e da montagem.

gHubsrtus von HAMELUNXEN, Entretien avec Marie-~Francoise Plissart et
Bencit Psesters: Construire 1’'instant. Revus de L'’Universits de
Bruxelles n® 210, p. 86.




Q8

a2 um jogo de damas (¢ o jogo ladico om =i ¢ o jogo existents entre as
mulheres da histéria O.

Além disso tudo, alguns acontecimentos nos levam a pensar que a
voyeur & a fotdgrafa das cenas que abrem © fecham a narrativa. Isto
nos conduz a ter esta personagem como a narradora da  historia:  tanto
no momentic @m Jque eScreve no cadernc a pagina 90 & no momsnto em  gue
fecha a caneta na contra-capa { indicada come sendoc a pagina 100, o
dobro de B0, coincidentemente 2 quante nas indicacdes de que s
utilizou de uma maguina fotografica.

Dosta forma - & curicsamente® - a partes verbal ndo oestid

totalmente ausente em Droit de Kegards.
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Ilustracioc III
Droit de Regards, p. DO.
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D - Prague (1985)

"Reabilitando ¢ escrito ¢ o fotogrifice como entidades,
em partie, completas, © Album renuncia a certos avancos
de sequencialidade. Ele & romance & fotografias muito

mais que Foto—Romance."lo

-

Neste Foto-Romance, uma certa autonomia foi dada tanto a
sscrita guanto 3 imagem, lembrando um pouco © modo come 56 construiu

Correspeondance. O pontec de partida narrative mostrou-se reduzido a

doisg personagens,. sende que apenas um deles € visivel.

Un teor abertamente romanssco, o desenrolar de uma dupla
narrativa - uma em 1948 o outra contemporines (Ilustraglo IVD) -~ que
apresentam entre si situaces comuns @ ambivalentes o uma mansira
diferente de dispor as imagens na pagina ( ndo mais come nas
Histérias~em—Quadrinhos, mas ocupando grandes espacos come a dupla
pagina J, tudo issc & slaborado om torno das fotografias e atravéds

delas.

1oBen¢it PEETERS & Marie~Frangoise PLISSART, A la recherche du

roman-photo. Kevue des Sciences Humaines n® 210, p. 82,
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n‘avant pour seule qualité que cet anonymat éra-
blissant une sorte de communauté morne entre
tous les voyvageurs du monde,

Prague, vendredi 20 févricy 1948, 23 h.

Un homme arpente nerveusement le
hall glacial de {laéroport. La masse
grouillante des voyageurs yest peu d peu
résorbée : seuls deux vieillards, assis sur
un hanc, attendent encore gu'on vienne
les chercher. Dehors, la neige continue de
Lonntber quec obstinafion.

Lorsquenfin Uemployé réapparait,
Uhomme lwi demande d quelle heure par-
tira e prockain avion pour Vienne. Il dit qu’ii n’a déja
perdu que trop de lemps, que ce vol supprimé ne fait pas
son affaire, quil doit étre en Autriche ce soir,

— Kein Flugzeug heute ! répéte Uemployé. Morgen
uielleicht...

Et devant son insistance, if renonce & lui répondre,
Jermant brusquement le volet de son guichet,

Le froid saisit Uhomme lorsqu’il sort de U'aéroport, ses
deux valises d la main. Une vieille Tatra, dont le chauf~
Jeur parle providentiellement quelques mots de frangais,
le dépose au centre de la ville aprés une course gui lui
parait interminable.

— lci place Wenceslas, monsieur. Vous trouverer
peut-éire une chambre.

11 marche & travers la chambre,
allume la télévision, P'éteint, reste
longtemps devant la  fenétre,
reprend son hivre,

1 hie:

« 11y a peu de pays au monde qui
puissent se vanter de posséder une
ville dont la beauté approche, méme
de loin, celle de Prague. Je dirais
méme que sous ce rapport la capi-
tale bohémienne dépasse des villes telles que
Nuremberg, Vienne, Wroclaw, voire la vieille
(‘.n]ng:m', CEC Ne SEs vithinent fros s1opcane Jos
villes  telles que Rome, Venise, Florence et
dautres villes du monde peuvent concurrencer

Ilustragao IV
Prague, p. 11.
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E - Le Mauvais Oeil (1388

“Agqul estamos voltande a um tipo de co-presenca de
texto @ foltografias: as imagens estioc omancipadas da

tutela do discurso continuando a funcionar no quadro de

. . . 11
de uma narrativa, aceitando este outreo que & o texto. ™

Neste foto-romance, a parte verbal corre toda por conta de um
certeo interrogatdéric (Ilustracgio VI. 0 réu, arguide verbalmente,
responde av leitor atraveées de imagens cuidadosamente apresentadas om
flash-back ( isso ndo significa que palavras ndo fagam parte de suas
respostas 2.

Reunideos, ao final, visual e verbal, dentro desta outra trama
de teor policial, mostraric a gque o personagem principal é condenado.

Ha um movimento temporal da primeira para a udltima foto: o
perszonagem envelhece visivelmente - um castigo ¢ mau-clhade 2 ou wum

tempo narrative que dura toda a vida do personagem 7

llHubertus von HAMELUNXEN, Entretien avec Marie-Francoise Plissart ot

Bonoit Peeters: Construire 1tinstant,. Reovue de L'Universzité de
Bruxelles n2 210, p. 84.
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- Iis m’avaient rejoint, ils me tenaient. Je ne sais comment j'avais la force de réstster. J'ai
crié que je lutterais jusqu’au bout, que jamais ils ne parviendraient a me faire taire.

ITlustracio V

Le Mauvais Oeil, p. 78.
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F - Duel (1988>

. Este & um "mini-foto-romance” gue s& desenvolve em oito
padginas ( enquante qualguer um dos outros - com SXCegio de
Correspondanceg, que ndo &, efetivamente, um Foto-Romance - ul trapassa,

geralmente, ocitenta paginas 3.

Sua estrutura  quantoc i colocagl3c de wverbal e visual na
padgina, por exemplo ) remete—nos a Le Mauvais-Oeil, embora om Duel
ndo haja didlogos, estratégia verbal utilizada naguele Foto-Romance.

Palavras e fotografias tém wuma importidncia conjunta e a
tematica, surpreendentemente, & do amor, carregada, sntretanto, pelo

mesmo tom de mistério que se procurou passar nas outras histdrias

Cllustragao VIJ,




Longtemps, je continuat mon récit, comme indifférent i ses caresses, Fanendis quelle soit 2 mes
pieds. Nous fimes 'amour touse la nuis,

le 13 duin

Tat e de tenin Handi. M d'ailiows poowd .

Hélene

Je suis parti 101 fe matin, avant qu'elle ne s'éveille. Je ne Fai Jmals revue.

Photagraphics : Marie-lrangoise Phssart Teste: Benoi Pevters  Avee Sandrine Paoletn e Stéphane Merewur
¢ )

Tous nos remerciements a avques e facqueline de Grooee, Corinae Wenger, Mareol osse e wt Jenn-douls Gods
fromd.

Ilustragic VI

Duel, dltima pagina ( sem numeracio .
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G - Aujourd’hui (1392

"Desta histdria sem palavras, a fotografia propde um
resume @ © leitor acrescenta mentalmente o© gque possa
teor acontocido durante os intervalos . Assim funciona,

nos ASSSPgUr amos ,» as narrativas wvisuais com imagens

fixas."ia

Se ja podemos falar deste novo Foto-Romance & somente atraves
das consideracdes elaboradas por Jan Baetens.

Embora seja dificil tecermos observacdes a respeito desta obra
sem termes feito a leitura da mesma, ja & Gtil sabermos gque Baetens
inicia seu artigo "“La régle oxcédée” C "0 principio ultrapassado” 2,

onde traga alguns aspectos do tempo fotografico na mais nova produgdo

foto-romanceads de Marie-Francoise Plissart, ugando o subtitulo
Uma obra, um géners. Ele chama, abertaments, a obra de FPlissart , de
um génerc -~ nove, sem davida. Desta forma, <confirma uma mesma

conclugdo definida em nosso trabalho.

0 titulo da nova histdria, Hoje, parece gquerer afirmar uma
oposigcio & fotografia enguanto lembranca ou memdria — & Bastens
evoca, om boa hora, Barthes o sua concepclo fatalista de fotografia -

colocande no imediatisme temporal gque Hoje pode significar toda a

compreensic de sua leitura. E Holjs - uma duracio, um caminho o, até
MEEMO, UM 8sSpacc —, nos limites paginais, que s opera a captagio do
discurso fotografico; o tempoc & um outro -~ o da narrativa —, diferente

12Jan BAETENE. La régle excédée. Correspondance, p. 134.
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do tempo-memdria.
Para nés, gue tratamos da questidc do tempo narrative no

Foto~Romance, a importincia de Aujourd’hui estid, sem davida, no fate

de sus trajetdria mostrar as maneiras Tatravés das guais o género
o f4 s 13

foto~romances pode especificar a problemitica geral do tempo. ™ o

continuo @ o estatico, © que e move @ © imdvel: este parece ser o

ritmo de Aujourd’hui.

Em termos sspecificos da narrativa, o gue parece alinhavar,
come pano-de-fundo, toda a sequéneia de imagens s3c as “cenas” de um
mergulhe (Ilustracio VII2. Baetens, muiteo preopriamente, oferece-nos a
analise de quatro maneiras atravées das quaiz a sequdnecia € dividida
estruturalmente no “passar das paginas™: 12 Principio da mobilidade ou
da imeobilidade dog sujeitos fotografados: 22 Continuidade do
movimento: 32 O ritmo segundo o gual as agdes respectivas subsistem a
fragmentacio: 42 A sequéncia do mergulho complica notavelmente o
parametro da cronclogia.

Isto tudo nos leva a crer gue em Aujourd’bhul predomina o
movimento, talvez, principalmente, pela auséncia de palavras, & gus a
importancia da cronologia & maior, uma vezr comandada — nos parece -

pela agiaoc do mergul ho:

"Em Aujourd’hui muitos objetivos parecem estar

mobilizados ac mesmo tempa, de modo gue & narracio

monolitica sucede uma maneira caleidoscdpica de
w14

narrar.

135an BAETENS, La reégle excéddée. Correspondance, p. 13234,
14

Jan BAETENS, La régle excedés. Ceorrsspondance, p. 148.
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Ilustracio VII

Aujourd’hui, montagem a partir do texto "La régle excédés'

in Correspondance n® 2, Dezembrosl8921, p. 137, 132 © 141.
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Em +termes gerais, o que temos de Benoit Peeters =
Marie-Frangoise Plissart a respeito do processo de elaboragdo de um
Foto-Romance & que muitas vezes acontece uma feliz coincidéncia entre

ags idéias do argumento & da fotografia, o que, certament=z, <& maior

harmonia & narrativa. E ®les tentam explicar © que di& vida a este

pProcosso!

"O primesiro slemento gque possa, talvez, contribuir para
esclarecer este fendmenc pouce conhecido que & o
nascimentc de wuma narrativa, momento particularmente
misteriosc, & gue tanto mais tenhamos a tendéncia de

construi~le de modo telecldgico, gquase sempre acabamos
ui 5

por produzi-lo de modo acidental.

Para concluir, fazemos consbtar o relato daguele escritor e

fotdgrafo ¢ que ndc produz Foto-Romance, mas conduz sua producio para

a verbo-visualidade 2 a respeito do processeo criativo: Denis Roche.

Ele confessa que ac fotografar sempre lembra gque & escritor,
- . 16
mas ap e@screver nunca lembra gus & fotdgrafe . No nosso entender,
o que a assertiva sugere & que

122 quande fotografa, ole deseja escrever algo atraves de suas

fotografias;

22) zo fotografar, ele lembra gque & sscritor porgue sente falta

das palavras que o ajudariam a so expressar melhor:

lsjoelle MEERSTEX, Benoit PEETERS e Marie-Francoise PLISSART, Préludes.
Revue de L* Université de Bruxelles, p. 228.

16D@nis ROCHE, Un peu plus de lumiére. Revue de Sciences Humaines n®

210, 1988, p. 61
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322 ao fotografar, ole pensa sm unir suas f{otegrafias a wum
texto que escreveria posteriormente;

422 quando escreve, ele constrdi mentalmente tantas imagens que
nem lembra gque pode obté-las fotograficamente.

Por ora, ficamos com ssta Ultima possibilidade, pois os textos
de Roche sioc repletos de imagens - podéticas, principalmente. Tal ve=
sua experiéncia como fotdégrafo seja responsavel pelo seu jeito
"imagdtico” postico de escrever. E perguntamos: por onde comega a
escrita 7 Por onde comega a imagem 7 O gue dia wvazdco & criagao
literdria 7 Por qual esfera de nosso imaginario se inicia uma

narrativa fotografica 7
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&.1. Quando a Fotografia & Préltextod

“C...2 Uma histdria, longe de sempre se elaborar como
pura narrativa textual o dopois se dispor em uma série

de imagens, pode tirar partido de idéias estritaments

. . - 17
visuais para fazer ressaltar a narragdo. ™

Antes de tudo, & bom gque busguemos uma sxatidio guantoc ao papel
da fotografia & do verbal no Foto-Romance. Uma coisza € partir de uma
idéia fotografica @ outra coisa © privilegisr a fotografia. Pode-sa,
por exemplo, partir de uma idéia relacicnada ao imagético -]
produzir-se um Foto-Romance em que haja mais palavras & menos imagens.
C mesmo, cbviamente, vale para o verbal.

Entretanto, o que nos intsressa, agqui, & o testemunho dos

avtores:

"Parte-se, fregquentemente, de uma série de idéias
fotegraficas que Plissart lanca, de desejos esparsos de
luzes, de lugares, de certos Lipos de enguadramentos. A
partir disso, pouso a pouco, experimenta-se construir

uma histéria."la

Parece ldgice que s parta, com mais frequéncis, da imagen,

pois o que s tem a produzir & um género verbo-visual @ ndo uma

histéria tradicicnal, narrada somente através de palavras. Isso ndo
l?Joelle MEERSTEX, Benoit PEETERS e Marie-Francoise PLISSART, Préludss.
Revue de L'Université de Bruxelles, p. 226.

18Hubertus von HAMELUNXEN, Entretien avec Marie-Frangoise Plissart st
Benoit Peeoters: Construire 1’instant. Revue de L*Université de
Bruxelles n2 210, p. 87.
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quer dizer que nioc se parta de imagens para escrever um romance, ou

qualquer outra literatura.

Isto posto - que nic &, diga-se, suficiente para uma analise
que se pretende mais completa - vejamos os exemplos que Peeters e
Plissart nos oferecem através de algumas de suas cbras ji comentadas

anteriormente.

Em Fugues partiu-se da fotografia para dar wvida & narrativa.
Porém, como j& vimos, os autores nio ficaram satisfeitos ao verem o
resultado desta obra, uma vez que: a fotografia figurava simplesmente
come um dado do argumento, o texto deveria inserir-se na imagem -~ ou
seja, o local das palavras na pagina era scobre a imagem, o que
provocou uma clara interferéncia visual ni3o muito agradavel - e a
narracdo literaria acabou por submeter a parte visual aos seus poderes
de escritura. Esta submiss3co do visual ao verbal & explicada por
Peeters e Plissart como sendoc provecada pela complexidade da trama
construida.

Descontentes com o resultado de Fugues, os autores partiram

para uma nova proposta:
“C...D> nés nos demos uma regra simples e radical:
atravessariamos totalmente o texto., Nada poderia,

doravante, ser contado se nio fosse fotagraféval."ig

Esta experiéncia com Droit de Regards era muito mais especifica

pois n3o haveria uma parte escrita na histéria. A medida em que uma

lgBenoit PEETERS e Marie-Francoise PLISSART, A la recherche du

roman-photo. Revue de L’'’Universitdé de Bruxelles n® 210, p. 80.
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sSequencia «ra produzida, partia-se diretamente para a montagem o,
dest§_forma. era possivel jogar com o fator iLemporal para criar as
cenas subsegusentes.

Angulo, enguadramento, ilumina¢ic ¢ tudo mais das sequéncias ja
totalmente prontas permitiam a invengio, até mesmo, ainda, da
narrativa gue s desenvolwvia para a producico das préoximas imagens.

Apesar do processo todo de Dreoit de Regards o seu resultado

parecer ter asgradado acs autores, estes julgam dificil repetir tal
experiéncia, uma vez que ha auséncia de texto, gue o argumento
permaneceu aberto durante a producioc @ gque a combinacdo de imagens

lhes parsceou algumas vezes slementar, cutras vezes aberrante.
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2.8. Quando a Fotografia & Post Scriptum

Pensamos que, de um modo geral, & sempre a partir da foteografia
que sS& inicia & criacdc de um Foto-Romance. Os acontecimentos que se
deseja narrar devem ser, antes de tudo, fotografaveis. Nada impede.
entretanto, gque s escreva um texto literaric e gque ests sofra
adaptacdes a uma linguagem verbo-visual.

E mais intesressante ainda que s situagio de "nac—fotografavel”
cologue~se como um desafioc ac autor no momento da criagioc. Sem davida,
ha Maneiras de 5 interpretar poslicamente acontecimentos
nio-fotografaveis e talvez esteja exatamente ai o desafio das
narrativas deste tLipo.

Retomando a questic e vendo-sa de cutra maneira,. mesme gqus &
idéia original de um Foto-Romance parta de imagens, a _primaira etapa
de produgic pela qual esta idéia deve passar & a construcio do
argumento, isto supondo que se faga a decupagem apenas verbal da
histéria, pois ha situagcdes em que ¢ autor opta por também rascunhar
as imagens. Ha ainda uma terceira opglo, gque & partir de um texto, ja
© dirigindoe para a narrativa wverbo-wvisual.

J3 no cinema, & vasto © nuimero de exemplos de obras adaptadas

ac codigo cinematografico: O _Pagador do Promessas, de Anselmo Duarte,

da obra de Dias Gomes (1862); Menino de Engenho, de Walter Lima

Janior, da obra de José Lins do Rego (1988); Macunaima, de Joaguim

Pedro de Andrade, da obra de Mario de Andrade (19892: S3g Bernardg, de

Leon Hirszman, da obra de Gracilianc Rames (19712 Dona Fler = ssus

dois Maridos, de Bruno Barretoc, da obra de Jorge Amado CiQ782

Inccéncisn, de Walier Lima Janior, da obra de Visconde de Taunay
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£19823; A Hors da Estrela, de Suzana Amaral, da obra de Clarice

Lispector (189830, sd para falar de alguns brasileiros.
Aldm disso, no cinema, tambdm & dificil nio haver uma parts
escrita anterior as filmagens, pois tude deve eostar cuidadosamente

planegjade. Penso que a maneira como se construiu Dreoili de Regards -~

COm argumento & roteiro abertos - seria impensavel
cinematograficamente. Nic devemos eosquscsr também do story-board,
quase uma “histéria-em—quadrinhos" do filme. Note-se que tudo isto &
diferente de pensarmos que S parte de uma iddia imagética ou verbal

também na arte cinematografica.

Quande ¢ Foto~Romance ainda era Fotonovela™, algumas obras
literarias foram adaptadas para a narrativa visual, cOomoe
O Conde de Monte Cristo, de Alexandre Dumas @

O Morro dos Ventos Uivantes, de Emile Brontaao.

Com relacio aoc Foto-Romance sngquanto obra melhor slaborada, nac
tomos informacdes de adaptacdes deste tipo, o que nos faz pensar que,
neste geénero, muito raramente a fotografia ilustra a escrita, o gue
ocorria com freguéncia na Fotonovela.

O fotojornalisme @ um outro exempleo de imagem que ja niao deve
mais s=sor chamada de ilustracio, @ ostamos concordande agqui com  a

posicic de Roland Barthes:
"C...2 a imagem ji nioc ilustra a palavra; & a palavra
que, westruturalments, € parasita da imagem (...D o

texto torma a imagem mais pesada, impdSe-lhe uma

aoGrande Hotel n2 792, Q02870171962 ¢ Capriche n? 7, setembro de 13952,
respectivamente.
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. . e 21
cultura, uma moral, uma imaginagio. ™

Contudo, n3o € apenas a Fotonovela que possui a caracteristica
da ilustrac3o; perde—-se na histéria o dia em que imagens comecaram a
ilustrar textos. Entretanto, temons a nitida impressio que o
Foto-Romance, em seu primeiro instante de criagioc, estard sempre

ligado a feotografia, pois senfo ele seria apenas romance.

Isto colocado, partiremoz para a anidlise da narrativa do
Foto-Romance com uma carga de dividas quanto ao processo de criacdo
maior do gue supdinhamos antes de iniciar este capitulo. No momento de
inspiracio, © que aparece na mente do autor sio imagens ou conceitos 7
N2o seria a linguagem conceitual que propiciaria o primeiro estalo de
criac8c ? Primeiro pensamos uma imagem, e depois lhes damos nome 7 Ou
o contrario: pensamos numa palavra @ a transformamos em imagem 7 Ou,
ainda, estes dois processos variam segundo pesscas, situagdes e
contingéncias diversas 7

Esperamos, brevemente, estar ao nosso alcance as respostas a
estas dividas, respostas estas nio definitivas, obviamente, mas que
nos conduzam a novos questionamentos e nos auxiliem como embasamento a

producic de nosso préopric Foto-Romance.

21A mensagem fotogré&fica, QO &bvic e o Obtuss, p. 20.
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R. O Processo Narrativo: Sintaxe Diagramatica e Semdntica da

- Simultaneidade

Antes de falar de tempo e espaco em narrativas verbo-visuais,
introduzimos a participacio desses dois elementos apenas no ato
fotografico ¢ assim come Weinrich faz c¢com relacic ao tempo nas

narrativas verbaisaa}.

Segundo Philippe Dubecis, em termo temporais, a imagem—ato
fotogridfico interrompe, detém, fixa, imobiliza, separa, desprega a
duracio captando somente um instante. Por outro ladeo, em termos

espaciais, ela fraciona, suprime, extrai, isola, corta uma porcio de

extensic. Para ele, a fotografia é uma “fatia dnica e singular de

espa¢0mtempo"23.

"0 ato fotograficeo corta, o obturador guilhotina a

duragfio (tempel, instala uma espécie de fora de tempo.

Ha uma
“"distincia ( espacial e temporal > fundamental que se
encontra no centro do dispositivo fotografico e que
introduz, na 1légica indicial da conex3c fisica, o
principio de uma distincia [espa¢ol, de um afastamento,

de um desprendimentc tal com relac3o ao real gque nio s6

Z2Uarald WEINRICH, Lo Temps., p. S-24.

23philippe DUBOIS, El Acto Fotografice. p. 141.

Z4philippe DUBOIS, El Acto Fotogrifice, p. 141.
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toda idéia de identificacio ou de fusic do signo com
seu referente desfaz-se, mas tambdm o préprioc vacilo
- que implica semelhante separacio acaba guebrantando a
certeza representativa da imagem ( dal a alucinag3o J e

literalmente pde em movimento o sujeito.“as

Alucinacgic e movimento estes que irdo compor o ilusdéric e o
ficcional do Foto-Romance.

E Dubois ainda fala do eospaco:

“"Conseguéncias tedéricas do gesto do corte snguanto
definicio de um sspaco propriamente fotografico: 12 a
relagcio do caorte com o© extra-guadro C o ospaso
fotogrifico e sua sxiericridade no momento da produgic
da imagem J; 20 sua relacio com © marco propriamente

dito & a composicico ( ¢ espage [ otografice em si, em

sua autonomia de mensagem visual J; 20 sua relacic com

o espaco topolédgico do sujeiteo que percebe ¢ momento da
=)

recepcioc da imagem 2.

No Foto-~Romance, o item 1 da relagdo acima & definido pelo
roteiro, © item £ & parte de uma sequéncia de imagens @ © item 3 & wum
gquadro que forma uma prancha que presnche a pagina ¢ & a "geografia da
imagem” no Foto-RKomance 3.

Para Alain Robbe—Grillsta7'

E8pnilippe DUBOIS, EL Acto Fotogrifico, p. 154-155.

aﬁ?hilipp@ DUBOIS, El aActo Fotografico, p. 189.

27 ppud  Martine de KAROLY, Texte, image ot idéologie dans le
roman~-photo. Le Verbal et ses Rapporis avec le Non-Verbal dans la
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"C...) a0 explorar um imaginario wisual, o ‘texte do
Foto~Romance nos convida a participar da tentativa de
construir um esespaco & um tempe puraments mentais — do
sonho , da memdria -~ sem muito = ocupar de

encadeamentos tradicionais de causalidade nem de uma

cronclogia absocluta,

Seria Gtil notar que Robbe-Grillet faz uma wutilizs¢dc inversa
de elementos em seu romance O _Ciume: ale explora wum imaginaric
literarioc através de imagens apresentadas cinematograficaments & nossa
leitura. Igualmente GtLil © muito mais pertinente ¢ compreender, agqui,
come & did essa constirucio mental de tempo & espago de gue fala
Robbe-Grillet.

Dariamos a isto o nome doe fabulacio ou ficcdo - criacoes
inteiramente ligadas ao sonho, 4 memdria e & fantasia &, por issc, tio
despreocupadas com determinismos ( isto cabendo, provavelmente, a
exercicios de analise & do critica 2.

Dosorganizadamente snlacados om nosso imaginarie, palavras e
imagens, ideia de espaco ¢ iddia de tempo aglutinam-se em significado,

om narrativa, om histdria foto-romanceada.

Fara melhor nos oncontrarmes dentro destas gquestdes =4
. P , . . ) ., 28 .
conduzidos pelas analises linguisticas de Harald Weinrich a respeito

do tempoe nas narrativas verbais -~ orais e wescritas - e pelas

Culture Contemporaineg, p. 2123-221.
28

Le Temps,., p. 9-24.
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obhser vagoes sstético-perceptivas Sm torno de construcdes
. . =3 .
@spaco~temporais de Benoit Peeters ., trazemos agul algumas
E
conztatacdes , sze ndo definitivaz pelo mencs bastante instigantes, com

relacdc & narrativa verbo-visual que & © Foto-Romance.

agEnccntradas em seu livre Case. Planche, Rédécit - Comment lire une
bande-dessinéee, capitulos 1 e 2, principalmente,
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2.1. Temporalidade Marrativa

Q Tempo nas Narrativas Verbais

E largamente sabido no mundo lingiliistico que a participacio da
categoria tempo em qualquer narrativa textual &é condici3o indispensavel
2 sua existéncia. HNuma narrativa sempre ha: os fatos que ja
aconteceram e que explicam o©s posteriores; os acontecimentos do
momentc em 4gue sSe estd narrando, que Se relacionam com os gue ja
passaram e, finalmente, as coisas que ainda iriec aconteceri.

Podemos falar também de antes, durante e depois e, em certa
medida, em inicio, meio e fim Cou introduclfo, desenvolvimento e
conclusdod: tudo € tempo, tudo obedece se nSc a uma ordem (pois ha os
flash-backs ou as ‘“profecias”™? ac menos a uma légica narrativa
temporal .

Temos entdc que o conteddo de uma narrativa é& fornecido, entre

outras coisas, pela categoria tempo.

E interessante registrar, aqui, a contribuic3co de Jalio Plaza
C A Tradug3o Intersemidtica, p. 8 D). Utilizande a teoria peirceana dos

signos, ele fala em ‘'passado como icone, como original a ser
traduzido"” (o que existe o ndo fol decodificadod; “presente como
indice, como tenslo criativo—tradutora, como momento operacional” (o
que esti sende decodificado); *“future como simbolo, a criacio &

procura de um leitor" (o gue precisa de um decodificadorl.

2 . ~

Tzvetan TODOROV, A Poética, p. 43, sugere uma distincic entre tempo
do discurse ficcicnal (encadeamentce linear de letras, paginas, etcd -
forma — e Lempo do discurso ficticio ~ conteddo.
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Q Tempo nas Narrativas com Palavras o Fotografias

Pensando na categoria tempo enquante presente, passzado @
futureo & facil concluir que em narrativas comoc o© Foto-Romance o
conteddo também & fornecido pelas relacdes temporais existentes entre
antes, durante @ depois. Entretantc, em narrativaz deste tipo &
interessante notar gque a categoria espaco participa com igual
intensidade e importincia do engendramento da histdéria.

Remetendo—nos o livro de Peeters., Case, Planche, Racit, &

conceordands que boa parte do gque ele fala a recpeito da
Histéria-em-Quadrinhos serve também para o Foto-Romance (de que ele @
L aut.or mais representativo, Juntamente com a fotografa
Marie-Frangeise Plisgart?, net amog que ssteos dois generos
verbo-visuais sio narrados através de imagens fixas @ atravées de uma
segmentacio da pagina.

Pode-se falar ainda que ostes dois tipos de narrativa sio o
resultado de uma decupagem Cagenciamento de guadreos Jque serac
progressivamente desenvolvidos) & de uma paginagac (agrupamentoc desses
quadros gue cobririo tedsa a pranchal.

Peeters coloca eossas duas dimensdes - decupagem (divisio
temporall) e paginagio C(divisio espacial) =~ guase COMmo coisas
contraditdrias. Na Histéria-em—Quadrinhos ~ @ aqui, para nés, também
no Foto-Romance ~ repousa uma tensao ontre a narragac do texto
Ctempol ® a imagem que ostid no guadro (espago). Ele afirma que a
narracac textual (tempod engloba a imagem (espacgco) numa continuidade
{tempol.

Agui chegamos a um ponto de nosso trabalho em que & permitido

afirmar que o Foto-Romance & uma narrativa em que ha simul taneidade




na participacic de palavras e fotografias na construgido da histdéria.

N E, para ampliar osta discussioc a respeito da simultaneidads,
tomemos © gue McCay - um criador de Histdria-em—~Quadrinhos citado por
Peeters -~ fala a respeito da prancha: ele a considera um lugar de
contigiidades muito mais gque de continuidade.

Sem sntrar na veracidade de sua afirmacio,. pensemos nNo que ole
quis dizer com estes dois termos: contigliidade & continuidade. Quande
falamos em coisas contiguas estamos nos referindo a uma certa
vizinhanca, uma proximidade, um sspaco gue so ocupa. J& a continuidade
nos da a idéia de tempo., indubitavelments: algo acontece mesme com o

passar do tempo.

Contwio, temos gue ter cuidade para qgue nao aparecam
confusdes. Facamos uma pergunta retrospectiva: Peeters fala de uma
tensic entre narracidoc do texto C(onde a categoria tempo, para os

linglUistas, & © olemente motor? @ & imagem dJue estad no quadro
(espago). MNdos estamos falando de uma tensi3c - gquse chamamos de
simultaneidadse - entre palavras e fotografias na construcio do
Foto-Romance.

£ necessirio, entretanto, averiguar se podemos falar de texto
enquanto tempo & imagem sngquantic e@spaco, no caso do Foto-Romance, como
sugere Feeters ao falar da Histdria—-em—-Quadrinhos (embora pensemos gque
podemos  falar tanto de imagem gquante de texto enguanto tempo o
SSPRCO) ,

Destie conjunteo de cobservactes o que resta & a sugestio de que
podemos falar de simultaneidade enquanto a soma de contigliidade e
continuidade. Talvez fosse até mais pertinente pensar num termo mais
compl et.o que simultaneidade . Poderiamos falar em sinergia , uma

simul taneidade de coiszas que se completam, que s complementam, gque
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vivem simbioticamente, como & o caso de palavras e fotografias no

Foto-Romance.
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3.2. Espacialidade da Imagem Fotogrifica

O Espago nas Narrativas Verbais

Num primeiro instante, a categoria espago nas narrativas
literarias, ao ser abordada ou construida, aparece através do recurso
da descri¢ico. Numa anidlise mais atenta, percebemos o© gquanto podemos
estar enganados.

No livro O CiUme, de Alain Robbe-Grillet <que, mais uma vez,
utilizamos como exemplo, o sspago - totalmente cinematografice - &
dado através de descrigdes comuns =3 pelo compor tamento dos
personagens. A movimentacfo dos mesmos pelo cendrio elaboradeo pelo
autor oferece-nos o conjunto espacial da obra. A construcce mental a
que procedemos para enxergar a histéria como um todo deve
apresentar-se de maneira tio fixével que os elementos espaciais possam
ser requisitadeos a memdéria durante todo o decorrer da leitura.

Somente a titulo de curiosidade, lembramos um cutro exemple de
apresentacio do espaco em narrativas puramente verbais: em ©O Cortigo,
de Aluisio de Azevedo, o espaco é o personagem principal. E ele e &
nele que respira a histdria; ao construirmos a espacialidade da obra,
estamos desvendando a personalidade do protagonista e chegando 2

propria acio dramitica que se desenvolve no decorrer da narrativa.
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O Espacpo nas Marrativas com FPalavras o Folografiass

. Com o intuitoc de complementar o que j& foi dito anteriormente
sobre a guestic do espaco em narrativas verbo-visuais, falaremos dele
isol adamente.

Obser vamos gue podesmos falar de dois espacos no Foto-Romance: ©
espaco do contelddo (a imagem gue aparsce na foteografial e o© espago

diagramdtico (o local que eosta fotografia ocupa na pagina o na

pranchal; em ocutras palavras, hi a imagem do lugar e o lugar da imagem

@, sem duvida, & importante para entendermos o processoe narrative
apreciar as consequéncias desta duplicidade espacial.

Apresentamos, agora, com o intuito de ilustrar astas
observacdes, um diagrama que construimos a partir de uma das varias

leituras possivels de Droit de Regards.

Lamentamos, sntretanto, a inviabilidade de apresentarmos a
totalidade das imagens da histdria, o que facilitaria, sem duvida, a
lpitura mas. aoc mesmo tempo, caracterizaria nesso trabalho com  uma
sspecificidade gue nic & de nosso interesse ne momento.

Consideramos como Marcadores Espaciaisz trés tipos deo clementos:
chjetos, pessocas © locais; os objetos © as pessoas quanto aoc local & &
situacio gue occupam & os locais quanto & participacdc enquanto
cenario,.

Observames as paginas o as fotos em que ©Sses marcadores
aparecem. Este aparescimento repetido de objstos, pesscas ¢ locais o,

ocbhviamente, o que oz torna marcadores:
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ObjetosPessoarslocal N2 da Pagina N2 de Fotos
Garrafa &, 28, 54, B8 e V7 &
Porta 40 o BO =
Gavelas 54 e 82 2
Quadro 2 e 7 2
Cadeira 2B e 77 2

Mulher Calwva com

Caneta 51 e 100 =4
Teto Descascando 22, 47 e 49 3
Quarto ig, 19, 20, 21, 22 8
e OZ
Saldo 29 o 77 =

Além disso, fizemos salgumas anotagdes complementares:

- & personagem calva muda de roups ao passar da pagina 48 para
a B0

- hd Jjogos de espelhoz nas paginas =2, 4, 9, 6, 7, 10, 11, 13,
23, 24, =29. 30, 239, B4, B3, 689, 70, 71, 78, 78, 78 e 90;

~ hd dois momentos em gue e quebram vidros: o primeiro wvai da
pagina 30 & 23 (um copol) & o segundo da pidgina 80 & 82 (um quadrod;

~ o aparecimento de escadas gque sobem se di nas paginas 23, 24,
53, 83, 74 @ 90 ¢ as que descem nas paginas 12, 13, 17, 238, 40, &S,
70, Ti, 72, @ 73;

- & presenga de poritas eso0u janelas vistas de foras para dentro
so dia nas paginas 28, 26, 38, 48, 68, 668 o 89 @ vistas de dentro para
fora nas paginas 14, 21, 22, 28, 20, 40, 57 & 79,

- na parte® de baixo do prédic localizava-se um cubiculo (pagina
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*

18 5 22 o pagina B22 onde acontecsu © jogo de damas (pdgina B35

. ~ no andar de cima localizavam~se © quarto de luxo (pagina 1 &
1135, © teto @ o chioc descascando (piaginas 23, 41, 43, 48, 47, 49, DO,
81, 86, 98, 80, B2 ¢ 64), uma janela grande (paginas 26 2 28 e 34 a
37D, uma lareira (pigina 28 & 323 & pagina S8 e as gavetas (pagina
54D,

Tais dados @ o levantamenio dos mesmos nRos Serviram para
compreender os liames deo uma das constirugdes possiveis nesta histdrias,
além deo noz mostrar detalhss inapreensiveis na leitura breve.

Nesta leitura gue fizemos & neltivel a importincia do lugar que
a imagem o©cUpa na pagina e da relacdo entre a posigcaoc das varias
fotografias numa prancha. E desnescessario nos estendermos 3 respeito
da importancia da imagem fotogrifica em si, a nic ser lembrando o gque
Licia Santaella diz com relacio ac espace visual como sendo

Aomariti war

"C...) enquanto © eixo estrutyrante da narrativa osta
ne tempo (desenrolar de acdes na Sucessac temporald, o
da descri¢io estd no espago (visual, sconoreo, tatil,

otc C...D"s.

BL.tfxcia SANTAELLA. Por uma classificacio da linguagem visual. Face n2
=, p. AE.
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Q Primeiro-Plano o o Ultimo-Plano de Harald ¥Weinrich

e Benoit Peeters

Intrigou-neos uma coincidéncia de colocagdes a respeitoc do gue
tanto Weinrich guanto Pesters chamam de Primeiro-Plano o Ultimo-Plano.

Woeinrich, ao falar da colocagdo em releve na narrativa Cgque &,
segunde sle, a Unica fungio de oposicioc entre o Passado Simples & o
Imperfeite & ¢ Tempo do Ultimo~-Plano, enguanto © Passado Simples & o
Tempo do Primeiro-Planoc ). E o narrador gue os distribui segundo sua
vontade ou necessidade, MNa literatura de ficgio, o Ultimo-Plano
torna-se o slemento mais especifico.

Nosso interlocutor estid falandoe de tempos ver?ais. Tentenos
montar um exsmplo:

“Eu iga embora’” (Imperfeitc - Ultimo-Planc) e

"Eu fui embora" (Passado Simples -~ Primeirc-Plano).

Notamos algo de contextual na primeira frase e algo de mais
determinadc, de mais especifice, na segunda, Pois bem: ‘Ltentemos
snglobar estas observagces com outras para alcancarmos wumna maior
COmpresnsio.

Numa sequéncia de trés quadrinhos gque Peeters toma como
axamploé, vemos um cendrio de montanhas @ um caminho trilhade pelos

personagens om direcio a ola=. Estes personagens conversam entre si.

CVer ilustracic VIIID.

4Qése, Planche, Récit - Comment lire une bande-dessinée, p. 28.




Hergé,
Tintin au Tebet,
p. 35.

COMMENT LIRE UNE BANDE DESSINEE. ..

[?" puwis, Sa2hib mémel ,“_.Rcfd
5t Tehang viranf... Dt cr

chercker fur P [a
e, Ua P
i P,

IExaminons enfin ce panorami-
que sur les hauteurs de |'Hima-
laya. Bien au-dela d’'un raccord de
lignes souvent repris par fa suite
comme un simple gadget, ces trois
cases proposent une double
lecture. Car si ['arrigre-plan est

strictement continu, les avant-

Ilustracioc VIII

Case, Planche, Récit -~ Comment lire une bande-dessinéde, p. 28.

plans soulignent au contraire la
dittérence entre les vignettes. Et si

les trois traces laissées par les

vers le centre, n'est-ce pas pour
accentuer le va-et-vient du
regard, perdu dans ce labyrinthe
de blancheur. . .

i I'Ch CUTI's s¢em [)lt‘]‘l t con verger

1z7

© Casterman




Pewters fala de Primsiro-Flano & Ultime-Plano, mas para so
referir, desta vez, & categoria espac¢o. As montanhas estio em Ultimo-
Plano (s3o o contexto) & oz personagens ostic em Primeiro-~Plane (sio o
assunte, o gque hi de especificod.

H& wuma "colocacico em relevo” tanto temporal (no texto) guanto
e@spacial (nas imagensl., Desta forma, & também Gtil na andlise da
construgio narrativa verificar quais elementos da imagem texto sio os
principais CPrimeiro-Planod = guais sdo ol paneos—de-{'undo
(Ultimo-Planc3.

Estas & todas as outras questdes abordadas neste capitulo sio
essencials na construgdo do subsequente, onde entramos no &ambito da

pratica do Foto-Romance.

Ao falarmos da arguitetura ou, come preferimes chamar, dJda
“engenharia" de nosso Foto-Romance teremos que levar om conta, sem
ddvida, todos sstes guestionamentos gquante & narrativa: a sinergia
entre palavras e imagens fotogrificas. a elaboracico do espaco, a

colocagdo do tempo; isto tudo reunido ird compor a armagdoc de nosso
Fotlo-Romance no decorrer do processc de criagdo e culminard na

construgdeo final do corpe de nossa histdria.
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¥yi. PARA UMA “"ENGENHARI A" DO FOTO-ROMANCE <CDECUPAGEMD

1. Os Primeiros Exercicios

Una primeira tarefa que nos colocamos na busca de uma pratica
fotografica narrativa foi um ensaic denominados Troncoz ¢ veja p.
130-133, Ilustracdes de I a X D.

No inicio deste nosso trabalho, em setembro de 1989, tinhamos
acabado de "colher" estas imagens de iArvores. Estas fotos faziam parte
de um exercicio folografico particular e a intencio era puramente a de
registrar, ‘‘ler"” as Arvores. E peculiar como, is vezes, somos guiados
instintivamente. Somente apds a coleta dessas imagens foi gque nos
demos conta - ou que as imbuimos - de uma outra semelhanca: oS

troncos nos pareciam partes do corpo humano. Dai o nome do ensaio.
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Ilustragac I
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Iiustragao 111
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Ilustracio 1V
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Ilustragio V¥V




Ilustragaoc VI
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ITlustracio VII
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Ilustracao VIII




{lustracio IX
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Juntamente com a expousicfo dessas fotografias feoi aplicado um
questionario composto por trés perguntas que deveriam ser respondidas
numa ordem determinada. A primeira delas era: * Com que se@ parece a

fotografia 7.

Apds responder a esta questio com relacfio a cada foto
apresentada, o entrevistado ia para um segunde momento: "Vocé acha que
esta fotografia lembra alguma parte do corpo humano ? Sim ou n3o 7

Qual parte ?"

Feita esta segunda etapa com cada prancha, o entrevistado
partia para a Gltima quest3o: "Vocé acha que esta fotografia lembra
tal parte do corpo humano 7"

Desta forma, tinhamos trés momentos: o© primeiro de leitura
livre de cada um, o segundo com um certo grau de inducdo e o terceiro
totalmente sugestivo.

A intencdo desta experiéncia era verificar quantas pessoas
"liam™ a mensagem fotogrifica que se desejou passar. Durante a
aplica¢io deste instrumento metodeoldgico, entretanto, percebemcs a sua
inconsisténcia quanto A possibilidade de nos falar a respeito desta
"leitura coletiva®™.

E impossivel medir estatisticamente alge t3o pessoal =)
subjetivo como a interpretaciic — poética — individual de uma s$érie de
fotografias e querer transformar essa maneira de criar e interpretar
num modelc padronizado. Porém, em termos de curiosidade, foi
interessante notar que a maioria dos espectadores enxergou, sem

inducdo ou sugestdoc, uma mesma parte do corpo em uma das imagens

apresentadas ¢ viam um pubis na Ilustrac3c IIID). Boa parte também
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concordou que havia pernas em movimento da Ilustragdo II, pernas
abertas na JIlustracio IV, uma pessoa de costas na Ilustracio VI, dedos
na Ilustracc IX, o perfil de um rosto na Ilustiracdo X. Foram também
visualizados alguns animais: elefante C Ilustracdes I, VII ¢ VIII O,

urse ¢ Ilustragio V 3, cobra € Ilustracio VI 2, e outros em mnenor

escala: gorila, lobo, leic~marinho, avestruz, gaivota, galinha,
cavalo, girafa, jacaré, etc. Enfim, estas si3o apenas algumas
curiosidades gque envolveram a aplicaclo deste instrumento que, por

fim, infelizmente, nio nos serviri como material de analise.

Seis meses depoisg, ji mais inteirados do corpo em que realmente
se constituia nosso trabalho, apresentamos, através de um segundo
exercicio, um pouco mais de nosso problema. Produzimos um total de

trés sequéncias fotogrificas sem palavras ( salvo nos titulos 3 com o

intuito de nos introduzirmos na pratica da narrativa com imagens, no
nosso caso, fotograficas ¢ veja p. 142-149, Ilustracgdes de XI a
XIII >.

Os quatro colegas que colaboraram engquanto atores ( e também

enquanto criadores da sequéncia Ritual de Pagssagem ) eram, na época,
alunos de graduacic em Artes Plasticas, © que nos deixou mais &

vontade para dirigi-los. Na verdade, o que fizemos foi um trabalho

coletivo.




Ilustracidoc XI

Sequéncia Fotografica Curiosidade ¢ 4 fotos 1.
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Ilustracio XII

Sequéncia Fotografica Amor Platdnico ¢ 3 fotos 0.
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Ilustraciao XIII

Sequéncia Fotografica Ritual de Passagem ¢ 4 fotos J.
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A despeitce da pouca extensio de cada narrativa, foi
interessante notar a emoglico (¢ evidenciada através de risos ]
despertada nos leitores pela histdria Ritual de Passagem . Fodemos
pensar que o cbjetivo narrativo foi alcancado pelc menos por esta
pequena histéria.
Estes dois momentos de pratica narrativa fotogrifica - o ensaio
Troncos e as sequéncias fotograficas - foram, cada um a seu turno, de
grande importiancia dentro do processo que nos conduziu ac

Foto~Romance.
Todo ensaio fotogrifico €, por =i s6, uma "narrativa temdtica”
@ fol a respeito de troncos e formas de arvores que se tratou naquele
. . oz -
exercicio . Nele sentimos que trabalhamos para narrar uma idéia & nao
um encadeamento de eventos que formassem uma histéria - como ja € o
caso das sequéncias fotogrificas que construimos posteriormente.

Como a proposta era lidar com poucas imagens por histéria -

seguindo a linha de Michals gque, nagquele momento, era nossco exemplo
narrativo - n3o nos fixamos em coisas que Se mostrassem longas ou em
idéias gque demandassem um prolongamento da narrativa. As pequenas

histérias surgiram em flashes e foram traduzidas em poucas palavras as

quais acabamos dando a funcic de titule: Curiosidade, Amor Platénico e

Ritual de Passagem.

Vale relatar que uma observadora do ensaio ~ durante uma aula em gque
se discutia o mesmo e varios outros ~ fez o seguinte comentiric quanto
ac conjunto das fotos: “~Parece ser uma amostra do resultado ao qual a
pratica do sexo leva: a gravidez !'". Ela se referia ao tronce da p.

141 gque, além de figurar como a Ultima foto., pareceu~lhe a barriga de

uma mulher griavida. Cabe frizar, ainda, que a espectadora foi gquem
“"construiu'" esta narrativa.
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Alimentados por essas experiéncias de criac3o e producido de

Faal

narrativas, acreditamos estar na hora de partir para o momento maior
de nosso trabalho pritico: o Foto-Romance. E preciso obedecer a uma
série de passos gque se completam entre =i para inventi-lo. Isto a que
chamamos ‘“engenharia" compde-se de etapas nuito semelhantes as
desenvolvidas no cinema e que se dividem da seguinte maneira:

1) primeiramente & preciso termos uma idéia, na qgqual estara
embutido o tema que iremos desenvolver em nossa histériag

2> em segundo lugar, € necessario partir para a construcdo do
argumento; nesta fase, devemos articular e estruturar aquele tema, jJi
definido, em poucas palavras e em termos de aclo @ personagens;

32 num terceiro momento sera a hora de escrever a sinopse; aqui
fazemos a localizacfo de tempo e espaco, deixamos evidenciade todeo o
perfil dos personagens e apresentamos o percurso da ac¢fo dramatica;

43 na quarta fase, o roteiro j& vai tomando sua forma final; &
aqui que devemos fragmentar a estrutura dramidtica de nossa histdria em
sequéncias ou fatias de tempo e espaco. Os didlogos, agora, também
poderio aparecer.

Isso tudo realizado, seri o momento de partir para a produgio
fotografica. Devemos verificar se hi necessidade de cenarios e, se
nic houver, definir a localidade das tomadas fotogrificas. Seric ao ar
livre ? Terio luz natural ? E, além dessas questdes, imaginamos gue
outras surgir3o aoc longo dos trabalhos, principalmentequando partirmos
para a revelac3o e ampliacic das fotos e para a montagem finalda
histéria.

Esperamos, assim, que apds todo esse planejamento e a execucio
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dele passo a passo, possamos ter em mios um Foto—Romance de nossa
autoria pronte para ser confrontade n3o, obviamenie, com aqueles muito
bem cuidados que conhecemos, mas com o© arsenal de informacdes a
respeito das caracteristicas, do cariter e do modo de producio deste

género nove de literatura visual.
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2. O Eterno "Processo de Criaclo”

A subjetividade e a particularidade gque enveolvem o processo de
criacio de uma obra de qualguer tipo torna o relato que se segue
completamente peculiar @ nos di a certeza de que nio poderiamos ter
nos baseado em nenhum “"método de criacio", assim como nossa
experiéncia ¢ sdé nossa, impossivel de servir como um modelo.

Comparacdes com relacic aos processos de cada um SAo
perfeitamente possiveis; portanto, algumas vezes, modesta e
respeitosamente, referir-nos—emos a Peeters e Plissart ne sentido de

partilhar estes passos t3c marcantes no engendramento de nosso Foto-

Romance.

E, no minimo, uma situacfo diferente falar do prépric processo
de criacio. Impossivel determinar qual o momento migico e decisivo -
comoe aguele de Cartier—Bressona - do surgimento da idéia. Mais dificil
ainda & precisar se ela nos surgiu visualmente ou a partir de um
mecanismoe criativo purameﬁte literdrio ( ao qual estamos habituados D.

O fato & que “imaginamos" a histdria; cada pedaco dela que
surgia transformava-se em imagens — pouco definidas, € certo -~ na
varredura cinematogriafica de nosso pensamento. Uma sequéncia puxava a
outra; uma idéia dava o gancho para uma nova e nossa histdria ia
tomando sua forma final.

Parece-nos importante registrar, agui, o impasse que

2er. Capitulo VII, parte 1, p. 235.
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significava, para ndés, produzir um Foto-Remance. Incertos gquanto a
sste ‘'processoc de criacioY gque ora descrevemos, deslumbrados - talvez
-~ pela qualidade e beleza das obras de Peeters e Plissart que tanto
folheamos e analisamos, e desprovidos ~ com certeza - dos recursos
ideais requeridos por uma producio desta monta, sentiamos que partir
para este objetive significava um passo muito arriscade em nosso
trabalho.
Felizmente, nosso espirito criative aliade a questides praticas

conduziu-~nos i criacfo da histéria por nds chamada A Sessio.

Cursamos, no 12 semestre de 1991, a disciplina Teoria e Priatica de
Roteirizagio ¢ ministrada pelo professecor NMuno Abreu 3 , cujos
exercicios viabilizaram a estruturacioc da idéia do Foto-Romance que ja
pulsava anteriormente.
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2. O Argumento

4
Benoit Peeters, em texto intitulade "Une pratique insituable" ,

oferece~nos uma analogia muito pertinente entre argumento e lagarta,
histdria e borboleta: para que estas Ultimas existam, os dois

primeiros devem morrer, tornam-se intGteis, transformam-se em algo mais

burilado.

"(...) se a lagarta é a razioc de ser da borboleta, ela
esti destinada a ser destruida através deste devir que

ela nido cessa de preparar.

A despeito deste "descarte" que & cometido com o argumento, seu
papel & t80 vital para a histéria quanto & o da lagarta para a

existéneia da borboleta.

“"Esta continua posicio de entre~dois, este processo de
perpétua metamorfose explica ji por gque o argumento se
encontra sendo esta pratica insituivel que o titulo
anuncia. Insitudvel, o argumento o© & num sentido
préprio: operando no tempo tanto quanto no espaco, ele

é improvavel a cada um desses niveis.

O argumento - ou story-line - de nosse Foto—-Romance f{echou-se

em torno das seguintes idéias:

‘Benecit PEETERS. Une pratique insituable. Revue de L'Université de
Bruxelles 12, p. 6.

SBencit PEETERS, Une pratigque insituable. Revue de L'Université de
Bruxelles, p. 6.
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- queriamos uma trama de suspense para, justamente, acompanhar
a vertente foto-romanesca de Peeters e Plissart presente em Fugques,

Proit de Regards e Le Mauvais Oeil;

- desejivamos dar um forte tom psicoldgico no enredo e partimos
de uma vez para © exagero de uma histéria onde © protagonista &, ao
mesmo tempo, psicanalista e paciente;

- pretendiamos um final surpreendente que fizesse com dque o©
leitor, obrigatoriamente. voltasse a ler a histéria - ou partel(s)
dela;

- esperavamos, enfim, montar uma trama t3io absurda a ponteo de
permitir mais de uma interpretacio.

O argumento, propriamente, era assim ( era porque Jja se

metamorfoseou em histdria D:

Um homem com dupla personalidade &€, ao mesmo tempo, paciente e
psicanalista. Durante uma sess3c de psicanalise, ele relata as
parandias de sua relacio com Arvores @ animais. No final. ele mata uma

de suas personalidades © se liberta.




187

4. Sinopse

Entre as poucas linhas do argumento ¢ a decupagem minuciosa do
roteiro, @ bom que se esScreva uUma sSinopse, gque nada mals & gue um
desenvolvimento do argumento, uma parte em gque se apresenta mais
detalhes a respeito das informacdes contidas naquele primeiro momento.

Ao mesmo Ltempo, porém, que ¢ desdobramente do argumenteo, a

sinopse representa, com relacio a0 roteire - parte que lhe &
subsequente ~ um resumo, uma narra¢io concisa e econdmica, gquase um
“pano-de-~fundc” do que vai se desenrclar posteriormente. Eis, a

seguir, a sinopse de nossa histéria:

Un psicanalista tem sérios problemas de solidic e dupla
personalidade. Suas neuroses s3o reveladas ao longo de uma sessio de
psicanidlise onde ele &, ao mesmo tempo, analista e analisado.

Deitado no divi e tendo atris de si uma poltrona vazia, ele
relata sonhos, problemas de seu dia-a-dia, neurocses o desejos.

Por ser muito solitiric, desenvolveu uma relacio proxima e
patolégica com bichos e plantas, além de se entregar com frequéncia a
pintura.

Sua principal parandia estid relacionada com troncos de arvores,
com os quais tem pesadelos, sonhos e contatos constantes.

O personagem mantém uma relaclo estranha de desejo e medo com
essas arveores. Ora ele as vé como corpos que deseja seduzir C porque
se sente seduzido por elas 2, ora como monstros gue o perseguem, assim

como ele também as persegue.
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Ele tem o hiabito de ir a um pargque onde encontra os animais e
Arvores dos quais fala na sessio.

Além de relatar a realidade, ele conta também pesadelcos em que
se sente atraido pelas arvores, desprezado pelos animais e outras
neuroses. JQuandoe sonha, ele acorda e se levanta para pintar seus
quadros { que depois pendura na parede do consultdrio 3.

Quando a sessic estid prestes a acabar, ele pira de contar
histérias e pergunta ao doutor ¢ que ¢ ele préprio 2 o gque estd
acontecendo com ele, qual serid o fim desta sua mania. Em seguida,
levanta~ze do divi, caminha em direcfo a4 poltrona, senta-se, acende um
cachimbo, responde que © Lempo dele se esgotou, toma um revélver na
Gltima gaveta da mesa préxima, aponta para a prépria cabeca e puxa o

gatilho. Depois disso, o paciente acende um cigarro e vai embora.
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5. Perfil dos Personagens

Enriquecendo as informacdes do gue serd a histéria, é
necessario apresentar quem farid parte dela. E importante construirmos
uma imagem fisica @ psicoldégica dozs personagens oque irio compor a
estrutura dramatica.

No nosso caso, temos um Unico personagem, embora ele tenha
dupla personalidade:

Nome: Eugénio Mondego.

Idade: 38 anos.

Descricio fisica: estatura média, esguio, cabelo castanho bem

curto, usa barba. Tem o olhos castanhos, grandes e caidos; seus

cilios s3o notavelmente longos. Fuma cigarros e cachimbo. Veste-se
gsportivamente ¢ com simplicidade. Tem uma pinta no dorse da mio
esquerda.

Descricio psicoldgica: dupla personal i dade, egoista e
parandico, inconstante e cheio de manias. Quando & paciente, fuma
cigarros, € agitado ¢ confuso; quando & médico, fuma cachimbo, &

austero, frio e empertigado. Extremamente solitirio. Ndo coversa com
ninguém, a nio ser com seus poucos pacientes, ao final das sessdes, de
maneira econdmica e pausada. Conversa sozinho, com plantas, coisas e
animais. Atormentado por sua solidio, tem sérios problemas de
relacionamento. N3o tem pais, parentes ou amigos. Seus pacientes si3o
muito problemiticos e, obviamente, ingénuos. Apegou-se 4 natureza e 2

pintura para preencher sua vida.
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8. Roteiro { Estrutura Dramatica D

Optamos por modificar um pouco o modelo de nosso roteiro com
. e B
relacic acs Jja conhecidos destinados aoc cinema e & televisio .
Resolvemos dividi-lo pagina por pagina, foto por foto.

A parte menos técnica da criacio dos momentos da histdéria &,
até certo ponto, indescritivel. Seu teor, entretanto, visava a algumas
metas:

- deveriamos relevar o egoismo @ as neuroses do personagem
através de acontecimentos significativos;

- ao mesmo tempo, tinhamos que pensar na composicio e
diagramacio das fotos enquanto elemento narrativo dessa relevincia;

- precisavamos pensar nas possibilidades de locacdo =]
producio, o gque, de certa forma, inibe a criatividade;

-~ pudemocs jogar com o préprico consultério de psicandlise na
hora de criarmos o roteire através da introducio de quadreos que fazem
parte deste cenirio que escolhemos;

- gueriamos trabalhar com uma certa duplicidade, alge gue
demonstrasse a dupla personalidade do protagonista e usamos o©OS
elementos auséncia e presenca ( duplos e ambiguos 2, negativo e

positivo ( aproveitande para fazer uma referéncia até mesmo

BAs principais diferencas <que se percebeu foram com relagio 2
imobilidade da imagem fotografica e a limitacio de movimentos de
cimera gue isto representa com relacfo aos meios citados. Entretanto,o
que se deseja, entre cutras coisas, € trabalhar também com a imagem
fixa enquanto possibilidade narrativa sequencial, buscando, através
desta sequencialidade, um "movimento fotogriafico™ gque, ao alinhavar

tempe e espaco, transforme-se em linesaridade discursiva
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metalingliistica visual i fotografia >, desejo e medo, =seguranca e
inseguranca, entre outros;

- fizemos uso de elementos de cenario (objestosd, ou seja.

buscamos aplicar tudo que apreendemos a respeitoc do que =eja um
marcador espacial;

- optamos por fazer com gue a cimera subjestiva fosse uma
constante nas tomadas fotograficas também para dar uma certa nocldo de
solidio & egoismo.

E bom qus Sse leia, agora, © roteiro em si para dele termos
melhor compreensic. E necessario lembrar, entretanto, que a construgio
final do Foto-Romance "A SESSAC" ja ndo obedece exatamente a este
roteiro, pois a composicio da histdéria foi se transformande neo

decorrer do tempo, obedecende a necessidades de produclo e de criacio,
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A SESSAQ

Pagina 1

Uman dnica folo ocupa Loda a pagina.

Folo 1

Sala de Psitanalisce — 17-7068-.1991, Scogunda-Foira, 16:58 h,

Cimera subjoetiva.

Vé—se um divi, uma polirona logo alrds, uma mosa ao lado (sobreo
a gqual eslio um cingeiro com wum cachimbo apoiado © um mago de
cigarros) o uma ampla jancla € com coriinas 2 & fronlc da polirona.

Eugénio osid entrando na sala © olhando para o divd onde vai sc

dedilar.
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Pagina 2

Uma uUnica folo ocupa Loda a pagina.

Folo 1

Sala de Psicandlise - 17-708-16881, Scegunda-Foira, 15:88 h.
Chmera subjoiiva.
Eugénio osid maiy proximo do divd ¢ vé—ue um close da caixa de

longos de papel que estd sobro o mosmo D.
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Pagina 3

Uma dnica folo ocupa a melade inforior da pagina.

Folo 1

Sala de Psicandlisce - 17-08-1991, Seogunda-Feira, 16:88 h.

Cimora subjetiva.

Eugdnio senta-so noe divid ¢ a imagom gque vomos € a da portia  de

entrada. No meio do caminho onire a porta o © divd hd uma cadeira.

Eugénic fixa © olhar na fochadura da poria do onlrada.
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Pagina 4

Uma Gnica folo ocupa a molade inforior da pagina.

Faolc 1

Sala de Psicandlisce - 1770871881, Scegunda-Foira, 18:8Q h.
Cémocra subjoti va.
Eugénio osia deitlado no divd ¢ olha para os préprios pés ¢ ele

usa Lénis @ joeans claros D,
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Pigina 3

Uma dnica foto ccupa a motade inforior da pagina.

Foto 1

Sala de Psicandlisce - 17-08-1801, Scgunda-~Feira, 16:89 h.
Chmera subjotiva.
Eugénic, ainda calado, obsorva o teto. Vé-sc um wpol de Lrés

bocas com uma delas vasia,
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Duas folos dividom a pagina om molados igualis.

Folto 1 - Flash-Back.

Casa de Euginio — 177081001, Sogunda-Feira, 8:1€ h,

Camera subjoeliva.

Uma bacia ¢ o que so vé, Donlro dela hd uma poguena tartaruga
mergulhada em 10 centimolros de dgua. Junto com wla hd podras, folhas

de alface © alguma sujoira.

Folo 2

Sala de Psicanalise - 17706819001, Sogunda-Foira, 17:01 h.

Camora subjoliva.

Eugénio olha para os guadros da parode opesla ac divad o dia:

- Uma days Ltartarugas sumiu osla manhi., A fémoa. Nio soi como
poderia Ler wsaido da bacia ! E a Lorevira voe gue ola amcaca nos
abandonar. Fico preocupado. N80 sei se o masho consoguird  viver SOm
cla; solildrio, nagquela Adgua fria, as podras ... Talvee ou ©  abandone

no parque, portoe do lagoe, LA olo ndo se senlird sozinhe,




Pagina 7

Duas folos dividoem a pagina om molados iguais,

Foto 1 -~ Flash—-Back.

Parque - 160810981, Domingo, Manhi,

Uma garga sobrevoa um lago.

Folo 2

Sala deo Psicandlisce — 177068-1001, Segunda-Foira, 17:04 h.

Cimcra subjotiva,

Eugénio fixa o olhar num dos guadros da parode oposia ac  diva.
Vé-se uma figura alada. El< divaga:

-~ Dar asas 4 imaginacfo. Ser mutanie., Sor dois ... "
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Pagina 8

Duas folos dividem a pagina om molados iguais.

Felo 1 — Flash-Back.

Parque - 16-/086-19091, Domingo, Manhi.
0 que s¢ v mio copas de cucaliplos ( Lomadas de baixoe para

cima 2.

Folo 2

Sala de Psicandlisc - 17081801, Scgunda-Feira, 17:07 h,

Cimera subjoliva.

Eugéniov fixa ow olhos nos préprios pds o falas

- Ontem fui av pargue. Elas ostavam la o me  ospreilavam,
Continue sentindoe algo cuiranho por clas, Alguma colsa indefinida o

assusladora,
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Pigina O

Duas folos dividom a pagina om melados iguais.

Foto 1 ~ Flash—Back.

Parque - 18-/06-1001, Domingo, Manhil,
Vé-se uma Arvoroe, de baixo para cima, com ospinhos ospal hados

pelo tronco.

Folo 2

Sala do Psicandlisoe -~ 177081991, Scgunda-Foira, 17:08 h.

Camera subjotiva.

Ainda com o olhos fixos nos préprios pds Cum pouco dosflocadod,
Eugénio pensa:

“-Sorad deoscjo 7 B S6 pode uor. Quoria possul-las, mas ... Suas
CANSCEaN, SOus cspinhos, sua durcza. MAQO | Elas sé guorem que ou ag

wbserve. Somenlco.

E fala;:

-Seus corpos S0 formas ostranhas, Chogo a ponsar  que ...
Deixa pra la ! Sc nio Livessoe moedo do cair, alé treparia nelas.  Dove
ser muito seguro 1l em cima; abragid-las, envolvé-las ... Mas que

F

besleira ! E PROIBIDO subir nas arvoros do pargue |




Pigina 10

Na melade superior da pégina had scis folow com as roupoclivas
bordas sobrepostas, do modo gue a impressio gue se lem ¢ de fusido
destas bordas .

Na molade inferior Lomos uma folo maior, gue ocupa Lodo ospago

restanie,

Folo 1 - Flash-Back.

Parque - 18-.08-19091, Domingo, Manhi.

Vé-se um Lronco doe Arvore gque sSe parecse, pars nés,. Com  pornas

erguidas para o ar,

Fole 2 — Flash-Back.

Parque - 18-068-1991, Domingo, Manhi.

Vé-so um Lroncoe de drvore que lombra, para nos, um pubis,
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Folo 2 - Flash—-Back.
Parque - 16-.068-.1981, Domingo, Manh&.
Vé-s¢ uma Arvore guoe nos parccee o tronco de um c¢orpo fominino

com as pernas aberias.

Fola 4 — Flash—-Back.

Parque - 18-/08.71991, Domingeo,. Manhi.
Vé-mwo um ironco de drvore com muilos oupinhos gue lombra, para

nds, pubis ou nadegas.

Foto 8 - Flash-Back.

Pargue — 167081991, Domingo, Manh&,

Vé~se um Lronco de arvore curvado para a osquerds com  um love

sulco vertical coniral.

Folo 8 - Flash—-Back.

Pargue - 18-08-1001, Dominge, Manhi.

Vé~se Lronco de drvore que nos parcce parle das coslas o o

braco direito de uma possoa caminhando.



Fote 7

» Sala de Puicanflisce - 1770671601, Scgunda—-Foira,
Camera subjoliva.
Bugénic silencia por um longoe Lompe, ainda

voltadow para os préprios pdus  ainda mais desfocados D,

17:13 h.

cam Ok

1732

ol hos
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Puas folous dividoem a pidgina om melades iguals.

Fotc 1

Espac¢o om branco reproscntandoe um  vagio no

Eugénio,

Folo 2

Sala de Pyicandlisce - 170619091, Scgunda-Feoira,
Camora subjoliva.
Eugénio revira-so no divd ald se acomoedar, de

para a parecodoe oposta.

poensamenio  do

17:18 h.

Iadvr

vl tado



Pagina 12

Duas folos dividem a pagina om molados iguais.

Folo 1

Espaco negro roprosontando confusdo mental doe Eugénio.

Foto 2

Sala de Psicandlise - 177081081,

Camera subjeliva.

Segunda-Feira, 17:20 h.

Eugénio finge doscnhar algo no acolchoado do divd, ondo

sou chapdu, mais abaixo, na allura do scu joclho.

178
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Fagina 12

Puss folos dividom a pigina om motades iguais.

Folo 1

Fus8o de branco ¢ negro (fologramad reproscontande mistura  de

vazio ¢ confusio no pensamento de Eugdnico.

Folo 2

Sala de Psicanalise - 17-068-1901, Scgunda-Feira, 17:21 h.

Cimera subjoliva.

Eugénio volia & poviclio anlerior ¢ olhando para os préprios
pos, agora crusados, de barriga para cima 2 o fala:

- Neile paswsada ald sonhei com  olaw, Parcciam, <omoe sompro,
alltaneiras,. inalingiveis ... E assustadoras. Sonti medo, E  dewcjo.

Acordei suando ¢ oexciladoe., Fui pintar.
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Pagina 14

Duas folous dividem a pagina om molados iguais,

Folo 1

A folo & dividida ao meio, verticalmenie, do modo gquoe um lade &
negro © o oulre € branco, ainda com a intongdio de significar um misio

de vazio ¢ confusio om Eugénio.

FolLo 2

Sala de Pwicandlisce ~ 17-08-1681, Scgunda-Foira, 17:22 h.

Camera subjoliva.

Eugénio olha para wum gquadre pondurado na parode latoral
esgquerda, logo acima do sua caboga, Nelo se ve duas arvores desconhadas
segundo um jogo do claro-cscuro, Ele conlinua falando:

- Q pincel, a principio, Lromia om minhas mios; mas, aos
pouces, com a Linla molhando a tola, fui ficandoe mads Ltranguilo ...

Relaxei ...
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Pagina 18

A motade suporior da pagina possul WD imagom  que  OCUpa Wum
quarto da pagina inteira. A motade inferior da pagina <  (lolalmento

ocupada por uma folo.

Foto 1 - Clomc,

Vé-se, bom de porio, o guadro pintado por Bugénio.

Foto 2

Sala de Psicanalise - 17-06-1991, Scgunda~Feira, 17:28 h.

Camera subjeliva - close,

V& e B mesma imagoem anlorior ¢ as arvores pintadas  por
Eugénio 2. Ele¢ ponsa:

- Qlare , eoscure., Branco, noegro, Lae, sombra, Prosonga,

%

auséncia ...
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Pagina 16

Duas folos dividem a pagina om motados iguais.

Folo 1 — Flash—-Back.

Pargque - 16-08-19Q1, Doumingo, Manhé.
Vemos um Lronco doe uma arvore cnorme cheio de bifurcacdos o

roentrincias,

Folto 2

Sala do Psicandlisc - 17-08-1091, Scgunda~Foira, 17:27 h.

Camera subjoliva.

Eug&nio olha, mais uma vox, para o Lolo, dizondo:

- Volici a dormir depois de pintar o guadro., Sonhei  com  uma
mulher, desta voz., Scus cabelos cram muito lohgos, ola ora corpulonta

C Cu N30 consoguia ver sou rasio.



Pagina 17

Duas folos dividem a pigina om molades iguais.

Foto 1

Parque - 18-086-1981, Domingoe, Manhi.

novamente, as arvoros ...

ig0

Detalhe de uma das bifurcacdos do Lronce da mosma  arvore  da
Foto 1 da Pigina 18 ¢ a&arvore conorme, cheia de reonirinciag o
bifurcacdoes .

Foto 2

Sala de Psicanalise - 17-08-1991, Scgunda-Feira, 17:30 h,

Cimera sub;ctiva.

Eugénioc dirige o olhar para o vériice da sala, logoe acima da
porta de onlrada, ¢« continua a falar:

Tinha bragow o pernag doseomanal s, recntrincias mistoriosay,
Toquel sou corpo lovemenic com av coslas das mios, fochei o8 olhos o©
sonli, horrorizado, sua poeloe grossa ¢ aspora de madeira, Eram olas,
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Pagina 18

Duas foloy dividem a pégina om moelados iguais,

Foto 1 - Flash-Back,

Parque — 18-,.08-/.1901, Domingeo, Manhi.
Gl ome.
Vemos alguns palos € imagom Lomada com a cimera guasce & mosma

dos mesmos 2.,

Folo 2

Sala de Psicanalise - 17-08-19891, Segunda-Feira, 17:32 h.

Caimera subjetiva.

Eugfnio agitou-so novamenic ¢ virou para a {ria parode  bom

préxima ao divid, Ele fixa um ponio indefinido © comonta:

- Os% palos precisam doe mim. Mas s8o chalos, inlorcusciros.

Prefiro as gargas.
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Pagina 19

Na melade supcorior da pigina vé-so um sequéneia do cinco fotos

"em guadrinhos”. A metade inferior ¢ Lolalmonlc ocupada por uma Unica

Tolo.

Folo 1 -~ Flash—-Back.

Parque - 186-06-1991, Domingo, Manhi,

Vé-se uma garca parada & beira do lago, ao longe.

Folo 2 - Flash-Back.

Parque - 18-.08-.10991, Domingo, Manhd,

Vi-se a mesma garva, mais proxima.

Folo 2 - Flash-Back,

Parque - 16-.06-1991, Domingo, Manhi,

Vé-se a mosma garca, mais proxima ainda,




Folo 4 - Flash-Back.

Parque - 18-06-1991, Domingo, Manhé.

Vé-so¢ a mesma garca, ainda mais proxima.

Folo 2 ~ Flash-Back.

Parque - 107081991, Domingo, Manhi,

Vé~5¢ a mosma garca sobrovoandoe o 1ago.

Folo 8

Sala do¢ Psicanalise - 17708-1801, Scgunda-Foira, 17:34 h.
Camera subjoliva.

Eugénic conlinua olhando para a parcede ( mas com um  Sngulo

pouco diferente 2

- Elax me dedixam fal ands sozinho,

igz

um
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Pagina 20

Duas folos dividom a pagina om motades iguais.

Folo 1 - Flash-Back.

Pargque - 160861601, Domingoe, Manhd.
Cameora subjeliva.

0 gue s vé& sdce muilas possoas caminhando © olhando para

Eugénioc { conlraponic ¢om os palos da Folo 1 da Pdgina 18 D,

Folo 2

Sala de Puicandlise - 17-06-71881, Scgunda-Feira, 17;38.

Camera subjoliva.

Eugénico fica novameonlc doe barriga para cima © olha para a

maganela da poria do ontrada:

~Tenho falade muito sowinho., Sinto medo ©  vorgonha, Falo com

Nicolau, a Larltaruga macho ¢ ainda mais agora gque vle osld sozinho 3
falava com Filomena, wua companhoira, antoes dela sumir; falo com ossos
menslros de madeira gque me persoguoem: Calo com mous guadros: falo  ald
comigo mesme © ningudém respondo
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A melade suporior da pagina <& ocupada por uma colagom composia

de varias folos ¢ que j& aparccoram ao longo da narraltiva 3 . A meolade

inferior € compostia por uma Udnica imagoem folografica.

Foto 1

Vé—se uma colagem conlendo as soguinlos imagons:

Imagem 1: uma poguena Larlarugs dentro do uma bacia, <com podras

folhas de alface.

Imagem 2: poria doe enlrada do consulldrio de pusicanalisco.
Imagem 3: arvore que lombra, para nds, um pabis,

Imagem 4: palos om cloue.

Imagem 8: multidio na rua (¢ closce D,

Imagem 6: quadro com sor oxiraordinario.

Fole 2

Sala de Psicandlise - 1706819901, Scegunda-Foira, 17:36 h.
Camera subjoliva.

Eugénio eslid encolhido no divié, virado para a parcode oposta:

=~ Serd gue cslou ficando louco 7 O gue ostd aconlocondo comigo,

doutor 7
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Pagina 22

Duas folow dividem a pagina om molados iguais,

Folto 1

Espago negro significando sonfusio moenial.

Folo 2

Sala de Psicandlise - 17-08-1991, Scgunda-Feira, 17:46 h.
Cimera subjeliva.

ApdSs longo siléncio, Eugdnio sonla-so no divd para lovantar.
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Pagina 232

Duas folos dividem a pagina om molades iguais.

Folo 1

Espaco branco significando vaszio mental <  combinando com

provenicnie da jancla da Folo 2.

Folo 2

Sala de Pwicanalise -~ 17-.068-1991, Scgunda—Foira, 17:47 h.

Camera subjoliva,

Eugénioc lovania-se <, olhando para a jancla, caminha om direcio

& polirona.
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Pigina 24

Duas fotos dividem a pidgina em metades iguais.

Foto 1

Espago branco significando siléncio.

Foto 2

Sala de Psicanidlise - 17-06-1991, Segunda-Feira, 17:48 h.
Cimera subjetiva.
O Doutor Mondego, ja sentado na poltrona, olha atentamente para

o cachimbo que esti acendendo calmamente.




l1e0

Pagina 29

Duas folos dividem a pagina om molados iguais.

Foto 1

Quadro com duas arvoros pintadas por Eugénio.

Folo 2

Sala de Psicanalise - 17-07-1991, Scygunda—Feira, 17:50 h.

Camera subjoeliva.

Alnda calmamenie, o Doutor Mondogo abre a Gliima gavoela da mosa
que fica bem proxima ao divil, dizondo:

- Ssu horaric acabou,
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N Pagina 27

Umna Gnica folo ecupa Loda a pagina.

Foto 1

sala de Pyicanalise - 177081891, Scgunda-Foira, 17:82 h,

Camera subjotiva.

Eugénio, sontade no divid, obsorva o prépric corpo suicida,
caido na polirona. Véem-so, Lambém, cachimbo, chapdu © rovdélver caidos

no chic,
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Pagina 26

Duas folos dividem a pigina om molados iguais.

Folo 1

Casa do Bugénio -~ 177081901, Soegunda-~Feira, 17:81 h,

Duas tartiarugas sozinhas, deniro de uma bacia.

Faolo 2

Sala de Psicandlise - 17-08-1001, Scgunda-Foira, 17:51 h.
Camera subjotiva.
O Doutor Mondego Lira um roevélver da dliima gavela de sua  mosa

C préxima ao divd D,
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Pagina 28

Uma dnica folo ocupa Loda a pagina.

Fol.o 1

Sala de Psicandlisce - 17-068-1001, Scgunda-Foira, 17:83 h.
Camera subjoliva.

Eug€nio levaniou-so do divd; acconde um cigarro.
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Pagina 29

Uma Unica folo ocupa Loda a pagina.

Folo 1

Sala de Psicanalisce -~ 17-08-/1001, Scgunda-Foira, 17:584 h,
Gamera subjoiiva.

Eugé&nio abr¢ a porta para sair.




1G4

Uma Gnica fole ocupa Loda a pagina.

Folo 1

Consul Lério cde> Psicanil ige C Poriio 2., 17061901,

Sogunda-Foira, 17:88 h,

Alravés do vidro da jancla da sala de psicandlise - pele  lado
de deniro ~ vé-so o porido do consulldrio. Do lado de fora had  uma

possoa saindo. Em sou braco esid pondurada uma cdmera folografica; om
sua mio vemos um cigarro aceso, suas calgas sdo claras ©  ele  usa
ténis. Do lado de denbtro womos um cachimbo acoso sondo sogur ado

proximo ao vidro.

FIM
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7. "Story-Board" (0 Roteiro Desenhado)

Embora totalmente desprovidos de dons de desenhista,
empreendemos um exercicio que nos ajudou muito a pensar na construcio
visual de nosso Foto-Romance.

Preccupacdes com o local do texto na pégina, o local e a
distribuiclo das fotos, além da composigio e enquadramento necessarios
a emissio da mensagem foram resolvidos através do desenho de cada foto
da histéria.

Trabalhamos toda a parte de cenirio com a ajuda deste
“story-beoard” que foi enriquecido por visitas semanais ao local das
tomadas internas. As externas foram cobservadas com menos frequéncia,
mas foram igualmente estudadas =3 desenhadas segundo suas
possibilidades reais de execucio ¢ apenas a parte que envolve as
garcas e os patos ndc foi possivel planejar com verossimilhanca, dado
que eles sdo "indirigiveis" J.

Apresentamos, a seguir, o referido roteiro com a ressalva de
que data e horario ( desenho do reldgio e registro da data > foram
excluidos porque achamos que a idéia de “sess3o" n3o precisava ficar
t3o0 evidente - ou melhor, ela ji se evidenciava através de outros
detalhes e prescindiu destes t3c explicitos.

Notar -se-34, também, as mudancas parciais gque ocorreram até a
producio final em termos de substituic3c de imagens, de "repaginacio",

de nova disposicio de fotografias ¢ mesmo dos textos.
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8. O Que Dizer de Nossa Histéria 7

Carregamos conosco para © consultdério de psicanidlise — além do
equipamento fotografico @ de iluminagdo ~ nosso preciose ¢ assim
pareceu J roteiro desenhado ¢ ou story-board D. Alinhados ac seu

“"mapeamento", descobrimes sua real e efetiva importincia. O momento de
colher 2 imagem n3c € a melhor hora de pensar em composic3o,
enguadramento ou iluminacio, e foram esses dados primordiais que nosso
story-board ofereceu ja prontos.

Montamos nosso estiddio no consultdrio em dois dias diferentes,
espacados em duas semanas,. © que nos deixou um tempo minimo necessiario
para a Tconvivéncia” entre eles, para a continuidade do clima
narrativo e para a concentracio de idéiags que formariam outra ainda
maior, final.

No primeiro dia, trabalhamos as fotos em que n3o hid a presenca
do ator. Isso nos deixou livres para lidar apenas com os elementos do
cenario. No dia seguinte ¢ e isto tambdédm foi produtive 23, fizemos as
fotos do pargue. Para tomar as imagens das &rvores, levamos em conta
apenas © hordrioc ¢ posig¢fo do sol ). Entretanto, para fazer as fotos
dos patos e das garcas sentimo-nos exatamente como Cartier—-Bresson
descreve: cacadores & espera de sua presa, pacientes fotégrafos
aguardandoc ¢ momento decisivo. E impossivel dirigir tais aves, mas foi
uma deliciosa espera aguardar o vdo, o©o olhar, o movimento desses
atores e atrizes indirigiveis. Como eles, pisamos na lama para obter
um Angulo ideal; como elas, alcamos véo em movimentos de camera.

Duas semanas mais tarde, volitamos ao estddio, acompanhados,
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desta vez, do ator. A sensacldo que tivemos & gque a dificuldade em

dirigir um ator de cihema deve ser a mesma. Os dois tipos de ator -~ o
de cinema & © de Foto-Romance —, ao contririoc do que se possa pensar,
estio em movimento; no Foto-Romance, entretanto, & preciso - também
aqui - escoelher o "momento decisive", eleger, através do <lic, o

instante ideal gue represente © movimento total que se deseja
transmitir.

A sensacio que se tem a0 tomar cada foto & de extrema
ambiguidade: ficamos presos a ela enqguantc imagem tnica ao mesmo tempo
em que nos lembramos a todo momente onde e de que maneira ela se

encalxa na narrativa.

A partir da tomada, da revelac3o ¢ da ampliac3c das imagens,
surgiram algumas necessidades de mudancas com relagldc aco plansjado
anteriormente através dos roteiros escrito ¢ desenhado; sic eias7:

~ a foto da p. 4 foi mudada para que se desse maior importéancia
ao detalhe da chave na porta de entrada ¢ aqui com sombra 2;

- optamos por utilizar a prépria bacia em que vivem as
tartarugas da p. 8 ( assim como na p. 48 2 - ao invés de um tanque -
porgque nos pareceud mais adeqguado. resolvemos também fazer um
enquadramento mais aproximado e manter a agua limpa;

- as seis pequenas fotos que compdem a parte superior da p. 16
passaram, tambdm, por uma modificacfo: resclvemos ndo sobrepor a

ampliagdo de suas bordas, poig elas ji se apresentam num espaco muito

Os numeros de pagina da parte que segue referem—se a construcio final
do Foto-Romance “A SESSAO", VOLUME 2 desta Dissertacio.
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pequeno. Se houvesse a sobreposiclo, a informaglco da imagem nitida
serig minima. A foto da parte inferior desta mesma pagina, bem como a
da p. 14, n3oc foram ampliadas sem foco, pois assim o preferimos;

- alguns enquadramentos podem parecer "tortos" ou deslocados.
Porém, gquando optamos pela cimera subjetiva, pretendiamos, justamente,
registrar o olhar do personagem que, como se pode perceber, nio &
planc nem heorizontal - como o nosso também ndc o &é. Un exemplo disto &
a foto da p. 9

- a pagina 13 55 ndo fol totalmente mudada porque conservamos a
principal informagio da dnica foto que nela mantivemos. A cimera deixa
de ser subjetiva: © olhar naquela mio que brinca scbre o divd & do
psicanalista e n3c mais do paciente. Esta foi uma maneira melhor que
encontramos para demonstrar a confus3o mental de Eugénio.

- mantendo a idéia de desarranjo, a p. 21 foi reformulada: em
vez de um fotograma disforme ou abstrato, sobrepusemos ampliacdes qus
jJulgamos suficientes para a transmissio de tal mensagem;

— da p. 28 - primeira foto - retiramos a foto do quadreo com
arvores e introduzimos uma outra folto da porta porque pensamos estar
muito explicita a relacio do texto com aguela primeira imagem;

- a p. 31 sofreu pequenas mudancas na imagem gue a compde .
Devemos confessar que foi impossivel dirigir a foto dos patos como
desejivamos: muitos, de frente para a camera e assustados. Decidimos,
apds horas de tentativas frustradas, fotografia-los como eles se
ofereciam: desconfiados, porém tranquilos;

- o conjunto de pequenas fotos que formam a parte superior da

p- 32 também foi medificado por causa da “indirigibilidade” das
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garcas. Da segunda foto tiramos o quadro;

. — o desejo & © medo do externe gque fazem parte da foto 1 da p.
24 nos parsceu melhor representado por aArvores do gue por pPessoas
também porque achamos melhor nio incluir nenhum rosto a ndc ser o
Cpoucod do personagem principal;

- optames por excluir o rosto do personagem da foto 47 para
manter um certo suspense com relacfo A sua identidade. 0O revdlver em
sua mio também nos pareceu mais adegquado.

Outras mudancas menos explicitas devem-se ao fato de que o
lugar onde realizamos as tomadas ¢ consultdrio de psicanialise ) passou
por uma reforma apdés a concepglio de nosso story-board e antes da

producio final.

A experiénecia de fotografar A Sesslco apds a conclusio de
roteiro e a minuciosa decupagem presente no story-beoard pode parecer
mera confirmacdo de algo Ja definido. Entretanto, =) quase
indescritivel a sensacio de se estar ‘“escrevendo™ com a magquina
fotografica. E como se a cada clic pensissemos: com esta imagem estou
narrando uma parte da hisgtdéria ¢ gquando, na realidade, narra-se muitas
informaces sobre a histdria com uma Unica foblo J; mas ela nic & uma
palavra ou um conjunto delas. Com cada imagem, um mundo definido e
restrito de outras serve para amarrar temporal e espacialmente a
narrativa. Ademais, ver a histéria pronta, fotografada, € uma chance a
mais - & definitiva - de ler o que ji foi explicitado tanto pelo
roteiro quanto pelo story-board. Contude, algumas passagens S¢ acabam

ficando claras guando visualizamos as fotos montadas e, por vezes, nos
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surpreendemos com um detalhe narrativo importante gque nem haviamos
notade antariormentsa

Por fim, e deixando de lado qualquer tentativa ~ iluséria - de
explicar rearranjos finais gue fazem parte fundamental do processo de
criacio, mencionamos que em nosso trabalho de montagem @ de releitura
das fotografias dispostas, agora, em histdéria pronta e contada,
fizemos algumas modificacdes, quais sejam:

- optamos por ocupar., ndc necessariamente mas a principio, a
dupla pagina, como se fosse, efetivamente, um romance;

- eliminamos algumas poucas folografias julgadas repetitivas;

— encontramos novas disgposigdes para algumas imagens gue,
colocadas cara—a-cara suscitaram novas idéias que nos pareceram
interessantes.

Sem mais, lembramos que esta apresentacdo final que propomos é
a melhor maneira que ora encontramos para narrar esta "A SESSAO0".
Fica, agora, aoc leitor, a liberdade de reorganizar uma outra leitura,
a versio dele, leitor, que mostrari bem gue as fotografias sio

fundamental mente polissémicas.

8

Nota-~se, facilmente, a evidente transformacldoc entre o roteiro
original, © story-board e o Foto—~Romance ja pronte. Dispusemos acima
os motivos de algumas dessas mudancas mas, no garal , elas
apresentam—se de maneira inexplicavel e, as vezes, somente

compreensivel através da prépria leitura de "A SESSAO".
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VII. A FOTOGRAFIA, ESTA OUTRA LITERATURA <C(FPRODUCAOD

1. O Folo-Romance enquanto Fotografia

A objetividade sintitica contida na fotografia - seu inegavel
C?) "realismo” - conduz seus “leitores™ ou observadores a lhe
atribuirem, mesmo quande ha +trucagens, ampla credibilidade. Seria
vordadeiro, entioc, afirmar que, consequentemente, uma sequéncia de
fotografias possui um grau de realismo analoge , conferindo &
narrativa wvisual maior verossimilhanca 7

Alain Robbe-Grillet, ao citar André Bazinl, leombra que, embora
exista um grande efeito de realismoc produzido pela imagem
cinematografica - que “fala” e "“ss move” — a imagem nac & o real
¢ tanto a cinematogrifica gquanto a fotogrifica 2, pois ndo se “pega”

uma imagem.

Embora haja rupturas fisicas entre wum fotograma & outro, a
sensacac da projecio cinematogrifica & de continuidade. No
Foto-Romance, ha wuma continuidade narrativa acompanhada de uma
descont.inuidade das imagens ( elas sdo colocadas lado a lade, uma a
uma J.

Fara Robbe-Grillet, o objetivo evidenlie do editor de

Foto-Romances ¢ fazer crer na realidade de um filme ao qual se

assiste virandeo paginas:

"0 forte efwite do real produzido pela imagem

fotografica vai impor em meu espirito a presenca de

1Pc:sur le roman-photo. Chausse-Trappes, p. I.
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coisas come um perpétuc desafic ao realismo por causa
desta fascinante impossibilidade gue esu sinto om

estabelecer aos diversos elementos da mensagem um lugar

estavel ., limites estritos , um sentide dnico e

definitivo."a
E a rospeito deste realismo préprio &4 fotografia — de gque Henri
Cartier—-Bresson (1208-,...D &, ssteticamente, C precursor - @ do

carater dito ficcional do Foto-Romance que pretendemos falar agora.

"0 foto-romance & “obra falsificada", pois sous
produtores falham ac nic cuidar da espera de um
instante miraculose em que “verdadeiras fotografias™
sio tiradas. (...2 A substituicio de uma fotografia por
uma série construida de imagens, juntamente com todos
os artificios gue resultam da sncenacio, da montagem &

da edi¢ao, necessariamente desqualifica o© género em

vista da ideclogia fotografica dominante C...>. %

Se antes a Fotonovela era apontada come um génere pobre -
voltado para a literatura popular de massa, com sua fonte inesgotavel
@ repetitiva de tematicas alienantes ¢ Agua-com-aclcar, além da total
despreocupacic com a parte fotografica - o Foto~Romance, hoje,. apesar
de tratar a foltografia como arte o preccupar-se em ascender ac meio
culto, parece ir contra toda uma ideclogia fotografica consclidada e

respeitavel.

Totalmente avessa ac gue chama de “planejamento artificial”™ ,

aAlain ROBBE-GRILLET, Pour le roman—-photo. Chausse-Trappes. p. 1.

3Jan BAETENS, The intermediate domain or the photographic novel and

the problem of value. Critical Inguiry n® 185, p. 287.
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a ideclogia fotografica bressoniana sempre pregeu a busca do  “"momento
decisive'™, como se o fotégrafec se ceologasse exatamente como um
paciente cagador 5 espera de sua prosa.

Gonero composto, em sua parte visual, por fotografias., o
Foto-Romance ndo permite, por questdes dbvias, que a fotografia se
identifique com aquela proposta por Cartier-Bresson.

Mo Foto-Romance, as fotografias sio planejadas através de um
roteiro gue as "encomenda' com engquadramente, cenario, perscnagens o
iluminacio precisos, determinados — entre outras coisas.

Alem disso, enguantc na ideclogia folografica dominante o
tempe tom sua agdo reduzida a um instante infimo, no Foto-Romance ele
deve ser uma preccupacio maior, uma vez gque © precisce, na narrativa,
dar a idéia de um continuum temporal e espacial que possa ser lido,

Se a fotografia enquanio unidade - come afirma Karoly4 -
imobiliza o instante e isola o detalhe, é interessante notar que uma
sequéncia de instantes imobilizados resulta numa mobilidade temporal e
nun agrupamento que & totalidade. O instante imobilizado 8 © detalhe
isolade gque & a fotografia sozinha transformam-se em tempo que passa
em totalidade ( enquanto narrativa 3 na sequéncia de imagens que 6 o
Foto-Romance. Na fotografia, o tempo & reducio; no Foto-Romance,
extensio.

Ora, se, por um lado, o Foto-Romance se pretende uma narrativa
- seja através de folografias e palavras., seja somente atravées de

fotografias — ele certamente deve adguirir um poder de invenciao

4 .
Martine de KAROLY, Texte., image ot iddologie dans le roman-photo.

Le verbal ot ses Rapports avec le Non-Verbal dans la Culture
Contemporaine. Neste artigo ®la fala do género Foto-Romance & de seu
valor enquanto tal.




préprioc KO verbal , desta forma, “desamarrar —se da
. S . 3 . -

realidade™ . Entretanto, +tudoc gue & narrativa @ invencao no

Foto-Romance &, também, no caso das imagens. tomada fotografica da

realidade,. o "issc foi® de Barthe$6, o recorte espago-temporal do
momento gue presidiu o clic instantaneo.

Esta convivéncia fabul acio-realidade, construida segundc
intencdes narrativas, pode ser assim explicada: o wverbal narra
fabulando; o fotografico, além de narrar a fabulagdc ja explicitada
pelo verbal, traz em si um realismo prépric daguiloc que *'j& existiu”,
ainda que de maneira representada, direcionada & colocacio @m

sequdncia & A& narrativa,

Vemo—-nos agui com trés pontos de vista: o do Foto-Romance com

suas particularidades ficcionais; o de Cartier-Bresson e seu “momento
decisivo” © © de Barthes, que v no "isso foi"” o© realismo maior da
fotografia. Dentro dests contexto, hid uma clara critica gue a

concepgio bressoniana faz ac Foto-Romance. E Bastens que lsvanta esta
polémica: completamente contra qualquer encenagdo, o© estilo de

Cartier-Bresson choca-se frontalmente com ¢ género Foto—-Romance:

“"Produtor regular de histérias pouco naturais, anexando
os méritos internos de suas imagens &s relacbes que
Jjustificam sua presenca, nido desligavel da felha
impressa cujas leis de composicdo induzem o artista a
tratar os clichds originais como uma primeira matéria a

transformar , o Fot.o-Romance se orgue frente as

BMiraille CALLE~-GRUBER, Ecrit avec l'image. Cahiers de la Photographie
n? 23, p. 38,

BRoland BARTHES. A Camara Clara. p. 114.
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exlgéncias de uma maneira de fotografar guase

uni versal C...)"7.

Nossa conclusioc, por ora, @ a Seguinte:

120 Cartier-Bresson consagrou seu estilo admiravel, tanto que
s transformou no modelc idecldgico dentro do meioc fotografico;, se &
fotografia cabia representar o mundo tal como sle &, certamente foi a
proposta bressoniana que melhor realizou esta tarefa;

22) A expressac cunhada por Roland Barthes - “isso foi®” -
inegavelmente também trata do realismo prdpric 5 fotografia de modo
procedente;

322 O Foto-Romance, sende mais que meramente um tLipo de
fotografia ou uma maneira de fotografar, cumpre, mesme infringindc as
regras bressonianas do realismo, a fungio da gqual s incumbiu:
construir uma ficgldoc através de palavras © de imagens ¢ o talvez seja
oste mesmo © seu mérito D com grande gqualidade de producio
fotografica;

423 Por ultimo, registramos nosso qusstiocnamento om torno desta
- para noés - falsa polémica: acreditamos ser inconsequente comparar o
os5tilo bressoniano ( que se refere a fotografia como unidade J com o
género Foto-Romance ( composto por conjuntos de fotografias D, uma vez

que a fotografia de Cartier-Bresson pretendia registrar o mundeo como

ele &€ - realismo - ¢ o Foto-Romance, por sua vez, & uma ficgdo, uma
fabulagio que, concordamos, utiliza-se, certamente, de slementos da
realidade, mas justamente para reuni-los numa podtica, numa

inventividade.

?Jan BAETENS, Le Roman-Photo., p. 238-40.




Como Narrar com esta Podtica Mecinica T

Talvez 1nventissemcos um ©space, agui, se ele nic existisse,
para citar c<om mais vagar as marcantes consideracdes de Walter
Benjamin quanto A quesiio do mxde de preodugds da fotegrafia -
mecinico ~— influenciando na sua poéti cae.

E pertinente esta inclusico tanto maizs se notamos que ©
Foto-Romance - este gque conhecoemos - & t3c jovem ( estid com 11 anos D
@ tem "irmios eletlrdnicos” mais velhos que ele.

Mesmo assim — "sendo fotografia"™ ( mecanicamente produzida 3 -
o Foto—-Romance, @nquanto produto de artie, sobrevive com elegancia e
participacio num mundo cujo modo de produgdco & ( ou pode ser D
totalmente eletrSnico,

A mecanizacic pds-renascentista trouxe consigo uma mudanca de
linguagem. A produgic por unidades gque antes trazia as marcas
individuais do produtor ¢ na é&poca Tartifice" 2 transformou-se em
linha de montagem: € aqui gque o individualismo se perde.

Esta perda de autoria provoca um repensar na produgio, peois
esse conjunto de acontecimentos pode influenciar,. inclusive, o modo de
ver a arte, una vez gus hid uma despersonificagSc do trabalho .
A expressiac torna-se mecinica e nd3o mais artesanal.

O aqui @ agora da obra de arte — ou smeja, sua autenticidade -

escapam & reprodutibilidade técnica; consequentemente, ha um declinio

da aura propria a obra © a destruigio de seu ritual de recepgio, de
BA ocbra de arte na oera do sua reprodutibilidade +t&cnica. QCbras

Escolhidas — Magia e Técnica, Arte ¢ Politica, p. 185-196.




seu valor de culto.
~ Como se vé, nic sio poucas nem simples as consequéncias dessa
mudanca do modo de producic. O que nos perguntamos, agora, i qual a
diferenca entre a podtica artesanal, a poética mecinica e a poetica
eletrdnica 7 Que transformacOes de linguagem estio embutidas na
impressic mecénica da luz na pelicula fotografica que & realizada sem
gque haja um contato direto efetivo 7 Em que medida aura e poética
perpassam o mesmo fio condutor 7
Com certeza nic cabe ne ambitc deste trabalho responder a estas
perguntas , mas julgamos importante lembrar & apontar caracteristicas
t8c marcantes da fotografia, slemento constituinte do géneroc gque ora

estudamos.




2. O Foto-Romance enguanto Literatura

QO Deslizamento do Olhar

No processo de leitura do Foto-Romance, miltiplas relacdes
intersignicas s3c efetuadas, nio apenas no que se refere a dualidade
escritasimagem, mas também dentro de cada uma dessas categorias.

Quanto a parte verbal, & necessarico verificar onde ela esta
posiciconada ( sobre, sob ou dentro da imagem J, se h& alguma coisa
escrita dentro da fotografia ¢ tabuletas, pichacdes, painéis,
cartazes, etc 2, como se di o didloge entre os persconagens ( por meio
de baldes, de travessdes ocu aspas D, entre outras coisas.

Quanto as imagens, a leitura & movimentada por um ir-e-vir com
© intuito de confirmar ou recuperar informagdes (¢ o© que acontece
também no video ® na literatura 3, além de outros detalhes gque veremos
a seguir.

A leitura de um Foto-Romancs ¢ salve om Droit de Regards, onds

a parte verbal & infima ) exige, pois, uma dupla atengidc: deve-se ver
a imagem @ ler © texte o, a partir disso, uni-los numa Lerceira
categoria que convencionamos chamar, aqui, de verbo-visualidade. ¢ que

nos forneceria a compreensio da totalidade da narrativa:

“Trancados Juntos, o icénico ® o verbal se curto-
circuitam. O ol har do leitor pestaneja, vacila,

obrigado a mudar de cédigo ] & s acomodar




diferentamente.“l

Num primeiro momento temos, entdo, que © ato de leitura de um
Foto-Romance® & uma agds de saltar do visual ac verbal, © vice-versa
{ como ne cinema @ na Histdria-em—Quadrinhos J.

Ha, entretanto, dentro deste movimento que ¢ leitor faz entre
imagem e escrita, uma possivel necessidade ou contingéncia que o
obrigue a s® concentrar num ou noutro cédigo ( como & o caso, muitas
vezos, de longas sequéncias fotograficas sem palavras gque compoem
alguns Foto—-Romances 2.

Imagens fotograficas, ao serom colocadas num contexto e
sequéncia determinados, apesar de so onderecarem 3 nossa percepcio
visual, provocam reacdes diferentes da meramente imagética quando &
descoberta a intencioc do contexto-sequéncia.

0 que, exatamente, & responsavel por este segunde tipo de
percepcioc gque nio &, provavelmente, apenas otica 7 Talvez nosso
imaginario, aliado as préprias informacdes das imagens fotograficas o
carregado de informacdes outras de diversificada procgdéncia descubra
ou construa uma légica prdpria da celeocagdo daguelas imagens om
sequéncia @ da fabricaclo (fabulacic) daquele dado contexto.

Neste caso, © leitor sd dispde de elementos icdnicos para
decifrar e pode tornar-se muito complexa a leitura de algo que esteja
visualmente implicito.

Pode-se, om algum momento, parar a leitura numa dada foto da

1. . P -
Mireille CALLE-GRUBER, Ecrit avec l’image. Cahiers de la Pholographie
ne 833 j =1 30.




sequencia ( ® soments ai, entic, o tempo para 2 o retomar aguele
exercicio de ir—e-vir na leitura ( @ ai o tempo retroceds e avanca, a
mercd de nossa leitura D.

Ha de se notar, também, que dentro da narrativa existe uma
ordem de temporalidade ¢ uma outra de caugalidadaa. N3oc é sompre, por
oxemplo, Que uma imagem & a consegquencia de uma imediatamente
anterior: ou seja, nic hd uma causalidade muito determinada entre as
sequenci as.

Temos, pols, agui, © gue julgamos sSer um segundo slemento
indispensavel aoc processo de leitura do Foto-Romance que é a conjuncao
de uma versatilidade mneménica consideravel com uma capacidade de
inter-relacionar rapidamente varias informacdes, tanto visuais quanto
textuais ¢ a literatura @ © cinema também s30 assim 3.

Deste segundo elemento decorre um terceiro gue, para nos, por
ora, conclui o numero de instrumentos necessirios & leitura de um
Foto-Romance: & o movimento de ir o vir que o génerc proporciona ¢ mas
gue nado € um privilégioc dele: lembrar, mais uma vez, © videco @ a
literatura 2. Para confirmar ou relembrar informacdes, basta que o
leitor volte algumas paginas para encontrar elementos gue o ajudem a
alinhavar a narrativa. Desta forma, através da dualidade indissociavel

de fotografia @ literatura, o leitor transforma-se num recriador das

2Sagundo Tzvetan TODOROV, A Poética, p. B2, a ordem de organizacac das
antigas obras literarias era 1ogica e temporal. A logica esta ligada a
causalidade & nos parece ser percebida com maior evidéncia que a
temporalidade, evento mais sutil e-ou subliminar. Alain ROBBE-GRILLET,
apud Martine de KAROLY, Texte, image et idéologie dans le roman-photo.
Le Verbal et =ses Rapports avec le Non-Verbal dans la Culture
Contemporaine, p. 218, chama esses antigos encadeamentos de
causalidade de "tradiciocnais".
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sequéncias que compdSem o Foto-Romance.

Com a intencio de concluir, hi uma afirmacio de Jacques Meuris
que gostariamos de discutir agqui: “a fotografia n3oc fala, & o seu
espectador que a comenta” em contraposicio a uma outra: “uma
fotografia n3o pode dizer mais, fisicamente, do que adquilc que o olho
vé"g.

O gque faz com que uma dessas afirmativas n8c contradiga a
outra @ o termo fisicamente. A conjungio dessas duas frases evidencia
qus tudo gue © oltho vé& aldm da imagem em si & comentirio do
espectador, ou seja, ha a evidéncia visual - a denotagio de Roland
Barthes4 - @ ha a referéncia ideoldégica, particular., a vis3c de mundo
de cada um que observa a fotografia e tem algo a dizer scbre ela,
descobrindo-lhe um sentido - a conotacio.

Certamente, uma fotografia fala muito mais além do meramente
fisico, ainda mais se pensarmos que o olhar subjetive ndc aparece
somente no momento da observacio, mas também no momento da captura da
imagem. Temos, entio, duas leituras subjetivas com relacio A
foteoegrafia além da incontorndvel leitura objetiva: a do fotdgrafo e a
do observador.

Devemos nos lembrar, ainda, da referéncia que Barthes faz

quanto a imagem fotogrifica ser plena e lotada, a ela n3c se podendo

3La réalité comme simulation. Revue de L'Universitéd de Bruxelles., p.

19

4A mensagem fotogrifica. Q ébvio ¢ o Obtuso, p. 13.
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= . .
acrescentar nada”. Certamente, Barthes refere~se a parte fisica da
imagem ¢ ndo ao seu conteldo ideoldgico ocu conotatiwvo.

& . a
Raul Beceyro também faz mengdc a este assunto; para @le, as
sequéncias podem dizer tudo @ nada, pois ndo & a fotografia que fala,

*

é a ideclogia; nic & o texto que diz, mas o contexto.

SA Camara Clara, p. 133.

BEnsaxgs sobre Fotografia, p. 11.
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Ox Agentes da Zimul taneidade

Embora o resultado procurado no Folo—Romance seja  ajustar
fotografia @ literatura numa narrativa, itemos que cada eslemenlic que
compoe esle conjunto possui uma funcdo especifica o particular com
relagio ao cddigo gue representa.

A imagem, lrazendo em =i seu propric texio, cumpre tLarefas
tanto descritivas quanioc metafdéricas. Através dela vemos como siao,
fisicamente, O peErsonagens, © cenarioc, os acontecimentos.

0O Lextio do Folo-Romance, por sua vex, também comportando eom  mi
Buas proprias imagens?, ac estimular um imaginario expl orado
visualmenie, convida-nos a participar, através da leitura, “da
construgdo de um tempo & de um espaco puramente mentais - do sonho, da
memdria ~ sem muito se ocupar de encadeamentos Lradiciocnais de
causalidade nem de uma cronologia absoluta"s

Além disso, a presenca de palavras em narrativas como o
Folo-Romances pode ffornescer uma outra leitura, diferente dagquela
realizada apenas com as imagens. Jomamos, por exemplo, um Foto-Romance
w» ocultomos sua parte oscrita. Ao vizmualizarmos suas Imagens om
sequéncia damo-lhes determinado sentido ( talvez isto seja, algumas

vezes, impossivel D, construimos nossa prépria histéria que podemos,

7Concordando com © que vimos de Alain ROBBE-GRILLET, apud Martine de
KARQLY, Texte, image ot idéclogie dans ile roman—photo.
Le Verbal et sos Rapports avec le HNon-Verbal dans la Culture
Contemporaine, Actes du Cellogue, p. 215.

gMartina de KAROLY, Texte, image et idéoclogie dans le roman-photo. Le
Verbal ol seos Rapportsg AVEC le  Non-Verbal dans la  Culiure
Contemporaine, p. 218
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posteriormente, comparar com © lLexto apresentado pelo autor.

~ Teria, talvez, um resultade analoge realizar a leilura apenas
da parte escrita de um Foto-Romance. Construiriamos mentalmente as
imagens ¢ue s ligariam aquele texto de modo a completi-lo ou mesmo
explica-lo - ou, ainda, interpreti-lo.

Contudo, para que serviria tal afastamento se verbal e visual,
no Foto-Romance, existem - quase sempre - para serem coolocados como
coisas simultaneas ? C(Certamente gque as propostas coolocadas acima
seriam exercicios interessantes e criativos, muitc embora nio possamos
garantir como sendo posilivos oz resultados deles advindos,

0O gque nos interessa, no momento, & verificar que tanto imagens
gquanto palavras narram — &, ao narrar, completam-se sem ambiguidades,
gmbora haja deslocamentos de um e outro ne tempo -, fabulam, explicam
w, enfim, dio vida, conjuntamente, ao Foteo—-Romance, @ que as fungdes
de um ni3o devem, portanto, separar-se das fungdes do outro, UmMa vYeZ

que eles e misturam para compor uma sO coisa.
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C Visto e o NEo~Visio: Folografias sem Palavras e Histdrias

sem I magens

Aquilo gque nos conta o texto da obra escrita nido € wvisto por
nés ¢ como s2o visztas as imagens fotogrificas de um Foto-Romance, por
exemplo D). embora sejamos capazes de imaginar © gque nos &€ narrado.
Neste mesmo sentido, hi cenas de Foto-Romances que n3c precisam ser
apresentadas fotograficamente , pois deduzimos uma série de
acontecimentos de uma narrativa deste tipo. Desta forma, © visto e o
nioc-visto, em conjunto, sio momentos narrativos de igual importincia.

A passagem de tempo - inerente as narrativas - e a construcio
do espagco dos acontecimentos (cenariod dio-se pelo entrelacamento das
préprias imagens e fundam, com isto, uma parte gque & vista - a imagem
em si, aguilo que foi fotografade @ que ¢ fatia da narrativa - e outra
que se apresenta de modo subliminar, que se deduz, como dissemos, e
que se constréi com a ajuda do ji referido entrelacamento das
imagens.

Brincar com este jogo — o visto # o nio-visto - nada mais &,
aqui, que narrar fotograficamente, iludir com as imagens, contar

visualmente uma histdria.

Certamente, hi uma ténue ligacioc entre a palavra (instrumentod
@ a imagem (imaginaciced no momento da criaclo literaria. A idéia
primeira que surge ac escritor € imagem interiocorizada e a palavra
escrita possibilita~-lhe a exteriorizaclioc desta inspiracio.

No processo de leitura de um romance estritamente literario,
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sentimos alyge parecido com o que pensamos ter sentido o sscritor. Ler
uma sSequéncia de palavras que s encadeiam para formar uma logica
narrativa & uma acio que oCorre de maneira sincronica a
“concretizagcio” imagdtica deste texto.

Recorremos a um exemplo corriqueiro para demonstrar que guando
5¢ & leitor de obra romanceada © muitc comum acontecer de construirmos
determinada imagem a respwito de um local que feoi descrito num livro
ou com relaciac a fisionomia e modo de agir de um determinado
personagem. Basta pensarmos num romance dque tenhamos lide & gque,
posteriormenty, & levadeo ao cinema. Uma reacdc & experimentada:
cComparames & imagem gque $stid sendo apresentada ¢ concepgae do
adaptador, construida para determinade veiculo, transmitida de mode
diferente D com agquela ji fixada por nds na ocasido da leitura; as
conclusdes s3o quase dbvias: tudo muda, pois a “leitura"” é outra,
feita por outra pessca @, além disso, ha a representagdo dos atores. a
direcdo, cenario ...

Podemos supeor, agui, gque nossc pensamento imagetico funciona
como o tivesse visto fotografias a0 ler uma obra literaria,
fotografias estas, entretanto, gue se modificam ©m nosso imaginario
segundo & percepsac de cada um ¢ segundo, também, cutros fatores -
que talvez nic caibam em nossa analise — come humor, personalidade,
momento de vida de cada leitor, que &, entio, fotdgrafo contingente e

particular da cbra literéria com a qual mantém contato.

Ja relatamos no Capitulo V  item C D os recursos utilizados om

Proit de Regards - Folo—-Romance de Peeters & Plissart para que o
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resultado narrative fosse satisfatdrieo. Vejamos, agora, um pouco da
produciac de Michals. Em suas seguéncias sem palavras & ainda mais
marcante o movimento de ir @ vir no momento da leitura. Nossos
sentidos procuram captar, interminavelmente, neste vai-e-vem., todas as
informacites npecessirias a completude de sentido,

Outra caracteristica marcante na parte sem texto da obra de
Michals & © uso de trucagens. Em um numere consideriavel de histérias,
@le omprega trugues tanto no momente da exposicioc quanto na ampliagio
das fotografias. Estouros de luz, sobreposicico de imagens, diferencas
de tom na ampliagdo de uma mesma foto, sSuper o sub-exposicio de
temas, borrdes provocados por movimentos dos atores ¢ o para lhes dar
movimento J: e5tes 5a0 ©S recurses mais utilizados por Duane Michals
com a intencio de dizer visual mente coisas abzclutamente
sxtraordindrias.

Quanto a estas narrativas construidas, em sua maior parte,

apenas através de fotografias ~ Droit de Regards, & varias sequéncias
fotograficas de Duane Michals - devemos ressaltar gque eolas
definitivamente sic capazes de transmitir uma ficglc. Cinema mudo 7

Mimica fotogrifica 7 A narrativa segusncial atraveés de imagens naeo foi

inaugurada com Droit de Regards ou com D. Michals. Perde-se no t.empo
a2 histdéria das narrativas wvisuais indiciais que, por vezes, ara

ongendraram simbolos, ora transformaram-se &m icones, tudo isso com a

intencac de ser um significado.
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