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"Q autor nao deve interpretar. Mas pode

contar como € por gue escreveu". (1)

Para o artista, até o contar como e porque criou
torna-se dificil, Ele esta cercado por armadilhas. Pcde,
sem perceber, desdobrar-se em duas figuras estranhas: o ar
tista que criou e o'eritico" que fala sobre a criagao. Tra
balhando com dois sistemas semidoticos diferentes, ele nao
sabe nunca como, € ate que pgnto um coincide com o© outro
e até que ponfo o trai. E para tornar a questao ainda mais
complexa, lembro que o trabalho do artista sébre o signo e
pontuado por influéncias e diélogos que ele mantém com ou-
tros artistas, com figuras quase miticas no campo das ar-
tes -~ Klee, Matisse, Kandinsky. A referéncia a nomes como
esses num trabalho de evocagao de um percurso artistico
nao poderia levar a pensar gue o artista se coloca ao lado
desses nomes? Como discipulo? Como colega? Humildade? Vao
orgulho?

Esse trabalho-objeto tenta evitar essas armadi-
lhas. Como? Restringindo-se a um relato, tao objetivo quan

to possivel, desse percurso.

(1) Umberto ECO, Pos-Escrito a O Nome da Rosa, Rio de Janeiro,

Nova Fronteira, 1985, p.13.



Vejo a "Reflexao" que inicia o volume II como
um momento para rever © passado e suas ligagoes com © pre
sente.,

Os artistas mencionados, nao pela forma de suas
produgSes mas por suas atitudes esteticas levaram-me a
pensar, & pesguisar e a lidar com a prépria forma, dando-
-me um sentido de liberdade, confianga, a formar concei-
tos e, scobretudo a criar, dentro do meu contexto de vida.

Convivi com eles nas leituras ¢ a prépria histé
ria me deu referéncias que, posteriormente, pude justifi-
car. Muitos dagueles artistas citados dedicaram-se, como
eu também, ao ensino de arte. Esses dois caminhos - ensi-
no e produgao artistica nzo se desligaram por muito tempo
de minhas viagens pictoricas.

0 novelo se inicia e n&o se desata da vida. Ha
um voo, no qual se revelam conflitos (1964/69) e supera-
¢des técnicas. Nao havia uma intengdo de registro de uma
época, mas dé exposigéo de uma convivéncia com o tempo vi
vido.

Momentos dificeis. Sombras que envolvem a paisa

gem - o homem, sua pequenez. O Cortador de Cana (fig. 4,

p.14). As figuras marrons nos "paus de arara' sobre o as-

falto, Vidas Severinas (pag.l15) Imaginario do Trabalhador

(p.8, vol.II).
Figuras que indicam, também, um desejo de liber

tagao, em relagao as formas artisticas veiculadas em tor-
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no de mim. Benéficas no inicio e, finalmente, nefastas.
Eu percebila novos caminhos gue se degenhavam e & necessi-
dade de me desvincular do turbulento grupc de artistas com
08 quals convivia na época.

Retomei minhas pesquisas acerca dos meteriais .
As cores e, conseqliehtemente, a preccupagéo cCom a materié
lidade das éuperficies. Sentia que estava num labirinto
que comegava a sufocar e novas frestas se abriram para
que eu pudesse respirar. Imersa em liquidos azuls surgiu

a fase que denominei, muito tempo depois, de Profundezas

da.Agua (p.16, vol.II). Era o ano de 1971, a parede tinha
10 m. X 3 m. (figs. 6 a 17, vol.II) painel para o saguao
de entrada da III Estacao de Tratamento de Agua de Campi-
nas. Modifigquel os materiais de trabalho, substituindo os
terras compactos pelas transparéncias azuis (eu haveria
de criar minhas préprias formulas). E lembrei-me das pala

vras de Klee:

"A cor apoderou-se de mim: nac tenho mais
necessidade de persegui-la, sel que ela me tomou
para sempre, tal & o significado deste  momento

abengoado. A cor e eu somos um so. Sou pintor'.



Tal era a sensacao!

Pedro Manuel (2), a proposito desta fase, escre

veu.

v, .Vortices, turbilhoes e cirandas dife-
rentes nos ritmos e nas cores dominam a superfi-
cie, salvo raras excegaes o tema € a cor... suas
novelas coloridas ricas de episédios intimos ul-
trapassam os limites do quadro e os forga, como
ge qQuisesse sair do terreno mégico da pintura ,
para alcangar a objetiva realidade que nos envol

ve'l,

Profundezas da Agua: situagao revivida, bem

mais tarde, na serie a que dei o nome de Vida Oceanica(p.

13, vol.Il). Um livro, lido entre esses dois momentos,mar
ca o segundo: The Shell, de Hugh, Margarite Stix e Tucker
Abbott. (3)

Neste livro aprendi a conhecer a forma complexa

(2) Pedro Manuel-GISMONDI - Vice-Presidente da Associagao Brasi-
leira de Criticos de Arte.
(3) Harry M, ABRAMS, Inc. Publichers, New York, 1978,



das conchas e suas curiosas denominacoes latinas.

A Fase Embrionaria (p.23, vol.II) se inicia em

1974/7%, ano que marca a minha primeira mostra no exterior
juntamente com oz artistas Bassano Vaccarini, Francisco
Amendola e Leonello Berti. O teorico do grupo denominou
essa mostra de "il diritto di tutto osare" (a famosa fra-
se de Gauguin), escrevendo sobre a produgéo de cada um. A
meta era a exigente cidade de Milao, Italia, onde eu vi-
ria a receber mais tarde, com esta pesquisa, © Premio In-
ternazionale D1 Pittura PREZENCE - Edizione 1975, realiza
do no Museu de Ciencia e Tecnica "Leonardo da Vinci", as-
sim como a participagao no Salao Oficial "Lario Cadorago!
da regifio lombarda — Como, Italia.

Sobre esta fase o mesmo critico escreveu:

"Em Falvia Gongalves a figura humana com-—
pleta ou fraturada em varios orgaos domina o ce-
nario. A figura humana ao lado de elementos orgé
nicos, a representagao de uma e de outras em es-
calas diferentes, transformam a humanidade  num
desfile mégico visto de um carrocel e de uma gan
gorra ao mesme tempo. Nao um quadro, mas a  se-
q&éncia.de suas obras introduz tempo e movimento

no fruidor..."
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Eu queria, para os meus trabalhos em Milao, nao
um quadro a mais, € sim uma proposta nova, coriginal.

Em 1976, com a minha vinda para a UniversidadeE§
tadual de Campinas, surgem novas preocupacoes com a pesqul
sa. Neste periodo, comecgo a desenhar. Procurando refletir
sobre a natureza enumeraria neste momento as fases "Semea-
dura" (p.48, vol.II), "Plantio" (p.62, vol.II) e "Devasta-
cao" (p.72, vol.II), caminhada que me valeu a volta a Euro
pa, expondo na Suiga com "Semeadura" (Lausane, Genebra e La
-Chaux-de Fonds), promog¢ac da Delegacac Cultural Permanen-

te do Brasil, em Genebra e na Bienal Nacional - Sao Paule,

1876; "Plantio', fase exposta em Montevideo, Uruguai, no
Subte Municipal - 1979 e "Devastacgao", no Salao Portinari,
Sao Paulo no mesmo ano, sob patrociaio da Secretaria da

Cultura do Estado de Sao Paulo.

As figuras, nesta ocasiao, surgiram ainda entra-
nhadas como na fase anterior. Fol quando repensel os mate-
riais e as descobertas que havia feito. Neste estudo, apu-
rei aspectos originais, sobretudo por concluir que os mate
riais empregados dariam efeitos de empaste gue nao o tradi
cional Oleo sobre tela.

Trabalhel sobre aglomerados de madeira porgue o-
ferecia a dureza e aspereza necessarias para receber risca
gem de figuras encorpadas sobre a materia umida compacta.

Sulcados, vincados em diferentes intensidades pe

la pressao da mao, -obtive maior plasticidade, identificada
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as proposicoes tematicas. A tinta, a base de agua, pode
ser aplicada em gqualquer consisténcia, da leve e transpa-
rente as mais compactas e foscas, sobre a matéria, seca
ou nao, dependendo do resultado pléstico que se pretende
obter.

A sua resisténcia e durabilidade foi comprovada
no painel de 1971 ja citado, que permanece até o momento
sem esboroamentos ou rachaduras, conquanto as tintas apli
cadas tenham sido acrilicas holandesas, marca THALLENS com
diluentes a2 base de égua numa agregagao perfeita.

Estas experiéncias, iniciadas no fim da década
de 60, se caracterizavam pela liberdade no uso dos elemen
tos indissolUveis no gue se refere a forma, conteudo e ma
téeria.

QO rompimento com a pintura a 0leo sobre tela,
descrito numa linguagem prépria, permitiu exploragces de
inGme ras possibilidades e reyiséo de momentos anteriores

experimentados e somados com elementos e atitudes atuais.

O compositor Almeida Prado costumava dizer que
havia uma afinidade entre nossas linguagens: nmusical e
pictorica. Ele falava da natureza das orquideas, das bor-
boletas, da floresta amazonica... Eu falava num passeio
no interior das flores, raizes, caules.

Cartas Celestes (p.88, vol.II) 1982 e Savanas

(p.108, vol.II) 1984 sao trabalhos que nascem dessa afini
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dade e que gerou capas de discos e audio-visuais.,

Nesta fase comegam a aparecer as veladuras e as
pulverizaQSes que caracterizam os efeitos do voo cosmico
imaginado e traduzido nos quadros cujos nomes, dados pelo
compositor, correspondem acs titulos impressos no encarte
da gravagac e que abaixo relaciono (fig. 80 e seguintes

da fase Cartas Celestes do vol.II):

80- "Aurora e Crepﬁsculo”

81—~ "Portico da Aurora”

82- "Aurora' - detalhes

83~ "Buraco Negro"

84~ "“Um Novo Céu, uma Nova Terra'

85—~ "Lua Cheia"
"Lua Cheia" - detalhe

86- "Eridanus, o Rio"

87— “Constelagao de Peixes"
"Constelagao de Peixes'" - detalhes

88~ "Constelacao de Peixes-Pavus" e
"0 Astro maislpréximo do Polo Celeste®
(Ilustragoes para a capa da gravagaoc "Cartas
Celestes)

89~ "Mercurio"
"Mercurio" - detalhe

90~ "Paisagem Lunar®

"Paisagem Lunar" - detalhe



81~ "Urano!

82~ "Netuno"

93~ "Constelagac da Cabega de Cavalo"
94- "Rumo a Estrela da Galaxia N G C"
95- "Alem do Universo Visivel"

96- "Chamado Extra Galatico"

Pesquisa realizada, alem da musica, em Moon

Wernher Von Braun, 5. Bedini e Fred Whipple. (4)

A partir de 1976, o repensar dos materiais e o
interesse por uma pesguisa ligada a area académica, ao
trabalho na UNICAMP, levam-me as anotacoes da série Da Na

tureza a Natureza (que nao consta do volume Il deste tra-

balho).

O olhar para a histéria, 0 olhar para a nature-
za: um fio une essas duas 'visces", na pesquisa. Da pre-
~historia a arte ecoldgica, um interesse "naturalistico':
de um lado, sobrevivencia e fecundidade; de outro, ecolo-
'gia, devastagao, poluigzo. A perenidade e a laténcia do
interesse pela natureza. Comoc uma imagem marcada no in-

consciente da historia: a rena de Les Combarelles (Fran

(4) Harry M. ABRAMS, Inc. Publichers, New York.
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¢a) figurinha da Pre-Historia. Incisac que procurc consci
ente/inconscientemente reencontrar no meu trabalho, indi-
cios, signos gque persigo atraves do material: empaste ,

tinta encorpada, porosidade,  aspereza, dureza, risco tra-

g¢ado na superficie do aglomerado.

1. Uma Rena da Pré-Historia.

Trata-se de riscos gravados sobre a rocha.
{Madaleniense, Gruta de Les Combarelles, Franga}

11



2., "A Seiva®™ - 1,10 X 90




A imagem, a imitacdo negada na tradicao abstra-
cionista, reaparece. Dissolvida, a figura renasce: sob ou
tra forma, a rena de Les Combarelles.

Surge no heu trabalho assim, a aspereza da pe-
dra, a riscagem com o buril feito pelo cagador da Idade
da Rena nas regiSes mais sombrias das cavernas. Uma rena
perdida no meu inconsciente. A inguietagao do homem, a
destruigéo da planta, do ar, da terra.

Eis ai um confronto que me fez chegar as Entra-

nhas da Vida Vegetal (p.115, vol.II).

Esta ultima fase sustenta um rever, de certa for

ma, Semeadura e Plantio.

No relevo do papel COTTO% encontrei a forga da
prensa para dizer sobre os insetos -~ 08 coleépteros (Expg
sigac realizada na Galeria Sérgio Milliet, FUNARTE e  II
Salao de Arte Moderna, Rio de Janeiro). (p.84, vol.II -
- 1979/80).

E pelas mesmas tendencias que vejo em meus pro-
jetos desenvolvidos nos murais do Hospital da Mulher- Hos
pital das Clinicas da UNICAMP (1986}, em relevo uma cabe-~
¢a bolante no liquido amniético, identificadoe com as lu-
tas da ciencia que & a sobrevivéncia do ser (trabalho n&o
mencionado no volume II).

Para chegar ao trabalho presente, Entranhas da

Vida Vegetal, pensei primeiroc no efemeroc das coisas: bar-

ro, raiz, concreto, construgao: devastagao. Esta atitude

13



me remeteu a0 quadro novamente. Desnudo o processce, tendo
em primeirc lugar, fotos de fragmentos da natureza, em se
gundo, a interferéncia sobre as fotos - Trabalho de Pes -
guisa Fotogr‘éfica (p.119 a 139, vol.II) e finalmente vol-
to ao gquadro e a pesquisa se fecha com o titulo: "Entra -

nhas da Vida Vegetal'.
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"Entre as pesquisas desenvolvidas na academia,ha
uma que recebeu um aprcfundamento teorico. O pontoc de par
tida: um entre os muitos cursos realizados na buscsa de
composigao de um curriculo de pos-graduagao em Artes Plas
ticas,

Neste curso, um texto me colocou questSes: o
classico "A Obra de Arte na Epoca de Reprodugao Técnica',
de Walter Benjamin. Um trabalho de "fim de curso" foi o
primeiro avatar dessa pesquisa que iria desembocar num
trabalho de "instalagao'", montadc em 1985,

O trabalho inicial consistia, basicamente, numa
reflexao sobre a "reproducaoc". Uma das figuras centrais e
ra Andy Warhol; uma figura que aparecia nas margens era a
Mona Lisa, de Lecnardo. Hoje, essa margem aparece como um
indicio, um trago, entao ignorado e inconsciente, do que
haveria de ser o trabalho futuro.

A reflexao sobre a questao da ﬁarte na época
das técnicas de reproducao" foi importante para a seqtien-
cia do meu_trabalho. Talvez eu nao deva encara-la como
uma pesquisa académica. £ uma "deriva", uma busca de sig-
nos, felta a partir de um texto classico. Walter Benjamin
escreveu um texto forte e instigante sobre a Histéria, a

partir da contemplagao do Novus Angelus, aguarela de Paul

Klee. E eu pedi licenca ao mestre teoricoc para sonhar a
partir de seu escrito.

A "obra de arte na época da reprodugao técnica"
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¢ considerada como a primeira grande teoria materialista
da arte. Seu ponto central & a analise das causas e conse-
gltencias da destruigao da aura gque envolve os objetos de
arte. O concelto de aura, extremamente complexo, & apresen

tado por Benjamin atraves de uma comparacao:

"poder-se~ia defini-la como a Unica apari
géo de uma realidade 1onginqua, por mais préxima
que esteja. Num fim de tarde de verao, caso se
siga com os clhos uma linha de montanhas ac lon-
go do horizonte ocu a de um gatho, cuja sombra
pocusa sobre o nossc estado contemplativo, sente-

~8e a aura dessas montanhas, desse galho". (5)

A reprodugéo tecnica - na epoca em gue escreveu
0o ensaio, Benjamin pensava na fotografia e no cinema - per
mitindo a multiplicaqéo indefinida da obra, destroi a sua

unicidade, que ¢ uma das pedras-de-toque da arte classica,.

(5) Walter BENJAMIN, "A Obra de Arte na Epoca da Reprodugao Téc—
nica", in Benjamin e Outros, Col. "Os Pensadores", Szo Paulo, Abril
Cultural, 1980, pag. 9.
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A arte, na época da Industria Cultural, é exciuida da at-
mosfera, aristocratica e religiosa; deixa de ser uma obra
de cultoe. Deixa de ser o monumento gue se visita com res-
peito. Multiplicada, € banalizada pela propria multiplica
Caoc.

A obra classica, uUnica, socializada, envolta nu
ma atmosfera aurética, pede um modo particular de contem-
plagao: o expectador se anula para que a obra seja. Ela
exige intimidade, respeito, recclhimento. A obra de arte,
escreve Benjamin, apresenta um valor como objeto de culto
e como realidade exibivel. (6)

0 advento da possibilidade de reprodugao tecni-
ca das obras no seio das sociedades industrializadas, do-
minadas pela cultura de massa, promove a liquidagao do e-
lemento tradicional da heranga cultural.

Mas Benjamin, ao contrario de Adorno, nao ve
com inteiro pessimismo o adventoe desse mundo nove,no gual
o conceito classico de "objeto estetico" e liquidado. Pa-
ra ele, surge ai a possibilidade de um novo tipo de rela-
cionamento com a arte e o aparecimento de um Iinstrumento
eficaz de renovagac das estruturas sociais.

A partir dessa reflexao, fui levada, insensivel
mente, a ver um dos grandes icones da arte classica atra-

ves da reprodqgéo. Mona Lisa. Fotografada, desenhada, re-

(6) Cf. Benjamin, op. cit., p.11.
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cortada, fragmentada: a cada experiencia que eu fazia, pa
recia-me reencontrar, em cada fragmento, a totalildade do

objeto.

Procurei vé-la, entao, nas teias da industria
cultural., Mona Lisa transformada em signo incluido no con
junto dos signos da publicidade. Esses signos tém um modo
particular de sge apresentarem & percepgac: a comunicagao
deve ser imediata, "limpa', sem "ruidos", atingindo, sem
mediagoes, a sua eficacia: promover a venda de um produteg
quer seja um bem material ou simbolico. Nesse contexto, o
icone Mona Lisa deve funcionar reduzido a seus elementos
minimos de comunica@éo: ela & a encarnagao de um conceito
de obra de arte. Nesse movimento, nao se pode sequer pen-—
sa-la atraves do conceito tradicional de 'obra de arte" .

Paradoxo.

Procurei colecionar o maior nimero possivel des
" ses momentos, buscando confronta-ios a outro tipo de reu-
tilizacgao da Mona Lisa: a relagao dos artistas da moderni
dade com a obra de Leonardo. Trata-se de uma espécie de
fascinagéo narcisica: diante desse monumento, que pode fa
zer o artista moderno, conscienite de viver num mundo em
que o objeto estético perde sua aura? O exemplo tipico &

de Marcel Duchamp, cujo gesto iconoclasta de colocar bigo

des na misteriosa mulher sonhada por Da Vinci, cria ocutra
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obra, ocutro objetc que pode ser recolhido nos Museus.

Restava, para mim, um terceiroc caminho, que era
um reencontrar do inicio da pesguisa: intervir na obra e
convocar ocutros a fazerem o mesmo. E esse o sentido da
instala@éo, que promovi. Alguns de seus momentos podem ser
vistos, fotografadeos no volume I1I, pag. 209 e seguintes,

Tratava-gse de criar um espago, um simulacro de
Museu, onde a "bilheteria" & a propria Mona Lisa, e onde
0 visitante é convidado a entrar para contemplar, na en-
trada, uma reprodugao que se convida a ser vista como o
proprio original.

Em seguida, num caminho estreito e labirintico,
reprodugoes: as realizadas pela industria cultural e as
intervencgoes de artistas modernos no objeto.

0 visitante & acolhido, depcis, num espagec  no
qual uma serie de objetos procura reconfigurar o signo Mo
na Lisa: reprodugaes em tamanho natural, espelhos que frag
mentam a imagem, cortes, recortes, incidéncias, tragos do
objetoc original,

E nesse esforgo que o visitante e convidado a
reviver o objeto Mona Lisa e, finaimente, provocado a re-
cria-lo. Uma urna acolhe seus trabalhos. Sao recriagoes,
intervengSes, mas tambem recados obscenos, malcriados, bg

nais, poeticos ou falsamente poeticos.
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Por ocasiao da montagem da '"instalagao'", realiza
da ao lado de uma exposigao de pintura, um pintor escreveu

{(ver volume II, "Resultados da Urna de Apuragoes'):

"... Desculpe a implicancia quanto ao se-
tor "Mona Lisa" (...). Achei-a arida, inocua ,
embora recorhega que se insira dentro do contex—
to do que eu presungosamente chamo de sua "expo-

sicao propriamente dita'...'".

Esse mesmo artista escrevia gue aquilo "so podia
ser coisa de intelectual de UNICAMP". Incitava-me a criar,

a usar as maos.
Mas eu acredito que esse ariista escreveu pensan
do numa separacao total entre arte e reflexao; entre obje-

to estetico e pensamento.

Minha pesquisa levou-me a questionar essa divi -

sao. Ela e trabalho de critica e de criagao, creio eu.

21



FULVIA GONCALVES

Natureza, OBJETOS, Ambiente

vol.2

Este trabalho apresenta em sua primeira
parte um percurso pictdrico, que vai de

1969 a 1985. Na segunda parte, retoma uma
instalacdo, baseada no mite '"Monalisa'.

UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
INSTITUTO DE ARTES-1985 g e

BRI InTooa oo maay



OB T T

G LL2E LV LT LOes

eetecein Jinald  ole lede f"{’{ 72y Y-Sy

&

Gy {Zg
la jans feaspre.  Fuibiia / pragalres
£

g{,f f/; ){,gj xri%

COMISSAD JULGADORA




IiNDICE

CAPITULO I. REFLEXOES

Fases PictOricas de 1969 a 1985. ... iivrvnnvnn 1
1. Imaginario do Trabalhador - 1969............
A Pintora e sua Arte (Recorte de jormal).......... 10
2. Profundezas da Agua - 19771. ... ininnninnenn. 16
3. Embrionaria = 1975 ... iiieentiinnnrnennnns 23
Il diritto di tutto osare (Recorte de catalogo)..... 25
Seta: Pedro Manuel (Recorte de jornal)............ 27
Fulvia, a primeira artista...{Recorte de jornmal),... 28
b, Semeadura......c.ciiiirnrnrninrea e 48
Filvia Gongalves (...) na Suica (Recorte de jormal),. 350
Critica de Catalogo: Genebra.......ceeeverenaees 52
B, Plantio = 1970 . . ... i i tiie i tcosensssannnas 62
6. Devastacao - 1970, ...t onnnroonerennansns 72
CTitiCa8 o v vttt st i cosnnsottoasasssasnssnensacees 74
7. Coleopteros = 1980... ... .0ttt innnrnrnrans 84
Desenho e Fotografia, Traco (Critiea)............. 85
8. "Cartas Celestes' - 1982, ... ... ... 88
Apresentacao (Critica).......vveuiivmennnnnennas 89
A Pintura... (Recorte de jornal), .. ..uveeveuneroenn 90
A Muisica e as Artes Plasticas (Recorte de jormal)..., 91
9, Vida Oceanica ~ 1982. ... .viiiiniincnnnnnnnn 103
Apresentacao: Pedro Manuel (Critica) ............. 104
José Bento de Faria Ferraz (Criticalk .. v.oeeeases.. 105
10, Savanas - 198b. .. ... ..ttt iinannann 108



11. Entranhas da Vida Vegetal - 1985.........0..... 115

Bernarde Caro, Artista Plastico:

S0 =T o0 s L T X 118
Trabalho de Pesquisa Fotografica...uesirnernnrenannnennss 119
Trabalho em Tecnica MisSta...uveeeeesennoeeenneeeanasnnsas 140
CAPITULO II. MONALISA A LUZ DAS SOMBRAS -~ 1985........ 152
1. INErodUGa0 . vt iiinsissnnnnennrenesnnnonennsn.153

2, Fulvia Gongalves: As Seducoes de Leonardo...... 158

3. Na teia da IndGstria Cultural.. ... .o eeeeennnn 163

L., A Fascinagac do Espelho: Monalisa

€ 05 Artistas do Seculo XXu v e oo ononooeroeenn 191

5. Introdugao ao metodo de Leonardo Da Vinci
no espelho facetado. ... .o eenerennnnans 206

Monalisa, um novo questionamento (Recorte de jormal).... 221

6. 0s Resultados da Urna de Participacao........... 222
Urna de Participacdo « v e vt enrnconnroracannensnnsss 223
Trabalhos retirados da urna de Participagéo ............ 224

Bibliografia.. e s et ineeiieninnnieaneesninnnns 225



ne

6 a

20 a

L1 a

52 a

66 a

80 a

89 a
97 e

a

17.
18.
19.
38.
39.
4o.
50.
51.
64,
65.
77.
78.
79.
87.
88.

INDICE DE PIGURAS

Catalogo de EXpPoSiCa30... +vivennnennnn
Os 4 de Ribeiraoc Preto.....veveunennn.
Catalogo MACC. ...ttt it ienn s

Catalogo (Genebra)....c.uuviueinnennan

--------------------------------------
--------------------------------------
--------------------------------------

--------------------------------------

--------------------------------------

{lustragao da gravacao de
"Cartas Celestes', do Compositor

Almeida Prado... v.veeeireteennnnnnnas

--------------------------------------

--------------------------------------

p.
........ 9
.12 a 15
.17 a 22
....... 24
....... 26
..30 a 47
....... b9
....... 51
..53 a 61
....... 63
..64 a 71
....... 73
..75 a 83
....... 86
....... 87
..92 a 96
....... 97
.98 a 102
106 e 107



99

n<

108,

109.

130.
142,

Inspiradas na composigao musical

de Almeida Prado, "Savanas'... ........ 109
Entranhas da Vida Vegetal... .....iieiuinnn.
Foto de Exposicao no MACC.........ovuuvuennn
....................................... 120
141

----------------------------------------

Monalisa na Teia da Inddstria Cultural.164
Monalisa e os Artistas do Século XX....192

Montagens de Fulvia Gongalves.......... 207

Tk
116
117
139
151

190
205
220






Apresentacac de um percurso, de 1969 a 1985:
signos gue entrego a4 leitura com um suporte novo:

as paginas de uma "tese".




Certa estou de que minha imersao na arte, de modo
mais veemente, ocorreu quando conheci a obra de Vassili
Kandinsky - '"O Espiritual na Arte'. Assim como Klee, o mestre
de Bauhaus, ele tinha a chave da grande libertacao, da sol-
tura e da consisténcia no trabalho artistico. Polemicos, sim,

mas definitivos.

Dois principais aspectos abordados por ele me toca-
ram e me atrairam fortemente, fazendo com queme identificasse
com seus principios e maneira de sentir. Um deles, principal-
mente, o de nao ficar somente na espacialidade compositiva do
método pedagogico, de grande harmonia com o criar, o ver, O
sentir, passa também para o artista criador, conduzindo-o a

novas proposicoes de grande abertura.

As misteriosas vibracoes que existem na suﬁerficie
do quadro possibilitam uma ligacdo com as coisas mais sensi-
veis, ultrapassando a simples leitura que a aparencia enseja.
Claro que isto ndo & uma afirmacdo categdrica, pois em arte
nio se estabelecem regras, mas principios. E nisto que consiste

a sua grande ligao.

Os angulos s3o mGltiplos, os suportes, quaisquer.
A interioridade €& o ponto de partida, os elementos sao univer-
sais. A vitalidade da arte esta na transformacao constante, e
a expressao assim o exige.

Nesse eixo de entendimento e intencoes, descubro no
mestre um segundo aspecto que o liga as minhas atividades e

ocorre quando ele faz comentarios scbre a arte abstrata: e a
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sua vinculacao coma natureza. Em principio, a abstracdo sugere
como que uma negacao a natureza, mas afirma que este tipo de
manifestacao vincula-se a um '"modo de ver", e este ver, queira

ou nao, leva-nos, em ultima instancia, a natureza.

No que se refere a esta afinidade com as coisas natu-
rais, belissimos exemplos encontrei em muitos artistas que
fizeram citacoes a respeiﬁo de suas proprias obras. Voltados
pelo mesmo meio de atracao, compuseram seus trabalhos de sig-

nificados mais complexos e individualizados.

Minha forma de ver tem sua correspondencia numa vi-
sao interior, imagindria, e em acumulagOes de vida e interesses

atados a minha realidade, ao meu momento vida-terra.

Na amplitude e pluralidade de caminhos, com cele-
bracoes tropicalistas, encontrei afinidade com trabalhos como
os de Ione Saldanha, wutilizando bambus, de Krajcberg, refe-
rindo-se 3 natureza, apropriando-se do solo crestado, da arvore
‘torcida do cerrado, usando fragmentos diversos do reino vege-
tal, e de Gianfredo Camesi, esperando efeitos diarios da secagem
das folhas em meio campestre - porquanto todos estes artis-
tas usam formas pldsticas com ident.ficagoes e elementos
extraidos da propria terra. Hundertwasser, por sua vez, fala

da devastacao e infunde o verde na poesia de suas formas.

Com significacbes complexas, encontramos, em meio a
mil tendéncias relacionadas pelos estudiosos de arte do Seculo

XX, os adeptos da arte ecologica, fazendo "incisdes no mundo™,
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tomando, como exemplo, as configuracoes topograficas de
Oppenheimer, que trabalha a terra.

Nao poderia deixar de citar a poesia na obra de Moore,
quando o proprio artista fala de suas multiplas formas confron-
tadas a um poder incomum de analise. da natureza. Ele mesmo
revela sua atencao para as fofmas naturais, tais como 0ssos,
conchas ou seixos, ha anos analisados nas suas caminhadas
pelas praias, encontrando nestes elementos, a cada dia, uma
nova forma que, adaptando-se as suas formas de interesse,
levaram-no a beleza da "escultura iﬁteridr".

Em Arp, os ritmos e elementos sao tomados da vida
vegetal ou organica, onde assimila suas leis mais Intimas,

Em minhas reflexoes sobre as formas, senti estar ao
lado destes artistas pelo mo&o de pensar enquanto voltados
para as vidas vegetals e outros elementos da natureza, sobre-
tudo pela sensacdo de 1liberdade, de soltura e de ordem que
esses elementos transmitem. E o mesmo seixo que se transmuda
a cada dia. |

Mas, que sdao as obras de arte? Sao como espelhos
refletores do nosso tempo.

0 que representa esta - natureza no meu trabalho,
.agora? Ela representa uma situagdo tragica, em que o homem,
mergulhado nas contradigbes deste final demilénio, € o réprobo
agente dos desequiliﬁrios ecoldgicos.

Sem me prender as aparencias, mas dizendo a respeito
delas, busco penetrar em formas estranhas - agua, pedra, terra,

planta.



Um novo personagem surgiu tempos atras, misteriosa-
mente, materializando-se no papel, atraves do guache e do
relevo pela prensa: o coleoptero. Em passeios sombrios, subter-
rdneos, suga raizes, caules, almas e vidas. Estojos, Vestés,
protecao redonda, negro, azul fosforescente, asas transpa-
rentes, levemente rasgando o espago, frutos caidos, folhas no
chdo, serras, madeira, po, penetracdo vagarosa, vida curta,
morte seca, beleza imOvel, recurso da natureza. Em jazigos de
vidro, registrados, numerados no silencio das gavetas de frios
laboratorios, alfinetados pelas costas - jazem coleopteros -
besouros castanhos das florestas desencantadas do solo da
Amazonia. Estes estudos se referema pesquisas sobre os besou-
ros, quando tive acesso ao laboratdrio de Biologia da UNICAﬂP.

Em seguida voel pelo cosmos, mergulhei nos oceanos
e penetrei vidas embrionarias. Hoje, o que surge € a semente,
o grao, que nao sei ainda o que sdo. Eu nada diria, agora,
sobre estas divagacdes. |

Este arsenal de representacdes ndo ¢ fundamental,
mas sim 4 poesia que se colocou na figura e que faz sentir
minha possibilidade na pesquisa de materiais e técnicas ha
muito trabalhadas e exploradas, mas nunca fechadas.

As marcas que se encontram nas minhas superficies
sao de um caminho longo. A espatulagem e o traco vincado sao
os elementos que produzem as formas aparentes. A pulsacao da

materia, o empaste, o repouso, a cor - completam o processo.



A fotografia me da outros meios de pesquisa, em que
ela e os elementos formais se justapGem as dos quadros, com-
pletando assim um ciclo de trabalho.

Tudo isto nos leva a mais uma observacao, qual seja,
a de que a ideagdo e a técnica correspondem a um SO ato; e ao
artista cabe "o fazer".

Falvia Gongalves
marco de 1985






Deixa Filvia as naturezas mortas, os ambientes internos, os
espacos urbanos, parte para o cosmos em volutas croma-
ticas de vibracoes variadas. Vortices, turbilhdes e cirandas
diferentes nos ritmos e nas cdres dominam a superficie,
salvo raras excegoes o tema é a cor. Criadora de contos
encantados Filvia a desdobra em espagos reais e imaginérios.
A natureza meiga da autora atinge assim com suas nove-
las coloridas, rica de episddios intimos os limites do quadro,
e os forga, como se quisesse sair do terreno magico da
pintura, para alcancar a objetiva realidade que nos envolve.
Nao procurem entretanto, o 6bvio e o real nestes quadros, sdo um
oferecimento de sonhos e de vida do mundo dascéres.-Pedro Vianuel




CORREIO "POPULAR — 137

+

Domingo, 23 de janeiro de 1977

— e e . — _ ,,
Pintora e sua Arie
Nascida em Pedreira, cidads préxima a Campinas, Falvia Gon- .

r;alves viveu, entretanto. muito tempo, em Ribeirdo Preto, onde até |
ha pouco exerceu suas atividades artisticas. O didlogo havido entre

o repdrter e a artista esclarece o leitor quanto a arte de Falvia.

_ B.P. — Qual foi o seu inicio?

F.G, — Rabisco desde os 3 anos.

de idade. Chéo,- portas e muros fo-
ram meus suportes tendo como ma-
téria o carvao, o barro e o giz que 0s
irmios traziam da escola. .
No meu tempo de infancia, nio
havia a escolinha de arte que exisie
agora, mas sempre “curti” o privilé«

gio de encontrar amigos que gostas- |

sem das minhas figuras, colaborando
assim com ¢ processo do meu desen-
volvimento eriativo. Por muito tem-
po andei pelos caminhos da improvi-

- sacdo elaborande meus proprios re-
“eursos de irabalho, até que um dia
procurei depois do colegial a Escola -
-de Artes Plasticas de RleII'aO Pre- |

to.
Neste penodo, além de obe_decer
a um curriculo obrigatorio fiz atelier

'\ e de pintura com Améndola, escultu-

ra com Vaccarini,  fundamentos de
desenhio com Fajardo e Baravalli
xilogravura com- Berti,
com Trindsde Leal

" Depois de cursar Desenho e Plas-

tica fiz Comunicagio Visual tendo

como extensdo Comunicagio Visual
e Composicio Grafica com o Wes-'

ley Duke Lee no Santo Amaro em

Sio Paulo além do critico Pedro-Ma- .
nuel’ que colaborou muite comn a de-.
puragio de rmnha vxsao dentro da‘

arte.

B.P. — Que mais fez*

T.G. — Além de exercer o magis-
tério fiz paisagismo, desenhando fon-
tes e jardins. Como “Free lance” ilus-
trei livros para a Editora Nacional, e
através de concurso fiz ilusiragio mé-
dica para o Depto. de- Oftalmologia
do H.C. de Ribeirdo Preto..

»

“Entre os cursos que o magistério .
tem me exigido, especializacdes, vi- .

vencia de Festival de Inverno em Ou-
ro Preto, ete. Fiz em S, Carlos USP.
em nivel de péds-graduacio comuni-

cagdo visual e arquiteto.
B.P. . Sente-se bem em Campinas?

F.G. — Estou muito contente com

a possibilidade de trabathar em Cam- -
_ pinas. ;

¢do da minha arte assenta-se sobre
tudo numa busca, a necessidade inte-

rior de expressio airavés das formas,

“linhas e cores. Existe a preceupacao ™

com o desenvolvimento técnico que

. possibilite’ a comunicacio das idéias,

idéias transformadas em imagens que

se diluem pareialmente depois da -

obra terminada.

. wda — o conflifo entre a rigueza da

- diano, do que resulta, o despreendi-

uma barreira que se desfaz diante da

litogra\mra ~a minha forma de ser.

A tematica, prende-se ao social |

contemporaneo, a deiinicao do com-
portamente humano, da problemati-
ca psmologica do homem diante da

.vida interior e as limitacdes do coti-

mento do realismo tradicional para
explorar os confing da figuragio —

“wibragdo das cores Huminado um tor-

velinho de formas. indecisas e coisas|

que, -as vezes, nae ‘se referem a ne-
nhum. problema social ou estético,
‘mas & afirmacér da “alma mterna”

- Gs08t0 sempre de aivagar soore O
que diz Paul Klee em “On Modern
Arh”.

“¥A cnagao da obra de arte &
comparada 20 crescimento de uma ar-
vore,. que tem raizes. na terra e a
),,-Bas' izes; que se es-

. tendemﬂu; & Eeiva para.o-artista que. |
“se’ agigmielhd ao tronco da arvore, e |

da plemtude desse fluxo ele modela
sua visdo, que se desdobra e espalha
como: & copa da arvore” -

B.P. —E o “atelier” livre"

F.(3, — Embora um numero bem
reduzido - de alunos, a experiéncia
nos leva a. concluir que o contato, da
-forma que se desenrola, tem sido be-
néfico e positivo no sentido de desen-
volver no aluno potencial de criati-
vidade, conhecimentos de téenicas e
materiais de

munidade,

- Aleancgariamos objetivos mais
amplos se os frequentadores do Ate-
lier Livre fossem inclusive os proprios
alunos da Universidade. Fundamen-

iamos a idéia com.a lese de que cria-

expressdo, € também .
como processo interativo com a co-

o
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"~ Os artistas daqui nao-so no cam=-

po da musica como das artes plagsti-
cas, gozam de alto conceito no Bra-

- sil e 14 fora tambem, comeo ja tive

oportunidade de acompanhar,

Gosto imensamente do trabalho
deste pessoal e tenho profunda admi-

ragdo pela obra do amigo Bernardo

Caro, Na musica a realizacio do re- .

gente Benito Juarez. Entre tantos va-
lores inclui-se o trabalho de José Luiz
Paes Nunes, coordenador do Depar-
tamento de Misica, do LA, da
UNICAMP.

Atuzlmente, na UNICAMP, de-
senvolvo além do trabalho artlstlco,

Pesquisa sobre composicao.
B.P. - Qual as suas tendéncias?
F.G, — N3o acho simples definir

verbalmente o meu trabalho que com

frequéncia me pedem.
Acho apenas, que a ma.mfesta-

tividade nio & atributo” somente do

" artista mas tambem  daqueles que

atuam em outros campos, e que a pri-
tica.em atelier nio leva apenas a for-

mar artistas mas a trazer beneficios

ao ser humano, pois ela inclui-se en-
tre as fungbes que tendem a criati-
vidade, -

Podermos justificar. ainda que a
arte é elemento necessério e indis-
pensavel no fator relacionamento ho-
mem — natureza — e vida, Tal como

a produgao literaria é tambem um

exercicio criador.

Muitas universidades aprovam
cursos de- histéria da arte mas nio
permitern nenhum curso de atelier
Devemos acreditar que a produgén
artistica pode proporcionar um trei-
no intelectual equivarente ao calculo
on & logica. - :

T PF R S O S N S
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Gli artisti qui riuniti incronciarone il loro cammine e fe-
sero di Ribeirio Preto il punto di incontro. H cielo, il efima, gli
ue:nuu, Ia tranquilia vits di provincia, la possibiliti di concentrar-
si-neil’atto creativo, da un late e le correnti e i turbini della vitta,
poco a poco, li depositarono nelle rive del picolo, scuro ruscello,
noto per la qualitd del caffé, che le terre all’'intorno proeducevane
« prospero, oggi, per la culture e Pinlusirializzaxi della

La ricchezzu defla terru porporina, come in altre epoca de
la terra grassa ¢ nera di Bruxelles e di Milane, transforma qnenu
cilth in uz attivo centro commerciale, rese pmpero il commercia
della citth agricola, mentre lentamente in essa si coneenlravnno
le pia svariaie attivita.

La Scuola di Arti Plastiche fu un centro di atrrazione per

da zucchero.

i artisti tanto alieni all’agricoltura, euneo cosciente della sfe-

Informazione e rinnevazione arrivanc oggi alle hande pin
lontane dell’universo e le modalita espressive sono conseguenza
di una seelta libera, di una scelta che earatterizza tutta attivita
dell’uomo del secolo XX, ma che sorse nel mondo delP’arte ed &
P’essenza recondita delle manifestazioni ereatrici di questo perio
do. Questa scelta si basa sulla conquista di Gaugnin, che stahilisce
il diritto di tutto osare, precorrendo e silietizzando la nostrs
€

Ma il coraggio prese una direzione: quells dei grandi cen-
tri, dei paesi pia evoluti, dellz constante rinnovazione, servendosi
delle pin recenti risorse teemologiche; deturpd e elesse, come nore
ma, la sua “apertura”™. Le incursioni delle spedizioni nel mendo
periferico furone rapide pumtate al fine di raccogliere materiali
destinati & futura elaborazione.

Gli artisti che ora espongoto le lore opere, si attribuirone
il diritto di tntto osare in medo differente.

La prima audacia é resiedere ¢ creare in una piccola eitta
di provineia, molto loutana dalla terra natale, ove arrivaromo per
differenti caruminis a seconda & creare serenamente, svolgendo il

loro ritmo con assoiuta genuinitd, rispondendo tanto agli ampi spazi

vaoti che qui possone cortemplare, quanto al turhinio delle novita
del delirio tecnologico; Ia terza, presentare i lore lavori a Milane,
E il coraggio non consiste nella scelta della citta, ma nel fatto che
Te peculiariti regionali, Iesotico e il pittiresco eon messi da parte,
per mostrare opzioni individuali, la forza risiede nell’individna-
lith e non neil’esofico , non nelio stravagante € nemmeno in re-
centi ipvenzioni potenziate da complicati accorgimenti teenologici:
si tratta di quattro mondi intatt, Ia cni unica correlazione, ombe-
lico comune, & Ribeirde Preto. La peregrinarione che Li porté alle
stesso lnogo rivela tuttavia un profondo inconformismo, che non
ricorre ad estremi per trovare la sua espressione.

E appena in guesti ampi contorni che sorgono le persona-
lit: di Francisco Améndola, Leonello Berti, Fulvia Gongalves ¢
Bassano Vaccarini. Unica constante, presente nei qusire, & la rin-

i di elementi di danti o eterogenei, trattati con tecniche
differenti.

La fotografia e le sue isnumerevoli risorse si integrano
con la pittura nelP’opera di Améndola; mentre la pittura € rialzata
dellintaglio in legno da Berti e Falvia riunisce nel mondo dells
metafora organi umani senza leggi anatomiche e Vaccarini formu-
la sculture di ritmo delicato con resti irrilevanti defla rotina dia-
ria. Si direbhe che le tecniche usate da guesti artisti, come la Iore
espressione, si fondane, come i loro stessi autori, nell’approsi-
mazione di cose e di esseri distanti e differenti.

Franciseo Améndola elabora immagini complesse e po-
derose, risultate di un deposito sedimentario di elementi formali
e di tecniche. L’unione, la ricerea e Pelaborazione sfeciando in
soluzioni contraddittorie dove predomina orz la sintesi raffinata,
ora il garbuglio tormentato di copule anomale. C’¢é sempre unc
sciovolare di limiti, che fonde la ricercata elaborazione fotografi-
ca con la pittura, come pure la rappresentazione del monde sen-
soriale con proiezioni oniriche. Tormento e contemplazione, al-
ternanlosi, tendono ad ampliare il mondo travagliate dell’artists,
il cui maggior tormento sta uelle msixperahilx limitazioni defla
nostra condizione: ia natura omana.

rl. nelh Biosfern.

) Leonello Berti insegne di tal fata In realia concreta delle
emozioni nmane, focslizzate nella disperazione dei reietti ¢ nell’
indifferenza dei trionfanti, che il piano bidimensionale si rese insu-
ficiente e, in busea di mmhito gid ampli e pid reali, realizd in inta-
glio le figure torturate dei swoi personaggi: alla superficie piana
sostifui, come sapporto, il legno scolpito sul quale i colori accen-
tnano ia perenne tortura di una rivolta infinita, la cui direttrice &
tatta formale. I limiti tradizionali vengono esorbitati tanto nel
piano di fonde, con il rilievo, come nei contorni retti del quadro.
Lo spazio metaforico & L per p zre nel reale. In questo
cammino, che altri, como Fontana, per esempio, calearono, egli non
ricorre all’nstrazione, né alla conglomerazione di elementi elimi-
nati dall’ wsura, per ottenere I peneir » ma elab
i sno propri clementi, metaforici prima di essere mcorporah nell’
opera finale. Non & Passociazione a ereare la forma espressiva, ma
questa & elaborata nelle sue parti per venire quindi ricomposta. Le
intenzioni particolari finiscono per foudersi nella grande vocazione
vealista, accentoata fino alla deformazione,

via Gongalves, la figura umana, completa o fratturata
in vari organi, domina lo seenario. La figura umazna accanto a ele-
menti organiei, Ia rappr e Pesalt dell’vua e degli
altri in iseals differente gli stessi elementi focalizzati da punti
diversi, trasformano "'umaziti in una parala magica vista da un
carrosello ¢ da nn’altalena allo stesso tempo. Non un quadro, ma
la suceessione delle sne opere introduce tempo e movimento.
Questo tempo e questo movimento, perd, sono, magici e ci scostano
¢ ci introducono nelle viscere dei personaggi focalizzati, facendoci
rivivere ad ogni momento le avventure di Gulliver, transportandoci
da Brobdingnag a Lilliput. ]
La snia di anastomia ora ¢i mosira an occhio enorme, come|
un globo, ora un venire che avvolge it organismo; pid avanti,
da un cranio aperto vengono faori aliri crani e dalle sezioni pra-
ticate mei corpi imvece di sangue, appare un insieme di bambole
russe, giocattolo improviso, sollevando gli animi all’oxlo del colla.
sso. La ripetizi dombra la istenza generatrice di repulsio-
e e atirazione, che marca e logora, ma ci mantiene vivi. :

Bissatic Vacoarinl presenia Ia lirica matura gel cavallege-
ro, del paracadutista, del partigiano, che superd i coniraisti pole. |
mici per elevarsi alla comprensione sublime, dove gli apparemi
opposti sono identificati come distinti. Il suo cielo & fatte di nuvole
di serratura, di frammenti di arnesi nsurati, dove ghi wuceelli
aequistaco ali fatte di martelletti dattilografici e gli ingranaggi
stamchi immobilizzane strutture inmtili, Gabbie - Posatoi. ]

B metallo delle armi, defla lotta, del lavoro, dell®nso, dis-
chiude le swe ali per il volo finale deila transcendenza ereatrice
equilibrata fra il velume delle strtture e il nienle dello spazio ;
vucto, Consistenza plastica che si complets, superando il con- -
trasto fra la sus densiti materiale e il vanescente deli’atmosfers |
eon cui s’incrocia. :

1l segno del tempo, alterando lo spazio, riunisce e separa, ;
cosi come oggi, domamni.

Yoo Mo
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Os artistas aqui ‘Teuni-
dds crugaram = seus caml- -

nhos e fizeram 'de Ri{)éi- ;
© rBo Preto o ponto de en-

~econtro. O céy, o clima, 2

. agua, os homens, a calma

vida: de provincia, a pos-
sibilidade de"concentrar-se

20 ato eriador, de um lado
e as correntezas e torveli-
.nhos da vida aos poucos

os depositaram nas beiras,

do pequeno e obscuro ribei
ro, conhecido pela quall~-

dade do café que suas fer-
e préspe-
ro pela lavoura e benifi-
ciamento da cana de acgQ- -
car, atualmente.

A rigueza da terra roxa.
gcomo em oubras épocas, a
terra gorda e preta de Bru

maram estas cidades em
cezitros comereiais, tornou
prospero o comércio da ci-
dade agricola e lentamen- -
te nela se .concentraram
variag atividades cujo fim
¢ra prestar = servicos.’

serviu como imd&  para -

estes artistas tdo afasta- .
dos da lavoura, fransfor-

marem-sé Ruma cunha
consciente da Noosfera na

" Blosfera. ;
Informagao e renovagao

chegam - hoje: nas m:ns_
afastadas glebas do - Uni-

" verso e ag modalidades. ex

~ pressivas séo consequéncia
de uma escolha livre, de
uma escolha que pauta. to-

S daa atwidade _do homem.
de século XX, mas ‘que sur.

gin no mundo da arte € &

a esséncia recondida das’

‘manifestagtes . criadoras
deste perfodo, Esta escolha
esta baseada na licida con
guista de Gauguin que es-

tabelece o direito de tudo
ousar, antecedendo e sinte -

tizando nossa epoca

TOmaram, porém, as ou-
sadias uma dire¢io. A di~

recao dos grandes centros,

dos paisés mais evoluides, -

da renovacio constante,
Iangando méo dos altimos
recursos da tecnologia, de-

turparam e.elegeram, pa- :

ra norma, sua “abertura’”.
~ As investidas: no mundo
periférico de expedigdes,
rapidas incursdes para eo-
iher materiais destinados

-8 futura elaboragdo. .. ..

- consfante

~mentos desencontrados ou
" recurscs entrosam-se com.

‘ , tura’¢é realcada pela talha |
. xelas e de Mildo, transfor- '

A' -
.escola, de Artes Plésticas .

_rias’ onde . ora predoming.
~ & sintese apurada e ora o

~de limifes. que funde g re~
- quintada elaboracio foto-

-nando-se procuram .am- |

de tal maneira s realida-
de contretaz das emogdes -

o e o 7 e

tretanto a peregrmagao
‘gue os fez parar no mes-"
mo lugar revela um incon<"
formismo profundo que
nio recorre - 30s extremos -
para encontrar sua expres
s20. ¥ apenas nestes am-

" plos contornos que surgem

as personalidades de Fran
eisco Améndola, Leonello
Berti, Fulvia Gonealves e
Bassano Vaccarinl. Unica
" presente nos
quatro é a reunida de ple-

diferentes, t{ratados por
técnicas heterogéneas. A
fotografia e seus mﬁmemS'

a pinfura na obra de
Améndola, enquanto. a pin’

em madeira por Berti e
Fulvia reune po mundo da
metafora orgdc humanos
sem lefs anatémicas, en-
quanto Vaccarini - com so-
bras Irrelevantes da rotina
“didria. fermula  esculturas
de ritmo delicado. Dir-se-
ia .que -ag téenicas usadas
por estes artistas, ~ tanto
quanto sua expresswldade
estio baseadas como seus:
autores, ng aprommagao'
~de colsas e seres dlstantes
e dxferentes.. : :

_ Franczsco Amendola eia-
bora 4magens complexas ¢
carregadas, resultado- de
um depisito- sedimentaria
de elementss formais e de
* téenicos.” A jungdo. a cata
e’ a elaboraga.e ‘resultam’
em solugdes . contradité-

emaranhado. - angustiado
de copulas anomalas. Ha
sempre um deslisamento

TR Tt T e Ty
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- cagho realista, acentuad

tE acs

Em Fulvia Gongalves &
figura humana - completa
ou fracturada . em varios
orgios domina o cenario.
A figura Humans ag lIado
de elementos organicos, 2

representacio  de uma e
‘dos. outros em eseala. di--

ferente, ' a exaltacio de

-gutra, ‘0% mesmos elemens

tos focalizados de pontos

- difersntes tragsformam a
humanidade num desfile. |
mégico visto de um earro~:

cel e de uma gangorra. &o
mesmo tempo.. Nio- uln

-quadro, mas a seqguencia’
-de ‘suas obras introduzem
tempo e movimento” no.
,fruldor- Esfe

tempo este
muvunento sa.o m&gicoa,
porém, e nns afastam: e

enfiam nas entranha,s das
.personagens
revwendo a-tads ‘instante -
 as ‘aventuras. de Guﬁver,

‘nos-. transfermdo ‘dos gl-

.gantes para: meut

£ocaliza,das

Asala de anatonua ora

'm_:-s. mostra, um - 01 h o

enorme’ como’ urm. globo,

ora uma barriga - que en-
volve seun dono, mais adian

te de- am crinio cartado

shem outros cranios & das
seches - praticadas nos.-se--

red er_n fugar de sangue,
aparece um-jogo de bone-

| cas russas, bringuedo ines
perado, “salvando & beira.

.-

VN TR -,«w

SE Tﬂ

PEDRO MANUEL -

do _colap'so. A repetlgao‘ pa
rece & coexisténcia gera-

dora de repulsa e atracdor -

Gue marca ¢ desgasta mas,

.nos mantem vivos.

Bassang Vacearini apre-
senta amadurecida lirica
do cavalariano,
quedista, do partigianc
. qlie superou og contrastes
polémicos para elevar-se
compreensdo sublime one
de os aparentes opostos sdo
‘identificados como distin-

vens' de’ serragem, de utili-
tamas pecas ga,stas onde

-lograficas
gens cansadas imobilizam
estruturas inateis, : gaio-,
las - pulexros. : :

Tuta, - do trabalho, ‘do usd
abre suag @sas pars g re-

dencza, cria,dora. equlhbra«

trutura e 0 nada do espa‘
¢o vazio. ‘Consisténcia plas
tica gue se completa supe-
rando ' o contraste entre
sua densxdacie material e
[+] evanescente da atmos-

rando ‘0 espaco Teune €

nhi.

grafica com a pintura, as-
sim’ como - & representagdoc
do mundo sensorial com
projegGes oniricas. Tormen .
to e contemplacio alterw

“pliar 0 mundo angustiado .
do artista cujo maior ‘for-
mento reside nas insupe--
riveis limitacbes de nossa
condigdo: a natnreza hu- -
mana,. 4

Leonello Berti persegue .

humanas, focalizadas no

desespero dos. esquecidos.J

2

do para- -

tos. Seu céu é feito de nu-

- o8 passares tém asas com-- .
postas de alavancas, dati-
e_as engrenar 4.

~ 'O metal dag afmas, da

voada  final. da trascen-

da’entre o volume da es- .

fera com a qual se entre-.
) cruza. el

O risco do tempo alte-

separa; assim ontem, ama-

7
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] ENTREVISTA o

Ribeirdo Preto 11/4/1976

a primeira artista dz

Rlbelrao a ganhar um premio
internacional

- Depois de seu prem:o na Ital'a (ao
lado. de Améndola ¢ do saudoso Leonello
‘Berti), a pintora Filvia Gongalves prepa-
ra-Se agora para uma exposzgao na Sui.

¢1. .

Em 1974. quatro artis-
tas, entre elas uma s6 mu-
lher, enviavam para ‘uma
‘exposiciio em Mildo, Italia,
seus traballos para serem
expastos. na . Galeria -do
Consulado Brasﬂeiro a
Ttalobrasiliana, =~

A exposicao se chamava

*4 di Ribelrdo Preto» e
Falvia . Gongalves: -era a
finiea, artista, juntamente
com ‘Bassano’ Vacarini, .
Francisco Amendola e o
recentémente desapareci-
do- Leonello Bertl, .
. Emr 18 de dezembro de
75, um dos 10 quadros-en--
viados por- Filvia, “Trans-
migraedo”, fol elassificado
Am 119 luszar na “It Ras-
segna Internacionale di.
Pittura Presenzd Y5» reali-
zada na sala dag -Colunas
Ao Musen-de Cidneia e
“Técnieca- “Leonarda da Vin
ci».em Milap., ..

Parg ter um&.ideia dow
emie. significa essa  classi-~
ficacko, basta lembrar:
‘one, entre 850 candidatos

ingeritos foram seleciona--
‘dos 350 drtistas da Alama-~ -’

unha, Brasil, Ttalla, Fran-
ca, Inglaterra,  Hungria,
Uganda, Tugoslivia, Ho-
landa e Suica. . .

A THANSMIGRAQAO

Sentada no seu. .peque-
no-e confortavel ateliér,
onde. uma vez ji me con-
cedeu entrevista, Talvia,:
urando g didétlca gque a-

nlica com seus ‘alunocs de |

desenho da'E.E: .19 Grau
I Pm.fessnr Alcidea C!orrea e

oo i

do (_m'r'so de_ Artes Plisti-

cas-da Unaerp, tenta me
dizer, em poucas palavras,

 fual o significado da sua

“Transm‘igrar;ﬁo», )
— “Para inim, transmi-
gracio significa. uma pes-.

‘soa-qUe estd passando de-
«um -estagio para outro, e,
'Psta.-passagem para - um -
_novo estagio é sempre uma.
evolifedo. Depois: de uma

~exverifnoia, acredito -que

o gente .esteja apto 4 vi~

VAT uma rova fase, ‘me=

Thot,. mais elevada. Mes-

mo porque;- para mim, a

‘morte ‘ndo é o fim de tu~

do, ‘ha muitas coisas mais

além deld; Uma espécle de

Ifhertaqao est4d presente
nao sé na transxmgragao

Cmas- em toda a mmha
'obra” T

“‘I‘ransmlgragao» va-
-lenn 2 'Fflvia uma:plaes de

“prata.e um diploma, que.

ja se-encontram na - Pre-
feitnra de Ribeirdo  para

‘sfrem entregues eni: ceri-

ménia ofieial, ainda nao
marcada.

. Dos 4 de Ribeirio Preto
3 foram premiados. Leo-
nello -Berti, colocado em
132 lugar e Francisco A-

-mendola; em 149, no mes-

mo saldo ‘em Mildo, Sd
Vacarini nfilo participou,
porque a mostra era - de
desenho ¢ pintura.e sen
traba!ho era de escultura.
A PRIMEIRA - :
IW'I’ERNACIONAL :
Segundo informacio do
Professar Palloci secreta-

R R s

rio de Cultura da Prefei-
tura, este’ é o primeiro
prémio-internacional que .
um artista de Ribeirdo re- ‘:’
tebe,
‘Depois da exposmao pra--
‘miada em Mildo. 0 consul :
bresileiro -Antoninoe Lishoa’
Mena Gonealves - junto .

‘com mais «dois brasileiros, |

wm ribeirdopretano gne

-vive na Itilia. Hélio Gori,:

e Maria' Euterpe Gongel- :
ves ‘conseguiram  insere
ver os frabalhos dos nos‘

803 artistas entre o se- .

lecianados -para 0 Saldo !
“Prémio Cadorsgo”, em .

- COmo. mosira que se rea- 1

700 ey, Outubro de 75. ¢ §
- Do mtamgo deste so7R0 7
constam.osnores de Fil-
via  Gonealves, -Franeisco ;
Améndolaa e tamhém 2
foto. da.obra O BISPO. do :

saudoso Berti,” -
A imprefisa italiana a-

o

traves de jamals como “11 "
-Itambem ‘a revista
‘peY cOmentaram essa ex:

“Tem-

seanligits o

posicio e & participacas :
dos artistas Brasileiros.
As obras-dos “4 di Ri-,

“beirdo” se encontram hc-*

je percorrendo o caminhe !

.de volta para o Brasil |

~- “S0 que 05 maus qua- -
dros nio sdo mais em ni-
mero de 10. Houve doa- -

" ¢hes e venda .de um qua-

dro para © proorio con. .
sulado-do Brasil”:; L
OLTRAS MOSTRAS
Filvia ji& expods. em
Bac Paulo, Santc André, .
Campinas e resebeu pré-
mios eni Araragnara e Ja- -
boticabal.
. No ano passado. reali-
zou itrés exposicies indi.-
duais, sendo duas em Sio
Carlos. e expds  também:
1o Museu de Arte Contem
porinea de Cezmpinas, de’
19 a 30 de Dezembro.

SR 1
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’Tran%nugraqan”’?o uadm de" ﬂii’ulm que ganhou ‘premic’ em M.:lao e qtm é
um obra. sub;ctwa, do seu- entendlmento de que a morte flswa. nie é o fim de tudo.

e [ B E
Seu nome consta hoyg - um - gruno de. Campmas‘ chado ,dai a ratisfacfo de
do Diciopario - das artes ligado- - a Misicas depols T3 er ver seus. traba

‘P.asticas no Brasil, de Ro-
ber.o Pontual e do Dicio-
nario Brasileiro de Artis-
as Plsticos 'de” Gmlos Ca-
valcante.
DESTA VEZ. a SUICA
No fim de Malo come-

co de Junho, Falvia deve

pariir para ouirz exposi-

cio internacional, desta
vez em Genebra. na Sui-
ga. '

O cﬁnﬁte paz‘tzu de

da sua exposicio de De-
zembro passado,. naqueia

_cidade.
v e “NAO g6l ginda mmto

e " ‘o3 detslhes dessa
‘mestra, mas é quase cer-

to'gue eu vou participar?®.

Meio constrangida
“é& dificil -falar da gente

mesma € mals faeil pin-

tar um quadro” -—ela dig
gue o salfo ¢e Genebra ¢
mu.ita re:;t;nm muito Ie“

1hos aceitos nessa: expos

gao - ;

B possweft que Fulvza,
‘gque, devagar £ <om mui
t0 empenho; val formandc

sua linguagem artistica

“experimente desta vez en

Genebra a mesma satis
facio do resultado de Mk
150, Satisfacio dgue cadi
ribeirdopretane deve ter
sentido um pouqumhf
3u31t0 com ela
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Museu de Leonardo da Vinci, Milio, 1976.

PREMIO PRESENCE
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fulvia gonccalves

Vai Filvia construindo devagar, formando com caima e
persevaranga sua linguagem e seu mundo. Dos vértices
espaciais perdidos no sonho, recolheu-se para o espaco
limitado da cova, desta ressuscitou o homem para que
completo ou seccionado dominasse um cenério antes intimo e
depois ¢osmico.

A textura enrugada dos espagos.oniricos e da dltima morada
foram substituidos por superficies sempre mais lisas, até a do
papel schoeller, dos mais recentes desenhos. O acrilico, em
chapas angulosas ou redondas, de elemento de contraste
transformou-se em fulcro de atengéo, sublinhando e
acentuando a superficie lisa, sugerindo uma direg&o unanime
sem conflitos. -

" Vivos nos expandimos com os desenhos nas linhas limpas,
nas aguadas juminosas, onde grupos humanos redescobrem
seu planeta em caminhos ampliados pela dimens3o cosmica
dos astros que se elevam sobre o hotizonte. Cabegas rodam
como satélites em volta da estrela vermelha de acrilico, na
sugestdo de uma nova viagem para a busca de uma visdo
mais profunda do cosmos que cresce.

Pedro Manuel

museu de arte contempordnea de campincs
19 a 30/dezembro/1975

inauguraccio
19/dezembro
21 horas
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4 — RIBEIRAO PRETO. quinta-feira, 3 de dezembro de 1976 -

" Depois
pado de uma grande ex-
posigiio coletiva de artis-
tas- brasileiros em La
Chaux-de-Fonds, na Sui-
¢a, no Club 44, &s rue de
La Serre n.c 641, junta-
mente com mais c¢atorze
artistas dos miais repre-
sentativos da nova gera-
¢do! Osnl Branco, Deli-
ma, Roberto Morvan, Ro-
berto Newmsan, Carlos de
Morais, Domenico Cala-
brone, Maria Bonomi,
Newton <Cavalcanti, Ruth
Bessa, Akceu Polvora, Lise
de Faria Brazio, Gilberte
Pereira, ?ramk da Costa
e Dino, 2a pintora ribei-
raopretana Fulvia Gonqa
ves, de yolta da sus viaw
gem & Europa, onde vi-
sitou, alem de La Chaux-
de-Fonds, Berna & Gene-
bra, na Sui¢a, malis Pa-
ris,. Londres, e Lisboa,
anuncia sua nova mostra
individual de pinturas e
desenhos na cidade de
Gonebra, aberta ontem e
prolongando-se até 317 de
de janeiro de 1977, na Ga-
lerie du Téatre, na Pla-
ce Neuve n.o. 1204.

Essa exposicio  foi or-
ganizada com a colabo-
ragdo «dé Emanuel von
Launstein Massavani, dos
Servigos Culturais da De-

da. em Berna capitai da

e T

de ter partici-

~sa

legagio. . Permanente . do .
Brasil Genebra. . . '
"Quando da sua esta-

SRS

Fulv1a Gonc;alves
novamente mostra sua arte na Su1c;a

.Oonfelderaqao Heivetlca
(Suiga)., ‘Fulvia Gongal-
ves, no dia 27 de outubro
passado, foi ontrevistada
pela Radio National du
Suisse, onde teve aportu-
nidade - de falar da sua
arte e das suas atividades
culturais no Brasil, parti- -

cularmente em Ribéirdo
Preto, onde roside. Essa
interessante transmissio

‘radiofénica chegou a ser

captada. . por radio-ouvin-
tes. de Ribeirfo Preto.

Assim é que a presenca
e a .expresséo artistica
de Fulvia - Gongaves na
Sui¢a assumiu a propor-
gbes de uma embaixada
da cultura brasileira, ca-
paz de enaltecer e divul-
gar ¢ nome ds nossz ci-
dade em terras do Ve-
lTho Mundo,

. Alain Monecade é o res-
ponsdvel pela promocdo e
apresentacic desta nova
mostra de arte de Fulvia
‘Gonealves ¢ a abertura
do catilogo, coube & no-
toria comentarista de ar-
te  Brunilde . Rivarola,
que teve estas palavras
=nalteredoras para a’ nos-
consagrada  artista.
"As relagdes entro formas
e ¢ores na obra de Fulvia.
Gongalves sio perfeita-
‘mente concebidas e equi-
libradas, os volumes tem
um: reiévo material que se
torna imaterial, como a

ressonaneia  dum diapa-

e ey
{ 3
¥

A

Desde ontem,

introspecgio,

" O resultade da buseca
desta. artista . brasileira
nos da uma  linguagem
pictural de inspiracdo
poética” . '

-na

mostrando novamente sua arte para. 0% '_
suicos, (pagina 4). .

580 em wbragao prolon-
gandc o som no tempo.
-Nossa~ impressio fica
Suspensa no espaco, cris+
talizada no tempo do re-
encontro entré nossa per-
cepgdo e o potencial ez
pressivo da artista.
Imagens -em 0SmMose re-
velam a tendéncia de Ful
via Gongalves a - fazer
participar o  universo co-
mo um todo — seres e ele-
mentos — na sua propria

Dessa maneira, & consa-
grada artista integra em
seu ja valioso  “curricu-
lum-vitae” mais estas ¢g-
pressivas vitorias, ao mes
mo tempo que faz ressal-
tar 0s foros e civiliza-
¢cio do nosso pais e poe
em destague o nome de
Ribeirdo Preto como cen-
tro de atividades . cultu-
rais e artisticas.

Dlevemds = - acrescentar
que ji esta em estudos a
.apresentacio dos traba-

thos de Fulvia Gﬂnqalves‘
no proximo. ano de 1977.1
cidade e Zurichi
“chef-lien” do cantio sep-
tentrional da Suiga, orde
s¢ situa  a Universidade
mais frequentada™~do pals
e sua famosa Escola Po-
litéenica.
MC

Filvia Goncalves esta |




8 décembre 1976 — 31 janvier 1977 g
- galerie du théatre
2 -4'_p1ace_3 _néuve - 1204 géhévé - tél. 285033




les rapports entre formes et couleurs dans
I'eeuvre de fulvia goncalves sont parfaite-
ment concus et équilibrés. les volumes ont
un relief matériel qui devient immatériel,
comme la résonnance d'un diapason en
vibration prolongeant le son dans le temps.

notre impression reste suspendue dans l'es-
pace, cristallisée au temps de rencontre entre
nog perceptions et la puissance expressive
de l'artiste. :

des images en osmose dévoilent la tendance
de fulvia gongalves a faire participer l'uni-
vers, comme un tout - étres et éléments -
4 sa propre introspection.

le résultat de la recherche de cette artiste
brésilienne nous donne un langage pictural
d'inspiration poétique.

brunilde rivarola

exposition organisée svec la collaboration des serviges culturels de la
délégation permenente dw brésil & genave
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SALAO
'PORTINARI

PRACA ROOSEVELT
DEZEMBRO 1978

GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO

SECRETARIA DA CULTURA, CIENCIA E TECNOLOGIA

- CONSELHO ESTADUAL DE ARTES E CIENCIAS HUMANAS




De acordo com © programa tragado pela
Comissido de Artes Plasticas do Conselho Esta-
dual de Arte e Ciéncias Humanas. da Secretaria
da Cultura, Ciéncia e Tecnologia do Estado de
S&0 Paulo, a fim de tornar methor conhecida do
paulistano a criagdo artistica realizada no interior
do Estado, continuamos a apresentar exposicdes
individuais e simulténeas.

Sempre partindo do critéric de escolher
artistas cuja obra ndo alcangou a divulgacéo que
a maturidade de expressio esta a pedir este ano,
& a vez de Bassano Vaccarini, Fulvia Gongalves,
Guima e Thomaz Perina.

Ao contrario do que aconteceu no passado
ano, quando expuseram trés pintores, agora,
apesar dos quatro artistas dedicarem-se a pin-
tura, aparece um artista, Vaccarini, que é emi-
nentemente escultor e outro, Guima, que se
realiza principalmente com desenhos. Este resi-
de em Tremembé, no Vale do Paraiba, Vaccarini,
em Ribeirdo Preto, onde Filvia morou até o ano
passado, de onde se mudou para Campinas,
cidade na qual reside também Thomaz Perina.

A linguagem destes artistas apresenta
como elemento convergente ao nivel da expres-
sdo, pois é o mais valido, sendo os outros ba-
seados na eventualidade contingente, mesmo o
relativo a grupos por afinidades estéticas, pois
na realidade existe sempre uma sutil divergéncia
que faz o encanto de cada um.

Quanto ao estilo, as agruras do caminho
individual séo preferidas & pauta das correntes
em evidéncia; e nas profundidades do conietdo
o desencanto com 0 contempordnec a todos
atinge.

Vaccarini com seus blocos de pedra redne
homens num feixe de solidariedade e consus-
tentagdo que, se ndo eliminam a esperanca, ar-
queiam debaixo do pesado fardo.

Filvia reflete sobre a introspecgé@o evi-
denciada pelos elementos formais desentranha-

- dos do préprio homem, mas ndo reage, passando

3 inventiva,

Alids, no caso em pauta, podemos afir-

mar que existe mais de uma afinidade contin-
gente no contetdo e no estilo destes artistas.

Guima comenta com a ironia das formas
criadas pela micigenagéo césmica a debilidade
dos canais que concretizam nosso relaciona-
mento.

Perina, por fim, depura ao méximo a lem-
branca da paisagem que sintetiza simbolos de
saudade. Mas os grupos petrificados de cria-
turas humanas, de Vaccarini, assim como 0S8 es-
pagos vazios de Perina, nascem de uma fé machu-
cada, disposta a resistir as adversidades, porém
sem o impulso vital para uma nova arrancada.

Mais do que a aurora de um novo dia estes
artistas, por diferentes caminhos, mostram as
dificuldades da hora presente, sem entretanto
desistir, & por isso sem se perderem no vazio
estéril da pesquisa formal, mas concretizando
em linguagem original sua preocupada partici-
pagdo ag destino humano.

Pedro Manoel

FULVIA GONCALVES

A figura humana, nos trabalhaos de FULVIA
GONCALVES, parece conter uma triplice natu-
reza: desespero, expectativa e esperancga. Nao
fosse esta Gltima, ndo teria a artista suficiente
forca para reprimir a pressdo que este nosso
século exerce sobre o ser humano, estimulan-
do-o a certo gosto pelo nada — o “vazio nega-
tive" a evidenciar a auséncia de estrutura espi-
ritual que ainda / e somente a arte pode pre-
servar, no dmbito da realidade exterior (visual,
no casol.

Fulvia ndo se detém na abordagem apenas
do mundo que nos & imposto, de "implosbes”
contraditdrias nos vérios planos dessa realidade,
do conhecimento e da comunicagBo, mas trans-
cende-o procurando com o fervor de quem deseja
cantribuir com uma parcela especifica para a
metamorfose que ainda se acredita seja o ho-
mem capaz de empreender. Para tanto, serve-se
de fatura nitidamente sua, marca sem a qual a
arte vagueia pelos meandros da imitagdo, dos
modismos, das inconseqliéncias. E convem res-
saltar, na atual producgdo da artista, os diferen-
tes segmentos que compdem a totalidade do ssu
sentir junio aos anseios humanos, ora circunscre-
vendo-se ao psicologico com todas as suas va-
riantes sensoriais, ora provocando apelos & cons-
ciéncia coletiva em favor da integridade da natu-
reza e, finalmente, delineando caminhos para um
porvir que se supde ndo nos pertencer, mas que
constitui pretexto fundamental para o existir.

Longe de assumir postura critica, limita-
mo-nos a produzir um ato perceptive descontraido
que se apoia no universo de cada um. Nesta
diregdo, portanto, chamamos atengéoc para 0s tra-
balhos em que se torna patente a justaposicio
de planos que ndo receariamos chamar duplo
quadro: a presenca da figura humana em contra-
ponto com o primaveril, o sonho, o paisagismo
de fundo por assim dizer astral e emoldurado pela
atmosfera de soliddo que estd sempre a perse-
guir as expressdes fisiondmicas.

Impulsos cromaticos insdlitos contribuem
para romper, nos demais trabalhos, aquela im-
pressdo do “vazio” percebido e retratado por
Fulvia, imprimindo a indispensdvel esperanca
para a continuidade da comunicagdo entre os
homens.

Zéluis Paes Nunes
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— Desenho e Fotografia, Traco —

Cada artista se manifesta levado por um impulso criador, segundo as suas
tendéncias naturais e mediante os sinais de sua escrita ou os sons decorrentes
de suas vibragdes mais intimas, dai resulta uma visdo do mundo.

O Fotégrafo diante da paisagem tem entre as maos as limitacSes impostas
pela camara e tem que estar sempre atento ac momento irradidvel. Os recursos
fornecidos pela tecnologia sfo preciosos mas podem conduzi-los & artificios
imperdoaveis.

O desenhista tem o trago. _

A maior arma de que disp6e um artista pldstico, é sem davida alguma, o
trago. . .
O pintor sabe que o trago vem guardado nas costas do pincel,

O escultor irrompe contra a matéria, estd ai 0 traco inevitdvel, revelando
o seu carater. No desenho o traco é absolutamente puro.

A problematica de espago é comum a todas as artes. Quanto ao escultor e
ao arquiteto ela se apresenta de maneira muito particular, posto enfrentarem o
espaco infinito, cuja abertura ilimitada propSe solugles estéticas muitas vezes
diversas daquelas enfrentadas pelos que. se dedicam a pintura, ao desenho, 8
gravura ou a fotografia, : .

. [Essa exposicdo tem como finalidade demonstrar como o artista poede mani-
" pular o traco e fazer a sua cbra adaptando as suas proprias aptiddes.

Para isso foram escolhidos trés artistas de trabalhos e personalidades bem
diferentes irmanados pela seriedade profissional e principaimente por terem no
traco a expresséo mais verdadeira do carater.

GiL EANES é um fotdgrafo, snvolvido com o elemento poético da natureza
e em suas paisagens reencontra os valores gréficos do traco, assim como a
sensualidade tatil das pedras, areias e troncos, quando ndo nos esburrifa a
agua na cara. :

FULVIA GONCALVES & uma artista bastante versstil, dominando todas as
técnicas ela aqui se entrega & simplicidade do desenho mais puro porgque co-
nhece seus recursos e sabe que o desenho é um exercicio do geral, grande
felicidade, o artista jamais estard separado. Seu traco sinuyoso, corre como uma
larva transparente plasmando, fechando, abrindo, abarcando um mundo de seres,
substincias, temperaturas.

VERA BONNEMASOU tem no desenho um meio de racriar novos espacos
onde possa abrigar seu temperamento, segundo seu conceito de linha, forma e
cor. O carater construtivador de sua composicdo a aproxima da cenografia,
numa continua reconsideragio do ambiente e da relacdo espaco-homem.

Unidos e separados pelo trago, como se palavras. de uma mesma lingua
e sentidos diferentes, espalhadas numa mesma pédgina de caderno eles se
redinem hoje nas paredes da LOJICRED — ARTE. '
EGAS FRANCISCO




NART Ministério da Educagao e Cultura
FUNARTE Fundagdo Nacional de Arte
instituto Nacional de Artes Plasticas .

Rua Aradjo Porto Alegre, 80
20030 - Rio de Janeiro - RJ

Galeria Funarte Sergio Millie

Fulvia Gongalves - Desenhos

Exposigao
11 a 24 de outubro
de 1979

Inauguracgao
dia 11 as 18 horas




' "Vida curta, morte seca, imovel beleza,
recurso da nafureza.

Em jazigos de vidro, registrados,
numerados, no siléncic das gavetas de
frios laboratorios, alfinetades pelas
costas - agui jaz coleopteros - 0
besouro castanho das florestas
desencantadas do solo da Amazdnia.
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Apresentacao

Este grupo ativo e fecundo, semeia generosamente sébre as terras da Unicamp.

Harmonizam a melodia do pensamento dominante do nosso feitor Prof. Dr. José
Aristodemo Pinotti, de tornar o Instituto de Artes uma sintese das manifestacdes Humanas, um mural
de Espiritualidade do Homem. .

Qs quatre artistas que participam desta mostra embora com 0s mesmos objetivos no
campo da arte, possuemn tendéncias bem diversas, caracterizadas pela personalidade de cada um,

BERNARDO CAROQ, participante ativo de vdrios perfodos da vida Campineira, ¢
artista de espirito criador, dindmico e irriguieto. .

Brinca com 03 materiais de forma fecunda. Seus trabalhos, revelando grande expe-
riéncia vio desde as proposigies que escapam de uma dtica estritamente visual, construindo figuras que
por sua natureza tendem a desaparecer restando “sernpre’’ o registro fotografico.

H#& momentos que ele brinca com o cavalinho de pau e com meninos de papeldc em
doces atitudes,

Em fases rmais recentes seleciona velas coloridas que se fundem na 5reia das praias
varridas pela espuma do mar.

Grande expressividades traduzem sua série “natureza caligradica” onde o vigor e a
habilidade do tragado, forte e seguro das assinaturas de fundos velados revelam a poesia pessoal de cada
um.

BERENICE participou com Bernardo Caro em vérios trabalhos expostos na Bienal.

Eia traduz um mundo interior em metaforas, e através dos simboios em cores som-
brias de preto e raros ocres revela sua habilidade no pastel e grafite em grandes planos chapados onde
figuras conotam a contundente realidade do cotidiano.

Cartilhas, cadeiras, simples objetos s8o convites A reflexdo.

Em Suely 0 Brinquedo, & graga da infincia de sempre, em Recortes Que Sdo Lem-
brangas. Cores vivas e planas repartem as figuras em ritmo de balango, marcado também peia corrida e
pela luta na relva. O toque de pequenas mdos em objetos etetrdnicos, e, cores mais sébrias e quentes
cedemn lugar 3 cores vivas numa tendéncia geométrica gue correspondem 3 sua fase atual

FULVIA vai do micromundo do interior das plantas, dos objetos marinhos das
profundezas {iquidas aos grandes “'vios csmicos’’. Inspirada nas ‘‘cartas celestes” de minha autoria,
procura os fmistérios das galaxias, do firmamento azul 3s luzes solares. Repousando numa “nova terra’
reestruturada e povoads pelo verde encontra a brisa que acaricia as coisas naturais. Como diz Pedro
Manue!: FULVIA reconstroi 6 mundo a partir de uma linguagem puramente Subjetiva”,

AT estao o0s frutos do trabalho e da pesquisa de guatre artistas, que com carinho
atendem ao convite do Jardim Contemporaneo.

Uma certeza brilhante de continuidade diddtica e artistica.

JOSE ANTON!O REZENDE DE ALMEIDA PRADO
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A pintura de. Filvia Gongalves
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Ay e g

expostos e apreciados em exposiches realiza-
no exterior. Em sua pesqui-
84 pictdérica retoma o “cosmes™, Recente-
mente ]
meida Prado, vem1 desénvolvendo umg série
de tiabalhos bastante _interessante.
cumpre sulientar, aqul us. expresswas lustra
cies ‘que cla fez para a mais recente grava-
cio de Almeida Prado: “As Carias Celestes

Ali deixou, como sempre sua marca pessoal‘

- sen traco inconfundivel,

Fdlvia Gongaives vem expondo seus tra~
‘halhos or galerids do pais e do exterior des
“de 1961 e durante sua trajetéria artistica me
_receu. elogms da c¢ritica e fez jus a intumeras
_premiacdes.

Em geral; 330 sempre - duvidosas
as criticas elogiosas dos amigos chegados. Mas
o reconhecimento de seu valor €

P A A Y I

‘mous

do fora do pais Em sua expos;gao em Cene-
ve, a critica de arte Brunilde Rivarola afir-
“As relacdes entre formas e cores na
obra de Fulvia Goncalves sio perfeitamente
concebidas e . equilibradas, os volumes tém

um relevo. material que se torna imaterial, .

comoO. a ressondncia de um diapasio em vibra
cio prolongando o som no tempo” (..} “O
resultado. da busca. desta artista hrasileira

nos di uma linguagem pictural de inspiragio -
Fualvia é autentica e .

poética”. Em resumo: :
possui O szeu  “estilo”, a sua “linguagem” e
suas obras podem ser identificadas mesmo
sem sua assinatura. Outro depoimento inte-

ressante sobre Falvia é este de Moreira Cha. . -

. Filvia ¢ umga eriadora -
de obras orzg‘inals e seus trabalhos tem sido -

. baseada na composicio musical de Al.

Aliss,

fvia cuja sensibilidade

testemunha .

ves: “Da vintura, sempre transcendental de

Filvia, emerge, impoluta, a fores encantato-

ria ,._da. espiritualidade. Todo seu trabalho:
desentio,  composi¢ie e pintura extrapolam
da -banalidade  costumeira dos. artistas de. ul-
tima hora, porque a . arte de Fulvia é produ-
to de longa e paciente jornada atraves das
mamfestagoes estéticas abeberadas nas fon-
tés legitimas dos. autenticos artistas. Sua
iniciacdo deu-se. sob o .fulerc envolvente e lu

minoso do impressionismo, atraves da magial .

Seus
in-

estética de Degas. e suasg hailarinas.
primeiros ensalos. artisticos eram, todos,

fluenciados. pelo grande mestre frances. Do-

minada a Tecnica e aperfeicoada a forma, Fii
artistica rege todas
as suas atitudes e manifestacdes, iniciou a ela
boracdo. de sua arte — arte que é 56 sua —
liberta = ‘de influencias e maodismos, eriando
uma- obra autentica, de inigualdvel beleza,
Falvia tracou para sua arte, como numa par-

‘{titura musical, a linha melédica que ligg entra

si ’codes 05 seus trabalhos numa 20. expressao :

R R R
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’ “A CIDADE”

Ribeirio Preto, 15 de abril de 1.984

A MUSICA E AS ARTES PLASTICAS

UNIDAS NO CONTEMPORANEO

Inspirada em musicas altamente contemporaneas
compostas pelo pianista Almeida Prado. a artista Falvia
Gongcalves desenvolveu um conjunte de 30 obras, das
quais 10 estdo eXpostas na Galeria de Artes Jardim Con-
temporianeo, ao lado de outros trabathos de Bernardo Ca-
1o, Berenice Toledo e Sueli Pinott, todos da UNICAMPF. Pa-
ra divulgar a unifo de seus trabalhos, Almeida Prado, que

" é diretor do Instituto de Artes da UNICAMP em Campi-
. nas, e Fulvia Gongcalves, Catedréitica de Artes Plasticas da
: mesma universidade, estiveram em Ribeirdo Preto neste

firial de semana.
Almeida Prado aproveitou a oportunidade para, a con-

: vite da mesma galeria, localizada a rua Visconde de Inhau-

ma, 1.065, fazer uma apresentacio no Anfiteatro do SESC.
Nesse recital executou varias pecas de urn trabalho musi-

cal de sua autoria, chamado “Cartas Celestes-Segmentos
de Mapas do Universo”, que, aligs, inspiraram Fulvia Gon-

_deram cores e forma a sua musica.

‘do pela Galeria Jardim Contemnporineo, através de Fer

c¢alves em sua arte.

TRABAILHO EM SINTONIA

O pianista e a professora de arte comentaram, na ma-
nha de ontemn, as interligacoes existentes entre amusicae
as artes plasticas. Fualvia Gongalves revelou que para essa
interligacio da arte com a muisica procumu ver ¢ trabalho

i,

de Almeida Prado nio somente como som; mas, dando-the
imagem e cores, e que aproveitou tambémalguns textosde
outrgs autores.
Para Flvia, os titulos do trabatho do pianista sdosu-
gestivos ICrepuscuio Netuno-Aurora) e sua musica provo-:
cam-lhe emocoes dentro de cada assunto especifico. Atra
ducao dessas suagsensacdes foram passadas para o papel’”
acabando por resultar as 30 obras que para Almeida Prado ;

Essa unido também sentida de forma inversa pelo pia-
nista, foi conseguida segundo eles, diante da grande sinto--
nia e afinidade de gosto artistico de ambos, pois, £oncor- i
dam que cor e formas “term muito a ver com som e formas™.;
O planista e a artista plastica consideraram que essas duas.
manifestacoes de arte sdo iguais no aspecto criador. :

Na oportunidade eles elogiaram o trabalho desenvolvi-:

nanda Barbosa Lomonaco, ¢ a idéia inédita da promoci
de um recital de piano por wma galeria de artes. Almeid
Pradoe falou também de um curso que ministrara a partir.
do dia 18 de maio no SESC, com o objetive de ensinar as,
pessoasa ouvir raelhor wma musica, e convidou o pablico a
prestigiar essa exposi¢ao na galena Jardim Contempora:
neo, que ficara abena até o préxlmo dia 27

A artista plastica Faivia Gongalves, catedratica da'UNICAMP, e o pianista e compositor Almeida Prado,
.. diretor do Instituto de Artes dessa mesma universidade, estiveram ontem em Ribeirao Preto para divul-

raunidode spt;s trabalhos: a inspira¢aoc da arte de um para o desenvolvimento do trabaiho do outro.
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Fualvia Goncalves

Galeria Jardim Contemporaneo

Rua Visconde de Inhauna, 1065

Tel. (0166) 25-0479 - Ribeirao Preto
30 de-Junho a 20 de Julho de 1982
Vernissage dia 30 4.¢ feira, 21 hs.

Apresentacao /Pedro Manuel

Filvia sempre se preocupou com a figura humana: ela as apresenia
em situagcdes dramaticas e, pouco a pouco, vai descendo fundo

em seu &mago. Ha uma fase em que ela representa a pessoa vista de
dentro, que pode até ser uma visdo anatdmica, mas &, antes de tudo,
uma visdo interior, uma posi¢do magica mesmo, imaginaria,
fantastica — s&8o situagbes emocionais.

Em um pericdo posterior ela volta a ver a figura por fora, mas
sempre mantendo uma ligagdo, um elemento simbdlico colocado
em espag¢os metafdéricos — que se transforma e, ao mesmo tempo,
¢ equivoco. Existe um relacionamento fantastico de figuras
solidarias entre si. Dado que é um assunto subjetive, tem de fato
importancia na obra de Fulvia, mas o que fica & a forma,

através da qual chegamos ao contetdo.

Na forma, o tratamenio da cor & maduro, com solugbes cromaticas
peculiares. Isto quer dizer que os tons tem gama e tonalidades
originais & bem relacionadas. Ao elemento piano, de plastico, ela
une com muita sabedoria o grafico. Em outras palavras, existem
planos coloridos, cortados ou defimitados por tragos bem harmonizados
que fazem parte intima da expressdo, estabelecendo uma relagdo
na composi¢do que ¢ t8o importante e se entrosa perfeitamente
com o assunio magico, fantastico que prefere. Dai a unidade de tema
ou assunto, forma e conteldo, pois a solidariedade humana ou a
soliddo que aparecem em seus quadros 880 a um sd tempo resultado
da figuragdo e da estrutura formal.

No cenario da arte contemporénea, poderia-se dizer que existem
familias de artistas. Mais da influéncia que Filvia possa ter scirido
de Wesley Duke Lee, a meu ver existe uma afinidade mais profunda
gue estd ao mesmo tempo no gosio, na necessidade expressiva

da uiilizagdo da cor e do trago.

Existe uma aproximagio da natureza como ela é percebida,
interpretada, porém de uma maneira livre, utilizando as mensagens
do subconsciente, redundando numa visdo maéagica. Fato que é
acentuado pela interpretacdo da cor, o que a coloca na grande
corrente expressionista, marcada pela representagdo visionaria da
realidade da qual participa, amplamente a imagina¢do e os “demdnios”
do interior. Ou seja, faz parte daguele grupo que reconstréi

o mundo a partir de uma linguagem profundamenie subjetiva que
mais é conhecida pelo fluidor, mais se desvela.
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Mario de Andrade escreveu certa vez que '"‘a Arteé fi-

lha da dor, € £ilha sempre de algum impedimento vital".

Voce, Fulvia, esta sempre a procura, sSeja no traco,
seja na cor, em busca de um mundo onirico e ac mesmo
tempo dolorosc. Veja suas cabecas como sao desoladas,
como sofrem daquela pali&ez de ultimo transe. Elas
'se resolvem na dor. Voce procura ir ao fundo do ob-
jeto, procurando-lhe a alma, suas raizes profundas
da vida, quer suas buscas sejam surpreender a vida
vegetal, quer figuras humanas... Vocé estaa procura

de algo indizivel, de algo que no seu 1inconsciente

quer gritar tragicamente e se resolve em seus quadros

densos de lirismo grave, feito acordes de oOrgdo de

alguma cantata de Bach...

José Bento de Faria Ferraz

(Ex-Secretario de Mario de Andrade)
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10. SAVANAS
1984



“GINCO CONCEF
PARA PIANO
E ORQUESTRA”

MUNICIPAL:

ADMINISTRACA A CPIL
OMINISTRACAD UNIFICADA ,

- Governo Democratico de¢ Sds Paul




»
Titulo: "Amazénia/Agonia” 1983, .
Tecruca:. Mista - Dimenstes: 110X 80 cm.
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Isto é Fulvia:

Sdo varias as fungdes gue o artista piastico exerce no meio

em que vive, registrando, pesquisando, criando e expressando seu
mundo, contribuindo de uma forma antevisora e precursora,
idéias e concepedes que valorizam o ser humano.

Assim acontece com Fillvia,

que admirc como colega no Departamento de Artes plasticas do-.
Instituto de Artes da UNICAMP, onde desenvolve excelente -
trabalho de orientacio de alunos em cursos de extensdo ou de-
graduacdo, como também sua obra que acompanho desde 1965, onde
procura desenvolver um dos mais fascinantes segmentos das Artes
Plasticas que ¢ a pintura contempaoranea, cujo caminho percorrido até
os dias de hoje demaonstra seu incrivel talento e capacidade de
transmitir através de sua técnica impecdavel, um mundo teldrico

onde natureza e o ser humano se inter-relacionam de uma forma
harmaonica, nos transportando para o seu mundo mégico.

Em seus trabalhos, Fulvia consegue manipular suas representagoes

criativas, entrelacadas de forma a construir novos e inéditos
compaonentes formais, derivados de sua permanente pesquisa e
principalmente dedicacdo ao seu mundo, nos revelando
constantemente um renovada horizonte e a expectativa de aguardar
ansiosamente sua préxima obra.

Bernardo Caro
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CAPITULO I







Uma pesquisa: nela procurc demonstrar que tanto a
linguagem escrita como a verbal podem ter uma traducdo visual,
construindo uma nova forma de criagdo e analise puramente
plastica.

A idéia traduzida em imagem adquire uma expressao
conceitual.

Nao sendo por natureza uma teorica, busquei possibi-
lidades através da imagem. Contudo, em vez de paginas escritas,
tenho uma "instalagao' que permite a participacgao do espectador
e, assim, tento provar o facil acesso ao plano de criacao
atravées do processo dinamico de atuacdo.

Pequenos textos surgem na exposicdao como informacao
rapida e suporte de ligacdo entre os objetos.

0 objetivo do trabalho em questao consiste em refle-
tir sobre o estatuto da obra de Arte, retomando uma discussao
classico-semiologica sobre o signo estético: que faz com que
no conjunto dos signos, se possa determinar que esse signo

seja estético?
- Signo estético versus signo publicitario

A pesquisa tem como suporte uma investigacao sobre

a obra de Arte Monalisa retomada e transformada pela publicidade.

Sio questionados os suportes estéticos e o suporte
publicitario.

Monalisa, atirada as massas, reflete novas infor-
macoes, caindo num repertorio ilimitado de copias, "apropriacoes"

e "releituras".

P
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Afora as repetigOes atraves de copistas no Louvre,
abrimos parénteses para citar o veneziano Joao Bin, que, ao
longo dos anos, produziu mais de duas centenas de reproducoes,
ora espalhadas por museus e colecionadores de todo o mundo.

Com as novas possibilidades de reprodugao pela téc-
nica, projetam-na pela oleografia;peloxerox,pelocomputador,
pela fotografia, produzindo anamorfoses varias de alongamentos
e achatamentos.

Aqui, saliento, sobretudo, a reproducgao em ofsete que
a faz surgir em formato de "poster" - ora mals avermelhada,
ora mais esverdeada - contribuindo para:zmudangarda atmosfera
e do clima ambiental que envolve Monalisa. AI esta o objeto
artistico multiplicadp; em uma circulacgao redundante, na casa
de todos. E o objeto artistico, codigo sentimental ja estra-
tificado sob a forma de "Kitsch" - verdadeiro protétipo do
consumo, como sugere ECO (1979) fa mentira da informacao
estetica". : .

Assim ela se enquadra nesta categoria.

Mas a chamada '"pds-modernidade" discute o problema
da reproducao, vista, ela mesma, como formade criacdo "artis-

tica".

Andy Warhol, artista ''pop', procurando criar outros

caminhos, tem a maquina como elemento provocador. Faz uma
série de retratos em silk-screen de Marilyn Monroe, todos de
uma mesma fotografia, numa série de cores "pop'. A repeticao

"persistente" em sua arte significa ou muito ou nada.
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0 que ha de comum sob certo aspecto, entre o traba-
l1ho de Warhol e a Monalisa? Ambos demonstram que a maquina
ira destruir a "figura Unica'", gastar e desgastar a imagem.

Ainda sobre a '"figura Unica", BENJAMIN (1980) comenta
que, com a possibilidade de reprodugcao, a obra de Arte perde
a sua '"‘aura", quase religiosa, do "produto autentico', "unico",
responsavel pelo verdadeiro ritual que constituil a apreciacado
artistica. A partir dai, tem inicio a reversdo do sistema de
consumo da obra de Arte: ndo € mais o espectador que vai ao
objeto, mas o objeto que vali ao espectador.

A mass media se incumbe da evolucao do pfocesso.

Monalisa, contudo, nac perde sua identidade, mesmo
quando esquartejada, amassada, fragmentada pelo artista, como
Daly e Duchamp, por exemplo, e pelos comerciais por ai.

Um pequeno pedaco recortado ou rasgado, quer das
maos, quer do rosto ou das vestes, € o suficiente para desco-
bri-la por inteiro.

"0 culto a Gioconda"™ ou a ''giocondolatria' € muito
amplo. Ela & homenageada em Paris, nos letreiros de quatro
cafés, uma lavanderia, dezenas de lojas. Seu simbolo distingue
aguas minerais italianas, cigarros alemaes, aperitivos marro-
quinos, agulhas de vitrola, impermeaveis, ligas de meia, rou~-
pas de trico, anti-septicos, meias de seda, sutias. Seu nome
foi dado a seis cavalos de corrida, tres vacas leiteiras pre-
miadas e um elemento de gerador (atamiéo) de Saclay, Franca.
Sua esfinge € reproduzida em embalagens de laranjas, queijos,

chocolates e em utensilios de estanho.
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Em 1969, a Gioconda participou da grande festa ero-
tica, através de enorme variedade de acessOorios: anticoncep-
cionais espanhdois decorados com seu sorriso em ritmo de pai-
x3o, objetos especiais contra virilidades enfraquecidas. Até
em fogos de artificio nova-iorquinos ela apareceu. Na Suécia,
computadores eletronicos programaram a curva de sua seducao.
As empregadas podiam lavar suas cagarolas '"Gioconda', de aco
japonés, comum detergente portugués "Monalisa", e area-las com
um "bom-bril" frances que traz o mesmo nome do mito.

Entre as sedugoes do sorrisoA 'fleo’nardesco" € 0 SOT~-
riso banal da vendedora, haveri uma falha, um vazio. Como

Alice, cai neste tunel. Este trabalho tenta refazer o percurso

da queda - ou da ascensao?!
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"Léonard de Vinci, miroir profond et sombre,

Ou des anges charmants, avec un doux souris

Tout charge de mystére, apparaissent a 1'Ombre

Des glaciers et des pins qui feérment leur pays..."
BAUDELAIRE, "Les Phares”

"Ela €& mais velha gque os rochedos que
.4 cercam; como o vampire, ela vAarias vezes
morreu e conheceu os segredos da tumba (...).
Todos os fins do Universo acumularam~se sobre
esta cabeca e isto produziu-lhe a fadiga das

palpebras™, (1)

Assim Walter Pater descreve Monalisa, num ensaio
muitas vezes citado. E assim ela me aparecia, mas estranha-
mente distorcida, num trabalho apresentado por Fulvia Goncal-
ves, ao final de um curso em que discutimos algumas categorias
do pensamento de Walter Benjamin. Tratava-se do famoso "A obra
de Arte na Epoca de sua Reprodutibilidade Técnica', mno qual

o- autor considera que:

(1) Walter PATER, citado por 0. WILDE, "The Critic as Artist", in
Intentions, Londres, Methuen & Co. 1925,




"Na epoca da reprodutibilidade técnica, o que
e atingido na obra de arte é sua aura.Este
processo temvalor de sintoma; sua significacao
ultrapassa o dominio da arte. Poder-se—ia di-
zer, de modo geral, que as técnicas de repro-
ducao destacam ¢ objeto reproduzido do domi-
nio da tradicao. Multiplicando-lhe os exem-
plares elas substituem, por um fenomeno de

massa, um evento que nao se produziu senao uma

vez", (?)

Mas a "monografia' de Filvia escapava as convencoes
acadeémicas. Para refletir sobre os problemas da IndGstria Cul-
tural, da massificacao, da '"perda de aura'’, ela se aproximava

de uma figura simbolica - Monalisa - e a capturava nas pro-

prias malhas das técnicas de reproducdo.

Era um texto muito coerente, em que um jogo de sig-
nos visuais ocupava o espago destinado as tramas do discurso.
0 texto falava por imagens; das paginas de revistas, de publi-
cidade, de artigos ilustrados e recortes de jornais, surgia
a Monalisa da IndGstria Cultural, desmistificada, multipli-
cada. Mas estranhamente "outra'. Falvia iniciava um dialogo,
nao com a figura do Museu, mas com as imagens banalizadas das

reproducoes.

(?) Walter BENJAMIN. A obra de Arte na Epocade sua Reprodutibilidade
Técnica", in Luis Costa LIMA (orgamizador), Teoria da Cultura de Massa,
Rio de Janeiro, Editora Paz e Terra, 1978,
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Em 1919, Marcel Duchamp produzia um pequeno escan-
dalo com uma "antiobra de arte': uma reproducgao de Gioconda;
com barbas, bigodes e um novo "titulo": L.H.0.0.Q. Era o mo-
mento do Dadaismo e das fiirias iconoclastas do Futurismo.
A inscricdo misteriosa, no retrato 'retocado'", aumentava a
violencia do gesto iconoclasta: pronunciada como uma palavra,
soa como o inglés "look", lida rapidamente, letra por letra,
evoca uma frase em frances: '"elle a chaud au cul".

Duchamp, como tantos outros pintores antes e depols

dele, dialogava com Leonardo Da Vinci.

Desmistificadores ou reverenciosos, esses artistas
se fascinavam diante do 'miroir profond et sombre' de Mona-
lisa: a parddia, como o gesto de respeito, evidenciavam as
sedugoes do original que incomoda, ou que se considera importante.

Mas o trabalho de Fualvia me parecia ir além de um
gesto de dadaista ou surrealista. Ele convergia para um espaco

em que se cruzavam vozes diferentes e com essas vozes se tecia.

Havia a figura que encarnava, como ¢ vampiro de Walter Pater,

um conceito de Arte que, ha mais de cem anos, Hegel decretava

morto. Havia a figura simbdlica, multiplicada pela Indlstria
Cultural na forma de imagem arquetipica ''daquilo que todo mundo

acha que € arte". E a figura com que dialogavam outros artis-

tas. Surgia uma espécie de '""falha'" no encontro desseg discur-
sos, abrindo um caminho que me lembrava o poco em que Alice
iria encontrar um estranho mundo habitado por outra légica.
E neséa "falha'", outro Leonardo Da Vinci reapareciae toda uma

"histdoria do objeto estético'" era refeita.
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Essas questoes foram esbogadas na monografia que
citei . acima, e desembocaram num trabalho mais amplo: a cria-
cao de um espaco em que o artista procurou 'materializar'" o

percursoc efetuado ao longo da pesquisa que realizou.

0 espectador € convidado a penetrar num salao no
qual se defronta com sucessivas imagens de Monalisa: a figura
classica do museu, os multiplos recortes de publicidade, o
didlogo de outros artistas com Leonardo Da Vinci. E & chamado
a participar do espetaculo, montando, remanejando, espelhando,

esquartejando, refazendo Monalisa.

Eu diria que esta exposicdo constitui um pequeno
"drama'', no sentido teatral da palavra. Um drama que solicita
o espectador como ator e autor. Mas que pretende, também,
modificar, influir no modo de sentir do espectador/autor que
procura perder-se e reencontrar-se no interior do "miroir

profund et sombre', do pais de Leonardo Da Vinci.
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G culto da “Gioconda™ /1%

seu quarto, do quarto andar, obeecado por

‘sea sorriso. Deixou uma cantay “A Giocon-

da me obceca. Prefiro morrer a nunca des
cobrir seu segredo™.

Apds a revolugiio de 1871, a sociedade fran-
cesa buscou furiosamente ordem e seguran-
¢a. A Gioconda tornou-se um totem, um ta-
lisma, O guadro mais belo do mundo, trans-
missor de grande serepidade. O fato de ter
desaparecido em 1911 explodiu como uma
bomba, “E uma desgraga naclonal” man-~
chete de L'Mllustration. Parix Journal ¢ Le
Matin mobilizaram Asséne Lupin, videntes

¢ cariomantes para encontrar a obra-prima.
Apollinaire ¢ Picasso foram suspeitos e pre~
s0s. O pintor fof solto, ¢ o poeta ficou mais
de um més na cela, Guardas {oram demid-
dos. Seu chefe morreu de desgosto. Homol-
le, o diretor, desorientado, receben a pedra~
das o chefe de Gabinete do ministro, que
Ihe veio anunciar a dispensa de suas fungBes.
s dois partidos da Assembléia se atscaram
mutvamente, num debate na Clmars. “Os
discipulos de Ravochol estfio no Ministério
das Belas-Artes —~ revelava um deputado da
direita. — Agentes estrangeiros, inimigos da

O rel Jayavarmman Vil
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