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PERSTRAT

Title: DISPARATION — OR THE COMMUNICATION OF DISFARATE ELEMENTS —
INFORMATION WITHIN THE CONTACT POINT BETWEEN ART AND
TECHNOLOGY

Thae  purpose  of this study dis to sugoest parameters for &
discussion  on the value of information. The concept of valus of
inTormation must  take dnto account  the relationship between
ouantity and  guality, found at thse basis of the information
FrResrEmaron . It materializes itself and increases in pace with
material techhological evolution.

Everything being information, how  can the information
phenomenon be evaluated? It is in the soint of  contact betwsen
the field of Art and that of Tecrrnology that this guestion  will
e answered, through  the exploration of how  inforaation ocan
dilute the age-old boundaries bhetwesen these twn fislds.

Freesing the inforsmstional phenomscon from the notion of
representation ant  introducing the concept of  guality of
lreformation  within tThe comntext of a sign generated in o a system
i bt the  communication of difference, of “disparation”
Cinformation being definsd as the communication of difference),
we  replace  in the uwniverse of fArt the notiorn  of  forem  (mode,
mochel ), by that of information. In fthe realm of Technology, we
rerogriee that the instruments (the machines) don’t  impoverich
the nature of the capacity of peroception, on the contrary, this
capacity is amplified by bthem.

Thie research arnalvses the work of five different artists:
Jenmy  Holzer, Milltr Fernandes, JoSosinho Trinta, Federico
Feliini, amd Yolchirg Kawaguchi. They define their respective
creative attitudes witnin the proge f dissolving the frontiers
between Art & Technology. thamkbs te a specific treatment of
ireformation,.  Through  the case study of these five artists  we
tried to establish & coreggpondence, in owr  electroric  age,
betweesr the way new technologless operate and the way homas mind
operates.

The  awuthor hopes to contribute to a redefinition of  the
comeept  of  information, indicating and esmophasizing  the re-
@merging rimks betwesn Art oand Technology  as  the basis for
exploring practical applications for a new kind of production and
multimedia comminication.
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“Uma  peroeposo direta da relaglo
Fomem-—-instrumento descobre gue ©
valor  da  informacEo & a agdoe  do
tempe . B oo gue  aconbtecs o
Muy b dolg s, Com Lumigre @& oo
todos agqueles que buscam uma nova
alianga entre arte e tdonica, que
buscam o renasclimento.

Lavmert Garcia dos Santos
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1.0bietivos e Justificativas

Coam o titule provisorio de "Mercado de  Impressties

Digitais", esta peequisa nascew parsa langar algumas luzes sobhre o
tema  da mediagdo  tecnolégica na  linguagem das informages
artistico-culturais brasileiras, veiculadas pelos departamentos
de jornalismo de determinadas empresas de comunicacio. O objetivo
era o de tentar entender como a passagem de um estagio artesanal
para o pos-industrial (eletronico) influla no produto final, &
informacio, especificamente nos cadernos de arte e cultura  da
miclia impressa.
Fercebe-se todo um discurec voltade & pos-modernidade,
mas  uma préatica na gual & uwtilizagio de técnicas contempori#neas
choca-se  com uma mertalidade gue considera o elemento  téonico
apgnas uma ferramenta utilitaria a servigo da avntomacHo de certas
etapas de producio. As primeiras observaglies de campo contirmaram
o fato de que 0 tempo economizado com a informatizacio de alguns
veliculos de comunicacHo escrite ndo ers revertido em proveito da
redaclo, evadindo-se para outros setores da empresa.

As constatactes iniciais denunciaram, ndEo 50 uma visdo
contraditoria em relaglo & utilizag¥o do dado técnico, Ccomo
despertaram & importéncia  de uwm estudo mals centralizaedo na
informacdon, enguanto fendmeno.

Fyme i, ) problemsa central # HEr alcangado
circunsorevel-se  an  fentmeno da gualidade da informagdoc. GComo
conferir valor peositive a informacio trabalhada do ponto de vista

tecnolagico? Ou, no momento em gue tudo & informagio, qual o




valoy dessa informagio? O processo demonstrou-se mals complexo
ficow gvidenlte gque o oblistivo ndo deverias restringir-se ao campo
do Jernaiismnn dite "ocwultoral” (como constava aln] projato
criginal). Mesmo distante dos cadernos cualturails dos  dornais
revistas ouw das galerias e sspagos reservados tradicionalmente as
"belas  artes", o trabalho de muwitos artistas situs—se  nuama
fronteira entre arte & tecnologilia, cuja intersscoclo revela  um
mosiclonamento especifico em relagfo & informagio.

Lentamente comegamos & apostar na hipdtesse de investir

ma guestio do valor da informacdn atraves da atividaede de alguns

artistas gue definem swas posturas coriativas na direg3o da
dissolucHn de fromteiras entre srte e tecnologia. Elementos antes
considarados pélos de uwma mesma oposic3o, as nogBes de guantidade
g gualidade, assim como forma e conteddo, est¥o na esséncia do
fartmeno informacional e se concoretizam a partir da introdugd3o do
obisto técnico na captagdo de uma informagio exterior. Em "Guesrra
Frrra, o wrbanista e tefrico da velocidade PFPaul Virilio esté
convenclido de gue "nos temos de tomar o enigma da  tecnologia e
po-lo  sobre & mesa, comeo os filosofos e 2 cientistas antigos
pussram sobre & mesa 0 enigma da natureza, uma ver gue os dois se
snbreapis" (VIRILIO, 1984, p.3é&). Tomando a tecnologia como a
nossa noava natureze & partindo do principio de gue o instrumento
acessa ao homem uma informacio gque passaria desaperoeblda sem a
térnica, ¢ 0 enigma ol o fentbmeno da informagio gque também deve
ser posto sobre & mesa.

B na anterssecgdEo entre os dominios da o arte e da

tecnologia que o valor da informaceo serd  anallisadoy  regido

1o



desmaterializada, gque adguire cadsa ves mails o estatuto da
erergis, da lus, da velocidade, do termpo — todas caracteristicaes
da propria informagio. Descrevendo o salto gualitativo gue pode
geyr comprovado na pratica dos artistas gue atuam nesta fronteira,
reserva-se um destague sspecial para a experiéncia do afetar e do
ser afetado com ouw sem a técnica.

For tras de todas as justificatives expostas estid a
operacio meticulosa de tentar aproximar o concelto de gualidade &
nacdo de informagdo. 58 os objetos técnicos s3o mediadores entre
& fnatureza = 0% homerns, a qualidade pode posicionar-se como um
grver o gue coloos & comntato swieito & obieto. 0 eatudo
pormenorizado de cade artlsta tem por objetive demonstrar gue a
informagio & o elenento disparador da aprorimaglo entre sujeito s
ohieto &0 nivel da percepclo. Encarnando uma qualidade capaz:  de
atuar na fronteira entre arte e teonologilia, a informagdo pode
dilutyr as barvelras erguidas entre estes dominios do conhecimento
e anunciar-se como fator indispenséavel para uma nova produgio

muwitimidia.

11



0 Problema

Este estudo tem por obietivo demonstrar gue o valor  da
irnformacdco  (gualidade da informacko) pode declarar-se no es8paco
de diluici3o de fronteiras entre arte e tecnologia, inauvgurande.,
Ma pratica, uma relagdo homem-tecnlica gue abre possibilidades

para um nove tipo de oriaclo e comunicagdo multimidia.

Z.Delimitagties do Estudo

Uma das consegléncias praticas do conflito entre arte &
tecnologia corresponde a0 2 afastamento que muitos artistas e
fFilovsoefos mantiveram em relagiio & técnica. Ao discoutir &
winfarmacHo dentro  deste contexto, advem & dificuldade e
splegionar  awtores que contemplem wuma visHo gualitativa do
fentmenn, para  aldém da Teoria Matemi&tica da Informagdo &, ao
mesmo Lempo, que ndo percan de vista o caradter tecnoldgico.

Featabelecenos, portanto, alguns parémetros para a
discussiio do ferndmeno informacional. Em primeiro lugayr  mostrando
comoy, com o termino de guas triéts séculos de um mode o
tecnolégico mecEnico, os eventos da sra eletrdnica organizam-se
@m  tormo da informacio. Fawl Virilio vem em nosso auxilio na

demonstragio te Como (] meios de comunicagHo arul am

gradativamente o0 espacn de sua representacdo em nome  de  uma



preseriga Lntempestive sxemplificaeds na cobsrtuwra Jornalistica da
guerra do Golfo Pérsico.

Em seguida o filGsofo Gilles Deleuze & citado na
estrateégia de desvincular a informagdo da nogdo de representacio
@ comegar a encarar o fentmeno informacional rele mesmo & 0 termo
gualidade da informaclo livre dos parédmetros estabelecidos pela
vigdHo classica das categorias filosdficas.

Mum  caso raro entre os fildsofos da técnica, Gilbsrt
Gimondon, através dos seus estudos sobre a gfnese dos  obistos
téonicos  am relagio an conjunto do pensamento humano, direciona
uma toamada de conscigéncia da verdadelra sinergia  homem/maguina.
Simondon, wm dos pilares tedricos desta pesguisa, toma & palavra
"gEnese" no sentido definido pelo estudo sobre a individuacdo a
partir das nocties de forma & informacHo. For meic desta idéia
mostramos & importincia da substituicHo de uma teoria pgicologica
das formas pela noclo de informacion iyredimensionada pela
rnecessidade cultural de se reconhecsr um gesto humano  depositado
mum conjunto  teécnicoy 2lproxima do  conceito deleuwziano cle
diferenga; Zlsalvaguardado o cardter heteroggneo dea informaclo e
o papel da significaco na emiss¥o de um  =inal dentro  da
gstrutura comunicativa (ao contrario da Teoria Matematice da
Informacio) Drelacionada a oum Pronessc perceptivo de
aproximagdo entre sujeito s objeto gue determinard uma vipculaclo
entre  as definigles de qualidade & informagdo ao  longo  do
trabalho.

Tendo em vista este mapeamento ftebdrico, penebtramos na

fronteira arte/tecnologia explicitando os  conflitos historicos

.



entre as duas Areas (destague & incompatibilidede sntre razdo e
emcpin  abordada pelo escritor Robesrt Pirsig em "Zsn & & Arte da
Marmutengido das Motocicletas"). Descrevemos a Tfaldrncia de uma
viedo homogénes do espago, conparando-a com & orise da narrativa
literaria, ressal tando a importincia da dimensdc  temporal para
compreender & desmaterializaclo das fronteiras arte/técmicay o
maraco  da exposigdo "Informetion HAri?, ao edemplificar este
DrOCRSS0 ., BMCErra o capitulo "Fronteiras entre Arte &
Tecnolegia' . Segue-se um aprofundamento da relagdo entre homem @
téonica deflagrado pela oposigdo sntre culiura e téconica, gue por
gua wver determins uma visio automatizada dea maéaguina, além de
prejudicar a experimentacio do verdadelro grau de tecnicidade das

MAQUINAS, cuio desdobramento direto & a diminuwic¥o da nossa

capacidade perceptiva . Distinguimos claramente do
instrumento Legnico. tratando & téonica  como da
colthendo wuma informagdo sem  edecubtar  uma aHm

deliberada sobre o mundo (como fica claro no capltuwlo 4, item

4.3y,

fssim como valorizamos o papel da percepoo para o
P CeRsn de acoplamento homem/maguina, concluimos & MOsEa
delimitacio conceitual apontando o papel da intuicEo Come

qualidade de abertura para a informacHo = teErna, antes  de

passarmos aos sstudos de CasDs.
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4 . Procedimentos Metodolégicos

# trajetoria metodoldgiocs para abordagem do  problema
compreends o estudo de cinco casos de artistas agrupados conforms

e seguintes oritérios: tematizar em seus trabalhos aspectos  da

informacio, abordancdo-os  através de  suportes multimedials;
definir vimoulo gntre gualidade e efeito da imformacHa,

construlndo suas linguagens & partilr dessa relacioy considerar a
gquestdo tecnolbgica a ponto de  tornar sensivel  um salto
qualitativo imperceptivel sem & presenga do elemento tédonicasy
producio pesgulsada situsr—se entre o Tinal da primgira metade da
década de S0 e o inicio dos anos 20, &, concluindo, os exemplos
nEo podem ser engquadradeos tradicionalments nem no campo das artes
& nem no campo da conunicacHo propriamente dita, mas ridé
fronteira.

Selecionamns assim e Yolcohiro Kawaguechi (pesgquisador

do Departamento de Arte do Nippon Electronics College de Toguio,

artista & cientista) os seguintes trabalhos em video para serem

analisadoss "Grouwth" (83), "Morphogenessis” (84), "Origin” (8%,
"Coean’  (86) & “Float! (87). De MillGr Fernandes (escritor,

tradutor, jornalista, humorista, artiste plastico), sera enfocada

*

a wsérie  "Arte & Intriga”, gue wutliliza a técnica computer
parnting, publicada a partir de 1987 na revista "Isto & (foram
selecionados  desenhos desta série até o ano de 1990). Jenny
ol ser {artista plastica americana, transcodificadors cle

mensagens verbales para ssculturas e linguagens sletrfnicas  como

painéis luminoses & video) sntra com trés sxposicbes: "Laments"



{Lamentoz, no DIA Art Foundation em New York, de margo/l989 a
feverelro/ 199003 "Jernny Holzer” no Solomon R. Guggenheim  Mussum
{New York, desembro/89 & feversiro/90) & "denny Holizer-SHemn
Titwio" (uwna recriac¥o de parte do trabalho gue ooupow o pavilhd3o
amagricana na Bilienal de Veneza/90, apresentada na exposiclo  "High
& lows  Modern Art and Fopular Culture” de outuwbro de 1990 a
Janeira/91l no Musew  de Arte Moderna de  New York). Federico
Fellini, diretor de cinema, culos Gltimos filmes desvendaram
direta ou indiretamente aspectos do uwniverso informacional, do
portto de vieta do Jormalists (YE la Mave Va"-1983%), da televisio
("Singer & Fred"-1993) & do cineasta {"Intervista"—-1987). Send
Oltimo  trabalbo, 8 Voz da Lua® CAREYY também  colabora na
glucidacio de alguns elemsnitos fundamentals deste fase da obra de

Fellini. Jodosinho Trinta {carnavalessco, cendgrafeo, ocoredgrafo)

autor da edposigdo "Alice no Brasil das Maravilhas”  (no  Sesco-
Fompéia de 5¥%c Fawlio, em 198%), na gual conseguin fazer & alianga
gntre culitura popular/informacio/téomica, & do desfile da Escola
de  Samba Beija—~Flor — "Ratos = Urubus Larguem a FMinha Fantasia’
(1989).

Mum primglro momento ceda caso & tratado separadamente
(o capltulo "Faercepgtbes s Curso' ) quando RroCUramos
determinar qual o contexto histdrico & artistico no panorama
dos multimeios o artista estsd inseridoy Z2)esclarecer gual o tipo
especifico de trabalho com & informaglo revelado pela  sua
Vinguagemy Idescraver como se di a diluigdo de frontelra entrs
arte & tecnologla mo respectivo trabalho.

Depnis g3 castce  s&dn  confrontados rima analise
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comparativa para verlficagdo clos T g vl COHILTTS )
A =1

principalmente, CIAY & aguilatar quais gutrns conceltos £
dicotomias enralzadas culturalmente podem ser derrubatias  pelo
valor da informagdo que desponta em cada artista. 0 aspscto
pasancial dessa analise comparativa nretende sstabelecer atd gue
panto o5 artistas Trabalbam & informacin Como digparadora de wn
processn &0 Mivil  da pEroepgEo, abrinde mio  dos MeCan1snos
wimind L 1O, pemonsLrativos, Fepresentativos ou mesmo  metaforicos
@ alegbricos, &h NOmE de um saslto gualitativo prposto ad prbl i co,

cudm i co ohietivo @ mem cemonstrar naga.

¢ evidente que & metodologla pets adaptada (ATE -
aloancay Um problema que mriginalmemt@ prvolve  uma realidade
multidiscilinay do porto de vista concelbaal & mul timedi&tica am
vl apEo abs Lo LE s utilizados pelos artistas. Us pHEmplos,  POY
M 8 gigparatados que possam parecer a primeira viesta, refletem
10 wn L reCruEanento das SLUAH pypaerignoias O ponto de comtato  das
anal lsas tehricas @ pré&ticas. Contiguroun-ses impreacindivelﬂ J&
puE B fala em diluicHo ampla entre arte & tecnologla, colher el
cads exemplo um aspeoto dessa oiluigido para completar um guiatiro o
mals pmrmenurixadm poseLvels gntre artes plasticas € literatura
{Jenny Helzer)s enbre comunicagHo & artes plasticas (Millor
Fernandes) en e caﬂwgrafia/cmramqrafia @ comunicagio { JoHosinho
Trinta); entre clnema & comin L cag®o (Federion Fellini) = gritre
arte & Cciéncia {(Yolchiro Kawaguehi ). fmsim, O paminhos  OUe
prihendenos per COrrer” nesha disserbagHo srcphtram HUa vardadelra
o imernsio metodoldgica Na suges RO oom & gual Gilles Deleuze

encerra sua obra T mag i tempo'



L e eFois & teoria & também algo que se faz, n¥Eo menos
gue seu objeto. Fara muitos a filosofia & algo gue NEo
"ge faz', mas preexiste, pronta, num céu pré-fabricado.
No entanto, & propria teoria filosGfica & uma pratica,
tanto gquanto sew objeto. Noo & mais abstrata gus seuw
obhjeto. B uma pratica dos conceitos, e @ prieciso
julga—la em funclo das ouwtras praticas com as quals
interfere. Uma teoria do cinema n3o & "sobre"” o cinema,
mas sobre o0s concElitos que o cinema suscita, & gug eles
proprios estdo  em relagdo com outros conceltoy que
correspondem a outras praticas, ndo tendo a pratida dos
conceitos em geral gualquer privilégio sobre as demals,
da mesma forma que um objeto ndo tem sobre os outrnos. B
pela interferéncia de muitas praticas gue as colsas  se
fazem, 08 seres, as imagens, o0s conceitos, todgs os

o e

gEneros de acontecimentos...(DELEUZE, 1990, D S -2)
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Lapitulo 1. LEVANTAMENTO DE COMCEITOS B DEFINITOES

1.1 -~ Para o termo InfornsacSo

Desde o primeiros  textos onde  aparece o vocabulo
tatine Informatio (ernizxl, o termo subentende uma espécie  de
aprodimaciic entre swieito e obieto. Como elemento mediador, na
origem mesma  do ato de informar alguém de alguma colsa, esta
presents uma linguagem abtravés da gual se possa  representar  a
conformacdo, & forma, o conjunto de tracos exteriores ou
interiores gque caracterizam o objelo & ser conhecldo.

Durante a Antiguidade Cléssica, informacico surge  com

et nitido gentido préoprio de formag¥o de LAmE ideia,

amﬂceggamﬁ(l) cuia  representacia  ficaria a cargo da imagem

suscitada por wma palavra. Assim o orador e filésofo romano

Clcerao A utiliza: Jd  est antecepltam animo Fel quandam
Informationem ( Lhine representacio  de  alguma O3 5a J& Ak Aw]

desconhecida do nosso memwamwnta)tﬁ) ow o Bmr  Guae  enrnlum  nobls
natura informationem deorun [psorun dedit (aguela mesma natureza
que  informa  a noglo primitive da existéncia deles). (%) Cicero
tambéem vinculava informacio & explicagio de uma palavra pela sua

etimologia. J& para o sscritor 8 arguiteto romano FPollio

(P W.Bare, Latin Dictionary. uford, Clarendon Fress,
L2650, p.onE.

(205 cero, De Natura Deorum. Milano, Signorelli
Editore, 19446, p.34y 1,43,

(3 Idem, ibidem, p.23%y 1,45,

20
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Vitruvius, uma infoermatione era literalmente um esbogo, crogui,
P s CuUn G do edificio, guesndo ocltava as "informaghes das
construches sagradas" no PDe Architectura Libri Deum,(q) portanteo
Lambém uma representacic.

A noclo de que informar-se sobre algo seria formar  uma
primeira concepcio. representando-a, persistiu e foli acrescida no
fimal da Idads Média & durante o Renascimento de outros
significados, mantendo sempre o carater de um terceiro g&lemento
meet Lacor da  relagio com owbtrais) NESSOa{s) w]W) coisa(s).
“irformar’, do latim Inforsare, referia-se muitas veres a agdo de
dar uma forma, descrever, modelar, formar no aﬁpiritm,iﬁ) CoOmo Eem
s Lusiadas" (1272), do posta portugues Luls Vaz de CamBes:

Hesdlnforma o cauto Gama das armadas/ Bue da Aréablice Meca vém

cada  ano,/ (Oue agora 3o dos seus  tHo desejadas,/ Fara ser

instrumsnto deasg  dano...{canto Ixﬂ?}.(é} E tamizém tomar
conhecimento oLl noticia o g alouma COLEE , inteirar-se,
(7

inguirir: "LLWTanto gue 0% igneos carros do fermoso/  Mancebo
Delio  viw, gue a lug renova/ Manda chamar Mogaide desejoso/  De

poder—-se  informar da gente nova...'"{canto VEI;&?}.(Q) Informar

passa & ser também animar, dar vida, tornar real e existente,

(4)Vitruvius, apud C.T.Lewis, Latin Dictiornary. Oxford,
Clarendon Fress, 1987, p.948.

(*1José FPedro Machado, Diciondrice Etimeldgico da Lingua
Portuguesa. Lisboa, Editorial Conflugncis, 1982, p.1018.

{&iluis Yar de {Dambes, Os Llusfadasz. 8Ho Fauwlo,
W.M.Jackson Inc. Editores, 1949, vol. . VII, p.297.

(7yJ . P Machado, op. cit.; p.l0l8.

(8)..V. de Camdes, op. cit., p.285,
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cordforme  FPe, Antonio Vieira (LE0OB-1697): "Lma s alma  que
informava os trés corpm%”ﬂ(q) aleém de confirmar, corroborar,
aponiar, secundar: "As ofos informdo & oracHo com obrast, (1)

Descartes (1096-16%50) faria a ponte entre o significado
mecolastico  de "dar uma forma a wuma matéria’ e o de ‘fazer
conhecer alguma colsa a alguém' nas "Respostas as 2as ObjecBes,
Definicido I1: "Euw n¥o as chamo absolutamente agul deste nome (eu
nao  chano absolutamente agui as imagens do nome de  idéias), na
medica &m gue eslas estio na fantasia corporal, quer dizer, na
medida em gue elas estio representadas  em  alguma  parte do
cerebro, mas somente enquanto elas informam o espirito mesmo  que
se aplica a esta parte do cérepron, (1)

0 Seculo XVITD inauwgura o vinculo entre informacdo e
dades (elementos ou bases para formacio de um juizo acerca de
alouém  ou algm).(lﬂ) Masce a expressdo "ir as  informaches"  com
todos  0s seus sindnimos: tomar, reunir, acumelar informagies e
adjijetivos (por  exemplo, informacBes confidencials, enatas,
seguras, duvidosas, falsas -~ “Eu ful depois &z  informagbes e
SobeE Cyeles € nome  destes partidarios By, Com efelto,

(9)pntonio Vieira, apud F.J. Caldas ARulete, Diciondrio
Contemporanen da Lingua Fortuguesa. Ta ed., Lisboa, s.e, 1948,
veol.II, p.lli-2.

(10 Idem, ibidem, pp.l111-2.

(LiYDescartes, apud fArdrdé Lalande, Vocabulaire
Technigque et Critique de la Philosophie, 1la ed., FParis, Fresses
Universitaires de France, 1972, o.%14.

(IL2)Aurelio  Buarque de Holanda, Nove Diciondrio da
Lingua FPortuguesa. 2a eo., Nio de Janeiro, Editora Nova Fonteira,
19846, p.918.
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cmn%idﬁravml”),‘lﬁ) Mas, & mesmo tempo, o sentido de informacio

comeca a ser confundido com o de conhecimento, como fica claro no
"Grande Diciomérico Universsl do Séc.XIX”, editado pela Larousse
em 186é6, onde informacio aparece como wum tipo de snguete, de
pesgulsa "pars se assegurar da verdade de alguma coisa ow para

constatar  um fato . (48 Na Epoca @ra comum dilzers politico  em

VO ALIEM cles informagdo, reuni¥o  de informacio, Mmeios the
-

infmrmagﬁm{io), aampre no  sentido de empreender determinada

investigacdo Eara entendsr WM pDrocessn gualoguer, ohier

conhecimentos especificos, &8 infornactes propriamentse ditas.

Faralelamente a0 processo de concretizacio do termo
Informacio, que caminhava rumo a uma sintese menos  abstrata do

sel significado, o infcico do século XX marca o deslocamento  da

palavea para  um vinocuwlo mais proding deos melos de  comunicagio

(impressos @m  geral, radio, teldédgrafo) e BELLS produtos:
informagies politicas, g oontni cas, socials, esportivas,

regionais, gerasis;  boletins, fontes de informegdo, Jornal de
informacio, agéncia de informacio. Assim como andnolos, avisos,
novidades velculados por estes meios: informaces sensaclionais,
informacBes dadas com sxclusividade, informaces de Gltima hora.

Comgga-se & falar em técnicas de informagio, incluindo imprensa

(13)YCitagHD de D Alembert retirada da "Carta &
Voltaire" de 1271271770 in Paul Robert, Dictieonnalire Alphabétique
et Arnalogue de la Langue Frangaise. ZFa etd., Faris, Le Robert,
1986, p.381.

(i4)Larousse, Grand Dicticeonnaire lUniversel du XIXg
Sieocle., Faris, Librairie Classigue Larousse et Bover, 1866, Lomes

G, p.eEY.

{i%YF.Robert, op. oit.. p.BBL.
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gscrita, radio, cinema, televisHo {ow "mass media', meios de
comunicacio de  massa), denominados  informadores  da opinido
pablica. Nascem as Secretarias de Estado da Informaclo, os
Ministerios & Departamentos da Informacdo &, nrnum desdobramento
matural .,  entram ne vocabulério cotidiano swpresstes comD  ©
"direito & informacdo'" e "liberdade & iﬁfmrmag&m”n(lb)

Com o swgimento da Teoria da Informac®o, no final da
década de 40 - desenvolvida pslos engenheiros Clavde F. Shannon e
Warrern Weaver - baseada na tecnologia das tran%miﬁaﬁeg.ﬂmg BiNnals
eletricos, wma informaglo limita-se ainda mals aos  sinais,
suportes ou  veliculos de comanicacho. A informaclio passa a2 Sser
definida como escolha de uama mensagem a partir de uma série  da
ppeslivels mensagens. Essas sscolbhas  ocorrem dentro  de LT
determinada  probabilidade, sendo umas mais freglentes do  que
outras. O tipo mals simples de escolha & a de duas possibilidades
iguais, cada uma com probabilidade de 1/2 (meio), por exemplo,
cando e joga uma moeda. Chega-se assim & unidade minima de
informagio, correspondents a uma escolha bindrias o bit,

Artendo-se ao  aspecto  guantitative {(guanto maior o
numero  de bits mails possibilidades de escplha determinada fonte
proporoiona) o @ significado de informagio assume um  cardter
estatistico, gue marcard profundamente futuras interpretaces do

termo.

{(16)Idem, ibidem, p.%581.
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.8 ~ Fara 9 tgrmos Hualidade s GQuantidade

Gualidade, do latim gualitate (uma das categorias
filosoficas fundamentais) & propriedade, atributo ou condicd3io das

coises ouw das pessnas capaz de distingui-las das outras e de lhes

determinar a natureza. (47) Mais esperificamente, gqualidades s#o
o5 "aspectos sensivels da& percepcio  oue mac constituem

determinagbes geoméltricss ou mecinicas & que S350 geralimente
consideradas como o resultado de uma sintese efetuads pelo
gspirito entre as impressies elemgntares produridas por
movimentos muito rapidos ouw estruturass muito sutis para  serem

peroeblidas como tai%“;tla} de

finig#o complementada por Henri

Bargson:
Desde o primeiro olhar langado sobre o mundo, antes
mesmd gque nele delimlitemos os corpos, nds distinguwimos
as gualidades. Uma cor suceds & uma cor, um som  a  um
som, uma resistérncia & uma resisténcia, eto. Cada uma
dessas  qualidades, tomades & parte, & um estado gue
parece  persistir tal gual, esperando gus um outro ©

gsubstitua. No  entanto, cada uma dessas qualidades

resglve-se & andlise em um numero enorme de  movimentos

(17)AWB. de Holanda, op. clit., p.1424,

(18)A. Lalande, Vocabulaire Technigue et Critigue de la
Philozophie. 10g ed., Faris, Fresses Universitaires de France,
L9668, pp.B&4~5,




C
@lam&mtar@a*l?).

Messe sentido, a gualidade opfe-se & gquantidade {oubtra
categoria fundemental) porgue &sta Gltima engloba o dominio das
gdeterminagiies inteligivels através da granderza, extensio, massa,
movinento., Todos aspectos n¥o redutiveis ao mundeo das qualidades
sensivels.

B palavra categoria foi wtilizeda pela primeira  ves
camo tm termo fllosdfico por AristOteles, no tratado Categeriaes,
onde sustenta que cada expressio individual refere-se, no minimo,

a uma destas der classes: substidnocia, guantidade,. qualidade,

relacio, lugar, tempo. postura, estado, agdo & @ paiddio. £
fundamental na Teoria das Categorias de Aristdteles ¢ gue as
subltgstinclias sHo  proprilamente distintas dos acidentes e a

afirmacin esssencial da afirmacHo acidental. =9 ny seia, cada
entidade, mo gque diz respeito & categoria na gual esta incluida,
pode  ser  uma  entidade referida pelo suwielito do  termo de  wuma
afirmagido essencial; nas expressBes: "homam & um arnimal',
Ywarmszlho @& uma cor®, "guatro @ um nomero’, “um ano  tem  doze
maeses', o suijeilto dos  termos denota entidades que recasm
respectivamentes nas categorias: substéncia, gualidade, guantidade
g tempo, 8 a afirmagdo em ceds caso & dita por Aristéateles
pesencial . Homente as  entidades inscritas na  categoria de

substéncia (como por exemplo os substantivos: planta, animal...)

{19 )Henri Bergson, L Evolution Créatrice. Genéve,
#dition Albert SBkira, 1945%, p.301.

(Z20)Faul  Edwards. The Encvoclopedia of Philozaphy.
London, Collier Mac Millan Publishers, 1972, vol.2, pp.46-7.




podem  ser  entidades referideas pelos termos do suijeito de  uma
afirmacio acidental, J& gque "n¥o hé acidente de um acidentey
acidentes acontecen para substincias e ndo [raeea outros
acidentes...". (=1

M didélia de "gualidade" serk tomada por René Descartes

{(1396~1630) no sentido de propriedade @ no sentido escoléstico,

oy
para o gual wle diz, emnm geral, “gualidade ragln (22 {os
gscolasticos aplicavam 0% termos qualidades primgivras £

primarias da matéria as guatro gualidedes fundamentais: o calor,
o frio, o seco & o Unido B suas derivadas). O primeiro resultado

da nova cignoia cartesians, sequrdo Bergson, fol o de:

wewdividir o real em duas partes, guantidade ]
gualidade, onde uma ficow por conta dos corpos e a
mutra  a @par das almas. s antigos ainda n3o  tinbam
grguide  barreiras semelbantes nem entre guantidade e

e

qualidade. nem entre a alma & os carpms..ui“”

e filosofos modernos desestruturaram a  Teoriaz das
Categorias de Aristoteles. Binais desse processto sido claros  em
Thomas Hobbes (1588-14679) e nao proprio Descartes, mas
prircivcalmente em  John Loocks {1632-1704) & David Hume (1711~
L776) . Fara Hume & impossivel saber o gue do  mundo reasl &
necessariamente eassencial. E também & impossivel determinar gue

(21)Idem, ibidem, p.47.

(22¥ALbalande, op. cit., p.8ébé.

(ZI)H.Bergson, op. cit.. p.364.
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