UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS
INSTITUTO DE ARTES

DEPARTAMENTD DE MULTIMEIOS

D I § P A R A G B O

{a Informacdo na Fronteira entre Arte e Tecnologia)

SIIVIO ROBERTO MIELT

ORIENTADOR: Frof. Dr. LAYMERT GARCIA DOS SANTOS, |I“17-

BEMicAME
BIBLIOTEGH CENTRAL




DISBERTALAD APRESENTADA A0 DEPARTAMENTO DE MULTIMEIOS DO
INSTITUTO DE ARTES DA UNIVERGIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, COMD
PARTE DOS REQUISITOS PARA A DBTENGAO DO TiTULD DE MESTRE EM

MULTIMEIDS



FrlaR A DEC I MENTOS

Ao professor Laymert, pela qualidade da orientagiio & pelos
ophetunos dnsights.

A omesas pals pela rigueza de oportunidades oferecidas.

o omsus Lrm¥os pelo ancentive & pelos continues exemplos.

A Ronaldo Entler pela amirade e colaborag¥o indispensévels.

A Claudia Giwdice, a qusamn su dedico sste trabalho, por  ter  me
dado & possibillidade Ondoca de vivé-lo ma pratica.




PERSTRAT

Title: DISPARATION — OR THE COMMUNICATION OF DISFARATE ELEMENTS —
INFORMATION WITHIN THE CONTACT POINT BETWEEN ART AND
TECHNOLOGY

Thae  purpose  of this study dis to sugoest parameters for &
discussion  on the value of information. The concept of valus of
inTormation must  take dnto account  the relationship between
ouantity and  guality, found at thse basis of the information
FrResrEmaron . It materializes itself and increases in pace with
material techhological evolution.

Everything being information, how  can the information
phenomenon be evaluated? It is in the soint of  contact betwsen
the field of Art and that of Tecrrnology that this guestion  will
e answered, through  the exploration of how  inforaation ocan
dilute the age-old boundaries bhetwesen these twn fislds.

Freesing the inforsmstional phenomscon from the notion of
representation ant  introducing the concept of  guality of
lreformation  within tThe comntext of a sign generated in o a system
i bt the  communication of difference, of “disparation”
Cinformation being definsd as the communication of difference),
we  replace  in the uwniverse of fArt the notiorn  of  forem  (mode,
mochel ), by that of information. In fthe realm of Technology, we
rerogriee that the instruments (the machines) don’t  impoverich
the nature of the capacity of peroception, on the contrary, this
capacity is amplified by bthem.

Thie research arnalvses the work of five different artists:
Jenmy  Holzer, Milltr Fernandes, JoSosinho Trinta, Federico
Feliini, amd Yolchirg Kawaguchi. They define their respective
creative attitudes witnin the proge f dissolving the frontiers
between Art & Technology. thamkbs te a specific treatment of
ireformation,.  Through  the case study of these five artists  we
tried to establish & coreggpondence, in owr  electroric  age,
betweesr the way new technologless operate and the way homas mind
operates.

The  awuthor hopes to contribute to a redefinition of  the
comeept  of  information, indicating and esmophasizing  the re-
@merging rimks betwesn Art oand Technology  as  the basis for
exploring practical applications for a new kind of production and
multimedia comminication.
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“Uma  peroeposo direta da relaglo
Fomem-—-instrumento descobre gue ©
valor  da  informacEo & a agdoe  do
tempe . B oo gue  aconbtecs o
Muy b dolg s, Com Lumigre @& oo
todos agqueles que buscam uma nova
alianga entre arte e tdonica, que
buscam o renasclimento.

Lavmert Garcia dos Santos
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1.0bietivos e Justificativas

Coam o titule provisorio de "Mercado de  Impressties

Digitais", esta peequisa nascew parsa langar algumas luzes sobhre o
tema  da mediagdo  tecnolégica na  linguagem das informages
artistico-culturais brasileiras, veiculadas pelos departamentos
de jornalismo de determinadas empresas de comunicacio. O objetivo
era o de tentar entender como a passagem de um estagio artesanal
para o pos-industrial (eletronico) influla no produto final, &
informacio, especificamente nos cadernos de arte e cultura  da
miclia impressa.
Fercebe-se todo um discurec voltade & pos-modernidade,
mas  uma préatica na gual & uwtilizagio de técnicas contempori#neas
choca-se  com uma mertalidade gue considera o elemento  téonico
apgnas uma ferramenta utilitaria a servigo da avntomacHo de certas
etapas de producio. As primeiras observaglies de campo contirmaram
o fato de que 0 tempo economizado com a informatizacio de alguns
veliculos de comunicacHo escrite ndo ers revertido em proveito da
redaclo, evadindo-se para outros setores da empresa.

As constatactes iniciais denunciaram, ndEo 50 uma visdo
contraditoria em relaglo & utilizag¥o do dado técnico, Ccomo
despertaram & importéncia  de uwm estudo mals centralizaedo na
informacdon, enguanto fendmeno.

Fyme i, ) problemsa central # HEr alcangado
circunsorevel-se  an  fentmeno da gualidade da informagdoc. GComo
conferir valor peositive a informacio trabalhada do ponto de vista

tecnolagico? Ou, no momento em gue tudo & informagio, qual o




valoy dessa informagio? O processo demonstrou-se mals complexo
ficow gvidenlte gque o oblistivo ndo deverias restringir-se ao campo
do Jernaiismnn dite "ocwultoral” (como constava aln] projato
criginal). Mesmo distante dos cadernos cualturails dos  dornais
revistas ouw das galerias e sspagos reservados tradicionalmente as
"belas  artes", o trabalho de muwitos artistas situs—se  nuama
fronteira entre arte & tecnologilia, cuja intersscoclo revela  um
mosiclonamento especifico em relagfo & informagio.

Lentamente comegamos & apostar na hipdtesse de investir

ma guestio do valor da informacdn atraves da atividaede de alguns

artistas gue definem swas posturas coriativas na direg3o da
dissolucHn de fromteiras entre srte e tecnologia. Elementos antes
considarados pélos de uwma mesma oposic3o, as nogBes de guantidade
g gualidade, assim como forma e conteddo, est¥o na esséncia do
fartmeno informacional e se concoretizam a partir da introdugd3o do
obisto técnico na captagdo de uma informagio exterior. Em "Guesrra
Frrra, o wrbanista e tefrico da velocidade PFPaul Virilio esté
convenclido de gue "nos temos de tomar o enigma da  tecnologia e
po-lo  sobre & mesa, comeo os filosofos e 2 cientistas antigos
pussram sobre & mesa 0 enigma da natureza, uma ver gue os dois se
snbreapis" (VIRILIO, 1984, p.3é&). Tomando a tecnologia como a
nossa noava natureze & partindo do principio de gue o instrumento
acessa ao homem uma informacio gque passaria desaperoeblda sem a
térnica, ¢ 0 enigma ol o fentbmeno da informagio gque também deve
ser posto sobre & mesa.

B na anterssecgdEo entre os dominios da o arte e da

tecnologia que o valor da informaceo serd  anallisadoy  regido

1o



desmaterializada, gque adguire cadsa ves mails o estatuto da
erergis, da lus, da velocidade, do termpo — todas caracteristicaes
da propria informagio. Descrevendo o salto gualitativo gue pode
geyr comprovado na pratica dos artistas gue atuam nesta fronteira,
reserva-se um destague sspecial para a experiéncia do afetar e do
ser afetado com ouw sem a técnica.

For tras de todas as justificatives expostas estid a
operacio meticulosa de tentar aproximar o concelto de gualidade &
nacdo de informagdo. 58 os objetos técnicos s3o mediadores entre
& fnatureza = 0% homerns, a qualidade pode posicionar-se como um
grver o gue coloos & comntato swieito & obieto. 0 eatudo
pormenorizado de cade artlsta tem por objetive demonstrar gue a
informagio & o elenento disparador da aprorimaglo entre sujeito s
ohieto &0 nivel da percepclo. Encarnando uma qualidade capaz:  de
atuar na fronteira entre arte e teonologilia, a informagdo pode
dilutyr as barvelras erguidas entre estes dominios do conhecimento
e anunciar-se como fator indispenséavel para uma nova produgio

muwitimidia.
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0 Problema

Este estudo tem por obietivo demonstrar gue o valor  da
irnformacdco  (gualidade da informacko) pode declarar-se no es8paco
de diluici3o de fronteiras entre arte e tecnologia, inauvgurande.,
Ma pratica, uma relagdo homem-tecnlica gue abre possibilidades

para um nove tipo de oriaclo e comunicagdo multimidia.

Z.Delimitagties do Estudo

Uma das consegléncias praticas do conflito entre arte &
tecnologia corresponde a0 2 afastamento que muitos artistas e
fFilovsoefos mantiveram em relagiio & técnica. Ao discoutir &
winfarmacHo dentro  deste contexto, advem & dificuldade e
splegionar  awtores que contemplem wuma visHo gualitativa do
fentmenn, para  aldém da Teoria Matemi&tica da Informagdo &, ao
mesmo Lempo, que ndo percan de vista o caradter tecnoldgico.

Featabelecenos, portanto, alguns parémetros para a
discussiio do ferndmeno informacional. Em primeiro lugayr  mostrando
comoy, com o termino de guas triéts séculos de um mode o
tecnolégico mecEnico, os eventos da sra eletrdnica organizam-se
@m  tormo da informacio. Fawl Virilio vem em nosso auxilio na

demonstragio te Como (] meios de comunicagHo arul am

gradativamente o0 espacn de sua representacdo em nome  de  uma



preseriga Lntempestive sxemplificaeds na cobsrtuwra Jornalistica da
guerra do Golfo Pérsico.

Em seguida o filGsofo Gilles Deleuze & citado na
estrateégia de desvincular a informagdo da nogdo de representacio
@ comegar a encarar o fentmeno informacional rele mesmo & 0 termo
gualidade da informaclo livre dos parédmetros estabelecidos pela
vigdHo classica das categorias filosdficas.

Mum  caso raro entre os fildsofos da técnica, Gilbsrt
Gimondon, através dos seus estudos sobre a gfnese dos  obistos
téonicos  am relagio an conjunto do pensamento humano, direciona
uma toamada de conscigéncia da verdadelra sinergia  homem/maguina.
Simondon, wm dos pilares tedricos desta pesguisa, toma & palavra
"gEnese" no sentido definido pelo estudo sobre a individuacdo a
partir das nocties de forma & informacHo. For meic desta idéia
mostramos & importincia da substituicHo de uma teoria pgicologica
das formas pela noclo de informacion iyredimensionada pela
rnecessidade cultural de se reconhecsr um gesto humano  depositado
mum conjunto  teécnicoy 2lproxima do  conceito deleuwziano cle
diferenga; Zlsalvaguardado o cardter heteroggneo dea informaclo e
o papel da significaco na emiss¥o de um  =inal dentro  da
gstrutura comunicativa (ao contrario da Teoria Matematice da
Informacio) Drelacionada a oum Pronessc perceptivo de
aproximagdo entre sujeito s objeto gue determinard uma vipculaclo
entre  as definigles de qualidade & informagdo ao  longo  do
trabalho.

Tendo em vista este mapeamento ftebdrico, penebtramos na

fronteira arte/tecnologia explicitando os  conflitos historicos

.



entre as duas Areas (destague & incompatibilidede sntre razdo e
emcpin  abordada pelo escritor Robesrt Pirsig em "Zsn & & Arte da
Marmutengido das Motocicletas"). Descrevemos a Tfaldrncia de uma
viedo homogénes do espago, conparando-a com & orise da narrativa
literaria, ressal tando a importincia da dimensdc  temporal para
compreender & desmaterializaclo das fronteiras arte/técmicay o
maraco  da exposigdo "Informetion HAri?, ao edemplificar este
DrOCRSS0 ., BMCErra o capitulo "Fronteiras entre Arte &
Tecnolegia' . Segue-se um aprofundamento da relagdo entre homem @
téonica deflagrado pela oposigdo sntre culiura e téconica, gue por
gua wver determins uma visio automatizada dea maéaguina, além de
prejudicar a experimentacio do verdadelro grau de tecnicidade das

MAQUINAS, cuio desdobramento direto & a diminuwic¥o da nossa

capacidade perceptiva . Distinguimos claramente do
instrumento Legnico. tratando & téonica  como da
colthendo wuma informagdo sem  edecubtar  uma aHm

deliberada sobre o mundo (como fica claro no capltuwlo 4, item

4.3y,

fssim como valorizamos o papel da percepoo para o
P CeRsn de acoplamento homem/maguina, concluimos & MOsEa
delimitacio conceitual apontando o papel da intuicEo Come

qualidade de abertura para a informacHo = teErna, antes  de

passarmos aos sstudos de CasDs.
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4 . Procedimentos Metodolégicos

# trajetoria metodoldgiocs para abordagem do  problema
compreends o estudo de cinco casos de artistas agrupados conforms

e seguintes oritérios: tematizar em seus trabalhos aspectos  da

informacio, abordancdo-os  através de  suportes multimedials;
definir vimoulo gntre gualidade e efeito da imformacHa,

construlndo suas linguagens & partilr dessa relacioy considerar a
gquestdo tecnolbgica a ponto de  tornar sensivel  um salto
qualitativo imperceptivel sem & presenga do elemento tédonicasy
producio pesgulsada situsr—se entre o Tinal da primgira metade da
década de S0 e o inicio dos anos 20, &, concluindo, os exemplos
nEo podem ser engquadradeos tradicionalments nem no campo das artes
& nem no campo da conunicacHo propriamente dita, mas ridé
fronteira.

Selecionamns assim e Yolcohiro Kawaguechi (pesgquisador

do Departamento de Arte do Nippon Electronics College de Toguio,

artista & cientista) os seguintes trabalhos em video para serem

analisadoss "Grouwth" (83), "Morphogenessis” (84), "Origin” (8%,
"Coean’  (86) & “Float! (87). De MillGr Fernandes (escritor,

tradutor, jornalista, humorista, artiste plastico), sera enfocada

*

a wsérie  "Arte & Intriga”, gue wutliliza a técnica computer
parnting, publicada a partir de 1987 na revista "Isto & (foram
selecionados  desenhos desta série até o ano de 1990). Jenny
ol ser {artista plastica americana, transcodificadors cle

mensagens verbales para ssculturas e linguagens sletrfnicas  como

painéis luminoses & video) sntra com trés sxposicbes: "Laments"



{Lamentoz, no DIA Art Foundation em New York, de margo/l989 a
feverelro/ 199003 "Jernny Holzer” no Solomon R. Guggenheim  Mussum
{New York, desembro/89 & feversiro/90) & "denny Holizer-SHemn
Titwio" (uwna recriac¥o de parte do trabalho gue ooupow o pavilhd3o
amagricana na Bilienal de Veneza/90, apresentada na exposiclo  "High
& lows  Modern Art and Fopular Culture” de outuwbro de 1990 a
Janeira/91l no Musew  de Arte Moderna de  New York). Federico
Fellini, diretor de cinema, culos Gltimos filmes desvendaram
direta ou indiretamente aspectos do uwniverso informacional, do
portto de vieta do Jormalists (YE la Mave Va"-1983%), da televisio
("Singer & Fred"-1993) & do cineasta {"Intervista"—-1987). Send
Oltimo  trabalbo, 8 Voz da Lua® CAREYY também  colabora na
glucidacio de alguns elemsnitos fundamentals deste fase da obra de

Fellini. Jodosinho Trinta {carnavalessco, cendgrafeo, ocoredgrafo)

autor da edposigdo "Alice no Brasil das Maravilhas”  (no  Sesco-
Fompéia de 5¥%c Fawlio, em 198%), na gual conseguin fazer & alianga
gntre culitura popular/informacio/téomica, & do desfile da Escola
de  Samba Beija—~Flor — "Ratos = Urubus Larguem a FMinha Fantasia’
(1989).

Mum primglro momento ceda caso & tratado separadamente
(o capltulo "Faercepgtbes s Curso' ) quando RroCUramos
determinar qual o contexto histdrico & artistico no panorama
dos multimeios o artista estsd inseridoy Z2)esclarecer gual o tipo
especifico de trabalho com & informaglo revelado pela  sua
Vinguagemy Idescraver como se di a diluigdo de frontelra entrs
arte & tecnologla mo respectivo trabalho.

Depnis g3 castce  s&dn  confrontados rima analise
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comparativa para verlficagdo clos T g vl COHILTTS )
A =1

principalmente, CIAY & aguilatar quais gutrns conceltos £
dicotomias enralzadas culturalmente podem ser derrubatias  pelo
valor da informagdo que desponta em cada artista. 0 aspscto
pasancial dessa analise comparativa nretende sstabelecer atd gue
panto o5 artistas Trabalbam & informacin Como digparadora de wn
processn &0 Mivil  da pEroepgEo, abrinde mio  dos MeCan1snos
wimind L 1O, pemonsLrativos, Fepresentativos ou mesmo  metaforicos
@ alegbricos, &h NOmE de um saslto gualitativo prposto ad prbl i co,

cudm i co ohietivo @ mem cemonstrar naga.

¢ evidente que & metodologla pets adaptada (ATE -
aloancay Um problema que mriginalmemt@ prvolve  uma realidade
multidiscilinay do porto de vista concelbaal & mul timedi&tica am
vl apEo abs Lo LE s utilizados pelos artistas. Us pHEmplos,  POY
M 8 gigparatados que possam parecer a primeira viesta, refletem
10 wn L reCruEanento das SLUAH pypaerignoias O ponto de comtato  das
anal lsas tehricas @ pré&ticas. Contiguroun-ses impreacindivelﬂ J&
puE B fala em diluicHo ampla entre arte & tecnologla, colher el
cads exemplo um aspeoto dessa oiluigido para completar um guiatiro o
mals pmrmenurixadm poseLvels gntre artes plasticas € literatura
{Jenny Helzer)s enbre comunicagHo & artes plasticas (Millor
Fernandes) en e caﬂwgrafia/cmramqrafia @ comunicagio { JoHosinho
Trinta); entre clnema & comin L cag®o (Federion Fellini) = gritre
arte & Cciéncia {(Yolchiro Kawaguehi ). fmsim, O paminhos  OUe
prihendenos per COrrer” nesha disserbagHo srcphtram HUa vardadelra
o imernsio metodoldgica Na suges RO oom & gual Gilles Deleuze

encerra sua obra T mag i tempo'



L e eFois & teoria & também algo que se faz, n¥Eo menos
gue seu objeto. Fara muitos a filosofia & algo gue NEo
"ge faz', mas preexiste, pronta, num céu pré-fabricado.
No entanto, & propria teoria filosGfica & uma pratica,
tanto gquanto sew objeto. Noo & mais abstrata gus seuw
obhjeto. B uma pratica dos conceitos, e @ prieciso
julga—la em funclo das ouwtras praticas com as quals
interfere. Uma teoria do cinema n3o & "sobre"” o cinema,
mas sobre o0s concElitos que o cinema suscita, & gug eles
proprios estdo  em relagdo com outros conceltoy que
correspondem a outras praticas, ndo tendo a pratida dos
conceitos em geral gualquer privilégio sobre as demals,
da mesma forma que um objeto ndo tem sobre os outrnos. B
pela interferéncia de muitas praticas gue as colsas  se
fazem, 08 seres, as imagens, o0s conceitos, todgs os

o e

gEneros de acontecimentos...(DELEUZE, 1990, D S -2)
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Lapitulo 1. LEVANTAMENTO DE COMCEITOS B DEFINITOES

1.1 -~ Para o termo InfornsacSo

Desde o primeiros  textos onde  aparece o vocabulo
tatine Informatio (ernizxl, o termo subentende uma espécie  de
aprodimaciic entre swieito e obieto. Como elemento mediador, na
origem mesma  do ato de informar alguém de alguma colsa, esta
presents uma linguagem abtravés da gual se possa  representar  a
conformacdo, & forma, o conjunto de tracos exteriores ou
interiores gque caracterizam o objelo & ser conhecldo.

Durante a Antiguidade Cléssica, informacico surge  com

et nitido gentido préoprio de formag¥o de LAmE ideia,

amﬂceggamﬁ(l) cuia  representacia  ficaria a cargo da imagem

suscitada por wma palavra. Assim o orador e filésofo romano

Clcerao A utiliza: Jd  est antecepltam animo Fel quandam
Informationem ( Lhine representacio  de  alguma O3 5a J& Ak Aw]

desconhecida do nosso memwamwnta)tﬁ) ow o Bmr  Guae  enrnlum  nobls
natura informationem deorun [psorun dedit (aguela mesma natureza
que  informa  a noglo primitive da existéncia deles). (%) Cicero
tambéem vinculava informacio & explicagio de uma palavra pela sua

etimologia. J& para o sscritor 8 arguiteto romano FPollio

(P W.Bare, Latin Dictionary. uford, Clarendon Fress,
L2650, p.onE.

(205 cero, De Natura Deorum. Milano, Signorelli
Editore, 19446, p.34y 1,43,

(3 Idem, ibidem, p.23%y 1,45,

20
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Vitruvius, uma infoermatione era literalmente um esbogo, crogui,
P s CuUn G do edificio, guesndo ocltava as "informaghes das
construches sagradas" no PDe Architectura Libri Deum,(q) portanteo
Lambém uma representacic.

A noclo de que informar-se sobre algo seria formar  uma
primeira concepcio. representando-a, persistiu e foli acrescida no
fimal da Idads Média & durante o Renascimento de outros
significados, mantendo sempre o carater de um terceiro g&lemento
meet Lacor da  relagio com owbtrais) NESSOa{s) w]W) coisa(s).
“irformar’, do latim Inforsare, referia-se muitas veres a agdo de
dar uma forma, descrever, modelar, formar no aﬁpiritm,iﬁ) CoOmo Eem
s Lusiadas" (1272), do posta portugues Luls Vaz de CamBes:

Hesdlnforma o cauto Gama das armadas/ Bue da Aréablice Meca vém

cada  ano,/ (Oue agora 3o dos seus  tHo desejadas,/ Fara ser

instrumsnto deasg  dano...{canto Ixﬂ?}.(é} E tamizém tomar
conhecimento oLl noticia o g alouma COLEE , inteirar-se,
(7

inguirir: "LLWTanto gue 0% igneos carros do fermoso/  Mancebo
Delio  viw, gue a lug renova/ Manda chamar Mogaide desejoso/  De

poder—-se  informar da gente nova...'"{canto VEI;&?}.(Q) Informar

passa & ser também animar, dar vida, tornar real e existente,

(4)Vitruvius, apud C.T.Lewis, Latin Dictiornary. Oxford,
Clarendon Fress, 1987, p.948.

(*1José FPedro Machado, Diciondrice Etimeldgico da Lingua
Portuguesa. Lisboa, Editorial Conflugncis, 1982, p.1018.

{&iluis Yar de {Dambes, Os Llusfadasz. 8Ho Fauwlo,
W.M.Jackson Inc. Editores, 1949, vol. . VII, p.297.

(7yJ . P Machado, op. cit.; p.l0l8.

(8)..V. de Camdes, op. cit., p.285,
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cordforme  FPe, Antonio Vieira (LE0OB-1697): "Lma s alma  que
informava os trés corpm%”ﬂ(q) aleém de confirmar, corroborar,
aponiar, secundar: "As ofos informdo & oracHo com obrast, (1)

Descartes (1096-16%50) faria a ponte entre o significado
mecolastico  de "dar uma forma a wuma matéria’ e o de ‘fazer
conhecer alguma colsa a alguém' nas "Respostas as 2as ObjecBes,
Definicido I1: "Euw n¥o as chamo absolutamente agul deste nome (eu
nao  chano absolutamente agui as imagens do nome de  idéias), na
medica &m gue eslas estio na fantasia corporal, quer dizer, na
medida em gue elas estio representadas  em  alguma  parte do
cerebro, mas somente enquanto elas informam o espirito mesmo  que
se aplica a esta parte do cérepron, (1)

0 Seculo XVITD inauwgura o vinculo entre informacdo e
dades (elementos ou bases para formacio de um juizo acerca de
alouém  ou algm).(lﬂ) Masce a expressdo "ir as  informaches"  com
todos  0s seus sindnimos: tomar, reunir, acumelar informagies e
adjijetivos (por  exemplo, informacBes confidencials, enatas,
seguras, duvidosas, falsas -~ “Eu ful depois &z  informagbes e
SobeE Cyeles € nome  destes partidarios By, Com efelto,

(9)pntonio Vieira, apud F.J. Caldas ARulete, Diciondrio
Contemporanen da Lingua Fortuguesa. Ta ed., Lisboa, s.e, 1948,
veol.II, p.lli-2.

(10 Idem, ibidem, pp.l111-2.

(LiYDescartes, apud fArdrdé Lalande, Vocabulaire
Technigque et Critique de la Philosophie, 1la ed., FParis, Fresses
Universitaires de France, 1972, o.%14.

(IL2)Aurelio  Buarque de Holanda, Nove Diciondrio da
Lingua FPortuguesa. 2a eo., Nio de Janeiro, Editora Nova Fonteira,
19846, p.918.
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cmn%idﬁravml”),‘lﬁ) Mas, & mesmo tempo, o sentido de informacio

comeca a ser confundido com o de conhecimento, como fica claro no
"Grande Diciomérico Universsl do Séc.XIX”, editado pela Larousse
em 186é6, onde informacio aparece como wum tipo de snguete, de
pesgulsa "pars se assegurar da verdade de alguma coisa ow para

constatar  um fato . (48 Na Epoca @ra comum dilzers politico  em

VO ALIEM cles informagdo, reuni¥o  de informacio, Mmeios the
-

infmrmagﬁm{io), aampre no  sentido de empreender determinada

investigacdo Eara entendsr WM pDrocessn gualoguer, ohier

conhecimentos especificos, &8 infornactes propriamentse ditas.

Faralelamente a0 processo de concretizacio do termo
Informacio, que caminhava rumo a uma sintese menos  abstrata do

sel significado, o infcico do século XX marca o deslocamento  da

palavea para  um vinocuwlo mais proding deos melos de  comunicagio

(impressos @m  geral, radio, teldédgrafo) e BELLS produtos:
informagies politicas, g oontni cas, socials, esportivas,

regionais, gerasis;  boletins, fontes de informegdo, Jornal de
informacio, agéncia de informacio. Assim como andnolos, avisos,
novidades velculados por estes meios: informaces sensaclionais,
informacBes dadas com sxclusividade, informaces de Gltima hora.

Comgga-se & falar em técnicas de informagio, incluindo imprensa

(13)YCitagHD de D Alembert retirada da "Carta &
Voltaire" de 1271271770 in Paul Robert, Dictieonnalire Alphabétique
et Arnalogue de la Langue Frangaise. ZFa etd., Faris, Le Robert,
1986, p.381.

(i4)Larousse, Grand Dicticeonnaire lUniversel du XIXg
Sieocle., Faris, Librairie Classigue Larousse et Bover, 1866, Lomes

G, p.eEY.

{i%YF.Robert, op. oit.. p.BBL.
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gscrita, radio, cinema, televisHo {ow "mass media', meios de
comunicacio de  massa), denominados  informadores  da opinido
pablica. Nascem as Secretarias de Estado da Informaclo, os
Ministerios & Departamentos da Informacdo &, nrnum desdobramento
matural .,  entram ne vocabulério cotidiano swpresstes comD  ©
"direito & informacdo'" e "liberdade & iﬁfmrmag&m”n(lb)

Com o swgimento da Teoria da Informac®o, no final da
década de 40 - desenvolvida pslos engenheiros Clavde F. Shannon e
Warrern Weaver - baseada na tecnologia das tran%miﬁaﬁeg.ﬂmg BiNnals
eletricos, wma informaglo limita-se ainda mals aos  sinais,
suportes ou  veliculos de comanicacho. A informaclio passa a2 Sser
definida como escolha de uama mensagem a partir de uma série  da
ppeslivels mensagens. Essas sscolbhas  ocorrem dentro  de LT
determinada  probabilidade, sendo umas mais freglentes do  que
outras. O tipo mals simples de escolha & a de duas possibilidades
iguais, cada uma com probabilidade de 1/2 (meio), por exemplo,
cando e joga uma moeda. Chega-se assim & unidade minima de
informagio, correspondents a uma escolha bindrias o bit,

Artendo-se ao  aspecto  guantitative {(guanto maior o
numero  de bits mails possibilidades de escplha determinada fonte
proporoiona) o @ significado de informagio assume um  cardter
estatistico, gue marcard profundamente futuras interpretaces do

termo.

{(16)Idem, ibidem, p.%581.
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.8 ~ Fara 9 tgrmos Hualidade s GQuantidade

Gualidade, do latim gualitate (uma das categorias
filosoficas fundamentais) & propriedade, atributo ou condicd3io das

coises ouw das pessnas capaz de distingui-las das outras e de lhes

determinar a natureza. (47) Mais esperificamente, gqualidades s#o
o5 "aspectos sensivels da& percepcio  oue mac constituem

determinagbes geoméltricss ou mecinicas & que S350 geralimente
consideradas como o resultado de uma sintese efetuads pelo
gspirito entre as impressies elemgntares produridas por
movimentos muito rapidos ouw estruturass muito sutis para  serem

peroeblidas como tai%“;tla} de

finig#o complementada por Henri

Bargson:
Desde o primeiro olhar langado sobre o mundo, antes
mesmd gque nele delimlitemos os corpos, nds distinguwimos
as gualidades. Uma cor suceds & uma cor, um som  a  um
som, uma resistérncia & uma resisténcia, eto. Cada uma
dessas  qualidades, tomades & parte, & um estado gue
parece  persistir tal gual, esperando gus um outro ©

gsubstitua. No  entanto, cada uma dessas qualidades

resglve-se & andlise em um numero enorme de  movimentos

(17)AWB. de Holanda, op. clit., p.1424,

(18)A. Lalande, Vocabulaire Technigue et Critigue de la
Philozophie. 10g ed., Faris, Fresses Universitaires de France,
L9668, pp.B&4~5,




C
@lam&mtar@a*l?).

Messe sentido, a gualidade opfe-se & gquantidade {oubtra
categoria fundemental) porgue &sta Gltima engloba o dominio das
gdeterminagiies inteligivels através da granderza, extensio, massa,
movinento., Todos aspectos n¥o redutiveis ao mundeo das qualidades
sensivels.

B palavra categoria foi wtilizeda pela primeira  ves
camo tm termo fllosdfico por AristOteles, no tratado Categeriaes,
onde sustenta que cada expressio individual refere-se, no minimo,

a uma destas der classes: substidnocia, guantidade,. qualidade,

relacio, lugar, tempo. postura, estado, agdo & @ paiddio. £
fundamental na Teoria das Categorias de Aristdteles ¢ gue as
subltgstinclias sHo  proprilamente distintas dos acidentes e a

afirmacin esssencial da afirmacHo acidental. =9 ny seia, cada
entidade, mo gque diz respeito & categoria na gual esta incluida,
pode  ser  uma  entidade referida pelo suwielito do  termo de  wuma
afirmagido essencial; nas expressBes: "homam & um arnimal',
Ywarmszlho @& uma cor®, "guatro @ um nomero’, “um ano  tem  doze
maeses', o suijeilto dos  termos denota entidades que recasm
respectivamentes nas categorias: substéncia, gualidade, guantidade
g tempo, 8 a afirmagdo em ceds caso & dita por Aristéateles
pesencial . Homente as  entidades inscritas na  categoria de

substéncia (como por exemplo os substantivos: planta, animal...)

{19 )Henri Bergson, L Evolution Créatrice. Genéve,
#dition Albert SBkira, 1945%, p.301.

(Z20)Faul  Edwards. The Encvoclopedia of Philozaphy.
London, Collier Mac Millan Publishers, 1972, vol.2, pp.46-7.




podem  ser  entidades referideas pelos termos do suijeito de  uma
afirmacio acidental, J& gque "n¥o hé acidente de um acidentey
acidentes acontecen para substincias e ndo [raeea outros
acidentes...". (=1

M didélia de "gualidade" serk tomada por René Descartes

{(1396~1630) no sentido de propriedade @ no sentido escoléstico,

oy
para o gual wle diz, emnm geral, “gualidade ragln (22 {os
gscolasticos aplicavam 0% termos qualidades primgivras £

primarias da matéria as guatro gualidedes fundamentais: o calor,
o frio, o seco & o Unido B suas derivadas). O primeiro resultado

da nova cignoia cartesians, sequrdo Bergson, fol o de:

wewdividir o real em duas partes, guantidade ]
gualidade, onde uma ficow por conta dos corpos e a
mutra  a @par das almas. s antigos ainda n3o  tinbam
grguide  barreiras semelbantes nem entre guantidade e

e

qualidade. nem entre a alma & os carpms..ui“”

e filosofos modernos desestruturaram a  Teoriaz das
Categorias de Aristoteles. Binais desse processto sido claros  em
Thomas Hobbes (1588-14679) e nao proprio Descartes, mas
prircivcalmente em  John Loocks {1632-1704) & David Hume (1711~
L776) . Fara Hume & impossivel saber o gue do  mundo reasl &
necessariamente eassencial. E também & impossivel determinar gue

(21)Idem, ibidem, p.47.

(22¥ALbalande, op. cit., p.8ébé.

(ZI)H.Bergson, op. cit.. p.364.
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cada uma das colsas do mundo real € necsssariamente consctada com
outra ouw gque cade estado de uma coisa num tempn & vinculada com o
sewn  @2stado num outro tempo: "BEm outras palavras, n¥o somente a
supbstancia, mas tambem causalidade...é& uma questEo de habito @

C24) afirmou Hume.

costume”
Em  Immanuel Kant (1724-1804) h& uma nove teoria das
cateqorias, que an inves de conslderar expressiss individuais,
parte das afirmacbes o dos julizos. Cada afirmaciHo, para ele, &
wniversal, particular, ouw singular em guantidade; afirmativa,
megativa, ouw indefinids sm qualidade: categbrics, hipotética ou
disjuntiva na relagHo das suas  partess & problem&tica,
e s e . : g 13 (28) mo . - . -
assertbrica ou apoddictica em modalidads. Cada um destes doze
camlnhos nos guals os Julzos sHo classifilcados correspondem a uma
frr e do  enterdimento  indispensavel para a formagio dos
Julgamesrtos, & cada funclc produz uma  categoria 0 DU puro
corceito  do entendimento em uma das gquatro mailores divisbes de
categqorias: guantidades, gualidade, relagloc = modalidade. &
funcHo, por edemplo, de relacionar swielito e predicado num
julgamento categorial produz a categoria correlata de  substéncia
@ acidente & a fungio de relacionar antecedents & conseglente num
Julgamento hipotético produz a categoria correlata de causa e
@f@itm.{g&}

A gualidade opera, sm Kant, uma sintese dos termos  no

=

{Z4)David Hume, apud F.Edwards, op. cit., p.8535.
(RF3F.Edwards, op. cit.. p.48.

{26 Idem, ibidem, p.48.




Jjulgamento & & sintese da representagdo numa intuwicido. Do ponto
de wvista da forma léagica do julgamento, ele considera os julzos
afirmativos. negativos ow indsfinidos correspondentes, no guadro
das categorias, as iddias de realidade, negacdo & limitagiHo. HEsta
correspondéncia repousa "sobre o fato de gque & gualidade da
sensacHco &  sempre puramente empirica, mas gque se pode  todavia
afirmar, & priori, gue ests gualidade tem uma grandeza intensiva,
guer dizer, wn gral, e ela s6 pode variar de uma mangira
continuat, (£7) Kant influsnciow fortemente as teorias ce
categorias de Hegel, Husserl e FPeirce.

Ernguanto sstudantes cle fenomenologia, Feairce

aconselha-rnos a ceelhar bem os fentmenos & dizer guals suas

caracteri%tica%“(ﬁg},

g para isso  trés faculdades sEriam
indispensavels: ver o gue ssté disnte dos olhos; discriminar
difergrncas nesta observapdo: & finalmente uma espécie de poder
gensralizador do matemético para gerar a Toroula abstrata e
compreender & verdadeira ess@ncia da caracteristica em guestdo.
Felrce  propBs, acima de tude, sntrar em contato direto com  suas
categorias  universals, J& que as  faculdades indicadas acima
também =HO respeotivamente: primgiridades, secundidade &
tereceiridade. Categorias estas, segundo ele, pertencentes a todo
fentimeno, predominando uma ou outra, mas todas  pertencentes a
gualguer ferbmenoc, a0 contrério das categorias  particulares,
(Z27)¥ant, apud A.lalande, op. cit., pp.8&4-5,
(Z28)Charles Sanders Peirce, '"Conferégncias sboObre ]

Fragmatismo”, in: &5 FPenradores. da ed., SHo Fauwlo, Editora

Abril, 1980, p.i7.
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presentes apenas uma de ceda vesz,

fluando estamos diante de wum  fenbmeno, & primeira
caracteristica notads & sua presentidade pu originalidade. E este
presente simplesmente ndo tem referéncis a gualguer outra coisa,
sequndo Feirce, nem com o passado, ol mesme o futuwro. 0 presente
pelroeganc & o que @', enguanto gualidade de sentimento., & "ests
qualidade & a vardadelra representante paiguica cha 1z

. -
matagarga“.(mq)

EntdEo nada que ¢ articularmente pensado pode ser
concebido  como sendo primeiro. Mas tudo gque  eshd imediatamente
Qregenté & consciencia de alguém na  forma de  gualidades de
sentimento acaba aparecends como uma somatdria de lampejos, "Tals
fatos', adiciona Feirce, "mos guals esses lampsios lsolados  veéem
para o primegiro plano sXo negligenciados na malor parte das
veres', talvez pelo fato de NOSEas CONSClBdnCcias BET @M
sensibllizadas pela qualidade de um mero sentimento intradusivel,

o par sermos mals atingidos pelas regularidedes, simetrias e

semelhangas do mundo. em detrimento das veariedades, difsrencas ou

contradiches exteriores. Ora, o que Feirce chama de primeiridade
& o universo das gualidades (entidades sui generis: &5 COres,

formas, cheiros, sabores, BONS...)., responsavels pelas variedades

dos fenfmenos, que os distinguem de gualguer outro evento.

(29 1dem, ibidem, p.18.
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1.7 - Para os Termos Arte & Técnica'®")

Grte & Técrnica, derivados respectivaments do latim  ars
& do grego techré, apregsentavam durante a antiguidade 0o mesmo
sigrificado, Tdesignando  de uma forma geral o exercicio de um
oficic ey particularmente, & habilidade conguilstada slnle
aprendizagem, Assim como 0 conhecimentos gue & funcio  regquer;
gnfim, o0 produtos mesmes de todos o modos particulares do
trabalho humano, tanto marnual gquanto int@iﬁctual”.(ﬁl) MN¥o  havia

distincio entre as tarefas pratices de exgcugso {fédonicas,

manLais  ow  instrumentais) & as tarefas de concepgiEo (arte e
L ¢ i v x (E2)

citrcia como atividades do espirito).

Technéd adguire com Homero o sentido de fabricar,
produzir e teuchezx o de ferramenta, instrumento & também o de
instrumento por excelénclia: as armas,(**) Flat¥o dar& & techné o
valor de poliésisz, ac¥o de fazer, confecgHo, produgHn (e também,

num sentido mais limitado, poesia)s

(ZOVEsta andlise esté& circunscrita ao sentido adguirido

pelos dois
Aristoteles.

termos na Antiguidade,

{lz desdobramentos das mudangas de
passaram a sofrer a partir de entlo poderdo ser
Capitulo 3 - Fronteiras entre Arte e Tecnologia;
Conflituosa.

{(ZiMarcel L.gr
Encyclaopaedia niversalrs.

Bot,
Faris,

PTechnigue
Eoitora

Universalis, 198%, corpus 17, pp.7é&i-2.
{52y ldem, ibidem, p.762.

(AR Cornelius
p. 755,

Castoriadis.
1baciemn,

AL

principalmente

"Technigue”,

am Flat¥o e
significado gue
acompanhados no

item T.l-Relagdo

et Art", in

Encyclopasdia

ina: Tdem,




Babes gue “possia’ ¢ alge de mdlitiploy; pois  toda  a
causa de  gqualouer colsa passar do nHo-ser a0 ser &
"popsiat, de modo gue as confecobes de todas as  artes

¥ "possias’, 8 todos 0 seus artesiHos pmﬁtag.(dqy

7 oue Flat¥o captouw de passagem serd aprofundado por
fristoteles, para quem a technd & uma hexisz (hdbito, disposigio
paermanente) poiétiksé (poe&tical, acompanhada de razio

. (5
verdadalra:k“')

Oray Como & aroultetura & LUTI& arte, e du o
sssencialmente umna capacidade raciocinada de produzirc,
@ mem existe arte alguma gue n¥o ssia uma capacidade
desta @sspéecle, nem capacidade desta espécie gue ndEo
geja  uma arite, ssgue-se gus a arte ¢ identica a uma
capacidade e produeir CHuE envolve a] reto

raciocinim.(&&)

Em Aristhtelies, este reto raciccinico encontra sua verdadelra
dimensdo na imitac®o da naturesza, uma causa, segundo ele,
congénita nos homens, que s "comprazem no imitade, (F7) Assim, &

possia enguanto imiteaclo identificaria o seu car&gter mails elevado

(F4)FlatHo, "Banguete', in 05 Fensadores. 2a ed., Do
Fauwlo, BEditora Qbril, 1979, 2053-b, p.37.

{(Z%)C.Castoriadis, op. cit., p.756.
{I6H)Aristoteles, "#tica & Nichmano'", in O Penszadores.

2a wd,, S¥o FPsulo, Editora Abril, 1979, cap.IV,.43 p.143,

(37 Aristoteles,  "Fodética", in O fPensadores. 2a ed.,
S¥o Faulo, BEditora Abril, 1979, IV,13% p.243%.
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na bragédis, culjo espirito seria & "purificacio das amwgaeg“.(bs}

{A8)yidem, ibidem, VIE27: p.245.
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Capitulo &, PARBMETROS FARA UMA DISCUSSH0 SOBRE O VALOR DA

INFORMACED

A atividade prmfi%ﬁiaha; o posta, romancista =
ensalsta Francés Armand Reobin (191219861, como ele MESMo
declarow, engoliu-o. Ssu trabalho consistia em captar atraves das
eridas curtas transmissbes radiofonicas que determinados palses
produziam  interna ou extermnamente, incluindo estados ocupados e
até  putros continentes. Fobin viveu na Frangs antes, durante e
depois da  BSegunda Grande Guerra Mundial & especializou-se na
compilacio de boletins diarios das emisstbes captadas. Ia girando
o Ydial" e ouvindo & ancotando programagBes de rédios soviéticas
transmitidas ao vivo para Moscow ou visando arm#nios, bielo-
russns, uoranlanos; ou por exemplo uma estagdo de radio  italiana
divulgando uma programac3o em paguistands. Fer isso durante anos
& escreved alguns  textos, nenhum  publicedo integralmente no
Frasil, nos guals reflete nelo s0 sobre sua atividade, mas tenta
aprodimar-se do  gonteddo dos  discurses  ouvideos e do papel
desempenbado pels linguagem wtilirada para difundi-los em varias
linguas .

Er  "A Falsa Fala', somos levados a conclulr gue 0s
discursos esmitidos pelas radios russas no inicio da década de
cingidenta s¥3o0 escolhidos exstamente porgus no ssran levados &
s@rio. Guando esteve na Ruassia, Fobin observou gue as descricdBes

do mundo no-russo eram & situaclo real da Rassia pds-querra. NEo




we tratava de mentiv, GQuem mente deseja gue sua  mentira  seja
acreditada como s fosse verdade. No caso das  emissles  &m
guestio, escolhe-se um  discurso porgue & certo gue  ninguém

acreditard nele:

Fremso EXHERE nos  lnuwmeravels relatdrios, cifras,
sstatistices ciltedos diariamente por Moscous ESHE
devass ldio, BHBA orgia obsessiva de indicagles

rmum@ricas  pode sedurir espiritos gue n3do tém tempo  ou
Mo se d¥o ao trabalho de refletir. Assim que se  tenta
através desse universo de estatisticas, apreender o
real, percebes-se n¥o somente que as  cifras  precisas
oodem  ser uma forma refinada de falsa informagdo, mas
também gue 2las sé tém aparfincia de precisdo, gue Na
verdade sequer  s3o cifras, apenas derivados de
cifras...Tal "kolkhoz" recolhew por hectare uma guantia
e cereais superior aguela gue fol recolhida no  ano
precedente.  Em outras palavras: indica-se somente uma
relacio entre duas cifras gue nio s¥o dadas, o gue
significa fornecer uma relagdo abstrata entre duas

(1)

AUSHENCIAS .

0 titwle do texto, "Falsa Fala™, ndo se referse &
mentira, mas & parddis, a apar@éncis de fala através dos discursos
que repetem  fdrowlas sem sentido. Segundo Robin, o wverdadeiro

cardter da guerra deste seculo & & puerra do cérebro. contra o

{LYArmand Robin, "fBlem da Mentira e da Verdade", in
Folha de 8o Pawloe, Folhetin, ngéld, D0/02/8%, p.o-4.
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cergbro,  por melio da "matanga do verbo. Milhies de pessoas s
debrucam  sobre um objeto diante do gual n3o hé possibilidade de
apragnsiio. B a tentativa de transformar as pessoas em Coisas, nia
medida em que sabem que os discursos versam sobre o nada. Ninguém

acredita nas "falas", mas h& uma impot®ncia diante delas:y

Uma vez assassinada a linguagem, o gue se pode  alnda
dizer? B de que maneira? B como reencontrar o Verbo
ressuscltado? 0 gque fazer com a curiosa pedra gue &8
coloca no melo do caminho? O gue pode  sighnificar uma

™
linguagem que se pretende signo do nada? (%)

A

s perguntas de Armand Robin, elaboradas durante o apogeuw da era
da  tele~andiglo, representam o maior desafio de um modelo
informacional gue passard por sucessivas metamorfoscs.

Dols momentes da guerra do Golfo Pérsico. "Nunca a
informacdn foli tHo crucial para & democracia quanto  agora®,
anunciava nas televisles americanas a companhia telef@mica Nynex,
exibinde  cenas de soldados norte-americancs ao  telefone, (3)
Enguanto  isso, em Dabran, na Arabia Saudita, uwuma das mais
importantes correspondasntes de guerra, a Jdornelista italiana
Oriara  Falaccl, tentava convercer um editor de jornal saudita a

leva-la ate Khatii. fronteira com o Kuwait, para ver e sentir os

desdobramentos do primeiro  confronto terrestre. Mas foi

impossivel . "NEo conseguiria acreditar gue jornalistas assinariam

() Idem, ibidem, p.6G-2.

(IMarina Moraes, "Patriot vira marca de pressrvativo
americanc’, in Folha de 5%0 Paulo, Z/03/91, p.35-5,
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reportagens  praticamente pelos militeres. la de encontro a  tudo
gue a América sempre representow: liberdade de pensamento, de

,i4} desabafoun Falacci, gue seguin para Riad onde

imprensa
limitou-se & fazer algumas entrevistas & acompanhar tediosas
coletivas de avtoridades militares.

Foi  demais  para guemn, como OrFiana Falacci, deixouw o

ViegtndE pouwcos dias antes da entrada dos norte-vietnamitas  em

Saigon, mas testemunhou todo o conflito de pertos:

Faleil com os soldados amsricanos & Com 0B Prisioneiros

o be-vietrnamitas, com  cldad3os cambojanos & Com
gensrals sul-vietnamitas, Com diplomatas das
gmbalxadas, com as pessnas das ruas. Vivi de novo  os

temores, o0s dessdgios, as angistias que  inevitavelmenis
acompanham  wum  jornalista na guerra £ 2 vio oriaturas

4=
morreren diante dos meus mlhmsu(“)

Fela primegira ves na histdria, gracas ao videoteipe, o mnundo

inteiro pode acompanhars:

sa o EOMO WmE Bpldemisa gue  atinge um paels, depolis
wltrapassa os seus confins e atinge um putro pals, gue
ameaca sxpandir-se  para um oubtro, assim a guerra  do

(A)Kim Murphy, "Drama num saguio de hotsel", in Joernal
do Brasil, T/0353/91, p.29.

{(Z¥0riana Fallaci, "Indocina -  sul  fronte della
Cambogia”, in L Furopew, Z23/06/70, p.32.




Vietnd se alarga numa orgila de destruigic e morte, (&)

A gquerra do Bolfo Férsico instala definitivamente & era
o tempon  resl, ouw do tele—imediatismo. E o espiscdio Falacceol
demonstra que o esssncial, como insiste Pauwl Virilio, n¥o reside
na ausBrocia de conteldo informativo das imagens ao vivo ou no
mornopGlio visuwal gue guindouw a CNN a0 posto de emissora "oficial”
da guerra. M rapider 2 o impacto das tranesmisebes diretas abolem
o tempo  de reflexdo, o prazo minimo necessi&rio para a

verificablilidade das fortes de informag3o:

Fimalmente os tempos da imagem a0 vivo anulam o espago
de  sus representagdo para a vantagem sxclusiva de uma
apresentacio intempestiva, sem relagdEo com a informagHo
Maklitual pols trata-se de uma tomada, de um tiro de TV,
cuia potencia reside nIo s&m sew conteldo ou sentido mas
undcamsntes na rapldez de sua  apresentaglo, em  ssu
cardter imediato. Hipsrmedi&ticos, os spots militares
dos quals somos as lnconsclentes vitimas sdo andlogos a
eetes veltores hipersHnicos gque anulam toda disti&ncia esm

heneficio de uma simples ch@gada...(?)

A trajetdria do efeito da tele-awdic¥o (gue no
exanplo-limilte g Armand  Robin dissolvia a faculdade tle
conpresnsio  do real através da matanga oo verbo), passando pelo

(&) ldem, ibidem, p.332.

(7 Favl Virdilio, '"Buerra sletrdnica une soldados e

ohservadores", in Folha de S¥o Pauwlo, 1B8/702/9L, p.2-2.
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bombardeamento de imagens tele-visuvals até chegar aos clarfes
tele-imedidticos, comprova que a Segunda Grande Guerra pode ser
considerada  uma marco limitrofe: entre wum mnodelo tecnolégico
macanico & o despontar de uma era eletrinica orientada segundo um
move tipo de energlia. Para o professor e snsaistea norte-americano
Feter Drucker, a Lecnologisa pos—-2a Guerra "fornou-se Um  processs
piolégico, eventos dentro do mrgani%mo“,(aj E rmum organismo "os
DrocEssns NEo s310 organizados em torno de uma energlia ne sentide
fisico do termo. Eles s3o organizedos enguanto informag%m“,(Q}
Feata perespectiva alters radicalmente o estabelecido
pela prooria Teoria da Informacdo, gue definia a informagdo
contida numa wunidade portadora de mensagem em ternos  de  média
mamErlcs requerida para codifica-la. (39 o conteQdo estatisticeo,
phistivo e quase flsico gue se pretenden conferir &  informagio,
redimensionou~-se. Agora, ele & proporcional & sua  influgncia
atual, multi-imedidtica por natureza. Sem davida uma ssgunda

ratureza tecnoldgica, onde a poténcia da informagio desloca a

e

importéancia  da anadlise do conteddo cepr

LN contato direto com o gue sstd sendo apresentado .

sensibilizando-nos pelo impacto dos efeitos gue causa & pela
pualidade de sua atuaglo em nossa percepcdo.

Q caminho do "verbo ressuscitado”. mais  de aque

() FPeter Drucker, apud Stuart Brand, The Media Lab;
Inventing the future at MIT. New York, Viking Fenguin Inc., 1987,
DeXiv.

{F)Idem, ibidem, pp.42-47%,

(oMo Graw HHill Encyclopedia of Electronics ancl
GComputers, apud Brand, Idem, ibidem, p.78.
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simplesmente  constatar com indignacio a manipulacio de cifras
(até hoje ndo se sabe ao certo guantos iraguianos civis morreram
nos  atagues “cirﬁrgiaoﬁ” desferidos pelos cagas da Forga Adédrea
aliada durante a Guerra do Golfo) ou tentar analisar o conteddo

de certos discursos abstratos {como o gue sucessivamente visam

legitimar invasBes “saneadoras’ a territdrios soberanos) deve
considerar noves parfimetros, gue comecaram a ser discutidos meste
item.
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Diante das evidéncias do fernbmeno informacional ter
assumido o estatnto de svento wvivenciado internamente pelos
incdividuos, anwlande de forma gradativa o espago de SBLER
representacio, torna-se imperativo, num primeiro momento, desatar

o nd gue ainda vincula a informecico da nocHo de representacio. E

tomar & sxpressio gualidade da informacdo livre do  enguadramento

categorial estabelecide pela filosofia cléassica. Ambas =%
operacBes convergem am Aristhteles.

1 filGsofo Gilles Deleurs identifice os fundamentos de
uma  falosofia da representaciio em Aristoteless a partir do
cornceito da difersnga especifica, gue inscreve a& diferenca no
conceito  aBm geral, passande uma idéla da propria diferenca  J&
mediatizada pela representagido. Ao invés chep Aristdteles
pstabelecer wum concelito proprio da diference, inscrevendo a
diferenga no concelto em geral, subordina-—-a & identidade de um
monceito e, por sua ver., & oposligio dos predicados, analogia  do

Julzo & semelhanga do percebide. Deleuze ewplicas

A diferenga especifica & o mé&ximo e a perfeicko, mas
apenas  sObh  a condigHo da identidade de um  conceito
indetsrmninado {gérnero). Ela & pouca coisa, &
contrario, guando ocomparada & diferenca entre o
gerneros  tomados como conceitos  Gltimos determinaveils
(categorias), pols estes j4 ndo estio submetidoz &
condicio de fter, por sua vez, um concelto idéntico  ou
germero comam. {(DELEUZE, 1988, p.70)
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Isto poroue o concelto de Ser em ﬁri%tﬁtelag ndéo & coletivo, mas
distributivo e hierdrquico em relacgio ads categorias. Distributivo
enquanto o concelto de ser apresenta seuw conteddo vincwlado  &s
categorias das guals € predicado. Como para Aristoételes ndo
gristey unidade do ser fore das categorias, trata-se "de uma
uniclade cigtributiva, implicita & confusa, imperfeitamente
determinada, em que cada sentido implica o ser e egste nlHo se
confunde com nenhum destes sentidos".'*1) g Flerdrguico  porgue
como vimos no capitulo 1 {(item 1.2, na Teoria das Cstegorias de
fristoteles, as subst3Incias s3o distintas dos acidentes & &
afirmagdn essencial da afirmagio acidental. Ow  seia, cada
entidade incluwida numa das categoriasz (substiéncis, guantidade,
qualidade, relagdo, lugsr, tempo, postura, estado, aclo & paixdo)
pode ser wna entidade referilide pelo swielto do  termo de  uma
afirmagido essencial. A sucess¥o das categorias, como observa
Foberto Machadeo, & portanto "uma sucessio em que ha um  sentido
primordial. O ser & a unidade de vma série de acepcles gue se
regulam  por  um  sentido primeiro tomado como referéncia,.  um
fundamento gue & imanente & sarie, (12)

Nesss sentido, Delsuze afirmara gue toda filosofia das

categorias toma o juizo como modelo e que a analogia ¢ o andlogo

da identidade mo juizos

A analogla & & essséncia do juizo, mas a analogia do

{(11)YRaoberto Machado, Deleuze ¢ a Filozofia. Rio de
Janelro, Editora Graal, 1990, no.42.

{12)Idem, ibidem, pp.42-43.
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juizo @& o andlogo da identidade do conceito. Eis  por
que n3dc podemos esperar gue & diferenga  genérica  ou
categorial, ndo mais gque a diferenga especifica, nos
cominigue  wm conceito préprio da diferenga. (DELEUZE,

1988, p. 72

Fete conceito proprio da diferenca Deleuze buscara mezrgulhando

profundanerte nas teorias do Eterno Retorno e da Vontade de

Potércia de Mistzsche.

Fensando en  termos  de invenc3o & nio de aorigem do
conhecimento, entendendo  SUa relacio de poder Com &8 coisas &
CEr e CeEr , tirando o papel de protagonista  do suielto co
contecimento, enfim, Nietzsche nos aproxima de uma forma de

gsnuecinento revolucionaria para a tradigHEo da filosofia

ceidental. £ uma guabra desconcertante em relacio a o que vinha
seEndo dogmatizado, ensinado, demonstrado, puemplificado =
incutido: de gue o conhecimento & semslhante &4 natureza humana @
an mundo, de gue o mando @ perfeito, ordenado e imita o homem, de
pue tudo & belo, Farmtnico @ tem uma origem que invariavelmente
culmirava no "E o Verbo era Deus..." Mas mMietzsche retira a
figura deste Deus (inicio e fim de tudo) do mundo, bem  como &
pusca angustiadae das origens das CoLsas: Quer esquecer ambos 08
caminhos, 1& gue representam um fardn pesado  demals para  se
carregar. Seu nundo estd alem da moral ., além do bem e do mal. Seu
Universo & "um processo circular do todo', & a Teoria dg Eterng

Fetorno. Messe anel, nesse circulo fechado gue seria o universo,

a guantidade de forga existente seria determinada. Nele tudo @&
eterno, nada veio a ser. Diferente de outros cursos circulares, O

44



do universo & uma lei origindria onde os  acontecimentos se

repetem:

Seja qual for o estado que esse mundo pessa  alcangar,
ele tem de té-lo abragado, & N30 uma vez, mas inameras
VETES...Homem! Tua vida inteira, como uma ampulbeta,
serd sempre desvirada outra ve: e sempre se esfoara

outra vez, - um grande minuto de tempo no  intervalo,

até gue todas as condigBes, a partir das gquails vieste &

B, am  rednam oubtra ver no curso  circular do
mundo. . .Esse  anel, em  gue @5  um grio, resplandece
sempre outra vez. E em cada anel da Histéncia

humana. . .emerge o mals poderoso dos  pensamentos, o

pensamento do eterno retorno de todas as coisas: |- &

(13§)

cada vez, para a humanidade, a hora do meio-dia.

Decorre da Teoria do FEterno Retorno a Teoria da Vontade e
Fotérncia. Uma vontade mais forte leva a melhor; n3o  had  nenhum

projeto anterior. &£ a teoria de um mundo que gternamente cria-se

g s
=8

e destroi-se a si proprio, um mundo de vollpia, sem objetivos

s forca por toda parte...mar de forgas tempestuando e

ondulando em si proprias, eternamente mudando. (14)

N¥o hé& equilibrio, nada & definitivo. NOs mesmos somos, Sequhdw

{17YFriedrich Nietzeche, "Sobre o Niilismo & o Eterno
Retorna", in Oz Pensadores. 2a ed., S%o Faulo, Editora Abril,

1976, 825, pp.i389-%90. Grifo do autor.

(14)Idem, ibidem, §1067, p.397.
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Migtzgche, essa vontade de poténcia, e nada mais.

A leitura gue HDilles Deleuwre faz do Eterno Retorno
nietrscheano potie ] "caos-erraEncial A "coergncia cla
representacg3on’” ., excluindn & possivel pertingncia de wm sujieito
que se reprasenta lndefinidamente e de um objeto representado,. em
nome de uma eterna repeticMo gque  recepltaria wma potencia

informal ., capaz de desfazer cada representacio das colsa através

da diferengat

0 dispar & o Oltimo elemento da repeticglo gque se oplie &
identidade da representacdo. 0 circuelo do etaerno
retoarng, o da diferenca & da repeticio (gue desfaz o do
idéntico e do contraditério), & um circulo tortuoso que
s diz o Mesmo daguilo gque difere. (DELEUZE, 19268,

poa L0

Delesucze progurard nos despertar através do "Eterno Retorno” para

toda e gualguer remogio dos entraves gque medistizam a relagdo

entre o ser 2 a diferencga dos fendmenos. Ao assumir & postura de
ague  cada fendmeno & uma sterna chpla de outras coOpias das  guais
NED R& uma origem, mas apenas sventos gue s6 existem retornando,
Beleuze abre—-se para o simulacro como "o verdadelro cardter ou &
forma do que & - o ente - guando o eterno retorno & a poténcia do
ser (o informal}". A identidade, responsavel pela modelac3o
formal dos fendmenos em fung¥o de um ideal a ser representado,
desfaz—se no simulacro, gque longe de ser uma céopia, procurard

giperisnciar o real a partir de wuma seleglo dos eslementos

divergentes, dispares:
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Se & verdade que a reprasentacHo tem a identidade como
slemernto & um semelhante como wnidade de medida, a pura
ODrEEENL& , tal como aparece no simulacro, ten o dispar
como wunicdade de medida, isto @, sempre uma diferenga da
gdiferenca  como elsmento  imnediato. (DELEUZE, 19849,

e lEd)

O triunfo do dispar sobre um modelo priginal  conduzira

Deleuze & conclusdo de gue se a diferenca n¥o & o Tfenfmeno,
s@guramente ¢ o ndmero mals proximo do fentmeno (DELEUZE, 1988,
PLEEREY, porgue todo fenBmeno & condicionado por uma desigualdades
tudn o que ocorre estd relacionado a ordens de diferencas
(diferencas de temperatura, press3o, tens¥o...). Mas, para ele,
utilizar & wpressio diferenga de intensidade & incorrer nama
tantologia, j& gque toda intensidade remete a uma diferenga em =i

MEEmat

Todo fentimeno fulgura num sistema sinal-signo. Chamamos
de sinal um sistema gue & constituideo...por pelo menos
duas seEries homogfneas, duas  ordens disparatadas
capares de entrar emn comunicagdo; o fentmeno & um
signo, isto &, aguilo gque fulgura nesse sistema gragas
& comunicacio dos disparates...f raz¥o do sensivel, &
condiclo daquilo gue aparece NE0 & 0 espagd & 0 tempo,
mas o desiguwal em si, a disparacio tel como ela é
compreendida 2 determinada na diferenga de intensidade,
na intensidade como diferenca. (DELEUZE, 1988, pp.35%6—

7)
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B dlsparidade seris portanto este "estado da diferenca
desdobrada resscando indefinidamente", "reveladora do  conteddo
propriamesnte qualitativo da guantidade'. A energética { que
irfluenciouw & Teoria Matematica da Informacgdo) nos ensina gue a
energlia & a combinaglo dos fatores intensivo & extensivo. Guando
Deleure fala em conteldo gualitativo da guantidade, refere—-se ao
fato de que a intensidade sempre esta subordinada as qualidades
ouE oocupam  determinada  extensd3o, a&inda que & intensidade
(diferencal tenda a anuwlar-se no extense sob & gualidade. 21N}
melhor, ainds que as qualidades, comno signos gue sHo lluminados

pelas diferengas, acabem vivendo apenas o tempo necessario para a

diferenga anular-se no sew suparite {(extensdo):

A diferenga 8o se torns gualitativae no processo em  Que
@la se anula em sxtensdo...nunca hbaveria diferencas,
qualitativas ou de natureza, assim como n3Eo  bhaveria
diferengas quantitativas ou de grau., se nio houvesse a
intensidade capaz de constituilr umas na qualidade e
outrasg no exienso, MESMD QUE Bla parecga e wtinguir

numas & noutras. (DELEUZE, 1988,p.381)

Dentro deste contexto tebrico da informagio de um sinal
gue  fulgura nuwm sistema gragas & comunicaglo da diferenca, da

disparagio, da intensidade, & qgue gostariamos de inserir o termo

i

gualidade da informac¥o. verificando no proximo item a relaco

gntre as diferencas & o fendmeno da individuagio.
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2.E - B Informacio como Féormula da IndividuacHo

G dessnvolvimenio das técnicas de  transmiss3o =]
processamento  de  informagio ﬁervifam e base para & primeira
interpretacio guantitativa do fentmeno informacional, & Tenria
Matematica da Informnacio, anunciada em 1948 pelos SELLS
idealizadores, engenhgiros Claude E. Shannon & Warren Weaver, no
"Bell  System Thecrnical Journal”. Seguinde o raciocinio el
filosntfo das técnicas Gilbert Simondon, perceberemnos que ndo so &
dificil retirar destas téonicas maltiplas, nas gquais & nogdo de
informacio & utilivada e conduxida para o eMmprego das
guantidades, uma idéia homogénea, como ddentificaremos duas
maneiras contraditérias de tratamento da informac®o.

Em primeiro lugar a informacio opien-se & degradacio de
energia, ao aumento de entropia de um sistema. Na transmissdo de
uma mensagem a informagio opBe-se ao nivelamento geral da energia
modulada pelo sinali & o gue far com gue seja possivel distinguir
numa  EranzmissiHo em alfabeto Morse o momento guando a corrents
passa do  momento  em que ha auséncia de corrente. O sinal de
informagio &, portanto, poder de decis¥o, & & guantidade de
informacio oue pode ser transmitida ou gravada por um  sinal &
proporcional ao  numero  de decisBes significativas que este
sistema pode transmitir ou gravar. Neste caso o @ sinal de
informacgdo &, pela concepcdo mesma de  Shannon, guantidade de
imprevisibilidade de um conjunto: o gque n¥o & previsivel. Mas,

FIAm oLt gentido, informacio implica regularidade, LA &

pravisibilidade, uma localizacgdo, um dominio definido que a
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distingue do puro acaso, conforme intervém Simondon:

Lo sirnal de informacio n3o ¢ soments o Que esta  para
ser transmitida, sem deterioracio causada pelo ruido de
fundo e outros aspectos do acaso e da deterioragdo da
grergia; ele & também o gue deve ser recebido, guer
dizer, assumir uma significegdo, ter uma efickoia para

wm conjunts com funcionamento proprio. (SIMONDON, 1964,

Ermtretanto a Teoria Matem&tica da Informac¥o nio esta preocupada
com & significagio dos sinals de informacHo, muito menpns  com O
Bl contetdn ou gualidade. Suas referéncias ltimas M0

nuantitativas, baseadas na transmissio dos sinais. E o gue deve

ser transmitido, para & Teoria da Informagao, & & especificacdHo
de uma mensagem particular que fol pscolhida  pela fonte de
informacio dentre uma série de possivels mensagens.

Ausim a informacio estéd entre o acaso @ & regularidade
ahsoluta. PFara pgue os sinais adguiram sentido  num sistema &
preciso  que eles n¥o  seiam totalmente indditos, porgus  do
contrarin  serio  tomados  como sem  sentido, nde podendo mails
integrar-se  ao  sistema. Fara ssrem recebidos, os sinais devem
grncontrar muportes gm  relagdo ao0s W IR eles adguirem
significado. Simondon compara a condigdo de recepcdo de am sinal

de informacio dguela gue cria & chamada disparacio hinocular na

MODGEa PErcepEHo s
. ..Cada  retina recebe uma  imagem bidimensionali A

Amagen gsruerda @ & imagem direita BHO




lisparates...representam o mundeo visto de dois pontos
de vista diferentes, o gue oria wuna diferenca de
paralameiiﬁ} e de abrang@ncia de planos: certos
detalhes ocultados por oum primeiro plano na imagem
gsquerda, o, o contrério, revelados n& imagem
direita e vice-versa, de modo gue alguns aspectos S0
aparecem sobre uma dnica imagem monocular. (S IMONDON,

1964, p.2E8)

Come nAc hé uma terceira imagem opticamente possivel gue reuniria
estas duas visHes (elas 3o disparatadas e n¥o sobrepostas), =]
necessério  que  uma operagdo perceptiva redimensionse ambas  as

IMmanens:

vwara tridimensionelidade ndo ha duas imagens, mas o
silistema integrado de duas IMAGENS. « A
tridimensionalidade integra a bidimensionalidade; todos
oe  detalnes de cada imagem esit¥3o presentes no sistema
de integracio significativo... longe de captar sd 0 que
@ comum, a percepcqo retém tudo o que & particular & o
itncorpora  ao  conjuntoy além  disso, ela wutiliza o
contlito entre duas particularidades para descobriv o
gimtemna superior no qual elas estlo inseridas: &
descoberta percephiva n3o ¢ uma abstraglo redutora, mas

uma integracio, uma operacio amplificante...s8 sensagio

(i%iParalave & o deslocamento aparente de wum objeto ou
de um ponto estacionario em relaglio av seuw plano de fundo, guando
visto de duas posiches diferentes (por exemplo peleo olho direito
e esquerdo).




& poder de diferencliac¥o... (SIMONDON, 1964, p.228-9)

Mo caso da disparacgio bincouwlar, & dualidades das imagens ndo &
nem  sentida nem  percebida. 50 o orelsveo do objeto visto é
percebido, ele ¢ o gentidg da diferenga dos dois dados & intervem

pome sianificaciin dests dualidade:s

Fesim,  para que um sinal receba uma significacdo. nAO
somente num  conterto psicoldgico mas numa  troca  de
mimais entre objietos tédonicos, & preciso gue exista uma
gisparasico entrs uma forma j& contida no receptor e um
ginal de informacio trazido do xR tErior. e &
disparacio & nula, o sinal receobre exatamente a forma e
a informaclo & nula, enguanto modificeag¥o de estado do
gistema. A0 contrario, mais a disparacdo aumenta, mais

a informac3o aumenta... (DELEUZE, 19464, pp.25%6)

Simondon  chama de sinal o gue & transmitido, forma o

gue acolhe o sinal no receptor & inforoaclo o gue ¢ efetivamente

integrado  ao  funcilomnamegnbto  do receptor, depois da prova de

gisparacido. BSendo gue por disparacio entenda-se nEn o gque d&
origem & tum sirnal, mam o gue gera a 2 significagio. Estas
concepcles, alertas Simondon, n¥o visam contestar ow invalidar as
teogrias guantitativas da informago,. mas pressuptie a existencia
e um estado anterlior dguele da mensagem enviada entre emissor
receptor.

Mo caso da informac¥o transmitida como mensagen baveria
um aspecto muiito mais premente do gue & fonte de informacio, sem

o gual n¥o exigtiria informagdo alguma & que Gilbert Simondon




denomina metaestabilidade do receptor (seja ele um ser téocnico ouw

humano). (1 estado metasstével, ao contréario  do ohservado na
Teoria da Informacio, pressupde a existéncia de duas realldades
heterogéneas (uma disparagio): entre estas duas ordens orisa-se
uma certa tensio, celoca-se um problema objetivo de comuanicacHo a
BE solucionado. A ponite entre os disparates pode ser

sstabelerida pela individuacHo. Frecisemos o sentido do  termo

imdividuacso tal como o utiliza Simondon:

0 ser pré-individual & um ser no gqual n¥o existe fasey
um  ser fo seio do gqual se completa uma individuagdo =
aquels em que uma rescluglo aparece pela reparticiio  do
ser em fases, € 0 que & o vir a serj o devir n¥o & uma
moldura na gual o ser existe; & dimens3o do ser, modo
de resolucio de uma incompatibilidade inicial rica em

poténcias. A individuac¥o corresponde & aparicHo de

fases no ggg$(lﬁ) 0 arico principico sobre o gual

podemos  nos  guiar @ aquele da conservacio do  ser

através do porvir. (SIMONDON, 19&4, p.0)

A individuacdo fisica &, portanto, um caso de resolugdo
de um sistema metasstavel através da mediacHo das duas ordens  de
grandeza heterogéneas gue o ser vivo ("gue & um no de comunicagio
irformativa") apresenta. Contudo, para a informagio desempenhar o

papel de féormula da individuacHo (formula gue ndo pré-existe a

@sta individuacio) & preciso  levar em consideracdo alguns




aspectos importantes. A informacfo nEo & uma realidads  homogénea
@ sim duas ordens em estado de disparacgdio. & informacgdo ndo estd
depositada numa forma dada, la acolhe um estado de tensio entre
duas disparidades reals); ela €& a gsignificacio gue surgirad guando
uma operacdo de individuagio descobrirad a dimens3o segundo a gual
ghuas disparidades reals podem vir a ser um sistemay; a informacdo
&, pois, wuma exigéncia de individuagdo. NHo hRa unidade e
identidads de informagio porgue 2la nEHo & um termo, ®la supbe
tensdo de um sistema de ser, portanto s6 pode ser inerente a uma

probRlem&ticas

enw IniformacHo & aguilo pelo gual a incompatibilidade do
Eistema N3oc resolvido tornea-se dimens3o organizadora na
resnlucio:  informacHEo  suple uma troce de fase de  um
sistema, porque compresende wum primeiro estado pré-
incividual gue s dndividua segundo & 0 organizacdo

descoberta. (SIMONDON, 1984, p.i5)

A concepsdEo sobhre a gqual Simondon apblia sus  ldéia  de
individuacgiio & a de gue o s£r- nE0 possul uma  unidade de
identidade, responsavel  por o uma Eatabilidade na  gual nenhuma
transformacio & possivel . 0 GEr ROSHU LATER unidade
{17

Lransdutivae, gue lhe garante a possibilidade de se defasar em

(17)Transdutor & todo dispositivo capaz de converter um
tipo de sinal em outro, com o objetivo de transformar uma forma
de energis em owtra, como  por remplo oz microfones,. gue
convertem energia sonora  em energia elétrica o as células
fotoeletricas que produrem voltagem elétrica a partir de  luz
incidente.
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relacic & si proprio, ou seja, de uwltrapassar-se, sxpondo-se em
direcHo ag  porvir, nuwn omovimento gue & 9o fundamento da
individuacio ("a individuac¥o deve ser tomada como vir a ser do
ser @& nEo como modelo do ser gue ssgotara a significagHo").

A palavra bransducHo, emprestada da fisics, define  bem
esta potencialidade psiguica, bioléogica. mental, social atraveés
da gual o ser humano pode transformar a  informacio presente,
convertendo-~a em estruturas gue funcionem segundo determinadas
condiotes futuras. B 0 gque ocoree, por exenplo, durante o ato  da
invencio, oque segundo Himondon o & una operagdo nem  indutiva
nem dedutiva, mas transdutiva. Isto porgue a transduglo n3o  vail
Busear  fora um principio para resolver o problema de um  dominio
interno  gqualguer  (como na deducio). Ela busca as solucles nas
tensles  inerentes & questdo colocada. A operagdo  transdutiva
também nio elimina o gue R& de singular, conservando apenas o
aspecto regular, homogéneso (tipico da indugXo): na transdugldo os
termos  nAo  s¥Mo idénticos uns aos outros, eles sdHo disparates
integrados ao sistemsa de resolugdo do problema concreto. Tal gusl
na dialética, a transduclo oconserva & 2 integra o8 aspectos

opostos, contudo. ..

e @ chamatda a desenpenhar um papel gque & dialética

néo podesria jogar, porgus o estudo da operagio de
individuagdo nEo parece corresponder & 2 aparigio do
negativeo  como  segunda etapa, mas a uma  iLmangncia do
negativo na condicldEo primeira sobh forma ambivalente de
tensdEo e de incompatibilidade...ndo & porteanto um
negativo substancial; ndo @ jamais etapa ou fase, 8 a

o

in




individuag¥co n3o & sintese, retorno & 2 unidade, mas
defasagem do ser a partir do sew centro pré—-individuaal
de incompatibilidade potencializada... (SIMONDON, 1964,

.20}

Diferente da dialética, & transducHo nido supbe & existéncia de um
tempo orédvio como "moldura na gual a géenese se desenrola’.

Diante da pergunta: em  uma palavra, o gue & um
individuo? Simondon responde ogue nEo se pode fTalar de individuo
mas de individuagio, reportando-se & génese individual gue ele
nersegue a4 lue das nogles de forma e informagdo. 0O individuo,
para @le, nido & um ser propriasente dito. mas o wm ato  de

individuacio pelo gual ele s manifesta e existe:

0 dirdividuo & a substéncia hereditaria...porgue...
trarnsmite a altividade gue ele recebey ele & guem fazr
passar  essa atilvidade através do tempo sob  forma
condensada, cong informagHEo...ocondensa  informagdo, a
transporta, depols modela ovtro melo... & em  funglo
desta atividade de transfergncia amplificaht@, gEnese
ativa & NM3o passiva (sofrida) gue o individuo & o que

ele &, {(SIMONDON, 19864, pp.l97-8)

Guanto & nogdo de forma, serd totalmente substituida (como
Verenos maie adiante) por aguela de informagio, sejia porgue &
informac8o nEo & um termo Gnico & sim significacdo detonads por
uma  disparagdo, seja porgue os sinais, suportes ou veiculos de
comunicacio aprisionam o regime de informacdo ao meio  (comno
ooorrel com a Teoria Matemética de Informacdo).
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Gapitulo 3. FRONTEIRS BENTRE ARTE B TECHOLOGIA

3.1 - R

glacio Conflituosa

A relacgio conflituosa gue marca o convivio entre arte e
técnica, principalmente a partir da chamada primeira  Revolugio
Industrial {ao longo do séc.XVIII), pode ser mapeada através da
andlise de como o elemnsnto téonlico s& lncorporcoud & cultura.

ITdentificamos dois modos fundamentais de vinculo do

Mamen  com O dado téconico, segundo & clessificagdo de Gilbert

Simorndon., No Estatuto de Minoridade o encontro entre técnica =

cultura efetua-se na inféncia. 0 objeto técnico € objeto de uso &
o saber  téconico & implicito, costumediro e n¥o refletido. Este
primeiro  aspecto da formaclo tdonica esté voltado & orianca,. ao
aprendiz  que depols  se btransforma em artesBo, ao canpon@s,
pescador, mineiro e & demals atividades fundadas numa wunido
sanrada  entre habilideade & matdria. Nag corporaches de oficio
medievals, a transmissio de conhecimento do mestre para o
aprendisz  obedecia uma espécie de ritual de iniclacio no gual o
Jovem adguiria instintiva e guase hereditariamente a qualidade
aue  lhe permitia sntrar em contato direto com a natureza do
material a ser trabalhbado. NMesta fase predominam os  aspectos
magicos, & intuigio & & percepcio.

Fuinda gue na Antiguidade as téonicas que uwutilirassem
instrumentos fossem banidas da cultura (exceto agricultura, caca,
QuUErra & Navegacao) e nae ldade Média houvesse uma distincio esntre

artes mecinicas (incluindo o artesio especializado das

ag




corporagies) e artes liberais (reservadas ans gue se dedicavam &

uwm  saber teologico, morsl, politico, cientificon). durante todo
@ahe neriodo arte e téonica tinham o mesng significado.
Designavam o exerclolo de um oficio ¢ uma habilidade apreendida,
assim Come 08 conhecimentos que determinada func¥o regueria (vide
Cap. 1, item L.3).

2 segundo aspecto da formagcdo téconica levantado por

Simondon & o Estatuto da Maioridade. Dirige-se ap homem adulto e

cdetermina o estagio de matuwracdo da racionalidads, mas tambaem o
da formagdo das dualidades: arte e téonica, cultura e Léonica,
nomemn e maguinag, acompanhadas pela artificlializaco do objeto
thonice @ elevagio do homem & uma posicgdo de superioridade  em
relagioc  an dado técnico. Dualidades gue se acentuaram em grande
parte pels dissocliaclo operada na sociedade entre as  tarefas
praticas de exxscugdco {(téonicas manuals ow instrumentals) e as
tarefas de concepgXo (artes em geral como atividades de
mgpiritm).(l)

Um dos polos de toda consciéncia tecnolégica & o
Enciclopedisng através da  publicagio na segunda‘ metade do
sec AVIIT  da "Enciclopédia ou Dicionrio Racional das Ciéncias,
das Artes e dos Oficios”, dirigidae pelo filosofo ﬁenia Diderot
(1715-1784) e pelo matemdtico Jean d’Alembert (1717-1783), cujo
proprio  titulo encerra o rompimento da unidade do conhecimento
humano  gue ainda persistia, além dos principais argumentos dos

luministas contra o chamado Antigo Regime: racionalismo @

{ldencvolopasdia Universalls. Faris, Ed. Erc.
Universalis, corpus 17, 1985, p.76&62.
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universalloade do saber.

Este esforgo de expansiio do conhecimento, que 1& vinha
sendo  enpresndido no Rernascimento, apolado na redescoberta da
Antiguidade Cléssica, aciona 0 processo de racionalizacdo que
permeard as técnicas sartesanais, colocando-as em contato com  as
maguinas. H& uma valorizac¥o das artes mecinicas e, comb observa
o historiador FPaolo Rossi, umag refutacio (por parte de Bacong
Harvey, Galileu, Boyle e outros) daguele conceito de ciéncia que
"LLLnasce somente quando se Preparam as colsas necessarlias a vida
humana @, portanto, se diriges a uma busca & uma  contemplagio
desinteressada da  verdade".!®) g uma tentativa nitida de
dignificacio cultural das artes mecinicas numa  @poca @m  gque
muuitos ainda identificavam o universo meciénico com o gue havia de
Malis Dalxe, grosseiro e vil. Entretanto, nesta primeirs stapa do
snciclopedismo, apesar do elogio & téconica, sua universalizagio
aguardava L4in malor | desenvolvimento cientifico. Mas (3 1w]
Renascimaento, assim como no Classicismo, pintores e escultores
continuavam a ser fécnicos. Alnda nEo estava complata &
dissociagio deaqueles dois aspectos do trabalho iﬁt@l@ﬁtual: arte
g8 conhecimento.

O irmstrumentos astrontimicos & cronométricos
desenvolven os estudos de meci@inica estética £ dindmice, gue por
sila ver  impulsionam a fabricacdo de ferramentas = dos  novos
instrumentos do  sec.XVIIl (o "das lures"), guando energe Wwma

merntalidade politécnica. O gue realmente vem & luz neste sdéculo,

{2)Faolo Rossi, O Frildszofos e as Mdquinas. DBEo Faulo,
Editora Companhia das Letras, 1989, p.28.
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gdefinindn & segunda stapa do Enciclopedismo, @ 0 saldo de uma
civilizacio gue passa da palavra (exclusiva e r@atrita & um grupo
fechado)  As imagens dos ssquemas ilustrados, difundidos através
ca imprensa, gque ja divulgava a palavra escrita &, agora, passa a
propagar um oubtro tipo de mensagem. A guantidade & a gqualidade da
informacio sofreviam uma transformacdo radical, influenciadas por

um componente bélico muito bem salisntado por Faul Virilio:

PDesde & Antiguidade & & podia constatar LAmé
simplificagio progressiva  dos caracteres escritosy
depnis da composicHo tipografica acelera-se &

Lransmissdo das  mensagens, o gue leva logicamgnte &
abreviacio radical do contetdo da informagio. Essa
tendeéncia de fazer um teompo de lelitura tHo intenso como
o tempo da palavra, nascew das necessidades téticas das
conguistas militares e mals concretamente do campo  de
batalba, TR ehex percepgHo prasional , LA wl Tl n)
privilegiado da wvis¥o pouco fixa, dos estimuelos
rapides, dos slogans e outros logotipos guerrelros...
FavilhiBes semaféricos, ensignias militares, emblemas
esquenaticos substituem os sinais vocais desfalecentes
& constituem uma linguagem deslocalizada que, nesta
ptasi¥o, resumg~se & breves & distantes olhadas, e
inaugura uma vetoriallizacio gue iria concretizar-se  em
1794 com a primeira Linha telegréfica adrea entre Farils
@ Lille e o andncio, na convenclo da vitoria conseguida

pelas tropas em Condé-—
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Depois da linha telegri&ftice aparece o telégrato eletrico (ainda
gestavamos no  tempo da esceritura A distEncis) ., Bm seguida
alcangamos  a  audiodifusdo através do rédio, para chegarmos ao
audiovisual . que se ftornou televisio —  todas conguisias  gue
gdirgta ou indiretamente nasceram sob o signo de um  desdobramento
bheélico.

Fata realidade fer com gue a cultura se distanclasse
ainda mals da tEcnica. Artistas & fildsofos passaram Mesmo &
reconhecer  nos novos meios de comunicacHo um  aspecto belicoso,
indigno  (semelhante ao desrespeito outrora destinado as  artes
mecdnicas). Engquanto que a sew tuwrno, os cientistas fechavam-se
cada  ver mais no labirinto cifrado e impenstravel da  sua
lirmguatemn, lancgando olhares desdenhosos e desconfiados -3
grperimentagtes artisticas ow mesno &s  teorias filosdficas.
Foltava cavado o fosse entre arte e cléncia, radical mernte
prejudicial  ao desenvolvimento das duas dreas do conhecimento
Mumano.

Onde Gilbert Simondon ve o estabelecimento de  um
conflito entre o Estatuto de Minoridade 2 o da Maioridade, o
gscritor Robert Pirsig identifice uma polarizacio cristalizada em
duas formas de compreensdo do mundo: & rpméntics & & gléssica. A
compresnsdo  rom3ntica concebe o mundo em termos  de apargnolias
imediatas. Basegia-se, Ttal gqual o Estatuto de Minoridade, na

(EYFaul Virilio, La Maguing de Vision. Madrid, Editions
Galilés, 1989, op.li-6.
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inspiragio,. na oriatividade & na intuicdo; funciona mais na base
dos sentimentos & do senso de estética do gue nos fatos. A forma
rlassica parte da andlise para conhecer a realidade, esté
assentada na razHEo g obedsce THOF M controladas peEla
ohistividade. & ‘tese central exnosta por Filirsig & ogue um  dos

fatores oo divearcio sntre arts & fecnologisa estéd vinculado a

incompatibilidade entre razio & sentimento. Apesar da  grande
disténcia estabelecida entre estas duas visbes de mundo, apesar
da conciliaclo ser dificil, wge realizé&-la. Do contrario, a
tecnologia  nunca  conseguird relacionar-se concretamente  com o
universo da emoclo e o sentido diteo classico continuard a girar
gm falso, procurando explicacMes logices para enguadrar  produtos
artisticos recentes.

Firsig esclarece a guestio reportando-se ao conceito de
gualidade,. A gualidade, segundo ele, ¢ indefinivel. £ uma
caracteristica do pensamento & da exxpressMo, somente reconhecida
por um processo ndo dintelectusl. Como  as definigles s&o um
produto  do pensamento formal, gualidade ndo de define. Como as
definicles s¥Mo & base da logica, Firsig ewclui a qualidade do
nrocesso analitico. No entantn "sabemos o gue € a qualjdadeﬂ(qj
gata linha iléogics na nossa concepgdo do universo" (PIRBIG. 1988,
P.208).

Fara definir gualidade, o personagem Fedro, que se nos
apresenta  no romance de Pirsig como um fantasma do narvador fol

bater na porta do Realismo ("...s& pudermos demonstrar  gue  um

(4K Grifo do autor.
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munde  sem qualidade funciona de modo anormal, entdo provaremos
cue & quﬁlidade(5) existe"), concluindo oue se a qualidade
desaparecesse, apenas & loglca ndo mudaria. Depols Fedro procurou
a metafisica & encontrou-se diante de um dilema: essa gqualidade
irdefinivel existe nos obietos que observamns ol & subjetiva,
exigstindn apenas no observador?

A gualidade, pondera, nio é objetiva porque n3o reside
Mo mundo material. A gualidade n¥o @ subjetiva porgus ndo reside
apenas  na  omente. Fadro ficouw cam a posicdo intermediidria  do
dilema, uma terveira entidade. Fara ele, o mnundo compunha—-se dez
mente, matédria & qualidade. E muitas vezes ocorriam sensagles e
gqualidade na auséncis de gualguer objeto. Descobre assim "gue
como & gualidade n¥c podia relacionar-se isoladamente com  ©
suigitn nem com o objeto...era o ponto de encontro entre sujeito

# objisto", mals especificamente:

ve.® 0 evento gue torna possivel a  inter-relagio

sujelito-obieto. ..

(e seja, "a& gualidade n¥o & uma colisa, mas um acontecimento no
qual o sujeito  toma conscigncia do  objeto” (FIRBIG, 19893,
pp.R2R26-28) .

0 que daria origem ao impasse tecnoloégico seria, assim,
uma espécie de austnois de percepg¥o da gualidade. Atraveés deste
conceito de gualidade, penetrariamos numa realidade que n3o @
mais estatica, mas dimdmica. N¥Mo correriamps o risco de ficar

{(5¥Gritfo do autor.
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"empacados’, para  usar & BHpressdAo cunhbada por Pirsig, poE oL
seriamps capazes de operar transtormacgies gualitativas. Oualguer
objeto gue captamos raclionalmente, por causas do pegueno lapso  de
tempo rno qual ele & “digerido” intelectualmente, sstd semprg no
Dassano, "& sempre irreal’ . fAssim, a realldade ou o verdadeiliro
contato presente com a realidade, tende a situar-se no momento da

viedo, antes que se inlcie o processo de intelectusalizag®o:

A gualidade & & realidade cientifica. A Oualidade & o
objetivo e Arte... A oriatividade, originalidade,
inventividade, intuwigHo, imaginagi#o -~ =] outras
palavras, o "desempscamenito” - ss5t3o completamente fora
da algada do método cientifico...lluando a ladgica
tradicional divide o mundo em sujeitos e objetos, esté
grpulsando dele a (ualidade; mas guando a gente empaca,
¢ @ Dualidade, nEeo gualguer objeto ou sujeito, gue nos
ingica o caminho... Mo monento da Gualidade para, o
suisitn passa a ss- o ddéentico aco objeto. Esta & 0 a
clountrinag do tat twvam asi,(é> contida no Upanixades, mas
tambaém encontrads na nossa fala cotidiana. "Estar por
dentro", "sacsr', "cuwriir" s3o girias que mostram 2Ss®
identidade, Bla & & base do artesanato, Bm  todas as
artes téonicas. B fol essa identidade que & tecnologia
moderna, concebida de  mansira dualista, perdeu. 0
criador desss tecnologia n¥o se identifica com ela de

jeito nenhum. Seus usuarios n¥o se identificam com ela.

{&)Erifo do autor,




(FIRSIG, 1988, pp.2&64-77)

Fugir da tecrnologia ndo ¢ o caminho. # preciso rompae a
dualidade gue impede a compreensdo do fendmeno  tecnologico
atravées de uma  fusio entre natwreza & 0 espirito humano, uma
combinacio entre visdo clédssica e vis¥o romé@ntica da qualidade,

wum reEnascimento sntre contecimentos artisticos & cientificos.
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Ea2 - DRluigEn de Lo desmaterializacio)

1 slogan de FPaul Virilio parda as tecrnologias de  Lempo
real &  apaguem © mumd&“,(?) A principio pode socar COMOD WM&
definicio apocaliptica anurciands a prevaléncia do tempo sobre um
gEpaco nEo nals vivenciado honogeneamente. Mas um simples caloulo
sohre o nomero de horas/dias que permanecemos diante de algum
tipo de tela eletrtnica (televisido, monitor de computador...) nos
fornecerd a verdadeira dimensdo de orde e gquando temos passado 08

nossos dias. Ougamos Virilio:

Nio vamps esquecer o termo "dia’ (jour}a(a)jmrnaliﬁmm
significa, num sentido, teriar um hove dia', trazer a
imformac3o & luz (& luz ﬁm dia). 0 dia n¥o existe nele
mesne. Ele existe enguanto alterndncia entre givrne
noturno, mas na  verdade ndEo & grande coisa. Com o
surgimento das garetas e dos  Jornals, um tEmpe
propriamente difto apareceu, um tempn  de noticia e
informacio. Informag¥o monopolizada por uma classe, A
Loagica Eletrénice ¢ simplesmente esta - que o Jornal
pmrimitivo, = papel, rranstfarmou-se um dia ne video e

e VB&.(Q) fealmente nos esta sendo dado um dia.(lg)

(7)Faul Virilio, América; depoimentos. S¥O Faulo, Ed.
Companhia das Letras, 1989, ppelES-6.

(B Brifo do autors Jjour, &m franc@s, significa dia.
(5IVCR & a sigla para Video Cassete Recorder.
(10YFaul Virilie, “The Third Window", in: Global

Televizion. Cambridge, The MIT Fress, 1982, p.192.
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A tuzr do  dia gue antes  entrava pela  porta, Ganiea
abertura com o mundo externo, mais tarde ganha o interior das
casas  através da Uporta gue ilumina'  (segunda Janela), crg &
ntilidade era também & de arejar & pgrmilir ver o gue acontecia
fora o8 casa. Antes esstreita, sb para permitir & entrada de
alguns raios ode sol, depois mais ampla, come nos castelos
medievais, até chegar & versdo dos balcbes sscancarados parsa  as
informagkhes da  rus. Finalmente & terceira janela, & tela de

televisio, uma "absrtuwra sem fachada”,(ll)

gue "d& para o que
@muti além“,(iﬁ)

0 impacto desse  suporte @letrinico, oMol relemaﬁtm
revolucionador da organizacio do espaio, peté para & nogiHo de
dimensio assim como a crise da narrativa gnpuanto discurso esta
para a literatura. Walter Benjamin, num belo ensalo sobre Mikolad

Leskow, wum dos grandes narradores do séc.XIX, lamenta (]

metertores da arte de narrars

£ comno se ums faculdade, gue NOS parecia inalienavel, a
mais garantida entre  as coisas  seguras, nos  fosse

refiradea. Ow sejar a de Lrocar mperiéﬂaiaﬁ.tlﬁ)

Bernjamin  situa o decliinic da narrativa com O advento do  romance
e dnfcio da Era Moderns, mas uma vez implantada & imprenss, O

mstilo épico de narrar estaria definitivamente ameacgado, segundo

(11yPanl Virilio, América, op. cit., P L3E.
(12)1dem, ibidem, p.l35.
(1%)Walter Benjamin, "0 Narrador”, in: iz Pensadores.

S8m Faulo, Editora Abril, 1980, p.37.

&




gle, por uma forma consclidada pelia burguessiaz

Esta nova forma de comunicagc¥o & a informac¥o...o Que
mals atral a audigncia, agora, j& ndo & a noticia oue
vem de longe,., mas a informac3o gue oferece um ponto de

apoio para o gque & mais préuimm...gl4)

atirma Benjamin, lembrando o fundador do djornal francés "Figaro",
para  guem um incéndio de um sOtEo no Guartier Latin era mails
significativo do que uma revolugio em Madri.

Testemunha sensivel e clarividente de um  tempo gus
&inda vivia sob o signo da  tele-audicio, Renjamin n3o  pode
presencliar o advento do tele-imediatismo, guando a audidncia
comegoilt a ser atralda e reunida, & disténcia, ao mesmo tempo, no
mesmo  lugar do espago. Mais do gue isso, gquando a informaclo ao
viveo passol s abeoliv gualguer hipbdtese de pronta verificabilidade
em nome de una presenga, Wum clardo, oculs "Orica duraci3o @ aguela
da parsisténcia retiniana” . (12)

Entae a orise da nog¥o de narrativa, dird Virilio., & um
processo mals amplo, gue aparece como a outra face dé crise da

nogao de dimensiio como discurso geométrico herdado da Renascencga:

Esta idéia de espaco estd  completamente volatilizada
pelas teécnicas fotogréficas, cinematograficas, & ainda
mais, certamente, videograficas, infogréficas. A noclo
(14) Ydem, ibidem, p.&O~1.

(I3yFaul  Virilio, L Espace Critigue. Paris, Christian

Hourgois Editewr, 1984, pp.9-28.
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das dimensdes 1, 2, 3, mais o tempo, & MesIMO tudo o gue
h& por trés da noglo de relatividade ginsteniana esta
em pare neste momento. N¥Ho se pode mals funcionar  oom
as dimernsdes inteiras...A dimens3o inteira ¢ uma i1lus3o
de Gtica. Na realidade s hé dimensdes fracionlrias.. .=
assim na percepcico. E ndEo somente na geometria. A
percepcio & segléncial.. Jamals Houve percepcdo  do
todo. A idéia do todo & uma idéia filosofica aberrante.
¢ aguela das perspectivas da Renascenga. Mada Jjamals

fo i, imteirmn(la)

Aniguilade a idéia de um fodo apreendido da realidade,
i& nue emeraemn dimgnstes cada vez mais fraciomarias, a percepgio
do presente, do agui & agora Ow, Cono gdiz Benjamin, da aura comd
Namica aparicio de uma realidade longingua, por mais proxima gue

(17) deve instalar-se nas relaches, nas fronteiras,

ela estsia,
no podto de contato entre as fracgles.

& tendencia de peroeber @ transformacies i
interseccio entre as &reas especificas da arte @ _tecnmlmgia,
inspirouw & crisc3o de um dos principais centros de pesquisas

multimediais da planeta, o Media Lab do Massachusetts Institute

of  Techrology ., gue dessnvolve pesguisas de ponta nas &reas de

computacio grafica, cingma interativo, holografia e outros
{16) Todem, "Cingma-Vitesse", in  Revue dTEstetiqgue,

Faris, ngl® (nouvelle série), 19846, p.297.

{17 Walter Renjamin, "A Obra de Arte na gpoca de suas
Teécnicas da Reprodugdo”, op. cit., @p.10.
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selores da tecnologia informacional. O laborattrio foi de fato
inaugurado no final da década de setenta a partir dos elementos
gabogados muwm dliasgrama (Fig.l), gue inter~-relaclonava as esferas
de atuagio de cince indlstrias basicas divididas sm tr$ts grandes
grupos: Fadiodifusio & indistria cinematografica; editoracio e

indiastria gréfica 2 inddstria de computadores,

1978 . e e TITE

Broadcast

Broadcast
& Motion Print & & Motion Print &
Plcture Publishing Piciure Pubilshing
tndustry Industry Industry Industiry

XN

Computer
Industry

Camputer i
indusiry !
Figura l— Reprodugio do diagrama que sintetiza o

caso da criacgdo do Media Lab do MIT.

Os fundadores do Media Lab  imaginaram gue com O
crescimento de cada um desses setores (representadeos no grafico
por  clrocuwlos) a area mails rica & promissora de ba%quiaa &
desenvolvimento tesnalbgion seria Jjustamente a BOMA tie
intersecpi3o, gue segiiria ampliando o seu campo de atuagio. Uma
das metas do PMedia Lab, Justifica o seu atual diretor,
Frof.Nicholas Negroponte, "sra inter;ir deliberadamente no ndcleo

da intersecgdo, onde voc® ainda n¥o podia sncontrar possibilidade
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(18) pelo menos gquando do langamento do laboratdrio.

e sucesso’,
E cita o wemplo dos videodiscos, oriundos do mundo da
radiodifusso e da indastria cinematogréafica, mas que estavam
aguardando avangos da indistria eletro-eletrdnica para tornarem—
s interativos.

A segunda parte do diagrama representativo do caso gque
orientou  a fundagio do Media Lab {(vide Fig.l) projetava para o
are 2000 uma situagido na gqual os circulos das indastrias citadas
estariam guase concéntricos. Ou seja, & tendéncia de  inter—
penetrabilidade das realidades téconicas & artisticas do ponto de
vista industrial cresceriaz até deisar uma peguena margem de
avtonomia para as invencles restritas a cads inddstria.,

0 recente avango da tecnologla batizada de oultimidia
(permite a intsgracido na mesma tela de computaduf dos melos
digitais sonoros, gréaficos, escritos, animados & em  video),
confirmou as previsles antes mesmo do final do mil®dnio. Esta nova
familia de computadores interativos aguardow pacientemente a
pasSageEn do  universn visual e sonoro de sua conformagio
analdgica para a digitasl (som e imagem processados na memdria  do
computador) . E viabililzow-se por completo, na segunda metade da
decada de oitenta, gragas ap aumento da capacidade de membria
dos chips & dos discos rigidos, os CDs—-ROM (de Compact Disk-Read
Only Memory). Espécie de vers¥o informética dos Ches~laser
sunorogs, o CD-ROM também contém os dados gravados a laser em
tdiscos opticos, 0 que podem armazenar milh®es de informacbes

{(18)8tewart Brand, The Media lLab; inventing the future
at NIT. New York, Viking Fenguin Inc., 1987, pp.1i0-1.
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também visualis e necessitam de um  leitor {(drive) especifico
congctado ao computador.
0 caminho para sntender o gue precisa ser fello nesse

setor, completa Negroponte,

e direciona-se na exploragio dos sistemas sensorials e
cognitivos do ser humano @ Nas maneiras gue os praprios
seres  interagem natuwralmente. Encontre isso e vocg

alcarnga o FUtLF G .. (17D

sugere o diretor do Media Lab.

A tendéncia de integragio da mlidia, na medida em que
apnsta no aprimoramento dos programas que  permitem o contato
chireto com os divergos meios em didlogo simultineo, ndo deixa de

recuperar  num certo sentido essas "manegiras" de interagdo entre
os seres, que prescindem  das  divistes do conhecimento =}
disciplinas estanques @ tlas convenglies culturais que
segtorialirzaram o uso da propria téonica.

0 papel das inplicsacles culturais da midia integrada e
SeuUs efeitos na nossa  percepgido da  realidade, farem 0
gepeclialista em  arte-educacHo Beverly Jones localizar &

@liminagioc de frontelras entre textos, gréaficos & imagens, € na

interacio destes com o uswdrio do sistema, a possibilidade real

(19)Idem, ibidem, p.il.

-
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el 4
ra deacan%truc&mfhu) das sstruturas de repressntagio {(categorias,

roncelitos e codigos) estabelecidos por um sistema de linguagem
antes linear g seqléncial de processamento das infnrmagﬁeﬁ.(ai}
Fierre Lévy(zg) val mais além, guando anuncia gus o impacto da
cultura informdtica esté fazendo surgir até mesmo uma nova  forma
de  escrita (a “"ideografis dinamica"): permite com facilidade a
transformacio das margens, o espacamgnto das linhas, o corte em
paradgrafos, a tipografia, todos os elementos que concorrem &
realizacko de um textoy abre a perspectiva parsa o dialogo com
diversos "supertextost e estabslece relacles com miltiplos
interlocutores.

v ..Escrever com pena de gansn deve arranhar os suados
pergaminhos e reqguerer gue se molhe a cada instante, oOs
pensamentos se atropelam e o pulso n3o mantém a linhaj; escrever a
maquina as letras se acavalam, n3o podes avangar & velocidade de
tua sinapse, mas apenas ao ritmo acanhado da tua mecanica. Com
isto, com este (esta?) ao contrério os dedos fantasiam, a mente

(Z20YAgUl o sentido da palavra & o mesmo uwtilizado por
Jacgues Derrida, para guem & dnica interpretacgio "auténtica” de
wn texto 86 poderia ser sua reescritura, na medida em  gue
pertence a uma bradic¥o da guael podemos registrar as obras apsnas
como  tragos opacos, obscuros, ininteligiveis de sua existéncia.
Desconsiruir significa, entdo, iluminar estes ftragos e &
diferenca em relacio & continuidaede da tradigio. & o gue Derrida
experimentou, na pratica, Jjustapondo textos de Hegel e Genet;
Flat®¥o & Mallarme.

{Z1)YBeverly Jones, "Cultural Implications of Integrated
Media", in Leornardo, Owford, Pergamon Press, vol.24, ng2, 1991,
. 156,

(Z2)Pierre Lévy & pesgquisador associado ao CREA (Centre
de Recherche sur Lidgpistémologie et L Autonomie de 1'gcole
Folytechnigue) de Faris; pertence & nova gerac¥o de fildsofos gue
gastuda as relacles mOtuas entre cidéncia e filosofia.
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aflora o tecladao, voandp nas asas douradas, avalias finalmente a
s@vera razio critica lago a felicidade do primeiro
togue...Foderia arrepender—-me e deitar fora esse primeiro bloco:
deixko—o aqui apenas para mostrar como podem nesta tela coexistir
o ser e o dever ser, conting@ncia £ necessidade...Muite melhor
gue a memdria verdadeira, porgue esta gquicd a preco de duro
exercicio, aprende a lembrar mas nio a esquecer.” )

Fota sleglis ao processador de  texto eletrdnico fol
arguivada pelo editor Jacopo Belbo na meméria do seu  computador

de codinome Abulafia (todos personagens do romance 0 Pendulo  de

Fontoaul bty ther Wmberto 93« For bras oo entusiasmo de  Belbo
@sconde-se & visiHo do proprio oo, cldia  vida também  tem
transcorrido  no  universo da palavra escritey mas nem  por  1$s0
impregrada pela "postura manigquelista de falsos intelectuals” para
o guals a escritura representaria o bem & & imagem O mal, uma  a

cultura, & owtra 0 vazio. BEco identifica na tela de sew FO o uma

sinergia sentre imagem & esoritura...

e s guE me AnlfteEressa nessa slnerglia & o modo pelo gual
S Ansoreve na bhagagem des memderis da w&pé&ia...& Cpues
Chamanos Fripertesto permite-nos ter A tela,
contemporanesmente, informagles varias gue provém de
pspaceos diferentes do disco. B, no fundo, coms um liveo
aque ofereceria a vouods a possibilidade de recupsrar ao

mesme tempo o capiituwlo L, 5 e 17 & de té-losg ao mesmo

2E)Umberto Sco, § Pendule Jde Foucault. 2 ed.. Rig de
Janeiro, Editora Record, 1989, pp.3o-1.
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tempo SO0 08 VOSSO0S Olhma.(“q)

Diante deste novo dado cultural o homem deve demonstrar, segundo
Fro, gue tem a flexibilidade necesséaria para lidar com este  tipo
de infornacico gue une o conceitual e o intuitivo. "Provavelmente
precisaremos  whtilizar as duas partes do nosso cErebro, an  ilnves

de privilegiar uma ouw outra, come ainda fazemos', aconselha.

(ZM)Elisabeth Schelma, 11 Libro Vincera la Sfidag
colloguie con Umberto oo, in la Repubblica, 8/11/91, p.29.
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o~ B Fronteira Anuncia-se;

@ Marco da ExposicdEo "Information art”

0 Buda, a Divindade, mora td3o
confortavelmente nos circuitos
de um computador digital ou nas
engrenagens de uma transmissdio
de motocicleta quanio no pico
de uma montanha ou naz pétalas
de uma fler.(FIRBIG, 1988, p.24)

Um recernte documentério protagornizado pela América, a0
visltar uma das empresas de microeletrénica do chamado Vale do
Bilicio, em 8%0 Francisco, flagrs a dificuldade de se distinguir

a linhba de montagem do produto final na era phs—industrial:

Hoje o gue esté na ponta do processo scondmico n¥io pode

mals ser visto.

e

f opura inteligéncisa.  Mudow-se 0
concelito de matéria prima. Nio se fala mais de ferro,
cobire au mangangs, falea~se de bits, softwars @
tnfornagin. Mo se trata mails do gue & fisico, mas do
gque @ imaterial. 0 universo mecnico torna-se arcaico,

i e . . s en DRED
principalmente na América.

G polo dessa transformaco € a descoberta de  um

(Z23)Trechn  do pendltimo eplisodio da série "Amdérica’,
produzida pela Videofilmes Produgles Artisticas Ltda (direcio:
Jodo  Moreira Salles; roteiro: Jo3o Moreira Salles e Nelson
Brissac Peixoto), levada ao ar pela TV Manchete em 1989,
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imperativo fundamental das téconicas de informagio: guanto menor o
componente eletronico, melhor o sew  rendimento  informativos
leia~se menor perda de snergia e mailor velocldade de operagio,
Ja& gue diminuid a distdncls percorrida pelos elétrons geradores da
corrente elétrica. D aperfelcoamsnto das hécnicas de manipulagio
dos  slementos attmicos, aliado ao desenvolvimento da engenharia
dos materiais, determinaria o essencial do mundoe smoderno,  algo

gue o historiador Mirces Eliade tem certeza gue os alguimistas ja

fraviam antecipado  (além da quimicea rudimentar), & fé a7
transmuitacio da nmaturera 8 osua ambic¥%o de domimar o tempo,
realizando no laboratorico 8 na  féabrica uma guantidade de

substincize que sO em milénios a natureza seria capar de produzir
(ELIADE, 1979, pp.li8-92).
Uma delas surgiu  através do primeiro componente da

inddstria micromietrénica, o transgistor, nascido em 1948 nos

labpratbérios da Bell Thelephorne com & miss¥o de substituir as
valvulas a véaoun na amplificagio, controle @ geragdo de sinais
@létricos, dando prosseguimento & audaciose missHo de assumir, em
face da natureza, & obra do tempo.

Dexz anos  depols dois  transistores pruderam ser
integrados num  circuito fabricado com o segundo elemento mails
abundante da crosta terrestre, encontrado na areia da praia: o
silicio. A& partir dai., e durante os Qltimos trinta anos, a
quantidade de transistores integrados ap chip semicondutor de
wilicio psssou a ser divetamente proporcional & performance das
méaguinas & inversamente proporcional s SLaS dimensbes.

Atualmente cerca de 10 mil transistores podem ser integrados num
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unico microchip & na virada do milénico talver abrigusm um  bilh3o
delss.

0 desenho e & pré-produgdo dos circuitos integrados
demandam mais tempd @ investimentos do gue a propria fase de
marufatura. M rede de componentes, que deverd ser inserida nos
padagos milimétricos de silicio para funcionar te forma
desejavel, LI C LS8 s visualizada anteriormente pelos
grgenheliros. Assim, fnums primeira etapa, s¥o produzidos diagramaa
para verificacdo do "lay out" dos circuitos com o objetiveo de
determinar quails areas do chip podem acomodar maior namero de
componentes. Uores g ftexburas distinguem as véarias camadas & a
relacio espacial dos elementos — as &reas bhrancas. por wemplo,
indicam BEPACo disponivel P& futuras aplicactes de
transistores. UOs diagramas, dispostos em formas de grades, 3o
plotados 2 cada componente localiza-—se num endereco especifico do
slstema.

Em 1990, uma mostra sob o titulo "“Information Art
~Diagraming Microchips" (levada na Garden Hall Ballery do Museo
e Arte Modernma de New York) ao expor deressete .micrmchipﬁ,
produzidos  entreg 74 & 89, com seus respectivos diagramas,
colaborava para reafirmar gue a fronteira entre arte e tecnologia
tamibém desmaterializou-se, conduazindo estas duss  Areas da
mprodugEo humana a  uma fusHo concreta, guantificavel &
gqualificavel. Se em 1934 o mesmo musew celebrava a  estirpe dos
objetos geometricos da era mec&nica  (hélices, molas...), na
mostra “Information Art", passados mals de cinglenta anos, era

Preciso gemonetrar oue os  valores técnicos £ artisticos

7




akitavam, Jjurntos, oubra dimensio & animavam oubtros espiritos na
gra eletrinica.

5 vislumbrar  despretenciosamente oz "guadros® cla
exposigio "Inftormation Art! poderiamos ilmaginar tratar—-se de  uma
relanldo bastante eclética, que teria felto convergir na peguena
galeria do MOMA exemplares dos vaéarios estilos de tapegaria
criental,  fotos de regliles metropolitanas de grandes cidades
obtidas de  algum satélite, diagremas hindus Geam formato
manct&lico, ssguemas astromdmicos das esferas celestes, ao lado de
slounas telas de Plet Mondrian. Entretanto, uma leitura atenta
descobriria gue os diagramas eram rades geradas por computador,
reproduzindo em  centenas de veres a trilha percorrida pelos
glétrons no  Ainterior dos microchips. Esquemas, &m geral. sdo
reprasentagcles menores do que o produto final, destaca a curadora
da mostra, Dara Mo Carty, mas estes desenhos, de t3o intrincados,
podem ser  ampliados 500 veres, gue ainda mantém & densidade.

Meste aspecto, sio Grnicos, explica Mo Carty:

v &0 comtraric  dos desenbos das  primeiras  magquinas
logicas, h& wma pegquena disting¥o entre o gue esté
segrndo representado & o representante. Eles ndo  s3o
simbolicos, maes modelos multifacetados dos atusis
circuitos & tormnaram—se 0 gabarito do microchip. Cada
cor representa uma camada gue & feita num esténcil, gue
& finalmente reduzidae fotograficamente & gravada no

silicin. Estes desenhos, de fato, n3o foram designados




.
para sSBrem @npm%toa.nn{“é)

Meas , ap mostri-ios, subverteram-se os conceitos do gque pode  ser
somente artistico ov unicamente téonico, abrindo espago para uma
regildo intermediaria, reveladora do caminho fisico . gue a
nformacio  peroorre nas intersgccles do chip {impossiveis de
serem vistas a olho nu) 8, ao mesmo tempo, enfatizando atraves da
cor, gualidades surpresndentes destas "microesguinas” tecidas nos
diagramas. Na exposic¥o foram apresentados Logic Chips {(Fig. Z2a-
by Memory Chips (Fig.3); Microprocessadores (Fig.da-b), além de
gremplos de "meural nets” (redes neurals ~Fig.la-b).

Mo inlcio deste dtem aludimos & vis¥o de Mircea Eliade
sobhre 05 alopuimistas. Convém retomé~la. Para Eliade hé
necessariaments  uma solucio de continuwidade entre o plano  do
sagradao, representado pela alguimia, & o plano da experigncia

profana,  encarnado na guimica {gue "nasceu da decomposic3Ho da

ideclogia aloguwimica™ ). Uz  fornos dos antigos fundidores,
ferreiros ] alouimistas e am ] CRaos primorodial
transmutando a matéria pelo fogo. Luz 8 calor invooavamn
@xperliencias espirituais de incorporagies do sagrado Dara

chlaborar no apsrfelgoamento da natureza. Modificando a matéria,
s alguimistas preciplitavam o ritmo do tempo, substituwindo-o como
ge tTossem "colaboradores do Criador®.,

Be fizermos um corte para o séoulo XIX, veremes gue

gate mnesmo mito persiste, sO gue camuflado no ideal méaximo das

{(2&)Cara Mo Carty, catdlogo da exposigHo Information
Avt; diagramming microchips. New York, The Museum of Modern Art,
distibuwido por Harry M. fbrams, Inc, 1989, p.4.
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cociedades industriais, o de transformar s natureza em ernergla,
nio  mais pela oediagdEo do sagrado, mas através da ciéncia
@xparimental.  Houve, realmente, Una gspgcie de substituigio do
sagrado pelo profana, acompanhada pelo que Eliade chama de
Mer&gice grandeza do homem moderno’, a de ter assumideo, "em face

da Natureza, a obra do Tempo® {(ELIADE, 1979, p.140).,

=

Trangica porgue quando a cigncia se roloca no lugar do

tampo  pode, no limite, conduzir o homem & avto-destruicio. B
passos  Toram dados por ferreiros e alguimistas, o sagrado pode
mer  recuperado, redescoberto, potencializando uma reconciliacdo
com o tempo e garantindo a solugHo de continuidade para oom O
P &ric.

0 paralelismo entre formas gue simbolizam o gagrado ou
o transcendente em diversas culturas ancestrais g o design  dos
diagramas dos microchips corporifica esta solucHo de continuidade
& comprova (como veremos em detalhes no capitulo seguinte) que o
que reside dentro das maguinas & uma realidade humana, © gesto
fivado © Ccristalizado em estruturas gque funcionam. Assim,
milkHes de informactes de um simulador da retina humana circulam
por  um  chip minsculo gue, se tiver o seu diagrama ampliado
(fig. ba), revelard a mesma estrutura hésica de um mapa
astrontmico da India do séc. XVIT {(fig.é&-b)s células hexagonais
de chip da rede neural parecem ter sido inspiradas em caligramas
chineses (Fig. 7a-b); os 229.000 transistores do microprocessador
28611 da Intel confundem-se com glifos da civilizag®o mava (Fig.

Ba~b).
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NEo e trata de uma relag¥o meramente estética, nem da
simples transposic3o de um padrEo geometrico gque Serve de modelo
para ordenar milhares de transistores. 0 fato & gue para ABSumiLr
determinada func®o com o méximo de rendimento, o chip deve

necessar i anenfe ASSUMmLr determinada configuracie CILIE

concretirada am sew diagrama, revela ser a mesma estrutura basica
utilirada, por sxemplo, pelos orientais para ildentificarem—se com
oo osagrado. A senslhanga entre a imagem do ipgue delimitado por
pegquencos  diagramas que representam sistemas de compresnsdo  do
mundo  (Fig 9a) 2 a figura do microprocessador (CRIGP)Y—-1986 da
ATET  Fell Laboratories (Fig.9b) encerra  apenas uma concepgio
diferente do tempo. Na primeira, um  tempo  vivenciado para
aprowimar o suisito do objeto do conhecimentny; na segunda  a
aceleracio, representada  pelo méximo de componentes, no  menor
EEDAGH pelo  menor  tempo. Entretanto, uma  concepgHo vive
adormecida na outra, & a sua contimiidade. Resta-nos percebsr gue
para  recuperar o componsnte sagrado nos sofTisticados protétipos
da civiliracio eletrdnica, devenos reconhecer primeiro os gestos
mumanos neles  depositados & 0 guanto  podem nos aprmximar do
wbhigto, n¥c pela via do dominio, mas da percepgio:
Em todas as religites orientais atribuil-se grande valor
& doutrina s@nscrits de Tat tvam asi, 0w seja, "Tu  és
aguilo”, segundo a qual n3o hé divisiio entre tudo o gue
pergamnds  ser 2 tudo o gue pensamos perceber.  Para se
tarmnar 1AM iluminado., ér Necessario compreender
internamente @mesa  austncoia de divis¥o. A logica

pressupbe a separacdo entre suieito e objetoy portanto

—p

-t




gla N¥o constituil & sabedoria Qltima. Fode-se sliminar
melhor & ilusio de gue o suwieito & o objeto estdo
separados  através da paralisagio da atividede fisica,
mental & emocional . Fara LBs0 xistem muritaes
disciplinas. Uma das mals importantes ¢ a dhyana(37)
wanscrita, palavra que os chineses pronunciam "Chan" e

os japoneses "Zen' (FIRSIG, 1988, pp. 137-8).

(27¥0rifo do autor.
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Figura 2b- O diagrama abaixo mostra a Gltima camada de metal
posicionada no topo do chip ilustrado anteriormen
te. (Os canais mais escuros gue convergem para o
centro representam caminhos utilizados para dis

tribuir energia aos componentes das camadas

inferiores
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Figura 3=

Dynamic Random- Access Memory Chip (DRAM), 1982,
da IBM, Burlington, Vermont. 288.000 transistores.
Chip da memdria de acesso aleatdrio (RAM), que &
temporaria nos computadores, mantida somente pela
energia elétrica . Assim gue a energia & cortada,

as informagoes em RAM sdao perdidas
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Figura 4a- Microprocessador 386TM da Intel: Corporation;
198563 229,000 transistores.
O chip 386 tem varias fungoes e pode ser encontra
em avioes, impressoras a laser,comutadores telefé
niccs, mas £~ utilizado em maior escala nos PCs.
A versao 486 (de 1989) deste mesmo chip tem 1.2
milhoes de transistores e & capaz de executar mais

de 20 milhoes de instrucdes por segundo
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Fiqura 4b~ Detalhes de um Microprocessador da AT&T Laboratorie
de 1986 com 172.00C transistores
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Figura Sa- Rede Neural (experimental), de 1989, da Synaptics Inc.
3.000 transistores.
Este chip @ um foto sensor e foi criado para simular al
gumas das fungOes da retina humana. Contendo um niicleo de
100 cé&lulas de processamento eletrdnico que detectam ima
gens quando atingidas pela luz,; o chip realiza duas Opé~
ragbes: realga detalhes numa imagem e localiza objetos
pelos seus contornos. As informagdes recebidas por todas
as células sdo acumuladas e entao passam para o computador
gue as interpretara. O formato hexagonal de cada célula
permite gue cada uma delas fique eqUidistaﬁte da sua vizji
nha facilitando a uniformizagac e o rendimento na obtencgdo

dos dados
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Figuras 6a- Rede Neural foveolada de sensor simulador da

retina humana. Desenvolvido em 1989 pela Uni_
versidade da Pennsylvania. O "layout" radial

da imagem deste sensor estd moldado no sistema
visual humano e consiste de.&uas partes: a pe_
riférica (30 circulos concéntricos e 64 senso_
res por circulo) e a central (fovea). E utili_

zado para visao ativa, particularmente em robGs
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Figqura 6b- Diagrama astrondmico representando as Orbitas do

cosmo; India (séc. XVII) (Reprodugao)



lhe de hexagonos} iy
. [t

de chip de rede ,Q?ﬁ§%.,.

neural (comparar B8R N

com fig.7a)

Figura 7a- Detalhe de caligramas twabalhados num sino de bronze
da China (800 a.C.) {Reprodugao)




Figura 8a- Chamado altar "Q" de

Copan, gue comemora © encontro

dos astrdnomos maya encarregados
'X;de corrigir a discordancia entre
calendarios mexicanos. GlLifos do

séc. VIII 4.C (Reprodugao)

Figura 8b- Microprocessador 386TM (imagem menor que a
da Fig. 4a)
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universails
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.Reprodugac.




coa Rt T UL D 4

A INFORMACHD E A RELAQAD HOMEM-TECNICA

4,10 Gesto Estereotlpado

.- Teéromioca como Ferrementa da Percepodo




Capitulio 4. & ITNFOREMAGRD B A RELACED HOMEM-THEONICA

4.1 - O besto Estereotipado

Fichard Buckminster Fuller ndo precisow  encomendar
nenbiuma sondagem  de opinldo pdblica. Basgou-se na Hperigncia
préopria e numa  oconvicogdo  de gue as pessoas nio  entendem  a
Pinguagem da ciéncia, para corncludr ouwe noventa & nove por  cento
da humanidade considera a  tecnologlia um "novo fantmeno® ,

identificando-o com armas ouw maguinas, cue competem com O homens

pelas suas profisstes (FULLER, 1981, w@xvii).

A constatacio evidencla duas comtradicBes basicas da
cultura em relagio & téonica. 0 dadeo técnico & tratado como  uma
ferramgnta Whilitéria desprovida de malor significado a n3o ser o
de  armar o @ corpo, habilitando-o  para  atuar  sobre  wm alve
gualguer,  Mas ao mesmo tempo os homens modernos veem na téonica
uma carga hostill  sempre pronta a4 ser wtilizada contra a
humanidaeds, como no  casto das m&ouinas. Vamos nos  ater, por
engquanta, ao fato de "aw méguinas competirem com o homens pelas
sllas profissies”.

A wrigem desta concepoclo pode ser detectada durante a
evoluciio dos objstos téonicos, guando da forma mels artesanal &
abstrata - artefatos imperfeitos & basicamente moldados pelo meio
- PESBan por um processo de converggnciag tornam—se ma i s
concretos e Mconguistam o poder de modslar  uma civilizaciHo®

(GIMONDON, 1969, p.i4). Entre a segunda metade do séc.XVIII & a

Revolucio

R4z




Tndustrial, méguirnas como o tear mecinico & o bastidor hidrawlico
necessitavam de forga motriz para poder funclionar. £ comecaram &
ger instaladas em grandes predios,  dando  infcio ao sistema
fabril. Orea enguanto o animais  substitulam pesadas  tarefas
agricolas  antes ressrvadas a0 homem n¥Eo havia nada de mais,
entretanto, gquando o individouo abandorna o ateli® » 2 ferramentas
PEE & enclausurar-sa cduwrante  horas num edificio impeEssoal

{pasgando de protagonista & coadiuvante de resultados meciEnicos)

sua Lra volta-se contra a “"responséavel’ pela tragédia: a maguina.

ste mra apenas o 1nicio da relagdo de mal-ester oue se  instalow
grntre homem @ maguina.

Tomar & maquinag como instrumento Gtil para facilitar ou
apressar  multas das tarefas que antes serliam impenséavels de  ser
realizadas  a mio livere, parecia ser bom. Mas, ver com o passar
dos anos  um emaranhado de metals  interligadeos substituir o
emnpregado de  carng e osso na linha de montagem j4 era demails.
Diamte dessa visio incosrents do automatismo emerge um  discurso
aue afasta alnda mais a cultura do verdadelro papel mediador, gue
a técnicae dessmpsrnhe entre naturezs @ homens. Os  idélatras
irmtegrados gquerem o awtomatismo absoluto, porgue percebem nele o
dgpice do aperfeligoamento téomico; os apocalipticos, em rome de um
contato  direto e natweal com & realidade, execram gualguer

contetdo téomioo.

Mo fundo, ambas &e visbes apontam  pars & MEEMa
incapacidade  de  identificar o gesto humano depositado FLLm

condunto téonioo.

O filosofo Gilbert Simondon resgata este gesto 14 onde

{Z? {Z})




wooconjurto  do o pensamsnto filosdfico  tangencia  a génesse dos

ohietog

Fortarmto

tecnicos  num ponto  determinado: o @ estudo sobre a

A dinformaclo  esté assim a meio caminho sntre o pruro
acasn @ a regularidade absoluta. Fode-se oizes que &
forma, conhecida  cono  regularidade absoluta, tanto
gapacial  como temporal, n3o & uma informacHo mas uma
conodi oo te  Anformagdoy ela & o gue acc]he a
informagdo. O Ya priori’ gue recebe a informac3o. A
forma Lem uma fungio de seletividade. Mas tnformacio
nAac & a  forma rem um conjunto de  formas, ela & a
variabilidade da  formas, a guota de uma variac¥o en
relacio & uma Forma. (1) Ela & uma imprevisibilidade de
uma variagio de forma, n¥o & pura imprevisibilidade de

toda variagio. (SIMONDON, 1969, p.l137)

para compreendernos o0 verdadeiro acoplamente  homeme

maguing serd preciso slucidar a relaglo cgue sBxiste entre forma e

informacHo.

Formea

L dndividuo tdonico & & concretizagdo presente de uma

invenhada num - passado  para responder a Lwm certo

Ffunacionamamto, [ conjunto de elementog mpldados LM A

determinada  forma ndo tem noclo do sew papel, n¥Eo tem o sentido

el & Ll

valor presente, por isso 3o poude, por si sb, gerar  wma

irvformac¥o. O funcionamento da méaguina s6 tem valor para o homeam,

(10 grifo & meu.

100




aesim, © greciso gue um ssr humano converta as formas depositadas
na  maguina em informagBes. Us sinsls emitidos pela maguina,
gxternos  ou o internos, colocam—se  oomo Anformagles & 5 e

interpretadas e "a significacdn & @ Que far Com Cue  wn evento

tenha valor de informacke’®) (SIMONDON, 1969, p.138). Mas para

nos aprodimarmos dessa ilnformagdo sipmnificativa urge penetrar nos

virculos entre o 2 processo mental da dnvengiEo e o obhieto  J&

concretizado:

A maouing & um gesto humano depositado, fivado, que s

rornon estersotipia e poder de repetigio. Entre o homem
guE inventa e a maguina gue funoiona eviste wuma relagio
de deodimamismne, mais  essencial gue  aguela gue 0%
peictlogos  da Forma tinbam imaginado para guplicar a
percepcio  nomeando-a  lsomorfismo.  NMHEo  se srncontra
relaglio snalégica entre a mégquina & o homem: & maquinag
M¥0 se alimenta nem percebe, nem descansa...bDe fato, a
verdadeira relacio analdgica ¢ entre o funcionamento
mental do homem & o funcionamento fisico da  méguina.
Estes dois funcionamentos s3o paralelos, n¥o na  vida
cotidiana, mas na invengdo. Inventar é fazer funcionar
el pensamento como poderia funcionar uma  magquina...A
méaguina & wm  ser que funciona. Seus dinamismos
concretizam wm dinamiemo cosrente que existid uma  ves
no  pernsamento, gue foi o pensamento. 0 dinamismo  do

pensamento durants a invengio, convertsu-se emn formas

(0 grifo & mew.
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gue Tfourcionam (85 ITMONDON, 1969, p.1328).

Be  fOssemos capaIes de reproduzir, diante da méquina
mais complexa, as operaches mentals Désivas gue suscitaram o seu
furcionamnsnte, aon  invés de nos encontrarmos diante  de  uma
"reunidwo  de matéria’ perversa, cuja utilidade por vezes n3o
conssguings gxtralr, ftentariamos interagir com o ser téomico, gue
foi gerado pelas mesmas operacbes léogicas das  guais somnos
dotados.

NHo & por outro motivo gue os cursos de  informaticae
comecan pelo codigo bindric (O,1). ow digital, para introduzir os
alunos no arguéetipo de funclionamento do computador. & & partir
tlessss ol gstanios  eletromagnéiticos conhecidos e A
informagties  ficam armazenadas em  forps de bits. A simples
operacio de adig¥o ou a derivacio mals sofisticada realizam-se a
partir  da smesmz linguagem allternativa da méguina, que se  tornou
satarectiplia e poder de repeticXo. Mas s o dimamismo  do
funcicnamento fisico da ma&guina reproduz o do  funecicnamento
mental do homem, hé algo gue varia, gue foge & previsibilidade do
inventor. Surgs una diferenga, uma margem de indeterminacio, como
8 & maguina estivesse emitindo una informac¥o relativa ao  sew

desenpenho técnico:

Inversamente, & m&ouina, ao funcionar, sofre ou produsz
um o ceErto nomero  de variacles  em  torno dos riteos
fundamentalis de sew funcionamento, tais como  resultam
ce  suas Tormas definidas. $%o estas variaghes que s3o

gignificativas, & elag s¥o significativas em relago ao
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argquistipo  do furcionamento gue ¢ o do pensamnento  no

processc da  AnvencHo, B precisc  ter  inventado ow

Freinventado a  méaguina  para que  as  variacghes der
funcionamento da maguina  tornem-se  informacio. 3

baruiho de wm motor n3o tem, em si meEsmo,  valor de
informacios ele adquire ssse valor através de sua
varisgdo de ritmo, sua mudarnga de  fregl@ncia ou  de
timbre, sva alteracdo das ftransitorisdades gue traduzem
uma modificagdo em relacio ao furncionamento que resulta

da invengio (SIMONDON, 1949, pp.i38-%).

0 ruido dimprevisto emitido pela maguine & & guota de
uma  variagdo  em relagdo s wuma  forma  moldada  para  funcionar
gegundo a  previsibilidade lbogics do  funcionamento mental do
homem.  Mas, o dinamismo do funcionamento fisico da maquina,
apesar  de crisdea  a partir do funcionamento maental do Romem,
afasta-~se dele gerando o rulids. 0 exemplo de Robert Firsig
valtado para wn detalhe aparentements banal da manuienclo de  uma

motocleoleta esclarece 2 quesstio:

Eis  porgue  estow farendo ssta  checagem. Se  houver
alguma biela solta, & se eu tentar subir a serra sem
wma revisEo, o barulbo vail aumentar cada ver mais até a
biela se soltar completamente, atingindo o virabreguim
@m movimerto g inutilizando o motor. RAs vezes as bielas
guebradss  rebentam o carter e despeiam o tleo todo na
estrada. AL 80 o gue resta ¢ comegar a& andar a [

(FIRSIG, 1988, p.9%).
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FBooomeehoed el e

LA moloocow o homemn em moto,  movimento;  a

mamina Totoarafics permrtin & insoriogio dos objetos pela luz gus

o Llumina perpetuando-os no papels; o cinematdarafo trouxe o

tempn para dentro  das imagens, antes  esstédticas. Todas sssas
maguinas capftam uma infTormagHo egxiterna que o homem nEo parceberila
gsem o instrumento.  Foram lnventadas sxatamente para  ampliar
capacidades humanas. A0 mesno tempo inTormamn ao homem o gue hes
patsk ocorvrendo  teconicamente (o ruideo do omotor no caso da
motocicleta ou se preferirmes um fotdmetro indicando ausencia de
luar  para  captar o "instantineo” ow o "take" cinematogratico).
Estas duas ordens de informagio (a gue vem oo exterior e &
relativa ao desempenho téonico) s tem valor para o ser humano e,
rno  entendimento de Laymert Garciae dos SBantos, a menor  ow maior
gualidade do reswltado gerado pelo sngate homem/magquina, depende

da nossa abertura para sssas duas ordens de informacHo:

Uma relagio correta entre o homesn & & médouina s6  pode
g8 dar  s8  h& respeito pelos  dols  dinamismos tes
funcionamento & pela gualidade de sue  relacdo...o
dimamisme  do esplrito viveo do bomem & o dinamismo  do
2splrito concretizado nos meganismos da maguina. Tambémn
fica claro que & informagioc ¢ a centelha gue, n$o
eaniritao vivo, relige o dinamismo  do presents ao
gdinamisme do  passado para tendeg-lo em diregdo ao
morvive  Fots oa mégoina funcliona, mas ndo sabe que &
diramisme filsico @ que fol dimamismo mental. Forgue a
maguire  fumciona  no tempo presents nes 8sts fora  do
tempo, ndo  tem o sentido do tempo, ndo pode. comno o

Lo



Mamem ., modificar-se en funcdo do gue fol & com vistas

a0 oue serd, )

(D laymart Garcia dos Santos, 0 Valor Jda InFormacio,
confergncia apresentada durante o ciclo de debates "Brasil
~HECL XX realizado na Universidade Estadual de Campinas em Julho
tle 1969,

L0



4.2 — B Técnica come Ferramentia da Fercepoio

Reconstrulr a cidade napolitana de Fompéia — soterrada
M dia #4 ode agosto de 79 .0 pela esrupgio do vulciEo  Vesuvio -
sem atuwar fisicamente nos produtos das escavagbes  intensificadas
a partir de 1749, Esta era a meta do Consortium Neapolis
(patrocinado pelo Ministério da Cultura da JTtélia e pelas
empresas FIAT & IBM) ao envolver 22 tecnicos em informaticea & 1320
arguedlogos numa pesquiss Que S potenderia por dols anos.

Primepiramente analisaramn a dreas atingida, gue  inclula
também a virinha Herculano, para compilar am minucioso mapeamento
gletronico  (Fig.1) da regilio, guarteird3o por guarteirdio. Em
seouida, auxiliados porown sofbware grafico da familia do  CAD
(Computer Alded Design) reprojetaram resld@ncilag, pal&cios,
remplos, devolvendo-lhes a argquitetura original da Roma antiga.
Depois reconstitulram afreascos que ornamentavan porticos (Fig.d)j
reavivaram a decoraclo mosaicada de uma fonte e completaram o
padacos  na  estatusta  de Baco em bronze @ ouwrd, nas m&écara%
teatrais  @m alto  relevo de marmore  (Fig.2), numa a&nfora  em
terracota, na mio do culto de Sabaziuws da Casa dos Ritos Magicos.
Todos obistos gue nEo suportariam qualquer forma de  manipulagio
feram restaurados virtualmente. Os resultados puderam ser vistos
rioe OO0 terminais distribuicdos pela Galeria de Arte e Ciencia  da
TERM  de New York {(de julno a setembro de 199 rma sxpeosicio
"Redescobrindo Fomp@ia”, uma incurs3o digital que nos coloca  em

contato com  duas  categoria basicas de objetos tecnicos: &

L, QUE prolongs 8o oarma o Corpo para precutar um gesho

1



Fig. 2- Afresco com passaro, decorativo
de um dos pdrticos de Pompéia
gue foi reconstituido digital

mente {Reprodugao)

lended Anuiys)

Fig. 1- Mapa computadorizado de Pompéi:
incluindo simulagdo da evolugi:

do vulcdo Vesiivio (Reproducdo)

Fig. 3- Relevo em marmore de mascaras teatrais da Casa de Gilded
Amorini em Pompéia  (Reproducio) '




e o instrumento, cue permite adapté-lo para obter uma peErcengio
melhor.

Ma acepco de Simondon, @ instrumsnto # a ferramentsa

da peroepcio,. colbende wne infornac®o sen gxecutar sobre o @ muoo

ama acio prévia  (BIMONDON, 1969, pa.hid).  Reportando-nos =)

epuposicio, ao inves de entrar com as forramentas tradicionais de
reconstituicio  documental ., uma  palheta eletrinica perfazendo
L4000  tonalidades diferentes, tormnow legivel  um papiro  de
Heroulano, cudas letras originals ﬁﬁtavah carboniradas  (Fig.4).

o documentn acabaria  inuwtilizando-o

Pertamente umae atuagHo soby

por completa. NHo gueremos afirmear con isso que toda ferramsnta e
destrutiva, apenas exemplificar a opinilio de Simondon segundo A
el os  obietos tEemicns  «ido demmmihaﬂma f@Pramentaﬁ ou
irstrumentos  conforme  a mradmm;mﬁﬁmia ol e BLLA fungio ativa ou

pEreeptiva.

Fig a4 Frocesso digital
revel s letras antes
ilegivels G Fapiro
cartbonizado ge  Herculane
(Reprodugdn)
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Hetomemos a observacio de Fuller sobre a identificacgio
gue as pegsoas, am geral, tém do fentmeno tecnoldglico com  armas.
Eate reconhecimsnto ndlo significa necessariamente compreender a
estreita  ligagXqo esntre svolugclo tecnolégica & 0 as  sucessivas
guerras,  maito  menos  perceber nos sofisticados armamentos  a
trajetoria de toda uma svolucHo téonica. For tras desta concepgdo
getd & NogHEo mesna dg como o objeto téonico é wtilizado, seia no
campoe  de  batalhsa, seja entre & sociedade civil. Quem e  arma,
repito, m¥Eo guer receber nade de fora, mas somente atuar sobre um
alwva, através de um obleto relegado A categoria de  ferramenta
uwtilitaria, algo gque sshtd supostamente a mew servico pars
desempeninar &  funclo para & gqual fol criado (no caso  arnar o
corpn para executar um gesto). B oguanto mals  avtomatizado,
Techado nele mesmo, concenbrado nessa  capacidade, certamsnte
maior serd&  seu poder de satuago. Mas o avtomatismo & um baixo

grau de psrfelodo tédonicady

c e para tormar wma médguina avtomdtics, & preciso

sacrificar possibllidades de funcionamsnta  bem  como

Tormas ele ptilizagHo.. A auvtomagHo possul LW
sigrnificado gronomnico ouw social  mais  do gue Lim

gigrificado ftécnico (SIMONDON, 19469, p.1l1)

Fara Simondorn, o @ verdadeiro aperfeicoamento das
magquinas, aguele que sleva 0 grau de tecnicidade, n¥o corresponde
a un crescimento do avtomatismo. Mas, ao contréario, ac  fato  do
funcionameanteo & maguing  recephkar  uma certa margem cle

indeterminagdo, gue lhe permite ester sensivel a uma informacio
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arterior., B odevido oa sepneslibilidade das méaguinas &
informagties  externas, oue um conjunto téonico  pode  ampliar  a
percenodo do  ser  humano,  transformando-o nom "organizador
parmangnte, intérprete vivoe das méguinas”, ao inveés de reduzi-lo
a "wvigilante de uma tropa de escravos”. Tomemos como  exenmplo,

além  da  redescoberta de Fompgia, a  opinido do videvartista

polongs Ibhignisev Rybozvmshkils

Vivemps cercados  de  botfes gus  aclonam  meCanismos
complesos, de  cujio  funclonamento j& nEo nos  damos
conta. A cAEmars fotografice automatica, POy exeEmplo.
Basha um click, & orontor eils a foto, iguwal a milhares
gl outras fotos j& tiradaes. Isto porgus o sew  cerebro
mEo  trabalhouw, vocg o teve gue realizar nenhuma

pperagio téonica, nenbum cdlculio, para  tirar  aguela

fotografia. Um  fotdgrafo antigamente conhecla tudo
sotre o fupcionamento  da c&mera, sobre Ohica @
tuminosidade, sobre  os processos  de  revelaglo @
ampliacio das fotogratiss. Ele tinha gue m@hﬁar.(q)

Ferngar, no caso, ¢ libsrar-se do astomatisms @ interagir com &
maguinag, porgue, na verdade, a grande resist@ncia em reconhecer a
revolucio que & técnics operou em neossa visdo de mundo {que  Faul
Virdlis denomina "loglsticea da percepgdo’) & a mesma que  ignora
Ma  reslidade téonica um compomnents humano @ @rgue  as  barregiras

gntre cultura & téomica, homsgmn & maguina. Uma producHo multimidia

(4)Zhignisw Ryhozvnskl, América; depoimentos. B30
Faulo, Ed.Companhia das lLetras, 1989, p.lil.
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ndo pode prescindir da diluwlgdo dessas barrelras.

111




0O PAFPEL DA INTUICAD NA QUALIDADE DA

ABERTURA PARA A INFORMARAD EXTERNA




Capitulo S9-0 PAFEL DA CINTULIGMD NA GUALIDADE DA ABERTURA FARA A

TNFORMAGEHD  EXTERMA

"0 gque do homem pode estar em relagdo com O Ser técnico
individualizado € a intuig3o dos esguemas de funcionamento; O
homem pode estar atrelado &4 maquina de igual para igual como ser
que participa da sua regulacdo e n3o somente comp  Ser que a
dirige ou utiliza" (BIMONDON, 1969, p.l19).

Assim Simosdon inicia sue critica ga relacio do homem 2
Mo obieto  técnico tal gual a apresenta & QoD e progQress.,
oriunda da termodindmica & da grergética. Fara provay que nem Lma
Feoria scontdmica, nem & termodin@mnlca podem asclarecer & natureza
da verdadeira acoplagem entre homen @ m&eptina, Himondon recorre &
memGria. Mais especificamente aos aspectos complementares que
momen @ maguins tem da utilizacio do passado.

Tamto o individuo técnico quanto o ser Fumano esto
@dpostos ap presente &, ao mesmo tempn, ambos possuden um passao
gepositado.  Na mACUIng 0 pAssACD aBSLnE & forma dg um esguema
réenico inventado para reproduzie determinada operacio funcionals
& o que OCcOrre, Por o exemplo, Guando escrevemos tewbo no editor
gletronicn. O véarios redarsos disponiveis no programa  nos
peraltem  passar  com rapldeD as informactes presentes &  tela,
processa-las da manelra oue dw%wjarmmé @ depois arguivar o texto
na  memGria  do computador. A omAaguina conserva o documento, wum
relato & passado, arguivando-o na forma de bits de informago.
Fotencialmente o texto sstd prontod para, a gqualguer momento, Ser

retrapalhado com vistas a uma fubtura utilizag¥o. Como se vé, & ©
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proprio Hioondon detecta s maguina n¥o pode conservar as  Tormas,
mas  somente  uma certa bradugso des formas. A& plasticidade na
meEnoria  das  maguiras @ aquela do sew  suporte, elas ndlo tém
consigneia do passado arguivado g nEo sabem gue, no  presente,

san capazes  de inte

agir com o homsm. Emo osintese, o8 @ ssres

tédonicos  s3Ho  Ancapa

% de adguirir  conscitncla  temporal . Na

memoria humana, ao contréario, & a forma gue se Conservar

wwed mEnoria existe, no homem, a0 nivel mesmno  da
perceneio, através ds percepodo, dando um sentido  ao
mrasents emn fungdo da voltas geral da fase & das fases
anteriores ou alnda de toda sxperigncia gues se obteve
Mo passado. .. Wdn contedado introduzido mna memdria  humana
val se colocar e tomsr  forma sobre os conteddos
antericores: o ser vivo & um ser no gqual 0 a2 posterior’
torma-se & priori. A membria & a funcido pela gual os  a

posteriord tornam—se a priori (SIMONDON, 1969, p.123).

A verdadeira sinergia entre hmmem & maquina deve
considerar necessariamente esta relag¥o entre dois  tempos  ou
eetas duas formas do presente se manifestar, para ambos 05 seres.
0 ser humano vive o presernte, ao mesmo tempo intgrage com o 2 Sser
tgonico gue amplia a sQa capacidade de pesroeber, de eupor-se, de
abrir-se  para & informagiio presente, embora a maguina n¥o  tenha

conscliénoia disso:

Ha  alge  de vivo em um conjunto téenico, & & funclo
integredora da vida s6 pode ser assegurada pelos seres
humanoss o ser Pumnansd tem a capacidade de compreender o
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funcionamento de maguina, de uma parte, & de viver, de
outra parte: pode-se falar de vida tédconice como sendo o
cue realiza no o homemn este relacionamento das  duas
funglies. 0 homem & capaz de assumir & relacdo entre o©
@ vivo gue ele & g8 oa maguinas gue ele fabrica: a
operacHo  tdonica  exige  uma via  téonicea e natural.

SIMONDON, 1969, p.l2%5).

Fra g o wEm LY

Glyvdo o

e Mo h& evolugHo  téonica,
gevaziando-se  por o complebto  a noclo de  teonicidade, aguela
pgualidade  intermediaria entre forma e matdéria, proporcional  ao
graud  de concretizacio do oblijeto téonico. Inventar, portanto, &
imaginar o individuo técnico  enguanito conjunto de esquemas
ordenados que possam vir a funcionar corcetamente num determinado
el o, Y dnvencHEo situa-se entre uma etapa abstrata ma gual o
intelecte  sngendrs uma determinada funclo ftéonica & a Cconversido
destes  ssguemnas mentals em elgmentos gue passariio a reproduzie,
como reflexe de  sua  coRrégncisa dnterna, o funcionamento  da
maguina. Esta imaginagio, baseada numa sensibilidade particular &
tecnicidade dos elementos & gue fica depositads pum  conjunto
tecnico. Nesse sentido & gue & invengdo pressupBe um esforgo  de

antecipacio, previs¥do, "intuic®o dos esguemas d

il Al i R T v Y

funcionamento® .,

uma gualidade, que por N3 ser enocontrada nem ne natureza nem nos
objstos técnicos j& constituidos, & uma capacidade de abertura
para o valor da informagio emanado da relaclo homem/téonica. RO,

Fuller analisa ssta capaclidades
B possivel identificar algumas faculdades conhecidas
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WERE néas geralmente  concedemos uam estatuto o &

capacidades tipicas dos adultos. As caracteristicas
dessas capacidades acsitas publicamente conslstem, e
gremplo, o uma atividade auto-denominada intuigio. A
intuicHo, por sa veer ., abire as portas conceituals e
perceptivas. LDom estes portas abertas. as faculdades
inatas freguentemente combinam & empregeam & imaginag®Eo
individuatl, cientifica, artistica, filosdfica &
idealizadora (s} prochus i, conceitualmente,

Talentc

amesn te, lé6gicas & clarividentes articulagles

pradticas (FULLER, 1981, p.273).

Domecemos e ] o CARMEO dla imaginag#o individual
cientifica. Albert Einstein, manifestearndo-se sobre a  origem  da
formulagdo das hipbteses durante a wtilizagio fuln] meétoco

clentifice, declarow o ssguinte:

A missdo mals  alte do flsico &, portanto, & busca
dessas leis glemsnlares, as mals gerais, das quals
partimos para resncontrar, através de simples dedugles,
a imagem cdo mundo. Nenhum caminbo logico conduz a estas
leis elemenitares; somente a intuigHo, fundada ma

arperitnclia, podse neos conduzir até alaﬁ.(i}

Comentando & postura de Albert Einstein & entrando no

mérito do método clentifico, Fobert Pirgsig dird gue se o objetivoe

{(Lyalbert Einsteirn, Come fo Vedo 11 Mondo. 2Za ed.,
Roma, Mewton Compton Editori, 1976, D.3%.
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do métoco @ 2 eselecionar uma dentre inmeras hipdieses, & 2 S

ramern  de hipbtesss orescs mals rapidamente do gue a capacidade
de  apreensio do préprio método, parece claro gue  nunca poderdo
c@r  tesbadas todas as hipOteses. (Os resultados das  experigncias
geriam incompletos, ea@ o metodo clientifico inteiro deix tie

alecancar o objetivo de sstabelecer am saber comprovado” {(FIRSLG,

19688, p.ill). Ocorre gue BEilnsteln completa & wua CpinidEo
afirmando gue o desenvolvimento da questdo relativa 45 hipbHteses
demonstrou oue "de todas as conehbruglies imagindvels, & gualguer
momento wna 50 hipStess manifesta-se como absolutamente superior

1" .

a pualguer oomento” intrigow Firsigs

- }
e oubras’. (=) (AT

2

Serd quEe Binstein acreditava gue &  verdads era  uma
funciio do tempo? Afirmar 1650 S@ria O MESMD QUE arf7asar
o pressuposto  mals bésico de toda a clenclia. E, no
pntanto, lsto se observa em toda a bhistoria da clencia,
gue & nitidamente wna sucessio de explicaghes sempre
nevas B omutavels sobre os mesmos velhos fatos... 0 que

gt a o periodo de  sobrevivencia  das verdades

existentss & o volumeg da hipéteses oferecidas  para
subhstitui~lasg.. ..Em  ver de seleclonar  uma vargdads

&

I

dentre wuma  ouantidace de hipbteses, aumenta-se es5
guantidade. Loglcamente ilsso significa gue, aoc se
teribar alcangar a verdads imetavel através da aplicagio
do metodo cientifico, nio se realiza gualguer

progressa. Felo contrario, passanos a Jdistanclier-noes

(@) Idem, ibidem, p.3Y.
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dessa verdads!...0 cléncia conslste Mistoricamente
Misen. Historicamsnte, porém, & cigncia fer edatamente
o rontraric: atraves deoam acamulo descomunal de fatos,
dados, teorias & hipGtesas, & @la mesma oue  @sta
levarde @ humanidade das verdades Gnicas & absolutas
para  as  verdadses miltiplas @ rmlativa&ig) (FIRBIG,

1988, p.ili-E).

o msse ponto s posigio de Robsrt Firsig encontra a do
tilaento da intuiclo por excel@nolas Menri Rergson. As trés fases

do pensamenho Dergsonlanc, que coineidem com a publicacgHo de  sua

rr@s maiores obras  (TEnsalos sopre os  Dados  Imediatos da
Comscitnoia’, UMatdgyia & Membria® e EvolugHo Criadora')
dessnvolven una guestio que NEo se grquadra unicamente Nos Ccanpos
ga pelicologla pura, Nem Na reoria on conhecimento, mas arncontrara

sua verdadeira dimensdo na metafisica, guando o papel da irntuicgdo

torma-se indispensdvels

Cramamos agui  intuwicdo & vmimpatia' pela qual nos
transportamos  para o interior de um  obleto para
poincidie it 0 (jLies @le tem ce anico &y
eongegldentensnte, e inexprimivel, Ao contrario, &
andlise & &5 operacio gus reduz o obieto & elemsntos  Ja&
conhecidos, isto &, comuns a este phieto & & oubros.
Gnalisar consiste, pois,  em exprimir o uma colsa em
furcie de que nEo & ela. Toda andlise &, assim, uma

(B)Gritfos do awtor.
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traducio, wm dessnvolvimento  em simbolos.. . Em Sestl
deesejo sternamsnie iresatisfeito de abarcar o objeto em
torno  do gual ela esté condenada  a  dar voltas, &
an&lise multiplica sem fim os pontos de vigta para
completar & representagio ssmpre irmcompleta.. .BEla se
desenvolve, pois, ao infinito. Mas a intwicio, se £la &

possivel, & um ato simples {BERGSON, 1979, p.i14-3).

A gualidade da informagdo gque Nos vED do  real, posto
CLAE ) de natursza din@mica, o pode HEY uperienciadsa
intensamente por o wm esforgo de intulgdo, gque inclui uma  inversio
tundamental do trabalho Mabitual do pensamento, sugerida também
por  Beegson:  ao invés de partir dos conceitos para  atingir &%
COLBES, partir do objelto para redescobrir depois, na  elaboragdo
de wm conceito, o movimesnto gue o Tempo depositow na realidade
grguanto informagdo viva.

Dentrn dessas mesna perspectiva, Mietzsche propds  gue
muito  mais  poderosa  do gue a universalizagdo das impressiies
gqualitativas do  mundo na rigides dos  conceitos, Quando  SOMos
guiados por intuighes (citando mxplicitaments o am&mﬁis da arte).,
o intelecto afasta de i o “estigma da servilidade'", a angustia
da  existéncia, & buscs da origem, & an&lise, a conceltusgdo. A
intuictes, enfim, rasgam & tela conceltual da arte, celocando-nos

frente a frente com o seu verdadeiro valor:

Deessas intuighes, nenhum caminho regular leva &  terra
dos esguemas fantasmagéricos, das abstraglies: para elas

nao foi feite s palavra, & o homem emudece quando as
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v,  ou  fala puramente em metaforas proibidas =, em
arranios indditos de conceltos, para pglo menos atraves
e demolicEo & escarnecimento dos  antigos  limiltes
conceltuals  corresponder criladoramente & impressdo  da

. . Fd
poderasa Intulclo presente, (4

(i Nietzsche, "Sobre a verdade & & mentira no sentido

gxrtira-moral”, in Oz Penzadoresy 3a ed., 90 Faulo, Editora Abril,

1985,

0w d
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b . L. Lo {\| D_j_

Algudm gue  NED viw a suposigdo de  Jenny Holzer no

Golomon R Guggenhelm Museun de New York, no  inicio de 1990,

indagow, contforme relato do jornal "Village Voiloe®™: "Fla n¥o @
uma  pintora, ela n¥o & postisa, o0 gque ela é?”.(l) S oA pEessha
citada eshtivesse presente mesta gque  fol  uma  das principals
mostras da artlista, continuaris com & MESHA divida, acrescida de
outras wvariantes. For gque nde wma arguliteta ou eapecialista em
feltos luminosos?

Holzer, ansricana do neio-oeste (Galliopolis, estado cle
Ohio), onde, segundo @la, tag peessoss dizen colisas bizarras Mnuma
forma  redusida  para cobriy cada evamtm”,tﬁ) situa & si1  maesma
entre os dominios da literatura e da arte viaual.(ﬁ) {omegou oMo
pintora abstrata atuands em espacgos publicos @, paralelamgnte,
redesenhava  titulos & legendas de  umna colecko de diagramas
@rtraidos dos mals varliados compindios cientificos, pelicoldHglcos.,
antropologicos, relliglosos. Imaginava, quando satudante, que Oos
artistas Bran Seres gspeclals dotados de uma habilidade fora do
comam para realizar COLEaS milagrosas & absolutansnte sublimes.

(Lykam  leviva fCumigre et Sont, in Village Voaice,
BAOL/0, p.8%.

(Y Breuce Ferguson, "Wordsmithy an interview with Jenny
Helzer”, in Art in America, Derembro, vol.74, 1986, p.109%.

(EyJdesnns  Siegel . "Jenny Molzer s Language Games', 1in
Arts Hagazine, Dezembro, vol. L0, 1785, p.b&bd.
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ta, portanto, deveris ser a sua mets na epoca: atingir & magila
oy processn artlstico. Lia maito mas nunos dmaginown dedicar-se &
literatura, nem mesne aplicar a linguagem verbal em qgqualgusr
suparte artistico.

Ate  oue  bs

e no denso programa de leltuwras de um
cursn  independents do Whitney Mossan de  New  York  (1976-77),
melecionon entre 40 g 50 clichds, verdadeilras pérolas do

pensamento ocidental (shordando temas come o amor, Gadio, guerra,

sEHn) . Lolocow as frass em ordem  alfabstica &m fungdo da
primeira lebtra da palavra Lnleial das senbtencas e imprimic-as  em
ofeete, espalhando o que chamow  de "Truisms' {Trulsmos)

inicialmente pelo Sodo, depois por oubtros pontos  da  cidade

{(Fig.l):

Os trudlsmos continham todos os pontos de vista...sem
Juwizos de valor, excelto o que o observador ouw  legitor
acrescentasse a eles. EBEra necessi&rio gue a  forma n#Eo
incitasse o julgamento para encorajse o 2 edpectador &
Tazar wuma selecio através do texto &, talvezr, tormar-—se

tml@raﬁteniq)

Seqgulram-se i it lamatory Cegay st (Ensaios
Imflamados” ), também pOsteres em ofsete; na mesma linha dos
trulsmos  Mdisparaveam! para todos os lados, sstilo "metralbhadora

Qiratoria verbal', dando espago & vérias vores, s0 gque através de

um conteddo mais impactante & agressivo (Filigrs. 2a, 2bh. 2o, 2d):

(YK Levin, op. olb.. e L3,
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Fig.l~- Selecao de um Trulsmc {1979},

traduzido para

o espanhel e instalade numa vitrine do bairro

do Bronx, em New York (Cortesia Barbara Glads

tone Gallery de New York).
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A MENUDO LOS PADRSS AN MUCHA PUSRIA
ALOUNAS CICATRICES JAMAS S8 SANAN
Aw:ﬂnn A ALOUIEN SEXUALMEINTE I3 UN ACTO HORRIBLY
CRIESE A LOS NIROS ¥ NINAS DE LA MISMA FORMA
DERERIA VIAJAR LIVIANAMINTE
L ABURRIMIENGO HACT QUI UNO HADA COSAS LOCAS
R ABUSO DAL PODER NO DEBE OF IR SORPRISA ALGUNA
B AMOR NOMANTICO ST INVINTA PARA MANIPULAR A LAS MUJIRES
B ANIMAUSMO (3 PIRFECTAMEINTE SALUDARLE
B COMEIR DEMASIADO I3 CRIMINAL
1. CRIMIN CONTRA LA PROPIZDAD IS RELATIVAMENTE POCO IMPORTANTE
B DINERC CREA QUSTO
M. DOLOR PUIDE SIR UNA COSA POSITIVA
KL IXPRESAR CORAJY 13 NECISARIO
SL QOBITANG K3 UNA CARGA PARA LA OANTE
B MAMBRE IS LA PORMA DI LA NATURALEZA
WU MOMICIDHO THENT SU LADO SEXUAL

FLMOLESTAR A I.:‘, HW‘!}“U‘M!‘
1. MORIRSE A SER TAN FAGIL OOMO CARRSE DF UN PALO

! B, AASE YUGHS FORTUITAMENTY £3 BUSHO PARA LO PALIO DI LOS MITOA SEXUALES

; USAR LA FUIRLA PARA PARAR LA FUIRLA &S ARSURDD
EN ALOUNAS INSTANTES FS MLION MORIR QUE CONTINUAR
1L AFAN NO HAY NADA QUY REDIMIR

b N HEMPOS LA INACTIVIDAD IS mmutu AL FUNCINAMIENTO SiN CUIDADO

'S BUENO DAR DINERG LXTRA A LA CARIDAD
£3 NEROICO IL TRATAR DI PARAR B TISMPO
£5 IMPERANTE TENSR UNA VIDA DEF ASIA ACTIVA

SCUCKHE CUANDO SU CUTRPO HA
HAY U TENTR UNA GRAN PAS!
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LA DECADINCIA PUSDE SER SU PROPIO FINAL
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LA FALTA DI CARISMA PUEDE SER FATAL
LUJO NO UNA NEICESIDAD
MAYORIA DE LA GEINTE NO SON APTOS PARA MANDARSE A 51 MISAMOS
MODERACION MATA AL KS#{RITU .
NUEVA DISTRIBUCION DE LA RIQUET A £3 IMARETEEENS
1S TAN IMPORTANTE COMEN

RELIGHON CAUSA TANTOS PROSLIMAS
SALVACION NO PUIDE SIR COMPRADA
TORTURA IS BARRARC
[ VIOLINCIA 15 PERMISIBLE ¥ OCASIONA
S DIFERENCIAS SEXUALES £STAN AQUI PAR
PALABRAS TIENDEN A SER INADECUADAS
RS PIRSONAS ESTUPIDAS NO DEBEN PROCREAR
A% PERSONAS NO $2 CO- 1~ ITAN SI NO TIENEN
AS PARSOMAS QUL SE VUEL) | LOCAS SON MUY
PERBONAS SUN ABURT:D - 5 A MENCS QUE 5t ”
IDICSINCRASICO HA PRRD 0O SU AUTORIGAD
RO MIACS SON LA ESPERANLA DEL FUTURC
MINOS SON LOS MAS CRUELES OF TODOS
MINCINGS SON PARA LOS SERES PRQUING
INCICHES UEDEN PROVOCAR BUES!
NASY USTE  OUBE DE MANTENERSE (
3 54PA MELIOR ISTARA
ORNA B BALANCE DF LO BUENY
NG COMFIANTA TN EXPERT
Y DAN GENTE Bt
" ~ 4
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Figs., 2a;2b;2c: "Ensaio Inflamado'" (82) de Jenny Holzer rabiscado

tre grafitis numa rua de New York. (Reproducdo)



Fig. 2d- Ensaio que serviu de modelo para o

pdster das figuras anteriores.

(Reprodugao)




MAED SEJA COMDESCENDENTE COMIGD. NRI SEJA
EDUCHADO COMIGH . NSO TENTE ME FAZER
BENTIR BEM. ANRO RELALXE. EU VOU CORTAR O
SBORRISO DO SEL ROSTO. VOCOE ACHA GUE ELU
ESTOU COM MEDO DE REAGIR. & FPIADA
B BOERE VOOE . BL ESTOU
SRANDO O MOMENTD OFORTUND, PROCURANDO & FOSIGHED,
VUCF AOHA QLED NINMGUEM PODRE TE ALCANCAR, NINGUEM
FODE TER 0 QUE YOOE TEM. EU TENHO FEITD FLANOS
ENGUANTO VOCE ESTA BRINCAMDO
U ECONOMIZO ENQLANTD YVOUE GASTA
0 JOGE QUASE AUGROLL ENTHRD & HORA
DE VOCOE ME AGRGDECER, VIOCE GQUER )
CATR SEM NUNCA SARER OUEM TE rEcou?(H)

=i

BEm seguida, com & "Living Series” (80-823) & "Survival
Serieg” (HdE-BEY, respectivanente Series de Subsistérncisa e de
Bohrevivencia, o discurso de Holzer abandona a carga de violéncia
empragrada em cada ponto de vista edoosto nos pOGeteres anteriores
para bhuscar uma estrutura verbal tanto mails aberta gquanto mais
distanciada dos referentes suplicitos: socials, econtmicos  ou
politices. MNMestas séries,. a artists trabalha basicamente com o
egfelto da descontedtuallizaclo das suas frassgs. impressas  en
Flacas de bronze ou pintadas em oubtdoors. A agressividade cede
lugar & surpresa de s encontrar a0 lado de wm  aviso plblico
gualouer, & seguinte inscoricio (Fig.3)s

A BOCA & INTERESSANTE

FORGUE & LM DAGUELES

LUGARES ONDIEZ 0 SECUME

51
DE FORG MOVIMENTMA-SE NA )T'E (W]

DO ESCORKEGADTD DE DENTRO(R)

(M) Tradugde  do "Ensaio Inflamado" da Fig.¥, extraido
dey Diane Waldman, Jeany Holrer. New York, Harry N. Abrams, Inc.,
fFutl ishers, 1989, p.59%,

(&) Traduciin  da "Berie de Bubsisténcia" da Fig.d,
extralda de: D.Waldmar, op., cit., p.&3.
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Ou pregada mnum port3o de am parogue:

LEVA fLeUM TEMPG
ANTES DE VOCE FODER
B 384K - I
BoOSEGUTR EM R
COM O GUE VOCE .
ESTAVA QUERENDD Fazer ()

fg "Serdes de  Sobrevivencolia' parecem  ter oum Anico  narvador

4

orlsciente, ocwio imagindrio & assumidamente préoximo ao da artista

(Fig.4)s

0 EsPact cdsMico e

ONDE VOCE

DEGCORME & MARAY I LHS

ONDE VOOE BRIGH

EONUNGCA MACHUCA A TERRA

SE VOCE PARGK DE ACKREDITAR NISS0O, SEU HUMOK PIoka(B)

Baseados nas caracteristicas gque j& se evidenciavam no
trabaiho de Jenny Holzer de investimento na desmaterializaclo do
obhjeto artistico @ ra mudangs de fooco para o aspecto limgﬂiatituﬂ
AL imves do formalismo  puramente visual, muitos criticos
classificaram SRS intervenclies como gremplos insplrados
diretamente na Arte Conceitual ~ gue veip & tona dentro do
pancrama da "Minimal"” e da "Fop Art" nos Estados Unidos durante =
decada de sessenta. Holrzer reslmente recupera  elementos  da
tradigie Conceitual , guando opta por um tipo de sarte cuio objeto
prioritéric & & proprias  linguagem, mas  preferes  dae malor

-‘

{7 Traducic da "Geérie de Subsisténcia’, extraida do
catdlogo  Jenny Holrer: Signs. lows, USa, Des Moines Art Center,
1988, p.29.

(&) Tradugany  da "Série de Sobrevivéncia® da Fig.4,
exiralda de JoHolzery Idem, ibidem, p.38.
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Fig. 4- Exemplo de uma Série de Sobrevivencia {84) colada num

telefone piblico de New York (Reproducao)




lmporténciae &0 fato do sew discurso sintaetico, voltado para o
grande pablico, lembrar algumas das manifestactes dadaistas & até
tdos socialistes utGploos gus, para ela, Tadvogavam QuUE as colsas
fossen convenlientes, agradévels e compreensivels [rak @ todos" . (7)
Outra faceta gue merece destague & & influgncia do
ssoritor  Hanuel  Beckett na estrutura de  composicio  verbal de
Holzer. Cadea frage, embora com comeco, melio e fim, parece ter
w10 desiocads do  seuw encadeamento logico-sint&tico [ &
comstrulr uma tal trama gramatical que lanca o leilitor na mesma
vertigen do discurso dos personsgens beckettianos. Eﬁta. impacto
ganhar& maior significagdo a partir da seounda fase da artista,

ade serd aprofundada 8 seguir.

(7} Ferguson, op. cit.. p.lll.

-
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Lul.d - Besioner Informacional

O arguitetos Robert Venturi e Denise 5. Eyrown
reronheceran numa  entrevista  terem sofrido um chooue  ag ndo
grcantrar  nenhuma  arguitetura em Las Veogas, "Claro gue  estoy
wragerando’,  acrescentouw Denise S.B.,  “mas 0% cartares, a
informagio visual B2 ™ &N M&l s importantes deo WNY: a

, IS
arguxtatuwa“,{lj)

Referia—-se a um elemento imaterial, suwito mais
marcante oo gue as formas dos prédios ou o desenhbo wrbano: a luz.

Bojustificas

De cartazes, no entanto, sram muito vivos, coloridos, e
bastanlte sincopados, coma @ a8 cidade fosse fazendo
pit-pit-pit, fosss piscandoe, ao longo da esstrada. O
vidade era uma intensificacdo da comunicacio & beira de

uma estrada., (1)

A grande mutaclo na obra de Jenny Holzer ocorreu  em
1982,  quando  sob o patrocinio do Foblic &rt Found ela Passa &

utilizar o mesmo componente sletrfnico gue "ascends” os hotéis e

cassinos  de Las Vegses, mals especificamentes um epetacolor hoard

{(painel eletrSnice) instalado na Times Sguare de New York. Meio
e comanicacHe  lumiroso  habituado a givulgar informacies
pablicas, fornecer a previsio do tempo, percorrer as principais

(Lo)Robert  Venturi & Denise Scott  Frown. Americasg
depoimentos. B¥o  Faulo, Editora Companbia das Letras, 1989,
o130,

(11) Tdem, ibidem, p.l30.

o
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roticias do dia, anunciar gspetéiculos ou servie de vitrine aos
mais  variados produtos, o painel eletrénico alternava agora
alguns Truismos, do alto do Times Fuilding (Fig.3), gue j& sediou

e "Mew York Times™:

cexestes sinals sletrinicos s8o uma reflexdo mals exata
do o rosso mundo do gue o desenho ou outros  meios
tradicionais, & eu guero colocar informacg8o alternativa
sn formatos oflcials. A pessoas estio acostumadas  com

ses letreiros como se fossem a vor da avtoridade, da

fAm@rica wnida, &  h& um pequeno chogue a0 olhar as
minhas mensagens  ao inveés da  propaganda  do Butrger

Wiﬁg,(l“

Depois  de  experimentar suportes que iam dos  bonés e

camisgtas, passando por outdoors, paredes inteiras de edificios
(Fig.&) até chegar ao video, Holrzer alterou & dimens¥o & o ritmo
de suwa linguagem. As imagens mals nitides desta transformagio
daspontaram como fendas sletrdnices abertas mMos SS5PDACOE concretos
ML s inusitados de  Washington, Philadelphia, Meaw Yok,
Toronto....e na propria fachads cléassica do Caesar’'s Falace de Las
Vegas, onde fol instalado, em 1984, um painel eletronico mumido
de Trulsmos B Sériss de Sobrevivenecia {(Figs.7a & 7h).

Ma segunda nmetade da década de BO, Holzer d& o seoundo

5

Passo runt & personaliraciio de sus arte & téonica, investinde em

montagens circunscritas & galerias ou museus. Vamos nos ater a

(1) Victoria Lautman, “Ari Facts: her medium  is  the
massage” . Ln The Reader, Chicago, 27/00/87.
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ABSICHTEN TU VERHEIMUCHEN, 18T QEMEMN
AM UESTEN MACHT MAN SEINE EIGENET BACHE
ANCGETLICHNEIT IST L ACHERLICH

CHY MAN VERRUCKTE BACHEN

REIHEIT DER WANL
NICHT FORTPFLANZEN

DU HAST (AMER IE F
SOLLTEN SICH T)
WIE EIN GEFANGNIS

DUIAAMAL AMENSCHEN
EIN STARKES PFLICNTGEFURL 15T

£Ex BERUMIGT, ANGST P47 KATEGORISIEREN
£S5 /ST DAS LOS DER MENSCHHEIT, S1CH &
FOLYER IST HARBARISCH e Y
FUR DIE LIEBE XU STERBEN, ISTHS i
GELD ENTWICKELT QESCHadY ;
GIB ALLES IN DER LIEBE
GLUCKILICHSEIN ST WIC
HANDEIN SCHADET MENY
HEUTZUTAGE GIBT ES

HUMOR BEFREIT

IN DEINEN TRAUMEN B
IRGENDWANN ER

DIE ARBEIT EINES,

KINDER SINPLNE

KINDER SINKQ

MANGEL AN AL9ST
MISSBRAUCH VON
MYTHEN MACHEN DER
GIOFT SOLLTE MAN SIifR
SR REVOLUTION BEGINNTIGE
i, ROMANTISCHE LIEBE WEN
SCHRRLKLICHE B 3
IVOSIGKET IST
DIE EIGEN

Fig. 6= Selegao de trulsmos pintados numa parede em Kassel,
(1982); cortesia Barbara G. Gallervy..

Haus Kranefuss



Fig.7a-"Proteja-me do que eu quero" (86),

Série de Sobrevivéncia exibida du_

rante .instalagao no Caesar's Palace

de Las Vegas (Foto Theomas Holder)
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Fig. 7b- "Dinheiro cria gosto", Série de Sobrevivéncia da mesma

instalagao do painel eletrdnico no Caesar's Palace,

organizada pelo Instituto de Arte Contemporanea de Ne

vada, Universidade de Nevada, Las Vegas, em 1986,
(Foto Thomas Holder)



friea  instalaghes significativas: Laments (no DIA Gt Foundation

em New York; o de maroe/ 89 a faverelro/ 900 " Jenny  Helzec” Do

1 omern, o Gunoenheim  Museumn  (Mew Yesrb g dezembro/ B9 #

fevereira/?0) & "Jenny Hplzer-Hemn Tienio" (uma recriacgHo de parte

dey trabalho que ocupou O pavilhéo amsricant Na Bigmal de Vensoa,
aprasentada na axposicio "High & L.ows; Modern Art  and  Fopular
Culture” de outubro/90 a janeiro de 91 no Museuw de Arte  Moderna
clee MNaw Yorhk).

Mestas tros exposictes, Holier rrabalhe baslicaments CoHn

dpois e@lementos: luz & pedra. Der concreto, eia passa a incluir nas

Ee

suan instalaghes bDhancos @ sarcofagons de granito ou  marmore
(enconendados de wum fabricante de monumentos de Vermornt) Cuias
insorichbes  s3Ho compostas pelos MEsnos tipos utilizados ©os
mEmoriais GO gOVEING  AMEricano. J& a luz fica poyr conta ta
fdenica  computadorizada  de painéis luninosos de  LED  (Light
Fmiting Diods, ou Diodo Emissor de  Luz), com uma meméria
aproximada de 135,000 caracteres passivels de serem programados @
submetidos  aos  mals diversos efeitosy movimentos em ambos 08
sentidos em  relacio & diregdo ros painégls (gue poden estar  na
vertical, horizontal  ou dispostos de forma circular)y piscar;
siternar a8 cores dos dizeras OW Ao fundo em verde, amarglo O

vermelhor simular texturas diferentes.

LAMENTS (LAMENTOS):

Instalacio em dois amblentes. Muma tdas salas do DIA Art
Foundation trere sarcofagos de  marmore {verdes pretos ]

vermelhos) patavam perfilados com Uas respectivas inscricbes




(Fig.8).

pmowm dos sarcofaqos podia-se ler:s

LWL FATOS FICAM NA SUA MENTE

ATE ARELTNA-L.A

fOVERDADE & OUE FESSOAS SA0
COAGTDAS FOR DOIS HOMENS GUE MOVEM TODOS 08 CORFPOS DA
TERRES FELOS

aUE 08 SATISFAZEM

05 MODELDS ENFEITIGAM

DH NAD NS NBD

MAS NEO & BOM ESCREVER §IMBOLOS
YOGE DEVE ACTONAR

CORRETAMENTE 0O SEU CORPO

FU VEJD ESFAGH E ELE

FARECE NADA &

FUO0 DESEJID AD MEL REDOR.

=

No  outro ambiente, treze LEDs verticais espalhados

wetrateglcamente ao longo da sala (de tal forma que o visitantes

pudessem

LM Essas

Fritmos)

10 & Llob:

destatava

cléraca de

andar entre eles) iluminam a sala com as mesgmnas frases

ros sarcofagos (Figs. Fa & 9h).

JENNY HOLZER UNTITLED (SEM Ti{TULD) DA BIENAL DE VENEZA:

fAogui  doze LEDs fixos numa parede alternam (em cores e

me  dizeres  congelados na anica lapide  de méarmore

incruostada no solo (disposte perpendicularmente aons LEDs)y Figs.

By S0U INDIFERENTE COMIGE MEDBMA

MAS NEBO COM A FMINHA CRIANGA

ElLS SEMPRE JUSTIFICO MINHA INATIVIDADE
BONEGLIGENCTA EM FACE DO

FERIGH FORGUE EL ESBTAVA CONVENTIDA

DE SER VITIMA DE ALGUEM,

wm dos trechos inscritos na Yhumba® .

HOLZER NO GUGGENHETIM:

Aproveitando as linhas circelares do mused projetado na
40 por Frank Lloyd Weight (Figs. 1lla~b-c), Holzer
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rnoebheu na  rotunda dezessete bancos  de granito vetrmel ho
organizados  em forma tribal (Fig.l2). NMa parte externa de trés
clas guatro rampas espirals caracteristicss do Guggenhein,
ingtalow seus  LEDs (num  total aprosimado de 164 metros  de
comprimento ~Fig.1l%): outros 27 bancos de granito branco ficaram
& mostra na "High Gallery". & Drogramacio dos LEDs (105 minutos)
contirtha 330 mersagens (239 Trulsmosi; 80 Ensalos Inflamados: 54
Séries de DBubsisténciay; 46 Séries de  Sobrevivémela). Fara
completar o carater retrospective da mostera, havia também ssis
textos da exposiclo "Under s Rook"(86) —uma das primeiras nas

guale a artista wtilizow bancos de granito- & quatro “Lamentos",

L4l



Fig. 8- Sala com os treze sarcdfagos. Uma das partes da instalacao

"Laments" no DIA Art Foundation. {Foto David Heald)
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Fig.l0a~- J.Holzer "Sem Titulo" com
LEDs refletindo na lapide
{Cortesia A.K.Gallery)

LR
" UHEN 1T DOES WR
HMEL LD

GIUE (L

Fig.l0b- Vista de parte da instalagao de ~ Holzer exibida
somente no pavilhao americano da Bienal de Veneza

{1990) (Fote David Regen)
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Vista superior da exposigao de J
mostrando algumas de suas mensagens
LEDs. (Reproducio)




H.LDE -

Mae dnstalactes de Holzer n¥Ho sHo uma metéfora do tempo,
mas  wm sncontro direto com dols tempos, proporcionado por uma
téEcrnica particular, diante da gual uma  abertura da percepcXo
revela a gualidade da informacio trabalhada pela artista.

Dividindo  suas  instalagbess em dolis planos, ha  wums
primeira dimensiio gque pode ser definida como sagrada. £ 0 @Spago
reservacde aos obistos de pedra (sarcofasgos, bancos de granito ow
lépides de marmore) nue estlo sempre juntos, no mesmo  amblente,
agrupados sequndo determinada configuraglo geomédtrica. A simples
presenca de elementos gque induzem o visitante a uma espéecie  de
e e ol & postuma, J& confsre  an amblente  wma atmosfera
introspective andloge & de um timulo, sepulcro, templo ow capela.
Fese aspecto & intensificado pelas caracteristicas ténues da luz,
emitida ora por peguenos fachos incidentss sobre as pedras  (como

mees L

y mra apenas pelos reflexos luminoso dos LEDs (J.H.

gam Tituwlo), ou mesmo por disecretas aberturas & lur natural

{(Guaasnheim) .

Diante do clima criado, a atitwde inicial do padblico
tende & ser o a mesma de qualguer visitante de uma coripta, que
procura ler as inscoriglies cravadas na pedra pars saber a membria
e ouemn ow do gue se esthd prestando homenagem tHo solense.  Ora,
nos sarcofagos, no oh@o, nas paredes, nos bancos, o discurso  foi
egculpido no passado & ficow ali registrado. Estética &
lingarmente. & evidente gque enguanto sscoritura podemos  enconbrear

nesses peguenns monumentos uma autonomia liter&ria. Os dizeres
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dos brers  sarcHfagos instalados no DIA Art Foundation para &
supoesicio  lamerts, por exemplo, foram reunidos numa publicagHo
gepmnaelhants a um livro de possias. Se insistiroos sm procuarar
significaches, encontraremnos alusites & Alds:

A NOVA DOENGS VEIT

Ll APRENDI QUE O TEMPFO

NED CURMA

TG FIOREA

CoM O DIAS

L TENFC MANOHAS

oMo UM CACHDORRD

LY TUSS0 B NMD OS50

VIRAR MINHA CABELSA
Fasim como na instalacio gue integrow a Bienal de Veneza de 1990
(comferindo & Holzer o prémio da mostra internacional) Aiguns
criticos vislumbraram méximas feministas, ow  interpretaram uma
dualidade deg identidades sntrg & malher como forca da natures:a =

a mulbher comp representacio soclislmente  construida. Ou mesmo

@ryd@Ergaran pontos de vista sobre o aborto:

EUONRO QUERD O BERE MORTO

EL ODEIQ CADA UM DE VICES QUE ASSABETNA. ..
Mas , BT AMSM T, e oas  dnstalaches 80 enibilesemn BHEBES

coampementes estdtioos, sestariamss diante de wma tumba celebrando
a memoria da progria lingQuagen, qualguesr que fosse o significado
sugerideo  pelas  frases.  Memdrias aoqul colocada no sentido  de
compartimesnto reservado & conssrvacHo do passado. Mo limits, a
informacin teria valor retéorico aliado & um  fen®meno cles
descontextualirzac®e (tipico da primgira fase da artista). O
componente sagrado perderia—-sse no  ritual paral isante do

congelamento das palaviras em pedras.

1E0




Mo sntanto  ciroculs  wuma informaclo viva na obra de
Hoelrzer, que ajwda & redescobric a dimens3o do  tempo presente.
Iste  ocorre guando erntra em cena o instrumento. Ou seja, quango
as  meannas  Trasss sscuwlpidas comegam a circular pelos painédls
glatronicos, & informagio adguire valor de tempo & movinmento.
Tudo o gue & artista regilistrou no passado agora pode-se parosher

no presernie, na mesma velocidade da fala. Holzer observa:

A grande caracteristica dos letreiros & sua capacidade
de mover, da gqual su gosto porgue se aproxima muwito da
palavra Taladsy vood pode enfatizar colisasy; vorod  pode
andar e parar, cinétice souivalente & da inflexdo da
voz. B uwma grands vantagem ter esta gapacidade. Eu
gsrrevo muitas colsss dizendo-as ou 8U escrevo @ entio
as  digo, para testé-las. Té-las em movimento & uma

extensio disso, b

Esta v 1y Bete algo mals, esta diferenga torna-se possivel
gragas  a  uma  capacidade téonica sem a gual o rnossos  olhos
continuariam & ver palavras petrificadas. Entlo @st&ﬁ em Jogo
duas ordens de informagior: wma gue vem do exterior, representada
pelas  mesmas frases esculpidas ne pedra gue se desmaterializam,
assumindo a dimensio luminosa nos LEDs; outra informacgHo relativa
an  funcionamento  técnico dos paindis eletrdnicos, no caso, ©
movimento  gque s3o capazes de imprimir: avancar e parar, piscar,
mudar de sentido... A vantagen téocnica sd tem valor para o

(L3)d.hlegel, on., clt., p.&7.

131




aspectador, mas a qualidade da informacio gque nos  toca depende
fundamentalmente do  funcionamento do instrumento & da  nesss
capacidade de peroeber o que essa diferenca estd ocasionando. Se
nos mantivermos  atentos &s duss ordens  de  informacio citadas
acima, descobriremos gue a primeira estd no  passado:  os LEDs
apenas reproduzem o gue sestava inscrito na pedras; substitui-se um
melo flelico por um elstrénicg, mas & reveréncia & uma linguagem
eatadtics depositada  num musew on galeria de arte permanecs  a
MEEMa . A segunda orden de informscdo estd& no presente. & ooorre
guando o dnstruamernto informa ao pdblico o gue lhe acontece
teoricamente:  inicliam-se variaghes de ritme, msudancas de cor e
tipo  das  letras nos LEDs. Tal gual o motor de gue nos  falava
Simondorn,  ouio  ruldo n¥o tem valor de informagio nele MESMO
atdguirindo-o pela variac¥o de ritmo, mudanca de fregid#ncia ou  de
Limbre, agui  também o aparato técnico coriadeo  por  Holzer <6
aduouire valor de informaclio stravés do movimento,

Mas a verdadelra acoplagem entre arte B téonica em  sew
trabalho dé~se no momento em que certas instalacbes (como a  J.H.
"Hem  Titulo" gue dntegrou & Bienal de Veneza) s3o montadas de
modo & fazer a luz dos LEDs incidir na superficie polida do
mArmore, como g8 as frases sntrassem & saissem da  pedra  {(vide
Figs.1l0a~-b). Nesta imagem virtual, porgue refletida, completa-se
o apagamento  da  fromtedira na gqual Holzer atua e desponta  a

disharac¥o, oue confers sentido artistico & tédonico & sua obra.

Diluem-se concretaments 0% espacos da literatura e das  artes
plasticas  em  nome de uma novae  dimensio multi-imedidtica, gue

religa passado e presente em direcdo & uma significacio futura.




Eeta atualiracio do passado e criaclio ao mesmo tempo artistica e
tecnica no presente, corporifica um valor informativeo e ilumina o

Tipo de alianga homen/méguing apontado por Simordon:

As slgnificacles segundo as quais funciona & memdria
humana param onde comegam aguelas nas gualis funciona &
memGria  das maquinas. A acoplagem de homem & maguira
cemeca @  existlcr a partir do momentn  em QuE  uma
codificagiio comum ds duas memGrias pode ser descoberta,
para que se possa reallzar uma convertibilidade parcial
ol uma en outra & uma Sinergia sejia possivel...( tipo
de memdria e o tipo de percenpcEo gue convem & sstes
aspectos  da  regulacio necessitam  de integragio, a
trangformagio do a posteriorsi em a primri5(14) gue sd o

sEr vivo realiza nele. (SIMONDON, 1969, pp.l123-3)

J,

fFe dnstalacles descritas s3o uma Momeragemn & lLingua
viva. For trés de cada léapide & como  se desprendessem  varias
cabecas falantes. Nos podemos senti-las.. [ gue elas tém a dizer,
o significade do  seu discurso assume wm lugar ﬁecﬁmdarim e
funclo do clardo da sua presenga. ) mals impressionantse & que
glas  falam com o0s olhos dos LEDs. NOs ouvimnos COm 08 NOSS0S

Lihns.

{4 Grifos do autor,
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S LR Informanio Dels)ponta

Uma  awto-caricatura de Miller Fernandes trajado de
indic, enterrando uma langa vermelha na arela, chamava & matéria
te capa: "Fela demarcacin das terras de Ipanema ~Miller Fernandes
refaz  os caminhos do bairro que sscolhel para vivert, (1) Ressim
ndaliile) ag  madalenas  emhbhebidas sm cha instigaram a memoria

wnvoluntaria de  Marcel Frouwst rno "Caminho de Bwarn”  {primeiro

volume de  "Em Busca do Tempo Fardido'), um buraco aberto  no
asfalto da rus Visconds de Firai&, deidando & mostra sinais dos
trilhos por  onde  passavam  antigos hondes, remeteu Milltér

Fernandes a uma Ipanema gque n3o existe mais, Antes da  sxposicio

bem-humorada dos motivos necessarios e suficientes pars a
demnarcacdo do novo territério Ipanenense, MillHr esclarece:

A vantagem de fter vivide depois delels) (nasci ‘duiﬂ
anos  depols de sua morte), te-lo  lido gxaustivamente
(mentira, ele n3o cansal, ter lido também algum Freud
gy, sobretudo, chegado ao computador, & gue meLl
metapensanento  se  tornou instant@nen. Fenso oy gue
RENSa, & Como pensc @ porgus penso, o tempo todo, sei
logo  se & informaco me foi dada pelo olfato, pela

vista, neElo gosto, pelo ouvido, ou pelo tato (o mais

(LYML110r Fernandes, "Fela demarcac#o da  terras de
Tpansma’, in Revista de Domingo do Jornal do Brasil, anpo 18,
neVed, TE/LZ/90, n.la.

{E)Aguil Milldr  Fernandes refere-se s Marcel Froust
(187119323 .




{5)

amplo dos sentidos & o Unico ativo).

Fata sintese poderia prefaciar gualguer uma das sLas
obras  em prosa (pegas de teatro, colstiness de pensamentos): em
vizlreo (Tiveos de possias)y inteodoazir alguns de ssus hai-kals  ou
integrar o catédlogo de uma das cinoo edposicihes gue realizouw  ao
tongo de mais de 30 anos de carrelra. Calrvia moalteo bem na dltima
delas, & mostra coletival®) da gual aceitown participar, com cinco

guaches sobre papel, por causa do nome: "Jogo de Memdria'.

Emtretanto & articulacido ladicsa dos slementos da
FEEMEr L&, choe parsamen o/ metapensanento, instantansidade,
percepeio.  pulsa mais  forte no tabulelro do jogo  onde &

anformagdo  desponta no encontro entre duas linguagens. Ao dnves
de criar um  mercado para o seus  desenhos, MLL1ISr preferiu
wvestlr nos processos industrials graficos, reprodusindo-os em
Jornais g revistas, sspagos abrangenbtes @ geonomicanente
recompensadores.,  Aesim, @le demarcow parte do ossu territdrio

crisativo muma regldo Trontelriga sentre as artes graficas...

fluande  vislitel pela primeira ver a ITté&lia, =m 19933,

figuel esncantado com os  pintorss  pré-renascentistas;

depois velio o entusiasms por Degas. Depolis Van Gogh e

Faul Klee. Agora os humoristas mails modernos. 530 eles

{ZIML11Gr Fermandes, op. cit., p.t4.

(YA mostra coletiva "Jogo de Meméria" ficouw na Baleria
Montessantli em 8o Paulo de 4 & 29 de abril de 1989. Além de
Millayr, participaram os seguirtes artistas plésticos: Grassman,

ihere Camargo, Darel, Wesley Duke Les, Flévio Shird & Flavio de
Carvalho.
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minka  malor  admiracio...Os hunmoristas e os  artistas
graficos s=2 perdem menos do gue o5 artistas plésticos
em paral...Fode ser uma pilada oeaslional, mas ela deve
ter também um alcance social. Ou ser da mals completa &
ampla forga metafisica...l gque tem acontecido & que o
artistas plésticos esstio se ssquerando do  prarer da
arte em nome de teorias. Cada desenho que facno me da
prazer. Na medida em que vocd se diverte, o resultado &

)

melhor. & mails  livre. Na  minha ﬁmpmﬁig&m{ estou

langanto o abstracionismo ladieco, (8)

£ oo outro estadn lddico de Milltyr Fermandes & 9 &

comnunicacio verbal:e

Eue mide estow negando & belera de uma tela, agora s3o 5
Bilh&es de pessoas nesse mundo falando, % bilhdes de
Ressoss ocriando na palavea. 56 a palavra tem 5 bilh®es
de pessoas criando permanentemente. FPor mais  pintores
que  existam, por mals gue a mOsica tenha atingido a
clagsse m#dia, nr¥o tem tanta gente desenvolvendo um
produto como s palavra...Mas ew dou um exenplo mails
classico. Os  chineses t8m uma frase que se  repete

cansativamente: "Uma imagem vale mil palaviras", E eu

(3Mility  refero-se & tarosira ENposiodo  dos  seus
Erhos realizada na Galeris Grafitti, no Rio de Janeira, em
mado de 1975,

(&)YRobarto Marinhg de  Azevedo, "Souw apenas Lm
humorista', in Veja s AB/QE/TE, pud.
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mempre digo: iy isso sem palavra!(y)nLM - O0n

0 trago de Milldr Fernandes (Fig.l) sofrew grande
ainfluencia do artista, desenhista & caricaturista Baul Steinberg.
"Deste ew diria apenas uma palavra - fulgurante. Eu o considero o
maior  artista de todo o séc.XX", confessaria Millioer. Em 1955
ambos  dividiram o primeiro prémio num concurso de  desenhos  en
Bueros  Alrgs. Mas a  informagio cotidiana, valorizada pelos
vinculos entre a linguagem verbal & n3c verbal afirmaria-se como
sLA  marca registrada desde a seqgio POST-SCRIFPTUM-FOBTE  ESCRITO,
gue  ans 16 ancg mantinha na revista carioca "A Cigarra™. Depois
gm "0 Cruzeiro”, com a célebre secHo PIF-FAF, a mais lida da
revista  gue @ ate hoje o maior fenfimeno de  vendagem no pais.
Millor dispunha de duas p&ginas onde alternava desenhos  (Fig.2).
Mistdrias., poenas ., testes, além de eventuals reportagens.  Foi
despedido por  causae de uns delas, "A verdadeira histéria do
Faraiso', assinada pelo filéosofo Emmanuel VEo GHgo, um dos  seus
pseudonimos, que afirmava colsas do tipo: "Mestre, respeito o
senhor, mas nHEo & sus  obra, ue paralseo ¢ esse gue tem
cubwa?““ia)

Aoprimelra exposicBo ocorreu em 19%7, no Museu de  Arte
Moderna do Rio de Janeiro. O jornal carioca "Correic da  Manhd!,
festeiava a "transformagdo do alegre caricaturista de ontem no
fing humarista de hoje, sste bem pouce comhecido, pols seus

t7iDepoimnento ao programa "Roda Viva® da TV Cultura de
SBE0 Faulo, em sbril de 1989,

(8)Hamil ton Fibeiro, "Esse Millor & louco?", inm
Reallidade, dezembro de 1970, p.107.
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Fig.l- Milldr Fernandes; "Revisita” (1953)-Bico de pena,
Reproduzido de Milldr Fernandes Desenhos. Sao Paulo, Ralzes, 1981
(idem Figs. 1-2-3-4)
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Fig.2- Millor Fernandeis "Exame
Nanquim de cor.

Oftalmologico" (1957); Bico de Fenga,




melhores  Drabalhos permanecem semprs no circulo dos seus intimos

& espera da grande mﬁmrtuﬁidad@“.(g} Dois trabalhnos dessa  epoca

chamam  atengio, o "Memento de Raverna" (Fig.3), caricaturando  a
relagHo do pOablico frente & obra de srte (o0 ceasal gQuer perenizar
o momento da visita aos mosalcoos ravenlanos) 8 o "Enterro  de
Momdrian” (Fig.4), destruido mno incéndio do MAM-Rio 8 refeito  em
1977, MNeste Oltimo, as linhss geomnétricas,. objeto de fantos
gstudos  por  parte de Mondrian, transformam-se em  estandartes
careegados por personagens vestidos de padres.

Em 1964 Miller funda com Ziraldo, Jaguar & Fortuna
(pioneiros do  cartum no Brasil) e outros desenhistas o Jjornal
guinzenal "0 FPif-Faf”, considersado pelo Servigo Nacional de
Informsgbes SNI) o regime militar como o inicio da  imprensa
altegrnativa po Brasil. O Jornal sé chegow ao oitaveo namero.  Uma
advertencia gscrita por Millér praticamente antecipa as causas da
vida cuwrtea do "FLf-Paf't

—- [uem avisa, amigo €1 se o governo continuar deixando

que certos Jornalistas falem em slelcles;: se 0 governo

continuar deixando que determimados jmrhéi% fagam
restrigies & sua politicea financeira; se o governo
continuar deixande gue  alguns  politicos  teimem  am
marntear  suas candidaturasg BE 0 QOVErno contimuear
deixando  gque  algumas PESSOAS PenSem por  sua  propria
cavega; g, sobretudo, se o governo continuar deisvando

oue circule esta revista, com toda sua critica e

(9) "Desenhos  hunmoristicos de Millfér Fermnandes, in
Correio da Manh¥, 29/08/%5
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Fig.3- Millor Fernandes; "Memento de Ravena" (1957). Bico de fPena;”
Nanguim de’ cor.



"Enterro de Mondrian" (1957-1977)

Fernandes;
Triptico;Nanquim, guache

or

Fig.4-Mill



irreverenocia, dentro emn breve sstaremos  Caindo numa

: 0
demooracia. (0)
No  fimal dos  anos 60 funda "0 FPasguim®™  gue  “meueul

visivelmente com & mentalidade jormalistica durante oz anos de
cargura cerrada’ (Fig.%): "NEo sstou desanimando vooks ndo,  mas
uma coisa e digo: se sssa revista for mesmo independente  n3o
dura  tires meses, se dwrar trés meses, ndo ¢ independente.  Longa

vigda & essa r@viﬁta!”gcll)

augurava Milltr mo primeiro ndmero do
"Fasguim" gue nXo conhecew a segunda metade da década de 70. Aguld
tambéEn uma observagdo antecipa & morte prematura: "F.B....nds, os
humoristas, temos bastante importéncisa para ser presos & 0 nenhuma
para Sser 5mltmﬁ”u(lﬁ

Muitas das idéias dessnvolvidas no  "Fasguim™, Milldér
ST LMOTEar LA durante & Bl nassagen pelas revistas
"Weia"(Figs.ba-b-c-d-e-1t), "Isto &" , "lsto & ~ Senhor" 8 no ssu
"guadrado" diario no "Jorral do Brasil® (Fig. 7a-b-c-d). Destague

para &% colunas rapldas  com definicties obietivas, ocomo  as

Beflexbes cem Dor ("0 dedo do destino ndo deixa impressi3o

digital”): os Apoteomas do Vil Metal ("84 o tenho em boa conta

porgue no fim pago a conta')s; o Riciondrio da Idéiss Inmediatas

{verbete Deus: "agora com os astronadtas se  mudow  para mais

longe" . verbetse A

REo representa nada'ly as DefinicBes

HHE

(1M Ribeiro, op. clt.. p.1l7.

(1L)Millar Fernandes, MiII0r no Pasquim”. S¥o Faulo,
Clrouldo do Livro, 1977, p.i%.

(L&) ldem, ibidem, p.l13.

1é&4a



Defimitivas, Ora Filulas. Perountas Impeossiveis de Bessponder

{H0uem val julgar/Guem & belo ou felo/o

(Figs.8a-b)s os Fosme

e me  odeia/ow ew gue o cdelio®'),. os  Froverbios rada

Sroverbiais ("Deus dé o frio a gquem nEo ftenm dentes”) pu a seqlo

Livere pensar £ sh Femsars "Cada um carreaga & sua orux. Ainda  bem

gue s nEo sow religioso’.
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Detran ataca em lpanema

Fig.6a-Reproducdo de uma das duas géginas da secao de Milldr Fernandes
ha revista "Veja" de 7/05/75.




Millor e as raizes

Fig.6b- Reprodugcao de desenho de Milldér Fernandes em "Veja", 25/08/76



A ABERTURA

Fig.6c-Milldér e a "Abertura Politica" de 78, em "Veja" de 20f12/78.



Esse pessoal anda tao ocupado em salvar o pais
que nem tem tempo de ser honesto

VOCE TEM
TODA RAZAC,
O ESSENCIAL

£ PRESERVARMOS

NOSSA INDIVIDUALIDADE.

Fig.6d-Uma das marcas de MillSr Fernandes nas suas intervencoes na

imprensa escrita: a mistura de frases proverbiais sintéticas
e Oobjetivas com cartuns ou carlcaturas, em "Veja" (2/04/80)



Ora, pilulas!e::
e conceptivas]
Sabotagem ¢ jogar uma tonelada de pilulas anticoncepcionals numa
fazenda de coelhos.

® ¢ O
Tentacdo é jogar uma caixa de pilulas anticoncepcionais num colé-
gio de freiras.
® 0 0

Inutilidade é jogar um saco de piflulas anticoncepcionais prum casal
que j& tem dez filhos.

® 0 ¢
Adverténcia é dar uma caixa de pilulas anticoncepcionais pruma
virgem.
e 00

Ironia é emprestar uma pilula anticoncepcional pruma solteirona e
seils meses depms pedir devolugio.

® 0
Perder tempo é vender pilulas anticoncepcionais em porta de
maternidade.
e 0 O

Investimento é presentear pilulas pra todo mundo esperando que
algum casal sem filhos, no futuro, o deixe como herdeiro.

Fig.6e = Millér

DEFINICOES
DEFINITIVAS

Greve — Direito do trabalha-
dor de ndo trabalhar sé para cha-
tear 0 patrdo.

Trabalhador — Principal cau-
sa da inflagéo.

Inflagio — Justa causa da
mordomia. '

Mordomia — Suborno oficial
pra evitar convocagdo militar a
fim de obrigar funciondrios publi-
cos a ficarem em Brasilia.

Suborno — Capacidade aqui-
sitiva fora dos parmetros ortodo-
x0s; inventada pelos tecnocratas.

Tecnocrata — Burocrata que
subverteu a tecnologia pondo-a a
servico do ser humano — no
caso, ele préprio.

Subversivo — Cara que j4
encheu o saco esperando que ©
gradualismo do sistema comece 2
gradualizar.

em "Veja" (10/07/80), reprodugdo da 19 parte da secao.



Janio agora € candidato a governador de Sao Paulo. Logo serd candidato
a prefeito. E entdao a deputado federal e, finalmente,
a deputado estadual. Um gigantesco esfor¢co pra comecar tudo de novo a partir do topo.

Quem tem pressa come cru

As eleigdes vém ai, propaga-se, mas
para isso € preciso ndo precipitar o pro-
cesso, a fim de que ndo haja um retro-
cesso pra trds, disse o senhor ministro,
interpretando um pensamento presiden-
cial, enquanto polia as unhas de seu ge-
neral predileto. Essas palavras cairam,
como uma bomba cai em cima de uma
banca de jornais, sobre vdrios lideres jd
encaminhados no seu afa elétrico. Janio
da Silva Quadros que, € sabido, ndo estd
na corrida (!), continuando ndo-
candidato a nenhum cargo, declarou lo-
go: "'A rentincia ao preito por parte de
qualquer um € um direito de cada qual ¢
nio pode ser outorgada por outrem
sendo quando oriunda de si mesma’’.
Mas Ulysses Guimardes, mais objetivo,
afirmou que se pode até concordar que o
governo ndo convoque eleicdes imedia-
tas desde que ele. governo, ndo Ulysses,

se ponha na obrigagdo de convocar ime-
diatamente o golpe que, dizem, gesta
nos bastidores. Golpe oficial que poderd
se chamar, a discricdo do presidente,
Golpe Relativo, Golpe Gradual, ou até
mesmo Golpe Constituinte. Essa seria
mesmo uma solugdo aceitdvel para a
oposi¢do se o governo marcasse logo
uma prévia tornando claro que guarni-
¢Oes estdao com ele e que quartéis nao
Ihe obedecem (assim falou o lider oposi-
cionista). Embora, do outro lado — eu
ndo sei bem que outro lado, existem
muitos, isso tem mais lados do que um
pentigono —, tem gente que nao estd
nada satisfeita, achando mesmo que ndo
bastam s6 as ndo eleigdes. E lembrando o
ano passado em Medicienbad, onde, be-
los tempos!, o inimigo era tratado a fer-
ro e fogo e muito Doi-Codi. Como
convém,

E quando é que a IBM vai inventar uma maquina
datilografica com uma letrinha meio disfarcada pra gente
usar quando ndo sabe direito a ortografia de uma palavra?

PERGUNTAS
IMPOSSIVEIS
DE RESPONDER

(atravésdavida):

1) Como € que se chama o meni-
ninho?

2) De quem ¢é esse narizinho tao
lindo?

3) Por que é que vocé raspou a
barba?

4) De quem € que vocé gosta mais,
do papai ou da mamae?

5) E vocé chama isso de banho?
6) Vocé nao acha que estd mere-
cendo uma boa surra?

7) E por causa dessa garota idiota
vocé se arrebentou assim desse jeito?
8) Como € que vocé ousa se dirigir
a mim assim dessa maneira?

9) Puxa, o senhor nunca foi mogo?
10) Quando é que vao ser as elei-
¢oes de 19827

Sé se come comida

S6 se vive uma vida

Poeminha ébvio com ilustra¢do nem tanto

DEPRESSA!

S6 se anda com as pernas

Sé se lembra o passado

Fig. 6f - Millor em

"Veja" (10/07/80)

reprodugao da 29 parte da secio.




AL OIS

Pros meus amigos que sdo tarados por tecnologia e ainda

acreditam na cotacio in/out;

IN

Antena parabodlica
Disco laser
Software pirata
Cédigo de barras
Holografia
Disquete

Editor de texto

Secretaria eletrdnica acionada

por voz
Caixa automatico
Engenharia genética

OUT

Videocassete com gravagao

de besteiras em péssima imagem
Sintetizador {ou aporrinhola)
Xerox

Reldgio digital

Televisdo de bolso
Mini-cassete

Magquina de escrever eletrénica
Telefone sem fio

Calculadora de bolso solar
Sinais de trafego

Fig.7a-Milldér no "Jornal do Brasil" {(07/04/86), reproduzido do
"Didrio da Nova Replblica " vol.3, L§PM Editores, 1988
(idem figs.7b-c—-d e 8)




GRS

CESCULPEM, MAS HOTE
DOMINGD. O QUADRADD

RESOLVEY DAR UMA
CIRCULADA,

Fig.7b- MillOr no "Jornal do Brasil" (19/04/87).
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Fig.7¢-Millér no

"Jornal do

Brasil"”

(15/09/87)

HMBRO

DE JANEIRO A DREZ




—lp By @ss

MINHE HOMENACEM SINCERA

DEPRESSA. ME LEVA

PRA RUA |3 DE MAIO
1883/
w2 %\?ﬁ DE .

Fig.7d4-M1il1l8r Fernandes no "Jornal do Brasil" (15/03/87).



AeZad ~ Humnor Metafisioo

¢
H

Probleminhas terrenos:
Quem vive mais
Morre menos?

Em uma  das  coletdneas de seus  Hail-kFais, Milldr
Fermandes faz uma peguena intraducio para fing did&ticos aos n&Eo
imioiados na arte oriental dos Hal-Kus ow Hokkus (mals conhgcidos
corg Hal-Kals mesmo), aftirmando gue "apesar de sua forma  fragil,
paase volétil, depsrdendo da dmagistice malis do  oue qualquer
plltra poesia, uma implosdo, ndEo uma explicitagho, o Hai-Kai &,
contuda, wma forma fundamentalmente popular e, lnumeras vezles,
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fumoristica, no mais metafisico sentido da palavra”.(13) (3
importante serda observar (g o Hai-¥ail reproduzido na pagina
anterior & apenas © ponto de partida) gue & obra de Millér, desde
o desenho & bico de pena atéd a utilizaglo do compuiador, & gl @
metafisica, no mals humoristico sentido da palavra.

Quandn Henri  Bergson  contrap®e huwoor de  um lado e
lronia de  outro, estd, na verdade, coriando  uma dimensXo
antagonica entre o real & 0 ldesl, g Que & do que deveria BEr
ironia, segundo Bergson, consiste em enunciar "o que deveria ser
farendo  oregr  gus & precisanente o que gr, (14) Ao contrario, o
humor  procede descrevendo "minuciose e meticulosamente o gque @
fingindoe ocrer gque & assim mesmo que as colsas deveriam sart, (18)
Resim, ambas s¥o formas de sbtiras, mas a ironla ¢ de faturera
cratoria, pertegnce & categoria do ideal ligado & moral ("a idéia

do bem gue deveriz ser'), esnguanto o humor pertence ao real, de

de tentard buscar a sssdnciar

0 humorista & agui um morazlista disfarcado de sabio,
algn como um anatomista que s6 faria a dissecacio para
nos desgostary & o humor, no sentido estrito do Terme,

#& omesno una tramsposicio do moral em cientifico, (16)

(1E3yMiller Fernandes, Hai-Kais. Rio de Janeiro, Editora
Mordics, 1986.

(14)Henrl  Hergson, Le Rire. 97a sd., Faris, Fresses
Lniverssitaires de Franocs, 19%0, p.97.

(1) Idem, ibidem, p.97.

{16)Idem, ibidem, p.98.
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Ura, o humor e & metafisics encontram—se no mesmn  exercicioc do
dissecagio da real idade tal ocomo & @ M¥Eo como D bom senso o
0osenso conun gostariam gue ela fosse. £ por lsso gue O paradoxo,
wim - dos recursos lingllsticeos preferidos de Millor, & o pano  de
funde  para a saprosximacio entre humor e metafisica. 0 bom Senso.

o ando

uma verdadelrs anulacio das diferencas, afirma—se

Mmoo

“a ddeologla das classes médias, gue se reconhscem na igualdade
comc produtos abstratos”, define Delsuze. J& no sensg  comum oS
difersntes objstos lgualirzam-se “"e os diferentes eus tendem a se

uniformizar” { DELEWZE, 128, p.3s60). lLogo, o gue Delsuze
tdentifica no paradoxo  como manifestaclo da filosofia {ao
contraric do bom  senso). & valido tambgm  para os  efeitos
paradoxals no faamor
a0 paradodo guebra o oexerclicio comuam & leva cada
faculdade diante do sewr proprico limite, diante de sew
incomparavel , o pensamento diante do  impenséavel gque,
todavia, w0 ele pode pensar, & memdria diante do
SHOECLMEN o, (&Y ] tamiém & 6 imemorial, &

sensibillidade diants

sy Antensivo. (DELEUZE,

N etk ad

Sreontramn-ae
oo

atividade caricaturista,

destacado
para atingir o gue Bergson considera

Lyie

do dimgensivel » que se confunde com
1988, p.3565)
ra inlicio, bumeor & metafisica

sssencial &

& o de adivinhar sob as harmonias
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puperticiais da forma, as Feveltas profundas da matéria.(l;} Mas
ambeos  o0s  recursos estardio tanto mals provimos da  realidade e

constante  transformaglio guanto menos larcar mEo  dos artificios

araliticos para retratar O FERtmeros. Tomemos como  exenplo a
raricabura da Fig.d.

Nae houve maior ironia do destino do gue Josd Sarnegy, O
vice, assumir & presidéncia nas circunstincias em que o Hrasil
vivia @m  1F8%. Diante dessa 1ronia maior, portanto, a wiitdl
sromia oe MI1Ier denunocla gue & situagMo por si sd  Ja gestaris
invertida (do  latin vice-versas As avessas). Estamps  ainda  no
pivel  do gue deveria ser. Uooree que ele niEo sbH gque Tazer orer
pue assim & na realidade (completando & definlgdo de Hergson para

a dronia), como carrega nos tragos @ nas lptras (caracteristica

Masica da caricatura) &o dierd Nunoa (advérbio de tempo) um vice

Sarney)  fol  tHo (adveérbico de intensidade) versa (invertido,
contrarin, oposto, &% AVESBHAaB). Sgmncdo QuUE & Palavia VErsa, além
de estar invertida, fol sscrite de cabega para Dalxeo & como  se
fosme o 2 negative das outras letras (as letras V, By, R, &, A
aparecem em  branco  num o fundo preto). Firma-se a nogHo de
cemtrariedade absolbits e radical em relagdo ao vice a partir das
palavras colocadas em primeiro plano. As indicacihes do cartunista
deivam claras suas opinites 8 confiroam  Sua revolta & 0 Beu

posicionamento sobre a guestEo: neqativo, inverso, de cabesca para

0 humore nasce justamente do que deveria ser, Tanoredo

(17 Idem, ibidem, .20
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Meves (o que ndp fol)., cuwla carlicatura serve de  fundo para &
construcdEo verbal. Dos limites supsrficiais do rosto de Tancredo
surgen  trds cardcaturas totalmente deformadas ("as  revoltas
profindas  da matéria’) de Sarney, umad das guais, a mals nitida,

eatd  de cabsgs peraea balxo, & esguerda da palavra versa. 0O mais

intrigants, porém, & que  as carlcaturss guardam entre sl wna

carta semelbanca. B ocomo sg todas tivessem origem ma mesma mabtris

(hRaseada nos  tragos caracteristicos de  Tancredo), gue foi
passando por fases sucesslivas de deformagdo, degenerescincia, atsé
chegar & Barney, A marca registrada & o bigode implicito & mal
delimeado (nED se sabe onde comegs & boca & onde termina o bigode
& vice-versa) nas gquatro caricatwras.

Importante obssrvar também gue, para Bergson, 0 9 riso
sgria uma eepdcise de castigo, pelo gual corrigioos desvios
wmeorridos dentro das rormas rigidas de comportamento sob as guals
vivemos. A visdo implgdoss e pouco solidéria de Milléyr em relagio
an  ex—presidents Sarney @ evidente em toda série de cartuns  que
tooam sua imagen. Mo «6 os seus possivels escorregbies, mas cada
@lemento do sew cardter @& tratado csusticamente. Nesse sentido, a

RERRERVEGE:) alude tambdém ac fato de Sarney ser escritor, poetas

membhro da  fAcademisa Brasileira de lLetras. Mas, segundo w
cartunista, um versificador "as avessas”, além de "negativo" =
wom wma Talta de flexibilidadse gue sd n¥o comove pordgue poderia

interromper o riso e comprometer & critics.

e ha uma caracteristica essercial na obra de Millor
tgue serd  fundamentsl para nos aproximarmos da série  “Arte &

Intriga" no prowimo item) & gue sua técnica visual, seu traco, @
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impressdio
mais. A

SEMTSOrLAal

sensorialmaente,

logico,
wn aligcer

constrdl o

(Le)H.Ribe

il

s

ngliistica sintética obigtiva DrOCLE &m

propria variabilidade. 0 bumor metafisico de

F:) tamdencia dos fTatos cotidianos LU

por

pente ohege & um apuramento, a wum dominio LHo

raciocinig  léogico, gue de repente tem &

(wINY:] raciocinio Jé4& ndEo sstd funcionando

B HE

Mosse percepclc fica sendo  wng  percepgso

metafisica. As verdades da vida nos  chegam

& verdade que fundadas no  raciocinio

wHEsE NERo mais se mostra,. da mesma forma gque

o

ce de wum sdificio desaparsce  quando

e

@dificim,uu“ia}

iro, op. cite, p.109,
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HA  uma  telsa do pintor dtaliernp Giorgio D Chirico
exposta no Mussu  de Arbhe Modsrma de New  York gue  intriga  a

comercar pelo titulos "0 Grande Metafisiceo” (Fig.9). Numa praca

entrecortada pela sombra de prédios classicos ergue-se a estétua
o wm personagsm  envolvido gquase atdéd  a  rcabeca  por  objetos
geometricos, panos, guingullbsriss dependuradas:; a figura, ainda
gue  sEm rosto, parece dirigilr seuw olhar ow para algum ponto da
praca ou para além dela. O tema & recorrente na obra do artista
considerado  um  dos precuarsores do surregallsmo. A situacHo  do
"Grande Metaflsico" toocs, impressiona, intrigs profundamente.

A mEesmna SeENsagdn & relatada por Milldr Fernandes, s0
qug diante de dm retrato a 0leo do alemnBo George Gross (que entre
1918 g 192%  oricou uma das malores colecbss  de dessnhos

satirizando & sociedade alem¥M):

Era apenas um retrato de um homnen de uns 40 anos com O
soulos  de aro de owo. B oeu nunca me  esoueci  deste
gquadro, desse homem me olhando naguele guadro, porgue
e dmpressionou profundamente. Claro gus  s&u posso
arranjar raxliss reazgévers, razfies intelectuals para
expnlicar porgue Grose: pintave dessa ou daguela maneira.
Mas, na verdade, aguilo me intrigou: ficouw aguels
figura me olhando e g0 n¥o sei até hoje  se wiste
alguma  colsa  além daguels pintura, alguma colisa  gue

fosss mﬁtafiﬁim&w(lq)

(19 Depoimento de MLYIGr Fermnandes prestado em 21/11/90
durantes o "Io BErncoontro o Latino-Americano de Humore Hrasill-

Frgentina” ocorrido no Memorial da América Latina em S3o Paulo.
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(W] clols  sdemnplos  abordam elaementos considerados

intricantes suscitados  por pintwras  ditas  "convencionails"  do

ponto de vista das técniceas uwtiliradas pelos artistas. Forédm seré

o opropric MLL1IGr & aprofundar a discussio sobre arte come intriga

(& partir do segundo semestre de 1987), gquando alguns  dos seus
desenhos paessam & ser feitos através da  técnica computer
painting, com o auxilic de um microcomputador XT acoplado a um
monitor em Cores.

Ma revista “"lsto #" {(ngHé0, de 26/708/87)  surgs u
primeiro  desenbo da série “fArie & Intriga™ (Fig.l9). Uma  moulher
hoguiaberta, ouja sxpressdo lembra & litogravura "0 Brito" do
expressionista noruesguts Edward  Munch, velo acompanhada da
seguinte nota explicativas "EXECUTARD POR COMPUTADOR PC-XT, SORRY
FECEFERIAY. A partir dal, Milldr passou a incluir sob o mesmo
titulo "Arte & Intriga” algumas de suas intervencles digitais,
gampre flel & tradicHo de promover sncontros entre o verbal & o
nao-verbal , 80 gue agora proocurando observar gual a naturera da

intriga emergente da tela do compubadors:

A ddéia de dntriga veio exatamente de eu sstar fazendo
L desenho no  computador.  Tudo tem um  grau de
imprevisibilidade muito grande, mas o computador  tem
mitito  mais no caso do desenho. VYoco® comega a fazer o
desenho @ ele val se compondo com a2 tua possibilidade
e oriatividade &, de repente, o computador faz uma
Colea gue vooe rdo esperava. Voo® registra e d& um bom
resultado. Ernt¥o guando ew fiz uns desenhos eu cologuel
motitulo "Arte & Intriga, porgus sousls colsa me
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fes  veres w6 o titulo {("Arte & Intriga™) aparecia
sobreposto  ac  desenho {(Figs.lla-b-¢), em ootras ocasiBes um
pequeno comentsarico dialogave  com s criaclo digital, como na
Fig.ld ("Erro de Deus. Be o mundo fosse de vidro o pessoal tomava
mais cwidado")}. O paradoxo também fol incorporado & série, guando
ao  apresentar  uma selegdo de oito desenhos compubadorizados,
Milioyr  responde (Fig. 13): "Al6G, isto & uma gravaco. O 2 Miller
néo esta. 56 0 computador!.

Eoprecisn nEc perder de vista oue a midia impressa & 0o
BBIALO privilégiadm destas lncursBes do artista plastico Millor
Faernandes. Muitas stapas de produclio dentro dos  Jornais o
revietas  J& est¥o informatizadas (alguns tém guase a totalidade
o processo "sutomatizadoY ). Apesser ce dotados com o gue & de
mais  sofisticado na &rea da editoraclo sletrdnica, grarde parte
da  midia impressa continua com a mesma mentalidade da revolucio
industrial., O terminal de compuiador @  concebido  ainda como
ferramenta, talver uma méaguina dg Bscrever  wm pouco Ml s
completa; os softwarss de editoragio sletrdnica s3o tomados como
simpnles agilicadores e procedimentos antes realizados
manualmnente por diagramadores e paginadores.

Na  pratica, o tempo sconomizado pela gqueima dessas
etapas, ao inves de concentrar-se na redaclo visando uma  melhRor
gqualidade do produto final, evade-se para outros setores. OLém

gissn o jornalismo impresso tenta competir com o imsdiatismo da

(200 ITdem item nol®.
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Na hora de enviar qualquer correspondéncia ndo se es-
queca: o clip deve ser religiosamente proporcional ao pa-
pel que segura. Ndo € apenas uma questdo de elegincia,
mas também filosdfica e social. 86 se deve usar um clip
maijor quando o de tamanho imediatamente inferior ndo
der pra segurar o volume de papel enviado. Jamais
mande um cartdozinho com um ¢lipdo. Ou uma papelada
enorme mal segura por um clipinho. Ou varios clips
desperdigados relaxadamente em poucos papéis. Tudo
isso € feio, deselegante, antiecon6mico. Se vocé me enviar
qualquer correspondéncia desse modo pode estar certo
de que o julgo esteticamente grosseiro, com tendéncias
anti-higiénicas, talvez mau-carater. Pelo menos irrefletido,
vazio. Jamais parou para pensar profundamente sobre
uma coisa que usa todos os dias e que, ao fim e ao cabo,
¢ tdo importante em sua vida quanto ... quanto um
grande amor. Ja vi clips enferrujados destruirem grandes
paixdes.

e "

Fig. 1la- Ver desenho "Arte & Intriga", acima, de 15/03/89.
Reprodugao "Isto E-Senhor" n9 1024.




O PIOR ANO NA VIDA
DE CASADO E ESTE

coMo, COMO COMES!

Ah, rastro antigo de bedcios, quintesséncia da mo-
dernidade. No dia de teus pais, onde nasceste, ja ndo
medra nem grama. Nem uma gramal E o quilo que
teu pai fazia apds o almogo, agora € so seiscentas
gramas. E rasteia quem cansa, quem ndo ladra nem
mia. Como comes! Bocaitva, o de cima, to bonzi-
nho! Sentimento de culpa era o do Ancelmo. Que
nos conduzia a todos, sempre, ao inescrupuloso ad-
vertido, E onde? E come? Como como! Nas grutas
do infinito, & esquerda da vida, De quem morre, €
certo. Que os passos, esses sdo de ser ouvidos sem
ruido. Nunca, sendo nas feras, eu encontrei bondade.
Ha uma confusio, tdo simplizinha. Mamade era cabo-
cla, e no entanto . .. papai era esculapio e néo rou-
bava como escularapios. Das cinzas de meu verso &
que extraio, sem dor ou anestesia, o sentimento e o
afd da vida livre. Isso, um dia, eu explico. Que a
soma dos fatores altera o inquociente. Diz-me depois

Fig. 1llb- Reprodugao de

que eu te ex-clarego agora, Como! Como como. Nio
faz de conta que a sede de vinganga passa com qual-
quer Coca-Cola, Perdeu-se neve a dentro, e que calor
fazia. Jogou tudo que tinha - u, pi, ay, digo methor,
pido, um metro de fieira ¢ a arte de juntd-los. Opera-
remos logo, doa a quem doar. A distincia € que se
percebe que sdo imperceptiveis. Um caracol eu
venco, ja ndo direi o mesmo de um camelo. Dé um
soco bem forte aqui assim, no mano, que e€u nio
sinto nada. B preciso ter sangue de barata para ser
barata. E preciso ter listas de elefante para néo ser
zebra. Um so respiro, constante ha duas horas. Bate
o relogio, canta a cotovia, estremece a via, morrem
bananas verdes, e comes! Como? Que apodrecer em
vida & a esperanga de um homem sem mucama. Sel-
vagem onde? Civilizado sim, dos pernilongos. A
campa era trés mil, trés mil e trés, trés mil e quatro.
Tinha wuma tumba de muitos aposentos. E por ser da
tribo de Juda é que estudo judé. E comol

"Tato E-Senhor" n?l032 de 28/06/89
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ANTES QUE OS CONSTITUINTES PERCAM O SEU LATIM,
ALGUMAS TRADUGOES INDISPENSAVEIS

Quid pro quo Separa o meu

Adsum Gorjeta incluida

Exempli gratia Amostra gratis

Primus inter pares O primo se¢ meteu entre 0s casais

Carpe diem - O peixe estd divino

O tempora! O mores! Ai, que dor de cabega!

Quis custodiet custodes ipsos? Quem deixou os presos fugir?

Volenti non fit injuria O motorista ndo foi o culpado

Reductio ad absurdum O queijo estd cada vez menor

Nil obstat ' O Nilo ¢ que atrapalha

Post mortem O carteiro morreu

Sub rosa VYermelho claro

Ars longa, vita breve O corpo ¢ muito comprido pro biguini

Ecce homo Esse ¢ gay

Ex libris Livros estragados

Ex cathedra Cadeira quebrada

Summa cum laude Suco de ldudano

In loco parentis Hospicio familiar

Video meliora proboque A televisdo aprimora os bobocas

Servatis servandis O assessor do assessor
RESPONDA QUEM CUIDA

DO ID
DEPRESSA: ¢ um ipioTa?

Fig.llc-Reproducgao de "Isto E® ne562 de 30/09/87.



“PRO DE DEUS.SEO

MUNDO FOSSE PE
VIDRO, O PESSOAL

TOMAVA MAIS CUIDADO - £

Fig.12- Uma das parteg do desenho abstrato da série "Arte & Intriga"”
publicado no ne5%4 da revista "Isto E" de 11/05/88.
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informacEo televisivay na impossibilidade de imprimir o presente,
an viveo, arma uma Lética de antecipagHo, ftentando prever o gue
val  ow o gus pode acontecer. Tomando o tempo  coma wm limite
agxternn  determinado pelas lmagens televisivas, a midia impressa
baseada na previsio dos eventos assume & preternsio do dominio
temporal . Esta postbura em relacldo a wn limite externo aliada a um
inevitével narcisismo interno oprimem o Jornalista no sentido de
gmbutie cada ved mals elementos. dentro do espacgo gque lhe cabe e
clo tempo exiguo guse lhe resta. HE&E uma wrgdncia na aniscipagdo Que
logo se transforma num processo angustiante movicdo pela aposta na
imagem  {a propria do Jormalista & & televisive). No o concreto.,
guando o Jornalismo inpresso alugsa um tempo incompativel com &
naturezsa da sua linguagen, vé-se coagilido & projetar  informagbes
ma forma de profecias: o valor da informag3o torma-se diretamente
proporeional  ao ndmero de doagens gue S8 consegue  projetar. A
potencialidade dos recuwrscs iopresseos, baseads na  articulagio
criativa sentre os domninios do verbal e n¥o-verbal, reduz-se a uma
ferranernta gue tenta alcanger um tempo  perdido. Esta  batalha
cdesproporolonal fral retratada  por Millér ot wiiH reguintes
tragicdmicos no desenhn "Registro Fangbre na Era da Informé&tica®
(Fig.14), que caplta a amargura do  editor gue se suicidoul
atirando-se dentro da méagquing de fax do jornal.

Fara n¥o aniguilsr o tempo, portanto para n3o perdé-lo,
a impremnsa  escrita precisa redescobri-lo. Redescobrir o tempo
perdido para & midia gletronica significa, num primeiro  momaento,
mEc guerer dominar oum tempo comcebido  como  entidads esterna

vainulada eletronicansnte, A imprensa ¢ tecida ng e do sew

w4



| “Quem é vivo sempre
- aparece!” Bobagem;

quem & vivo sempre N
desaparece. :

POEMEU PRAGMATICO RESPONDA POEMEU ECOLOGO
RESERVAS DEPRESSA; PODE SER

Oll?a, se voc§ for' com calma Musica ndo Na noite, siiénci_o e frio
Vai ficar comigo inteiro — 8 &ci O poste de madeiraestremecey
Exceto meu corpo, minha alma €sse Negoclo  rajrou luz na pracinha

E meu dinheiro que faz barulho? Mas o poste floresceu.

4

REGISTRO FUNEBRE NA ERA DA INFORMATICA.

Amargurado, o grande editor suicidou-se atirando-se dentro da méquina de Fax do jornal. Embora haja

noticia de que vérias copias dele foram vistas em algumas das principais cidades do Pals, até-agora néo se

3 tem um retrato preciso do que aconteceu. Pela monotonia atual da imprensa brasileira hé a hipétese de
que ele se tenha transformado em redator-chefe de vérios jomals a0 mesmo tempa? :

Fig. 14 - Reproducao de desenho publicado na revista
"Isto E~Senhor", n9992 de 21/09/88.



proprio  ritmo. Els &  imanente a2 ela e 34 basta a hRora do
f@chaﬁﬁmtm de qualguer edigio como barreira improrrog&vel. Milles
trrar  essa quest3o para desntro do uriverso  das informagtes
Escrlias ao  langar wm  "jogo  de memdria” disputado merl &
informagles  numa nova dimensio temporal. Ou, ma pratica, ™Millor
redescobre o tempo perdido pela midia impressa  através da
tcomputer art" (Fig.l18%). Quants & palavra arte, ele a utiliza no
mesmo sentido sugerido por Proust & t¥%o bem captado por Deleuze:
0 tempo redescoberto, em sew sstado puro, sstd contido
nos signos da arts. NMo se deve confundi~lo com  ouwtro
tempn  redescoberto, o dos signos  sensivels, gque &
apenas um tempo gque se redescobre no seio do  proprio
tempo perdido, & que também mobiliza todos os  recursos
da  memdria involuntéria, dando-rnos uma simples imagem
da  eternidade... 0 gue a arte nos fazr redescobrir ¢ o
tempo  tal como se encontra enrolado na esséncia, tal
come nascs No mundo envolvido da esséncia, idéntico &
eternidade. O extratemporal de Froust ¢ esse tempo  am
wetado det nascimento & o sujeito-artista oue o]
redescobre.  For essa razl3o podemos dizer com  todo o
Figor que 0 a obra de arte no far redescobrir o tempo:
& obra de arte & o "Gnico meio de redescobrir o tempo” .,
Ela porta os signos mais importantes, cuio sentido esté
contido Mum s complicagio primordial, verdadelra

sternidade, tempo original absaluto. (21)

(Z118Billes Deleuse, Proust e ox Signos. Rio de Janeirg,
Editora Forense Universitéaria, 1987, pp.dé&-7.
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Chaarnto an instrumento computsdor (apto & dizlogar rapidamente com
gseu operador) MiLlldr o colocard a servigo da  captac¥o de uma
informagdco gue o sensibllizse por s&lgum motivo & gue ele prefere

clramar i

Assim, o que da realidade cotidiana lhe é
intrigante, passa a ser retrabalbhado pelo computador @  impresse
na revista. Mas para este reglstro corporificado numa revista her
valor de intrigas (ow valor de informag3o) também para o leitor, o
desenho deve igualmente tocé-lo, intrigé&-lo. Na verdade, fazendo
uma alusdo an dialeto prouwstiano, a "arte como intriga' despesrta,

e fato, & neossa mendria involuntéaria.

Encaramos dezgnas de paginas impressas onde fulgura a
memdria voluntaria, gue segundo Samuel Beckett "...ndo & membria,
mas  simples consulits ac Indice remissivo do Velho Testamento do
individuo.. Apresenta-nos um passado monocrom&ticon. As  imasgens
gue  escolbe 330 tEo  arbitrérias quanto as  escolhidas pela
imaginagio e lgualmente distantes da realidade.. 0 material gue
fornece n¥c contém nada do passadoy  uma ver  removida nossa
ansisdade & nosso oportunismo, nHo passa de uma projecdo uniforme
& enevoata -~ lsto &, madat. (2] pe repente os  olbos  encontram
algo explosive, "uma deflagragio total, imediata, deliciosa", gue
gm  sua chama "congumil 0 Habito & seus labores & em  sew  fulpor
revelsa o gue a falsa realidaede da experigncia n3o phde & jamais
poderd revelar — o real, {59 pata definiglo empolgada de Beckett

da meaméria voluntéria acaba sendo a melhor descric3o para o

(&

merBamuel Bomekett, Proust. Porto Alegre, L&PM
Editores, 1986, n.23.

{23y Tdem, dbidem, p.Zé.
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desenho  da Fig.ld {gerado pelo sguipamsnio  8OBO-EGA-DCAN-FLUS,
@xibido na revista "lsto & - Sennor' ng LOLY de L3/7032/89) entre
wm anancic  do "Controle Emocicnal Remnoto  da Mova Linha  de
Televisores & Monitores FPhilco-Hitachi" ("Toda a emogdo do  mundo
am suas mios!") & o indice geral da revista.

For mals restrighes gues Millér Fernandes aponte na arte
abstrata, guanto mais proximos da abstragio sido os seus desenhos,
comn o da Fig.l7 (vide também Filg.l12), maior a diluigdo operada
rna fronteira arte e Jjornalismo obtide pela série "Arte e
Irbriga. Em meio & wna linguagem escorita desgastads pelas
refergnciss, que ao anveés de reveladors congelas & paraliss os
fatos, cujas tendénclas deverla reportar, o trago digital de
Millér & registro Unicp 8 presente (Fig. 18).

MNa palavra mgtafisica, o pintor De Chirdico n3o via nada
de  tensbroso, "Eoa mesma tranglilidade & insensata belsza  da
matéria gue me parece metaflsica", afirmava. Digammﬁ e Milidr
levouw o  tema literslmente "aos Jorrnals? na "Froposta para
Riscussso PMetafisice sobre a Inutilidade de Tudo ow Qualguer

Coilsa™ (Fig.i9):

@ luz brilhants de um sol gue n¥3o aguece, Lluminando
fFlores que ndo chelram, refletides num rio que nio
corre. Na pailsagem pintada, um péssarco imdvel canta uma
cangio inawdivel numa sombra sem frescura. A arte &

iwap! A arte & Intriga’

Plag assim  contindariamos na representagdo ouw, ouando madto,

diante de alguns signos sensiveis da membria involuntiria que,
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advaerte Deleure, “"sio da vida 2 n¥o da arte...representam  apgnas

o esforgo da vida para nos preparar para a arte e para  a

(24)

revelacHo finmal da arte. Ha algo ainda mais intrigante do

CILLE v melo de  explorac8o da  memdria  voluntaria. Repete
infinitamente mas parece ndo ter original:

AMEDS

GBEMEDS, DIRELITO-AVESSD
CASAL OU BIFURCACRD
FLAGIO, FRAUDE, DUFLICATA
ECO E SIMULAGHD

DUFLD, TRANSLADCG, SOMBRA
0 DOBRO OU DUTRA PORGHD
FAR, XIFOFAGODS, COFIA,
NUM ESPELHD TRATDHD
MICRD, FAX, XERDX,

VIVER & REPETIOM0

(24)6,Deleuze, op. cit., pp.bd~5,

200



3p 5 B

4 K

T
A




UM POLITICO DEVE SER OUVIDO COM MUITO
CUIDADO. PRIMEIRO, PRA ESCUTAR
BEM O QUE ELE FALA. SEGUNDO, PRA ENTENDER
BEM O QUE ELE DIZ

' VER PARA CRER

D) tvangelistas na tefevisao, das trés da manhi as trés da ma-
nha (nde ha como escapar). Vestidos de vigaristas falam como viga-
ristas, agem comu, e opedem, aos pobres dinbos, dinheiro, dinbeiro,
dinheiro. B orecebem,

I Grupos de rogue usam os mesmas estadios dos cvangelis-
tas, também tomam dinheiro do piblico, enganandoe-os igualmente
- 0% cvangelistas prometem milagres que nilo aconlecem, us roguei-
fO5 promelem musica que nic acontece. A midia critica os evange-
histas e endeusa o8 rogueiros.

ll[) Tome isso, Mas tome mesmo. Tome aquile, Mas tome
mesma. Nio tome aquilo. Mas, vé 4, ndo tome mesmo! Siga o ho-
mem de Marlboro, Ndo siga a dama do colesterol, 24 horas por dia
de invasaa fisico-guimico-psicologica.

IV) Pense normal. Pense quadrado. Pense pos-maoderno. Isto
&, ndo pense. Saiba antes o que os experts pensam da peca. Nio se
importe com o livre, esta fora de moda. VA logo nesse restaurante,
toda mundo vai la.

V) Existem agora receptores de radio tdo pequenos que cabem
na ebturagao do dentc. Pega um a seu dentista e durma ouvindao
msica ambiental.

V1) Se voct nao guer se submeter 4 uma sessdo de psicanalise
¢ purgue tem medo de ser homo ou sapatio — ou de ndo ser nada
disso, o que hoje seria ainda mais vergonhaso.

VI vidas passadas continuam influenciando a vida presente
de debeis mentais que compram milhdes de livros vendidos por ma-
gos, bruxos, demagogos ¢ mistagogoes, todos altamente patrocina-
dos pela midia, sem uma virgula de critica.

V“E) Homenzinhos cu homenzdes de outros mundos, apare-
cendo subitamente, a altas horas da noite, em estradas desertas, pra
vethinhas desamparadas ou guardas bébados em fim de expediente.
Ninguém sabe por que até hoje nenhum ser ET procurou o
Hippopotamus. Nem paor que essa gente superinteligente faz questio
de s& contatar debiidides da patria.

ik ‘ ‘i‘ ,
Aty f LY :’
-’jijn
(1
¢

Fig.17- Desenho da série "Arte & Intriga",
n?i094 de 5/09/90.

revista "Isto E-Senhor!
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5.5 - J O A0S INHD TRINTA

b A C2-"Ratos & Urubue Larguem a Minha Fantasia’ ow
"ApGloge Brasileiro sem Véu de Alegorias"

Hud.E-Aldlce Multi-Imedidtica




H.35.1 - A Estratéois da Ucupacio

Mum  dltimo desabafo, o Jovnalista Claudio Frin e amo
sintetizava no  artigo postumo  "A Culpa  deos  Oprimidos”  seo
desencanto pelo povo brasileilro: Maea® o um o povo explorado,
wepoliacdo, massacrado, tem uma elite gque n¥o vale © @ ar que
reapira, @ dominado por preconceitos controlados por selvagens no
radio @ na tevé, um pove &0 gual se tem oferecido 400 anos  de
mentiras & de preconceitos, um pove ao gual  ndo  se  permitiu
pensar. Certo. Mas dizer isso & f&a&cil. O dificil & ir um pouco
mais  furdo', () Jomo Clemente Jorge Trinta, o Jo¥osinho Trimta,
forli. B wvai, literalmente.

Do buwraco negro da periferia carioca - antes no  morro
do Balgueiro, depois em NilGpolis., na baixada Tluminernse -
passando  pelo pogo  onde também cal sua "Alice no Brasil das
Maravilhas" para correr atrés do cpelho, Jo¥osinho Trinta sabe
aquilatar o digmetro dos rombos sociais, dos varios existenciais,
das caréncias & dos paradoxos culturals brasileirps. Eseses sHo o
fossos Nos gquals circula uma energis mal canalizada ﬁa forma de
viol#gncia, do recalgue ouw do pureo & simples conformismo,  ogue
caracterizam uma mentalidade multas veres resignada, imobilizada
g dimobllizadora referida por Claudio Abvramo.

Mas 0 que sobressal no maranbenss J.Trinta & suse tatica

ol QLA CHD tlesses  sspagos  abravées de LA tdonica e
transformacizo da snergia  potencial em ferntinenos artisticos

(LClaudio  Abramo, A Culps dos Oprimidos", in senhor,
18/08/87, 035, :
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multi~imedidticos: 0% carnavais. 5O gus & postura Mo & & do

artista sngajado, pre-pcupado por opgdo ideolégica com o resgate

das "rafzes legitimas'" d& nosse culiuwra ou com as marelas sociais
tda  "mossa gents’, a ponto de gerar a formula alegbrica, a

metafora gue eguacionard o proxime enredo da escola de sambas

Lon

g oridiculo pensar em resclver o problemas sociails pelo
carnaval, farsndo dele um momento sério & dramatico. &

-
alegria nio & uma 1lus¥Ho, £ um FRCUFSD.

0 processo em J.Trinta & mulito mais amplo. Sew engajamento & de

outyra ordem, sua insplracEo de outrea naturesas

B nEo estou mads preccupado. BEu estou ocupado am
colocar  a escola de samba sm sua verdadelra dimens3o.
Eu acreditoc de uma maneira muito lacida, total, gue
rnesse vario do nosso pals, onds o povo s6 tem televisio
para assistlyr passivaments...A escola de samba  pode
pregncher @sse vazlio culiural gue existe principalmente
na  ocamada "7ZY.. LBl ndEo posso admitic gue se fTacga  uma
aguadra, oue se tenha um espaco vazlo durante o dia e
gue  rAo se aprovellte sssesa forga, ssse snerglis gue se

ten dentro de uma escola de samba; tanta smoolo, tanta

heslera, tanta oriatividads & gue isso ndo s8] a
aproveitado além do dia-a-dia do carnaval. do oha—-oba
do carmaval. Isso & alta cultora, s3o altas pesquisas.

2YJoaquim Ferreira dos SBantos, "0 Magiceo da  Avenida",
im Veja, 20/02/80, p.o5,
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# wm o movimento muito sé&-io gue se pode fTazer a partir

da escola de Eamba"(ﬁ)

fessuminco o oponto de vista do olho  do Turacio
carnavalesco, J.Printa vé a festa comn um fentmeno  técnico &
artistico indissociasdo da realidade cultural de guem o articula
{gntendendo-se  por cultuwra o campo simboliceo e material da
atividade humana - ﬂMﬁuf, 1987, p.14). E portadora de um  cardter
subversivo sela & nlvel psicologlico individual, como  em sua
dimaens¥o coletiva, soclial. Para entendernos o verdadeliro processo
de dissolugio de frontelras, operado pela suwe  trajetdria de
carnavalesco, sera preciso acompanhar o momento exato Bm Que &
gscola de samba abandorna o estatuto de carro-alegérico do eterno
samba-exal taglo, aue fazria dos passistas dubladores de Lam
digscurso cultural gue os discriminava., B, para entrarmos  ens
contato  com & gualidade da icformacdo trabalhada por J.Trinta

faz~se necessidrio perceber como & escola de  samba  passa  a

(43

arnar

oy valores que 08 seus componentss  pressentem  rum
dade momento historico, concentrando-os numa obra. Ou opera, como
oy f e g J.Trintar com o sew  libreto (enredo), arguestra
(bateria), corpo de baile (passistas), corpo coral (alas)., os
protagonistas (destagues), cenografia (carros alegéricos), enfim,

(I Pepoimento  concedido ao programa "Roda Viva" da TV
Culturs de SHeo Faulo, em feveresirvo de 1990,

(4N nos esguecanos gque carnaval & a festa da carne,
comne  lembra  Feter Burke: "Havia trés  temas principails no

Carnaval, reais e simbolicos: comida, sewo & violéncia, & comida
@ra o mais evidente. Fol a carne que compbs a palavra carnaval!

(BURKE, 1989, p.2i0).
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gean Wma estrutura gque vibre a ponto de projeta-la para além oo

espetdoulo:

H& treze anos guando ew chegueld em Nildpolis snoontred
aquele bando de pivetinhos...jid marginais completos. Fu
entio descobri uma coisa muito séria: o mundo do  orime
@  fascinante. Roubar reguer principalmente de  uma
Grianca, mil artimanhas & uma inteligéncia muito
pErsnican ... 5%0 criangas altamente eriativas, sensivels
e energéticas. For isso se tornam tHo terrivelis a ponto
de matar =0, 40 pessbHas sem nenhuma perturbagsEo, porgue
a vida delas # aguilo...Entdo ew entendi gue para ticar
as  criancas do mundo fascinante do crime  era  preciso
substituir ou dar & ®las um outro mundo fascinante. &
Fook oo gue comecames @ fazer...no momento em que demos s
ples instrumentos & comeganos a valorizéd—los e botamos
miss para dancar como mestres-salas g porta-bandeiras,
wmley  se transtormaram: a forga da arite, da  emogdo na

Quaarau(:)

A grande reagdo critica para com o trabalheo de J.Trinta
viria atravées do enredo "As Minas do Rel Salom3o”, da escols  de
samira  Académicos do Salguelro, em 1975, Naguela época  perdurava
uma determinacio arpitraria CpLe impingia %ambaﬁmaﬁradmﬁ

racional-ufanistas. A prépria Escola de Samba Beija-Flor. antes

@

da wra J.Trintae, agracliava os foliless tupiniguins  com a4
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tematicas: “EBEducagdo para o Desenvolvimento", "Brasil ano
ow "Grande Decérnio” {(em comemoracdo aons dez anos do golpe mi
e &4), ornando os sews desfililes com "sugestivas'" alegoria
FIS e PABEF, condurindo Transamazénicas como abre-alas. (©)
J.Trinta foli acusado duplamente de estar adulterando as ralz
carnaval brasileiro, além de transforméa-lo num @espet
follvwoodiano, J& gue desde 1974 atilizava carros alegbrico
guase 10 metros de altura ocupados por passistas, mul
fantasiadas & desta ver (1975) srguesun pird3mides e esfinges

OH Carross

Minha solugHo fol criar plataformas suspensas para
o passistas pudessem dangar mais & vontade do qu
estivessen no oh3o. NHo mexi com as  raizes. A

AFrumEl um Vaso para mlas. /)

fluanto a0 enredo, estabelecia um vinculo entre a Amaziinia

tempos biblicos, garantido pelsa presencga dos fenicios no B
Baseado na obra "Inscrigbes Rupestres no HBrasil' de  Ber
Ramos -~ pesquilsador que passoun décadas em Itacoatiaré, inmt
gdo  Amazonas, braduzindo dnscoricles e pinturas rupestre
J.Trinta transforma em samba a histdria do rei Ir¥, gue

feito wum  contrato com o rel Davi para trocar vinte clidade
Judégisa por riquezas naturails. 0 acordo estava firmado, porém

a morte de Davi, as incumbéncias sdo herdadas pelo seuw

(&)Yd.F. dos Santos, op. cit.. p.3é6.

(7)Mawricico Disas & TEo Gomes Finto, "Retrato

™

Brasil", in Iszte & Senhor, ng 10173, 185/02/89, p.29
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SBalamdio, br#d continuou formnecendn sssas riguezas, mas  de  onde
vinham?  Os fenlcios, grandes navegadores, teriam chegado até o
Amazonas @ se abastecido em Ttacoatiara. O enredo fol aprovado. A
MistOria das escolas de samba comegsaria a mudar, gracas a ousadia
dos fenlcios alisada & de J.Trinta.

Em 1978, ja na Beijs-Flor de Niléopolis, J.Trinta lanca
o primeiro destague com selos & mostra. Os  outros  componentes,
vestidos, tém suas exoticas plumagens substituidas por fibras
plasticass; o tecidos caros  trocadeos por panos @ retalhos

coloridos:

Vou as Lojas Americanas, compro wmae prancha de isopor,
divido ao meio @ crio dols thtens africanns. Nesse Caso
gou aliado da ilusBo. Be engano os quse n3do  conseguemn
conceber como ss transforma as Lojas  Anerilcanas  en
éfriga, tanto melhor. Fico gratificado com o gue falam

do luaxe da E@ijamﬁlmr.u“(ﬁ)

Der anrnos depols, para comanorar o 2 centenario cla
aboligic da escravatura no Brasil, outro enredo d@‘ insplracio
arqueclogica, "Do Egito & Liberdade", gue levou muitos grupos de
negros  americenos & africanos ao barracio da  Beija-Flor, para

padir maiores informacles:

Estwios publicados pela Unesco sobre & histéria da
Africea comprovavam gue & civilizacHo egipcia - EHLLE

Hollywood se encarregou de mostrar  com  todo aguele

(8) Tdem, ibidem, p.29.
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glamour  de Elizabsth Taylor - era wma civilizagdo
negra. Esse assunto & de uma beleza muito  grande
porgue, de  repente, nbs vamos encontrar agul  com &
nOssa  presenga negra todos oy fundamentos  da  prépria

Ca g . < g
civilirzag¥o @gim51ak."(?>

JeTrinte  parte de um "insight" aclionado por um  dado
cultural  aparentements distante e disparatado em relacio ao
Hrasil, que pode ou n¥o ter ocorrido no passado. Foil assim com o
rei  Salomdo, a invasdEo Francesa no Maranh®o, a tradiclo Nagd, o

resgate do Antigo Egito e, mais recentemsnte, nn desfile "Ratos e

Lrubues, Larguem a Minha Fantasia" (89) & na sus exposicio "Alice

no Brasil das Maravilhas', inspirados respectivamente, mna
Revolugio Francesa = em Lewis Carrol. For mais fantéastica CJLAE

possa parecer, J.Trinta abre-se pare essa informaclo cultural.
COme g a a inventar formas (enredo, destagues, cenngrafias,
coreogratizs) que venham & conoretizar ne avenida uma obras viva o

comnpacts, pensando, & claro, na atuslizacio dessa informacio

externa para a realidade brasileira. Lentamente o barracio da
@ecola  de samba de Nilopolis engendra um gigantesco processo de
metamorfose  cultural, gue 6 se realizard em toda sus plenitude
mo dis do desfile. Na  avenida, através das técnicas ue
supsrdinensionaramn o enredo, valorizaram os componentes da sgcola
{o gue alguns  chamam de luxo), o dado eoltwral considerado
erudito ow exotico dissclve-se numa manifestaclo artistica € Lie

religs passado & presente, colocando-rnos em  cortato  com  um

() Tdem nota npl,

)




retrato em tsopo real do Brasil.

Moo Tinal  de "Conformismo e Resist@rnciay aspectos  da
cultura  popular  no Brasil', Marilena Chaui afirma que  estanos
habituados & pensar na histéoria sob o  #@ngulo regressivo  dos
romanticos  ou  sob o &ngulo progressivo dos  dlustrados. 4
perepectiva progressista acha necessario navegar a favor da
correnteza e v a cultura instruldas como o "telos necessario da
historia. J& a visdo romintica encara a Culiura Fopular como a
origem perdida & “desejaria evadir-se do rio  do tempo 6

impbilizar-se na nascente’” (CHAUT, 1987, L1793, Chavi comcluis

A ambiglidads da Cultura popular @ a dimensio tragica
da  conscigncia gue nels se edprimen  poderiam Bugerir
uma outra logica, uma racionalidade gue navega contra a
corrente cria o seu curso, dizr %o 8 recusa gue & unica
Ristdria prsslvel sela aquela concebida pelos
dominantes, romarticos ow  ilustrados (CHAUYL, L1987,

D179 ~ Grifo da avtora.)

0 wvalor da informacio trabalhada por  J.Trinta aponta
exatamente na diregdo desta terceira via. Terntaram grnguadra—io
@ntre os llustrados; sua resoosta fol certeirs: "0 pove gosta  de
buxo,  gquem gosta de miséria ¢ intelectual”. NY¥o entenderam. Ele

teve gue explicar:

Nuncs  me referi ao luxo superficial de morar bem, ter
rigueza. Sempre me referl ao luxo da gual idade de vida,
a0 buxo ¢l bem  viver, lux das enociies ez
condicionamentos de situaches humanas. Na mesma Dol Mo

=14



cle gue existe no reino vegetal, animal . Uma rosa & um
luxo s6. Falei do  luxo das  formas da  vida, s

. . S 0
alimerntos & da crmath&dadeu(i"}

Ar mesno  tempo insistiram em reduzlir sua estratédgia
direcionada para um projeto cultural maicr, enguadrando  seg
chiecar s i rategqonria  dos  romaniticos inveterados. Cinco
peicanalistas lacanianos do colégio frevdiano do Rio de Jansirao
foram  mais além. Depois de ouvi-lo durante cerca de trés horas,
em setembro de 198%, definiram basicamente gue J.Trinta tinha um
problema  homossexual @ acreditava ogue © Hrasil deveria ser
governado por bich@iroﬁu(ll)

Na verdade & sssncia do sew trabalho ndo esta na busca

da identidade perdida. Bus luta gonira o tempo limita-se a n¥0

perder pontos com eventuals atrasos na avenida. De resto, ha uma
rentativa de redescobrir o tempo da cultura papular, mergulhando
ma Eridima. na alma brasilelra. f gualidade da informagdo que AMLME
oz desfiles, dando vida ao rito carnavalesco, informa na madida
puata em gue dilue as fronteiras entre arte & técnica, entreg  as

ceferas dos cultos e incoaltos, entre cultura letrada—erudita &

culiura popular.

(1M Ricardn Soares, "JoXozinbo Trinta no Brasil da
Maravilhas", in O Estade de S¥o Paule, Laderno-i, 1&/04/89.

(1iY8drgilio Augusto, "Indozinbg  Trinta no Diva dos
Feiquiatras", in Folha de 8.Paulo, 1/02/85.

oy
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I e TRatos g Urubus, Larguem & Minha Fantasia [wil

o
Apaloon Breasileiro sem Véw de Qleqmria”(l“)

Tewee= GQual a causa verdadeira do motim?

0 homem respondeu:

- A causa verdadeira do motim foi a falta de luz
nos vagbies.

0 delegado olhou firme nos olhos do passageiro e
continuou:

= Guem encabecou o movimento?

Em meio da ansiosa expectativa dos presentes o
homem revelou:

— Uuem encabegou o movimento foi um cego!

Guis jurar sobre a biblia mas foi imediatamente
recolhido  ao xadrezr porque com a autoridade n3o se

M)

brinca.“(l“

0 historiador inglés Feter Burke langa wum olhar
gstrituralista sobre o fentmeno do carnaval na Europa da Ildade
Moderna & destaca duas oposiches basicas, muito claras na dépoca.
A primeira contrastava Carnaval (festsa da carne) & Quaresma (em
ingles Jean time -~ tempo de privacXo). Fara a Igreia, a Guaresma
erigia  Jejum @ abstin®roia de CARIMTHE,, S8M0 &8 qUualisquer outros
"prazeres oundancos'. 0 gus falltava na Quaresma ora naturalmente o
gue abundava no Carnaval , de modo que sua figura era representada
come  Mum comil¥o & beberr¥o jovem, alegre,. gordo, sensual, como
wre Gargéntua ou um Falstatf Shakespeariano" (BURKE, 1989, p.21o).
A outra oposiclo relacionava o carnaval a umna represegntacio  do

"mundo virado de cabega para baixe', gue ndo se limitava aos

(L) Vitule de un conto de ANtOMio Alocdntara Machado, in
Antolegia Escolar de Contos Brazileiros, 4a vd.,. Rio de Janeiro,
Edighes de Ouro, p.lis.

(13) Tdem, ibidem, p.l22.
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ouarenta dias & partir da guarta-feira de cinzes, mas estendia-se
a todo  ano. Havis inverstes flsices {(pessoas de ponta cabega,
pelxes voadores), inversdes entre homem e animal (o cavalo gue
ferrava o dono, o kol que virava acougueiro) &  inversBes das
relagles  entre pail & filho, marido & mulher ou de outras ordens
socliais.  As lmagens invertides, segunde Burke, sram  ambiguas o

ambivalentes, mass:

Pee B omudito dificil documentar a atitude das  classes
altas, para as guals essas imagens simbolizavam o caos,
desordem, desgovermo. Us adversarios dea  mudanca nos
infecios lu f] periodo modernog €0 fregUiéncia
caracterizravan-ss como literalmente "subversivos',  uma
tentativa de inverter o mundo. Sew pressuposto era o de
gue a ordem existernte era a ordem natural, gue gualguer
alternativa & ele era simples desordem. (BURKE, 1989,

pLELEY,

arguamesrs e, lembrando gue se Lutero j& fol acusado de  Yvirar o
murde de cabeca para baixo”, a sew tUurno Wsou mesmo peen & medida
para censdrar & atituwde dos rebeldes camponesss oue invadiram &
Lasa da Ordem TewtOnice de Heilbronn, e&m 18%2%. Aliés, na ocasilio,
"wogquanto o0 invasores se bangueteavam, os cavaleiros tinham  de
Ticar de pe junto & mess, com o chapéu na  a%o" (BURKE, 1989,
pL2iEy .

Dos  carnavais do séc. XVI 8 XVII para o carnaval

brasileiro de 1989 delinesou~se wm paralelismo atroz. A Quaresma

tambem mediu  forgas com & carng & &% Lnagens invertidas
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cortinuaram & ser conslderadas subversivas. 50 gue gra o ano  do
bicentendrio da RevolugHo Francesa. B Gargantua fantasiow-se de
sans—culotte.

0 enredo da Beija-Flor, "Ratos e Uuwrubus, Larguem a
Minha Fantasia"  comemorava  uma revolugdo  com outra, & tha
gdesmateritalizragio do carnaval, gue fol do luade ac  lixg, Gnica
manelira encontrada pare desfilar & misdria na passarela de uma
cidade @ de un peals comnpletamente ‘faiidmﬁu Logo  guestionaram
J.Trinta se o tema tinha eido ingpirado no  espeticulo .“Laa
Miserables", em cartaz na Broadway. "E precisa sair dagui do
Brasil para se inspirar em misdéria  em  algum 1ugar?”,(14)
responden, explicando gue © Carnaval /89 n3o fol inspiracio, mas
indignacHo mesmo, gentimgnto mnatural de guem chega ac Rio  de
Janeiro, a "Oidade Maravilhosa", & é& agredido pela suieira, pesla
popuwlacio de loucos, de pivetes, de assaltantes ¢ de mendigos.
Mas, a0 mesmo tempo, as primeilras tentativas de transportar o
"liwo soclial” realisticaments para a avenida, esbarvaram no dado

gue multes vezes a esfsra do luxo" desconhece:

1 universo do mendigo & muito mais amplo do gue todos
nNoOs conhecemos. A roupas de cada um dos mendigos foram
pesgulisadas. Forgue guando & gente se refers a  um
mericiigon, pensa-se gue ele nEo tem nada. Ao contrario: o
mendigo & farto, o mundo & dele. . .Ele se apossa daguilo
tudo & comeca & vestir, a bhotar por cima. Nos  vimos

mendigos com trgs calgas, wma por cima da outra. Depoils

(L) Ddem nots nol
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glas  celcas ele coloca shorts, cusca, paletos. OQuando
ndo  tem malis como carreger em si, ele faz@ um carrinho
de  guatro rodas e pls o filho, o gato, © cachorro @
tudo mais gue ele sncontra. De  repente, @le perde
aquilo  tudo porgue cal uma chuva, ou entdo roubam, ou
@le mesmo  Jjoga  fore, @ voo# comega  a descobrivr o
wniverso  fantastico da liberdede. O mendigo & pleno,
ele & dong do mundo & ap mesmo fempo ele nEo ligae para

(1%5)

Mad&E e o .

fFfmsim, J.Trirts tinha alcangedo a tédonica adeguada, ouw
a alauimia ideal para rasgar o véu gque separa alegoria do  Brasil
real . A lixeira da histdGrisa (una imensa calxa de papel¥o) abriria
alas para despejar o seu conteddo orgénico e inorgiEmico em plena
teroa-felra aorda  (Fig.l). Em seguida wm  carro alegdrico
transportaria o simbolo do Rio de Janeiro, uma réplica da estaiua
do Cristo Hedentor, apolado numa favela £ cercado de mendigos
gefarrapados.  Fol guando o cheiro de lix revirado  comegou a
incitar ratos e wubus antes mesmo do desfile. "Uma festa como o
Carmaval , gue possul um togues profano, eminentemente erético, ndo
conporta & presengae de uma lmagem %agrada”g(l&) disse o cagador
e "imagens invertidas'! de plant¥o, no caso, o cardeal d.Bugénio

malles., B o Cristo estava censwrado. Restave buscar 0 “"avesso do

avessn do avesso'. Ou seja, era preciso integrar a proibicio ao

(LE) ITdem nota ngl.

(LEYFARRAPOE de luxo, in Velda, 15/02/789, p.b,
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Fig.l- A "lata de lixo da histdria" na avenida durante o desfile
da Beija-Flor" em 1989 (Reproducgao).



destile, informendo oue, talver mails do que gualguer  outra, a

£,

marca do servilismo & a gue mals aprisionas

Aocho gque néds temos uma carga milenar. A cargsa de  toda
gssa  osiviliragio oristd gue calu muito pesado nesese
Brasil. iima carga trazida desde o descobrimento & gue
gncontrow agqul um pals em formago, um desatio, porgue
todas as  civilizacles tiveram milénios WY Y 1]
farmarem, para sg sedimentarem. O Brasil n¥op. Nos  J&
Livemos wma  @época oulto dindmics de comunicagdo, de
grandes navegacles, onde sentimos a presenca de véarias
idéglas. . Tudo isso nos deixa muito vazios no sentido de
gue  nos ndo temos uma sedimsntagMo. Atd  brincando  se
diz  gque a descobsrta do Brasil fol por acaso, que a
independdncia fol no grito. E toda a nossa histéria &
muito  fajuta. Toda a histdris do Brasil nos  chega de
uma manelra maito fragil. Ent3o & Igreja Catédlica teve
senprre altraves do poder temporal e do poder espiritual
Lma  base, um oassacre muito grands, uma carga que  até
hoje nos carregamns. O Brasil inteiro ainda carregs uma
crwr gque a lgreja Catdlice nos colocou,. a dos  pecados:
os  der mandamentos, que comegam com a palavera ndo, da

prmibigﬁm.(l?)

A constatagdo préatice desse discurso pAde ser vista Jé&
na madrugada de tercga-telra. U Redentor velo coberto por  imensos

oy
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PAanDH Negros Com 4 inscoricio presa em sous bragos:

MESMO FROIBIDO OLMAL FOR NOST (Faig.2)
] CLLE se  seguiun foil o corteio dos mendigos,

desocupados, pivetes, meretrizes, profetas, esfomeados, aceitando
o desafio de tirar dos livos deste imenso pals os restos de  luxo
para  fazer suas fantasias o participar do banguete. Qs sans-
culottes  de NilGpolis dancavam e cantavam por entre carrogs  ndo
propriamente  alsgdricos, mas hiper-realistas do rei coberto de
nobres  rigueras, do papa & seg seguito episcopal (gque pareciam
vestir conjuntos "prét-d-porter” do desfile polesiastico da FRoma
e Fellindi), dos cavaleiros apocalipticos auardancdo
quinguilharias bélicas.

Conta~nos Burke gue depois da RevolugHo Framcesa
circularam duas estampas populares, uma com wn nobre montado num
camponis, a outra com o campon®s montado no nobre, com a legenda:
"Eu sabia gue estava chegando a nossa ves" (BURKE , 1989, 250y,
J& no final do desfile, todos Convergiram para a praga da
Apoctecse, misturando-se aos garis & aoc  povo que descia das
arquibancadas, confirmandn a palavra de desordem: "Mendigos a
Bapucal & Vossa! For alguns instantes, o refrio nagd "l.eba-Tard,
0 O 0 &} 0/ E bo Iebara — iai& ~ iai&'" tol a nossa

Marsslhesa.

myey
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Fig.2- O Cristo censurado.



S.E5.3 -~ mlice Multi-Imedidtica

Salmos de uma gigantesca opera de rusa para  entrarmos,
Aanonra,  numa exposigiEo multi-imediaticar "Alice no Brasil  das

Maravilhas", gue completa o ciclo de desmaterializaclio alegérica

indiciado pelos  "Ratos e Urubus...” Se antes ainda persistiam

resguicios  de formas metaforicas representativas do enredo, nos
o . R - ., . " "

L1 o de instalagbes montados no Sesc-Fompéia de S¥o Faulo, de

4/08 & EL/LZ de 1989 (Fig.3), Alice dsixa em definitive a

timensdio do faz de conta. Transformar-se am Alice ¢ o gue conta,

apgsar da fcarégncia do  brasileiro t¥Ho dirreslizado que, de

 (18)

repante, aparscer na helevis3o @ a realizac¥o total', ou da

“frustragio  gue esse pals sofre de n¥o ser nada, de n¥o  ter

identidade, de ndo ter culltura, de n3o ter uma vida plena“.(l@)

e

£ claro que diante desses blogusios a sugestio de

J.Trinta cavar um tdnel magico gue leva ao interior da terra. ao

mutrieio fantastico de um pals das maravilbas, poderia ser
interpratada como wn passaporte lodico gue garantirlia ]

aplacamento das car@éncias ou 0 dinheiro do visitante .dﬁ volta.
Uoorre gue & exposiclo era gratuita, s como observa Suesly Rolnik
no proprio cat&logo  da mostra, Alice n¥do @ carente, TR
melancdlicay wina ver afetads pelo vertiginose processo de  perda
da  sus identidade, pelas sucessivas matammrfmﬁéﬁg gquanda muito

reclama, “mas n¥o  de ssus devires, reclama do  ritmo en gue

(18)Idem nota ngi.

{1l9)Tdem nota
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Aspectos da montagem da exposicao "Alice no Brasil das

Maravilhas", criada por Joaozinho Trinta e que teve a
coordenagao técnica de Araty Peroni, Antonio Carlos
Prado e Roberto Cenni, bem como o apoio de toda equipe
do Servigo Social do Comércio (SESC)-Fabrica da Pompéia,
em Sao Paulo




woorrem: mudancas  de mails ow de menps, rapider de mais  ouw  de
e
mErnos '’ (20)

A suspelta de uma exposigio Linear, académica,

pedagigica sobre Lewis Carrol, com painéis avtobiograficos & das

edigles classicas de "Alice no Fals das Maravilhas"  tendo como
pano de fundo a ara-Vitmriana, desfaz-se logo na entrada da toca
do coelho (Fig.4). tUna passagem proporcional & silhueta de COrpo
de Alice, aberta na reprodugio ampliada da primeira  pagina  do
Lapituwlo lg do livro ("Erntrando na toca do Coelho") serve de

porta & aventurar

Egta viagem no mundo interior, gque n¥o @ apenas  filsico
® o gue o Brasil esté precisando. Viajar por dentro  de
sl mesno, encontrar oubras dimensiies, & N aperas o
gue & visto pelos olhos das trés dimensbes. & Preciso
ver com outros olhos, adguicic outras dimensBes atée  de

filosofia de vida"(ﬁl)

0 toanel das sensagbes simula a nossa gueda  rumg ao
centro  da terra através de efeitos sonoros & 2 visuais. Enguanto
Yealmos',  observamos gue as paredss do pogo refletem gquadros e
frutas eletrénicas, imagens coordenadas por o um circuito  interno
de  video, enguanto o coelho, aftlito, pede gue nos ADVESEeM0OE ,

sy

pols o desfile do ano FO00 ssti chegando! Corremos  atrbas do

() Guely Rolnik, “JoNozinho e Alice no Brasil da
Maravilha'" in  Catgloge  da Expasic¥o “Alice no Brasil das
Maravilhaz"”, S Fawlo, Swso-Fompéia, 1989,

(L) Depoimento  colhido durante entrevista coletiva

reslizada no Sesc-Fompéla e SHo Faulo, em 14/04/89.

e
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coelho 2 no fundo do pogo vamos dar nos Portais de entrada do
Jarcimg portas  oude ndHo tinham salida, portas  gue  ndEo tinham

chaves, portas ogus n¥o davam em madat

Quando & colsa & verdadeira sla & unlversal, ou  ssia,

ger @ Lnd o#® uma (nica & versgo ao mesmo tempo. F, de

rapents,  no versc  voo® pode  comparayr Alice com o
Brasil, exatamenie guando ela cal no fundo do pogo & se
vE  diante de mil portas. Na verdade todos nos  estanos
comn  Allces num grande sasl30 com mil portas sem  saber

e

am qual delas entrar. 845 tem uma muito pequena,un(““

Fara passar por a2la & negcessario nos metamorfosear, ainda gue
corramos o mesmo risco de Allce, o de n¥o poder explicar  guem
somos  ao  cerbto. B comecam as sutacles, na ala da exposicio
reservada &% esculiuras das garrafas de sucos; pudins com  porta
ve s#ntrada e saida; cogumelos (ver Fig.4). Sob o signo da lagarta
inflavel gue se transforms em crisdlida, depols em borboleta (semn
achar  "nem  um  pouce’  esguisito), Alice toma wnm licor para’
diminuir de tamanho, $6 gue a chave da porta & gue fiéou nigante,
entio  come pudim para orescer até ticar t¥o grande a ponto de

gsquenar o endereco dos pésy

Teto retrata o nonsense, gue & a grande qualidade do
Livrao. O duplo sentido: Alice se distancia dels mesma e
cuer  saber o enderecgo dos pés. Como ela estd longe de

tude,  comega a chorar, mas al ela se lembra do licor,

24) Tdem nota nedl.
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volta & ser psgusana £ se afoga nas praprias lagrimas.
Todos  esses altos e baixos, esse crescer @ diminuir,
mesa Ancognita  de  ser & n¥o  ser. Isteo se adapta
perfeltamente a este pals. De repente nos HLINOE
grandes, incomensurdvels, as maiores riguszas estdo
agui, & ao mesmo tenpo nOs S0008% pegquUEnns, nos  nio
temos mada. Quem tiver olbos e ouvidos val entender que
neste livro estd o retrato do Brasil. & s6  saber

sy

1mrﬁ,n(ﬁ“)

g vEr gue  antes de sloangar o Lago das  lLagrimas de Alice,
passamos pelo prototipo habitacional do Brasil das Maravilhas, um
morro, reconstituido nos minimos detalhes: paradoxalmente, & ali,
numa  das  favelas, gue mora o coelho. No  horéario nobre.  guem
tdiria, o coslho sintoniza, como em todos os outros barracos, o
“Jornal da Cenoura", criado sspecialmente para a exposicio.

Depoils Allice toma ohéd com o Ohapeleiro Maluwco,
Dhacrinha, na versiio de J.Trinta (Fig.%), ouando sle lhe revela
gue VD tenpo nHo suporta ser marcado como se fosse gado. Mas, se
voo® vivesse com sle en boas pares, ele faria gualguer coisa que
VEod quisesse com o rwi&gim“.tzq)

Alice  Jjoga Uroogust com a Hainha de Copas & sen meche ,
nem blogueios, atinge o limite de sua LransformacHo na passarela,
sob os olhares espertos de Tweedledum & Tweedledee, o ovo Hump by

{2didam nota nol

(Z4)lewis Carrol, Aventuras ode Alice no Pals daz
Haravilhas. 8¥o Paulo, Fontana/Summus, 1977, p.88,

il
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Fig.5- A esquerda ilustracac de Willy Pogany para o chapeleiro de
- "Alice no Pals das Maravilhas" (1929); & direita o chapeleiro
maluco no tragco de René de Andrade criado para a exposicao
"Alice no Brasil das Maravilhas™ (1989)

Pumpty & mals o lslo, o poroo, o unicornio & alguns  bonecos-
turistas de pé na arguibancada.

Aliceg-mulata-porta-bandeira na avenida deslumbra  ao
inves de  ficar deslumbrada com twdo gue acontece &, cortejada
pelo coslho-mestre-sala apressado sal  rodopiando sobre Lim
tabulseiro de dadrez (Fig.d). & dupla informa gue uma das maneiras

e resncontrar os praprios pEs £ & QUEe recomeca em samba.
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nta; ilustracao: Cldudio, Rio de Janeiro, 1989




.4 - FEDERITIOCO FELLINI

S I-Fru Fra e as Inagens
b B0 Informacko gque Co-Move

HoA L E-Parguntas & Respostas







ens laprodimaco do imagindrio

Felliniano a partir de um de seus PErEOonagEns)

0 encontro  entre  Fru Fru e o espelho  teve o mesno
impacto das palavras iniciais aprendidas &, de uma hora para
ety Fepetidas por  sie. A linguagem gue ia captando
trangformava-se  mnas  primeiras mristalizacles de  lembrangas  em
Imagens obrigatdrias. B ftodas as colsas & homens que sncerravam o
pequena  mundo de Fru Fro parecieam multiplicar, sobrepor aguela

Emoriginals a suae prépria, fruto do sncontro com o gapelho.

Tomando & si mesmno cono referencial diante dos choguess
e contatos  cada vezr mais freglentes com o sew munda, Fru  Fru
comegava & perceber gue para se faregr entender bastava sacar da
mamGrisa um punhado de palaveas. NEo poderiam ser sons intuitivos,
onomatopgias n¥do catalogadas, Jjuncdes ildgicas, reunibes sem newa
Tt a gosto das  coriangas. A0 falar, Fru Fru necessitava
classificar ldéiag e pensamentos, encaidando-0s nos sigrnificados
tas palavras. essas velhas rapresentacties das colsas, parecido &
um jogo de "gquebra-cabeca' onde rno final todos cmmpr@ehdem gqual &
& lmagem formada.

Asmsim, & linguagen apresentou-se em forma de contrato.
0 gue devia ser dito sstava de certa forma fixado pela  lei da
Mingua. #la cataloga todos os conceitos & suas representages,
fingindo encerrar neles a origem & a essnolia de tudo. B Fru  Fru
& dnserido no sespago dos vivos, adultos, exataments quando  da
mostras  suflclentes de gue sus Linguagem £ a sua verdade. Com o

teampo fol se esguecendo das ves

28 OUE NED conseguia designar
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Cena de "I CLOWNSY (1970}



situagiies pelo vocabullrio wusual e convencional, invertando uma
porgdio  de mnetaforas  indditas misturadas a gestos, mimicas,
rpressiieg. . Eequecia-se de que o jogo da utilizag¥o das palavras
congelando wm significado aridco, possuindo uma verdade o
referindo-se o ela, sra  uma grande Llusfo. Aprendew, @ certo, wm
discurss  em  forma de ligdor tudo o gue & dito deve remetesr  a
alguma colsa. Afinal, ele também precisava  colaborar para a
grande rade moral de convengbes gue ajuda a sociedade a existir e
& wme manter. Eodentro desse smaranhado, cada wn elabora  seu
movelo  segundo o padrdEo, tando  em  vista sua protecio, a
sustantagio das apardéncias, a afirmacio interior 8 exterior de
que nEo esth do lado da mentira, ao contrario, professa uma fé em
alguma verdade.

Estes fios poderiam ter a fragilidade da teia de aranhba
tecida  nos  cantos onde bate vento ou mesmo & rigider e coesXo
suficientes para entrelagarem o coroo de Fru Fru numa  verdadeira
armadura  de  concsitos.  Fro Fru estave entre as  duas coilsas.
Gertos  valorss do  viver e agir dos  homens imprimiam—se, e,
automaticamente, EHqLUECia-se das mentiras convencionals
carrggadas & "tiracoleo’. Mas tantas outras convicehes solidas,
FEECILLL AT nEo  atingiam  Fruo Frug por estas brechas pocia
construir novas  linguagens & momentos, sem  tomar  sempre  sua
Ppropria dmagem  como origen de todos os dramas ouw finalidade
titima de todas alegriss o felicidades.

For  tudo dsso e por sentire imﬁ@rnaﬁ@nte O gue  havia

talwve

de  mais  Inguisiante no mundo, resolvewn  ser palhaco &

caricaturar una sociedade s6lida, organizada e nacifica. No circo
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recebed o nome de Fru Fros onometopéia, imitacdo do ruido ao se
rasoar alagos gm  ltalianc significa também procurar ou fugir

aprasaado.

Depois  de multo gritar, fugir, rir  assustadoramente,

chorar  do chute gue o colegs palhaco 1he desferiu, ornar pistas

de centenas de circos (entre anbes, mulberes gigantes, faouires,
GBEIRLAS, irmdos  slamgsss, mégicos), de percorrer CHOAITLOS
luminosos e  ingénues & impressionar a credulidade infantil  do
publico, o clown Fru Fru reaparece num filme de Fellini. Em "1
Clowns” (1970), Fumagalli, wn colega de Fru o Fru, conta  ao
cingasta gue certa ver os dols palhacos apresentaram  um  PHOUMEro
Juntos.  Faziam de conta gque Fru Fro estava  morto. Fumagaild
entravea & dizdas

~ Unde estéd Fry Fru? B o diretor do espetaculo respondiac

= Ele morreu!

Como?™  retrucava Fumagalli. Fle me deve as salsichas o as velas

gque me @mprestol no ano passs

- Mas ele morreuw! Insistia o diretor.

- Frus Frul Fro Fral! Ninguém pode d@ﬁaparecer Aassim, &m algum
Tugar  deve estar. Fruo Fru!? Até gque Fumagalli teve uma idéia:
chamar  Fru Fro com uma tromba, como gquando  trabalhavam Jurntos.
Assim  fex. Tooow as  primsgiras notas e...rada! Fro Fro rén
aparecia.  Fumagalll lembrou-se gue era uma masice muito  bonita.
Juntamsnte  com as lembrangas de Fumagalli somos  transportados
prara um paloo ciroular, vazio. De pé, junto a uma das fileiras de
cadelras, wm  palhago toca tromba. YVai descendo lentamente  emn

&

irggdo a pista.. HMa owtro palhago tocando outra tromba.







Ermoontram-se no o8

Tuz. Toeam &  mis

acompanhados pela 1

Fruw  Fra

Mimguém  mais riodo

grotesco. Acabou-se

B oainda

b o dmpacto das n

convidacios HBOVEr &

submerges ~ ideologl

Nesass mo

desvinculada  do 1

Fellimi (1972 Das

tal gual os Clowns

transparscer ocerta
gxlsténcia, do

i)

prigens, do

mostrar.. .~ vida
cinematogratica,
abstracio, el e s
Imagens, s
VaElormes .,
TRoma’ e

como todo antigo

desgastada pelo wso

imaginamos ber

descobsrto algun conteddo interior,

camirnhe,

conceltos. .. ..agora,

eatugo

IMAQEns

concelto,

pernetradn

tro da plste @ sifio iLluminados por um facho de

ica atg o fim 8 comegam & sailr  de  CEN&.

WI aue 0% 3 Luminava.

NEQ existe mais. Fellini também COTVEN BB,

g clowns de un mundo desordenado, proavisdrin,

U e 0 R A Y

vealiados nma diregho dequele plgadeiro vazio,

otas deixadss pela melodia das trombas, somos

mergir novas imagens, numa época em gue tudo

as, oconceitos, convenghes.

mer to ALy e ] RIS gErndauan Lo 1in Guagem

gdeal de gualguer demonstragdo.  Emn "Roma! de

sado o drame da constatacdo de que as ilusles,

estio definitivaments mortas, Fellini deixas

Pibsrdade. Afastou o peso da  prooura da

dps instrumentos. das causas, das

madl s o QU MUnca guer  apenas

Fiumaria trazida para wma  linguagem  puramente

e imagens que ndo conduzem a nenhuma

lizagdr e, portanto, a uwn  sentido gualguer.

mum tom direto, ssm virem  ippregnadas  de

-

Fellini redux a "Cidade Eterna” a superfilicie,

mito milerar, habito secular, meft&ifora

 Nada existe de verdade em budo isso. Cluando

e coragEn subterr@nes de Roma &

cuem sabe seus segredos, o
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fue vamos s3o escavagles arguecldsnicas e afrescos, culio contato
comooa luminosidade exiterna oz estraga e apaga. A Roma  ideal, o
ideal de Roma ndo existe. Ns putas flagradas pelo filme em todos
15 cantos oa cidade, a lgrais & seus sfernos 8 arrastados
desfiles de moda eclesiéstica, as demonstracies, enfim, de vida
das  festas no alegre Trastevere ou as assombracles de morte
palrandn  sobre "s cidade que J& mMorreu B renasceu tantas vezss"

sdo dAmagens. Jlusbes, & claro, gque Roma tem em profusdo.  Capital

da fe, cidade do cinema...e o saundo todo & bombardeado de flustes
a  cada  minuto. Enguanto isso vemos na mesa de  um bar [ESsas
brindando o fim  do ;mundo. Un deles SugEre ogue o mundo esté
morrendo de supsrpopulacio por causa dos anericanos!

Um  forte simbolo romancag, & atriz Anna Magnani &
procurada por Fellini para dizer algumas palavras sobre a cidaede
& responde

= VMa dormir, ew nEo confio em voo® Federico, ..

Fellini reflets. Pergunts se devemos segqulr o conselbo
clee Ara & e dormirs mas Jjustamente nessa Aora Roma &+
maravilhnega!! Hé  apenas as lampadas amareladas e o ruldo  das
dguas  das  fontes...De repente, o siléncio noturno e o S A0
romana delimitade pelas LA &S , retathado pelos monumen tos,
palécios, ruinas, vestigios mitoldgicos, medievais,
renascentistas,  modernos, & como que incomedado 2 demolido por
derenas e motocicletas, que passam em massa POy ouase toda
cidade. Por isso Anna Magnani n3o confiava em Federico! Logs no
comgco do filme Feilini advertira Lle "Foma" & tinha  uma

Fistéria no sentido tradicional, com personagens...
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fAs  dlusbes se foram. Mas imaginemons os  sorrisos, a6
brincadelras, o e@dageros sUspensos das bocas, olhos e corpns dos
palhacos que 0% ensatavam nas plestas. FPareciam estar realmente em
algum  lugar. & & mesma sensagio de perpledidade gue nos  acomete
diante da morte de alguén ou talve: de uma ilusZo. De onde
SLQem, o gue 0% rege & para onde vEO o conjuntos de  movimentos
gue  d¥Eo vide aos corpos?? E Lnotil procurar, & inOtil Fruo Fra,

reto aprisiona.

Restam  aguelas poucas notes nusicais, a possibilidade
dos  seus infinitos arranjos; doagens despremdidas que  ndo  mais

atraem olhares de purezs & esncantamento; lembrancas  leves: as

wmarine {”mhmaimham”)(l) the cord” (1974) abrinde & fechando

ciclos e sugerindo  um bringuedo gualguer com nossa prapria
origem. Todas & disposiclo para  algums  centelha, insplracio,
mapecie e novimento repentinc e declisivo de aberitura da  cauda

multicolorida do pavio.

(1) 74z “w¥oerivnhas” chegam em margo. N¥o ze =zabe de
ande  vén. S¥o peguenar plumas, levizsimos Tlocos de algedio  gue
vagam noe ar. Poden parvecer esferas transparentes que sabem e
descemn, auma  Jdanga contlnua, come s& tivessem vida & Impulsze
praprics.  Chegam a0 Burge pazzando por cima dos  rcasehres dos
arredores, param sobre az hoprtas, dancam nos patros, onde  as
mulheres J4 penduraram nos rames Jas Srvores as roupas malis Ieves
para  Targ-las tamar um pouse de ar fresco’,. Este texto abre o
Vivro  "Amarcord” de Fedesrico Fellici e Tonino Gieryea, FEditora
Arienova, Rio de Jeneiro, p.9, 1975,
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Cenas de "AMARCORD" (1974) .



¥
z

ini

de Federico Fell

"Amarcord”

Cartaz de




G480 Intormacio que Do-Move

Ah! Voz, gual destino te raptou?
fChegou a hora!

Zarpemos !

Amigos, zarpemos

tentemos a imensid¥o

seja alegria ou dor...

Seja paz ou terror

Um eco divino

nos sustentaré.

Amigos, zarpemos

desafiemos o ocultno

memédria e prodigio

nos acompanhardo.

Onde estéas, onde estas?

Mundos e deuses chorar3o conosco.
Onde estas?

No marulho das ondas

No sussurro das folhagens

No suspiro da aurora

Teu amor ainda ressoa

Voz em cada um amiga e leda

qual primavera

agora sb & prisioneira

dos siléncios gque a noite urdiu.
Sigamos sobre as vagas

das alegrias e dos lutos

a rota mals ousads

a nave gque vail

Vamos, vamos!

A NAVE VAI...(®)

)R Fartida', colagem de temas de G.Verdi, livremente
entrecruzados e justapostos por Andrea Janzotto e G.Flenizio para
o filme "lLa MNave Va' de Federico Fellini.
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Teatro

23
oy

e sBsTar serntado em

lugear  ande se podia

uma egquips  de rostos

viagem'. (Y Quem sabe

it meté o cals nold do

12314, Orlando (Freddis

copmenta ale (MR ]

aconbtecendo, mas guem

wmogrands mavio, o
1A A

bordo, pro

~ fAorde vai
nlwli
Lusuoso,
1R I CHT R B S
e prr s en b am
el

IThes dizer

Lime por wmy,

virtuoses filiacdos A
Diretores de

MERZO-SORrERNDES ,
admiradores. Alguns

(P Federicn

Editores, 1990, p.7.

ol g

acender

"Elea

MGldiria NU,

tocta
que motivo se encontram acgui,
oEshe

gxtraordindrios? Sim,

maravilhoso do espetécule & da Arte,

CHLAEM

tealtiros,
pmrofessores,

nobres,

Dirmecittd, vazrio. Mas basta algudm

frente a uma maguina de escrever, &m  wmn

alguny refletores, na companhia de

confiantes & disposta a particr para  umas

wn nove sespeticulo de variedades, Fromnto.

porto de Napoles @m ouma manh® de julho  de

Jones), wn simpatico jormalista italiano,

me  disseramy  conte-nos o gue gt

oy

pode saber 0 gque ocorre’ Aparentemnante &

guea levanta dmcora. 0 Jormalists,

gasa gerte” Gs belas damas 8 senhores

Moje, & bhordo deste

Tabuloss navio.. . .ue fazem agui  tais

axtravgrdindrios! Fois

on valorss malis altos o fascinantes do

Agora voul

BHO e« w

Orlando foi apresentando & selets de

Arte maxima, Arte das Artes, & ép@ra.

maestros,  tenores, baixos, BOPEANOS ,

BMDFESR&r1IOSs € um sequito cle

outros nem tanto. "CH gntre rhs ,

Fellini, 4 Vor da Lua. Forto Alegre, L&FM
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guerem saber o motivo da viagem?', indaga Orlandos

mofumeral . BEuoougon voes daguils "Como funeral?".

Sim, Thaores e senhoras, o funeral. Estes personagens
celebres  of estdo para assistir ao funeral gue deverd
@ desenrolar segundo as Ultimas vontades enunciadas no
testamento da morta: "Cremaclio e dispersSo das minhas
Cinzas  aos  primeiros clarPes da awrora  ao largo da
Llhota  onde vi a luz do dia”. Trata-se, ¢ c¢laro, da
ilha  de grimo. A dlha onde nascew Edmea Tetua & pars

onde sua alma delicada aspira retornar. BEdmea Tetua, a

mator cantora de todos os tempos, um verdadeiro milagre

vocal, a vor de uma deusal,

completa emooionado.

"Gloria N prossequs viagem & 0 nosso oronista tenta
descrever o que ocorre. Circulando ora entre & 2 corinba = 0o
mlassico restaurante,. ora do convés para algum sal%o interno, miW|
entre 0% corredores das cabinegs. Introduziu-nos ainda o egipcio
dene  das linhas férreas, oguwse fora amarte de Terbuay um padre; o
tencr Sebastiann Leporiy o ambiguo Conde de Bassano, 8 mawimo de
Edmes, guardido da imagem & do espolio artistico da cantorag

tenta  entrevistar o Grio Dugue de Hazook, representante  do

Tmpério  Austro-Hongaro. OFlande btambeém se mpresslona &0 ver
ouvir o show de pot@ncia vocal gue os cantores ensalam a pecdido
ta  bripulagio, guando vio conhecer a casa das méguinas, aldédm de

wEr apresentado a0 rinoceronte gue generosamente o "Glaria AN

peta  transportando.  Num dado momento, na intimidade da  sua
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cablne, pega wumnas folhas de papsl...

= oAb Teso nEo & nada, s6 algumas refledBes que anoto
AC RCABG para o mew difdrio. Sim, escrevo colsas, conto
CLBES mas afinal o gque posso contar? Uma  viagem ao

i

maErT A viagemn da vida? Mas lseso ndo se conta, se faz. £

baral . Hanal e J4 foi dito. Mada posso  fazer. Poroue

tude j& fod dito & feito.

b vasperas de Primpeira Guerra Mundial, um  grupo  de
refuglados sérviocs abriga-se no "Gloria N, S6 gue um encouragado
austro-hangaro  intercepta o navio & quer fazer dos refugiados
RS prisioneiros te guesrra. Orlando tenta BEEV L e
intarmedibario no conflito. Mas agui também nada pdde fazer. Sssim
fue se cumpriu & cerimdnia da dispersiio das cinzas de Tetua, logo
At amanhecer, o prisgiro  baroco  conduzin os  refuglados an
groouragado.  Durants o perocdrso um o sérvio langouw  uma bomba
caseira  gue penetrou no interior da embarcacdo Austro-hingara e

@Hplodiu na cuwlatra do canh3o. & resposta ao atague atingiria em

cheio o "Gloria N'. Engusanto a nave afunda, ao som de "Claire de

Lune" de Debussy, o Conde de Rassano contempla pela Qltims ver as
Imagens de Edmesa projetadas  por  wm cinematéprato & ouase
alcancado pela agua.

fuando twdo parecisa ter sido dito = feito aloo sobrevém
e ceoloca diante de nds toda & diferenca, No momento em gue oS
glementos  representativos  de una grande Arte submergem, apos
cumprivem o Gltime ritual solene, de repente,  wm movimento
parorémico nos traz de volta ao Estidio ® de Cineccitd. e & urpa

funeraria gue guardou as cinzas da muss, cuja vor divioa  cantava
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diretamente aos  ouvidos do oundo, cede lugar & um  microfone,
direcionado para captear os Qltimos ecos do convés, Depols SBLTCIEM
as gruas, holofotes, filmadoras, gravadores, operados pela equipe
teonica. Finelmernte pode-se  ver & grande estrutura metéalica
responsavel pelos movimentos de ir g vir da nave sobre as  ondas
de pléstico. Az mesmas que tragaram "Sloria N” & receberam  as
cinzas de Tetua.

Meste instante ndo se distingue mais o gue & atual do
gue & virtual, o gue ¢ real do gue @ imaginario, o gue pertence
an  dominio  da erte w0 0 gue peroanece puraments t&Eonilca.
Entretanto | parece nEc haver  orenga mais  encarnada  de LA
renascimento a partir de uma nova alinga arte/técnica do gue &

gue  Tol oristalizada na dmagen de toda uma era gue submerges num

mar reconstitulde no gstddio:

O navio pode ser o navio dos mortos, a nave de  uma
simples capela como lugar de troce. A sobrevivéncia
virtual dos mortos pode-se atualizar, mas n3o ﬁmria‘ A
custas  da nosss existéncila, gue por sua ver s torna

virtual? 8o os mortos gue nos pertencem, ow nos e

pertencenns  ans  mortos? E onos os o ananns  contra  os
vives,  ouw a favor da vida & com sia? (DELELIE, 1990,

e P4 )

NEo & por acaso oue Gilles Deleuze chama a viagem de
TOloria N do "wiclo do navio-cristal num fim de mundo pictorico
goomusical' (DELEUZE, 1990, p.94). Em "La Nave Ya" proliferam as

imanens o

o OuE s€0 a8 imagens oticas atuais cristalizadas



com sua proprisa dmagem virtual. Melas estd o valor da informacio
(aRY:] i lud an frontelras arte/técnica, Feal/imaginadrio,
passada/presente, atual/virtual, inserindo o espectador dentro do

gepatacllo & contagiando espetacularmente a realidade:

A dndiscernibilidade do resl e do ilmaginario, ow  do
presente e do passado, do atusl e do virtual, ndp se
produs portanto,  de  modo  algum,  na  cabesoa oo no
Bspirito, mas & o cardter objetivo de certas  imagens
exlstentes, duplas por natureza...A imagem atual &  sua
idmagen  virtual oconstituem, portanto, o menor  circuito
interior, emn dltima andlise wma ponta ouw um ponto,  mas
wm ponto flsico gue nEo dediwa de  ter glementos
distintos. .. .Distintos mas indiscerniveis. assim s¥o o
atual & o virtual, gue n3o param de se tocar. (DELEUIE,

1990, pp.89-90)

Grlando tem raz¥o. Tudo iszo ndo se conts, se faz. Ma

i

deirando-sg levar pelo prezer sensivel gue o contato com o real
potte  proporocionar, o nosso  portador  das  informecles  acabou
contando & viagem intedlra. Ou terd sido Fellimi gue  filmow  um
Jornalista narrando o Qltime suspiro de "Gléaris N9

Mo dmporta. Ne universalidade dea dramatizeac3io. diré
Deleuze, "...se cabe ao pensamento explorar o virtual até o fundo
de suas repetigbes, compete & imaginasc¥o apresnder os rOCESS0S
de  atualizacdo, do pornto de vista dessas retomnadas ou  desses
Bros " (DELEWUZE, 1988, pp.382-3). No fundo o que informa  os

movimentos  da nave-oristal & & propria imaginac¥o, .. .que



atravessa o dominios, as ordens & 0 nivels, abatendo  as
divisdrias, co-ertensivas an nuntdo,  guiando nosso  corpo &
ingpirando nossa  alma, aprendendo & unidade da natureza e  do

eepirito, conscidéncia larvar, indo sem parar da ciénclisa ao sonho

@ inversamente” (DELEUZE, 1988, p.383). Tante far se "Bloria NY &
uma nave espacial. como sugerin Fellini, ou uma nauw fantasma. la

Naveg Va perohé co-muove. A mave val pDOroue co-move .
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Mesme nunca tendo sido gquestlonado, Fellinl certamente
concordaria  com Elias Canetti no tocante & lilibsrdade de uma
peseDa residir em boa parte na sua capacidade de defender-se das
pavountas., "M agradaria uma  entrevista coletive sllenciosad
plha-ss, sorci-se, salda-se, brocam-se presentes. Mas SENRDre Sem
mE dizer uma palavira @ depols cada gual val para o sew caminhot
(FELLINT, 198&6, p.15&6), comenta. Em poucas palavras, oferece seus
proprios  filmes aos interlocwtores, J4 gque ele mesmo, cornfessa,
n#o  tesn rigorosamente nada a dizer. "Temhiog & desconfortante
sensacio de ter que me deferder, agora ow nurca mais,  enfeltando

o filme

P

s am palaveas, fooventando justificagBes, na  tentativa
desesperatla ce cor Ferdle -1 e profundidade ele peEnsamner to,
priginalidade figurativar leve tudo muito & sério, n¥Ho consigo me
distanciar, n3o sou espirituoso, em suma, me sinto mal” (FELLINI,
19848, p.olS3).

Guando o "Gléria N resolvew abrigsr um rinoceronte &
bordo, todos gqueriam saber do awtor da idéis por gue o animal fez
wma  ponta em "la Nave Va',. Conta-nos Fellinl gue se desse uma
resposta bassada emn estudos gque garantiam que, em 1914, o rnavios
gram ohrigados & transportar um no pordo, o jornalistas n3Ho
arhariam gragse nenhuma. S a0 invés disso discorresse sobre o Id,
& nosse  parbte LAnconsolsnte animal , aninhado no ventre da nave
mide, contentaria alguns mas se sentiria ridicalo. Tempos depois,
MAm bastasse o 2 Tateo de ter langado "Gimnger e 2 Fred® .(75}3 Q
diretor envolveu-se numa campanba renhida contra a velculagio de
"enots" publicitéarios durante & exibicio de filmes na televisio.

Plém de ter sido tachado de incosrente, j& gque Fellinl dirigiu

Ehwr



mals  de  wm comercial para a TV italiana, foi eleito inimigo
neme o Liih o & "peaquena  tela' ARPrEGSOUGRE em dar LT
peclarecimento "ewer  corntra a televie¥o & insengato  como  ser
contra & energia wlatrica". (4 Mae sobraveloc o mesmo mal estar do
casn g rinoceronte.

Durante as  filmagerns oo sew Gltimo Tilme, "La Nooe
della Luna”™ ("A Vor da Loa®, 1989), os jornalistas,.  inbtrigados
pela falte de inforsegbes seqguras sobre o roteiro do Filme -~
Livre adaptaglio do romance "0 Poems dos Lundticos”  de  Ermano
Cavarzonid ~ ssbranhando sste ger o primeire filme de Fellind
rodado totalmente fors de Cirneclttd (depols de "La Strada, 1954)
e vendo brotar no set de filmagsm uma praga de uma cildade tipica
gda reglio centro-setentrional da [t&lia, simplesmente n¥o se
contiveram. Fouco adiantou Fellind insistir gue o filme n¥o teria

natda de magico ow de sinbdolicoy as perguntas vieram, inexoraveis:

P~ Mas se a prage de "La YVocoe della Luna” s chama
Fiazea delle Mazionl, se nessa prace existem a Gallerila
Italia e o Gran Caffée d'Buropa, tenos a impressio de
eetar diante de uma sintese italians. ..

F- Do colsas  que  um observador  pods notar )
classificar camo significativas: mas eu N3 parto  do
exterior. Parto do interior das colsas. Meuw cinema n¥o
& socioldgico, ideoldnico, intelectual. & um  cinema
pictorico. Como os pintores, su fago, desfaco,. cancelo,

() Tatti Sanguineti, "Il piccolo schermo, in  Europeo,

SALA/8T, . 158,
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refaco. Minha palheta & minhas corse sio Nesse CASD as
cidades reconstruldas, sua normalidage desraizada (...
P- E a lua nos far ouvir sus ver no filme?

F- Nio se sabe. Espera-se gue fale. Fara aloguns ela
fala, para outros J& falow., hé milhfes de anos.

P- 0 gue represerta a lua?

[y
F- Apenas ela mesma: um acessbrio do firmamento, )

A tarefa do difdlogo com & criatura ao invés do  criador

nan 6 se configura mais produtiva, como desencadela perountas @

shas & paritirc dos filmes e n¥o sobhre eles,. O cardter de
algumas indagacles, colbidas nos trés AQltimos  trabalhos  de

Fellini, partem desse principic.

GINGER B FRED {(19835)

A Cldade Eterrna, paisagem cinemética na garupa das
motocicletas no final de "Roma de Fellini" (1972}, em "Ginger e
Fred estéd  literalmente no "ar", acompanhando o P EIE) SN &
dominical de asuditéric "Ed ecoco & ved...? {("E agora,  com
vocBs. .. ") da TV Interestellare. Chegsa a bors do ndmero da dupla
e dancarinos  dos anos A0, & versdo italiama  dos consagrarios
Ginger Rogers & §Fred Astair, vividos por  Gigolietta Masina e
Marcello Mastroianni. Sobem finalmente ao paleo uma  Binger

emocionada ] LAm e cambalaante; quando oMo para

(S Trectn da entrevista de Listta Tornabuoni  publicada
ne  Jormal  "La  Stampa"  de Turim em  14/04/89  reproduzida em

o

FoFeallini, op. ¢it,, p.13.
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comsgar. . shcaba & lux nos estidios. As escuras, no  canto  do

palco, Fred psrgunta:

- Plas ¢ ous

nes dois estamos fazendo agui?

Depois, grnguanto Fred ssboga uma  "banana'  para o
pablico, & luz volta, 8 a dupla de veteranos completa © namero
com alguns tropecos. Findo o programa, os dols amigos despedem-se

na wstagdo & a vida recompBes-se pronta para & progima atracio.

IMTERMISTH (1987)

Dimecitta. Exterms Nolite. BEnguanto a eguipe técnica
Experinenta o melhor @ngulo para conseguir & iLluminaco  ideal,

Wma Jornalista Japonesa volta-se para Fellind:

P Podenns saber o gue o senher val rodar agui?

F- 0 inicio deste filminho, gue pensel comecar oom  om
sonhc, o classico  sonho onde parege  gue eatanns
voando. .. inaginoe gue voeds também no JapZo sonhanm estas

colsas nEo? (PRELLIMD, 1988, p.78)

0 “filminho” & "Entrevista, uwuma reconstituwicio da
chegada do  diretor & Clneccittd, guando ainda era  Jjornalista,
egntremeada por depoimentos do seu dia-a-dia na Mollvywood italiana
g também dos que marcaram a suwa histérias, como Mastroiannl e
Arnita  Ekberg. Em "Entrevista” eles se reencontram & revivem as

cenas da Fontana di Trevi da "Dolcoce Vita' (1959).

AN
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Desenho de Fellini para "Entrevista".



Fellini e a jornalista japonesa




O reencontro entre Mastroianni e Anita Ekberg



LA VOCE DELLA LUNS (1990

Fraca de umae cidadesinhe tipice da regilio centro-norts
da  ITtalia A{com & digreja gotica, & cidadela renascentista, o
palacio umbertino, o palécio racionalista do fasclsmo & outra
igreja  pos-modernsa felts de pléstico transparente). Onélio, o
cabeslelreiro, manifesta o desejo de fazer uma pergunta & Lua,

recdEn capburadss

=~ Ent¥o su gostaria de saber o gue & gue su wvim  fazer
P b Mo . Auntoridades, emingnolas =] serr o
twlevisdo, oguesdram me perdosar S8 &l agul. agora,
pergunto porgue fuancs niogadén nos vem explicar o gue
guarsm de nos,. FPara que nos fizeram nascer? Jsso eu ndo
gntendi. GQuanto a0 senbor — referindo-se a0 cardeal -~ @&
indtil dizer gue tudo j& fol revelado. Unde? Guando? M

gueam? (FELLINT, 1990, p.l44).

Ertre os elementos de poder, Elias Canetiti eslenca

sustamente a pergurnta e a respeosta, em sua obra "Massa e Poder':

Toda pergurta & uma penetrac¥o, wma inouwrsiio. Guando a
pergunta & atilizada como meio de poder, ela corta
feito uma navalha o corpo do interrogado. Ji& se sabe o

(&)

Ciue se pode encontrary mas n¥Eo se  gquer  realmente

encontrar nem atingir isso. (CANETTI, 1984, p.317)

perguntas des cenas desteacadas também comegam Com um toque que

1EYErifo do autor.
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s dntensitica & penetra diferentes lugares que o Tilme mesmo se
grcarrega de mostrar. Entretanto ndo procuram um ponto definido
niem dissimdlam wna finalldade consciente.

A ouesties dos tres Wltimos fllmes de Fellini  {(cue
direta ou  indiretamente abordam o @ mundo da  informaclo) sXo
tecidas  na mgsma trama da linguagem visual do autor; em  nenbhum
momernto  pretemden reslgar o sentimento de poder do dirgtor-
Interrogador ou do personagem—indagador ou mesmno de gualouer cens
imguiridora; &  por  lsso gQue, s VEIBES, DRArecem p&rguﬁtaﬁ

indefinidas, inocentes, "como as de uma crianga ow de um tolo".

Contra ®las ninguém  precisa  se  defender. Yoo contrario, &
metamorfoses i sapectador  em  protagonista o imaginario

Felliniano comsiste s sentir o togue da perguntsa e deixar-—se
levar.,

Ye  nos dermos conta, Fred, & Jormalista japonesa
On&lio, tal gqual os avidos decodificadores do “simbolismo”  das
imagens de Fellini, também guerem saber, afinal de contas, o que
gstéd acontecendo "aguil, gual o significado da presenca deles nas
respactivas siituagles criadas: umas grotescas, outras tragices ou
comicas. E ndEo & que haja um distanciamento dos personagens, Que
de  wna hora para oubtra olham parse o espectador & perguntams: de
onde vim, o gue estow farendo agui, para onde vou? As  perguntas
mascen  doo e para o filme, & a gualidade das respostas estd
cristalizada  ma "realidade criada  pelo  imagindrio"  (FELLINI,
1990, p.23).

YAy perountas procuram respostas’, diz Canetti, "as gue

néo  recebem respostas s¥o comeo flechas disparadas para o ar',

eI



como as lancadas pelos peles vermeihas no final de "Entrevista’ -
na verdade ndo eram flechas, mas antenas de televis¥o gue visavam
atingir "a fortaleza dos supdrstites" {(toda a eqiipe gue rodavae o
filme Fellindi inclusoc). Faradoxalmente, em “Ginger e Fred” a
pergunta  mals importante nasce gquando & estacio de TV esté  fora
do  ar. J& & vor da Lua vem do "ar" para indicar ao lumético  Ivo
Salvini, gue ouvia vores sstranhas de um poco, outra pergunta,

cue traw embutida & propria resposta:

VOZ O DA LUA - Duple sorte. Chego a ficar com raiva [rela
grande sorte  gque voo® fem. Mo deve entendsr,. & um
provlema sntender. B o que voo® faria ent3o? Yoo deve
apenas escutar, apsnas dar ouvideos a essas vores, fazer

votos para gque glas 3o parem nunce de cham&—-1o.

»y W
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As pessoas reunidas
na praga assistem

pelo telao...

a captura da lua.




Fellini rodando uma cena no interior do cemitério com o ator Roberto

Benigni, gue interpreta o "lunatico” Ivo Salvini em "A Voz da Lua"




A - Y DI CHIRDO KAWALBUCHTI

Ha.8.l-Simulacio Natural
&5, 2 Tnpresebies Digitais

fad S0 Informacio Virtual




GBS0 - SBimulaci3on Natur




O artista Japones Yolcochiro Eswaguohi trocou o aniverso
ta  representacko  pelo da simulaglo sntre 19746 & 1979, guando
ecidiun desenvolver os ssus proprios softwares inicialmente
modelos com sstruturas simples gue procuravan transpor principios
naturals para a compuibaco grafica.

£ gue movia Fawaguobil na substituicdo das prioridades
@ra 0 deselio de ndo mals reproduzir atraves da figuracio aspectos
da  fauna & flore (como os da Llha de Tanegashima, provincia de
Kagochima, onde neasced em 19592), mas  na medida do possivel
recria-los virtualmernte, esxperienciando-os como se  fossem wma
seguntga natwrera.  Formado pelo Kyushu Institute of Design  com
meastradg en Computacio Gréfica, Y.Eswaguehi realiza o primeiro
trabalho, "Foilen® fem Lémm, branco & preto) em  127%.  Um  ano
depois  conclul "Shell", wtilizando a base de sua obra, o Modelo

ge Crescimento (Growth Model), assentado em principios bioldgicos

para sestudos morfogendgticos.

0 sew lModele de Crescimento,. com o tempo, pode  ser

realizado  em cores, deseobocando num novo trabalhmg. "Tendrill®
(19a1) . Em 1982, jé4 no Departamento de Arte do Nippon Electronics
College, Kawagucehi apresenta  Jjunto & SIGERAFH, o principal
simposio  interrnscional  de computacdo gréfica, o paper "Estudo
Morfogenético da Forma da Natureza', deserevendo tecnicamente o
software grafico GROWTH (Growth Rationale Object Work Theorem).
EZm  Growth, uma farmuls algoritmica recria o design
espiralade ow  ramificado de detsrminacas formas naturais

(comohas, chifres, presas, garras). O principio matem&tico capta
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& regularicades do  crascimentc dessas formas geometrices
@roontradas no melo bielégicn ¢ edpande-as através dos modelos
num @ixo de coordernadas tri-dimensionais (M,y,.z). U software oria
eatas  fTormas avtomaticamentes, da seguinte maneira suposta por

Fawaguohld s

Este programa pode criar figuras espirais compostas fum
conjunto de unidades similares menores, introduzindo  a
direcio de crescimento num eixo de coordenadas  5-D &
acumulando  estas  figuras menores na  proporcio cta
velocidade de crescimento, que pstd se  expandingo  &m
serles. Negste exercicio designado para simular o]
crescimento de plantas espiraladas, mals uma estrutura
centripeta & gerada aumentando-se o namero, os  &ngulos
@ 0 conprimento das ramificacles em série em cada ponto
de ramificaco, (1) (Fips.1, 2, 3, 4, 5).
Uma  ver desenvolvido o software, Y.Kawaguechi passou  a
incorporar, & partic de 1983, um hardware produzido pelo grupo de
grgenhelros coordenado por Koichi Smnura, da Universidade de

Usaka, am convénio com & TOYO-LINES Corporation. & base do

sistemna  LINK-] (Fig.&) wra a btéonicea Ray-Tracing gue J& vinha
. aQ

sendo uwtilirada na Buropa & nos Estados Unidos com objetivao de

permitic uma simulag¥o mads perfeits do comportamento da luz. Os
. . - . . ’ . -

algoritmos  da téonica Ray-Tracing decidem se o vetor de visdo,

passando em cada elemento da perspectiva do oblieto, atravessard

(LYoichiro FKawaguchi, "6 Morphological Study of  the
Form of Mature", Froceesding of SIGERAFPH 82 (O7/782)Y, in Computer

L L e

Graphics Lb&, npi, p.22%,
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Reproducao

Fig 1- Crescimento do modelo de uma concha (esq. ) e acompanhamento

de expansao de uma planta jovem (3 dir.)



Reprodugao

Fig. 2- Estudo do crescimento em espiral de uma gavinha



Reproducao

Fig., 3~ Modelos de Crescimento de um Coral



Reproducao

Fig 4- Modelos de Crescimento de Tentaculos



Fig.5- A partir de uma informacao matemdtica a forma da imagemn

no alto (a esg.) inicia um processo autdnomo de espira
lizagao ascendente e descendente.
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ow o née cada corpo solido fisicamente definido. Ow seja, %6 o8
raios que refleten no olho do observador ¢ que podem ser  vistos:
a  técmica  também conpde auntomaticamente a sombra dos objetos
simulados. FPara conseguir a profundidade dos elementos oriados na
tela utilizow-se o método das esferas viscosas, ou  "Metta-BallY,
que corresponde & dopressio de terceira dimens¥o fornecida  pelo
sombreanento através do "alrbrush" para desenhar corpos sé6lidos.
A formalivacglo das imagens enrugadas, ol Mapeamento de Texturas,
tambéem  seria incorporadsa  ac sistema; desenvolvida por James
Blinm, da Universidade de Utah, o processo atua rma  chamada
"parturbacio da normal’, aumentando o frgulo em o relacio & fonte
de lur em cada pivel {(unidade minima da  dimagem televisiva)l:
aplica equacio estatistice em todos o pixels. resultando numa
imagem enrugada (efeito clareo-sscure). Blinn, além de  levar  em
consideragio & fonte de luzx, o objeto & o observador, incluiuv o
pue  ests entre os trés slementos: o ambiente, o &ar, a densidade
da atmosfera {ndvoa, neblina, etc.)

Com o sistema de computagHo LINK-1, FKawaguchi produziu

@m 198% o video de animagEo digital "Browth=-Mysterious Galany!

(Fig.7-8) que teria lmpacto decisivo na histdoria da animagio
cdigital. Imagens abstratas confundem—se  Ccom  conchias, presas,

garras e amnimais en movimento continuo:

Mo me interessa  reproduzic a natureza.  As Cores,
movimentos da natureza sdo misturados & minbiea  intuici3o

@ A minha insplrago para passar uma imagem  abstrata

TR



e
que surge a partir de modelos reais,

Depois, Morphogenesisn’ (1984), ¢ comp 58 MO% mesmos

penetrasusemos  nuna espécie de caldo natural a partir do gual as

formas ganham consisténcia (Fig,9-10-11):

0 mew  tema & come usar o O e o L para farer alago
humano. Fara contrastar com isso era importante imserir
numa tecnologia de ponta imagens primitivas de animais

g plantas, coolocar & vida prépris  do Faleozdico,

Mesozdico & até de oubtros wkanetaﬁu(*

BSeguem-se  os trabalhos "Origin" (1985), uma simulacdo da origem
tha  universo, da formacko dos planetas & da vida sobre & terras
IDeean! (1984), uma visdo chsmica da ecologia, guando Y. Eawaguehi

coloca-nos em contato com a alma do oceano:

Vivo muito na praia, nos arredores de Fagochimay faco
desenhos, ssbocos da naturera antes de pass&-los ao
computador. Gosto de snfatizar as cores que a natureza
tem. Algo gque & imwrgﬁmi&m as  veres transformo em
orgianico nos  meus  trabalbos. GBosto de utilizar a
criatividads para  wvoltar &s origens e enfatizar

EHperisncias primitiva5,€4}

U Citagdo  extralda  de uma entrevista reaslizada com
Yoichiro Kawaguehi durante o "2 Ciclo de Debates Grupo HRasf Casa
da Cor ~NMovas Cores da Naturera & Informatica", no dia 22 de
agosto de 198%9.

CEyldem nota np2.

(4)ldem nota ngk.
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A guase  inexistegEncia de uma  funcglo sisbolica CiLi
referencial nos trabalbhos citados torna dificil & descriglo,
principalmente  através da  linguagem escrita, dos fantmenos
recriades sinteticamente ¢ registrados em video por  Kawaguehi.
Este & wn problema, conforme relata Srlindo Machado, "oue wvem
sempre & tona guando a obra trabalba com a gualidade pura...sdo
gnergias  liberadas, a despsito de gualquer refer#ncia  verbal,
narrativa ouw simbolica, B gue talvez s6 pudessen ser valorizadas
a luz do concelito peirceano de M"primeiridade, ol seja, a
gualidade pura em si como scontecimento digno de interessen, (9)

Antes  de comegsr a experimentar o sistema  HDTV  (High
Definition TV, a TV de alta definiclo, capaz de gerar mais de mil
Limhas de definigdo vertical) com o apoic da rede japoness MHE
Kawagueohi realizaria ainda os trabalhos Float (1987):; Embrio e
Temnper. ambos em 198B. Em suas Gliimas passagens pelo Brasil (87
@ F), o artista japon#s limitou-se a mostrar os ssus  trabalhos
em video no sistema NTSCD, sxpondo aperas cartazes o fotos obtidas

diretamentm do padrdo HDTY.

(S)yprlindo Machado, A4 Arte do Video. SHo Faulo, Editora
Brasiliensa, 1988, pp.iI2-3E. Para maliores detalhes BODrE

nayr

"primglridade” vide também cap.l. item 1.3 deste trabalho.
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Reproducao

Fig. 7-Detalhe do video "Grouth" (83), com modelo de crescimen
to em espiral.



Renroducac

X,

Figs. 8 - Modelos de crescimento que lembram figuras da
fauna e flora marinha-.



Renrodugao

Fig. 9 ~ Destaques de imagens morfogenéticas gera_

das a partir do software Growth. Fotogra_

fias do video "Morphogenesis" (84)



Reprodugao

Fig lo-Corpo vivo, sintético, flutuando,
do com 08 outros corpos sdlidos adjacentes.

cregscendo & se relacionag



o~

Reprodugao

de uma forma com pontos

Fig.ll- Detalhe de génese

caracteristicos que podem gerar outras for

mas em desenvolvimento.



b.9.2 ~ Impressbes Digitais

"Com tampn o espirito se manifestard como mais

g

poderosn do gue a matéria", disse surpreendentemente, em 1947, o
arguiteto finlandés Alvar Aalto, gue criou algumas das mais belas
formas e funchbes da arguitetuwra moderna.

Esta observagio de Aalto me remete a uma experiéncia de
Fanl  VMirilio, também arquiteto, sspecislizado em urbanismo.

Durante alguns  anos, Virilic concentrou-se no  tema  imagens

a partirv de um exercicio simples @ banal. Ele pedia aos

alurnos qua, nums Drimeira stapa, flzessem seus orojetos com  os
wlhos  fechados. & proposta era  vivenciar uma espécie de  cinema

mental, tentando imaginar figuras e formas novas. Ou seja, mais
o gue  trazer & tona lcagens da lembrangas  ou  da membria, ©
importante era tentar projetar composicbes inéditas. 86 depois os
alunps pértiriam para o desenho. Na  verdads, Virilio estava
convenoido  de gque as imagens virtuals guardam  uma relacdo  de
paralelismo  com  as nossas imagens mentails & gue  gquanto  mais
tentéssenns  desvendsar a naturesa das imagﬁﬁﬂimmmtaiﬁ tanto mads
protimos estariamos  das formss  contempordneas de codificagio

wlebrtmicas

Agui, o gue me interessa ¢ gue hé duas imagens!  wma
imagenm Otica, ocular (gue seria & imagem do  nervoe
Gtico, portanto do cérebro, portanto objetiva) e  uma
imagem virtual (sguela do  imaginério). O gue e

interessa na lmagem virtual & gque & imagem dtica também
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e uma  amagem  virtual. Todo o trabalho sobre &
eletronica, o video, & infografia de wun lado & de patre

@ trabalho sobre as imagens mentais se esclarece, (@)

Lembremo-nos da insisténcia com que Simondon  procurava

alertar de que héd algo de humano cum conjunto  técmico, h&  um

geeto  humaro  depositado na m&rputd ra s "eeex verdadeira relaglo
analdglos & entre o funcionamento mental do homem ) ]

funcionamentn  filsico da  maguina® (STMONDON, 1969, p.138). A
revolugdo eletrinica que fol capar de transformar os gdigitos Q@
L em cadeiss de bites manipulaveis & fruto de uma série de
invengles, que passaram pelo transistor e chegaram & sofisticacHo
do chip. Baseado nessa capacidade de marmipulaciio, particularmente
das  dmagens digitais, & que Kawagucochi considera o computader o
instrumento  ldeal para fazer a sinergia entre arte o citnoia,
pois "com o cinema, a fotografia ou o video, o méaximo gue Consigo
¢ reproduzie um wbjetm",(?) afirma. 0 artista japonés privilegia,
portanto, a gqualidade da informagio da imagem digital. Mas quél a
natureza dessa informacio? Onde a imagem digital ests localizada?
A mesma  pergunta  fol  feita poar Timothy Binkley,
#scritor e pesquisador de softwares da Escola de fArtes Visuasis de

Mew York, gue nos auxiiia na resposta

0 computador simplesmente nMde & wm meio, & eotk

subvertendo nosso costume de identificar ImAagens com s

{&YPaul Virilio, T Ardme Vitessa", in Revue
drEsthétique, 1984, nold (rouvelle série), p.4d.

{(7)ldem nota np2.
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weEus respectivos melios. Num meio, & imagem & produzida
pela manipuwlaclo de obietos visiveis & & informaclo da
imagem € inseparavel do corteldo filisico rel &
armazenado. Mas no caso da computer art — ao contrario
do  video, da pintura, da fotografia ou da escultura -
L Frame buffer S) garna prioridade sobre o que aparece
no omonitor & oa anica maneira de controlar a imagem &

atraves do conteldo oo buffer.(Q)

Resim, o codigo numérico que preservard a LMAGEm MESmo
guanda  ela desaparece na tele @ a4 ess@ncia oo armazenamento,
enguanta a "janela” (ou suporte) gue abrimos ao tornar visivel o
gue estad no programa, oue pode ser o monitor (CRT -~ Tube de Raioe
Latodicos) ouw o papel da impressora ¢  absplutamente acidental.
Mas, alerta Binkley, nos ndo experienciamos pirels como numeros,
nEn podenos manipul&—-1los como nOameros B & esse ponto, & relaclo
gntre o buffer & o monitor indica um caminho para a natureza da
imagem  digital porgue o monitor representa de alguma forme o
buffer, mas n3do como nMOmeros.

Fodemos  conectar periféricos agraficos & computador

através de uma inte

g (dispositivo fisico ou légico que faz a

(B)Frame & um gquadro, uma imagem eletrdnica complets,
constitulda por  um nOmero determinado de linhas de varredura.
Buffer ¢ a unidade de armazenamento provisario de dados de  um
sistema inmformatico. Definicles extraldas de A.Machado, op. cit.,
PR.208 e ZL7.

(?)Timothy Rinkley, "Digital Dilemmas', in leonardo;

digital Image ~ digital cinems supplemental izsue, 1990, p.l4. Os
prifos s8o meus.
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coneddo entre dois squipamentos gue possuen diferentes funcles e
que nXo  podiam ser conectados diretamente, (+9) For  exemplo. o
Foanper, gque  complets a  interface buffer-monitor, transforma
CorEs am nidoeros oriando um conjunto de simbolos para eles na

memaria de acesso aleatbrico - RAM (local onde todos os Programnas
permanecen enguanto estio sendo exscutados: & temporaria, mantida
50 pela energia eldétrica). 0 scanner aceita a entrada de todas as

informacles gue correspondam & sua abwrtura analboice, de outro

lado produs saldas de acorde com o formato digital. Um  conversor
analogico-digital opera & "metanorfose necessaria responsdvel
pela digitalizacio de um objieto colocado na superflcie do

Foanners

Forgue  os nameros podem tanto descrevers propriedates
abstratas quanto estarem exemplificados em ohjietos
reais & possivel fazer interfaces que se  comunicam

entre o recondito mundo computacional...e ©o sundo

concreto perceptivel l& fora. Esta transformacio
relaciona dominios heterogéress. Ao  contrario ca

pintura, a capacidade de interface estabelece uma
correspondéncia entre dols formatos incompativeis. £ um

mapeamento heteromérfico ou heteromorfismo, +1)

Teto explicaria o motivo pelo gual, segundo Binkley, a
Pprintura & recorrente ("podemos aplicé—la nela mesmna para Tazer a

(1) A.Machade, op. cit., p.213.

(1) Idem, ibidem, p.18.
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pintura da pintura"), como ma tela "Le Fils de 17" homme" (1964},
de  Magritte (Fig.1:), enguanto a interface nio. Ela relaciona
dois pontos incompativeis: converts sinais eletrinicos em nimeros
@ digitalizar & justamente transformar em digitos {(nuameros).
Fortanto numa tela a realidade estd  vinculada & resisténcia
fisica do meio., J& no computador, & realidade virtual “torna-se
wma experigncia interativea em duas vias baseada numa variedade de
entradas e saldas para um mundo onde obietos =30 digitos & aghbes
BH0 procedimentos formais”, acrescenta Binkley, concluindo gues
"no futuro, as imagens serdo tratadas mais como tipos abstratos
do  gue  caracterss perversos ol obistos pr@cimﬁmﬁ”,(lg Este
futuro j& se far presents no trabalho de ouitos artistas graficos
gug pesguisam uma das foross mais elaboradas de informagiio: a
imagem digital.

As dntformacties manipuladas por Y.kawaguchi, ou por quem
guer gue utilize sistemas de computacHo grafice, est¥o deslocadas
do  meio gue as armazenas o s3do, simultaneaments, interativas.
Levando  as Qltimas consequéncias a edperitncia gue FPaul Virilio
realizouw com seus aluros, podemos afirmar fue an ﬁugérirwlhem ]
m&todo do cinema mental geharados das reminiscéncias da lembranca
@ da memGria, para depols projetar no papel imagens, rna medida do
possivel inégditas,., ele pretendia demonstrar gque: 1llas projecles
mentais também s¥o virtuais: D) portanto s3o imateriais; Mestio
separadas de um meio fisico, ooupando uma dimens¥o temporal & 3o

espacialy  4) a interface, que permite & composicdo destas

(13} Idem, ibidem, pp.i8-9.
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Fig.l2- "Les Fils de 1l'homme"”, 1964, Magritte; colegéo privada;

Yorktown, New York



imagens, @ o proprio ser bumano, que faz a  conexBo  entre o
dominic do perceptivel & sua traducdo, no Caso, uwh desenho ow um

prrojeto arguitetOnico. Ougamos Yirilios

DeEmpre S8 pensoun gue & conscifncia seria o dominio dos

conceltos. Ela & também o lugar do perceptivo. 0 Lugar
rEo & 0 olhoi @ ssta zona gue chamamos mental idade .,
gsplrito, etoc...Fouco importa. 0 espaco da virtualidade
& muito proxioo do dominio das novas imagens...Fassanns
daos efeitos de ral&vm.da visdo ooular aos efeitos de
relavo da conscliencia. . .a conscilencila n3o oc)
simplesmente ligada aos Grglios BENBOMIALS, Mas &  Wm
fentmeno  bem mais difuso, que §& aguele da sintese de

tudo  isso na  imagem virtual gue existe cam  algum

lugar, (357
Gracas as  interfaces sstabelece-se uma oo te de
passsgem en e dois dominios heterogéneos, disparatadns,

aparentemente incompativeis: o da matembética pura e o da cri&g%m
artistica. Fodemos crisr os nossos prmpriw% mmdelwﬁ‘ desde que
tenhamos acesso Az matrizes matematicas aue  traduzam oz seus
pargmetros & maguinay podemos também wtilizar um software onde
os caminhos j4& foram sistematizados ow ainda digitalizar objstos,
fotos, imagens e manipulé-las come quisermos. O papel  gue  as
interfaces desemperham ao permitir a passagemn entre dols dominios
heterogBnens & O mESHO QUE & NoSSs conscidncia opera  entre o

(L3P Virilio, op. cite,p.4%,
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instante da slaboracio da idéia & o momento da tradugio do gue
fol inventade numa determinada linguagem gue viabilirard a
Criagifo do ponte de vista pratico.

Dissenos antérimrmante (cap.d, item 2.2) gue © see
humano possul uma unidade transdutiva (lembrando aqus transdutor &
todo dispositivo capaz de converter um sinal em outro s uma forma
de  energia em outra). Rgora podemos sfirmar com BEGUrANGA QuUe  a
interface estd  para  as  mégquinas  assim como a transdugso
(enguanto  capacidade de transformar a informacHo presente) esth
para o ser humano. £ n3o poderia ser diferente. Nos criamos  as

maQuUinas. Logo, o trabalbo sobre as imagens virtuals e &8 imagens

mentais comega realmente & s iluminar.

ey
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.50 - A Informacko Yirtual

A virtualidade & um conceito decisivo para LM
aproximacio das imagens digitais & uma compreensio euats do valor
da informacio gue dilus fronteiras entre arte e tEcnica no
trabalho de Kawaguehi. Segundo §illes Deleuwze, o virtual ri%o se
Opte ao real, mas &0 atual ("o virtual possul uma plena realidade
erngquanto  virtual"), & uma parte especifica & determinada  do
ohieto, uma carga poterncial que pode vir a ser, pode se realirar,
pode  emergir da obra de arte. Basta para issc um  processo  de
atuwaliracqo, gue revele as diferencas, ewponha os pontos de vista
emanados  pelo objeto, em Altima analise, & preciso que informe,

segundo & formula deleuriama da diferen o/ci acfo:

Todo oabjeto & duplo,. sem gue suas duas metades =
assemnslhem, sendo uma a imagem virtual, e, a outra, a
imagem atual. Hetades desiguals Ilmpares...0 propria
diferencagio J& tem PO sUa ver dois  aspectos  gue
correspondem  As  variedades de relagio ém% pontos
singulares dependentes dos valores de cada variedade,
Mas & diferenciacia, por sua vez, tem deis aspectos, um
concernente As  gqualidades ou espécies diversas CpiLe
atualizam as variedades, o outro, concernente &0 MM ro
HoH &5 partes distintas gue atualizam o pontos
sirngulares...NSo ha Qualidade em geral que n3o remeta &
LAm BEIALG detinido pelas singularidades e

corresponden as relactes diferenciais Bncarnadas nessa
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gqualidade. (DELEUZE, L1988, p.I37)

Ma  otrra de arte, & passagem do aspecto virtual para o
atual da-se no espaco, no tempo, mas tambsm  numa  conscidncia.
Fara Deleure, nio basta dizer que & conscidéncia & conscifrcia d;
algo, "ela ¢ o duplo deste algo 8 cada coisa & conscigncia L LLEs

possul um duplo, mesmo que muito longe dela e estranbo & ela®

(DELEUZE, 1984,

BEsta repsticido, que nido pods e
@xplicitada  pela forma de uma identidade no conceito nem pelo
senelhante na representacio, despontard nas variesdades das

relaghes diferencisis (diferencacfo) e na especificaclio e na

conposicio (difersnciacso).

0 especifico ma linguagem artistica de Y.Kawagucochi nd3o

consiste na tentativa de transposiclo do conceito Aristotélico de

imitacio das essgnclias da naturera para um  softwars, wTHY:
produzivd realisticamnente pelies, corais, angmonas & milhares de

cutros seres com suas formas exdticas. A forma mesma ndo @ mais
essancial ., mas aclidental. Ne verdade o gue Mg  interessa & o
momento das metamorfoses,. como captar a transformnacio das formas
ne elxo do  tempo, corporificando, na pratica, a fhrmila
difereng/oliacdo através de um sistema matemédtico fundamentado am
principios biclogicos. Por isso & gerac¥o de imagens digitais e
posterior registro eletrénico acaba sendo o instrumento adenuacdo,
a unicae linguagem capaz de registrar, anotar o tempo das mutancas
das formas.,

Alguns trabalhos de Kawagucochi foram exibidos no  #mbito
de wum ciclo de debates sobre "Novas Cores -~ da Naturezas &
Imformbdtica™, do qgual participou o filésofo Vilém Flusser., cuja

ey g
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leitura da obra do artista japonés nos parece  fundamental.
Flusssr considera tanto as formas quantos as cores abstrages,
intencionalidades que incidem sobre o fendmeno concretso. A 2 nossa
tradicio ocidental - gque toma a forma como real & 2 a aparédncia
maramente acidental -~ Nn¥o parte do fern®meno dado, mas do  modelo

pré-concebido:

Na mossa cultura, ao contrério da tradicio oriental, as
formas @ gue s3o a realidade concentrada sobre a visdo,
gerando  wuma cegueira fenomenolégica responsavel pela
divisfio arte/técnica. De um lado ha um desprezo por
tudo o gue tem a ver com arte, qQue écaba sendo sinfnimo
da ficco, fingimento, mentira, como nas palavras

artimanha, artificig...(14)

Flusser identifica uma quantificacHo tebrica invadindo
a  arte desds o renascimento e uma gualificacio clentifica
invadindo 0  pensamento  téonico (uma gqualificaco téerica
fundamentada na isencio de valores). No entanto, & distingio

antre arte & cigncia ¢ inpossivel de ser feita:

N0 se admite a origem comum entre razlo e paixdt, mas
no séc.XVITD Pascal j4 disse que "o coraclo tem razﬁeﬁ
que & propria raz2¥do desconhece”, porgue a nossas cultura
& incapaz de admitir gue o gue h& de mais racional &

(14)Citacho extraids de um depoimento dado por Vildém
Flusser durante o "?o Ciclo de Debates Grupo Basf - Casa da Cor -
Movas COores da Natureza & Inform&tica” no dia 22 de agosto de
1989,
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uma emocionalidade disciplinadau(lﬁ)

Mas diante de uma tela de TV, guando o exenplo da guantidade de

pixels opera o salto para a gqualidade das imagens,  uma  fusio
entre arte e cliéncia eshoca-se come wna ExMpEriegncia concreta
(qualificavel e guantificavel). E, mais ainda, meErgulhando nas
imagens Eimt@tizada@ porr Kawaguohi, percebemos w]RY: as
"virtualidades concebidas racionalmente pela paixlio da fantasia
axata" intensificam o processo de diluwigio das fronteiras entre
farma/conteldo, gurantidade/qualidade, razao/femogio, arte/técnica.
Quando o propric Kawaguohi sfirma que, com o seu trabalho, aquier
atingir o metafisico, aguilo que transcends o fisico, que guey
usar  as  lels  da natureza para transpé-las, o depoimento de

Flusser merece destague:

Em tailis imagens o pensamento gualificador, mistico até,
s2  tornoun dura matematica. & abstragdo da sensagio
ficow dura. Quem n3o admitir isse %o osta captando
nada. Mo basta dizer que o artista vira cientista o
vice-versa. Nio hé mals distincdo entre os dﬁis. Nio ha

mais cifncias sem fantasias criadora o vice-versa. laspo &

tipicamente humano. E o que nos emociona gue lsso
rompeg  uma  tradiclo  antiga & nos obriga a Novas

categorias. O mundo tal como o percebenos & uma
computacio  a partir de modelos digitais. A natureza &
projeto nosso. A% cores o imagens sintéticas s3o

(1%) Idem nota nols,
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produtos de nosssa livre escolha a partir de uma palheta
virtual., Nio somos mais suieitos de murdos obhietivos

mas objetos de oundos alternativas. (167

& atuallidade da ohra de Fawaguechi, entretanto, realiza-se
plenamente ao aprodimar suieitos e objetos: reveladas BLIAS
difwrﬁmgaﬁ formais, descobrem-se suas compatibilidades virtuais,
demonstrando  gque vivemos, de fato, uma segunda maturerza, viva e

ML Mmenos real.

{16 Tdem nota ngl4d.
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el - Artistas de Fron

"Eu  acho gue o video esta metade no mundo da arte e
metade fora”, disse Nan June Paik, desenhando dois
circulos sobrepostos, um classificado ARTE e o  outro
INFORMACRO. "Eu acho gue estou agui, ele comentou,
apontando para a interseccio.

Gual &, afinal, a matriz gue permite aglutinar artistas
&  ohras  aparentemente tHo  distintos na  mesma categoria de
trabalho  especifico com  a informagdo? O gue tém em  comum, &
partir deste pornto de vista, LEDs de Jenny Holzery desenhos  por
computador  da  série "Arte & Intriga” de Millor Fernandes
desfiles e instalagles concebidsas pelo carnavalesco Jodasinho
Trinta; cenas de filmes de Fellinis imagens sintéticas deo
Yolohiro Fawaguohi?

Ma um substrato amico, gue antecede gualouer comparagio
particularizada das obras dos artistas em questiio. Fode ser
chamada de crenga Auma nova alianga arte/técnica, apostando  num
frenascimento  oriative  que  emerge como primeiro fio rcondutor
nitido de suas producles entre & metade da década de 80 & inicio
dos  anos 90, Manifestando-se de diversos aspectos @ no ritmo
proaprio  a cada caso, esta postura  revela um pmgiciwmamentm
inicial eglidistante da polaridade apocalipticos & integrados,
como formula para a superacio de crise de Criagio.

Fellini explicita claramente sua opinido, ao afirmar

(LIMargot Lovejiovy, Fostmodern Currents; art and artizts
In the age of electronic media. New Jersey, Frentice Hall, 1992,
Fred2da
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que a decadeéncia ¢ a condiclo indispensavel do renascimerto:

Talve: estejamos destinados a converter-nos em  uma
humaridade de artistas. Cada gqual produzird & se
alimentard do gue ele proprio produzir. Talver a arte,
tal como a contebenos, NHo . sejisa mals  necessaria...Ja
disse gque amava 0s  naufri&gios. Sinto-me, portanto,
muito feliz de viver em uma época onde tudo naufraga. &
uma  epoca maravilhosa porgue & justamente o raufragio
de LA s@rie de ideclogias, de conceitos, des
convengties. O homem fol & Lua, n¥o €7 Ent¥o falar de
handeiras, ge  fronteiras 8 moedas diferentes &

£

totalmente absordo. # preciso modificar por  completo
tude  isso. Acredito gque o processo de dissolugio serb
completaments natural. Nio veljo nisto o signo da  morte

da civilizag¥o, mas, ao contrarin, de suas vida.

(FELLINI, 1984, pp.lites)

Fellini acredita que seria necessério acelerar 0 pProcesso,
segundo ele alnda muito lerto, dos estertores de uma certa  fase

ta humarnidade, & gue sstamos vivendo:

B precise partiv de zero. Tabula rasa, @ preciso varrer
tudo....Como  diretor, mew meio de @xprassar-me & a
imagem cinematografica. Sou um cantastorie do cinema o
sinceramente nHY  sei oue outra gqualificagdo poderia
dar-me  a nlo ser esta, gque pote parecer modesta, mas
para  mim & tremendamentse comprometedora. {(FELLINT,
1983, pal3E7).
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Ao invés de sentir o nawfréagio, Millor ve o CAaQS, mas
"no  momento en gque voos Ve o Caos, vor® vt a luz...6ssim come o
mundo  progrediuv em teenologia (Linformatics aquimiceal, voe®  pode
estar certo gque o ser humano progrediu. Existe hoje um ser humano
e pmnta“ptg) sentencia Milldr., Tecnologia de ponta Que ele
proprio troude para o interior de sua produgsn artlstica, através
de um microcomputador AT 384 integrado a um monitor VYGA Multisvnc
@ & uma impressora a laser HEF-D,

Jodosinho Trinta também insere o seu oficio de fazedor
de  enredos dentro desss mesma perspectiva, direcionada para wuma
@epEcie de purgacio dos preconceitos tipicamente brasileiros,
incrustados na nossa  conduta desde tempos  imemoriais @ gue
impeden a visHo de uma nova civilizac#o. "Nos estamos carregando
o pese de passados 2 mals passados e continuamos colonizados de
todas as maneiras. Quando ew veio gagui & nove anos este pals @ o
mundo - entrar no terceiro milénio, isto gue para muitos & uma
fartasia, para mim & uma grande realideade. Fisica, inclusive" . (%)

Uma tentativa de integrar arte e tecnologia n3o através
da demolicio critica APENASE, Mas, MNa ﬁréﬁicaﬁ p@squiséndm um nove
design  de  informagclo, & o gue  Jernny Holzer experimenta ao
instalar ssus LEDs, por exenplo, nas rampas circulsres de um  dos
lcones da arguitstura moderns, o Mussu Bugoernheim, projetado Det
Frank Llovd Wright. “Eu pensel  por muito  tempo  que  seria

(2)yDepoimento  prestade ao programa "Roda Viva” da TV
Cultura de S¥o Faulo, em abril de 1989,

(Z)Depoimento  concedido ao programa "Roda Viva" da TV
Cultura de S%o Faulo, em janeiro de 1990,
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inacraditavel fazer alguma coisa com e#le, Nn¥o contra ele, ndo

{4)

ara ele, apenas com ele”, disse Holzer referindo-se ao mussu.,

Mas algum tempo antes dessa instalagio, & artista confessava que

uma  das razlies pelas guals comecou & trabalbar vincula-se H

an
Bsgotamnento de grande parte do discurso da esquarda’, o gue a
mobilizow no sentido de  "inventar alguns caminhos de tranemissio
de idéias e informacles que &5 PESSOAS NXD rejeitassemn depolis de
3 PR TP )

dois segundos de snfrentamento?.

- it

da  Fawagucohi simplesmenie define o computador como &
arica  forma de arte que pode, matematicamente, captar essas
intmeras  regras da natureza...Sobretudo em obras gue  apresentam
imagens tri-dimensionais de movimentaclo Bslave, a tecnologia de
alta definiglo pereite expressar stée mesmo  as vibractes mais
sutis, inerentes ao movimento", (®) B arredita gque "guando a  arte

de modelagem & acrescida de entendimento cientificeo e intuiciio

pessnal, wmisturada forcosasmente com liberdads sem limites, uma

nova vida invisivel se fortalece e comeca a P@%pirar”.(7)
Esta hova  sinergla sinalizada pelos depoimerntos
colhidos sxpressa uma tentativa de aprofundar ao maxime a relacio

artista-instrumento, para verificar até onde ela transformard a

obra e afetarsd o pablico. Ou seja, o produte final torna-se  um

(4)kim  Levin, "Lumiére et Son”, in Villlage Voice,
DF/OL/F0, p.EY.

(M) Jeannse Siegel, “Jenny Holzer' s Language Games", in
Arts Magarine, derembro de 1985, virl o b0, pp.bB-&.

{&)Depoimento ac catélogo da Ba Fotoptica International
Video Fezxtival, p.87.

(7)Idem, ibidem. p.87.
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misto de especificidades artisticaes @ intervenglties técnicas., a
ponto de ndo mais podermos localizar pelos pardmetros conceituais
onde comega  wm e termina o outro. Ne  momento em gre  ssta
Tromteira se dilue, o artista, sensivel as mudangas de  campo,
imstala  ssw olhar neste meip intermedidrio, abrindo-se para as
transformagles captadas pelo seu instrumento gapeclficoe (LEDs,
conputagio graftica, cenograftia/coreogratia, cinemad. Sem o
ingtrumento seria impossivel peroeber gque a informagdo gue nos
tooca EME G 6 deslta intersecolio, meio técno-artistico
indissoclavel.

Lima vesz operadsa a dissolucio, cada trabalho estd  livees
para promover criativamente & derrubads de outras dicotomias. £ o
gue vimos na allanga entre literatura/artes pléasticas (Holzer):
arte/comunicagio (MLill®r); arte e cultura dita popular/arte
cultura dita erudita (J.Trimta); imaginagiio/realidade  (Fellini)g
arte/cigncia  (Y.Kawaguchi). O valor da informagdo adguireg maior
significacio guanto mais profundas forem as transformactiss nos
conceitos  ernrairados  culturalmente, que 0 meEsmo  processo e
diluigdo aponta ser inevitavel ros dominios entre ﬁujéitofmbjatmg
LENPD/ RSPaco ;) nivelis filisico e mental, real/imaginario. As

CONSRQUENCLias VEremns & sequir.
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ToZ - Balto Qualitaltive

A dnformag¥o  que  dilue as fronteiras entre  arte o
técnica, aciona um processn de  aproximac3o entre swieito e
obieto, reforgando um sentido cue nasce com o termo Inforsatio
foniz) no classicismo (ver cap. 1, item 1.1), 8 que de certsa
forma permanece ao Longe do teopo. O gue sard  abandonado e
relagiio & essse sentido original & a idéia do elemento mediador
vinoulado & uma linguagem gue representa & forma do obieto a  ser
conhecido. 0 estudo dos casos levantados demonstra gue  h&  uma
tentativa de colocar o sujeito em contado direto com o objeto. 6O
intformagdo gue brots desse Processo nEo e elemento mediado pela
representacio de um  conceito ow congelado mum significade

gqualguer. Voltemos a Deleure:

Boorepresentacio  deixa gscapar o mundo  afirmado da
diferenca. M Fepresentaclo tem apernas wum centro, ums
perspectiva Onica e fugidia e, portanto, uma falsa
profundidadey ela mediatiza tudo, mas ndio mobilira nem
move nada. O movimento, por  sua vz,  implica  wma
pluralidade e centros, Lima BUDBPpLS Lo de
persnectivas, uama imbricacio de pontos de vista, ma
coexist@ncia de momentos que deformam esspncialmente &
representacio. .. E preciso que cada ponto de vista seja
@le mesmo & colsa ou que a colsa pertenga ao ponteo  de
vista., & preciso, pols, que a ooisa nada seia e
identico, mas qQue seja gsquartejada numa diferenca
tarto a identidade do objeto visto guanto & do sujeito

EOE



gue ve. (DELEUZE, 1988, p.l10&)

g

B esta a verdadeira dimensio informativa operada pelos artistas:

mastrar sem demonstrar. Abrirem—seo para a gualidade da informacio
como sinal  do tespo g do movimento, utilizando seus SUuportes
teenicos n¥o  como ferramentsa mediatizadora, mas instrumentos

iluminadores das diferengas, orde

A obra de arte abandona o dominio da representacio para
tornar—ge "edperifrnicia, smpirismo  transcerdentsl (IR

vivéncia do sensivel . (DELEUZE, 1988, p.1o7)

Diante de uma realidade “esguarteiada’, de nada adiantaria tentar

undr as partes demonstrando que num passado remoto j& pertenceram

& um todo & gque, assim sendo, guardam relacdo de senglhanca & sua
I igem.

Fawaguchi busca mo computador  um dnstrumento cLLe
possibilite wum encontro com algo desleocado da r@preﬁentagﬁm.(a)
Fellini sugerse a guem gqulser colocar-lhe uma bandeira pedagogica,
sintetize-a no  lema: "Ser o Que se e (FELLINL, 1983, p.137).
Nesse sentido ndo gquer demonstrar nada, apenas  mostrar. Holzer
acha engragado gus no mwndo da arte exista esta angistia continua
do "romentario ﬁmbra”(Q}; foge, ABBIM, ehe leicagmeﬁ
referenciais do tipo: o que efetivamente representam os LEDs para

(8)CitagHo extraida de uma entrevista realizada com
Yolchire Kawaguchi durarnte o "Zo Cicly de Debates Brupo Basf/Casa
da Cor - Novas Cores da Naturera & Informética” no dia 29  de
agosto de 1989,

(0. 8ilegel, op. Chituy pp.&7.
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@ mundo da arte? JoNosinho Trinta Quer perpetusr a  energia do
carnaval para além do "triduc de Momo", portanto muito mais para
o que  a festa &, do gue Rara o qus g@la possa representar, £
Milltr, POr mals gue manifests 0 sew horror & abstrac¥o, alguns
dos  seus  trabalhos mais Irtrigantes s3e justamamte O Cue e
afastam da figuraclio (como J& fol  comentado no Cap. by, dtem
I R

Be aceltamos que a qualidade n¥o & objetiva, porgue nio
reside mo mundo matarial, nem subjetiva, porque ndo reside apenas
na  mente do suieito, qualidade & o ponto  de encontro esntre
suielito e objeto, ouw "o evente gue fornae possivel a inter-relacio
sujelto-ohjieto" (vide cap.i, itesm %.1). No caso dos artistas, o
aue  estd & mostra & o salto gualitativo: o evernto no gual o
suieito pode tomar consci¢éncia do obieto através da percepcio.  H
carga  ndo estd no objeto {(na obra de arte), Jj& suficientemente
desmaterializada e desvinculadas dos referenciais {(imune mul tas
VEIERE  an proprio ego do artistal, mem no suielto, porgue seus
mecanismnos analiticos N0 conssguemn captar femmmenmﬁl em
metamorfose  continua. O importante & o enoontro kque torna
posslvel o contato espectador/obra, revelador de tn ohisto em
constante  mutaclo, emitindo mitltiplos porntos de vista Para wum
observador  capaz de perceb@-los. Dal a necessidade de Agrupar
artistag de wvarias nacionalidades, gue wtilizam té:nica%
difergntes, mas todos Seguidores ﬂé MESMO PErCUrs0: gQUEBrem apenas
mostrar, no sentido de abrir os BELG DIOCESS06. A técnicas fue
Wtilizam acolbem os seus movimentos & a0 mesmo tempo informam o

FUblico sobre suas Vinguagens.
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Fara mE nossos edenplos, vale o mesmo graua e
parentesso delineado  por lLaymert Garcia dos Santos entre

Lauwtrdamont & Fafka, guardadas as devidas proporgBes

wee@m o ambos,  a  linguagem nio & refletida, ni3do &
metafOrica, & fiel & superi@ncis da afecgio, seque o
seu desenrolar,  por mals derarrazoado gue seja, por
mais  absurdo  que parega. Hara o poeta, tanto guanto
para o escritor, o fundamental n3o & criar imagers
significativas, & ater-se ap registro do gue afeta & do

aue ¢ afetado, e com gue irntensidade, (30}

Imntensidade gque nZo se medse nem se calcula, mas se sente.

(1M Laymart Garcia dos Santos, "Lautréamont e o Desmion
de néo Desejar", in O Desejo. S%o Faulo, Ed.Companhia das Letras,
1990, p.151.
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do Especifico

H& uma rede de elementos comuns aos projetos  ocriativos
das  artistas agui citados, que forneceriam material suficiente
para uma eloglente andlise sobre os seus produtos. Todos eles
bitscam técnicas que lhes parmitam entrar em contato com o arande
pablico, todos iniciam seus projetos visuals partinde de esbocons
ou desenhos gue depois serio reelaborados, e assim por diante. No
rentanto,  catalogar intenglies conparando-as aos produtns fimais
representa,  no  méximo, uma releitura  critica que  forneceria
apanas resultados sumdricos do potercizl  técnico g artistico
articulado.

Be os artistas utilizem diferentes tecnicas n3o como
armas produtoras de representacBes, conceitos o abstracghes sobre
0 mundao, mas instrumentos ampliadores da percepcao @ partir dele,
seta preferivel identificar nos seus trabalhos o gesto que  busca
o que hé de especifico em suas linguagans multi-imedidticas,
porque este mesmo fooo perceptivo 6 ue se abre ao pablico.

Em  func¥o dasz carascteristicas ressaltadas no capitulo
amterior (cap.d)  conclulimos gque este busca do gepecifico
configura-se como pratica comom a todos os artistas, ou seja,

perseguem o gue héd de es nas  respectivas interaghes

arte/técnica e gque so determinadas Vinguagens podem guprimie.,

A MessBrcia’ n¥o @ & busca do concelito primordial  que
nasce da desconsideraciio do individuasl porgue anulas as diferencas
gm prol de um modelo pré-existente. Ao contrario, substituindo a

noeHo de forma pela de informacio, o essencial dos fentmenps & &
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propria diferenca. Ou melbor, "a difterenca nio ¢ o ferntrmeno, mas
O namero mals proxdimo do fentmenco', corrigiria Deleuze.

Em "Proust e os Signos", ha um momento em gue Deleuze
destara  a caracteristica do sscritor francés te sempre  alguma
colsa ertar lhe lesmbrando ou lhe fazendo imaginar outra. Em
seguida  afirma  que “gualguer gue seja & import#ncia desse
processao de  analogia na arte, ele n¥oc & sua formula mais
mrmfunda”ytll) porgue a descoberts do sentido de um signo  em
outira  colsa n¥o garante a verdadeira apr wimagiHo da unidade oo
signo artistico, imaterial e inteiramente espiritual . A sssBncia,
segundo  Deleure, seria a unidade do signo e do sentido  revelada
ma obra de arte; mas o gue definiria a gsasncis revelads na  obra
de arte?

B uma diferengs, & Diferenca GUltima e absoluta. £ ela
gue constitul o ser, gque nos faz concebhd-lo. Forgue &6
a arte, no gue diz respeito A manifestacio casg
essEncias, & capaz de nos dar o gue procuravanos em vao
Fa  vida...Mas 0 gque @ una diferenga Oltima absoluta’?
Nato @& wuma diferenca empirica, SEMDIre extriné&can @ tre
duas Colsas ow ﬂbiﬁ objetos. Proust nos d& uma primeira
aprodimagio da  ess@ncia guando diz que sla @& alguma
coisa  em oum sujieito, como a presenga de uma  gualidade
ltima no @mago de um  suisito diferenga interna,
“diferenga gualitative decorrernts da maneira pela  gual

gncaramos o mundo, diferenca gque, sem a arte, seria o

(1L)Billes Deleuse, Proust & os Signos. Wio de Janeiro,
Editora Forense Universitaria, 1987, p.4i.
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~
eterne segredo de cada um de post (18)

Lima arndlise profunda do Provesso imaginative,
relaciaonando  agora  os pontos de vista de Deleurs o Simondon,
mostra que, na arte, o papel fundamental n¥e cabe A formas
{sistema da atualidade), mas ao que acolhe as formas, a oessGheias
(0 sistema das virtualidades s das potencialidades). A criac¥o
artistica & exatamente a produciio de um sistema Onico que  ao
ligar as formas as BESENCIAS, COMNSEQUE informar sobre o
reserite, influindo sobre o futureo. As veres captar  do o futuro
informactes Gteis =Y presente & atualizar possivels
virtualidades de formas passivas  (Que apenas represerntam o
atualidade). Estarenos assim tanto mais provimos daguilo que o

ferntmenos tem de LMico, guanto mals entrarmos em contato com  as

suas  diferencas. Informacio ¢ & dimensdo portadora  “desse algo

mals que far toeda a diferenga & nos permite saber onde estamos e

o

para onde tendemos'. (13) Algo mais sssencialy porgue se gquisermos
ter  uma  relaco direts com o chieto, devemos nos abrir paira  a
condicdo daquilo fue aparece nos fentmenos, disparidade, "este
estado tla diferenca, infinitamente desdobrada, ressaando

indefinidamente" (DELEUZE, 1988, p.354).

Refarer o caminho desta

do  especifico ndo

sigrifica encontar nenhum método decodificador do gue 0 artista

(12) Idem, ibidem, pp.4l-2,

{(13)0iltaco extralda da conferéncia o Valor ot
Informaclo, proferida por Laymert Garcis dos Bartos, guando  do
ciclo de debates "Brasil sée, AXE",  em julho de 1988 na
Urniversidade Estadual de Campiras.
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guig dizer, supostamente consideracdo esserncial para a compreensido
da  obra. Mas  levar em considerac¥c os processos coriativos e
respeitar & tecnicidade e a imaginacio artistica, instalardo seu
Glhar nesta zona intermedidria. Assim, o gque pode ser tomado como
uma  tentativa de revelar o gue as resnectilvag 1inguagﬁn5.t@m i
wapecifico, passa necessariansgnte por wuma informacHo liberta do
Jjugo da farma.

Dentro desse principio, as disparidades oriundas das
obras  analisadas encerram SF@Empre a4 meésma carachteristica de
atualizacio de formas passadas. O proposta de redescoberta
fatualizacHo) do pais através da metanorfose (transformacio) em
Flice {na forma de Alice); & nostalgia (passado) reavivada
(atualizada); o despsrtar da rnossa memeria  involuntéria pela

intrigas a desmaterializacdo da palavra congreta pela luz e a
produgo  de  imagens digitais (virtuais) a partir de modelos
naturals (formas da natureza). S%0 todos exemplos Gnicos de

atualizagio de imagens virtuais. E como tais serdEo  tratados no

préaximo Ltem.




74 = Manifestaches do T

0 cineasta russo Andrej Tarkovskis ("~ Inféincia de
IvE", "Solaris", "Stalker", "Mostalgia'", "0 Sacrificio" e outros)
vivia sendo acusado en sua terra natal de "ter-ose desiocado  da
ealidade, dos  reais interessss oo povo  sovidgtico. & melhor
resposts para esta acusacio, gue, no furndo, era uma insinuagio de

que o diretor tralra sew publico, estd cortide nesta ohservagio:

Como & vida, movendo-se e mutando incessantemente d& &
cada  um & possibilidade de interpretar e de sentir a
seu modo cada instante singular, analogamente um  filme
anténtico, contendo  uma Bxata gravagHEo do tempo na
pelicula, eHpandindo-ae aldm dos confins dey

engquadramento, vive no tempo se também o tempo vivear

nele: o especifico do cirema estéd  encerrado ras
caracteristicas dease Brocesso cle

interagio. (TARKOVEKIJ, 1988, p.iil)

No  caso da alianga entre artista & técnicas contempordneas  de
captacdo e registro do tempo. “viver no tempo se também o  tempo
viver nele" significa que ele s6 viveré o presente, sO sera

contempordnen do sew presente, so poderd sxpor-se para o "agui e

agora’ {dai wviver ng tesmpo) se o passado  depositado em  sua
memoria  vier & tona  enouanto informacio redescoberta (M3

simplesmente  re-buscada). & o caso do videomaker Bill Viola (
"Chott el-Dierid?, "Hatsuy Yume", "I Do Not Know What Tt Is T Am

Like", "Fassage"), gue utilirzra o video como um Yeaddnstrumento

[S——
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poderosn para  Locar as pessoas diretamente, na percepciio. em
areas  gue a cultura ocidental n¥o leva em conta como um caminho

4 - .. . .
(14) Farktovekild e Vigla utilizam & mesma

e o conbecimento".
expresado  para definir & sss@ncis das suas atividades: eoculpir
ng kempo. Forém, sews trabalhos mais recentes deixam claro gque o
tempo ndo & manipulado como se fosse pedra, ele apenas Ltranscorers
sua pura imaterisalidade através da céimera de video ou de Cirema,
s@ja na cena de decomposiclo de animais pelos insetos em 1 Do
Not  kKnow What It Is I Am Like" (1986) de Viola,  ou no  lento
martiric do escritor orcakov ao atravessar uma piscima de lama
carregando uma vela sem deixar a chama se apagar  ("Nostalgia“,
198%, perdltimo filme de Tarkovskii).

0 tipo de Informagio diluidor e fronteiras
arte/técnica, que emergs na obra de cada artista caracteriza—-se
por encontrar um registro peculiar do tempo presente através dm
instrumento. Manifestacdo presente gue smite sinais sensivelis de
um passado atualizado, de sorts gue o espectador seja afetado por
HEHE DroOcCRSS

eonforme o Mai-kai de Millthr Fernandes:

A vida & um saque

Gue se faz no espacgo
Entre o tic e o tac,

captar a faceta intrigante dests sague, no moments edato entre o

& imprimi-lo, sem contudo perder © ritme de pulsacio
do fato cotidiann valorizado mela linguagem verbal e N3o varbal,

(1) Bernardo Carvalbho, "Viola participa de festival no
Hrasil", in Folha de 530 Pauloy, 28/04/92, 4g caderno, P8
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para gue o proprico leitor reslabore o seu proprio sague a partir
do gque lhe fol sugerido.

"NEo  apsnas as formas primitivas, mas todas as  Fformas
dae  vida do  mundo  natural sm evialugio tem  wuma movimentaoso
caracteristica”, diz FKawaguchi. Quando "asg veres de maneira viva,
Mumoristica, outras voluptuosamerte, cdepois carnalmente, caca
tipo de ritmo ow onda captou do  passado e frousxes para o
futirg, .0 3 estas movimentos através da computaglo grafica, o
artista estd completando a passagen o virtual parsa o atual -~  um
Processo de atualizaclo que s repetE SEMPre qQuUeE uma nova imagemn
& gerada. & uma ver na tela, ganha a autonomia oue  nos,
espectadores, dessiarmos.

Us LEDs descortimam uma linguagem gque se levanta da
tumba para reafirmar por meio do diodo emissor de luz o colorido,
o ritmo & a textura da palavra, perdidos numa busca angustiada de
significados, conceitos, contextos. O Linguagem vive na luz
porogue & lur vive nela & ests al, pronta para  iluminar futuras
gacrituras ou trazer para o mundo dos vivos os cantos obscuros de
“i& referido’.

Fara guem, coma Fellini, ndo v uma linha diviséria
@#ntre  imaginaclo e realidade, a forms a ser atualizada & & do
realismo: "0 Bouivoco nasce ao peEnsarmos gque o clnema ssia  uma
filmadora cheia de pelicula & uma realidade, fora, j& pronta para
s  fotografada. Ao invés disson, diante da objetiva s se plis  a
51 mesmo. De outro modo o cinsasta 56 pode oferecer alguma

(1&) Idem nota nos.



wnformagdo cortraditoria® (FELLINI, 1988, p.62). & sxatamente P
180 gue Fellini atualizard uma certa realidade nostalgica no
eetldio:  "Eu  gei, & monstruoso, patolégico, & #¥do consigo
antender este meu limite. Nio chego a vé-la, a naturera, 8 a vivo
apenas nas recordacles: os bhosgues gque vi guando menino, o mar, &
chegada da noite...Mas hoje, uma bela paisagem, um par-do-sol, &
grandiosidade primordial das monmtanhas, o siléncio com gue a neve
caly, wO me enocionam se ou estou en Cinecittd, no estidio,
reproduzindo-a com seda & gelatina" {(FELLLINT, 198&, p.91).

E. finalmente, a stualizaclo das informaghes "esxdticas"
] Feal ldade brasileira, retrabalhadas cenagrafica €2
coreagraficanents na avenida ouw, como foi descrito em "Alice no
Brasil das Maravilhas', colocando-nos em contato com um retrato
amn  tempo real do Brasil. Hepito, n3io & o gisparate do dado
cultural  externo gue se imiscul as mazelas do  povo bhrasilelro,
mas  a presenca de duas realidades heterogéneas, a nossa e a ue
gerod o enredo ou o desfile, que  assumem  seu  cardAtepr de
manifestaco multi-imedidtics.

B gue merece ser enfatizado mais uma ver neste item &
que  diante das obras selecionadas o gspectador sente gue ©  sey
ﬁemﬁm foli valorizado. F que ssta SEMSACED, COMD  Drocuranos

demonstrar, acdvém de uma concepgdo dos artistas segundo  a gual

& sindnimo de redescobrir. Afinal, a atualizacio do

virtual manifesta-se no tempo.
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Fod o Metafisicas

“Ma verdade, o gue vem a ser um artista? Ele nada mais
&  do gue  um provinciano entre uma realidade fisica & 2 uma
realldade metaflsica. Diante de uma realidade metafisica nos
todos somos provincianos. Quem ¢ cidad¥o da transcendéncia?...Os
santos. Mas ¢ esse limite do intereono gque eu  vou  chamar de
provincia, esta fronteira entre o mundo sensivel & o munde
supra-sensivel, ¢ o verdadeiro reino do artista® (FELLINI, 1983,

e

p.lii)e Ao adotar o conceito  filosdfico da metafisica TP}

compresnder & postura de certos artistas diante da préopria
criacio, & intengdHo & a de destacar esta regifo e Fellind
dernomina  "provincia’  (gue nos chamanos fronteiral. Mas, pouco
importando o nome com o gual a rotulemos & uma dimensdo CUE .  m
todos  os  nossos exenplos, funde uma realidade fisica a outro
@lensnto  imaterial (ainda que n¥o menos real): a pedra 8 & luz
(Holzer): o desenho impresso @ a intriga (Milidw), a fantasia & o
fantdstico (J.Trintal; o modelo natural & o virtual {(Kawaguohi) g
a imagem nostédlgica concretizada me estlOdio @ al imaginacio
(Fallind).

Digamos gue a condigldo do gue aparece para o puablico
sspectador & o resultado de uma certa tensdo, um encontro  entre
wstas realidades heterogéneas, uma disparacgio, gue J& concluimos
ser  condigdo necess&ria para gualguer anformagdo. Em  primeiro

Iugar, o sentido gue conferimos & palavea metafisica & o

wtilizado por Henri Bergson, gual seia o da matafisica como

cigncia gue pretende dispensar 0s simbolos através da inversio do

VA



percurso natural do persamentor indo da realidade aos conceitos &
N mais dos conceitos & realidade, para reconhecer o real, o
concreto, o vivido na prépria variabilidade ao invés de lancar
pontos  de vista imOveis sobre ums  realidade  emnm mutabilidade
constante no o tempo (BERGSON, 1979, p.l15 e P28, Dal a
importénocia  de se destituir a idéia de represenitaciio do nosso
concelto de informacdo e & decorrente necessideade de seleco dos
trabalhos ao mesmo tempo atlsticos & técnicos fUE S8 aproXimassen
dessa tenddncia. £ fundamental observar oue a postura metafisica
{em  muitos casos explicite) concretira-se gquando o  prodoato
artistico caminha rumo & sua desnaterializacio. Forgue guanto
mais imaterisis os suportes wtilizados, mais habilidades estardo
opara captar nudangas gque Ooorrem no eixo do tempo,

A trajetdria artistice de Jenny Molzer, a énfase que

procuramas dar & sua exposicqo no  Sugoenhein e o proprios

virnculos sugeridos entre o seu trabalho @ a arte conceltual { oyues
investe na desmaterializaclo do objieto artistico) retratam westa
intencio.

Quando  Jo¥psinho Trinta afirma CUE D Hraéil n& uma
valorizagio muwito maior do que se v e nio do gue se sente, a
constatacdo, gue parece gratuita e demagbdgica, cede lugar & wm
Hesfile & uma exposicio que &0 deslocar, respectivamentes, o eixg
de discussic do  luxo para o lixo {("Ratos & Urubus...") e ao
convidar  para  um mergulho introspective no tdanel da  reaslidade
(que n¥o deiva de ser cruel, como as  favelas do Brasil das
Maravilhas), procura criar uma tensio gntre material e imaterial,

grntre o fisice e o metaftisico.
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0 humor  metafisico de Millér Fermandes parte de  um
componente  intrigante (algo gue o artista mesmo define  como
metatisico) oque buscard a extens3o digital, imaterial, para se
realizar, mas gue 56 se corporificaréd plenamente frente ao leitopr
no esoage ilmpresso da série "Arte ¢ Intriga®.

Yoichiro Kawagucohi aprofunda ainda mais a discussio no
ambito da simulagdo de imagens. concebendo o seuw sofitware,
Lompleta, assim, A nossa operaclio deixando claro gue., para ele,
atingir o metafisico através da computac®o grafica & acima de
tudo  compreender o paralelismo entre videoarte e pernsamento
fwmano,  duas realidades gue ele tenta aproximar ao  maximo DAara
gue alcancem suwa plena atualizacX¥o.

Ja  gue comecamos este item com Fellini, encerremos a
nossa andlise comparative owvindo uma de suss histédrias ocorrida

la pelos anos 40:

Um dia Marcello Marchesi chegou de Mil¥o com um  livro,
YA Metamorfose': "Ao despertar, certa manhd, depois de
sonhos inguistantess, Gregor Samsa s achou

transformado, em sua  cama, num enorme  inseto". O

inconscients, que era  territorico  de pesculea e
diagnodsticos ainda  insipientes e emocionantes &m
PDostoisveky, Lornava—-se a propria matéria da

representacio, como nas fabulas, nos mitos, nas  lendas
mais obscuras & sepultas. Mas alli se tratava do
afloramsrnto e LA inconsciente coletivo,
indiferenciado, metafisicoy agui era © inconsciente
individual, a zona de sombra, o subsolo privado QUi
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surgia repentinamente aclarado pela lur plambea do
genio nebraico, do  grande  posta-profets. Kafka e
gmocionouw profundaments.  Ful como gue  golpeado por
aguele modo de enfrentar o aspecto misterioso das
COLsa%, & wua indecifrabilidade, o sentldo de
labirinto, do guotidiasno gue se torna mégico. (FELLINI,

1984, p.39)
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-CONCLUSDES

"A nossa idéia inerte e desinteressante da arte uma
cultura auténtica opBe uma idéia magica e violentamente
egolsta, isto &, interessada. & gue os mexicanos captam
o Manas, as forcas gue dormem em todas aalfcrmas e gue
ndo podem surgir de uma contemplaglo das formas por si
505 mas gue surgem de uma identificag¥o m&gica com
essas formas. E os velhos Tétens estio ai para apressar

a comunicagio.”
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Os conceitos e definicles snumerados no  inicio deste
trabalho objetivaram, além de balirar as discussiiss conduridas
ate  agul a partir de alguns critérios previaments selecionados,
demunstrar  a exitrema dificuldade e fildlogos, filédsofos,
artistas e cientistas tém de circunscreveresm fendmnernos fcomo  os
da gqualidade, informacio, arte e técnica) num verbete definitivo.
Ou mesmo emoldurar—lhes uma teoria convincente. For esse motivo o
primeiro  capitulo  limitou-se & evolucdo do gsignificado dos
termnos, desde  sua  origem etimologica, engquanto  os clamais
procuraram partir dos fentmenos para uma aprodimacHo da natureza
dos  seus movimentos e desdobramentos praticos. Agora os  dois
sentidos encontram—se na mesma diregdo,

A nogio de informag®o, uma das mais decisivas da virada
de: milénioco n¥3Mo sstd em busca de uma redefinicio, mas de  um
redimensionamentn  essencial para a pesquisa de um nove  tipn  de
produgiio e coriagioc multimidia. Quando os meios  de COMUNLCACHO
(madia) deixaram simplesmente de mediar relaces, para oriar,
gles mesmos, una dimens3o cads ver mnenos mediata (indireta, gue
g2 relaciona por meio de wma terceirs) e mais gmgg&giﬁ {provima,
rapida, veloz, instant#nes, sem nada de permeio) ndEo  tem mals
sentido falar-se em forma, bela forma, o ideal da forma, & forma
ideal. Escolhemos justamente as estferas da arte {onde o ideal de
perfeicio formal fulgurow durante séculos) = da tgcnica (mantida
ainda  numa  relagio de semi-escraviddo e utilitarismo) como
fronteira privilegiada para corcluir gque & informacio ndo & mais
Googue  forma mas o gque bransformata quota de  uma variacXo em

Felagio & uma forma'.,

TEIATY
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Uma nova producio aultimidia marcard sua presenca no
tempo  se também o tempo viver nela, incorporado como um aspeato
gssanclial das suas linguagens, da sua articulacgi#o signica, dos
BeUs  suportes técnicos e da relacXo interativa com o pablico. 0
estudo  do  fendmeno informacional, nele mesmo, inicialmente
deslocado dos velculos de COMUNLICACHD & Suas mensagens, indica
que  muma  sociedade artesanal a capacidade da captacdo de  uma
informagio esxterior destacava-—-se por sge um evento desempenhado
muite  mais pela percepcio  humana  do gue  pelo  instrumento.
Atingindo o nivel industrial, os imﬁtrumﬁmtbﬁ ADBUMEN S Maior
graw de teconicidade, mas ndo desnaturam essa capacidade, ao
contrario, & ampliam. 8& gue o auvtomatismo, a0 limitar a
;erdadaira sinergia homem/maguina, reduzindo—a & uma relagio
desigual, encarrega-se de esconder a importéncia da percepclio na
qualidade das informagbes. Mas afora, em  plena  era &g~
industrial, as caracteristicas mesmas oo tecnologia eletronica,
ao  evidenciarem o paralelismo sntre o funcionamente das novas
maruinags & a mente humana, resgata essa capacidade perceptiva de
uma realidade  em Lransformacio. Capacidada nIRT: afaﬁtamoﬁ e
grande parte por blogueios internos, descritos de uma maneira

trretocavel por Elias Canettis

Farece gue fm; Justamente o talento do homem para a
metamorfose, a fluider crescerte de sua natureza, gue o
tdeixou  intrangiile e fer com gue ele apelasse para
harreiras sélidas e imutédveis. Ele sentia no Corpo
presengas e@stranhas. . .sentia-se omn poder delas, & devia

ater transformar-se relas; slas lhe eram impostas de



fora para dentro...Fastas presengas estranhas eram  puro

moavimento, como  era fludder o seuw  sentimento mais

pessoal . S o mals  Intimo. Tudo issn tinha
necessariamente de despertar nele um  desejo pels

permangncia & pela duracko gue  somente poderia ser

satisfeito por meic das proibicies de metamorfoses...

(CANETTI, 1986, p.4246~7)

b temor interno foi o grande arguitets das barreiras
eiternas. Durante séculos sustentamos fronteiras conceltuals,
multas delas transformadas em mural has reals. com o dntuito  de
evitar o contato entre o contetdo dispar da natureza @& a n"ossa
sossagada paridade artificial. Agora, ) quantidade tlas
informages pode tanto projetar ap infinito estes obhstadculos,
mantendn os que j& existem oy projetando novos, guanto remove-los
pacientemente, permitindo & livre passagen entre os  dominios.
Agul aproximanos os conceitos de qualidade e de infornac3o. Se a

gualidade & um evento gue coloca em cortato sujeito e objsto, a

nivel da percepco. Foli o que pretendemos demonstrar ao refazer o
perourso sugerido por alguns artistas, cujos trabalhos nXo foram
anal isados chen ponto  de vista critico, mas AP COMmo

exemplificadores de wn tipo de valorizacio da informac#o, que

adiguire pleno sentido ao ser percebidea & sentidas

0 gue se conserva, & coiss ou & obra de arte, & um
blowce de sensaghes, izto €, um composto de peroeptos e
afectes (...) Os perceptos nio mais sXo percepplies, s3o
independentes  do estado danueles que os s e Lmem fam g
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os  afectos ndo sis mais  sentimentos  ouw afecgoes,
transbordam & forgs dagueles gue sdp atravessados por
eles. As sensacles, perceptos e aTectos, 8o seres  gue
valam por si mesmos e excedem gqualquer vivido (...) Que
terror  invade a cabsga de Van Oogh, tomada num  devir
Girassal? Sempre ¢ preciso o estilo - a sintaxe de  um
escritor, os modos e ritmos de um mlsico, o tracos e
asg  cores de um pintor - para se elevar das percepciies
vividas a0 percepto, das afecoles vividas ao afecto.
(DELEUZE & GUATTARI, 1992, o.21% e PR.220-1s grifos dos

antores )

Este produto integrado e autdrnomo dos nossos mirltiplos sentidos

individuais gue  produz  conhecimento, ao  mesmo Lempn nos
cientifica de "gutridade" complementar dos  fentmenos. O,
conscigncia da  loutridade" & informacio! (FULLER, 1981, xi).

Gostaria de unificar, portanto, as diferentes nogles do  fendmeno
Imformacional abordadas durante esta pesquisa, principalments as
haseadas em Gilbert Simondon e Billes Deleuze, concluindo que
@sta consciéncia de "outridade’, através dos sentidos, dignifica
4 nossa existénclisa  individual colocando a informacHo no  sew
devido lugar como foarmula da individuacio.

"Sou uma placa fotografica prolixamente
impressionavel. Todos os detalhes se me gravam
desproporcionadamente [al haver um todo. Sé6 me ocupa de
mim. O mundo exterior é-me evidentemente sensagio.

Nunca me esquego de que sinto”,

R



lembra Bernardo Boares, heterdnimo de Fermando Faessoa, no  “"Livro
do  Desassossego”. Nio, mem btudo & informagio. U gue permnanecer
SENsSH#gHo, capacidade individual de se sensibilizar pelo  presente
&  dlntuir o futuro como decorréncia natural . informara. Como na

arte. 0 resto serd melhor esquecer.
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