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INTRODUCZO

"De tudo, o mais importante & o que
fieou dentro de cada um de nos.”

Falar de si mesmo & tarefa diffcil: o sujeito tem
gue se desdobrar, tem que se ver como "outro". Hi nesse geg-
to um risco de quebra e dispers3o. E a tarefa se torna quase
impossivel, quando um artista plastico se volta teoricamente
sobre sua prdpria obra, para tentar explicd-la. Como se divi
dir, e ver como "outras", obras que sao suas?

As exig8ncias académicas me forgam a enfrentar essa
dificuldade., Repenso meu trabalho e o apresentc a uma banca,
que deverd julgd-lo segundo critérios impostos pela institui
¢do., Entretanto, procurei ndo me cindir em dois, ao redigir
esse discurso. Nele, nido se encontrari o tedrico falando so-
bre o artista, mas um artista que repensa seu percurso, pro-
curando situf~lo no contexto da modernidade, Praticamente '
apresento guase toda trajetdria de minha wida artistica. Po-
rém, o enfoque principal estd no segundo capftulo: "SEMPRE",
que privilegiet pelo fato de ser uma proposta artistica com
caracteristicas um tanto diferentes das tradicionais, pois
foi deliberadamente colocada em situagOes e espagos institu-
cionais com propdsitos definidos e gue inclula dentre eles a

necessidade de se esperar alguns anos para realmente se ob-



ter respostas para todos os seus questionamentos.

O trabalho apresenta trés grandes momentos:

al Meu posicionamento perante a arte, ins
tituicdes e espacos ocupados;

b) Meu discurso confrontado a discursos
criticos ou institucionais;

¢] A intencgdo de apresentar ao leitor uma
visio bastante ampla de minha ativida-
de artistica, cujas propostas foram de
"momentos" de grande importincia para
mim, provocando e provocado, responden

do e recebendo respostas.

No primeiro capitulo: "TRAJETORIA", apresento as '

propostas gue considero ligadas mais diretamente para aborda
gem do segundo capitulo: "SEMPRE",

Paralelamente &s obras agui apresentadas, fiz ou-
tras pesquisas nas mais diversas té8cnicas expressivas, como
pintura, desenho, colagens, com a inten¢i@o principalmente de
registrar resultados obtidos nas experimentacdes da arte am-
biental, conceitual.

Da mesma forma, minha atuagao nao termina apbds a
XIV Bienal Internacional, pois procurei dar continuidade ao
tema: "Latinidade" usando a t&cnica do desenho (crayon sobre
papel ou duratex]); passando em seguida para o desenvolvimen-
to da s8rie "bola de bilhar" (té8cnica do bleo sobre telalque

deu origem ao filme "TABELAY.



No momento estou atuando com a temdtica: "Metamorfo
se grAfica - Natureza caligrifica", onde trabalho plastica-
mente com assinaturas. Esta série j3 ultrapassa o niimero de
sessenta obras. Por Gltimo, estou dando inifcio a novo traba-
lho de pesgquisa denominado: "A luz de uma l3mpada de 60
watts & igual 3 luz de 60 velas acesas". £ a abordagem de '

uma questao provocada pela reflexio entre o "mitico e a tec-

nologia".



CAPITULO 1

TRAJETORIA



GRAVURA EXPERIMENTAL

~ O carater ingquietante que comecou a aflorar den-
tro de mim surge primeiramente em 1964, com apresentagac na
I Exposicao Experimental do Grupo Vangﬁarda de Campinas, na
Galeria do Centro de Ciéncias Letras e Artes em Campinas,
guando, aproveitando a liberdade de acgao que a arte moderna
oferecia, apresentel propostas gue denominei "anti-gravura",
pelo fato de contrariar a tradigéo da gravura,no meu caso a
xilogravura, gue consiste na gravagéo de uma matriz (entalhe]
de madeira e através do processo de reprodugao, o artista !
faz uma tiragem de tantas copias gue achar conveniente, ou
seja, numera cada prova de 0/1 até o nimero da Qltima, como
também, pode utilizar as provas experimentais denominadas '
"prova "de" ou "do" artista" (P/A}. Completada a tiragem o
artista (gravador) inutiliza a matriz, para gue naoc  possam
acontecer novas reproducgoes. No caso da minha proposta, apre
sentei 3 propria matriz (prancha de madeira gravada)l fixada
a GUnica reprodugac na parte superior e como a tematica era
de uma "“gestacao", fixei um ovo como ﬁ# elemento intruso e
questionador na tradi¢8o das artes graficas.

Depois de pesquisar dentro das técnicas da gravura,
com novos materiais por exemplo: tijolos, pedra, lacre, pape
130, assim como no desenho com a técnica do fumo, etc., para

lelamente, outros experimentos foram realizados.

- Com esta atitude, praticamente me integrava ao



Grupo Vanguarda de Campinas em 1964, cujo manifesto propunha
surgimento de novos "espacos" como: propor/mostrar/demons -

trar/fazer/refazer/renovar: que procuro sempre seguir:

Gravura Experimental |
Xilogravura
0,50x090m




Bernardo Caro

Edoardo Belgrado

Enéas Dedecca

Franco Sacchi

Francisco Biojoni
Geraldo Jiirgensen
Geraldo de Souza

Maria Helena Motta Paes
Ma&rio Bueno

Raul Porto

Thomaz Perina



HANIFESH): GRUFC VANGUARDA UE CAMPIRAS

coms princlplo antes da tudos movimento
antimodorza
predicado essencials fazer

fazer conaclentementar ir ac Amago da colsa

por uma arte atual
peia renavagis/revificagdc constante a progressiva

pela comunicagic dos chamados §segredos da arte§
antlturris ebunes
mntra a reserva dos mestres quea guardas para 5L o pulo do gato

por uma critica partindo do exame da coiza fabta
RS ferleics 3 ou 80§ aflrmagdo ou negagBo apolada am pontos
astranhox ac ohjeto

interessa a obra em 3l s/ valor atual ndo o nome g a assina

peio surgimento de uma atitude de debate
ndg basta dizey: fsto & hom L{Et0 N30 presta
cabe dizer: porgque & bom ou porgue nic presta

¢OntEa 4 cuitura da almanague
contrs a critica 3 moda blackwood

cumpre livzar a arte 4o misticismo incculado pelos medalhes

aaas conschentes
fuga poxfn sabendo os 13 ames
pela divulgagie dmpbr
“4Mcraver nod muros & andaimes se for precisc

arte para ¢ isade de fora dos museum & das galeriss fschadas

coeréncia o/ o atual astlgio evolutivo da civilizsgas

um poema § um poema

wha tela & ums tela

coises nd3o necessariamente ligadas

& wma 1d8ia determinada

de cufo esforgo de expressic surgiram

scbzapar-gs sou falsos estetas q usam vocabuliric emprestado
# tratados supersdon

acs escribas g pretendem gua wma anderinhas modelada no bronze
deva ter ppnasie chelro da andorinha

propor/rostrar/damenatrar/fazer/refazar /rencvar '
atitude de luta: anti-expectstiva

conciliagdc da vectores numa ampla resuitante:
renovagEs

180 sersmos velhos amanhi poryue teramom mudado

artists sre the antennas of the race {pound}

comunicacds nap /with usurs/
comunicagBo pars arte pressnte

arte %oje

fora com o8 hurganestrss falantes & vazios
fora com o8 fritadores s boiinhos

slbarto a heinzi
alfrade procaccio
eadonrde belgrade

franco sacchi

gorsldo J4rgensen
gerzldo de scuza

maria helena motta pasa
#irio bueno

raul porto

thomaz perinx 1

l.Jornal do Centro de Cié&ncias,Letras e Artes
de Campinas - junho de 1958)



KALEIDOSCOPIO

"UM ESPAGCO NO REALISMO MAGICO"

Diante das manifestagdes internacionais dentro do
novo realismo, © jornal Folha de Sac Paulo, em setembro de
1966, organizou pelo seu Centro de Artes Visuais, o I Salao
de Pesguisa Operacional, sendo um certame gue reunia cerca
de cem obras, que no geral se afastavam da rotina convencio-
nal da pintura ou escultura.

Embora alguns trabalhos parecessem enquadrados na
técnica comum, porém, na composicao mostravam que exploravam
temas novos, mediante inovacao na colagem, na montagem, etc.
Como a pesquisa dava chance de se empregar materiais diver-
sos, poderiamos encontrar trabalhos em gque a base ia desde o
couro, o ferro e a madeira, até o plastico, o isopor ou o vi
dro, alguns desses materiais ainda nao muito usados pelos ar
tistas brasileiros.

Em vArias obras encontravamos propostas com frases
jocosas & situagdo do mundo, especialmente do Brasil, ilus -
trados com frases e figuras conhecidas, recortadas de jor-
nais e revistas, imagens do subconsciente, aparelhos de auto
ou de radio anexado a suportes de madeira, etc.

Acreditava-se que aguele sallo poderia ser encarado
como © primeiro passo para um desenvolvimento acelerado de
processo de wvanguarda, nas artes plasticas.

Apresenteil, como fruto de minhas pesquisas, um Ka-

leidoscOpio gigante, confeccionado com madeira, espelhos, 1lu



zes e infimeras pegas ou fragmentos, que eram projetados e re
produzidos infinitamente.

O trabalho permitia ao visitante movimentar a pega,
através de rolamentos de ago e por meio de um visor, gque da-
va para © observador colocar a cabeca e acompanhar os obje -
tos em movimento no seu interior.

Considero o Kaleidoscdpio, o primeiro passo que dei

em direcdo ao Realismo Magico, pois transformei um instrumen

to tradicional de magia wvisual, num objeto popular de feira,
devido a sua provocagdo visual externa de extrema ingenuida-
de, caracteristica de parques de diversdes de cidades do in-
terior.

Esta proposta obteve o Prémio: "Folha de Prata".

10
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Saloes de Arte
Contemporanea
de Campinas
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0 SALAO DE ARTE CONTEMPORANEA
DE CAMPINAS CONSTITUINDO~SE NO LABORATORIO
DOS ARTISTAS BRASTLEIROS PARA PROPOSTAS

FUTURAS DE BIENAIS NACIONAIS E INTERNACIONAIS

Justica se facga: cada vez gque o Museu de Arte ou o
Saldac de Arte Contempor3nea de Campinas for citado, ndo es-
quecer de mencionar a figura da extraordinaria Secretiria de
Educagao e Cultura, da Prefeitura Municipal de Campinas, Pro
fessora Jacy Milani, que em 1965, numa visado bastante arroja
da, procura conciliar o progresso artIstico local (Grupo Van
guarda) , com o para@metro plistico brasileiro de vanguarda ,
criando o Museu de Arte Contemporinea e, paralelamente, o Sa
lac de Arte Contemporanea de Campinas, cujas instalagdes fo-
ram fixadas no prédio da Avenida Saudade, 1004,

Com as primeiras edig¢des do sal3o realizado, anual-
mente, as propostas de vanguardas eram um pouco timidas, po-
rém do ITI SalfSoc em diante, sua repercussaoc nacional fazia
com que artistas e criticos de arte nacionais, disputassem
acirradamente um "espaco" para sua atuagac ~ digo atuacao
até em termos "performiticos" embora ainda nao fosse utili -
zado esse té8rmo no campoe das artes plésticas.

Foi nesse "espago institucional" que encontrei 0
campo Fértil para minhas manifestac¢des, juntamente com ou-
tros artistas bragileiros, gque hoje sao nomes de destague '
nas artes plasticas nacionais.

Em 1969, apresentei o "Triptico I", onde minha pro-

13
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“Triptico 1" - 1970

Gravura, pintura e escuitura

Prémio Aquisicio — V1 Saldo de Arte
Contemporainea de Campinas

Faces: A, B, C; 1,00x2,50m
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posta consistia no embasamento da "arte objetista", no qual
se negavam as especificacOes técnicas como: pintura, gravura
e escultura, fazendo com gue meu trabalho reunisse, numa sb
obra, esses tré8s elementos técnicos, transformando~a no “"ob-
jeto-arte", ou seja um trabalho volumétrico, espacial, cujas
superficies apresentavam gravuras, pinturas e elementos es-
cultdoricos. A temidtica abordada eram as mulheres, apresenta-
das com o enfoque da "nova-figuracao".

Em 1970, voltei a apresentar no Saldo de Arte Con-
tempordnea de Campinas, trés pegas com a mesma filosofia da
"arte~objetista”, reunindo em tré&s trabalhos, com o propdsi-
to de transformar as tr&s técnicas tradicionais das artes
plasticas: pintura, gravura e desenho, num s6 "objeto-arte®,
Nestes trabalhos a temitica foram as pernas, ou seja:"Pernas
que nos levam onde gqueremos ir e onde nio gqueremos ir, mas
somos obrigados a ir". A caracteristica da obra consistia nu
ma caixa com 4 metros de comprimento, 0,30 de altura, por 12
cm de largura e ficava na altura dos olhos fixados em duas
barras de ferro, com trabalhos pictéricos e graficos dos
dois lados.

Titulo das obras: a) Elas em horizontal azul
b} Elas em horizontal verde

c} Elas em horizontal vermelho

16
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1971 - VII Salao de Arte Contempordnea de Campinas

"0 artista - premiado no saldo - é Bermardo Caro,
examina quase quinhentas garrafas, cheia de agua
colorida e diz: SAUDE! Esta aberto um dos mats
importantes saloes de arte do Brasil; o VII Sa -
lac de Arte Contemporanea de Campinas. Esse ar -

tZsta - premiado no salao - é Bernardo Caro, Sua
obra procura exaltar as bebidas alcoolicas, mas
com ironia. Dai o titulo: "Altar"” para o seu tra

balho, feitos com copos de papel, garrafas con -
tendo liquidos azuie, vermelhos e amarelos. Dian
te do "Altar" ficam os copos e algumas bebidas -
uisque e licores, que Bernardo vail oferecer aosg
vigitantes do Museu de Arte Contempordnea (Avent
da da Squdade, 1004}, Colocada logoc na entrada
do Museu, a obra de Bernardo tem alguma Ligagao
com o célebre conjunte "pop" de Andy Warhol, ar-
tista norte—americano que empilhou milhares de
garrafas de Coca=Cola e depotis fotografou-as.Mas,
o trabalho de Caro é bem pesscal e consegue iro-—
ntaar a bebida e os barzinhos feitos para duas
pesscas.” 2

Neste Sal3o, além do "Altar" apresentei mais dois
trabalhos "ambientais-conceituais": "Quem foi", que consis -
tia de inUmeras garrafas coloridas, como se fossem pratelei-

ras de um super-mercado, ou em disposicao de um anfiteatro ,

onde a prdpria visdo das garrafas fundia-se numa sintese re-

novadora ambiental e conceitual, e a terceira obra foi "Iso-

lados", onde construl um ambiente com cortinas de plastico ,
contendo em seu interior, uma mesa com dois bancos e garra -
fas com bebidas, onde o plblico, gradativamente, poderia en-
trar e fechar a cortina, transportando-se imediatamente a um

"espago” gue sO aos dois pertencia, isolando-se daquela si -

2. Olney Kriflse - Jornal da Tarde -~ 02/10/71

18



tuagcao "salao de arte", numa provocagac intencional, que con

tinha minha proposta de extrapolacao de "espacos™.

Isotados: .o
- concsitual — ambiental

19



0O ailtar
conceitual — ambiental

Prémio Aguisicio — Vi Salfc de Ag'te Contemporanea de Campinas —
1971

20



1972 - VIII Saldo de Arte Contempordnea de Campinas

Apresentei a obra conceitual-ambiental: "Vitrine
Fantasia", onde propunha novamente outra extrapolacao mental
para um "espago" de fantasia, possivelmente vivido na infan-
cia por todos. O tema principal gue envolvia aguela proposta
era o "Cavalinho de Pau", que se dispunham perfilados am
grande niimero, numa "disciplina militar" e nas paredes, como
inscrigcdes das cavernas paleoliticas, estavam fixados cavali
nhos ainda em fase de confecc¢ao, em papel3io. As paredes fo-
ram forradas com mantas de algodao de estofamento pardo e o
chao foi branqueado com p8 de gesso, causando a sensacido de
um ambiente onirico, fantistico. Esse trabalho recebeu pré -
mio do jlri gue foi o mesmo gque atuou na Bienal do "sesqui -
centenfrio da Independéncia Plistica 72", guando causou mui-
ta polémica, inclusive tendo sido censurada peio sistema vi-
génte.

Walmyr Ayala, critico de arte do Jornal do Brasil ,

membro do jiri de selecao e premiacado dagquele salio disse:

"Este saldo permitiu sobretudo, uma pequena cor-
regdo em duas injustigas cometidas pele jiri da

Pré Bienal, ndo considerando uma premiagdo as
obras de Luiz Gregdrto e Bernardo Carc. Os dotis
foram premiados com entusiasmo pelo Juri do 89

Saldeo de Arte Contemporanea de Campinas. Bernar-
do Caro com seus ambientes sobre o bringquedo da
infaneia, no caso um cavalinho de massa que ele
multiplica, agiganta, organiza, analiga, digseca
e sobretudo poetiza de forma espetacular.” 3

3. Difrio do Pove - 03/10/72

21



Membros da Comissao julgadora formada pelos criti -
cos de arte: Ivo Zanini, José Geraldo Vieira, Liseta Levy,
Wolfgang Pfiffer e Walmyr Ayala.

Novamente, procurei provocar o piblico presente pa-
ra qﬁe © mesmo se integrasse mais na obra como j3 vinha fa -
zendo em trabalhos anteriores. Na inauguragao, presenteei . '
trinta mogas com cavalinhos, com a condigdo de que teriam
gue ficar o tempo todo desfilando com os mesmos, puxados por
um cordaoc; logicamente isso provocou no piblico o desejo de
possuir um tamb&m e conseqglientemente sofri as mais incriveis

abordagens para receber o pedido tradicional: '

'- Me da um ca
valinho". Esses "espagos" sdo constantes nas criangas, o ato

de pedir para possulr e guase sempre receber a negativa: !

"-N3Zo! Nao tenho mais! Nao di para comprar!" Isso, fez parte

do meu mundo infantil, e neste salao provoguei nos adultos

"- Nao possg,

esses desejos e 0 meu posicionamento de adulto:
nao tenho maisi". Foi um experimento muito valioso para mim,
completando desta forma a proposta da obra: "Vitrine Fanta -

sia”, onde a peca desejada estd longe de nossas maos, pelo

anteparo do vidro, do momento ou do "espago" do sistema.

- 22
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SALAO
DE ARTE

CONTEMPORANEA
DE CAMPINAS

NO ANO DO
SESQUICENTENARIO DA INDEPENDENCIA

7 a 31 DE OUTUBRO DE 1972

COMISSAO DE SELEGAO E PREMIACAO

VO ZANINI

JOSE GERALDO VIERA
LISETTA LEVI

WALMIR AYALA
WOLFGANG PFIFFER

AQUISICOES

1 - BERNARDO CARC — Campinas
Fantasia Vitrine
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BIENAIS

EXPERIENCIAS VIVIDAS
EM BIENATIS NACIONAIS

E INTERNACIONAIS DE

SA0 PAULO.
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- [ BIENALSRS'T

MUSE

§

__DUTUBR DEZEMBRO 1951

| bienal de s&o paulo
do MuseudeArte Moderna 19571
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APRESENTACAO

Fundado o Museu de Arte Moderna de Sio Paulo,
tornava-se wm imperativo wm encontro internacional perit-
dico de Artes Plisticas na nossa Capital. A I Bienal ¢é
a concretizacio désse objetive, e evidencia que Sic Paulo
e o Brasil estdo 3 altury de promoverem com éxito, de dois
‘em dois anos, €ste Festival Internacional de Arte. E feliz
coinridéneia o fato da I PBlenal, inaugurada neste ano,
permitir que a segunda se realize por ocasifio do quarto
centendrio da fupdacio da Cidade.

Desde o primeiro instante foi pressentida a onsadia
do empreendimento, a necessidade de uma vasta colaboragio,
as dificuldades que teriam de ser vencidas, e os erros ines
vitdveis de uma primeira experiéncia. Mas, na verdade,
dada a compréensio dos Poderes Piblicos e Privados, por
uma grande conjingio de esforcos por parte de toros os§
que organizaram a exposi¢io, por uma entusissta colabora- |
¢io dos artistas, intelectuais ¢ jornalistas brasileiros, ¢ dos |
governos das nacfes amigas que se fizeram -representar,
a efetivagio da I Biemal foi além de qualguer expectativa.

Devemos, pois, em primeiro lugar, agradecer muito/
sinceramente o trabalbo ¢ a dedicada colaboragio de todos'
aqueles que, desde o inicio, deram & T Bienal o melhor de
seus esfor:;os ¢ de sua boa vontade, D5 trabalho” cormum
todos’ poderao verificar o resultado, “Assim, tudo contri-~
buit para que, nesta primeira grande manifestacio ar:fstma
ne Brasil, pudéssemos ter uma consciéncia maior & mais
explicita dos valoics artisticos nacionais em confronto
com as grandes rcalizagdes artisticas de outros paises, *
‘Uma expressdo do espirito humano 36 atinge sey ponto de
plenitude — ¢ para a arte, isto ¢ da mixima importiccia
~- quando encontra projegdo e eco, correspondéncia e
compreensio em outros homens, em outros povos. A idéia
mspiradora e animadora de todo o esférco do Muszn de
Arte Mcderna de Sio Paulo consistiu em concorrer para
que s¢ realizasse em nosso meio essa expressiva manifes-
tacio de aita cordialidade humana.

*  Francisco Mararazzo SospiwEe
" Presidente 4

Homenagem a
Francisco Matarazzo Sobrinho
Presidente Perpétuoc da
Fundacao Bienal de Sao Paulo

4 Cat8logo da I Bienal do Museu de Arte Moderna
de S3o Paulo  Sao Paulo, Out,./Dez, 1951
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Para que, no futuro, melhor se compreenda porque em
Sioc Paule se planejou uma exposicio intermacicnal de
arte destinada a realizar-se cada dois znos, talvez se pre-
cise comegar pela histdria, breve mas vibrante, do Museu
de Arte Moderna. Nesta introdugio, mellior serd defxar
de lado a crdnica e apenas sublinhar que os préprios ohje-
tivos superiores do Museu, em dado momento de sua vida,
exigiram ¢ Iancamento da I Bienal de Sdo Paclo. Efeti-
vamente, se o nicleo destinado a estimular o desenvoivis
mento das tendéncias artisticas modernas em S3o Paulo e,
de modo geral, no Brasil, crescia de forma que s nio se
cotisidera ' desmesurada porque semelhante ao ritmo de
crescimento da cidade, necessitava-se evitar que a expansio
dos quadros associativos redundasse numa simples malti-
plicacfio de atividades rotineiras, o gue i seria um coméco
de estagmacio. Se o pablico interessado na arte mo-
derna e os artistas que a criam, nip cessavam de aumentar,
apenas por isso mereciam um esfdrgo de maiores propor-
¢5es, abrangendo um ambito mais amplo de que o até snido
freqilentado. Assim, projetoti-se am cerfame artistico inter.
nacicnal.

Por sua propria definicio, a Bienal deveria cumprir
duas tarefas principais :  colocar a arte moderna do
Brasil, nfo em simples confronto, mas em vivo comiacto
com a arte do resto do mundo, ac mesmo tempo que
para Sio Paulo se buscaria conquistar a posigdo de centro
artistico mundial. Fra inevitivel! a referfacia a Veneza;

longe de fugir-se a ela, procurou-se té-la como -uma ligio -

digna de estudo e, também, como um estimulo encora-
jador. Nesse momento impds-se submcter o Museu de
Arte Moderna a uma dura prova porquanto, se no estran-
geiro nfo tivesse sua reputagio firmada, methor fora
abandonar seu ousado projeto. A prova tera sido dificil,
smas o resuitado revelou-se positive. A jovem organizagio,
 mesmo em seus primeiros passcs, conseguira tornar-se co-
nhecida no exterior, mercd de realizacBes significativas
— ¢como a organizagio e envio de representacic nacional
a “XXV Biennale di Venezia”, & o acérdo bilateral de

intercimbio tom o “ Musenm of Modern Art”, de New York,
para apenas citar, a0 acaso, dois cxemplos — e, em con- ¢

seqiiéncia, encontron s mais favorivel acolhida nos meios
intelectuals, publicitdrios e governamentais de todo o mundo,
quando lhes apresentou os planos da futura Bienal de Sie
Paulo,

No Brasil, a idéia logo merecen aplausos, mas zos
aplausos nfo faltou o substancial complemento da colabo-
ragio generosa e, fregiemtemente, emtusiistica. Iniciados,
leigos e profanos em arte, todos de quem a Bienal dependeu,
nio fugiram i contribuicio. Assim, a simpatiz da im-
prensa, 3 instituigio de prémios, o apoio de entidades
privadas, o patrocinio moral ¢ a decidida agiio corrsta dos
érgios governamentais possibilitaram a execucio do plano
original, ajudando a dar corpo dquela idéia que, ao expri-
mir-se, pela primeira vez, correspondia tio s 4 fé na
capacidade de realizagio do pals e de seus homens. Quan-
do afinal chegou 2 fase derradeira dos trabalhos prepa-
ratorios, pfo cabe dizer que nic surgiram dificeldades e
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problemas, pois foram numerosos e Arduos; quase todos,

_ contudo, devidos exclusivamente i superagio das previ-

stes infciafs.

Transportado na crista da onda sempre crescenie, de
trabalho e entusiasmo, o Musez de Arte Moderns nunca
se permitiv 2 ilusio de cumprir obra defintiva, A I Bienal
de S3o Paulo planejou-se como uma experiéncia e. hoje,
¢ ainda como simples experidncia que se aferece ao juizo do
pablico. O que se quer é aprender, a fim de traasmitir
a licdo a quantos, no futuro, de boa vontade, queiram fa-
zer mais e melhor. ‘

Nio hi experiéneia sem percalgos. -

Primeiro, vieram os percalcos materiais. Projetada
para abrigar-se em locais ja existentes na cidade, antes
mesmo que se definissem perfeitamente as repressmtagbes
estrangeiras € quando apenas chegavam as reservas miciais
de salas, 2 exposigio exigiu instalagBes proprias. Depois,
iniciada a copstrucio dum pavilhio de vastas dimensdes ¢
gue de provisorio sO possui as condigdes de ocupagio do
sitia_, .ngvas adesBes revelaram, outra ez, a imperiosa
necessidade de renovarem-se os projetos. Agora atendiuas
as solicitacGes apresentadas, sem os confortos do luxe

. was por certd com a decéncia da boa vontade, se nada

se -mostra demasiado grande, éste fato coustitni, para o
Museu de Arte Moderna, um motive de satisfacio, embora
ja esboce - futuros problemas. Qe nio se perca g expes
riéneia ¢, de future, melhor ainda se agasalhem as expo-
siches imernacionais de arte em S3o Paulo

Drepois, vieram os percaigos da escolha das obras que,
apresentadas espontineamente, deveriam passar pelo crivo
do Juri de Selecio para figurar na Bienal. Nesse ponto,
o Musen devia conservar, e conservou, a mais estrita neu-
tralidade. Recebendo, pelo sufrigio dos préprios artistas,
a2 indicacio de dois juizes — Tomaz Santa Rosa = Qui-
rino Campoficrito, ambos artistas e criticos — ndo trepi-
dou a diretoriz executiva do Museun em confiar, mais
uma verz, no critério dos eleitores, para seus representantes
convocando o terceire nome mais votado na eleigio — o
pintor Clovis Graciano -~ e, afiral, um critico — Luiz
Marting — que exprimiria a opiido dos intelectuais espe-
cializados no trato dos problemas de arte, de tal forma
se compds o Juri, que seu {inico membro narto, o diretor-
presidente do Musen, pdde manter-se na posicio de simples
fiel de bhalanca cuja interferéncia apenas se fariz semtir
nos poucos momentos de irresolugio nascidos do empate
de opiniGes camtririas. e .

Ao trabalho cumprido pelo juri, sempre poderio levan-
tar-se eriticas, como aos trabalhos de todo e qualquer juri
que, exprimindo em seu voto final a composicio de cri-
térios’ forgesamente dissemelhantes, deveri aproximar-se
antes de uma média de conceitos do que de uma verdade

"irrefutivel ¢ aceita tminimemente. Por menos que fe con-

-corde com as decisBes do Juri, nonca, porém, caberd a-

menar restrigio a honestidade sincera e 3o devotamenio
total dos ajuwizadores de guase um milhar & meio de obras,

dos quais emergiram 8¢ quase guatre centenas que hoje -

est50 nos saldes da Bienal. Se ésse conjunto ndo repre-
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seatar um panorama da artz moderna brasileira, algo gquase
impossivel num conjunto provindo da apresentagis ¢spon-
tinea de trabathos em ntmero limitado, nfo se Ihe negara
o cariter de amostra representativa do que se preduz hoje
no Brasil. E bastaria isso para dizer Mem alto tanto do
interésse suscitado pela Bienal, quanto do equilibrio com
gue buscou manter-se, em suas espinhosas funcBes, o Juril

Ao lado dos artistas que passaram pelo Juri d= Sele-
¢do, figuram oito convidados especials. Sua escolha, que
merecen o estudo da diretoria executiva de Musen dc Arte
Moderna, visou tomar um punhade de artistas brasileiros
cujos nomes e cujas obras “tivessem por quaiquer forma,

atraido a atengdo da critica estrangeira. Assentade que os
convites, nas futuras exposigBes, assumiriam um carier ro-
tativo, recaindo sempre pois em novos nomes elegeram-se
para a Bienal de 1951 trés pintores — Candido Portinard,
Lasar Segall e Emiliano Di Cavalcanti — trés esculiores
w Victor Brecheret, Bruno Giorgi ¢ Maria Martins — ¢
dois gravadores - Osvaldo Goeldi e Liwe Abramo.
Mais tarde, a composigio de muitas das representaches
estrangeiras organizadas ad libitum dos governos ou ins-
ituigbes convidadas, demenstraram, por sua atencio espe-
cial a0z mestres vivos e grandes nomes em foco, que o
Muses, com seus convites pelo menos trilhara caminhe
comum, o . )
> Cabe, afinal, ressaltar que.a segio geral — isto &,
destinada #&s apresentagdes espontineas selecionadas —- se
constituida precipuamente para atender aos artistas brasi-
Ieiros que mais fiacilmente podiam enviar sens trabalhos i
sede da exposicio, nio deixou de atrair, em proporcio con-
- stderdve! obras vindas das maiy diversas nartes do mundo.
7O nicleo central da exposigiio, composta pelas secGes
de pintura, escultura e gravura, além da representacio
brasileira conta com as vinte ¢ uma representagdes estran-
geiras que honraram a Bienal com seu comparecimento.

Se os criticos impenitentes logo anotario as auséneias,
ou melhor, determinadas auséncias, restard sempre » tran-
qiiilizadora certeza de que nenhuma dessas lacunas se deveu
2 desfalecimentos, em seu trabalho, dos organizadeves da
Bienal pois tudo se tentou para cobter a malor participacio

possivel. As dificuldades evidentes da atual situacio inter-
nacional somadas 3s naturais dificuldades que cada pais

encontra ao defrontar-se com os problemas artisticos nio
prefiguravam um panorama muitc animador. Mas, elas
foram vencidas por mais de duas dezenas de Estados. Aime

du lastimando a perda de certas revelagBes ¢ de algums -

cspecialissimos pontos de confronto mesmo os mais exigen-
tes convirdo. em gue 21 delegagdes estrangeiras equivalem
a um indice de participagio digno da “ Biennale” européia
de hoje, depois de vinte e ginco realizagbes.

Mito mais, porém, do que a elogiiénciz dos nYimeros,
diz o alto critério que, sem excegdes, presidin a composicio
dos senvios artisticos dos governos ou entidades que acei-
taram o convite da Bienal, cabendo talvez um aplauso espe-
cial a0 Musenm of Modern Art de Nova York, i Kokusai

Bunka Shinkokai de Toquio, a0 Foyer des Arts Plastiques,”

de Haiti, aos artistas que imtegram a representacio cnbana,
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" que, sabendo ndic comtar com as vantagens e facilidades
gozadas pelos <rgios governamentais, ainda assin o
quiseram permitir ficassem sens pafses sem representssio.
Gragas 3 temacidade e dedicagio de organismos dessa espé-
cle, gracas ao severo espirito de selec3o dos departamentos
governamentais especializados de outros Fstades, tem-se
hoie, em Sio Paulo, frente 3s glorias consagradas & aos
jovens valores da arte do ocidenie europen, as exprossies
artisticas da América que se orientam (sem limitar-se a
eles) pelo prodigiose esféreo em busca da expressio prépria
e pela vigorosa capacidade de assimilacdo possibifitadora
do mais amplo ecletismo de pesguisas. Poderia, pois, dar-
se por atendida a finalidade intermacional da expesigio
com €sse emocionante confronto de dois continentes, porémn
a expressiva presén(;a do Japio assegura-nos que. de fu-
turo, a Bienal de SZo Paulo estd fadada a ser m=mis do
que 0 palco em que se exibe o encontro artistico — por
si 56 notdvel — das duas margens do Atldntico.

Nio obstante, a critica ¢ o piblico nfio se bastardo,
por certo, com presenciar o_cotejo dos contingeries na-
cionais. Feliztnente a arte nio se resume a tais competi-
ces, por mais sadias e estimulantes que seiam. O vicitante
da Bienal, como todos os amadores e znalistas das moder-
nas manifestagbes da arte, capacitar-se-, jA no primeiro
contacto com as obras expostas, da extraordinaria forca
de penetragio das formas de expressGes, das pesquisas e
tendéncias estéticas que dominam 3 criagio artfstiea de
hoje. Compostas em condigdes muito diversas -— ura ape-
lando para colegGes j& comstituidas, ora solicitando a con-
tribuicio direta dos artistas, ora buscando os contrastes
da diversidade, ora desejando tragar linhas evolutivas coe-
renfes € continuas; ora confiande na representatividade
de um pimero limitado de nomes e de obras, ora basean-
" do-se na pujanca de um grupo numeroso; ora manterdo-se
fiel 2 um finico critério, ora nio temendo utilizar-se dos
recursos mais abundantes do ecletismo - baston que as
regresentagdes nacionais se guiassem pela fundamental fi-
delidade no conceito moderno de arte, para que tédas pas-
szssem a manifestar-se numa mesma lingua comwm. Da
jmpressionante lingtragem interjectiva e minuciosa dos “ pri-
mitivos”’ ao racionalismo refinador dos ndo-objetivos que,
assim, nio deixam também de sublinhar a certeza interior,
os artistas désse nosso mumdo dificil, longe de desenten-
derem-se em Babel caética, constittiem-se em pacientes for-
jadores dum idioma universal que, sem divida, ji nio é
mais um simples esbigo, Mediterrineos, asiiticos, andinos,
os artistas modernos, na mesma medida em que recuestam
para swa producio pessoal oz gaiardﬁes de uma maior
clogiiéncia, apenas estio requerendo o titnlo comim de
uma cidadanis mundial.

E, quando nos lembramos da tremenda carga Je an-
giistias e esperancas que deve revelar-se na arte de hoje,
nio pedemos deixar de admirar a sua prodigiosa riqueza
vocabular e conmstrutiva. Nio sO a extensio imédiia da
4rea cultural a que atende, mas ainda a profundidade -das
crises que agitam essk mesma'cultura, conferem altos titu-
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los & arte moderna.

Parte constitiut'va, embora auténoma, da I Bicnal do
Museu de Arte Aoderna de S3o Paulo, a Exposigiic lnter-
nacional de Arquitetura nio temeu obedecer 4 natureza
experimental do conjunto em que se integra. Desde a ado-
¢io de uma solugio muito simples para a apresentayio dos
projetos, o objetive dominante foi o de medirem-se as pos<

sibilidades de reunir-se periddicamente, em SZo Paulo, as-

expressdes da arquitetura moderna do mundo inteiro. - Va-
lendo-se dum processo direto de convocagio, a diregio ar-
tistica da E.I.A. cameguira apresentar um conjunto digno
de admiracio e estido onde s0 os fatores de tempo repre-
sentaram dificuldades insoltiveis, O fato de terem o8
brasileires acorrido de forma yualitativa e quantitativa-
mente aprecidvel, apenas veio confirmar a pujanca da nossa
arquitetura, que, cada dia, mais consolida sua posigio ver-
dadeiramente singular.

Ainda se efetuar3o, no decorrer da atividade da Bienal,
alguns concursos complementares,

O Festival Internacional de Cinemn, conguanto limi-
tado em sua primeira realizacio aos filmes sobre artes,
desde ji se destina a atrair o numerpso pdblico formado

pelos esthdios da cinematografiz e, também, pelos yue de-

sejam conhecer, em toda a amplitude, as possivlidades do
filme aplicado 4s artes. O Concurso de Composigio Mu-
sical ¢ o Comcurso de Cerfimica, que voluntiria e cons-
cientemente se restringiram ao Aimbito naciomal, sfio as
primeiras indicagSes de que nio dominam nza Bienal, limites
on distingdes sibilinas entre as artes e, o que seria pior,
ertre artes “malores¥ e “menores’”. Déesses primeiros
delineamentos sairfo, sem ddavida os tragos vigorosos com
gne se riscard, no foturo, a ampliagiio organizatira da
Bienal de Sdo Paulo.
Al estd a experiéncia inicial.

As perspectivas abertas mostram-se por tudo promis-

soras. Q poder dessa impressio nio deve, contudo, ini-
bir a lembran¢a de que a realizagio partiu do discreto
Museu de Arte Moderna que, fundado, tamhém éle, em
cariter guase experimental, nio temeu atingir plenamente
a seus fins aimda quando, para tanto, se sente impelido
2 um empreendimento de proporgdes mundiais. Hoje, sa-
bemos nio O que a arte brasileira, pelo ardor de seus
criadores e pela fidelidade de seus culiores, exige nm clima
internacional para melhor orientar-se pelos confrontos e
estimular-se pelos contactos, mas que Sio Paulo seré para
sempre, se o quiser, tm centro artistico conhecido em tddas
as partes, ’

As falhas da primeira tentativa, que agui se declaram
existentes e n3a poucas, dever-se-3o, por certg, a limitada
iniciaciio em emprésas de tal vulto dagueles que nic cede-
ram 4 timidez e preferiam errar a deixar-se vencer pelas
dificuldades. Por mais numerosas que sejam, as falhas
pelo mencs servirio de tema para os debates e polémicas
que, apenss imiciadas no momento em que se redigem estas
linhas, parecem destinadas a um longo curso e, sobrefudo
significativas como indices da pronfundidade e alcance da

31



vbra inicdada. Nelas encontrario estimulo os que, pionsi-
‘ros da I Bienal do Museu de Arte Moderna de Siu Paulo,
chrigaram-se, por isso mesmo & repeticio regular do co-
metimento, pois nio é de vi gramdilogiidneia o nome com
que o batizaram, no desejo de exprimir o melthor de seus
nlals generosos ideais, .

~ Inangurada a I Bieral de Sio Paulo, instali-se, por
isso mesmo, o sen julgamento. Deverdo depor todos quan-
tos, material ou espiritualmente, concorreram, de qualquer
‘forma e em qualguer medids, para- sua - realizatio. Em
itltima instincia, decidird o pitblico. Seja qual for v resal-
tadq, do pleito, algo contudo, nio poderd sef posts em
‘questio ;. a comprovada capacidade de S3o Paulo para -
‘promover e manter em permanente atividade uma expo-
sigio internaciomal de arte. E bastaria essa certeza para -
recompensar os que idearam e realizaram a I Bienal de Sio
Paulo que, desde o instante em gue se abriram suas portas,
- passou a pertencer, t@o s0 e exdlusivamente, 3 cidade que a

realizon. . o R
Lounivat, GoMEs MACEADO
Diretor Artistica . -5

5.Catdlogo da I Bienal do Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo $30 Paulo, Out./Dez. 1951
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REGULAMENTO

REGULAMENTO DA EXPOSICAC
DE ARTES PLASTICAS

CAPITULO 1
DA DENOMINACAO E FINALIDADES

Art. 1.7 — A IX Bienal de 830 Paulo, exposicio internacicnal
organizada e dirigida pela Fundagio Biemal de 830 Paulo,
realizar-se-i de 22 de setembro de 1967 a 8 de janeiro de 1968,
destinando-se a reunir trabaihos representativos da arte
moderna.

CAPITULO I
EXPOSICA0 DE ARTES PLASTICAS

Art. 2.° — A exposigio de Artes Plasticas compor-se-i de:

a) representaciio brasileira
b) representaciico  estrangeira
«) salas especiais, brasifefras e estrangeiras

1 - DA REPRESENTACAO BRASILEIRA

Art, 3.°% — Para participar #a tepresentac@o brasileira, deverd o
interessada;

a) ser brasileiro, ou estrangeiro residente no pais hid 2 anos
no minimo, no momento da inscricio:

b) apresentar 4 Bienal, até o dia 30 de abril de 1967, ficha de
inscrigdo, integralmente preenchida (as fichas de inscrigio
deverdo ser solicitadas 3 Fundagio Bienal de 330 Paulo —
C. P. 7832 ww 8o Paule).

I -—— No ato da inscrigio, receberio os intersssados papeletas
correspondentes acs trabaibos inscritos que, preenchidas com as
mesmas informagdes constantes da ficha de inscrigio, devem ser
anexadas mos trabathos;

II — as declaragiies consignadas nas papeletas nio poderio ser
pusterionments alteradas;

III — as inscrigSes poderdo ser feitas pelc correio em carta
registrada, valendo a data do carimbo;

IV — o nimerc de obras nio podera exceder de § para desenho
e gravura ¢ de 5 para as outras técnicas;

Y — os trabalhos inscritos nio aceitos pelz Comissdo de Selegdo,
deverdo ser retirados impreterivelmente até o dia 15 de agésto
de 1967, nis se responsabilizando a Bienal # o Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro pela sua guarda a partir dessa data.
As obras nio retiradas até um ano apos o encerramento da
‘Bienal serfo consideradas abandonadas, podendo a Fundagio
Bienal de 830 Paule delas dispor livremente:

¢) fazer chegar até o dia 30 de maio de 1957, & sede da Bienal,
os trabalhos inscritos em perfeito estado de conservagdo,
convenientemente preparados para exposicio. Os inscritos
residentes no Rio de Janeiro enviarfo suss obras, nas mesmas
condigBes, ac Museu de Arte Modema do Ric de Janeiro (Av.
Beira Mar - Atérro — Rioc de Janeiro).

d) o8 inscritos residentes no exterior deverdo providenciar o
despache de seus trabalhos de modo a que estejam na Bienal
de S3c Pauio, impreterivelmente, até o dia 30 de junho de 1967;
e) encarregar-se das despesas de embalagem e de transporte
das obras. A cargo da Bienal, ficara exclusivamente a
reembalagem para devolucio;

f) retirar os trabalhos expostos até um ano apds o
encerramentn da rrostra. Se os expositores desejarem, a Bienal
providenciard a devolugiio, com frete a pagar, des trabalhos
pertencentes aos nio residentes em S3o Paulo. A Bienal ndo ze
responsabilizara pelos trabalhos ndo procurades no prazo
assinalado, nem pelos que se extraviarem em transito.

Art. 4% — Os trzbalhos inscritos serfic submetidos ao
julgamento da Comissao de Selecdio, composta de cinco criticas
e arte: dois eleitos pelos inscritos que tiveram trabalhos
aceitos em, pelo menos, uma das bienais, anteriores; dois
designados pela Diretoria Executiva da Fundacgio Bienal de
830 Paule ¢ o quinte escolhide peles gquatro. No momente da
inscrigio, o participante com direito a voto indicara dois nomes
de critices de arte, em cédula fornecida pela Bienal,
depositando-a em urna fechada, que serd aberta no diz da
apuracio piiblica, em data a ser divuigada pela imprensa.

§ 1.® — HNos casos de vaga, renincia ou impedimente, serd
convocado para a comissdo, sucessivamente, o mais votado;

§ 2.° — Qs inscritos que tiversm obtido prémios regulamentares
em quaiquer Bienal, estfio isentos da apresentacio de seus
trabalhos & Comissio de Selegio, devendo entregi-los 34 Bisnal
até 10 de julho de 1967.

¥ - DA REPRESENTACAO ESTRANGEIRA

Art. 5% . A representacio estrangeira serd constituida pelas
expousigSes de paises participantes e por expositfes que a Bienal
solicitar.

§ dpico — Cada pals ¢ responsvel por sua selegio.

Art, 6.° «— O Govérno de cada pajs participante nomeard um
comissario, que serd o Unico e exclusivo responsivel perante a
Bienal ¢ a0 qual compete:

2) enviar 3 Bienal, até o dia 30 de abril de 1967, as fichas de
inscri¢do, notas biogrificas dos inscritos, fotografias das obras
que serdo expostas —— anotados no verse o nome do pais. autor,
titulo, data ¢ técnica, para informacdo, divulgacic, documentacio
do arquivo e catalogo e lista de pregos;

b) enviar preficio para apresentacio no catilogo geral, cujo
texto ndo exceda de 30 linhas datilografadas, com 70 espacos,
encarecendo a Bienal de S#o Paulo aos participantes do exterior
& conveniéncia de constar nos ratilogos, eventualmente
preparados, a tradugio do texto ou resumo em portuguas.

c) enviar instrugdes minuciosas sdébre a realizacio téenica da
exposicdo;

d} fornecer 4 RBienal, até 15 dias antes do encerramento da
expositio, instrucBes relativas ao reembarque das obras, A falta
dessas instrugdes significa gque as obras retornarZo ao pais de
origem, na sua totalidade, pelo mesmo pértv por que entraram
ne Brasil. A devolucio para outro destine ou por diferente pérto
e o desmembramento da exposigio, devem ser préviamenta
acertados com a Bienal, que ndo se resp bilizara por d
extraordindrias decorrentes de transporte ¢ de providéncias
aduaneijras,

Art. 1. — Qs trabalhos devem chegar convenientemente
preparades para serem expostos, de acdrdo com as condigBes
especificas dos materiais, Quaisquer despesas decorrentes do
condicioraments dos trabalhos, feitas apés a sua chegada, serdo
atribuidas ao pais participante.

Art. 8% —— (s trabalhos deverio chegar acs portos de Santos
oy & estagdo aérea de Sdo Paulo até o dia 30 de junho, a fim de
haver tempo suficiente para as operagSes alfandegdrias; poderdo
ser enviadoy ag pirto do Rio de Jaueiro, s= isso for
imprescindivel 3 participatio do pais convidado: devem ser
remetidos todos de uma sé vez (inclusive literatura especial
preparada pelos paises), constituinde um tnico processo,
destinados & IX Bienal de S8o Pauwle — Fundaglieo Bienal de
S&c Paulo — Parque Ibirapuera, Sio Paulo - Brasil

Art. 9% — S3o de responsabilidade da Bienal as despesas de

transporte no Brasil, da d balagem e reembalagemn das obras.

CAPITCLO 111
DAS SALAS ESPECIAIS

I« NACIONAIS

Art. 10.° — As salas especiais destinam-se a0s expositores
premindos em Bienais anteriores e que até a IX Bienal nio as
tiveram.

1II — ESTRANGEIRAS

Art. 11.° — As salas cspeciais destinars-se & documentar as
atividades artisticas de significacio histérica ou atual,

§ dnico — A Bienal e o pais participante podem propor nomes
de artistas, vivos ou falecidos, para a realizagio de salas
especiais
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CAPITULD IV
DOS PREMIOS E DO JORI DE PREMIAGCAQ

Art. 12.° — Os prémios instituidos para a exposigio de Artes
Plasticas so os seguintes:

I — os prémios Bienal de S3o Paulo, no valor de

Cr$ 60.000.000,060 {sessenta milhdes de cruzeiros), divididos em
10 parcelas iguais, serdo atribuidos no conjunto das
representagoes, de maneira a incluir tédas as técenicas, isto é,
pintura, escultura, desenho, gravura e outras;

IT — o prémis Itamarati, no valor de US$ 10,008 (dez mil
ddlares), sera atribuido, independente de téenica ou
nacionaiidade, a quem obtiver, no minime, 7/9 dos votos do Jiri
de Premiacdo., O prémio Itamarati ndo poderd ser atribuide
“ex~aequa’;

III — o prémio Prefeitura do Murnicipioc de Sic Paulo, no valor
de Cr$ 5.000.000 (cinco milhdes de crnzeiros), a obra de
pesquisa mais relevante de expositor brasileire.

Art, 13, — (s prémios de Aquisiciio, instituidos para
participantes brasileiros pelo Ministério das Relacbes Exteriores,
passando a5 obras premiadas a integrar o sen patriménio, serfo
cutergades por Jiri Especial

§ dnico - O JGri Especial serd constituido da seguinte manetra:
por um membro brasileire do Jiri de Premiagdo, um delegado
da Sec¢lio Brasileira da Associagdo Internacional de Criticos de
Arte (AICA) e um critico indicado pelo Ministério das RelacS
Exteriores.

Art. 14.% wa. Os prémios eventualmente oferecidos por
instituiglies ou particulares, serfio outorgados pelo Jiri de
Premiacic ou pelo Jari Especial, quando forem de aguisigio.
Art. 152 — O Jari de Premiagdo compor-se-4 de 9 criticos de
arte ~ um brasileiro ¢ oito cstrangeiros-— todos designadas
pela Diretoria ¥xecutiva da Fundacio Hienal de S30 Paulo. O
critico nacional serd e¢scolhido entre os componentes da
Comisslic de Selegdio; os estrangeirss, dentze os nomes da lista
triplice enviada pelos paises convidados pela Diretoria Executiva
para representar as areas geogrdficas na IX Bienal.

§ anico — Do JGri de Premiagdo nio poderZo participar o4
comissirios,

Art. 16% — O Jiri de Premiagio ¢ o Jari Especial deverdo
reunir-se sete dias antes da abertura da Bienal, dispondo de
cinco dias para suas defiberagdes,

Art, 17.° — Aos expositores premiados na Bienal anterior ndo
poderio ser atribuidos os prémios: Bienati de Sdo Panle e
Prefeitura do Municipio de 330 Paulo, Suas obras podem,
concorrer acs demais prémios.

CAPITULO V
DA SECAQ DE VENDAS

Art, 18.% . A aquisicio de obras expostas na IX Bienal sera
feita, exclusivamente, através de sua Segic de Vendas,

Art. 19.2 — A Bienal de S3o Paulo retera 152, do prego marcado
em cada obra adquirida, para atender a despesas. Listas de pregos

6 .XIT Bienal de Sio Paulo 1967
Fundacao Bienal, 1967, p.

e regulamento da Secdo de Vendas ficario a disposigio do
pitblica.

Art. 20.% — £ vedado ao expositer e 3 Bienal modificar condigBes
de venda au de precos.

Art. 217 — O prego das obras estrangeiras deve ser declarade
em délares.

Art, 22« Do pagamento das obras adquiridas serio deduzidas
as taxas legais vigente.

CAPITULO VI
DISPOSICOES GERAIS

Art. 23.° — As decisSes da Comissio de Selecio, do Jiri de
Premiaggo ¢ do JOri Especial sfo irrevogaveis.

Art. 24.% — Embora torsando as cautelas necessdrias. a Bienal
ndo se responsabiiiza por eventuais danos sofridos pelos trabalhos
enviados. Caberd ao cxpositor ou is delegagSes assegurar as
obras contra quaisquer riscos, se o desejarem,

Art, 252 - A Comissio de Selegio 36 aceitard trabalhos datados
a partir de 1963.

Art. 267 — Be houver divergéncia de grafia nos nomes dos
inscritos, prevalecerd a constante na ficha de inscrigio,

Art. 27.° — E vedado retirar gquaisquer trabalbos antes do
encerramento da Bienal,

Art. 28.° — A montagem da representaglo brasileira sera
executada por um grupo de trabalho, designado peia Diretoria
Exscutiva da Bienal, do qual nio poderio participar os
expositores.

Axt, 29.0 ~ Se as exposicies exigirem instalacSes especiais, que
deverio ser préviamente combinadas com a Bienal, as despesas
suplementares correrio por conta do pais expositor e por conta
do expositor se f&r brasileiro.

Art. 30.% « Nio regpeitadas as datas de chegada das informages
e dos trabalhos, a Bienal se exime da omissdo no catilogo geral
€ na montagem.

Art. 31.% -~ A assinatura da fichz de inscricfo implica na aceitagio
das normas déste regulamento.

Art. 32% — Os casos omissos serfo resolvidos pela Diretoria
Execcutiva, ouvida a Assessoria de Artes Plisticas.

830 Paulo, novembro de 1966

Francisco Matarazzo Sobrinhoe
Presidente

S30 Paulo
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1967 - IX BIENAL INTERNACIONAL DE SAQO PAULO

OBJETOS E GRAVURAS

Procurando dar vazao ao meu espiritc de pesqguisa |,
depois de estreiar na op—art objetivista com o Kaleidoscdpio,
e, 1966, volto a provocar novos "espagos", confeccionando !
quatro caixas "objetos", que apresentei na IX Bienal Interna

.

cional de Sao Paulo, participando desta forma dd movimento !
que JA& comecgava a ganhér corpo. As caixas mediam aproximada-—
mente 0,80 X 0,80 X 0,80 m., revestidas de espelhos, algumas
vezes com forma de prisma, para efeitos Opticos e molas gue
continham incriveis movimentos, vibracgbes e que se reprodu -
ziam infinitamente quando acionadas pelo observador, criando
imagens que se moviam numa dindmica, gue chegavam muito pro-
ximas da arte cinética. Um dos pontos que muito me satisfez
foi a participacdao do piblico, peis o trabalho possuia mui-
to da arte lidica e tinha o poder de abstragao do espectador
para o "participar" gque, para mim, era um dos registros mais
importantes gue minha proposta continha.

As caixas externamente -~ cubos - foram pintadas com
faixas coloridas, dando um sentido bastante "pop" ao traba -
lho.

Uma das caixas continha, inclusive, o "momento sur-
presa" gquando a mola, mesmo presa nas extremidades, devido '
ao ritmo rapido do movimento gquando acionada, cala fora da

caixa e se esparramava pelo chdo, acompanhada de enorme rui-
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do. 0 observador, gquestionava-se e pensando que tivesse que
brado a obra, cuidadosamente apanhava a mola, colocava den=-
tro da caixa e sala bastante preocupado do local. Na reali-
dade nada havia acontecido, embora outras pesscas gue a is-—
so presenciaram ndo tocavam naquela mola. Porém, tao logo
chegasse outro plblico, o fato se repetia. Considero pois,
nesta provocagido ao publico, uma das minhas caracteristicas,
que teve seu inicio com o KaleidoscOpio e vem me acompanhan
do até hoje em determinados momentos, trabalhos e "espagos'.

Nesta mesma Bienal apresentei também a série de xi
logravuras: "Mulheres X Protestos", onde ja praticamente in
gresso na pop-arte, sem mesmo ter int@ngaes para tal, porém
a forma de abordagem em termos de uma "nova figuracao", faz
com gque me aproxime bastante do pop.

Obras apresentadas:

XILOGRAVURA: “"Mulheres X Sarava" « "Prémio Aquisicio
Ttamaraty"

"Mulheres X Destino™
"Mulheres X Ritual"
"Mulheres X Sexo"

"Mulheres X Fim"

PESQUISA OTICA - Caixa, espelhos, molas

CAIXA A - Movimento vertical
CAIXA E - Movimento espiral

CAIXA S - Movimento inclinado
CAIXA U - Movimento circular
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1969 - X Bienal Internacional de Sao Paulo

Propus em trabalho ambiental, intitulado: “VARAL" ,
gue consistia em enorme varal de roupas de dois lances, me-
dindo aproximadamente 20 metros cada, cuja disposicao teria
que ficar na passagem do piblico, para gque o mesmo, tanto na
ida quanto na volta, tivesse gue atravessar pelo meio das
roupas, tentando dessa forma provocar as sensagoes gue senti
mos ao atravessar um varal de roupas molhadas, que tocam o
nosso Ccorpo.

No mesmo momento a proposta tentava r@cupefar, num
espago "arte" a beleza plastica dos varais de roupas, com
suas formas, cores e dimensoes envoltas no sentido existén -
cia, pelo fato do nosso relacionamento com as mesmas.

O trabalho nao foi aceito por razdes Obvias, pois
nao atendia os interesses do circuito.

Apreséntei a obra em Campinas em duas oportunidades

e posteriormente desenvolvi a tematica na técnica de gravura
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1970 - Pré-Bienal Nacional de SAc Paulo

Apresentel uma série de xilogravuras de pernas:"per

nas que nos levam onde gqueremos ir e também onde ndo quere -

mos ir e somos obrigados a ir".

Titulos das xilogravuras: 1)
2]
3]
4)
5)
6)

7}

8)

Vamos com elas
Depende delas
Amor com elas
Elas em desfile
Caminhar com elas
Sempre com elas
Parado com elas

Sentir com elas

Dimensdo: 0,92 X 0,62 m.

Elas em desfile
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XISBicNAL DE S.PAULO
SETEMBRO/NOVEMBRO 1971
IBIRAPUERA-SAC PAULO-BRASIL

Xl bienal internacional

| de sdo paulo
| 19/1
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1971 - XI Bienal Internacional de S3o Paulo

Participei da Sala Especial de Gravura Brasileira '
onde apresentei uma série de gravuras denominadas: "Mulheres
X Garrafas", onde elas sdo produtos das pesquisas, gque ja vi
nha realizando com trabalhos ambientaig-conceituais com gar-

rafas, apresentadas no Salao de Arte Contempordnea de Campi-

nas.
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brasil plastica - 72
pre-bienal de sdo paulo
do sesquicentenario da
iIndependéncia
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Regulamento

Cap. 1« TA DENOMINACIO F OBIETIVO

Sob o patrocinio «o Geverno Je Estado de Siie Pavlo, Secre-
tarin de Cultura, Esperte e Turismo, supervisio da Comlssiio Exe-
cutiva Centrnl do Sesquicenteniria da Independéncia do Brasil,
diregic e organizaciéo da Fundacdo Bienal de Sao Paulo, serd
realizada de ¥5 de sposto a 30 de setembro, ne Pavithio Armande
de Arruda Pereira, a “ Mostra de Artes -~ Seaguicentenario da
Indepondéncia™ — Bra=il, Plistica 12 (Bienal Nacional de Sio
P'auln).

Conn parte priscipal das comemorscies do Sesguicentendrio
dx jmlependiéneia, no tampo Plistico — Artistico, tem essa Mosira
eomo ohjetive;

2) — Comsagrar, em events de exaltagdo civica, povo & ex-
pressoes artisticas de todo o Brasil;

b) — Valer-se do evento pars:

— posajbilitay uma ampla informacfie e confronte da pro-
dugiio artfstica contempordinea de todo Pals, facilitando a fixa-
¢ho de critfries parn n reprencningiio do Brasil na X1 Bienal
Intersacional de Sdo Psulo;

-—reslizar encontro dingmico de ortistas brasileiros e criticos
de Artes, para o exsme ¢e problemas atusia das artes visuais,
cifo temdrio e programagie, a cargo da Fundagio Bienal de Sdo
Paulo em colaboragfio comt a AICA ¢ AIAP, seriio anuneindor poss
teriormente.

Cap. Il — EXPOSICAO

Art 2° —— A Exposicio de Artea Visuais compor-se-4:

a) Das obras selecionadas pelas Comissdes de Selecio e Pre-
ntingiv das Mostras Regicnaiz de Parte Alegre {Moaira de Artes
OGlimpiada Exdreito 72), de Recife' (Mostra de Artes — Festival
de Desportos), de Fortaleza (Mostra de Artes - Jogos Universiti-
rios} e do Rig de Janeiro Mosira de Artes — Copa Independéncia) ;

b} Dlas Saiaz Espeeisis tematicas, didaticas ou Histéricas, d:
organizagio e responsabilidade exclusiva da Fundngio Bienal da
8o faulay

e i)z'is Cbras diretamente inscritas ng Fundagie, em Sic Paulo,
ndo selecionndas nas Moestras Regionmin ,mas sujeitas .enlretanto,
b selecio em SAo Paulo.

Cap. [ - INSCRIGOES, PRAZO E ENTREGCA DAS QHRAS

Art. 9 — Excegiio das obras dv que trata a alines “a" do
art. 2.9, parn inscrever-se em Brasil — Plastica 72 (Bienal acional
de Siic Paulo), deve’ o interessado;

a) ~« ser brasileiro ou vstrapgeirg residente no Mais hé dois
anos, no mirime, no momenta da inscriggo;

h) - apremeniar até 30 de abrit de 1972 ficha ou fithaa de
innerigho devidamenie preenchidas, indicnndo nome, «dain o local
de nascimento: endetegs, denominagdo, dimensdda, enpecificario té-
nica ¢ prego das obras;

¢} ~~ cada artista poderd apresentar vbras gue ocupem o mé-
2imo de 15 metros lineares ou drea de até 26 metros;

d} — a8 fichas de inscricio se'ric remetidas & Secretazia da
Fundago Bienal de §3s Paulo, Caixa Poatal, 7832 — Sic Paule;

€) ~— as declaragbes consignadas nas fichas de Inserigiio nio
poderiic ser postericrimente slteradss;

f} — feita a insericho ficard a cargo da Comissfie Orpanite-
dora Regional entregar, &té 25 d¢ julbo de 1872, os trabalh-s ins.
¢ritos, convenientetnente preparades para exposigfo em S3¢ Paule,
onde serdo selecionados aqueles que nds passaram sntes pelo: juriz
loeata de seleghio. -

No case de SEo Paulo, onde nfo haverd apresentagio pré-
via das obrag, as mesmas odevero chegar 3 sede da Fundagéo
até 10 de julhe psra a Beleglio. Fsses pruzos nilg poderdc aer pro-
rogados por motive algum, ainda gque de origem técnica.

£} -~ & embalsgem e a remesss das obras parg Sie Pauio serés
feitan pelo drgdo que promoveu s mostra ou selegfio local, e ac
mesmo Grglg serdo as obras develvidas, devidsmente reemb:ladas
ptla Fondagio Bienal de 5Ro Paale.

h) — as inscrites residentes no Exterior deverfio provid neiar
o despacho de seus trabalhos diretamente para a Fundacdo Hienad
de Sio Paulo, Parque Ibirapuera, 3o Paulo - Brasil, responssbi-
tiznndo-ae pelp frete e transporte, de modo quo cheguem, Impre-
terivalmente, uté o dia marcads na letra “1", parn & selegio que
s2rd realizads em Séo Paule™:

i) — of participantes residentes no Grande Sio Pauio deverio
retirar os trabalhos vxpostos até o din 15 de novembrp de 1972
nic se responsabilizando & Rienal peln sun gunrda depois de expi-
tade edase prazo.

Cagp. 1V — SALAS ESPECIAIS

Art. 4% — Seric apresentadas na Exposigio Brasil — Piistica
Td, as seguintes salas especiais:

a} -~ Arte Conceituni
b) — Arte e Tecnelogia

e} — Sale v perguisas reunindo artistas de vangusrds, nio
inclaidoy hos itens a e h, o8 guals, como aqueles, serdo convidados
pein assessorin téenica de artes visuain da Fundagio Bienal de
Sie Paulo.
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Cap, ¥ — JURIY DE SELEGAQ E PREMIAGXY

Art. B9 — O Juri de Selacdo, que funcionard em Sfe Paulo,
serd integrado por tres criticos de Atte eacolhidos pels Fundagiic
Biensl de¢ Sio Paunlo e Secretaris de Cuiturs, Esportes ¢ Tarisme
de Sdo Paule. .

At. 6% — Pars as Comissdes de Selagio » Premiaglio das
Mosrtrrs de Arte Regionais de que trais a alinea “a” dp srt. 2.,
2 Fumdagiis Blenai de Sio Pasle poderd desigmar critico de Art:
para gompletar o Jori regional

Art. 12 — Serido econferidos o3 seguintes prémies:
1 ~- Mosira de Arte — Sesguicentendirio dz Independéncia:

2 — Prémio Sesquicentenaric da independincia do Hrasil; &
melbor obra selecionada nas Mostras de Arte Regionais, ng valor
de Cr$ 20.090,08 (aquisitive).

b w~ Prémio Governo do Estado de Séo Paulo; & obra sefecio-
nada dasz Mostres de Arxte Reglonais, classificads em 2.° lugar,
ne valor de Or$ 15.000,09 {aqaisitive)

&« Primio Seccretaria de Cultura, Egportes g Turismo: 3 chra
selecionada nas Montras de Arta Regianals, clasaificada em 3.9 lugar,
uo valor de Cr§ 10.000,0¢ {aguisitive) .

11 w- “RArasil — Plastica 72% — (Bienal Naclonal de ‘ifo
Paule:

8) =~ Grande Prémic Brasil ~. Independineis, to valor ‘de
Cr$ 15.000,00 a ser outorgads & obry mais relevante independe-iie-
mente de féenica (prémio aquisitivo)

b — Cinco prémios denominados Breail — Pléatics 1972, cudn
vm no valor de Cr$ 5.000,00 aos artistus mais representativos inde.
pendentementy de técnicas {prémios aguisitivos)

« — Trés prémios de Pesquisz, ¢ada um no valor de o
Ci$ 500000 s mer atribuido & artistas ‘das walas espocinic de
pesquinas,

§ «v Trée prémios Revelagio ¢ Estimuio, cada um no svalor
de Or3 250000 a ser destinado & artistea jovens, até 25 anow da
idada} conmiderando especialmente a elaboraglo material e Jor¢a
de comunicagio da obhra,

e — Os artistas gque obtiveram prémioa regulameniares em
qualguer uma das Hienais Internacionais de Sic Paulo figurarfie
“hors tonmcura® em Brasil — Plistica 1872,

) — O jorl de premiagho serd inlegrads pur cineo eriticss
brasileires, sendo um indicado pela Comissic Erecutiva Central
do Sesquicentenério da Independéncia, um pela Fundsco Bienal
de Sdo Paulo, tm peln Secretsria de Culters, Esportes a Turisme
« dois pela AICA.

. B - Os prémica de aquisigio serfio doados s Entidades Pu-
I‘:}mss & Calturais, indicadas, em comum acozdo, pela Comissde
va 'do  Sesg ric da Independéncin, Secretspin de
Cultura, Esportes e Turismo de Séo Psulo e Fundagio Bienal.

h — Todos o3 prémios seriie anunciados oficialmente e entre.
guea ro dia € de setembro e diplomsa de participagio serfio cvnce-
dides & todoa os artistes inacritos.

Art. 8% — A aguisigho de obras expostas em Sdo Paulo, serd
feita exclusivamente através de secio de vendax ds Pundacio
Bienal de B&o Paulo, retendo esta, parg atender s dempesas, uma
percentagem de 159 do valor do trabathe, slém da taxas de B9
veferente so Imposto de Renda.

Oba. « N&o serdo colocadas A venda as obras qus e
primion aguisitivos, ’ 8 receberem

Cap. ¥I «— DHSMOSICOES GFERLAIR

Art 9.9 — A simples inscrigho implicard na plens aceitad)
das cléusulas e condigbes deste Regulamento.

Art. 165 — Az instalagGes especiais corzerin por conta de
artisia participante.

Art. 11.% — Embora temando as cautelas necessdrias, a Bienal
ndo se responsabilise por eventuais drnca sefrides pelos trabalhos
enviados, cabendo ao exposilor, me o deweinr, efetuar o segure de
suna ohras conira quaisquer riscos.

Art. 12° — Bempre que houver doacfio de obrus a partieulares,
¢ artista ou o beneficidrip tera de pagar a comissdo de 15%% da
Fundagiio Bienal de S&o Paulo e 8% de Imposts de Henda consi-
derade para isse o prego estabelerido para o trabalho.

Arn. 3% — B wvedado so expositer retirar gualguer trabalho
antes do encerramente da exposigdo.

Art. 149 — Qu casos nio previstos neste Repulamento serdio
rescividos em comum acordo pela comiszic Executiva do Sesqui-
centendrio, Secretaria de Coitura Esporte e Turiemo ¢ Diretoris da
Fundagio Bienal de Sdc Paulo.

7, Brasil Plastica 72 (Bienal Nacicnal de Sao Paulo]
Sao Paulo, Fundagao Bienal, 1972, p.86
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1972 - BRASIL-PLASTICA 1972 (PRE-BIENAL)

"Quando satu de Campinas com seu cavalo de dois
metros de oitenta de altura, Bernardo Caro esta-
va com medo de um Inimigo natural: a garoa que
costuma cailr todas as noites, de Jundiai até Sdo
Paulo. Mas no dia 10 de julho de 1972 - o dia da
viagem — o encrme e pesado cavalo deslizou pela
carroceria do caminhao da Prefeitura. Pesando '
300 guiloe de madeira, papelao, massa de gesso,
caolin e cola de madeira, o cavalo necessitou de
otto homens para seubir - duvo e rigido — no cami
nhao. Era preciso proteger a fragilidade do mate
rial e Bernardo Caro envolveu toda sua obra em
plastico rosa, verde e amarelo. Na estrada, além
do medo da garoa, uma surpresa misturada com ale

gria: todos os automoveis reduziam sua velocida-—

de (100/120 quiléometros) para ver e entender !

aquilo: um cavalo meio fantastico, meto surrea =
lista, ja sem os pldasticos coloridos que o vento
tinha destruido.

Quando passou por Jundial; ocutra alegria, outra
surpresa: nao havia mais garoa naquele dia 10 de
Julho de 1972. E o cavalo chegou a Bienal impo -
nente, duro, rigide. E seco.

~ Nago & o cavalo de Troia, mas o cavalinho de
nossa fnf&ncia, feito de papelao e massa: um
brtnquedo estatice que movzmentaua a nossa imagtl
nagao. 0s brinquedos atuais sao super—dinamiza -
dos, cheios de movimentos meednicos, luzes e som
A crianga precisa destruir um bringuedo para ter
um minimo de prazer e ceriatividade. £  protesto
aberto e declarado contra a mecanizagdo ludieca.
0 imenso eavalo de Bermnardo Caro, além de pesado
e grande cugtou Cr$ 1,.800,00 e levou pouce mails
de duas horas para ser transportado de Campinas'
a Sao Paulo. Aceito pelo juri de selegdo e quase
foi premiadeo (o texto emplicativo do autor Ffoi
congiderado "desnecessario” pelo jari de premia—
cacl o ecavalo de Bernardo tem uma fungdo extra:

"— Quero dar a cada adulto que visitar a Pré-Bie

nal deste ano, a oportunidade de viver momentos '
de fantasaa, voltando a sua infancia. Fu masmo
nao consigo matar o menino que reszste & dentro
de mim. Jd tentei mas ndeo deu certo,'

0 cavalo de Bernardo ndo é a tunica obra polémica
que mate uma vesz, a Bienal de Sao Paulo vai apre
gentar. (A tradigado de polémica e de escandalo T
ngo pode ser separada ao que parece, mem da arte
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contemporanea, nem das Bienaisl”. g

8. Olney Krilise - Jornal da Tarde - 25/08/72
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"0 Cavalinho de Pau" foi continuidade de minhas pro
postas dentro do conceitualismo, onde faco um protesto aber-
to contra a mecanizacao dos bringuedos atuais, obra gue tem
um carater 1lidico no primeiro contato. Porém, uma andlise
mais profunda, podera sentir uma grande conotagao politica ,
contida e denunciadora no periodo de grande "repressao”.

Este trabalho que foi "censurado" pela instituicao,
devido a repressao politica que estavamos vivendo, como tam-
bém por varias circunstancias gque o cercavam, tornou-se para
mim, daguele momento em diante, ¢ "simbolo" de luta, desafio
e de coragem para serem norteados em meus futuros trabalhos.

Situagoes interessantes gue envolveram a obra:

1) Depois de instalada no 39 piso da Bienal e antes de pas-
sar pelo crive da comissac de selegao e premiagao, recebi um
telefonema do Guimar (montador das Bienais) dizendo que deve
ria ir "urgente" & Bienal, pois havia acontecido um problema
com minha obra.

Segui para 13 e entrando, comecei a ver peqguenos '
flocos de la de carneiro se movimentando por toda Bienal. En
conﬁrando © Guimar, fui informado que infelizmente um cachor

ro, sem saber por onde, entrara no recinto e havia estraga -

lhado todos cavalinhos. Trouxe~0s para casa e os reformei,re

colocando—os no lugar,

2) Depois de aprovado pele jluri, desci a obra pela rampa, do
39 para o 29 piso, e novamente fui chamado para restaurar os
cavalinhos, pois © cachorro havia retornado; pPOreém, desta

vez um buraco no vidro fora localizado na rampa externa, que
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dava acesso para o 39 piso (MAC).
3) Depois de aprovado pelo jari de selegaoc e premiacao, no
domingo seguinte fui 3 Bienal para fazer uma limpeza na obra,
pois um tanto preocupado com o cachorro; 13 encontrei a cri-
tica de arte Dra. Lizeta Levy, gue fizera parte do juri, e a
mesma me informou que poderia comemorar, pois o jari havia
dado o primeiroc prémioc para minha obra. Satisfeito, fiquei
aguardando a publicacio dos premiados na imprensa e depois
de uma semana, na relacao constatei "surpreso", gue meu nome
nao constava entre os primeiros, como também n3oc estava nas
refer@ncias especiais.

Soube depois, que minha obra tinha sofrido "censu-
ra", principalmente pelo texto por mim afixado no péinel la=-

teral, gue consistia no seguinte manifesto:

"o CAV AL I NHO D E P AU

"Nao & o "cavale de Trdia". E o cavalinhe de nos
sa infaneia, de papelieo e massa; bringuedo estd—
tico, que movimenta a imaginagio. Os bringuedos
atuais sao super-dinamizadcs, fazem tudo, deg=
troem a criatividade., E o protesto contra a meca
nizagdo lidica. Dando d crianga um pedago de pau,
ela o transformara em cavalos, trens, soldados,
ete., ceom cores e formas frutos de sua fantasta,
Dando ao adulto a oportunidade de viver momentos
de fantasia, ele voltard a ser crianga em qual-
quer tdade:
£ 0 CAVALO DE NOSSA INDEPENDENCIA

B.Caro - 72"

Esta Qiltima frase foi a que causou irritagao, pois
esta Pré&-Bienal tinha como titulo: "BRASIL-PLASTICA 72" ou

seja, era a Bienal Nacional comemorativa do Sesguicentenirio



da Independéncia.
De fato isso provocou grande polé@mica, e no dia da
inauguracao, faltando 20 minutos para a solenidade, tao logo

fui localizado pelos responsaveis da Bienal, fui "pressiona-

do" para retirar o texto, mas, levado diante do trabalho, fi

gquei irredutivel e depois de muitos "aconselhamentos" por
parte do pessoal da Bienal, para naoc sofrer consequénéias !
piores, pois era um artista que nao pertencia ao circuito ,
nao fazia o jogo da instituigdo, portanto nio tinha nenhum
respaldo, concedi em retirar somente a frase final e mais de
nunciadora: "E o Cavaloc de nossa Independéncia". Imaginem ,
uma das pessoas que estava presente, gue nao sei o nome, mas
pelo seu procedimento diante do pessoal da Bienal, era quem
estava ali "especialmente" para que eu retirasse o texto,dis
se: "— Se vocé tivesse colocado da em vez de nossa Indepen -
déncia, nao teria problema nenhum, "

A preocupacac era tanta pelo que ali estava aconte-
cendo, longe de pGblico e de artistas, por conseguinte, lon-
ge de testemunhas, com ¢ fim de nada transparecer, conforme
me aconselharam. N3o aceitei a tesoura que mandaram buscar '
na Secretaria da Bienal, e disse que meu ato seria "rasgar"’
a parte final do cartaz, molestando tremendamente os respon-
saveis, pois ficaria uma denlincia dagquela violacao numa obra
artistica. Depois de muita discussao, garanti que faria o)
corte manualmente e que pouco vestigio deixaria daguele ato
deploravel. Assim o fiz, e cometido de raiva rasguei em trés

pedacos a frase, e correndc desci a rampa com os pedagos na
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mzo, escondendo~os. Logo fuili alcancado pelos que gueriam a
frase, afirmei que 13 sabia eu onde a mesma fora parar, pois
nao tinha estado de espirito para saber tal coisa.

Hoje, tenho essa prova que naoc serve para nada, mas
gue para mim € um "monumento", gque um dia voltaria de outra

forma para contestar a instituicdo que me violentara.

Porém, sabia gue todo contexto da obra era muito
mais politico do que a prdopria frase, pois nada mais tinha
feito do que uma "releitura" do quadro de Pedro Américo: 'O

Grito do Ipiranga", e em cujos titulos da obra ja se podia '
sentir a gxtrapolagéo politica de fatos e épocas.
Titulos das obras: 1) Rompimento

2) Decisao

3) Comemorando 16,30 hs.

4) Comitiva

5) Tudo ao chao

A arte conceitualambiental,
. _tendéncia atual das artes .
. - plasticas, conquistoy os prémios : b
principais da Pré-Bienal e i
3 - tem o maior nimero de obras
Lot w2 VA MOSTra, Pagina 39,

Reproducao fotografica: Jornal da Tarde . 25-08-1972
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"Cavalinho de Pau - 72",
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i Infelizmente, COm O esvazia- : ] ’ . S
mento da pré-pienal de todos os - l .
artistas importanfes, mesmo oS . aﬂes p as‘hcas
da nova geracio, 0 panorama ‘
resultante pede uma orientacio

guase escolar, em sua grande P€nu1tlmo PaSSO

maiorig. Esta vasante, dos no-’
“mes curticularmente mais cate-
gorizados, das pré-bienais, traz d P B l
suas vantagens. Possibilila o

aparecimento de.novos valores, a r e lena
gue em outras circunstancias se
absteriam de vir & tona, por H=
midez ou desinteresse numa de-
sisual medigio de forgse.

E 0 caso, neste Salac Brasil
Plastica 72, recém-selecionado
am SAo Paulo, do aparecimento
de um artista de 20 anos,-cha-
mado Luis Gregorio Novais Cor-
reia que, com um conjunto de
15 obras de mais auténtico e
correto hiper-realismo, entusias-
mou o jiri e impds a presenca
~de um -novoe valor.” Nao foram
poucas as participagbes entusi-
asmantes neste Salio de Sde. ¢
Paulo, que teve selecionados pelo.
juri (Walmir Ayala, Ivo Zanini ¢
José Ceraldo Vieira) 106 artistas.
Citemos, entre outros, Iisa

Leal Ferreira, Odila Mestriner,
‘Bernardo Cid, José Carlos Mou= -
ira, Marcos Concilio, Takashi Fu-~
kushima (nio confundir.com o
Fukushima pail), Bernardo Caro,-
ete. Este dliime™

pléndida - proposta de pratesto-
contra a mecanizagdo Idies,
uméa voita:aos bringuedos anti-
gos,” 4 restauracio da infancia
criativa num. ifempo em que os
brinquedos  eram praticamente

feitos elas criancas. g Assim.
TAvVAlICa 8 pm_ 5 a defini-
tiva . pré-bienal, onde havera
alhos e bugalbos, mas ¢ suflci-
ente saldo para justificar o es-
forco, o suor & as ligrimas dos
que ‘iutam, em. todas. as. esferas,
por uma integracdo da arte'na
vida, para a mamr dlgnidade do.
ser humano. S

~ WALMIR AYALA

Jornal do Brasil Rio de Janeiro, 04/08/72



'Na mostra, as fuluras
tendéncias da Bienal

Exemplos da arte lurhca e conceltual que caractenza Brasil, Plastu:a 72,
Tl i om 08 artms an- -
ais ExpREsIVA * [ plem s cmpo du miifete e om0 SRS
" Mario Wilches, assessor feer . cao e da frequenr:;a pepglaf- } ‘Além dos trabalhios seleciona--
nica da Fundagdo Bienal, diz ;| -~ 7 0 JURI dos em varios Estados, cerca
Ldue 2 .mostrar,eélsgvcorgu:r;tt:;estz.i " No.dia 21, reunese o jurk. ;le "de’ 40 artistas foram convida--
,.;a ég_&us ienga ia da .E.B 491979 . premisgde, que Sers integrado | dos a participar da mostra Bra--
"gst'arl;eni?te por ap?esen;tar*uré por cingo eritices brasileirog: . si, Plastica 72, gue se carabete-
-immera muito maior de obras |- U indicado-pela Comissdo Exe- | riza principalmente por 0%} Tas
de pesguisz “do que a ultima cutiva Central do Sesquicepte- | de arte conceitual e &% 1?;-
Pré—%ie?xai LEIS cgnfrcmte da nario da Independencia, um pe- § ial, além ge noves pruposta S.
roducio artistiéa contempera- la Fundagfio Bienal de Sao Pap- | na setor da pesquisa de mate-
D dce todo o pais, acrescen. | 10 wm- pela Secretaria de Tyl ; rial, pesquisas de comurnicagio
ta ele, facilitars o estabelecis| tUr3, Espartes e Turismo, e ddis | e também Tudicas. igados -
mento: de criterios parz a re- pela AICA — A“"SDCI&Q&O In- Denire 08 artistas ¢ OtIlV;alhos
resentacin. dp Brasil na Xit | ternacional dos Crmcns ‘de A¥. | que concorrem com Lra tal,
I]E)ﬁer:al ‘I;nt!ernacionai de Sido : | de arte co:_meztaai e amblenth.
Paulo, permitindo também uma anunciados - uﬁcxaimente e gl destata-se o grapoBFagszﬁt::
. veformulagio de conteudo em |- TTegues no dia'§ d setem ;I aéls er,}gel:;zeind;mika a;‘gygta :
relagiio -4s. bienais intermakio- ' - ! H?;mc‘:)e“to Spindola, Peuls Ro-
nais; ‘a fim de que e'xpi‘essémé | herto Leal, Gerty Sarus, '\,Ia,a
e oo o oy st oo Cotv jvio, o Teie
. ta, Marei; emanges &
Essa reformnlagdo, que foi'“ Isrﬁ.:?t?sl otitres. [Denire os sele-
sugerida pela ‘mesa-redonda in-? YrTonados, desiacamese Carmein
ternacional de criticos de arte : - Bardy, que concorre com “Tem- .
Go ano. passader v também po-Terra-Memoria®, o Beraer.
fjggg?;ueﬁvoscogigia&%ecjf; caraeteristicas ludicas, “Cava-:
a _linha_de Pau?
-os diferentes publicos, a exems =
ple de’ todds as -outras.bienais
e glaternais internacienais,
fambém empenhadas em esta-
beleger .novas bases que. ame

RS A AP |

Crédito: O Estado de Sao Paulo 20/08/72



A Bosch procurava um tema para
o seu Calenddrio de 1973 Come,
significativamente, ¢ bicentendrio
da cidade de Campinas coincidiu,
no ano passado, com os 20 anos
da Bosch no Brasil, resclveu-se gue
o tema deveria ligar-se de alguma
forma a cidade que acolheu a em-
presa. Por fim, a decisdo: mostrar
a todo o pais (o Calendirio, que
i foi distribuido, teve uma edicdo
de 6 mil exemplares) as artes visuais
que se¢ fzzem contemporaneamente
em Campinas.

Um conceituado critico de arte
da imprensa paulistana, Olney
Kriise, foi convidado pela Bosch a
selecionar, esntre 0OSs MIMEroscs ar-
tistas visuais da cidade, os 23 me-
thores; quer dizer: 12 para as pé-
ginas de cada més ¢ outros 11, em
sua maioria representantes da mais
recente geracdo de pintores, surgin-
do conjuntamente na pégina inicial.
Antes da escolha, Kriise entrevistou
individualmente todos os artistas,

ot ot S fra i 2,

Q imenso “Cavalo-de-Pau”, de Bernardo Caro

buscando conhecer-se-thes a evolu-
¢2o e o significado de sua obra no
contexto artistico da-cidade. O re-
suitado foi, segundo a critica espe-
cializada, “uma agraddvel panori-
mica das diferentes tendéncias em
artes visuais que hoje se verificam
em Campinas”.

EXPOSICACO

Tal foi o sucesso ¢ a repercussdo
de Catdlogo-calenddrio que ndo de-
morcu a surgir a idéia, imediata-

Robert Bosch do Brasil

"Bosch e Vocé"

1975

Marco,

mente acolhida pele Museu de
Arte de Sdo Paulo — o MASP, de
expor, sem fins comerciais, os ori-
ginais dos trabathos que nele cons-
taram. E assim foi: de 7 de dezem-
bro de 1874 a2 9 de janeciro deste
ano, milhares de pessoas desfilaram
vagarosa e ateéntamente diante de
obras de Afrinio Afonso Monte-
murro, Alcindo Moreira Filho, An-
tonio Brunoro Neto, Bernardo Ca-
ro, Berenice H. V. de Toledo, Clo-
domire Lucas, Egas Francisco,
Enéas Dedecca, Francisco Biojone,
Geraldo'  Jiirgensen, QGeralde de
Souza, Joac Moretti Bueno, J. To-
fedo, Lélio Coluccini, Licia Marti-
ni, Maria A. B. Melo, Maria H. M.
Paes, Mario Bueno, Mirio Levy,
Raul Porto, Reynaldo Bianchi Ne-
to, Suzana Lima e Thomaz Perina.

O publico que foi a0 MASP p&-
de estabelecer, zinda, um confron-
to entre as obras expostas e sua
reproducio fotogrdfica, bem como
apreciar os varios estdgios grificos
por que passou o calendédrio due-
rante sua fabricacio. O resultado
critico foi dos meihores. Muita coi-
sa se disse, nesse tempo, a respeito
da arte da cidade de Campinas e
da iniciativa do MASP. A nocssa
empresa, segundo a imprensa, cou-
be-Ihe finalmente, o triunfo de ter
projetado e langado um calenddrio
que €, a um tempo, wm marco na
histétia da arte de Campinas ¢ uma
colaboragio fundamental para o re-
gistro histdrico das artes visuais
brasileiras”.
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Brazil

Herald

T gy FT R A T S K iy,

‘Bernardo Caro art show opens "

Last Tuesday evening a gala -cockiail party inaugurated the:
Exposition of ““Ten Years of Conternporary Art” of Bernardo Caro at:
the T'ennis Club. The show is open to the public for 156 days at the “Salao;
de Festa” of the Tennis Club. . i

On display are 80 varied works by the Campineiro artist Bernardoi
Caro and 90 works by students and ex-students of the artist who have all’
participated in official *‘Saleos De Arte.” ;

One of the patrons of the art show is Eidda Lungershausen well-knowni
fto many of the members of the foreign community-in Campinas. Edda:
and husband Josachin, in Campinas with-Robert Bosch do Brasil, have:
lived in Campinas for seven years and are active in many commumty
affairs, Edda is one of Bernardo ‘s students and has her art work on
dzsplay at the show.- ™ .

"Other patrons of the shcmha.re Marilucia Nucci Va,cchxano (one of the:
Directors of the Tennis Club), Nicole Van Parys Naday (one of Ber-
nardo Caro's students) and Mam Luiza Straus { owner of the Galemae
Girassol).

The art exp(:sitiun is hemg sponsored by the Cu]tura.l Depart:ment of
the 1enms (,lub and the Galerla Glrassol ) -

BER.NARDO CA,KD SCULPTURE
Arhst Berna do Caro seated by his sculptnre ]oca,ted at the entra.nce
.t the Temnis Club where the art show “Ten Years of Contenpory
-Artl of Bernardo. Caro-is: on exposition; - . .o .o

30/06/74
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Xll bienal internacional

de sdo paulo
1973
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1973 - XIT Bienal Internacional de Sao Paulo

Fiz a inscrigac da obra "conceitual-ambiental" deno
minada "Menino de Papelao". O trabalho foi montado para a fa
se de seleczo no 39 piso e, depois de aprovado, transferido'
para o 19 piso, ocupando toda area defronte o inicio da ram-
pa que da acesso ao 29 piso.

A proposta procurava envolver trés grandes momentos:

a} "Criangas X Cavalinhos", instalado no painel !
fronteirigo & rampa e que servia de parede para as outras
duas propostas, e consistia em uma prateleira, onde cada lan
ce da mesma continha cavalinhos de pau (papelao), em diver-
sas fases de execugdo e um menino de papeldo, ou seja, mode-
lado com o mesmo material dos cavalinhos e que tentava apa-
nhar os cavalinhos gue estavam mais no alto, pelo fato de se
identificarem no mesmo material, desprezando inclusive aque-
les ja prontos, pintados e com rodas, porque ja haviam sofri
do um processo artificial de pintura.

b} "Criancas X Garrafas", continha conotacao com as
propostas ambientais~conceituais das garrafas, onde o menino
-de papelao envolvido pelo processo da sociedade de consumo ,
representado pelas garrafas, depositadas sugerindc uma prate
leira de super-mercado, ladeada no chao por garrafas forman-
do barreiras, ao mesmo tempo perfiladas em rigida disciplina
militar; no centro garrafas dispostas desordenadamente, qua-
se que amontoadas e outras sugerindo o desejo de liberdade,

¢} “"Criancas X Presépio", continha um sentido oniri
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co, onde o menino de papel3o, junto a uma mesa, manipulava
batatas e palitos de fosforo construindo pequenos animais,co
mo os de nossa inféncia. O ato que executava, mostrava a in-
tencao de construir um presépio com agueles materiais. Ja ha
via confeccionado a vaguinha e o burrinho, gue se reprodu -
ziam de maneira fantBstica, em enormes dimensoes como que re
presentando o processc de uma "fanﬁasia“ gerada dentro da ex
traordinaria criatividade da crianga.

As paredes do ambiente foram forradas por madeiras'
pretas, no sentido vertical,ladeadas por mantas de algodao

branco (de farmacia) de um lado, e de outro, por mantas de

algoddo pardo (de tapegaria). O chdoc dos ambientes foi cober

to de gesso em pd, alvejando o siléncio do "espaco", levando
o observador a um mundo alienado daquele que a instituicao '
Bienal propunha como manifestacdo. Devido a grande dimensao
desta proposta, fui ajudado na confecgdo e montagem por pro-
fessores e alunos do Instituto de Artes e Comunicagoes da
Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, onde era pro-

fessor responsavel das disciplinas de Pintura e Artes Indus-

triais.
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Rio de Janeiro,
20 de outubro de 1973
N.91.122.— Ano 21
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F Um dos brasileiros mais

. admirados foi Bernarde Caro,

: do Campinas. Suas criacoes

| agradsram pely simplicidads,
como a de fote acima,
feita com garrafas e arsia,

@ GRUZEIRO  Arc XLV — 31 de outubre de 1973
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1974 - BIENAL NACIONAL 74

OBRA : "MULHER TOTEMICA 74"

Quandc inscrevemos esta obra, sablamos que estava -
mos contrariando o Item d) do artigo 89 do Regulamento desta
Bienal de Sao Paulo, especificando que as obras deveriam ocu
par o maximo de 15 (quinze) metros lineares ou area  maxima
de 25 (vinte e cinco) metros quadrados, pois o espago que
nosso trabalho exigia uma area de 6,0 X 10,0 metros, devido'
o mesmo ser composto de uma pega central comprida (Mulher To
témica} e balcoes laterais (protdtipos). |

Esta situacao "espacgo” j& tinha sentido nas obras
"Cavalinho de Pau” e "Menino de Papelao", onde o espago limi
ta a atuagao do artista e nesta transgredi o "espago insti -
tuicao", em dois sentidos:

a) seu comprimento e mais o protdtipo da propria
"Mulher Totémica", que estava instalado sobre um sdlido de
madeira e sala para fora do estande, localizando-se no espa-
¢o que seria destinado 3 passagem do plblico dentro da Bie-
nal.

bl outra situagdo de “transgressao" foi no sentido
vertical, pois para criar um clima mistico para a obra, os
painéis que cercavam o trabalho foram revestidos de tecidos:
faixas de algodidozinho branco alvejado e algoddozinho pardo
cru, alternadamente, distantes da parede uns 0,40 m., com

la3mpadas acesas no interior, para provocar uma iluminacao in
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direta e misteriosa no ambiente, Devido a altura da escultu-
ra central, que se fundia com as janelas do prédio, as guais
apareciam acima da obra, prejudicando totalmente sua visao ,
criei, para solucionar o problema e dar um sentido de monu -
mentalidade um painel, tamb&m com tecido, com forma trapezoi
dal e gue ultrapassava a altura dos painéis, servindo de fun
do para a "Mulher Tot@mica", eliminando a interfer&ncia "ja-
nela". Mas, segundo o responsavel da montagem, o artista Da-
nilo Di Prete, prejudicava o visual total (comportado) do
conjunto da mostra. Isto porque o trabalho havia sido sele -
cionado pelo j{iri em outro local da propria Bienal, onde ndo
existiam problemas de interferéncias. Como artista, nao pode
ria diminuir a altura do referido painel, porgue sendo esta-
ria novamente sofrendo outra agressao, mutilando a obra. Man
tive firme minha posicd3o e a obra permaneceu intacta.

- "MULHER TOTEMICA", foi uma obra onde dei continuida
de & problemadtica, na qual piublico seria parte da propria o-—
bra, pois, por ter o sentido "lddico", estimulava totalmente
a participacgac de todos.

A "Mulher Tot8&mica" consistia numa escultura de ma-
deira, representando um totem feminino, cujas partes do cor-
po eram separadas uma das outras e ligadas por cabos de ago
que saiam do interior da cabega, passando por todas partes '
‘do corpo através de roldanas, fixadas na grande base abaixo
da mulher e camufladas por um tablado de madeira com 4 me=

tros de comprimento, recoberto com palha de café, até chegar

a outras roldanas dentro de uma caixa menor; com suas extre-
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midades presas em duas alavancas, o pﬁblico acionava, provo-
cando movimentos diversos na enorme "Mulher Totémica", em to
dos sentidos.

Lateralmente apresentamos dois balcoes de madeira ,
sendo gque em cada um, estavam oito caixas de vidros medindo’
0,25 X Q0,35 X 0,40 m. gue protegiam "protdotipos" e que, acio
nados por coraéis, movimentavam-se como a propria "Mulher To
t8mica"™. Cada "protdotipo" foi criado por um membro da "Equi-
pe Convivio", que desta forma pode participar de um projeto'
artistico, de forma criativa.

Este trabalﬁo obteve o PREMIO BIENAL NACIONAL 74 ,
que dava o direito automitico de participarmos da representa
cao brasileira na XITII Bienal Internacional de Sao Paulo, em
1975, juntamente com outros artistas, conforme o regulamento,

Artistas premiados:

Bernardo Caro e Eguipe Convivio — S3o Paulo (Esculturas e
Maltiplos)

Mario Ceéspede e Maria M.Moura - S3o Paulo (Quadro sensoriall

Gessiron Franco -~ Goias (Pinturas}

Ivan Freitas - Guanabara (Arte cinétical

Reatriz lemos e Paulo EmIlio Lemos = Minas Gerais (Audio=—-vi-
sual]

Edison Benicio da Luz e Equipe Etsedron - Parid/Bahia (Arte '
Continua)

Aderson Medeiros - Sao Paulo (Esculturas)

Aurisnede Pires Stephan -~ Sao Paulo (Arte Ambiental)

recebendo cada um o valor de Cr$ 7.000,00 e mais:
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José Alves de Oliveira - Piaul (Esculturas)
José& Valentin Rosas - Minas Gerais (Esculturas)
Tazid Thame - Guanabara (Serigrafias)

no valor de Cr$ 3.00Q,00 cada.

Jari de premiacgao: constituldo por cinco criticos
de arte: Liseta Levy gque recebeu o maior numero de indica -
cSes nas fichas preenchidas pelos artistas inscritos; Morgan
Motta e Olney Krlise, escolhidos pela Fundagao Bienal de Sao
Paulo, Antonioc Bento e José Teixeira Leite, designados pela

ABCA - Associacgao Brasileira de Criticos de Arte,

Cabeca entalhada da "MULHER TOTEMICA"



PREMIO BIENAL NACIONAL — MULHER TOTEMICA — 74 . BERNARDO CARO £ EQUIPE CONVIVIO

R T

L K

EQUIFE CONVIVIC
Diveglo Téemics: Luir Carkst de Carvatho

Técuwis de Montagem: Edecss Reaatn Zage
Ferupado §. Ginenes

CONJUNTO DE PROTOTIPOS MULTIFLOS

L 1- .Adnana Def Pallar Buanchi
interferfmcts .. ... ... .. ..-0iecaecann 2- Berenice Hennque VYasco de Toled.
VelCl0 oo e rae e 3 Edda Lunpershausen

Fantasa  -...... e 4. Ferranda Borges Fortes

Opcdn et e e tmearraetemraeaaaa 5 Fermando J. Gonenes

Maomento . ... ..., B [N & Licia de Vasconcelos Alfonsw:
BISIGME « - L v i i 7 Marciz Tomasi Movaes

MOOUREENME . . . . ol i v s vunaremam s 8 Nadr Barboda Machade da Losia
Comstrugdn . ... .o i iiaeae e I- Nicolt Van Paryx Naday

So Comsas . .........,. e 2- Raque! Bobonass Bucno Penteade
Renda per Capits ... oo vivnnrnannn-nn 3 Rosa Mana de Toltdo Figate
Cente . ..... ... . e et 4 Rosana Penteado Camargo
Exbtica  .......... ... e 5. Sonia Carchina Marins Coutinhu
Redoma ... ... ... i & Suely Pinott

Teorema ... ...l 7~ Whidmiz Fets

Brancando .. ... & Zelindz Vaho
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Projetos que deram
origem a "“MULHER

TOTEMICA 74"
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"MULHER TOTEMICA 74"

76



77




Regulamento

Bienal Nacienal — 74
CAP. | DA DENOMINAGAD E OBJETIVO

At 1.7 — A Bienal Naclonat 1974 serd promovids pela Fundagéo
Bienal da Sd3c Paule, com o gatroclnlo da Prefeitura Municipal de
Sdo Pauvlo, estando sua realizacdo pravisia para oulubro proximo,
no Pavilhdo "Armando de Arruda Persira” no Pargque Ibirapuers, Sao
Paulo. .

Art, 2.5 — Todos os Estados e Terildrics brasileires sfio con-
vidadios g reallzar Mostras de ssus artisias nas respactivas Capitals.
As roferidas Mosh serfo elstuscas palcs G tecais ou pelos
Entidades que as Autoricdades designarom parz at empreendimento,

8) As Mostras Esladunis daver@o ser resiizadas no més de sgosto,
a fion de segulrem calandaric gdnico em lodo o Brasih

A, 3.% — Durante a exposigdo das rederidas Mostras Estadusls
da Blenal Nagional 1974, de f.0 a 31 de agosio proxime, com data
previaments. fixada. um critico indicado pelas Autoridadas loczis, um
critico Indicado peia Fundagfo Blenal de SEo Paulo # wm critico In-
dicado peia ABGCA {Associagdo Bragileira de Criticos de Arte), sele-
clonario os artistas no local das Mostrhs Estadusis, que represenis-
re o préprio Estade na Blenzl Naclonal de 1974, em outubre & no-
vembro deste ano, no Pavihéo “Armando de Arruda Pereira”, ne
Parque ibirapuera, em Sho Paule.

A, 4° - Os ariistas premiados na Blenal Nacional de 1974,
Ieréio parie, autcmatt da rep fo brasHelra na proxima
Eienal Internaclonat de 1875, com ouiras obras.

8] Os arlistas brasileiros premiades nes Blenais anteriores que
se apresantardo “Hors Concours”, deverfc enviar, ho maximo cinco
obras, direlamente & FundagBo Rienal ée Sfo Paulo —— Favilhiio Ar-
mando de Arrsda Pereira — Parque Ibirapuers, SBe Paulo, até o
dia 30 do setembro, impreterivelmente, com direlto a uma drea de
15 meatros llneares, ou drea méxima da 25 mefros quadrades;

b) Os artisias brasHeiros premiados e Dlenals antericres que
desefam concorrer aocs premios da Blenal Neclonal 1974, deverfio

" obedecer o regulamenty vigante da Blenal Naclonaf 1374, enviando as
InscrigBos alé o dia 31 de julho & as cbras para seisglp, ald 15 de
agpato;

cy Enviar ume relagdo discriminad; 1ando os titulos dag
abras, dimensdes, 2écnlcas, prego de venda, e indicando o ¢gue nio
esi8c 4 venda, para & complagio do caldloge;

Art 5° — A ank da balho c iv'da pela Fundagio
Bienal de S#o Pawio, na seteglo do3 antieth attavés das
Maairas Estadizais, visa:

1.9 — Desenvolver o estimular a Hnguagam pldstica am lode o

Pals;
- Expor uma Tep a i de cano-
tagdo cultural o arﬂst;ca ng prixima Blenai Internacio-
nat de 1975,
Art B® — Az M Estadyals serdo i congtie
txidas pelos trabalhos apr d p te pelos artistas.

Afl, 7.5 — dnlco: serfio comwidersdas todas as formas de expres-
=fo de Artes Plasticas.

cAR, Il — DAS INSCRIGHES, PRAZOS £ ENTREGAS DAS OBRAS
= EXPOSIGAO DAS MOSTRAS ESTADUAIS

ArL 29 - Para Inst e nas h Estaduals, deve o in-
teressado:

&) ser brasilelro, ou se aslrangelro, residente no Pals hd dois
aros no minlmo, na data da serlgdo;

b} na ficha de InscrigBo 4 Mosira Estadual, devidaments prean-
chida, deverd indicar:

1) noms, data e Jocal do nascimanto, enderage atual;

2} denominaglc, dlmenades, técnlca 8 prego da venda das obras

ou Indlcar as uqge nfic estdo A venda;

3) Indicar o nome de um critico que deverd fazar parie do Jurf

ds Pramiagic da Blenal Naclonal de 1974;

¢} cada ertlsta pederd enviar As Moasts Estaduais o It
de trés 8 0o mdximo de cinto obras.

d} as cbras, conforme especilicade no liems ©) acima, deverdo
ocupar o maximo de 15 (quinze) metros linesras ou drea méxima da
25 (vinta o cinco) mefros guadrados;

@) as fichas da inscriglo serfio remetldes A4 Secretarla da Fun-
dagio Blanal de S8o Paulo — Caixa Poestal 7832 — S!o Fagly, até
© dia 3t de julho da 1974, Imprateriveimenia;

i} as declaragdes, comsignadas naa fichas de Inscrigo n@a po-
derfio ser posterlormente afteradas;

g) falta a Inscrigdio, ficard a cargo da Lomisséo Organizadora
da Mostra Estadual, enviar atéd o dis 20 de selembro, impreterives
merte, os irabathes sefecionados conveniantemente preparados, para
expusigio na Bienal Naclenal ¢e 1974, em SBe Paule, np Pavilhde
Armando de Arruda Persira”, no ibirapuera.

hy relagdc, discriminada, em nome dos artistas seleclonados,
titule dae obras, dimansfies, técnicas, prege de venda, e Indicando as
que ndo estio 3 vends;

fy as Mostrag Estaduals gque ndo thegarem 4 Fundagio Bienal
da 5830 Paulo até o dia 20 de setembro, ndo farfic parta da represon-
tagBe Slanal Naclonal 1874;

i) os sriistas cujo Estado ndo promova 2 Mostra Estadusl po-
derdo enviar suas obras ald o dia 15 de aposie, dirataments & Fun-
dagBe Bispal do SEo Paulo, observando culdadesamente as aliness
a), b}, ¢} e d} sendo naluralmenie solecionades pelo Jurd em
S80 Paulo:

1.2 os arfistas Insluides pa alinea ) serfo responsdvels pelo
pegamentc das despesas da envio, refomo o segure das
cbras acs asus respectives loceis da orlgem;

2.% a Fundaglo Blenat de S#o Paulo nfo responders por quals-
quer despesas de envio ou retornp, Inclusive segure, das
obras seloclonadas nas Mostras Estaduals ou enviadas dire-
tamente pelos artlstaa raferkios no 4.9,

Art. 99 — As obras dos arlistss do interlor do Estedo de Séo
Paulo deverfio chegar 4 Seds da Fundeglo Bienal de SBo Paulo, até
¢ dia 15 de agosto, para sslegd As desp de anvio, et
@ saguro das obras correm por coniz dos arifstas.

Art. 10.° ~ On artialas rasidentss ne Cidage de Slc Pauio de-
vario enviar suss obras até & dia 15 de agaslo, para o Juri de Se-
taglo,

a) As obras ndo selecionadas para a Blenal Naclonal 1974, de-
verfic ser retitadas, impreterivelimente alé o dia 30 de agosto;

b} As obras aceitas pelo Juri do Seiegdo da Bienat Naclonal 1974
5 poderfo ser retiradas apis o da sxpasigdo.

OBS.: — Caso contrdrio, 38 Fundagdio Blenal de S#c Pauio ndg
se responsabliiza pela guarda das obras depels de exp'rades ssses
prazos, vide aliness a) e b},
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CAP. lif — DA SELECAQ E DO JURI

AL 1% - Uma comisslo formada pat trée criticos:

4) 1 erifico do pala Entidad g dorn ds Mostra Es-
tadual;

b 1 critico indleado paia Fundagdo Blsnal de SKo Paule;

¢} 1 critico Indicude pels ABCA.

Selacionard naa Mostras Esiaduals o8 arilsias gue comparecarfic &
Bienal Nacional de 1974 no Paviihlo “Armando de Arrudz Peraira”,
ho iblrapuera, em Sdo Paulo.

A 12.° — Cada Estado sa reserva o pleno diraito de organi«
zar e apresentar Bs Mosirss Estaduais, da forma qus julgar mals
cativeniente.

AL 13.% — Os organlisdores das Mostras Estaduals deverio
maniar P com & f So Blenai de S$ks Payle,
a fm de sus os trabalbos ccerram denirp de planilicaglo comum
quanto A fliagho de dala para ¢ Jurl de Seleglo das obras e do
ttansporte das mesmas A Fundagdc Blenal de SEo Pauic para a Ble.
nal Naclonal de 1974, nc Paviihlc "Armando de Arruda Pareire”, oo
Ibirapuera, em S#o Paulo.

Art. 147 — O Jurl de Premiagio da Blenal Nacionat de 1874
serd constiuide por ¢inco membros:

a) 1 crillea, indicado nax fichas de Intcricko, pelos arlistas das
Mosiras Esladuals;

B 2 oriticos, Indicados peis Fundacdo Blenai de Sdc Paulo, po.
,dendo ser, um sstrangeiro;

c] 2 ¢rilicos, indicados pela ABCA.

CAP. W — MOSTRA DA GRAVURA BRASH.EIRA

Art 152 — A Montra da Gravurs Brasileira sery consilipida de
duas partes:

a) Historica e didatica .

b} Alsiler vivo.

Art. 18° — A Mostra da Gravura Brasileira serd programada
& montada pela Comissdc Naclenal de Critlcos de Aria da Blenal Na-
clonal de 1974,
A, 17.° — A ComlssBo Nacional de Critlcos de Arta da B'onml

dg 197 o arti que i a Mosira da Gra-
vura Braslleira, cu seja, a Mostre Histérica e Diddtica & o Ataler vivo.

§ dnlen — A Mostra da Gravora tard ym regu
sapaciiico, a ser divaigads oporlunamente.

9. Bienal Nacional 74
Fundacao Bienal, 19

Sao Paulo
74, p.37

CAP. V — DA PREMIAGAO

Art. 18.% — Serdic stribuldos oitc prém'os de Cr§ 7.000,00 (Sete
Mil Cruzetros) @ mais de trés de Cr$ 3.000,00 {Trés Mii Cruzeiros) I-
cando 8 distribuigic desses prémlos a coritério do Juri de PramiagBo.
Todas as manilestagées plisticas, exposias re Blensl Nacional 74,
concorrem aos prémios.

Art. 19.° — Os prémlos de aquisicho serdc doados a entidades

b I%urals, indicadas pelos doadorss, em cemum agdrdo
com & Direclio da Fundaglo Biens! da SEc Paulo.

a} Todes os prédmlos sarfo anunclades oficlaimente e antraguos
ng dia do encerramento da Mestra, e diplomas de partic’'pagio serfio
toncadidos a todos os artistas participantes da Sianal de 1474;

bj A aqulsiglo de abmas exposias em $ac Paulo serd felta exclu-
sivamenie ziravés da segdc de Vendas da FundegBc Bleral de Sde
Paulo, retendo “asta, para dar 2 d uma par gem de
15% do valor do frabathe, além de taxa de 8%, referente ac imposic
da Renda, bam como qualsguar outros Impostos oy Taxas que venham
& Incidir sobre a cperagia.

O#S.: Nic serfic colocados & venda, as obras que recaberem
prémios agulsitives, )

CAP., ¥ — DISPOSICOES GERAIS

Art. 20° — A simpies it ¢o do iny de imp 4 na pisna
itaglic das [} diges deste B 3

Art. 21.% -~ As instalapdes especials corrario pot conta da ar-
iista participante.

Art. 22% - Embaorg as ari & Bienal
nfic 3o por dancs =0fridos peloa trabalhes
enviades, cebendo ao axposltor, se o dessar, efetunr o seguro de
auas abras contra quaisquer riscos.

AR, 22.* — Sempre que houver doaglo de cbras a particularas,
o arista ou o beneticlério tord de pegar a comissfo de 15% & Fun-
dagde Bienal do SHo Paulo ¢ 8% do Imposto de Benda, além de
fuaisquer cuites Bnpostos ou Taxas que vesham a Incidlr sobre a
oparagldo, considerado para islo ¢ prego b idh

Art 24.% — £ yedado ao exposl
<o encer da exposic

Art. 25.° — Qs cases ndo previstos neste Regulamento serlio ra.
scividos peia Direloria da Fundoglo Slena de Slo Paulo.

para o trabalho

retirar Ig anfas

12 de junhe de 1974
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1975 - XIII BIENAL INTERNACIONAL DE SAQO PAULO

TITULO DA OBRA: "S EMPRE - 19 7 5"

Um dos envolvimentos mais profundos desta proposta'
artistica compreendia o guestionamento "espago e tempo", ou
seja, a representagéo matérica na escultura, com a intengéo'
de ser efémera, e as consequéncias em termos de reagoes, pro
venientes dessa atitude. Como o sempre ja nao existe em ter-
mos fisicos, agora tenho dados gue provam gue o mesmo existe
quer, dentro de cada um gue vivenciaram a obra em todos mo -~
mentos, situagles, como também pelas reprodugcCes em jornais
e revistas, pois, mesmo ja se tendo passado 10 anos, ainda
ressurge, provocando novas relagles e qgestionamentos em ter
mos de "espacgo".

Novamente tenho a colabora¢aoc da Equipe CONVIVIO !

constituida dos sequintes membros:
Adriana Del Pillar Bianchi, Berenice Henrique Vasco de Tole-
do, Edda Lungershausen, Edison Delber, Edison Renato Zago,
Licia de Vasconcelos Affonso, Luiz Carlos de Carvalho, Mar-
cia Tomasi Novaes, Maria Silvia Martini de Barros, Nicole '
Van Parys Naday, Rosa Maria de Toledo Piza Fuzatto, Rosana
Penteado Camargo, SOnia Carolina Martins Coutinho, Suely Pi-
notti e Wladimir Fera.

A Equipe Convivio deixou no Dolmen e Menires grava-

dos seus desenhos, inscrig¢des de sua autoria, registrande '
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dessa forma a participacd@c de cada um, no contexto da obra.
Dados da obra:
Técnica: Escultura com papel, cola e madeira
DimensCes: Largura: 6 metros
Comprimento: 14 metros
Altura: 5 metros
Como a proposta do "SEMPRE" compreendia a sua decom
posigac pelo tempo, procuramos documenti-lo desde a sua con-
fecgcao até seu final no Campus da PUCC, atraves de fotos,dia
positivos ou filme Super 8, surgindo dessa forma o Documentd
rio "SEMPRE~1975", com registros de c3mera na fase de execu-
¢ao da obra na Lagca do Taquaral, Bienal e Hipica; para a se
gunda parte do filme, at& o final, tivemos as tomadas feitas
por Henrique de Oliveira Junior. Tempo de Projegao: 12 minu-
tos. Sonorizagao: Henrique de Oliveira Junior. Texto: Bernar
do Caro, Berenice Henrique Vasco de Toledo e Léa Zigiatti. '
Narragao: Bernardo Caro.
Texto da trilha sonora do filme Super 8.

DOCUMENTARIO: "S EMPRE - 19 75"

"Ag coisas sdo s0 reais depois que resclvemos ' .
concordar com sua realidade. Ver & uma Faculdade
espectal que a pessoa pode desenvolver e que Lhe
permitira perceber a natureza final das coisas.C
homem nao pode compreender os estados Tnternos
de outros e nunca poderd compreender emogles que
nao tenha sentido. A obra de arte evoca os senti
dos, ou seja, ag respostas internas que damos '
acs estimulos das mensagens, bem como os estimu-—
los internos que tals respostas produzam. A fim
de atingir o observador, o artista tenta desco -
Erir, dispor e representar simbolos que evoquem
o sentido pretendido, tais tentativas nunca ob-
tem Exito completo e muitas veszes mem exito par-—
ctal. Estamos apresentando um documentario de
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nossa obra que recebeu o titulo "S E M P R E" .
Foi realizada por mim, Bernarde Caro e Equipe
Convivie, inieio dia 10 de margo e términc dia
10 de outubro de 1875, destino XIIT Bienal Inter
nacional de Sdo Paulo, sala do Hrasil. O nosso
SEMPRE, tem como proposigao, sua desintegragac e
desaparecimento, poriseo usamos materials perectl
veis com a agde do tempo, como papel, cola e ma-
deira, pois sabemos _que toda obra deiza de per-
tencer ao artista tao logo a termzne e passa a
pertencer ao publico que, por varias razdes dei-
xa de sentir sua existéneia, tac logo a mesma se
integre ao cotidiano, Quando tentamoes nos comunz
car através das artes pldsticas, pretendemos con
tribuir, mudar e influenciar nosso ambiente, e a
nés meesmos e para issc levamos em eonta todos os
fatores que apontam o comportamento humano, Az
Artes FPlasticas com todos recurscs téenicos que
possut e mais a tntuigdo e sensibilidade do ar-
tista, procura dar a vocé observador, formas e

simbolos de uma era que nos envolve, mas que o

artista nao se deixa ser envolvido.

Propomos wuma parada, reflemao do que somos e do
que poderemos ser., 0 homem ignora sua proprig po
tencialidade, a dimensdo de sua grandeza de ser
humano, deixa-se envolver pela tecnologia que
lhe abrira a porta de um mundo imenso de confor—
to ¢ praser, mas gque nao Lhe da a felieidade, O
mundo tecnolégico apesar das velocidades que o
tornaram menor ainda ndo encontrou seu verdadei-—
ro caminho, porisso a avte deve andar lade a la-
do com a eiéneia para acalentar o frio calculis—
ta da erva da cibernética.

Chegamos a Bienal de Sao Paulo,

Nosso SEMPRE, sdo cabegas que se olham mudas mas
que mantem um dialogo eterno elas nos censuram
e sao por nos censuradas "nao sao as cabegas da
I'lha de Pascoa, saoc nossas ilhas, nossas cabegad
O trabalho é mistico, pois busecamos na era mega-
litica os suportes para os nossos simbolos,assim
como 08§ primitiveos marvcaram simbolicamente seu
munde, cos simbolos que usamos sdo marces de uma
"era primitiva da tecnologia”

Dolmen e menires, cujas disposigdes tem a Forma
de uma colméia, possue uma forga mistica e até
hoje os homens os contemplam por todo o "SEMPRE"
- "Isto foi, isto é, isto sera’.

As luzes vac se apagando repetindo tudo, sempre
tudo, mas o nosso "SEMPRE" testemunha, censura e
e censurado, & criticado e elogiado, & um traba-—
lho de polémica, cumpre seu papel dentro da his-
téria das Bienats.

0 "SEMPRE" esta se decompondo no Campus da Ponti
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fieia Universidade Catalkca de Campanas, quantos
dias a@nda continuard reststindo & agdo do tempo?
Isso nao 1mporta, poise temos a certesza de que ja
cumpriu e vem cumprindo no seu processo de decom
posigao a sua total ftnaitdade ou geja, relem -
brar ao homem a sua prépria condigdo perecivel .
Através do "SEMPRE", propomos uma parada, e um
caminho que poderd ser o equilibrioco do "humanis-—
mo eom a tecenologial.

A uma releitura do mundo interior, sou eu, € vo-
¢&, somos todos nds, representam o peso da pes -
ponsabilidade de nosga cultura, da tecnclogia !
que cresce de forma assustadora, da soma dos va-
lores que se alteram rapidamente; é- o pregoc gue
pagamos por viver nesta éra.

"E oo testemunho de uma idétia, pois as idélas ja-
mate serdo destruidas”,

Isto foi, isto &, ©18to serd ...

" E M PR E"

1876




Bienal Naclonai /76

Bienal Nacional
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1976 - BIENAL NACIONAL 76

Juri de Selegdo: Carlos Von Schmidt
0livio Tavares de Aratjo

Radha Abramo

Repetindo o que sempre fago depois de trabalhar em
cima de propostas "conceituais-ambientais", costumo regis -
trar em suportes e técnicas tradicionais como pintura, dese-
nho ou gravura, fiz o mesmo com as cabecas dc "SEMPRE" e '
apresentei nesta Bienal Nacional as seguintes obras na técni
ca de Dleo scobre tela:

"Sempre" Thomaz Perina, 1976, 0,90 X 1,20

"Sempre" Raul Porto, 1976, 0,90 X 1,20

"Sempre" Hugo Gallo, 1976, 1,30 X 1,70

"Sempre" Maria Helena Mota Paes, 1976, 0,90 X 1,20

"Sempre" Roberto Vilas Boas, 1976, 0,90 X 1,20

artistas plasticos e amigos residentes em Campinas.
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Apresentacgao

“ Este ano de 76 marca dois acontecimentos extragrdinarios
para a histéria das bienais. A Nacional, que esti sendo agora
inaugurada, irda dar lugar a uma bem mais ampla a partir de
1978;: a Bienal Latino-Americana. A Internacional, a realizar-se
no préximo ano, apresentard mudancas profundas em sua ¢la-
boragdo, no caminho de uma maior e permanente atualizagao.

Esses fatos dio uma importincia imensa as manifestagbes
artisticas a carge da Fundagdo Bienal de S3o Paulo, ja que
poderdo abrir novas e imensas perspectivas ao cenario artistico
brasileiro, em continua e acelerada expansio nas Gltimas décs-
das, O que se faz de novo ou ainda esta em gestagdo fera
lugar destacado nas manifestagSes bienais de Sdo Paulo que
funcionario como verdadeiros laboratérios de arte e idéias,
Possibilidades maiores de pesquisa serdo oferecidas aos artistas
de todo o mundo, mais diretamente aos brasileiros, que poderio
acompanhar de perto, chegando a solugdes proprias, os novos
caminhos que indiscutivelmente, se abrem seguidamente para
as atividades artisticas.

Hoje, como no passado, segue a Bienal empenhada em con-
tribuir para o aprimoramento e o amadurecimento da arte reali-
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zada no pais, revelando, promovendo, prestigiando e consagrando
03 seus autores.

Assim, esia Bienal Nacional, sende a ultima, converte-se
simulianeamente em uma nova abertura, em termos dimensio-
nais, j& que passara a dar lugar a uma auténtica assembléia de
artistas latino-americanos, favorecendo uma observacio do que
¢ feito de bom nessa ampla e importante drea das Américas.

Um fato novo, inédito, embora polémico e de opinies con-
flitantes, estad ocorrendo nesta Bienal Nacional: foram aceitos
todos os trabalhos enviados para a selegio. Ao tomar essa deci-
sfo soberana - pois ¢ soberano em suas resolucdes — quiz o
juri de selegdo possibilitar uma visdo global — o que é bastante
valido —— das obras que costumam chegar as exposigdes que
se apolam na selec@o para a escolha dos artistas participantes.
Discutivel ou nio esse critério, pretendeu o Juri, com essa
decisfo, reunir condigfes para uma anélise de profundidade,
a ser feita por quem de direito, talvez com resultades positivos
para a evolugdo da arte no pais.

N&o se limita, no entanto, a presente Bienal Nacional a
apresentacio dos que encaminharam trabalhos para selecdo.
Uma outra manifestagio importante foi tomada com base em
nomes sugeridos por criticos de arte, permitindo a organizagio
de uma mostra especial de artistas convidados. Uma retros-
pectiva, sumamente importante para o estudo da evolugio da
gravura, revelara o traballho de mais de meio século de Livio
Abramo, formador de varias geragdes de gravadores brasileiros.
Uma sala serid igualmente montada homenageando a memoria
do artista Antonic Bandeira, falecido em Paris ha nove anos
em 1967,

Organizada didaticamente, uma mostra dindmica de foto-
grafia, apresentara as varias aplicagdes da foto, alem de reunir
muitos nomes entre os mais destacados profissionais dessa area
e com ela uma secdo de Super 8, além de manifestagdes no
campo teatral.

De tudo isso espera-se acentuado interesse nio apenas de
parte dos artistas como de todo o piiblico visitante. Esse grande
esforgo s& se tornou possivel devido ao apoio recebido e repre-
sentado pelo elevado nimerc de participantes em nossa mani-
festacio deste ano. A todos os que colaboraram para a reali-
zacio da Bienal Nacional 76 os nossos agradecimentos, ao lado
da esperan¢a de que esta grande reunido de artistas, em nosso
pais, contribua para uma maior compreensio da importincia
da arte.

Oscar P. Landmann 1Q

10, Bienal Nacional 76 Sao Paulo
Fundagao Bienal, 1976, p.09
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"Sempre" Roberto Vilas Boas

"Sempre" Thomaz Perina
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1977 - XIV BIENAL INTERNACIONAL DE ARTES PLASTICAS

APRESENTACAO (constante no Catalogo Geral)

"Ao inaugurar-se a XIV Bienal Internacional de
Artes Plasticas, permito-me recordar seu funda -
dor e presidente perpétuc, ¢ saudoso amigo Fran-
etseco Mataraszszso Sobrinho - Ciceillo —, cujo desa
parecimento enlutou ndo somente a Fundagdo, mas
o mundo das artes.

Hoje apresentamos ao piblico uma Bienal que so-
freu alteragles radicais. Por primeira vesz ela
Ffoi programada por um Conselho de Arte, ao qual
outorgamos completa autownomia para Lr ao encon -
tro dos interesses dos artistas e dos eriticos '
de Arte.

0 novo regulamento, que apresentamos na introdu-—
¢ao deste catdalogo, foi elaboradc pelo menciona-—
do Conselho de Avte e egtd baseado na instalagdo
de sete Proposigdes Contempordneas de Salas Con-
fronto e de Salas Antoldgicas,

Nestas salas Antoldgicas, o Peru envia a Arte Po
pular, Classica e Atual, Desde 1966 esta & a pri
meira ves que os Estados Unidos se fazem repre -
sentar, oficitalmente, enviando o artista Jensen,
A exemplo das Bienais anteriores onde grandes '
mestres se fizeram representar, come Leger, Pi -
casso, Kandznsky g outrog, & com grande satisfa-—
gao que vejo realizado o meu desejo de apresen -
tar, como convidade de honra, um dos grandes ex-—
poentes da atualidade artistica mundial, o Lati-
no—Americano RUFINO TAMAYO, que constztue a Sala
Antolog@ca mais importante desta Bienal.

0 juri internacional julgard, apds a znaugurag&o
as obras apresentadas nas Salas de Proposigdes '
Contempordneas. No entanto, sem divida, o  juiz
mats 1mportante sera a opinido publaca, opiniao
essa que devera influir na programagdo das futu-—
ras Bienais” 5,

Oscar P. Landmann
Presidente 11

11. XTv Bienal Internacional de S3c Paulo
Sao Paulo - Fundagdo Bienal, 1977, p.1



X1V BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO

"EQUIPE PESQUISA 8"
apresenta:

{fitme super 8 mm)

FICHA TECNICA:

Roteiro e Diregido.
BERNARDO CAROC
BERENICE TOLEDO

Técnica de filmagem, montagem,
sonorizacdo e arte fotogréfica:

HENRIQUE DE OLIVEIRA JUNIOR

Assistente de produgdo:
MARCOS A. CRAVEIRO

HORARIOS DAS PROJEGCOES:

De tercas as sextas-feiras;
17.00-17.30 - 18.00 - 18.30
19.30 - 20.00 - 20.30 - 21.00

Sdbados e domingos:
16.30 - 17.00 - 17.30 - 18.00 - 18.30

- COLABORACOES: 19.00 - 19.30 - 20.00 - 20.30 - 21.00

Dr. Francisco Amaral, DD. Prefeito Municipal; Dr. José Roberto Magalhdes Teixeira,
Secretario Municipal da Cultura; Rockwell - Fumagalli S.A.; Escola ““Convivie de Ar-
te”" Ltda.; Foto Studio Fuji; Ativa-Promogdes Culturais Ltda.; Mousinho - Gréfica e
Papelaria; Sra. Suely Pinotti.

EXECUTADO NA CIDADE DE CAMPINAS — SAO PAULO — 1977
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A nossa proposta para ser avaliada pelo Conselho de

Cultura, dentro de uma das sete proposigoes constante do Re-

gulamento, foi dentro da: "Argueologia do Urbano", e para

tal apresentamos nosso projeto gue consistia em:

a} FILME Super 8 - sonoro

Velocidade: 24 gquadros por segundo
Tempo: 12 minutos
Autores: Bernardo Caro
Berenice Henrique Vasco de Toledo
Henrigque de Oliveira Junior
Tematica: Argueologia do Urbano
Titulo: "TABELA"
Roteiro: Bernardo Caro
Berenice Henrique Vasco de Toledo
Técnico de Filmagem: Henrigue de Olivelra Junior
Técnico de Som: Henrique de Oliveira Junior
Efeitos Sonoros: Bernardo Caro
Berenice Henrigue Vasco de Toledo
Marcos Augusto Craveiro

Assistente de Producao: Marcos Augusto Craveiro

OBS.: Foi apresentado para avaliacao, 4 minutos de filme

c)

sonorizado.
ROTEIRO DO FILME - acompanhado de consideragdes, descri -
cdo das tomadas de cena e ilustrada com "STORY BOARD" (de
senho) das cenas basicas e fotos.

SALA DE PROJECAQ conforme PROJETO anexo.

Na apresentacdo constante do catilogo quero desta -
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car:
"Por primeira vez ela foi programada por um Con-
selho de Arte, ao qual outorgamos completa auto-
nomia para v ao encontro dos interesges dos ar-
tistas ¢ dos criticos de artae”. 12
fato que nao aconteceu, pois convocado pelo referido Conse =
lho de Arte, gue no momento estava representado por Maria
Bonomi, Yolanda Mchalyi e Leopoldo Raimo, tivemos um grande
impasse, pois fomos informados de que a Bienal montaria uma
"Sala de Projecgao" onde seriam apresentados todos filmes Su-
per 8 selecionados, em horarios determinados para cada um,
sabendo-se, de antemdo, que o piblico maior, em tradnsito na
exposigio, ndo permanece ou nac retorna para assistir propos
tas de filmes,

Por outro lado sabemos gue esses tipos de "espacos”
gue a instituigﬁo oferece, nunca funcionam a contento, seja
por falta de equipamentos, pessocal especializado e todo pro-
cesso que envolve um acontecimento de tido alto porte. Basea-
do nisso & que apresentamos nosso projeto da SALA DE PROJE -
CA0 para funcionar das 17 &s 21 horas, em sessoes continuas,
e com todo equipamento de projecao, sonoros e de revestimen-—
to da sala, inclusive do teto. O operador do projeto seria
elemento contratado pela nossa equipe, pelo tempo de duragao
da Bienal. A recusa dos membros do Conselho de Arte fol to-
tal e irredutivel,

Diante de tal situagio e sentindo que n3o consegui-

ria tal intento, decidi retirar o trabalho da participagao '

12. XIV Bienal Internacional de Sio Paulo
S&o Paulo - Fundagdo Bienal, 1977, p.l
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da Bienal. A "Comissao" diante de tal situa¢ao procurou jo-
gar o probklema para outros, nao assumindo tal atitude, e re-
solveram chamar o Sr. Guimar, "montador" de inltmeras Bienais,
para que o mesmo ratificasse a decisao do "Conselho", pois o
ﬁltimé argumento apresentado pela mesma, € que nds nao te-
riamos condigbes "té&cnicas" para montar aguele "espaco".

20 chegar © Sr. Guimar na sala onde se diséutia o]
problema, a Sra. Maria Bonomi perguntou ao mesmo se seria
possivel executar agquele projeto. O Sr. Guimar nac estando
diante do problema em pauta, respondeu: "Se & o Bernardo
que esti propondo & possivel, pois tudo que sempre propds ,
realizou e muito bem.™

O Conselho ficou sem agao e conseguimos o ‘“"espacgo
institucional", para construlrmos nosso "espago Livre"

A equipe construiu a sala de projegao, vivendo mo-
mentos inesqueciveis de experiéncia, principalmente no que '

se refere ao relacionamento com osg artistas internacionais ,

nossos vizinhos.
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EXPERIENCIA VIVIDA COM O JURI DE PREMIACEO DA

XIV BIENAL INTERNACIONAL

A luta contra o tempo foi enorme, pois a nossa SALA
DE PROJECAO deveria estar pronta para a passagem por aquele
nosso "espago" e assistirem a projecio do filme "TABELA".

Na noite que antecedia o julgamento ficamos até al-
ta madrugada, reinvidicando cadeiras para mobiliar nossa sa-
la, até& conseguirmos descer a rampa com a carreta manual,com
enorme pilha de cadeiras amontoadas, equilibradas e ameaca -
das de cair nas curvas que tinhamos que executar.

No dia seguinte, na hora do julgamento, eis que a
secretaria da Bienal, nos procura e em nome da instituicgao
faz os seguintes pedidos:

al Se poderfamos emprestar a sala de projegao para
que o juri internacional pudesse assistir todos filmes e au-
dio=visuais que estavam participando da referida Bienal;

b] Se poderiamos emprestar nosso projetor Super 8;

¢} Se eu poderia ser o operador do aparelho, visto
gque a Bienal ndo possula nenhuma pessoa especializada.

Tive Impetos de mandar, Conselho e Instituicado, pa-
ra d inferno e negar minha colaboragﬁo, tendo em vista os an
tecedentes desagradaveis,

Porém, pensando nos artistas que ficaram desampara=-
dos, sem condicdes de mostrar suas propostas, realizadas pos

sivelmente com muito sacrificio, resolvi colaborar.
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0 jliri internacional era constituido dos seguintes
membros:

Clarival do Prado Valadares, do Brasil

Silvia de Ambrosini, da Argentina

Tommaso Trini, da Italia

Toshiaki Minemura, do Japao

Marcia Tucker, dos Estados Unidos

Durante as projecgoes, com excecao do brasileiro Cla
rival do Prado Valadares - gque deu grande exemplo de respei
to e consideracgao pelas obras dos artistas em julgamento,per
manecendo todo o tempo no recinto, assistindo pacientemente’
as propostas -, os demals, ficavam circulando, chegando ao
absurdo de em dados momentos, permanecer na sala s o sSr.
Clarival Valadares.

Tivemos momentos de grande anglistia, quando um ar -
tista portugués, gque viera especialmente para isso, projetou
seu audio-visual somente para o critico de arte brasileiro ,
para mim e Berenice Toledo, membro da Equipe Pesqguisa 8, que
estava tamb@m presente. Sempre imaginava como se portaria um
jiri internacional, com todos conchavos politicos, mas ja—
mais poderia imaginar que o desrespeito para com o artista
fosse tao grande,

Pergunto: se nds nao tivéssemos lutado por nosso es
pago, onde estaria nosso filme "TABELA" e os dos nossos cole
gas? Somente depois de alguns dias apds a inauguragdo, € que
foi providenciado de "emergéncia" um espa¢o para tal.

Os protestos contra esse jlri foram muitos, inclusi



ve poderdo ser constatados no artigo de Wagner Carelli - Jox
nal: "O Estado de Sao Paulo" de 12 de outubro de 1977, onde
també&m s3o registrados defesas dos criticos,do Conselho de
Arte e da propria Fundagao Bienal,

Uma das coisas mais interessantes gue consta desse
artigo, & gquande o artista brasileiro, Krajcberg cita gue
"todo dia vem um cachorrinho aqui e urina na minha areia, E

14

a Bienal o gue faz ...". Pergunto se nao seria o mesmo ca—

chorrinho que brincava com os meus cavalinhos?
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CONSELHO DE ARTE E CULTURA

" A X!V Bienal Internacional de S3o Pauic — em homenagem

a Francisco Matarazzo Sobrinho — antes mesmo de sua
aberura, j& possui carater histéricc. Pela primeira vez a
mostra internacicnal mais representativa ¢go Continente
Americano rencva totaimente sua filosofia de atwagdo ten-
tando desenvaiver uma programag¢do cultural que discuta
e modifigue nao scomenle sua exisiéncia anterior de 28
anos, como também. por extensdo, a de todas as mostras
similares go Qcidente.

A reestruiuragdo se iniciou pela criagdo de um Consetho
de Arte e Culiura com pederes normalives, devidamente
apoviado por todos os Grgdos administrativos da Fundagéo
Bienai e pelos poderes cullurais piblicos da Nagdo., con-
tando ainda com a FUNARTE comg eiemenio incentivacor
das mais arrojadas pesquisas apresentadas no setor na-
cignal. Elzborou-se como nucleo desse novo compona-
mentc o Reguiamento de Participacdc as Bierais de 5o
Pauio. e langou-se a pedra fundamental da Bienal Latino
Americana, gque sera rezlizada nos anos pares. Este Re-
gulamento centém a coutrina basica. em diretrizes praticas
e tedricas. de tode o processo de renovagic. Este preces-
50 @514 em andamento & AINGUEM DOOe Drever seus limiles
de aluacic. Q novo reguiamento &. scbretude, um instru-
mento aberto de reciclagem e estimulard com certeza a
permanente sintonia ca Bienal com as correntas mais vivas
do pensamente contemporaneo.

A Bienal deixa de ser, finalmente, um espago de consagra-
G¢&0, para se tornar um espago de expenmentagdo. O nive-
lamento das participagdes ndo serd mais de carater pofi-
tico, mas sim de criatividade. As fichas de mnscrigdo e 1gen-
tidade foram elaboradas pare fornecer um conhezimento
profundo e adequado de cada concorrente, realcando os
motives de sua participagdo. Abohmos a palavra artista.
substifuida por autor-autoria: minimizamos a paiavra arte,
pois parece-nos que 0s lermos obra sy projeto melhor cor-
respongdem & reatidade de nossa busca.

O agrupamento em capitclos e a subdivisdo em Propostas
especificas nesta Bienal & resuftade de uma exaustiva pes-
quisa. que envoiveu especialislas das mais dilerentes areas
do conhecimento, sobretudo antrepsdiogos e historiadores
de arte. O Conselho de Are e Cultura assumiu ¢ papel de
operador cuitural mobilizando dados sobre tudo o0 qQue vem
aconiecendo de mais abrangente, ndc do ponto de vista de
mercadso ou de mussu. mas de produgdco cultural. Néo foi
uma selecdo impositiva. mas de resyltados palpaveis e
inerentes 4s tendéncias da atuvalidade. Tanto assim, que a
XV Bienal propde um devale internacionat, aberio, sobre
o terna "0 Contemporanec na Arte”, com a presenga de
personaiidades e entidaces gue contribuiram ou ainda con-
tribuem para 2 compreensio do permanentg g do efémero
em Aste/Guitura/Comunicacio. Esse Simpasio Internacio-
nal deveuy-sg a eficaz coigboragdo do Misistésio das Rela-
¢Hes Exteriores ¢do Brasib

As premiacoes, que nae constiluem, 8 NOSSC Yer. wma me-
dida necessdria de avaliagdo. permanecem ainda nesse es-
tagio de nosses trabalhos como estimulo vital para os par-
ticipantes e para um pubiico gue ainda as solicitam como
referéncia.

As sete Proposiges Contemporaneas foram recolhidas en-
tre as mais frequentes prescupagdes artisticas e culturais
da atualidade, para ndo dizer selecionadas ¢os proprios
anseios do homem, perplexs diante de seu préprio mundo
e da qualidade de vida gue o cerca, A intengdo foi do-
cumentar essas inguetudes e os diferentes caminhos que
cada aytor vé como possibilidade de saida para o labirinto
em que nos proprios nos coincamsos.

A primeira das sete Proposigdes Contemporangas — Af-
queclogia do Urbano - guer documentar o homem em
conflite com a cidade - “urbi et orbi”’, em sua descoberta
de que a megalopolis € autofdgica e ao construir-se, nos
destrdi. Sdc as imagens cas constantes modilicagdes, da
detericracdo do lipo ¢e vida, da construgac/destruigdof

reconsirucdo de meie ambiente urbano. E tudo isso na ve-
locicade do mundg alual, o gual acabou moditicando a
propnia semantica da palavra arqueologia.

A segunda das Proposicdes Conlemporaneas - Hecupe-
ragao da Paisagem - pretende nos levar a fefletir scbre
as manilestagdes visuais do meio natural — integrado ou
ndo ao mwe urbano — as reservas naturais, a ecofogia, a
documenlagdc da destruigdo ou conservagdo dessa paisa-
gem. as interferéncias e descobertas ce novas paisagens
possiveis, sgjam eslas cnadas peic homem, ou agueias
oferecidas pela natyreza. Recuperar no sentido de reco-
brar, de restaurar e de retomar,

Arte Catastréfica — a terceira das propostas — € j& em
si um confronto de idéias e semdanlicas. A catastirofe ndo
& nadz sendo uma rupiura, uma periurbagdo na rotina de
um sistema qualquer. Ha, por issc mesmo, uma divergén-
cia entre 0 Ccidente e o Oriente na sua forma de concei-
tuacdo. Para o ocidental, a catastrofe & desiruigéo, o de-
seniace funesio de uma tragédia — a grande desgraga.
Para o oriental ¢ apenas a passgem de um estado para
outro e, justamente por isso. a libentagio de um lipo de
vida para outro. A paiavra nasceu d¢ Grego — Katastrophe
- para definir o dltimo, e principal, acontecimentc de um
poema dramatico.

A Videc Arte tem nessa XIV Bienal Internacional de Séao
Pauslo o carater de documentagdo, ndp como lécnica, mas
sim ccme forma de conhecimento. Apesar des 16 anes de
existéncia, desde gue. em 18861, Nam June Paik iniciou
Seus primeiros experimentos com “video-tape”, os pes-
quisadores que se dedicam 4 essa lnguagern sugerem
enorme variedade de caminhos percorridos, nem sempre
com sucesse. Essa nova expressdo contmuz sendo um
desafio.

103



Poesia Espacial —— O espago poético possui aqui duas co-
nctagdes. O poema iiterario, que se lornou visual, _desde as
inovagdes do Concrelisme, gepois pela instauracée Praxis
e Poems Processc, e a utizagic do espago por aulores
piastico-visuais. © eSpage passou a ser conceito discutido

e desafiado, seja uma loma de papel, seja um predio oy
O Propro unverso.

O Muro como Suporte ge Cbras — ¢onvivendo com ¢ ho-
mem ha cerca de cinco mil anos, ¢ Mure possui em si
propno conceitos polivaientes. Podera ser conswderade mu-
o interno ou externo, o murg parbcular de uma residéncia
& o murc social. guande ca coletividade. Podera amnda ser
considerada o mural, onde uma scciedade se COMUNICE. G
graffit. O mure pode divicly, unificar ou revelar nosso des-
ting,

Arte Nio-Catalogada - Os participantes dessa modalida-
de seriam pesquisadores de projetos ainda ndo ciassifica-
does pelo consumo, nem codificados pela critica. Eventual-
rante os gue aderiram, a partir da XIV Bignat serdo reco-
nheciveis dentre do “'sistema de arte” passando a ler nova
identidade.

Exposicbes Antolégicas — No intuite de valorizar o pas-
sada culiurai/artistico j& reaiizado, o Conselho de Arte e
Cultura preferiv um novo dimensionamento para as arcai-
cas ¢ superacas salas especiais. As ExposigBes Antologi-
cas sdo, dessa forma, resullada co respeils cultural e es-
1eficn que um pais PSSyl pOr Seus mesires. £ como tat.
esses expoentes devem ser apresentados com ampla do-
cumentagdo para que o esaectacor possa aguilatar ndo 56
o tatento do expositor, mas também o homem existente em
seu interior, que se compde e recompde através do espa-
go/iempo e localiza-le socialmente em seu contexta.

Grandes Confrontos — Sgm guaiquer intengdc conflitante
ou cooflitiva, esses confrontos prendem-se & documen-

tagdo de duas ou mails visbes artisticas dentro de uma
mesma cuitwra ou pais. £ a arte de uma comunidade
em contraste com cutra. Pode .Ser ainda a proposigdo de
um mavimenta ou escola diante de cuirg, que nem sempre
diz respeito & antagonismes, mas mantém confluéncias nor-
mais entre duas ou mais correntes artisticas, ande os pon-
tos comuns poderdo superar, pefisitamante, as possiveis
divergéncias estéticas. O confronto, nesses casos, € sam-
pre salutar, demonstrango que em arte 05 caminhos sie
polivalentes, se ndo quisermos dizer infinitos. Nesta Bienai
pretendemos apenas fornecer elemenios de consiatagdo
de tendéncia para que o propria publico reflita e conclua
da necessidade dos contrastes € opesigdes, como fermento
para uma criatividade maior,

A condigdo de ser aulor/artista nos pareceu sem frontei-
ras. isto gera um tpo de monlagem coerente com os Capi-
tutos do Regulamenio — diretrizes da Bienal - gue deve-
ra meihorar a leilura Ga exposicao, evitando-se o c3os das
varias linguagens conflitantes, sem impedir, porém, o £acs
criglivo, necessario e contigdo “sine qua non” para a
ampstragem dos diversos cammnhos do cenhecimento hu-
mano, definigio esta a mais frequente da arte dos nessos
dias. - -

Mesmo assim a2 Fundagdo Bienal de S&o Pauls esta ciente
de que ha muile ainda por farer. Essa XiV Bienal Interna-
cignal nada mais ¢ do que um primere degray numa pro-
gramagdc cullyral, que deverd ser cada vez mais atuahza-
da e atuante. £ para que sua missdo conlinue em perma-
nente gestagao, $£ré necessaria g ajuda ¢ a coiaboragio
de todos os que constituem ¢ pensamento do pals, mas so-
bretudo do publico que ¢ a quem ela pertence como um
desalio que se dirige a lodos.

Caonsetha de Arte e Cultura.

Setembro, 1977. 13

13, XIV Bienal Internacional de Sao Paulo
Sao Paulo, Fundacao Bienal, 1977, p.2

104



"ESPACOS" TRABALHADOS’E9 FILME_TABELA

A oportunidade que o regulameﬁto desta Bienal ofere
cia ao artista de se manifestar através do Super 8, propor -
cionou 3 Equipe Pesquisa 8 e principalmente para mim e para
Berenice Toledo, artistas plésticos, atuar com uma nova lin—
guagem, ou seja, cinematogrifica, que nos ofereceu novos 'es=-
pagos" como:

1- Espac¢o Conceptivo: onde as imagens mentais ainda abstra =
tas foram interligadas como preparacgao
da fase seguinte.

2~ Espac¢o Transitdrio: compreendendo dois momentos:

a) Elaboracido do roteiro

b) Diretivo - constando das estraté -
gias a serem usadas.

3~ Espac¢o de Execugao: foram as experiéncias que tivemos du~-
rante todo processc de filmagem; onde
a manipulacao dos elementos e visuali
zagao dos espagos a serem percorridos,
nos proporcionaram momentos e espacgos
vivenciais, de valicsa importﬁncia;cg
mo também aos colaboradores e especta
dores que acompanharam as tomadas de
cenas.

4- Espago Cinético: sendo as prdprias imagens retidas nos fo

togramas, projetadas em sequéncia na te-
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la, provocando o "espago movimento" com

utilizac¢do de superposicao de imagens.

5~ Espagos Comportamentais: as reagdes provocadas no especta

dor através de nossas imagens

projetadas ou sugeridas.,

ESPACOS INSTITUCIONAIS: FESTIVAIS NACIONAIS E

INTERNACIONAIS DE FILMES SUPER 8.

Li]

Terminada a Bienal Internacional, o filme "TABELA

inicia uma nova traijetdoria, ou seja, ocupar o "espaco insti-
L4

tucional

- 1977 -

- 1977 -

- 1978 -

- 1978 -

- 1978 -

- 1980 -~

do cinema", cujas premiagdes foram as seguintes:
"Melhor trilha sonora e melhor filme de arte"
III MOSTRA NACIONAL DO FILME SUPER-8: CURITIBA, PR
"Melhor filme experimental"”

I MOSTRA DO SUPER-8: BUENOS ATIRES - ARGENTINA
"Melhor filme realizado em Campinas"

V PESTIVAL NACIONAL DO FILME SUPER-8

Promogao do Centro de Ciéncias, Letras e Artes
Campinag - SP

"Melhor filme de arte e comunicagdo"

MOSTRA DE FILMES SUPER-8

UNIVERSIDADE FEDERAL DE ARACAJU -~ SERGIPE
"Melhor filme"

T MOSTRA DO FILME SUPER-8 - CUIABA - MATO GROSSO
"Melhor filme"

FESTIVAL "NUEVAS TENDENCIAS" - ILHAS CANARIAS

UNIC AMP
Digiire T O s (ERTRATL
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Tomadas de cena por:
Berenice Toledo e

Bernardo Caro
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- 1984 — PREMIC DO FESTIVAL DA UNIVERSIDADE DE SAO LUIZ
a) Melhor direcao;
b) Melhor montagem;
c) Jlris popular e oficial;

d) Melhor filme experimental.

O "TABELA" ja fol exibido nos seguintes paises:

ITALIA
INGLATERRA
VENEZUELA
ESTADOS UNIDOS
BELGICA
ESPANHA
PORTUGAL
FRANCA
TEERA
NIGERIA
ARGELIA
VIETNA
ZAMBI
MARROCOS
NAMUR
CANADA

ARGENTINA
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| bienal latino - americana de sao paulo
1978
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ApresentaCao s

Depois de 27 anos de existéncia de Bienais Internacionais e
Nacionais, resolveu a Fundacdo Bienal de Sdo Paulo, execu-
tar a Ultima das geniais idéias de Ciciilo Matarazzo: a cria-
cdo de uma Bienal Latino Americana,
A Fundagio Bienal de Sdo Paulo deseja com a criacfo das
Bienais Latino Americanas, proporcionar aos artistas e inte-
lectuais da América Latina um ponto de encontro e a possi-
bilidade de — em conjunto — pesquisarem, debaterem e, sé
possfvel, estabelecerem o gue se podera chamar de arte lati- -
no americana, Ao mesmo tempo os artistas, criticos e inte-
lectuais em geral, dos outros continentes serdo atraldos por
esta manifestacdo e terdo oportunidade de participar ativa-
mente do desenvolvimento cultural da América Latina.
Virias foram as dificuldades, encontradas, mas estamos tet-
tos que todas elas serio amenizadas nas proximas Bienals
Latino-Americanas,
Queremos em primeiro lugar agradecer aos Poderes Publicos,
tanto Estadual como Municipal, através de suas Secretaria
de Cultura do Municfpio de S3o Paulo e Secretaria de Cultu-
ra, Ciéncia e Tecnologia do Estado de S3o Paulo, que nos te-
deram verbas, que possibilitaram a realizagdo desta | Bienal
Latino Americana e seu Simpésio, ao Ministério das Rela-
¢Oes Exteriores que nos forneceu facilidades diplométicas ¢
verba para convite aos participantes do Simpésio, bem como
as entidades pdblicas e privadas das nagBes amigas que nos
honraram com sua representacdo,
Agradecemos especialmente aos membros do | Conselho de
Arte e Cultura, Jacob Klintowitz, Leopoldo Raimo, Marc
Berkowitz, Maria Bonomi e Yolanda Mohalyi, a Silvia de
Ambrosini e Juan Acha que deram o meihor de si na elabo-
ragdo do Regulamento desta Bienal, como também o I Con-
selho de Arte e Cultura, Alberto Beuttenmiiller, Carlos Von
Schmidt, Geraldo Edson de Andrade e Olfvic Tavares de
Ara(jo, que terminou o trabalho e a todos os funcionérios
da Fundagdo Bienal de S50 Paulo, que ndo pouparam esfor-
¢Os para preparativos e montagem.
Em nosso discurso de posse afirmamos que nossa gestdo se
assentaria no Homem e que por ele trabalharfamos, porque
"os resultados culturais seriam de utilidade da coletividade.
Entregando a ! Bienal Latino Americana 3 S3o Paulo, ao
Brasil e a todos os irmdos da América Latina e dos outros
Continentes, esperamos ter cumprido com uma parte de
nossa tarefa. Luiz Fernando Rodrigues Alves. 14

14-‘Biena1~Latino—Americana 1978 Sao Paulo
Fundagao Bienal de Sao Paulo -1978- p.19



| BIENAL LATINO-AMERICANA
UM EVENTO HISTORICO

A | Bienal Latino-Americana surgiu com a intengdo de
indagar acerca do comportamento visual, social e artfstico
dessa regido imensa do Continente Americano, procurar seus
denominadores comuns einstaurar a preocupacdo pela pesqui-
sa e andlise, com a finalidade de reconhecer nossas identida-
des e potencialidades. O Conselho de Arte e Cultura, respon-
savel pela programagdo cultural da Fundacdo Bienal de Sio
Paulo, com o apoio da Diretoria e dos poderes publicos da
Nacdo, prop0s, depois de ouvidos especialistas das diversas
dreas: sociologia, antropologia, psicologia, musica, teatro,
danga, criticos de Arte, entre outros; “MITOS E MAGIA*
como fio condutor desse primeiro evento. A proposta funda-
mental — “MITOS E MAGIA" - nasceu, assim, da necessi-
dade deredescobrimentos nossas origens, discutirmos as possi-
veis deformagdes inseridas em nossas culturas por outras do-
minadoras e dominantes, seja pela for¢a, seja por processos
econdmicos. A Ameérica Latina é muito jovem ainda, mas
caminha a passos largos para sua maturidade, daf essa neces-
sidade de retomarmos velhas sendas esquecidas, proposias
perdidas no tempo e no espago historico que, infelizmente,
nédc nos foi permitido trilhar em tempos remotos.

A pedra fundamental dessa | Bienal Latino-Americana
foi langada quando da posse do primeiro Conselho de Arte
e Cultura, com fungdes normativas e consultivas, na histéria
de tddas as bienais, em 1978, Durantes dois anos essa idéia
foi germinando. Hoje acreditamos que essa | Bienal Latino-
Americana jd um fato histérico - venha a se constituiremum
marco decisivo para o encontro cultural de todos os povos
do chamado terceiro mundo Iatino, um encontro irreversivel,
porque necessario e suficiente para o préprio reconhecimen-
to do ser latino-americano como tal. A luta serd drdua, sabe-
mos. Mas confiamos em nossas potencialidades culturais e
artfsticas, pois sabemos também que ninguém poderd ser es-
quecido todo o tempo, E é a essa parte da América esqueci-
da que dedicamos essa | Bienal Latino-Americana.

~ Pelo sentido paternalista da premiagdo, nessa | Bienal
Latino-Americana, ndo havera prémios. Nossa membria ain-
da esté fresca desse ato colonialista de presentear em troca
de algo mais profundo — nossa liberdade cultural, a expres-
sdo real de nossos sentimentos.

A divisdo de dreas nessa | Bienal Latino-Americana foi
realizada de forma antropolégica, onde o (ndic, o africano,
0 euro-asidtico e a mesticagem foram considerados como
manifestacBes culturais de ragas que entraram em nossa for-
magdo {atino-americana.

O Conselho de Arte e Cultura, ao propor o regulamen-
to da | Bienal tinha a inten¢do de realizar uma montagem
por proposta, assim ndo so evitariamos o conceito geo-poli-
tico da divisdo por pafses, como teriamos uma visdo methor
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da Ameérica Latina fndia, africana, euro-asidtica e mestica.
Infelizmente, ao estimulo induzido pelo Conselho de Arte e
Cultura, tivemos como resposia dos participantes a divisdo
geo-polftica. Ao responderem as fichas de inscri¢do, os pal-
ses participantes, em numero de quatorze nessa | Bienal La-
tino-Americana, responderam, em sua maioria, por drea geo-
grafica. Assim, o pafs X respondeu que sua &rea era Y, quan-
do deveria dar a 4rea de cada artista participante, em separa-
do. Perdemos no conceito de dividir por propostas, mas re-
cebemos uma resposta sobire a qual devemos refletir demora-
damente. Por que isso acontece? A América Latina realmen-
te se propde a ser um todo, ou prefere ainda separar-se por
naces, culturalmente falando?

Qutra questdo fundamental foi a conceituagdo de “MI-
TOS E MAGIA", Lembramos os muitos sentidos, hoje, da
palavra grega “Mythos’ ou a latina “Mithu” 1 — Narrativa
dos tempos fabulosos ou herbicos. 2 — Narrativa de signifi-
cagdo simbolica, geralmente ligada & cosmogonia, e referente
a deuses encarnadores das forgas da natureza e/ou de aspec-
tos da condigdo humana, 3 — Representacdo de fatos ou
personagens reais, exagerada pela imaginagdo popular, pela
tradico etc. 4 — Pessoa ou fato assim representado ou con-
cebido — “Monstro sagrado”. § — |déia falsa, sem corres-
pondente na realidade. 6 — Representacdo-passada ou futu-
ra—de um estégio ideal da humanidade — o mito da “idade
do oura”, 7 — Imagem simplificada de pessoa ou de aconte-
cimento, ndo raro ilusoria, elaborada ou aceita pelos grupos
humanos, e que representa significativo papel em seu com-
portamento, 8 — Coisa inacreditavel, fantasiosa, irreal; uto-
pia. 9 — Em filosofia, exposi¢do de uma doutrina ou de uma
idéia sob forma imaginativa, em que a fantasia sugere e sim-
boliza a verdade que deve ser transmitida, mito da caverna.
Ainda em filosofia, toda a forma de pensamento oposta a
do pensamento l6gico e cient(fico.

Quanto 3 MAGIA, do grego “‘magefa”, pelo latim “ma-
gia’”, é definida — 1 — Arte ou ciéncia oculta com que se
pretende produzir, por meio de certos atos ou palavras, e
por interferéncia de espfritos, génios e demdnios, efeitos e
fendmenos extraordindrios, contrérios as leis naturais; magi-
ca, bruxaria. 2 — religido dos magos. 3 — figurativo, magne-
tfsmo, fascinagdo, encanto, magica. 4 - Sociologicamente,
instituicdo baseada na crenga da forca sobrenatural, reguia-
da pela tradicdo, e constitufda de préticas, ritos e cerimonias
em que se apela para as forgas ocultas e se procura alcangar
o dominio do homem sobre a natureza.

Como todos esses conceitos de “Mitos e Magia’' perten-
cem ao dicionério, portanto integrantes do mundo estético
das palavras, o Conselho de Arte e Cultura pede especial
atencdo para o fato de ser a vida uma dindmica, com muta-
¢Bes constantes, da mesma forma que as palavras mudam
suas acepcdes semanticas.
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MANIFESTACOES

O INDIGENA — A intengdio dessa | Bienal Latino-America-
na € estudar os mitos e magia derivados da cultura de grupos

etnicos-desde os pré-colombianos, mitos do passado, assim’

como analisar a situagdo atual do primeiro povo que habitou
e habita a América Latina. A cultura indfgena, apesar de ho-
je quase esfacelada, foi a primeira a sofrer mutilagcdo por ou-
tra cultura dominadora. Devendo assim seremn revistas suas
conquistas passadas, 30 mesmo tempo em gue se analisa suas
condig¢des culturais do momento presente.

O AFRICANQO — Procuraremos estudar também os “mitos e

magia’® nos diferentes momentos de transmutacdo da diné-
mica cultural e social da cultura negra, Trazidos como escra-
vos no passado, a cultura negra passou por uma metamorfo-
se cultural que, ainda hoje se processa. Recolher identida-
des e diferencas dessa cultura em processo € j3 pesquisa para
toda uma vida.

EURO-ASIATICO — Nessa divisdo, chamamos a atencdo pa-
ra 08 mitos e magia resultantes de influéncias européias ou
asigticas transformadas e integradas a cultura latino-america-
na. A presenca do europeu, como colonizador, e do asiético,
como imigrante, j4 cria diferencas sensfveis na forma de atua-
¢do de suas culturas diante de nés latino-americanos. '

A MESTICAGEM — Aqui ficam os mitos e magia recriados,
reformulados como geradores de novas formas de criativida-
de prépria dos latino-americanos. Ndo devernos nos envergo-
nhar de sermos mesticos culturalmente. Mas sim descobri-
mos novos caminhos nesses mitos e magia, que ji fazem par-
te do nosso ser latino-americano; nossas atitudes diante da
vida, nossa ideologia, nossa forma de construir cidades e,
principalmente, nossa percepcio diante de uma nova arte que
se esboga dentro de nds, proveniente da somatdria total do
que fomos em um passado, no tempo e no espaco, e diante
do novo desafio cultural, em outro tempo e em outro espa-

¢0. ) o )
As quatro divisdes anteriores podem manifestar-se me-

diante 0s seguintes elementos visuais: iconogréficos e com-
positivos. lconograficos pelo tema e personagens, signos e
simbolos. Os compositivos pelo uso da cor, da forma e espa-
¢os, de materiais e textura, pelos gestos e rituais. Para exem-
plificar, poderfamos dicutir se h& temas e personagens essen-
cialmente latino-americanos. E mais, ha signos e simbolos
que nos pertencem e s a nds? Seria pois uma boa reflexdo
sobre a iconografia latino-americana, De outro lado, poderfa-
mos perguntar, mediante a aplicacdo de conceitos composi-
tivos, se hé cores, formas e espacos mais constantes na Amé-
rica Latina que em outras dreas do mundo. Qutra reflexdo
fundamental, h4 materiais que dizem mais de perto 0 que
sentimos do gque outros? A utilizacdo do plastico faz parte,
por exemplo, do nosso cotidiano ou nos foi imposta? Temos
gestos e rituais nossos?
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O Conselho de Arte e Cuitura aceitou para essa | Bienal
Latino-Americana todo o tipo de linguagem, bem como to-
das as técninas, desde que o tema fosse tomado como funda-
mental para o encontro nosso com a nossa cultura, e nio
para fomentar folclorismos (pseudo-folclore) através dos
quais essa imensa regido est4 acostumada a ser vista por ele-
mentos alienados de culturas alienfgenas, Sempre nos viram
cormo portadores de uma cultura pitoresca e “primitiva”’,
quando o que tivemos foi uma cosmovisdo diferente do mun-
do e da vida. ,

Além da manifestacdo visual, a Fundacdo Bienal de Sio
Paulo apresentard na | Bienal Latino-Americano um setor
de DQCUMENTAGCAQO, caracterizando “MITOS E MAGIA"
no processo latino-americano, dentro das quatros 4reas pro-
postas. Essa documentag¢do tem finalidade diddtica, incluin-
do-se diagramas e textos, ilustrados ou ndo com fotografias,
gravacdes, videos ou filmes, abrangendo aspectos artfsticos,
antropolégicos, histdricos ou socioldgicos da América Lati-
na.

SIMPOSIO

A Fundagdo Bienal de Sdo Paulo, por indicacio do
Conselho de Arte e Cuitura, convidou estudiosos de diversas
partes do mundo, em diferentes disciplinas, a participarem
da SIMPOSIO, que se realiza de 3 a 6 de novembro de 1978,

" O SIMPOSIO discutiré os seguintes temas:

1 — Mitos e Magia na Arte Latino-Americana.

2 -~ Problemas Gerals da Arte Latino-Americana,

3 — Propostas para a |l Bienal Latino-Americana de

1980,

Essa | Bienal Latino-Americana é o nosso primeiro mo-
mento de reflexfio, primeiro obstéculo a ser transposto para
uma programacdo cultural, cada vez mais atuante, atual e
ativa. E para que essa reflexdo seja documentada, discutida
e decisiva para um caminho autéctone seré necessaria a pre-
senc¢a e a ajuda de todos que constituem esse Terceiro Mun-
do, tdo desigual em suas formas de manifestacdo artistica e
cultural, tdo semelhante diante de seus problemas historicos
e sociais. O debate est4 aberto. Sejam Benvindos.

_Conselho de Arte e Cultura 15

Outubro, 1978

15: Bienal Latino-Americana 1978 S30 Paulo
Fundacgao Bienal de Sdo Paulo -1978- p.20/22.



1978 - I BIENAL LATINO AMERICANA

Participamos desta Bienal juntamente com a artista
Berenice Toledo dentro da manifestag¢do: "MITOS E MAGIA DE
ORIGEM MESTICA" com a proposta: "O ALFABETO DEFORMADO; META-
MORFOSE GRAFICA, 1978" gue consistia em um "espacgo", medindo
10,0 X 12,0 m., por conseguinte, um estande totalmente aber-

to na frente.

I BIENAL LATINO-AMERICANA - 1978

"ALFABETO DEFORMADO - METAMORFOSE GRAFICA"

Consideracdes:

A proposta que apresentamos, tem como base o alfabe
to deformado gue elaborei no ano de 1966.

Sendo as letras signos criados e utilizados pelo ho
mem, atraveés dos tempos, gquer seja em formas de escritas pic
tdéricas, ideogramas, quer seja por simbolos graficos que se
combinam representados por todos valores conceituais do ser
humano, pesquiseil nos grafismos dos muros — banheiros, car -
teiras escolares, etc. =, onde criancas, adolescentes e adul
tos, escrevem, gravam e se expressam através de simbolos,sig
nos, palavras, protestos e pornografias.

Nestas pesquisas, encontrei a preocupagac escrupulo
¥

sa de se adulterar, modificar, transformar, principalmente

as expressdes pornograficas, ou qualguer identificacgdo do au
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tor para gque ninguém possa identifici-la.

Quando estas palavras sao pintadas, escritas, & su-
ficiente uma pintura para destrui-las; porém guando saoc sul-
cadas nas paredes ou madeira, somente a incisao de novos sul
cos poderd fazer desaparecerem, ressurgir entao, novas for-
mas, que daoc ao grafismo anterior, ritmos espetaculares e
surpreendentes.

Baseado nesta metamorfose grafica, criei um alfabe-
to deformado, através do gual, nestes 12 anos, venho me ex-
pressando da forma mais variada e enigmatica para o piliblico,
e que somente no més de fevereiro deste ano, na exposicao
realizada pela "Equipe Pesguisa 8", no Centro de Convivéncia
de Campinas, desvendei a decodificaciaoc ao grande piblico:

"0 muro & uma grande tela (suporte)

e o artista & o povo" B.Caro

Consegfientemente, sobre os suportes (gravuras, te-
las, etc.), coloco também inscrigoes, que marcam de forma '
poética, contundente, satirica ou pornografica, atendendo as
sim, minhas necessidades expressivas.

Os estandartes representam uma simbologia dualista,
pois tanto poderao ser uma procissac religiosa, como uma es-
cola de samba, ou também como na tela tridimensional da esca
daria gue pode ser uma igreja, em cujo ritual mistico costu-
ma-se, em algumas regioes brasileiras, incluir a lavagem da
escadaria em dia de festa religiosa, ou representar a limpe-

za de um clube carnavalesco (sincretismo religioso].
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Quantc a4 simbologia "X" dos vidros {(vidragas novas),
incisces nas pedras primitivas, a assinatura dos analfabetos
ou amarrados de encerados de caminhdes & uma reportageﬁ, em
cuja posigao de fotdgrafo se coloca a artista Berenice Henri
gque Vasco de Toledo, para captar em forma de desenho, uma
imagem transcendental do ser humano, principalmente o latino
—americano, cuja resisténcia atravessa o dia e a noite, apre
sentadd pelos painéis branco, cinza e negro.

E a autonomia pela palavra, que se integra pela au-
tonomia do gesto ou incisao.

Esta experiéncia novamente de trabalho em eguipe,
com a artista Berenice Toledo, foi empolgante, visto que o}
resultado obtido na fusdo de idéias mestigas, veio completar
a proposta que iniciei com a pesquisa do ALFABETO DEFORMADO'
em 1966,

Este alfabeto foi utilizado durante todos esses a-
nos, em gquase todas as obras, sem gue o plblico e criticos
pudesgem fazer sua leitura, motivo pelo gual, reapresento -
~lhes algumas, que j& ficaram expostas em outras oportunida-
des, na prbpria Bienal, para que fosse feita a "decodifica -
cao" e a mensagem expressa, graficamente desvendada, comple
tande finalmente, dessa forma, o seu sentido,

0 "porgué" de usar em alfabeto deformado, ilegivel!
e nao desvendado durante todo esse tempo?

Além de todo envolvimento poético dos grafites dos
muros, a exXxpressao pornografica censurada, as pichagdes so-

ciais e politicas, mesmo antes de surgirem "grafiteiros” '
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transportava para meus trabalhos, grafites expontaneos da
propria sociedade, como também procurava penetrar ou provo -
car um espago institucional da revolugdo de 64, a "CENSURA",
pois através desse alfabeto, percorri caminhos incriveis, de
safiando-a e provando que o artista torna-se mais criativo e
estimulado, guande depara diante de si, obstaculos gue o de-
safiam.

Minhas obras percorreram inlmeros "espacos institu-
cionais", onde a censura violentava-o.“direito de expressao"
e conseguila szreviver, sorrateiramente, diante da mesma.

Nesta Bienal Latino-Americana, fixamos em relévo
nas paredes, com © uso do alfabeto, a frase:

"E uma reportagem do latinp-americano coﬁtaminado,

ou seja, de um congquistador-conquistado, em um po-

sicionamento que oculta significados misticos numa
mistura de divindades e burguesias."

A referida frase, iniciava-se no painel da esguerda,
pintado e escrito em branco, passando por cima de telas e es
-tandartes. Na parede do fundo, a cor era o cinza, conseqglien-
temente as letras em cinza, e no painel da direita, a cor u-
sada, o preto, representando, dessa forma, o Latino-America-

no, cuja resisténcia atravessa o dia e a noite.
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Diario de S.Paulo

Dorsngo, 29 de outubre de 1570
X

de pré-Bienal;

montagens e protestos

Em inspecdo ac Parque Ihxrapnera, constatamos caixotes, vassouras, telefonemas a Alfandega, gntas de comissarios...

i A Bienal de 330 E’auio ©OM as Suas NOVAs
prelas este a0 tods ela dedicada aos mitos ©
10 mama lalno-ArpeTIcanos —~ sempre as voitas
-mm o3 veibos probiemas: hka uwma semana da

{SE Ralur iedo fAMa muite u ser feno

As reclamacoes tamber Comecaim 3 Srdr,
U0 SeMEreT Ui CUNuSsano nao S¢conforiia
v 3 fao de os catalegos de seu Pas ainda
o Lerety chepado: mais a frente, am methbro

d:*‘ezacan do CAYC. de Buenos Alres. esta as
miras cormt & aifindeca brasieirs. que ndn quer
hhersr as olras destinadas a moﬂra internaci-
ol

Tudo isse faz yarle da pro Biemal. da qual o
pubtivo nd0 chega a tomar conhecinents e que
50 estende ate o din 3 Jde sovembro, data de sua
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ESPACOS OCUPADOS
COM TRABALHO NO
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CAPITULO II

“SEMPRE”

REFLEXOES SOBRE O PERCURSO
DE UMA OBRA NOS ESPACOS
INSTITUIDOS DA ARTE E

SUAS FRONTEIRAS,



"Manda que o barago e pregdo seja levado pelas
ruasg publicas desta cidade ao lugar da forca, e
nela morra movrte natural para gempre € que sepa-
rada a cabega do corpo seja levada a Vila Rica,
onde sera conservada em poste alto junto ao lu -
gar da sua habitagdo, ate que o tempe a comsuma;
que seu corpo seja divididoe em quartes, e prega—
dos em iguais postes pela estrada de Minas nog
lugares mais publicos, principalmente no de Var-
gfnha, e Sebolas; que a casa da sua ﬁabatagao se
ja arrasada, e salgada, e no meito de suas ruinas
levantado um padrac em que ge conserve para a
posteridade a membéria de tao abominavel réu, e
delito, e que ficando infame para seus filhos, e
netos lhe scejam confiscados seus bens para a Co-
roa e Camara Real' 16,

O Espago que existe "dentro de nos" acolhe os regis

tros 'de nossas vivéncias: o espago da lembranga, o espago
simbdlico, o espago imaginério.‘o gue acontece, no confronto
entre esses "espagos" e aquilo que poderiamos chamar, de mo-
do um pouco ingénuo, a realidade?

No meu trabalho, procuro registrar "momentos e espa
cos" que sejam experiéncias vividas e observadas do mundo.Um
desses momentos compreende um registro de meus tempos escola
res: "poste" em gue a cabeg¢a do Martir da Inconfidéncia Mi -
neira, Joaquim José da Silva Xavier, o Tiradentes, ficou ex-
posta em Vila Rica, hoje Ouro Preto. Em 1966, fui visitar es
sa cidade pela primeira vez, esperando ver o "poste" conser-
vado no mesmo local, como se fosse um monumento histdrico, e
eis gue surge a grande decepcao, gquando vejo em seu lugar,um

monumento em pedra e bronze, marcando um fato historico.

ig.R. Mourao e F. Iglésias, Museu da Inconfidéncia,
Rio de Janeiro, FUNARTE, 1984, p.l4
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Aconteceu dentro de mim "um espago Que se tornou va
zio", fisica e psiquicamente, e a partir desse momento, pro-
curei, de todas as formas em minhas experimentacgoes artisti-
cas, preencher ou esvaziar espagos "intencionalmente". Essa
vivéncia desembocou na obra "SEMPRE" e no filme "TABELA", a-
presentados na XIT e XIIT Bienal Internacional de Sac Paulo,
respectivamente, assim como em outras experimentacoes que
foram de primordial importancia para minha postura atual no

campo das Artes Plasticas.

Vista da Praga Tiradentes, onde se encontra ¢ Museu da Inconfidéncia
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Partes da forca que gerviu para o suplicio de

.

Tiradentes, ocupando um "espag¢o"” do Museu da Incon

H

fidéncia em Ourc Preto, embora seu verdadeiro "es-

paco histdrico" tenha sido no Rio de Janeiro.



REFLEXOES SOBRE A OBRA "SEMPRE" E

MECANISMOS ACIONADOS PARA ATINGIR

0S QOBEJETIVOS PROPOSTOS PARA A

EXPERIMENTACAQO E TNTERPRETACAO DAS RESPOSTAS

Uma das facetas do "SEMPRE" consistia em provar ou
testar comportamentos do plblico diante de algumas situagoes
provocadas,como a revalorizacgdo ou redescoberta de um monu -
mento ou escultura no momento em que &€ retirado do espago on
de permaneceu durante um determinado tempo, e, consegllente -
mente j& estava integrado ac ambiente, passando a ser parte
do cotidiano.

Ao levantar esse questionamento, indaguei a mim mes
mo quais seriam as caracteristicas da obra gque usaria em meu
experimento; figurativa ou abstrata? Serid que uma chapa de
ferro retorcida, dobrada, ou melhor, uma "minimal arte" pro-
vocaria o mesmo comportamento no piblico que uma escultura '’
mais figurativa, com um referencial mais proximo dele pro-
prio?

Certamente gque ndo, pols a arte, ao longo dos anos
50, 60 e 70 caminhou na diregac de um distanciamento cada
vez malor com o plblico. Entre a arte e o plblico, apresenta
-gse um hiato. A arte pressupoe um processo em desenvolvimen-—
to de conhecimento, a que o piblico nac tem acesso ou seja ,

a vis3o de uma obra de arte pressupbe uma pré-ciéncia.
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Isto ocorre, em parte, devidd ac fato de a produgao
artistica nao estar integrada na produgao social como signi-
ficativa importidncia do todo.

No modo de producaoc capitalista, a obra de arte &
uma mercadoria como outra qualquer, circulando num mercado e
através de instituigbes que trabalham em conjunto, como: Fun
dacdes (exemplo: Bienal), Museus, Criticos, etc., ao qual
apenas uma pequena parcela do plblico tem acesso.

Quando a cobra de arte vai ao espago publico, eu,co-
mo artista, posso aproximar o publico ou ndo, mesmo assim !
dentro de certos limites.

Por exemplo, se uma obra a ser colocada em uma pra-
¢a for uma "obra concreta", ou melhor, se tiver caracteristi
cas do "movimento concretista", ndo partindo da natureza, e
sim da idéia, da ciéncia, essa distdncia seria ainda maior '
(0 gue nao acontece com o SEMPRE, pois tem como elemento fun
dante a cabeg¢a humana. Mas & uma cabeg¢a abstrata: & uma obra
figurativo-abstrata. A cabeg¢a nao possul tragos definidos e
isso faz com que possa ser a cabeca de gualquer um, provocan
do dessa forma, maior relacaol.

Deve-se também levar em conta a escala {(dimensao)do
trabalho.

Em relacao a esse aspecto, citemos como o exemplo o
monumento de Rui Barbosa, situado na Praga Carlos Gomes, de
Campinas. Apesar de sua dimensao avantajada, sua localizacao
faz com que fique abafada pela grande figueira gque estd ao

lado e esta se impOe por sua monumentalidade, prejudicando a
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visibilidade. Se a mesma for retirada, poucas pesscas nota -
rao sua falta, mesmo considerando o fato de ser um monumento
histdérico, que guarda diferencas com uma escultura enguanto'
obra. Outro exemplo & a obra escultdbrica de Lé&lio Coluccine'
em homenagem 3s andorinhas, gque primeiramente féi colocada !
na Praca das Andorinhas, a gual possul uma escala bem infe -
rior ao monumento do Centendrio (do mesmo artista e que a-
tualmente ocupa o mesmo local)l. A referida escultura foi !
transladada para as proximidades do Palicio dos Jequitibas ,
onde era pouce notada e, posteriormente, transferida para os
jardins em frente 3 Biblioteca Municipal e ao Museu de Arte
Contemporédnea, sem nenhuma contestagaoc ou movimentacgao plibli
ca de grande porte.

Ainda considerando problemas de escala: um dos gran
des desafios gque o espago da Bienal apresenta aos artistas ,

& exatamente este. O pré&dio em gue hoje funciona a Fundacgao'’

Bienal foi construldo para ser a area especifica de uma expo

sicdo industrial, apresentando um pé& direito aproximadamente
de 6 metros, o que causa grande desproporcdo Optica para
gqualguer obra ali exposta.

Sabemos que nos anos 50 os artistas trabalhavam com
escalas menores, tanto no bi como no tridimensional e os es-
pagos eram imensos, marcando a grande presencga da arquitetu-
ra gue os envolvia.

As cabegas do SEMPRE, sendo uma obra figurativa abs
trata, para conseguir como resultado a criagi3o de um espago'

mitico em confronto com a arquitetura moderna, teria obriga-
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toriamente gque apresentar~se na referida escala, o gque fez
com gue o trabalho se destacasse, mesmo estando envolvido pe
la area do prédio em que Oscar Nieméyer utiliza mais de seus
dotes escultdrico; criou-~se, dessa forma, no SEMPRE, um mi-
cro-espago onde o publico ficava cercado apenas pelo espago
mitico.

Recebemos intimeras sugestoes, principalmente do Co-
missario espanhol, Don Robles, que achou a obra bastante pre
judicada, por estar espremida nagquele espago. Sugeriu gque de
verTamos solicitar & Fundagao Bienal sua transferéncia para
a praga fronteirica ao prédio. Refutei tal idéia, mesmo pre-
judicado, pois a proposta original consistia em que os bal -
coes onde estavam dispostas as cabegas se abrissem na parte
da entrada do trabalho e se fechassem no‘final do mesmo, ofe
recendo uma peguena abertura por onde o plblico penetrasse '
no espago megalitico. Essa abertura dos pedestais (balcoes)
tinha o propdsito de surgir como bracos abertos que trariam
o piblico para dentro da obra, como se fosse para seu pPro-
prio ventre, da mesma forma como a arguitetura do pré&dio tra
zia o SEMPRE em seu bojo,

No interior desse ventre, o SEMPRE oferecia ao ob =~
servador um confronto entre a arquitetura megalitica (dolmen
e menires baseados no "Stonehenge" da Inglaterral e a pro-
pria arquitetura de Oscar Niemeyer no prédio da Fundacac Bie
nal, cujo arrojo e escala suplantam guase sempre as obras

ali expostas.

138



23
T

) 4 P i - - T N

Umwrmﬂcmmmammwampadapdamnmm!mmﬂodesm@eo f i
T i s n . O comjunto £ formadn por wm forre circular
mm:me‘uvméma:demmpuﬁw. Comasngﬂxm,mmunmm:campasmsdemaum&blnwxdepcdm, ] lnm;ﬁ

Tenho certeza de gque ¢ SEMPRE, pelo aspecto mitico,
escala, forca plastica e polémica, chegou a molestar bastan-
te agquela arqguitetura portentosa, criando a sensac¢do de gue
o teto do proprio adificio substituia o espaco infinito para
o "SEMPRE",

Toda vez gue passo por aguele espag¢o na Bienal, on-—
de o SEMPRE ficou instalado, em 1975, volto a sentir todas
as emogOes gue experimentei na &poca. Sinto o "vazio" que fi
cou com sua retirada.

Ainda hoje sou abordado por arguitetos - na época,

estudantes de arguitetura - gque faziam andlises comparativas
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entre o SEMPRE e a arquitétura da Bienal, principalmente com
a coluna escultdrica gque representa um tronco de Arvore cria
do por Niemeyer, por onde passa a rampa gue leva o piblico
do 1? para o 29 e 3?9 andar, e com os recortes dos pisos, O
espago em que ficou o SEMPRE criou uma "tensdo" vista e sen-
tida por todos dngulos. Essa tensao era também sentida atra-
vés do "vazado" do 29 e 39 piso,

Um dos constantes gquestionamentos era o de gque, se
a obra ficasse fora da Bienal, poderia "respirar" com mais
facilidade, como também poderia criar "tensao" semelhante,de
vido ao fato de estar junto com a arguitetura do prédio_ da
Fundacao Bienal, assim como com a grande “"Marquise" de con -
creto gue percorre o Parque Ibirapuera. Mas, colocada no "ven
tre” da Bienal, a obra acaba por questionar esse espago ins-—
titucional, criado para acolher "a obra de arte". Instala-se
uma contradigao: o "SEMPRE", produzido na escala de monumen-
to, contesta o espago que a contém e as outras "obras" conti
das nesse espago. E & essa "inadequacgao" entre espagos hete-
rogéneos que vai gerar uma ingquietagao.

Ao levar o trabalho, posteriormente, para um espago
mais amplo — o Campus da PUCC - f£iz com gque surgisse um novo
sentido, provocando uma abstracdo maior em relacdo ao seu ca
rater mIitico, quando, na Bienal, a relacao de confronto com
a "arte” era imposta pelo sistema ou instituicao, provocando
um chogque muito maior, uma vez gue o trabalho gerava uma
area de conflito.

Conflito esse de varias ordens. Por exemplo, em re-
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lagao & divisao de espagos institucionais: nas Bienais previ
legiam—-se certos espacos e desprevilegiam—se outros, pois o
gque realmente a estd norteando nio & o interesse de cada tra
balho, mas a forga politica que existe dentro da instituicgao
e & por essa razdo gue comissirios de muitos palises procuram
chegar ao Brasil com, no minime, seis meses de antecedencia.

Precisam lutar para obter espa¢os condizentes para suas apre

sentagoes. .
Ora, sempre suscitou reclamag¢des do tipo: "a obra
estd muito espremida". Com isso a prdpria instituicao como

espaco se viu questionada, na medida em que se guestionou a

utilizacgdo "politica" de seu espaco.
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Considero o "SEMPRE" um trabalho "escultdrico-ar -
gquitetBnico” e nao uma "instalagao". Seus questionamentos a-
parecem em tornc de "espagos”: nunca poderia ter sido coloca
do num "nicho" ou "estande" da "arquitetura moderna". Mas
foi o gque aconteceu. Como nao precisei da aprovagao da insti
tuigao (tinha o direito de participar da Bienal Internacio =
nal de 1975 por ter sido premiado na Bienal Nacional de !
1974}, criei, propositalmente, uma obra inadequada para o es
pago gue a devia acolher, A instituigao havia aberto, a par-
tir de seus proprios crit8rios, o espago para sua contesta -
gao.

Monumental, SEMPRE interferia nas obras gue esta -
vam em torno dela, mesmo naguelas que se singularizavam em
seus "nichos" e, aoc mesmo tempo, punha em gquestao a totalida
de do espago que a recebia. (*)

O "SEMPRE" incomodava, pois transmitia em muitos
momentos a sensagao de ter sido feito para outro lugar. Ali,
dentro da instituigdo, instigava, questionava e provocava
tensoes premeditadas, entre o artista, a obra,a instituigao,
os espagos e o plblico que deveria ser o consumidor do produ

to.

(*) 0 mesmo aconteceu com nossa obra "MULHER TOTEMICAY, em

1974, que também ultrapassava a altura dos painéis que
formavam o estande, interferindo em tode projeto visual
da montagem da Bienal, provocando sérios atritos entre

mim e a instituilgdo, que ndo permitia que meu espago ver
tical ultrapassasse o limite imposto. '
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- pavilhio do Ibirapwera As descobertas possi
pifitadas por . este aﬂ:ﬁcm sio deveras_inte-

- doriame. mas e yue om nenbuma das duas Bie
' nais mais atualizadas — i de Veneia e a de
Kassel -— cometese ands a infantilidude de
gigtribuir prémws a aruistas come se estivessem
participande de wma quermesse ng base- do

“acertou. levou”. oy sua vivéneia geografica,
dais dos membros d¢ juri da X1 Bienal de
Sao faulo sabiam muito bem disse: o francds

~ INJUSTICADO TORAL .

Na opm:cn de Nelson Pires, "o’ Bienal-deveria- -COMACTT a- pansar nums forma de. integrer o pﬂbhco
ao process de |ulgomenty dis expasicis. g endcm ume sugestde do muite elogiads artista
esponhot Cristoal Torgl {ottor dar telos Scirba), que ele comdidaro injusticode pelos devisdes
o Jor Segunce Torgl, dono.de uma dos.mlos mown visitodoes. da Biencl, o plblico devera ter
s cpeffumcads ge mamfesior ea preferdéncia por UM -GSO, UMa OIS OU UMG representagdo.
depostando sey wolo em umaos aspothoder pele eredm Ixta & gpenos uma das edéncs sugeridas
NG arngo Gbttxe. para transiarmar a Bienol auma realizngdo maie significotiva,

152



153

“Bssa obra SEMPRE gque. Bernarde Carg e Equipe Conviglo estio aare-
<mtax1do m;. Blena.x de Sio Paulq\ SEMPRE s:gnmcs a l‘umem em todos of
tempes.,.. ;

Difrio de Sao Paulo 17/10/75

E ESTA‘PR%HTX’A“ SUPERPRODUGAG DAS ARTES. |

OS DOIS ANOS OF PEEPARAC&G FC}RAM REDUZ!DOSA SEIS" MESES. EA “BIENAL DE EMERGENTIA” £ HOJE INAUGURADA,

Com- yremus. nu d:ce:}gces na bogogem, porte deies ja ‘voitou-para COss.
#ngudnto .oum:s T8 preparcm pora seguir 9 mesmo cominho. fes sfo os
‘urmms guel - nas Gitimas semanas, mangram a X Bisns! intersacional

de 340 Faul mmics de 39 paises e de vorios oortes do Srosil. Hoie, esta
suoernroduv;un, que comegou os aresos hd seis meses. com @3 pnmerss
convites Peitos 06 mundo, $ INBugUraGs, Soenas formoimenty, pars @ entregd
simbélica dos prémics = o soienode TrTIal Fecka em seguiss, pATe <
amonhd au publico. & 1§ horas. Mcr fgrgrg wma &
Gue estd ogqui. nests poegn.
em tés andores e 36 mii m
ne lugar dos trobothadors:.
MO BQUIDE " O MORitorey o

.fermos
sruacs ggiuoaos. v
aa munce apr <0 £F

Jornal da Tarde 17/10/75
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Fatg die Ionar da Soura

57 . Agitans, v dos ek rven artistesda Blenat, .-

Jornal da Tarde
Sao Paulo, 14/10/75, p.l4
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5 o destague art’s ne® 3. dez./75

Invocuesio de Pablo Nerudea (20
: aito); obra do espanhol Yaguero Turcias, onde="
. & figura do poeta surge da OCeant. como um:;20
T possante’ monalito, Admia, Graga de Abrit, I
oy pmtor portugués falie Pomar. .

conjunto apresentade pelo brasileira:
Bemardo Caro e sua equipe. £ uma
fileira de gigantescas cabeqas,
terminando num espaco Circular’
fadeado por urmn déimen.

Revista Manchete N$ 1,228 01/11/75, p.40Q
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Tanta de MELSON MERLIN
foltos da ANTONIC PIROZELL

frara stouns dus arlistas, a festa acabou. Para
o5, i s3o Mtos, 8 lula vai contindar, porgue
2 XTI Bienal de S0 Paulo estd comegando
1o um campe de balatha em que, depols das
ses de wm juri intepnacional que deixeu de
¢ varias salas, uma ainda no caixote (& de
<tre Dezinhe, do Piaui, premiado na Bienal
vional do ano passade por suas esculluras), as
awedes vitimag §30 os proprios artistas. Assim. o
dieo contenzplard tasmbiém, além das cbras que
- maly aram. despe pE SSQUECIGNS.

3 primeires, mais flagrantes, sdo a videoarte
rtepericana, a recriagdo do habitat nerdestine
s b prtipn Flsedron fem cula sala o jiri se negoua
rar poriae e de plane s chio de barra) A
wenistente de mestre Perinho,
rren de guadie mit cbras de I artistas, re-
prezentands A naghvs, estie nesta Bienal -~ que

7a oficiatmenste inavgurada hoje, s 11 horas, ¢

Lerta i partd minitohd. as 15 horas, por doig
: s. Para vélae o publien pagard 5 cruzetros
rudantes, 3 crureiros ), mias entrard de graga nag
wrigs feiras
3 juiri detl o grasde prémio da Bienal o Jaguda
tiu: suas lapegarias estio no segundo andar do
sviilifie, mostrandn a importascia do trabaiho
eata nrlista e o grande influéncia que exerce, pars
vau dizer [rasemmenie copia, ha obra de cutrog
|epeceiros, imciusive brasiteiros. All, 0 espectador |
sxtard seguro de aprociar o original,

Mo mesmn andar, oulros premiados; o Mexicand
Stanuel Felgizerez, os argenlinos Guillermo Roux &
Maria Sitnon, ¢ suEge Car! Buchel, o irancés Fran-'
it Morellet; ¢ alemie Sigmar Polke, o espashad &
Jusé Luis Verdes, No mesanime da Biena! sstho o -
nrasileire Siron Franco. a paraguaia Edith G
menez, 0 colombiano Carles Rojas, além do por-:
tugués Angelo de Soua. Estes foram os prémics
snalores, }

Sern nenhurn prémio, mas com trabathos de ex-
treme vaior e importancia, estdo’os espanhdis
‘Toral & Turcios, os grandes esquecidos do jirt ine
ternacional { que preferiu premiar uma refrogpecy
tiva do ajemo Poikel, A Bienal apresenta sinds-’
wna seteg 3o de filmes da Vera Cruz. produgidos de
1455 a 196, uma pegs g8 teatro (“Vielor ou 88
Criangas no Foder’™), a saia Xinge-Terra, com
trabathos  do- indio- Aritana, sudicvisusis .8’
fitegrafias; ) oy

S — _—fA=5 ik.G Ganvhio, de Tompliney.

e Sttt it s e et

Folha Tlustrada
Jornal Folha de Sao Paulo, 17/10/75
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A ARTE E A CIDADE

— ——— | e e

A cidade nao tem de fato espago para a arte, Quando
fazemos um out—door bastante excéntrico e queremos que O mes
mo seja visto como arte, distribuindo-o pela cidade, o publi
co pode ver apenas mais uma publicidade,a nao ser gue em tor
no do mesmo se realize grande promogdo que alerte sobre seu
estatuto "artistico". Da mesma forma, quando "artistas grafi
teiros" picham os muros gquerendo que aguilo seja considerado
arte, n3oc existe, para o piblico, um referencial que dé ao
"grafitti" o estatuto de arte: e a experiéncia sob esse as -
pecto, "“falha" como obra de arte.

Normalmente, as cidades nao tém nenhuma preocupacao
especial com esse aspecto, pois estao voltadas para a valori
zacdo comercial de suas Areas. Um exemplo disso & a Pracga da
Sé em Sao Paulo: enquanto "centro urbano”, comecgava a dete -
riorar—-se. Para tentar revitalizar a area, colocou-se em ci=-
ma da cobertura do "metrd" que & aquela praca, planejada de
forma a nao permitir aglomeragOes, esculturas. Mas cada uma
delas nada tinha a ver com 0 espa¢o em dJue se encontrava e
contituiam pontos de referéncia a pesguisas artisticas indi-
viduais. (*]

Chego a pensar se a instituigao plblica tem o direi

to de impingir ao povo determinada obra, em determinado tem-

(*) Nos anos 30 e 40, faziam—-se concurscs publicos destina -
dos a escolher obras que seriam colocadas em pragas.Hoje
entretanto, os artistas perderam esse espago.
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po e local, sem consulti-lc, sem refletir se a obra atende’
ds suas necessidades estéticas ou historicas.

A mesma questdo que se coloca no espago Bienal, &
pertinente para o espa¢o comum. Quem decide, guem convida ,
s3o os especialistas de determinada area, substituidos para
cada evento, conforme os proprios interesses institucionais;
e isso ocorre porque o povo, de fato, tem um distanciamento
muito grande desse problema. Um exemplo gue podemos citar &
o que estd acontecendo, agora, no centro da cidade de Campi
nas, que esti se deteriorando. Existe um projeto de remode-
lagdo, que se preocupa, ndo sb com a qualidade de vida da
populacao, mas, principalmente, com a area "comercial", que
constituili um "investimento", um "capital", que vail ter que

ser revitalizado, inclusive com "apelos" ao estético, colo-
cacao de esculturas, monumentos e outros equipamentos urba-
nos, gue vao tentar trazer novamente o plblico para o cen =~
tro, como aconteceu nas grandes cidades - o calgadao em
Sao Paulo ~, onde os comerciantes continuam no mesmo local
e o espaco permanece deteriorado. Toda cidade, seja gual
for, ja possui um espago deteriorado, e qualquer tentativa,
somente © recupera por um pequeno espacgo de tempo; isso faz
com gue surjam noves centros, como os Shoppings, que cada
vez mais se afastam das Areas centrais e procuram criar no-
vos espagos, principalmente o seu, gque & o comércio.

Quando um Prefeito Municipal relne uma Comissdo e

a mesma val decidir ou escolher, estd delegando poder as

instituigdes, que sempre vao ter uma posicdo politica a to-
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mar, nunca a decisfo democratica que parte do povo.

Qualguer escultura ou monumento, seja do gosto ou
nao do povo, pode se tornar uma "referéncia", principalmente
gquando se destaca por sua escala ou valor histdrico, ou por
uma rotulacgao satirica ou jocosa se torna "popular", como os
equipamentos urbanos do tipo do "Laurio" e do Viaduto Vicen
te Cury em Campinas, ou do "Minhocao" em Sac Paulo.

Nesse caso, se um daquele gue servia como referén -
cia para a cocmunidade fosse retirado, o povo sentiria gue
perdera uma referéncia, mas dificilmente perceberia que ti-
nha perdido uma obra de arte. Come exemplo podemos citar o]
monumento de Belo Horizonte, rotulado pelo povo como "Piroli
to" e que foi retirado pela Prefeitura Municipal.

Durante o XII Saléo.de Arte de Belo Horizonte o ar=-
tista recolocou uma réplica do "Pirolito" no mesmo local; a-
gquele "Pirolito", independentemente de o povo conhecer sua
utilidade, tornou—-se um marco referencial para a comunidade.

0 equipamento urbano de Sao Paulo, denominado "Mi -
nhocio", nac & uma obra de arte, mas nao temos duvida de gue
foi uma "intervencao urbana", realizada, ndo por artistas |,
mas por técnicos. Para justifica-lo esteticamente} convida =
ram—se artistas para pintarem os pilares do "elevado", "obrd
progressivamente destrulida pela poluicao, Como podemos veri-
ficar, quem realizou a "intervencdo urbana" ndo foi o artis-
ta, pois embaixo do "Minhocio" & que lhHe foram oferecidos
"espagos", numa tentativa de "humanizagao"., E uﬁa obra  que

causa polémica, e que devera um dia ser destruida para recu-
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perar um espago.

O convite feito aos artistas nada mais foi do gue
um "apligue" que tentaria justificar uma humanidade gue nao
existe.

A arte, na realidade, nao tem espacgo na cidade e os
espacos que os artistas contemporineos consequiram atraveés

de happenings, atuacoes, performances ou pichagles, nao pas-—

sam pelo crivo institucional. Como exemplo voltamos a citar
as esculturas da Praca da S&, onde somente dois artistas '
Takaoka e o Rezende, nao fizeram como os demais, que trouxe-
ram obras gue j& estavam prontas e que nao possuiam nenhuma
relacdo com a referida praga. As obras dos artistas citados
possuem uma posicao invertida: Takaoka apresenta um espelho,
que gira e incorpora a praga no trabalho, ou melhor, dialoga
com ela. Quanto & obra de Rezende, contém muitas guestodes,co
mo exemplo a institucional. Acredito,pois, que o0 mesmo deve
ter conclufdo que se fOra convidado para colocar uma obra na
praca, & porque era um artista e, logicamente, deveria fazer
uma pega para a praga, mas que de fato traria outras ques -
tdoes, principalmente a de que a praga nao tem espago para a
arte. Podemos, inclusive, imaginar guantos anos aguele espa-
co ficarad cumprindo seu papel, ou seja, sendo deteriorado. E
se as pecas fossem recolocadas em outros espagos? Qual foi a
solugao do Rezende? Fez uma parede, gue um leigo, ali chegan
do, nao a identificaria como arte, mas seria chamado a per -
guntar "o que era aquilo". Seria alguma coisa abandonada pe-
los operarios ou um pedago de gualquer estrutura da obra,

gque nao se conseguiu desmontar? Desta forma, ele tomou uma
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atitude extrema, nao tentando "conciliar" agquilo que de fato
nao tem conciliagao, a nao ser que a sociedade fosse outra..
A relacao da arte com a populagido, sao esses espagos que fo-
menta essa contradicgao. Por sua vez, Takaocka tentou mostrar'
que "essa arte moderna", ainda serve para a instituicao, que
ela pode tentar conviver com todos esses conflitos,.

Nas primeiras d&cadas deste século, quando foi fei-
to 0 concurso para o Monumento do Ipiranga em S3o Paulo, os
artistas fizeram enormes maquetes de argila, em grandes gal-

poes ou barracoes. Nesse periodo anterior a 1930 (guando o

"Modernismo" ainda era "marginal") elaboravam—se maquetes-—mo

numentos,como a representacgao de um fato histdrico, abrindo-
-Se concursos a que todos os artistas tinham écesso, obede -
cendo a um mesmo tema.

O mesmo nao aconteceu com a Praca da Sé&, porgue a

arte se desvinculou dessa cbrigatoriedade,.

Y

0 painel gue realizei na Sala do Conselho Diretor

da UNICAMP; sabemos que, se o Magnifico Reitor fosse desin -
formado nas questoes artisticas, teria encomendado um traba=-
lho com tema determinado e intmeras exigéncias para satisfa-
zer sua propria visao do que seria arte; porém, como sabemos,
ele me ofereceu o espacgo, ou seja, uma parede de 10 X 3 m.
e a total liberdade criativa, demonstrando assim gue neste
caso, a arte nao estd respondendo como funcgao, mas para uma

pesquisa que & a do artista.
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Outro fato curioso em torno de espago, & também em
torno dos "monumentos de estrada de rodagem", principalmente
durante os que a Revolugao de 64, colocou como marcos histd=-

ricos.

Nao foram concebidos ou realizados por artistas, is
so porque para a Revolucao agqueles marcos-monumentos eram '
muito importantes para tentar perpetualizar a quem pertencia
o projeto e a realizacgao.

O desenho dos mesmos apreéentavam conotagoes moder-
nas, ou seja, eram curvas de concreto com furos, e gquase sem
pre repetidos com pouquissimas variagoes, como se fossem cli
chés e sempre de autoria de pessoas nao artistas; esses monu
mentos estariam ocupando o0s espagos, que seriam das escultu-

ras na cidade, porém a finalidade era fazer a conotacao de

marco, € seus autores pertenciam ao poder revolucionario de
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1964, Voltemos ao periodo anterior a 1930. Devido & tradi -
¢ao da Escola de Belas Artes, viam~se nos monumentos como
simples representacbes. O artista trabalhava "sob encomenda™
mais gue um "artista", era um "artesao", dotado de habilida-
de para a execugao de determinada tarefa.

Esse conceito de habilidade comecgou a ser mudado no
Brasil, mas a é&nfase no "atual" leva a arte a perder o espa-
¢o que poderia ocupar.

Quando a Prefeitura Municipal de Campinas monta, na
praca defronte ao Palacio do Jequitiba, um out-door e o ofe-
rece ao értista para fazer uma intervencdo, ela estld na rea-

"

lidade dizendo: "- Agora somos democraticos."; mas sabemos
que & uma atitude artificial e observamos que & um projeto
pronto, fechado, gue nao tem continuidade. Essa atitude e
fracasso da instituicdo se prende ao fato de aqueles nao - a-
companharem a evolugcac das artes, e nao possuirem nenhuma °
proposta gue interesse = politicamente — as instituigdes. Um
painel oferecido aos artistas, & uma "acomodacao" e nada '
mais.

Sabemos que a arte necessita de verbas para agili -
zar certos segmentos e propostas artIistico-culturais,mas os
investimentos nas artes proporcionam muito pouco em termos
politicos. Por este motivo, a instituigdo procura apenas ame

nizar o conflito, e como consegliéncia, enfatiza o cariter in

ternacional da Arte Moderna, insinuando que "a arte deve ser

igual para todo mundo, mesmo que para isso se tenha gue per-

der caracteristicas nacionais". Lembremos o "movimento antro
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pofagico", de Oswald de Andrade, qgue tenta comer tudo que
vem a sua frente, Continuamos comendo tudo que vem, sd que
nao estamos fazendo bom uso, provocando nosso descompasso e
sempre mantendo a nossa condigao de 32 mundo.

Esse mesmo descompasso pude sentir nas Bienais de
gque participei, onde o artista brasileiro, para poder mos-
trar sua pesquisa, seu traballo, sempre tera que ficar vincu
lado as correntes internacionais. Se assim nao o fizer, fica
ra alijado do circuito.

Esse aspecto institucional € muito interessante.Mas
somos nds quem estamos fazendo a arte brasileira.

Agora, uma pergunta: Como & que tudo isso vai ficar
impresso na memdria, todas essas experiéncias vividas por
mim e muitos artistas?

Essa pergunta me leva ac SEMPRE. Esta registrado a-
través de jornais, revistas, etc. Mas, confrontado a uma !
obra criada para o espa¢o urbano, tem um carater que pode
ser chamado de "atemporal". O que se pode explicar da seguin
te maneira: ele percorreu varios espacos, desde os institu =
cionais a espac¢os nado institucionails, ou seja, guando entrou
na Bienal, confrontou-se com espagos Institucionais, onde tu
do podia ser visto comoc "arte". E quando ele, apesar de pos-
suir escala monumental, nao foi fixado em uma praga, percor-
reu outros espacos, provocando diferentes "momentos" de arte.

Esse percurso comegou com sua confecgac em um espa-
¢o fornecido pela Prefeitura Municipal de Campinas: as "ofi-

cinas dos bondes" do Parque Portugal (Lagoa do Taquaral), lo
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gradouro plblico, que recebia diariamente grande publico. Es
tes freqflentadores, compareciam ao local onde estivamos rea-
lizando o SEMPRE, observando a cbra em execugac e toda movi-
mentagao dos membros da equipe Convivio. O horario de servi-
go era das 7 da manha, até as 23 horas, todos os dias, e
principalmente aos sdbados e domingos. A fregliéncia e visita
¢do ao local se tornava impressionante, devido & divulgacao'

"de boca em boca" na cidade e regiao.
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Estrutura basica

para modelagem do SEMPRE
Local: Lagoa do Taquafgi“

Campinas
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Modelagem do SEMPRE

Oficinas dos bondes da Lagoa do Taguaral
(Campinas)




Outro espago vivido pela obra, aconteceu em seu
transporte de ida e volta a Sao Paulo, realizado em uma car-
reta com 12 metros de comprimento, onde foram acomodadas as
8 cabecgas, deitadas e olhando para o alto. O ddlmen, menires
e outros materiais para a montagem da obra foram em mais !
dois caminhoes. O percurso foi um verdadeiroc "happening" na
Via Anhanguera, Marginal Tieté, Avenida Tiradentes, passando
por baixo do Vviaduto do Ch&, na 23 de Maio, Pargue do Ibira-
puera. Comecamos com O espago onde o piblico acompanhava a
confecgao das cabegas e das outras partes da obra, sem poder
imaginar como ficaria quando realmente fosse montada com to-
do conjunto, acabado e na disposicao definitiva. Acreditamos
que inlmeras solugles ou construgdes mentais foram idealiza-
das e nunca as mesmas seriam as gue eu havia concebido. Mas
tenho a certeza de gue, dentro de cada um, houve um momento'’
de satisfacio estética pessoal, porque todas tiveram liberda
de criativa, para dispor as cabecas como bem guiseram dentro
de si mesmos. No trajeto rodoviadrio também aconteceram expe-
riéncias semelhantes, pois as pessoas que viajavam na Via !
Anhanguera e Marginal Tieté&, ou os transeuntes nas avenidas'
por conde passou o SEMPRE, ficavam estupefaﬁas, sem entender'
nada, observando aguelas cabegas em cima de uma carreta, sem
saberem se aquilo era "arte" ou nao "arte",

Sei que provoquei nas pessoas uma série de questio-
namentos, e acredito gque neste momento cumpri com minha posi

¢do de artista, pois dentro dessas pessoas aconteceu alguma

coisa, diferente da vis3o de uma carreta com uma turbina em
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Lagoa do Taquaral (Campinas)

Preparo para o transporte
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cima, que também impressiona a pessoa que olha, mas, somente
como olhar passivo de reconhecimento do cotidiano.

Qutro momento foi quando saiu da "instituicdo arte"
caracterizada pela Bienal e instalada em outras "institui -
g5es". Primeiramente, foi colocado durante 15 dias no platd,
defronte & sede social da Sociedade Hipica de Campinas, para
em seguida ser montado no platd da avenida principal da Pon-
tificia Universidade Catdlica de Campinas, onde sofreu o Pro
cesso definitivo de decomposicao ac tempo, conforme tinha si
do previsto no projeto. Dentro desse novo espaco institucio-
nal, provocou inlmeros momentos de grande importfncia artis-—
tica,e também foi politicamente "apropriado” pelos estudan -

tes, como na manifestacdo de protestos pela "repressao", con

forme podemos constatar nos jornais da cidade e do estado do
dia 23 de setembro de 1977, Serviu de suporte para campanhas

estudantis, nas quais as cabecas ostentavam faixas do plei -

to estudantil para elei¢do dos Diretbrios Académicos.

Neste platd foi gue a obra comecou a viver um de
seus momentos mais importantes, pois, com a agéo do tempo ,
vento, sol e chuva, comecgou a se deteriorar gradativamente ,
preocupando a todos o "pretenso" abandono. Descenheciam a fi
losofia da obra e comegaram os movimentos para que tal nao
acontecesse, chegando aoc ponto de exigirem do Reitor que to-
masse providéncias, inclusive a de passar para pedra ou con-
creto o SEMPRE. Mesmo pressionado pelo Reitor da PUCC, gue
tentou perpetuar a figura do SEMPRE no Campus da Universida-

de, permanecemos fiéis ao projeto.
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A sede de campo da Hipica, esta reaimente sunttmsa, com a mostra de arte de
Bernardo _Caro e Equipe Convivig, apretentrda na XUI Bienal de Sio Faulo de
1975. Bernarde Caro vem recebende cuimvrimenios supines pelas saas obras’

expostas também na Galeria de Arto da lﬂpﬂca,que nebte fim de semana, po-
dem ser apreciadas por voce, - Fre .

R

Didrio do Povo  Campinas  28/08/76
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Campus da Pontificia Universidade Catélica de Campinas -SP
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Em, Campinas, o protesto nas estatuas do campus

O Estado de S3o Paulo S50 Paulo 23/07/77



Ao lado das reunibes pro-
movides ontem pelos estudan~
tes ¢a PUCC, uma manifesia~
ci0 artistica fol & que mais
chamey s aienclic dos que so
dirigiram a0 campus Iocallza-
do na Rodovia Dlom Pedre It
2 obrs 6o artista Bernarde Ca-
1o ¢ da Equipe Convivie, apre-
sentads ns XIIT Blepal Inter-
nacional de Sia Paulo, em T4,
roi adaptada psios alunoa de
Arquitetura e Urbanismo.

Poada peloa autorea & PUC
4& Campinas, & obre (ntlitlae
da “Semprs (o homem sampre
fol; sempre 4§ sempre setAl”
{01 coipcads nums das avent-
das do CRINPUS 8 COMDOE Uma
vbra escultural ¢ii# represen=
ta o homem em virios senil-
dos. Sels cabeges humanss de
maia cle doty metros de aifuea,
esculpidas em madeirz & pa-
pel, ladeiam varios pilares es-
tlifzados.

Ontem, a obra fol comple-
mentads  pela  manifestacio
Hyre dos ajunos do curso de
Pesenho ¢ Linguagem Visusl
da Faculdade de Arguitelura
e Urbanlsmn: num dos pilares
wn catavenlo (0 MESEQ cria-
do prra @ Dia 7 de Setembro)
elaborsda com cerioilne nas
cores preto & brancon.  Cada
uma das cabe¢as humanaa fol
ornamentads com  mordagas,
verdas noa oihos, qus tapa-
Tem aindz os olhos, puvides 2
neriz de umse outrs esidtua.,

Ums forca fol Umprovirada
PArE 1z doa rostos, mlém  de

Diario do Povo

aigemas de cotdan gue envol-

veratn cliies, Bocs, nariz & ou-
vidosa da umas des pepss. |

Para o professor José  Re-
sende, de Desenho @ Lingus-

. gem Visuml, esse 4 apenas mals

um dos trabalhos do  curso,
Sy powcn abstrata como pro-
posia”, elaborade por gels aiue
nios de sus csdeirs, Realmen-
te, ouiros grupos do total de
180 alunos do curso se distrie
bulam pele pitio e peloy arre-
dores do prédio. dande ssas &
A crindora.

As estituas do campus do Puce apareceram onlem,

23/07/77

" lho,

Campinas

Pata virios aluncs qus par-
! tleiparam -da assembléin  em
Teplidio & repressdc so IIf Bo-

contro da

jutegrado num contexto 14
existents, O} suporte poderia
aer qusiquez outra colss & &

tar que o trabalko

em Bio Paule, véem na rabe-
“um rebrato ¢a  DO3ER
atua? situagia”.

O professor José Resends,
no enlanto, expilea w mani-
festacio como sendo  ApEnes
uma proposta 4o curse de dew
sanhe, oo sentldo do aluno se
aproprisr de wm espage 16
pxistents & projetar  alguma
colsa em cima, SE* uma pré- |
tice ds exercitar & imagem, §

ma wfels & obra de Dernerdo
Care & a4 pagay adictonals (a
venda, a mordaga, s fOTCR-
copatruldas com gose Dambi,
8 corda} serdo retivadas assim:
gue fotografarmos o trabalio”

merdagadas, acorrentadas, presas € vendadas
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Na PUCC, as estdtuas de via de acesso serviram para abrigar o revoita dos estudanies

DiZrio do Povo Campinas 23/09/77
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. . MANIFESTACAD ARTISTICA=~-
Ng radwig Dom Pedm I. 2 equipe Convipio fez uma mani jestaglic’ r;rmﬁm quit " Feprekéila § B

FogTan
, de mais do doin meiros de ai inides em nmmemﬂkmwmvdrm 3
~ pilares «tuimdu -Fol wma ouln ;‘annfg::' Ranifestar

Correio Popular Campinas 23/07/77
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A Pontificia Eniversidude Catdlica de
Campings estd em plend clima de elet-
gbes com infense campunie que og can-
didatos aos Diretdrioz Académicos pro-

movem langando mio de lodos os recur-
sos. desde faizas e cartuzey até o didio-
go direto em busca dos voles. Eslde ins-
crites 35 chapas,/alyuns cursos com ape-
nas uma, outrog com até queiro. O cur-
sa de Psicologic ndo epresenfoy nenfiu.
ma chapa, Como em gqualquer oulra
campenha eleitoral, chovem promessas
de melhores condigfes pare o universitd-
-ria e integragdo plena do estudants tan-
to na proprie vida escolar como com vis-
tas & future profiss@p. Nade escapa o
Juror da luta pelos votos e por lodos o3
cantos uz diversas chapes se fazem pre-
senigs com frasey de apelos ao eleifora-
do. Nem as giganteseas figurny modaia-
idas por Bernarde Caro fiearam Hyres da
camparhe ¢ passon a ostenter ume fai-
a6 com ¢ nome de uma das chagpas con-
correntes ao pleitc estudantil,

Didrio do Povo Campinas 09/11/77



Esperamcs o momento final, que se deu depois de ali
permanecer 432 dias, quando, num forte temporal, o SEMPRE,
que mal se mantinha em p&, veio ao chao, rolando para a ave-
nida ou caindo uma cabega sobre a outra.

Os funcionirios da PUCC levaram os restos, para se-
rem jogados numa depressido do terreno em cima do platd. Ha
pouco tempo, retornei aco local e consegui apanhar alguns ves
tigios dessa obra, que nao desaparece, pois & o "SEMPRE". De
verd reaparecer de outra forma, basta esperar, pois &€ um pro
cesso gque ainda nao chegou ao fim, & uma obra contida, de ob
jetivos e de misticismos, que ainda nao foram desvendados to
talmente,

A instituicao, interessava perpetuar a obra na pe-
dra, nao a deixando deteriorar—-se. Mas, como artista, conse-
gul vencer a prbpria instituicao, da qual eu era parte inte-
grante (Chefe do Departamento de Artes Plasticas do Institu-
to de Artes da PUCC), Prevaleceu o artista, e consegui dei-
xar o SEMPRE se deteriorar, pois "tudo & permitido ao artis-
ta, at& mesmo cometer uma transgressao".

Mas nao seria essa frase um simples fetiche da so -
ciedade capitalista?

"Tudo & permitido", teoricamente, quando interessa'

)

8 instituicdo. Exemplo disso, saoc os artistas que voltam ro-
tulados de transvanguardistas, pois o que acontece & gue pa-
ra a arte, neste momento, nidc existe outra solugdo, a nao
ser voltar para os museus ou para o lugar gue se caracteriza

como a conguista do espago Individual do artista, dentro da
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~ ¥ste Conjunito de esculinras,
nwns das  avepidas  prineljais do
scampusy de PUCC inicia o seu pro-
censo lento de desinicgracio. Emboe

- " ra o reitor, Benmeditc José Barreto " f
: . ' ' Fonsecd, se empeche para que els se-
' ja restayrade, o sed autor, Bernarde -+ -
R . .7 ' Care, juntamente com a Fiuipe Con-*+ .

) * vivie, recusam-se n resfaurids. A,

. . T mm Ao p ',:. 1!!!!!3, I da 1
i i . phabHeo, faz parte da filosofla dessa -
21 .. 7 ghea, premisds em 1975, nu XIIE Bie- .,

v . 1wl Internacional de S3c Paulo.

Correio Popular Campinas 04/12/77
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Processo de decomposicdo da obra “Sempre’” no Campus
da Pontificia Universidade Catdlica de Campinas: 1975 . 1980
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propria instituicao. Ao contrario, o SEMPRE fol uma das ten-
tativas gque formaram época, ao querer salr desse espago ins-
titucional dos museus e galerias e abrir-se para um mundo
maior de pessoas e de intencodes. Esse deveria ser o papel do
artista.

Meu trabalho poderia talvez evocar uma série de pro
jetos para monumentos éigantes para Nova York (1965). Estou
pensando no famoso boneco (um ursinho) de Claes Oldemburg. A
diferenca entre o trabalho de Claes Oldemburg e o "SEMPRE" &
que, embora ambos sejam figurativos, o "Urso" (1965]) faz re-
fer&ncia direta 3 "linguagem e ao desenho da sociedade de
massa", enguanto as cabecas do SEMPRE partem de um processo’
de abstracdo entre a cabega humana e a referéncia as cabecas
da Ilha de P&scoa, tomadas em sentido mais amplo, citados !
por mim, "Nao sfo as cabecas da Ilha de Pascoa, sao  nossas
ilhas, nossas cabegas", como ocbservel no texto do Super 8
"SEMPRE"™.

O "Urso" (19265) opera sem grande escala, como o SEM
PRE, porém € um monumento projetado para um espago determina
do, enquantoc o SEMPRE vai at& a instituiggo, percorrendo es-
tradas e cidades, um espago de iInesperados acontecimentos.

E no inusitado, mais do gque na prdpria Bienal, onde
obrigatoriamente tudo deveria ser arte, gue a obra "aconte -
ce". O publico que viu as cabegas nas estradas ou ruas, si-
tuou~-se através de outras referéncias, ac contrdrio da pro -
posta de Claes Oldemburg, gue parte de uma referéncia preci-
sa ao POP-URBANISM, ou seja, h8 aspectos da sociedade de mas

sa, voltados para a escala da cidade,
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CLAES OLDEMBURG
Monumento gigante para Nova York,
1965

ke

AT L L

Outros questionamentos que fago, referem-se ao fato
de constatar que o SEMPRE foi fotografado e reproduzido, pra
ticamente, em todos jornais e revistas do Brasil, assim como
do exterior, e gue mesmo servindo para ilustrar os artigos e
textos sobre a Bienal, nunca encontrei uma critica sobre a
obra, favoravel ou n3o, por especialistas da area. Diante
deste questionamento, acredito que o mais correto seria veri
ficar as criticas da época, e para guem as mesmas eram diri-
gidas, pois a instituicao Bienal sempre assumiu o papel de
apontar "os novos caminhos"., Convida artistas estrangeiros '
que lhe interessam,e num segundo momento procura os artistas
nacionals gue estao seguindc a mesma linha dos estrangeiros'
convidados. Ou ainda, os artistas nacionais véem-se obriga -

dos a seguir técnicas e tendéncias de estrangeiros seleciona
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dos nas Bienais anteriores.

Acredito que os criticos, se nao disseram nada so-
bre o SEMPRE, fol por vSrias razoes, como: nao tinham condi-
¢oes de avaliar totalmente o projeto, pois devo lembrar que
nao & de meu procedimento apresentar minha obra com texto ex
plicativo, pois acho que a mesma deve ter a qualidade de se
impor pelo gque contém, mesmo no caso do SEMPRE, gue propunha
uma continuidade de existéncia fora do espago Bienal, exigin
do tempo para que se obtivesse um retorno dos objetivos pro-
postos.

Logicamente, qualquer critica na época seria temero
sa, pois se desconheciam meus propSsitos. E & possivel, tam-
bém, que tivessem percebido gque a instituic3ao Bienal caira
numa armadilha, peois, com o prémio obtido anteriormente, pu
de apropriar-me de um espaco gue a instituicao era obrigada'
a conceder-ne.

Também acho que os criticos perderam uma oportunida
de para questidnér, contestar. Como estao dentro da propria
instituicd3o, cumpriram seu papel: fizeram apenas abordagens'
e ou criticas que estavam dentro da corrente ou do circuito’
dominante.

Para artistas que possuem uma postura muito mais in
dividualizada - embora o SEMPRE possua um sentido de recupe-—
ragao histdrica =, o que & uma atitude "hoje", nao o era na
época, pois "hoje" pode-se fazer tudo, como podemos ver nas
releituras : o artista pode fazer desde o Barroco até outra

coisa qualquer, pois tudo lhe & permitido,
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Isso hoje, anteontem os criticos falavam de outra '
forma; sao coisas da instituigio. Fu, de certa maneira, sem—
pre me permiti a isso, pois o SEMPRE & uma referéncia histd-
rica, uma releitura escultérico-arquitetdnica. Se foi repro
duzida tantas vezes na época, € porgue os fotdografos profis-
sionais se identificaram com a obra;numa analise mais profun
da, além do fotdgrafo, aquele material ia para a populacao ,
pois o SEMPRE tem com ela identidade, o gue nao quer dizer
que a populacac entenda a obra SEMPRE.

Neste ponto €& que estd o fetiche, pois o pove nao
"entende" a proposta contida, nao sabe porque foram feitas a
quelas cabecas, inclusive porgue foram colocadas naquele es~-
paco "Bienal", nhao sabe porgue fuil escolhido para participar
dagquele evento, nio sabe quem sou.

O SEMPRE ficou na Bienal numa situagdo quase de.
alienacao, em termos comparativos com tudo que ali estava ,
pois foi totalmente diferente nos seus prop8sitos, embora
contivesse o espirito mitico, como o da "Mulher Totémica”". ,
gue recebeu o Prémio Bienal Nacional 74, gue nos garantia o
direito de espacgo na Bienal Internacional de 1975.

Agora, em 1985, dez anos depois, quase poderia afir
mar que © projeto estid completo. Porém, receio fazé-lo, por
quase ter certeza de gue o SEMPRE poderd reaparecer novamen-
te, em circunstincias imprevisiveis, como na "Edicio Comemo-
rativa: MANCHETE -~ 30 anos de Sucesso" - 1982, na gqual serve
de abertura, em reprodugac de pagina dupla, para o capitulo:

"Bienal Paulista - Evolug@o e Revolugao na Arte", como tam —
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No conceito de
renovacgao existents na
arte do nosso seculo
nao ha preconceitos
quanto a origem das
influéncias. As _
esculturas do brasileiro
Bernardo Caro ,
expostas na Bienal de
1975, revelam sua
motivacédo na arte da
pre-historia. - .

t11 Ll

ertame internacional fegist,:_;mocionante aventura visual do nosso secuto

Em seus 30 anos de existéncia, 25te €
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b&m no jornal: "MOVIMENTO - UNE (OrgSc Informativo da Uni3o'
Nacional dos Estudantes)", do més de julho de 1983, onde as
cabegas aparecem vendadas, amordagadas e asfixiadas, provoca

das por manifestagao estudantil, no campus da PUCC durante o

processo de repregsao,




lu&mn“immmm
mmmmmmu

m 20 sutositarismo do “cala » boca
;m’"mmﬂw pntmoﬂmm

dominantes u reocionirion que weicyl
2 Idéla venencsa de que “sshudanto §
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3 EBITQRIAL

Muitas teses da UNE foram aproendidas
pelo Govemno, coma s do i Semindrio

+ ‘Naclonal, reslizado em marco de 64. Na

mesiida sm gqus & hita Gos estudantes
rsgatlas, serdio lancades. Nastas pégines
e5tia impresset 28 propostas atuais, sobre
o tema do MEC, CRUB, ANDES.

Objetiva, também,. dhvulgar a proposta
da UNE aprovada no 349 Congrasso, nas
suzs lichas mais gerais. Evidenemente, 0
sssunto nfo 3¢ esgota aqul. Estamos apanas
dando 0 pontapé inicial.

Esta adigdo & rensitado dos esforcos
daservoividos pela Departamento de
Anistdncia Estudantil ¢ da Vice-Presidéncia
Asgional Sui ds UNE, com a colaboragio
de Fernando Henrigua Cardeso, Carlos A
Martins e Aido Rebelo

Agradecemos as valiosas contribuiches
da Padro da Gliveira, Domingas de Abrey
» Yons Simidzu e especisiments a irany
Galeb, do Banco da dados da Folha de

520 Paulo, pelas fotos gentilments cadidas;

& Aldo AranteseJosd Luiz Guedes {ax-*
Frosidentes da UNE) ¢ Dusrte Persica
{ex-vice-presidente da UNE) pelos
dogurmentos acerca dos semindrios realizadoy

. r panditima décads; a Henfil, Nsison

Horuds @ Uibirajars Menezes peios cartuns

- b dusnhos, Recebyam » wame gratidlo dos

univarsitarios brasilsiros, J

L <0

Reaparecimento do SEMPRE em termos nacionais
atraveés do Jornal: MOVIMENTO UNE ~ julho 1983.
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f Levantamento — A escultura é a Cinderela das
artes plasticas no Brasil moderno. Talvez a escultura
popular, colonial, ingénua e académica, ou classica,
tenha tido mefthor tratamento. Estas «ltimas, por le-
vantamentos de monumentos civicos, guerreiros,
bustos e cemitérios. Ndco hé bibliografia especifica,
existern cronicas, artigos e inserimentos esparsos.
Ndo obstante, foi possivel considerar a nogdo de
tempo, no caso, a de “século’’, e recuar até 1877,
quando Rodolfo Bernadelli, aos 25 anos, foi con-
templade com um prémic de viagem a Europa.
Também para o Brasil, como para & Europa, o sé-
culo XIX nfo foi propicic & escultura. Nos seus pri-
meiros anos desapareceram o Aleijadinho e Mestre
Valentim, & somente em seus Gltimos anos, igualmen-
te como na Europa, surgiriam as grandes figuras gue
dariam novo /mpeto e uma nova forma de encarar a
escultura. Se a ruptura européia comegou com O
Balzac, de Rodin, 1898 — 80 ancs de contempora-

neidade ou modernismo —, no Brasil teria tido inf-

cio 20 anos mais tarde, apenas. Victor Brecheret,
que estudava em Roma, foi até Paris em 1917 pora
assistir ao enterro de Rodin. De volta a Boma, em
1918, iniciava sua fase renovadora, com vdrias pecas
premiadas, € a Eva, em marmore negro, exposta no
Brasil emy 1919 e hoje na sede da municipalidade de
Sdo Paulo, ha 60 anos, portanto. Se considerarmos
C tempo que se levou para compreender, no Brasil, o
impressionismo, o cubismo, o expressionismo e a
arguitetura conlempordnea, o sentimento escultd-
rico brasileiro foi mais aberto e receptivo. .
Foram feitas anotacdes e verbetes, e ai ingressou-
se no reino do historicismo, vate dizer, do obscuro,
que ndo estava nos planos de um livro que registramos
sobre pontos relevantes de nossa arquitetura, de nossa
escultura e de nosso paisagismo contemporaneos. Fo-
ram estudadas, sem maiores preocupacfes de minu-
cias criticas, classificatorias, nesse opinativo didrio
de exposicoes coletivas e individuais, as personalida-
des fortemente escultoricas, englobando Rodolfo
Bernadelli, Correia Lima, Mazzugquelli, De Fiori,
Zamoyeski, Brecheret, Celso Antdnio, Ledo Veloso,
Flavio de Carvalho, Lélio Landucci, Adriana Janaco-
pulus, Humberto Cozzo, Maria Martins, Bruno Gior-
gi, Felicia Leirner, Pola Rezende, Zélia Salgado,
Moussia Pinto Alves, Frans Weissmann, Mario Agos-
tinelli, José Pedrosa, Vasco Prado, Alfredo
Ceschiatti, Francisco Stokinger, Amilcar de Castro,
Lygia Clark, Sonia Ebling, Celita Vacani, Mario Cra-
vo Junior, Mary Vieira, Luisa Andrada Miller, Sérgio
Camargo, Edgard e lvna Duvivier, Honorio Peganha,
Maria Guilhermina, Liuba Wolff, Fernando Jackson
de Ribeiro, Caciporé Torres, Frans Krajcberg, llie
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Gilbert, Mona Gorovitz, Mario Ormenzzano, Afonso
Duarte Angélico, Zaning, Mauricio Salgueiro, Gusta-
vo Ritter, Abelardo da Hora, Zenon, Reinaldo
Eckenberg, Lacia Fleury, Amélia Toledo, Jo3o Oso-
rio Bresinski, Eduardo Deliome, Célia Cotrin, Karoly
Pilchter, Wlavianos, Remo Bernucci, Toyota, Mary
Yoshimoto, Rceberto-Moriconi, Calabrone, Haroldo
Barroso, Caribé, Ascadnio MMM, Caetano Fraccarcli,
Julio Guerra, Hisao O'Hara, Luiz Sacilotto, Helio Oi-
ticica, Efisio Putzulu, Carlos Blank, Bernardo Caro,

Luigi Zanotto, Lizzarraga, Sonia Von UrunsEy, Bens

{Prado) Karawaewa, Tenius, Roberto Cidade, Bara-
velli, Gastdo Manoel Henrique, Marcelo Nietch, José
Resende, Doly Moreno, Jodo Cerlos Goldemberg,
Mario Cravo Netto, Pagano, José Tarcisio, Osmar
Dillon, Paulo Roberto Leal, Lourdes Cedran, Marcio
Mattar e mais uns 50 nomes mais identificados com
formas tridimensionais, ou de identidade mais escul-
torica do que pictorica, especialmente entre 0s que
criam na drea do objeto: * 17

17,

Jaime Mauricio
espacgo urbano"
Abr/Jun. 1978, p.90

"50 anos de escultura brasileira no
Cultura, Brasilia, Ano 8, No 29
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A MENSAGEM DE
BERNARDO
H& bam pouco teinpo
alas, essps cabacas gigantes,
sinds eram vistas, sm sstado
da decompusiclo, no Came
pus 1, da PUCC, Construi-
das sm “papins maché”, por
s eguipe de artistas tde-
rcios por Bernardo Caro e
Beranice Toledo {fom), sias

decomposicio  gradusl, o
gus, alifs, fazis partn da
proposts da obra.

Nio 4 lindo ima 7 Uma
obes da Arts crisda pare s
desintegrar com 0 wmpo,
SXPOSHA 5O 3F § A0 VARTD, CO-
mo o priprio homam, de
baixo da teres ?

City News
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Campings, 1 de abril de 1984
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