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INTRODUGAO

No panorama da misica brasileira erudita, o nome de
Antonio Carlos Gomes & reconhecido como um dos maiores composi
tores cuja obra & dedicada, em sua maior parte, a misica vocal.

.Discutido e divulgadolcomo autor de grandes operas,
hd um segmento de sua obra vocal, no entanto, que permancce na
indiferenca dos estudiosos e na ignorancia do pablico. Pouco
valorizada, nao difundida, mal entendida e interpretada de for
ma incorreta € a misica vocal de camera de Carlos Gomes e, mais
especificamente, suas cangoes.

Este segmento da obra gomesiana nunca  recebeu um
tratamento que levantasse dados musicais e vocais, pesquisando
seu significado e forma, estabelecendo parametros para estudos
de interpretacgao. Apenas muito recentemente a atengao dos es

tudiosos se voltou para este setor da composigao de Carlos Go

mes.

Algumas razoes colaboram para este desconhecimento.
Por um lado, a falta de hdbito das escolas e professores de
canto do nosso pais em cultivar os valores nacionais pois, a

excegao de Villa Lobos, os compositores brasileiros que se de
dicaram ao canto nunca receberam, e continuam sem receber, 0
respeito e o estudp que mereceriam. Por outro lado, a inexis
téncia de edigOes que tornem mais ficil o acesso ds partituras
para estudo colabora na pouca divulgagﬁo da obra vocal de came
ra de Carlos Gomes. Mas, se nem as 6pera$ - obra maxima do
compositor - estéo‘editadas, que dizer das cangoes?

Este quadro, aliado & falta de verdadeiros intérpre



tes, relegou as cangoes de Carlos Gomes a um segundo plano, co
mo se houvesse uma falha do autor para o géncro.

Considerando os problemas que se colocam ao conheci
mento e divulgagao da obra vocal de Carlos Gomes, o presente
estudo pretende demonstrar o valor musical deste segmento da
obra do compositor e procura definir seu estilo de interpreta
gao para resgatar seu significado no contexto geral da obra
gomesiana.

Para este fim, foi selecionado um numero determina
do de cangdes, obedecendo a um duplo critério: a existéncia de
documentacgdo possibilitando o acesso as partituras, e a auten

ticidade comprovada das mesmas.

Sobre as cangoes selecionadas desenvolve-se uma ana
lise que busca definir e indicar os elementos musicais e vo
cais iﬁtegrantes deste segmento da obra vocal de camera de Car
los Gomes., Estes elementos serao os argumentos disponiveis,
utilizados para revelar sua importancia e real valor enquanto
obra musical e, principalmente, vocal.

Baseado nos elementos musicals e vocais gomesianos,
o primeiro capitulo deste estudo insere as cangoes do composi
tor num conceito mais amplo de cangao, em seus principais t1

pos ou géneros, estabelecendo parametros que fundamentam a ar

gumentacgdo sobre o valor deste segmento da obra de Carles  Go
mes. Uma pequena biografia do autor procura situar as fases
em que o compositor se dedicou as cangdes, buscando pontos de
apoio para uma ligagdo de temas, um exercicio de frases musi

cais que constituem uma palpavel linguagem, constante nas ope

ras e nas cangoes.



0 Capitulo II apresenta os dados gerais sobre aobra
vocal de camera de Carlos Gomes, circunscreve os limites deste
estudo e define enfoques fundamentais a andlise que se propoe
a realizar. Uma reflexao sobre o pensamento musical de Carlos
Gomes, visto no seu conjunto e refletido na singulatidade de
suas cangOes, expoe a forma pela qual este pensamento indica
caminhos para a correta interpretagao das pecas, ao demonstrar
a propriedade de sua escrita quc utiliza todos os recqrsoé de
cada registro vocal. E, ainda, este pensamento que sugere uma
forma de interpretacgdo que aproveita os efeitos corretos, pre
sentes na escrita musical.

0 Capitulo III, cerne desta pesquisa, oferece uma
analise particular e detalhada de cada cangao documentada:apre
senta os textos das cangﬁes e seus autores, bem como aqueles a
quem foram dedicadas, situando o compositor como um homem de
seu tempo, com uma profunda visdo critica de sua época; indica
és dificuldades postas ao intérprete, os efeitos desejados, a
forma correta da interpretagéo_e do acompanhamento.

A partir dos elementos expostos nestes capitulos,
emerge um tipo especial de cang¢do, proprio de Carlos Gomes, e
que exige, para que seu resultado seja satisfatorio, um tipo
especial de intérprete. O Capitulo IV procura tracar o perfil
desse cantor, capaz de dar propriedade ia interpretacdo.

0 que se pretende, em resumo, € evidenciar que a
obra vocal de camera de Carlos Gomes tem um lugar definido no
contexto geral da obra do autor, que possui um valor intrinse
co enquanto proposta musical e vocal e que nio se constitui

num segmento menor da obra do compositor.
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ENFOQUES DA CANGCAO AO TEMPO DE CARLOS GOMES

"CANGAO" e "'MODINHA" sdo apenas duas das muitas de
signagoes que Carlos Gomes utilizou na indicacao do género de
suas composigoes para a camera. Termos como CANZONETTA, CANZO
NATURA, ARIETTA, LAMENTO, MEDITAZIONE, IDILIO, BARCAROLA, BOZ
ZETTO, surgem a cada pega. No decorrer deste estudo, porém,
ficara demonstrado que, salvo poucas excecoes, esta classifica
¢ao serve mais para sugerir a linha de interpretacdo desejada
pelo autor, com base no tema proposto pelo texto, do que pro
priamente para definir a forma musical implicita na nomenclatu
ra.

A obra vocal de camera de Carlos Gomes inclue, ne
cessariamente, as CANTATAS. No entanto, sendo elas apenas
duas, ambas pertencentes a primeira fase composicional do au
tor, uma das quais totalmente perdida, nao chegam a constituir
material suficiente para um levantamento e exame mais profundo.
As REVISTAS DE ANO, das quais algumas cangoes costumam ser in
cluidas como parte da obra vocal de camera do autor merecem, a
nosso ver, uma analise enquanto REVISTAS DE ANO que sao.

Dessa forma, a obra vocal de camera de Carlos Gomes
subdivide-se em dois grandes ramos que sdo a MODINHA e a CAN
CAO0. Ambos sao termos que se prestam a uma disseftagﬁo bastan
te ampla e o presente capitulo nao se dispae a esgotar o assun
to. Aqui se pretende tragar alguns contornos da modinha e da
cangao, ac tempo dé Carlos Gomes, para que o segmento vocal/ca

merista do autor, inserido no contexto mais amplo e geral de

uma €poca, adquira o sentido e a conseqliencia que lhe sdo pro

prios.



I1.1. A MODINHA

Moda e Modinha eram as formas musicais que animavam
os saloes da corte portuguesa sob o reinado de D. Maria I. A
colonizagao lusitana foi responsavel pela introdugdo dos dois
generos em terras brasileiras. A transferéncia da corte de D.
Joao VI para o nosso pais reforgou a presenga dessas formas mu
sicais no Brasil.

Se, para os portugueses, Moda era um termo que de
signava, genericamente, o canto, a melodia e a mOsica, entre
os brasileiros deu origem, quando cantada a duo, a moda caipi
ra, que se fixou nos meios rurais e, quando cantada a solo, a
nossa modinha.

De carater amoroso, lirico e sentimental, a modinha
nao apresentava esquema formal definido, conservando apenas a
feicao de cangao acompanhada.

Oscilando entre as caracteristicas musicais euro
pe€ias e o modo nacional de expressar musicalmente as coisas do
amor, a modinha foi atingida, no final do século XVIII, vpela
influeéncia dos autores melodramaticos. Rebuscada por um exces
so de ornamentos vocais, sufocada pela exibigao virtuosistica,
a modinha desse periodo viu deformar-se seu sentimento singelo
e intimista. Mas o lirismo, a ternura e a saudade, elementos
que sempre a diferenciaram da cangao de outros povos, acabaram
por triunfar, fixando seu carater nacional.

Tendo suas raizes como misica de salao, a modinha
ganhou as ruas, substituiu o piano e o cravo pelo violao e re

petiu o fenomeno da popularizagaoc das formas eruditas.




No Brasil, antecederam Carlos Gomes no exercicio da
modinha, José Mauricio Nunes Garcia (1752-1815) e Francisco Ma
nuel da Silva (1795-1865), entre outros. Mas a musica brasi
leira, em lingua nacional, teve que esperar por Alberto Nepomu
ceno (1864-1920) para ser admitida nos concertos de obras eru
ditas.

As Modinhas de Gomes, escritas entre 1857 e 1859,
estao diretamente ligadas ao seu envolvimentb cCom 0S5 estudan
tes de Direito do largo Sao Francisco, em Sao Paulo. Apresen
tam a mesma veia melodica fiacil que marcou toda sua obra e sua
harmonia, que pode ser considerada incipiente, corresponde pezl
feitamente as caracteristicas de simplicidade e singeleza pro
prias do género.

As Modinhas possuem 0 mais brasileiro carater da
producdao musical gomesiana que viria a ser retomado, anos mais

tarde, com a escrita da Cancao "Conselhos" (1884).
I.2. A CANCAO

A forma da Cancgao nunca chegou a receber uma defini
¢do que a fixasse. Um conceito genérico estabelece que a Can
¢80 € uma melodia escrita sobre um poema. 0s elementos que
participam da elaboragdo de um Cangao incluem uma linha melodi
ca, um texto e o entrosamento entre canto e acompanhamento.

Ao tempo de Carlos Gomes, ja Gluck (1714-1787) ,8chu
bert (1797-1828) e Mendelssohn (1809-1847) haviam exercitado,
em sﬁas obras, a cangao, expressando o texto através da 1linha

melddica e transformando o acompanhamento numa componente inti



mamente ligado ao canto, num didlogo inseparavel.

Uma das ressalvas que se faz a Cangao gomesiana TE
fere-se a influéncia italiana que as domina. Romdntico ou sa
tirico, dramdtico ou lirico, Carlos Gomes vertia sua veia meld
dica e sua emocionalidade em composigdes proprias do periodo
em que viveu.

As influencias que determinam o estilo de um autor
vao desde o meio em que vive, sua etnia, a cultura popular de
sua terra, as tendéncias do periodo, até os compositores que
admira e que se transformam em mestres e modeélos.

Ainda adolescente, Carlos Gomes encantou-se com as
partituras de Rossini, Donizetti e Verdi e € palpavel a ascen
dencia que estes autores tiveram sobre suas primeiras obras(1).
Mais tarde, a forga musical de Wagner deixaria nele profundas
impressoes. Embora nao haja registro sobre o fato, Franz Schu
bert e suas mais de 600 cangoes devem ser passado pelas maos
de Gomes cujas cangoes sao adequadas ao ''modelo" deixado pelo
mestre do Lied no perfeito acordo entre poesia e miasica, nas
interpretagoes psicoldgicas e no estabelecimento do clima emo
cional de cada pega através das figuragOes e harmonias do acom
panhamento.

Se nao demonstram o mesmo apuro da forma, a severi

dade de linhas e o sentido intimo dos alemdes'(2), isto se de

{1) A Noite do Castelo, primeira opera de Carlos Gomes, em seu
argumento e na postura da protagonista, Leonor, traz a lem

branca a Lucia di Lammermoor, de Donizetti.

(2) FREITAS E CASTRO, Enio de; in Revista Brasileira de Misica,
"A Musica Vocal de Camera de Carlos Gomes' (Inst. Nac. de
Misica da Universidade do Rio de Janeiro) R.J., 1936, pag.
186




ve as tendéncias musicais de sua €poca. A presenga da obra de
Mendelssohn na musicoteca do maestro brasileiro (3) colocam-no
em contato direto com o autor que melhor representa o romantis
mo universal que dominou os compositores melodramaticos entre
o final do século XVIII e as primeiras décadas do século XIX.

Acaso a influencia de franceses e alemdes comprome
te o valor da obra de Nepomuceno?

O rigor demonstrado pelos criticos da obra vocal de
camera de Carlos Gomes fecha aos olhos a esses fatores e, ao
faze-lo, ignora a forga de um compositor que soube elaborar
suas cangoes de modo a poder figurar entre os grandes de nossa

musica cameristica.

(3) HEITOR, Luiz Id., "Carlos Gomes e Francisco Manuel - Cor -
respondéncia Inédita", Ibid, pag. 337
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I.i. ALGUNS DADOS SOBRE ANTONIO CARLOS GOMES E SUA OBRA

1836 - Nasce, em Campinas, Sao Paulo, aos 11 de junho, filho
de Manuel José Gomes e Fabiana Maria Jaguary Cardoso.
O pai, que se casou quatro vezes e teve vinte e seis fi
lhos, € professor de misica, compositor e dirige a Ban
da Municipal.
Antonio Carlos (depois alcunhado o Tonico de Campinas),
cedo revela sua vocagao musical. Logo entra para a Ban

da cujo regente € seu pai.

1847 - Aos onze anos de idade inicla seus estudos regulares de
misica, logo apds terminar o curso basico. Comega pela
clarineta, logo mudando para o violino e o piano. Sob
a orientacao do violinista frances premiado pelo Conser
vatorio de Paris, Paul Julien, radicado em Sao  Paulo,

aperfeigoa os estudos.

1848 - Da récitas de piano das quais fazem parte suas  primei
ras produgoes musicais, incluindo pegas solo para o ins

trumento e modinhas que ele mesmo executa com boa voz.

1851 - Formando conjunto com o irmdo José Pedro de Sant'Anna
Gomes, violinista ja conhecido na regiido, apresenta-se
com regularidade e tem a oportunidade de mostrar suas
obras que, embora comprometidas com o lazer de salao da
época (modinhas, valsas, mazurcas), ja apontam na dire
'¢ao da influéncia decisiva de sua feitura posterior: a

italiana.
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1854 - E conhecida sua primeira obra mais elaborada: uma Missa,
sobre a qual nao existem maiores informacgdes.

1857 - E publicada a modinha "Bella Ninpha de Minh'Alma".

1858 - No "Almanaque' de Campinas, do mes de janeiro, anuncia
um curso de misica, canto e piano, que ministra com a
colaboracdo do musico Ernest Maneille.

1859 - De um concerto organizado juntamente com Ernest Maneille,

no Teatro Sao Carlos de Campinas, consta a Fantasia
"A Alta Noite', para clarineta e piano.

Muda-se para Sao Paulo como seu irmio e passa a viver
em republicas de estudantes e a tocar em concertos par
ticulares com Henrique Luiz Levy, pai do importante com
positor brasileiro, Alexandre Levy, que, infelizmente,
morreu muito jovem.

Sao dessa época de boemia e atribulacdes o "Hino Acade
mico', em homenagem aos estudantes da Faculdade de Di
reito do Largo de Sao Francisco de Sao Paulo, a famosa

modinha "Quem Sabe?", ambos com letras de Bettencourt

Sampaio, e as modinhas "Suspiros d'Alma", sobre versos

de Almeida Garrett, e '"Analia Ingrata' cujas palavras,

sem autoria identificada, devem pertencer ao  proprio

Gomes.

Muda-se para o Rio de Janeiro a fim de matricular-se no

Conservatdorio de Musica para prosseguimento dos estudos.

Fa-lo na classe de Contraponto de Gioachino Gianini.
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1860 - Francisco Manuel da Silva, Diretor do Conservatdrio, en

1861

. 1863

tusiasma-se com os rapidos e precisos avangos do talen
to musical de Carlos Gomes. Encomenda-lhe, entao, uma
cantata para execugao perante o Imperador.

A 15 de margo, tendo @ regéncia o jovem compositor, é
apresentada a Cantata "Salve o Dia da Ventura'". Por es
sa obra e seu sucesso, o0 Imperador lhe confere uma meda
lha de ouro.

Pela composigdo de uma nova Cantata, "A Ultima Hora do
Calvario', apresentada em 15 de agosto, na Igreja da
Cruz dos Militares, Carlos Gomes € nomeado ensaiador e
regente da Orquestra da Imperial Academia de Musica e

Opera Nacional.

Em setembro vai a cena a primeira opera de Carlos Gomes,
"A Noite do Castelo'", com libreto de Fernandes dos Reis,
sobre poema de Antonio Feliciano de Castilho, no Teatro
Lirico Fluminence, sob a regéncia de Francisco Manuel
da Silva.

Gomes € nomeado, pelo Imperador, Cavaleiro da Ordem da

Rosa.

Estréia a segunda Opera de Carlos Gomes, "Joana de Flan
dres'", sobre libreto original de Salvador de Mendonga,
no Teatro Lirico Nacional. O éxito desta obra faz com
que receba uma pensdo imperial para ir estudar na Euro
pa.

A principio pensou-se na Alemanha, mas a2 intervengao da

Imperatriz Thereza Christina, filha do ex-rei de Napo




1864

les, Francesco II, mudou seu destino para Milao, na Ita
lia.

A pensao, que incluia uma bolsa de estudos, estava con
dicionada a algumas clausulas. Uma delas dispunha que
Carlos Gomes deveria ''escrever uma composigao importan
te nos dois primeiros anos de permanéncia na Europa'.
Parte para a Italia em 18 de dezembro, no navio inglés
"Parand', levando uma carta do Imperador para o rei de
Portugal. Este o recomenda ao pvrofessor Lauro  Rossi,

Diretor do Conservatorio de Milao.

Chega. 2 Milao a 09 de fevereiro e, em abril, comega a
estudar em particular com o professor Rossi e com Alber
to Mazzucato.

Anda por Milao com um pequeno dicionirio, uma vez que
nao fala o italiano.

Um artigo da "Gazzetta Musicale' de Milano, alguns anos
mais tarde, assim o descreveria:

"Quando Gomes percorre nossas ruas - sempre sO0 e absor
to - dir-se-ia que € um selvagem transportado, por en
canto, para o meio de Milao. Gomes, com seu instinto,
parece que a cada passo adivinha um abismo, uma traigao;
em cada pessoa, um inimigo.

"Este seu instinto primitivo, seu modo atabalhoado, seﬁ
olhar escuro que chega a parecer sinistro, fizeram com
que muitos o julgassem um misantropo. Gomes nao o €:
tem um cora950 nobre e generoso, pleno de afeto pelos

amigos e de entusiasmo pela sua arte. Mas ama, adora e




1865 -

1866 -~

1867 -

se entusiasma a seu modo: verdadeiramente selvagem'.

Estuda. Sofre com o frio e com o calor Gmido de Milido.
Pensa em transferir-se para Napoles, para continuar os
estudos, mas nao sai de Milao por nao ter meios para

realizar a mudanga.

Presta o exame final de Composigao no Conservatorio de
Mildo e recebe o diploma de Maestro Compositor.

Escreve a musica da Revista "Se Sa Minga', sobre texto
de Antonio Scalvini.

Compbe as cangoes "Io Ti Vidi" e "Noturno', com textos

de M. Marcello e E. Praga.

A apresentagdo da Revista, em 1°¢ de janeiro, € plena de
sucesso e o transforma no maestro mais popular da metro
pole lombarda. Algumas de suas melodias se tornaram
tao populares que passaram a ser exezutadas pelos tradi
cionais realejos.

Sdo deste mesmo ano as cancgoes ''La Madamina', com letra
de Torelli-Violier e "Eternamente', com texto de M. Mar
cello.

Corre uma lenda segundo a qual, neste ano, Gomes teria
ouvido, na praga Duomo, em Milao, um ambulante que anun
ciava em altos brados a venda do romance de José Marti
niano de Alencar, "Il Guarany, Storia di Selvaggi del
Brasile". Interessado, Gomes teria comprado um exem
plar, lido e convidado um libretista para transforma-lo

no texto de sua Opera.




1868 - Enquanto trabalha na Opera "Il Guarany'", iniciada em
1865, compbe varias pegas de camera e escreve a musica
da Revista "Nella Luna', sobre textos de Torelli-Vio

lier.

1869 - E encontrado, com freqliéncia, nos saldoes da Condessa Ma
fei, que lhe abrira as portas do Scala.
E deste ano a cangao '"Lisa, me vos tu ben?", em dialeto

milanés e de cujas palavras n3o se conhece o autor.

1870 - Em 19 de margo estréia, ﬁo Scala de Milao, a opera "Il
Guarany", com libreto de A. Scalvini e Carlo D'ormeville.
O publico & grande e a recepgao calorosa.

No intervalo do segundo para o terceiro ato, Gomes ven
de a Francesco Lucca todos os direitos da oOpera pela
quantia de 3.000 liras. Lucca encomenda-lhe outra oOpe
ra, "Fosca', sobre um libreto de Antonio Ghislanzoni.
Em maio, Vittorio Emanuele II o nomeia Cavaleiro da Co
roa da Italia.

Em agosto parte para o Brasil onde € nomeado, pelo Impe
rador, Cavaleiro Oficial da Ordem da Rosa.

Em dezembro, por ocasido do aniversario do Imperador,

"I1 Guarany" € apresentado no Teatro Lirico Fluminense.

1871 - Escreve a opereta "Telegrafo Elétrico’”, com libreto de
Franga e comega a trabalhar na Opera "Os Mosqueteiros
do Rei", que nao completara.

Em maio retorna para a Europa.

Em 16 de dezembro, na Igreja de Sao Carlos, em Milao,




casa-se com Adelina Pieri, pianista e ex-colega do Con
servatoério. Os dois vao morar na Via San Pietro Al1'0Or

to, 16, no terceiro andar.

1872 - "I1 Guarany" empreende uma tournée pelos grandes tea
italianos e chega ao Convent Garden, em Londres. Gomes,
sempre presente, € chamado dezenas de vezes a ribalta.
Terminada a composigao da "Fosca', encomenda um novo 1i
breto a Chislanzoni. O titulo € "Marinella". Trabalha
algum tempo na misica para esta opera, mas acaba por

abandonar o projeto.

1873 - Em 29 de janeiro nasce seu terceiro filho Carlos Andre.
Dois outros filhos nascidos no ano anterior, Carlotta
Maria e Manuel Jos€, morrem.

Em fevereiro, no Scala, estréia a "Fosca", que nao ¢
bem recebida pelo piablico pois, haquele momento, inicia
va-se uma acirrada divergéncia entre a expressiao operis
tica de cunho wagneriano e as de éunho verdiano. No
entanto, esta foi considerada a melhor de suas oOperas,
no conceito da critica.

Comega a trabalhar na composicao de "Salvator Rosa'. Ha
disputa entre os empresarios pelo direito de realizar a
estréia.

Vence Francesco Sanguinetti, do Teatro Carlo Felice, de

Génova.

1874 - Em 21 de margo estréia '"Salvador Rosa", com libreto de

Ghislanzoni. 0O sucesso € enorme.
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Em setembro, Gomes inicia a composigao de "Maria Tudor".
0 libreto € fruto da colaboracao do poeta Emilio Praga

¢ de Arrigo Boito, a partir de um drama de Victor Hugo.

Recebe, da Filadélfia, um telegrama do Imperador D. Pe
dro:

"Quero um Hino Nacional digno do Brasil, de voce e de
mim. Quero-o imediatamente. Nao admito recusa. Aguar
do'.

£ o primeiro centendrio da Independencia Americana e a
Filad€lfia sedia as comemoracgbées. Escreve "Saluto del
Brasile".

Inicia uma nova opera, sobre libreto de Ghislanzoni, no
romance inglés "White Hall", de titulo 'La Maschera™,

que logo abandona.

Inicia em Maggianico - Lecco - suburbio de Mildo - a
construgao da Vila Brasilia. O local era  intelectual
mente importante, na época. A casa colossal, no futuro,
s6 lhe trara preocupagﬁés e a ruina financeira. Entre
tanto, sera vizinho do amigo Ponchielli e mantera des

fraldada, dia e noite, a bandeira brasileira.

Em 27 de margo estréia, no Scala, "Maria Tudor". E um
fracasso clamoroso.

Rapidamente comega a trabalhar na misica para uma Opera
comica em tres atos, "Ninon de Lenclos'. Compoe dois
atos e abandona tudo, num periodo de depressdo §ue se

segue a morte do filho Mario e aos primeiros desentendi
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dimentos com a mulher.
Vai morar em Génova. Em dezembro comega a compor a ope
ra "Palma'", sobre libreto de Ghislanzoni. Trabalhara

nela por trés anos sem, no entanto, termina-la.

Volta a viver em Milao e trabalha, outra vez, na "Maria
Tudor™.

Em fevereiro € convidado para vir ao Brasil e encenar
"11 Guarany', "Salvator Rosa'' e "Fosca' na Bahia, Rio
de Janeiro e Pernambuco. Aceita o convite e traz consi
go o unico filho que lhe resta, Carlos Andre.

Na Bahia, compoe o '"Inno a Camoes".

Volta a Milao em 1° de dezembro e permanece na Italia
por dois anos. Trabalha em varios libretos que nunca

serao terminados.

Edicao do 1 ALBUM VOCAL com as cangoes ''Lo Sigaretto",

"Giulietta Mia', 'Celia d'Amore" - com letras de Ghis
lanzoni -, "Beato Lui" e "Qui Pro Quo" - com textos de

Emilio Ducati.

Volta ao Brasil e realiza, com grande sucésso, uma ex
cursao pelo norte do pais.
Em 7 de setembro nasce sua filha Itala Maria que ira es
crever a biografia do pai.

Edigdo do 11 ALBUM VOCAL com as cangoes "La Preghiera

del'Orfano”, "Realta" - com letras de Ghislanzoni -,"Au
rora e Tramonto" - com texto de M. Marcello -, "Sull

Laco di Como - La Regata' - com versos de Carlo D'Orme-
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ville - e "Mamma Dice'" - com palavras de E. Ducati.

Publica-se, também, a cangdo "Mon Bonheur', sobre poema

de Julia Cesarine.

A popularidade de Gomes esta no auge. No Brasil € qua
se venerado. Em Santos inaugura-se um teatro com o no
me de Guarani; no Rio € fundada uma Sociedade Carlos
Gomes.

Compoe misica para canto e piano, marchas, hino, misica

de camera e da inicio a Opera '"Lo Schiavo".

Sobre libreto de Ghislanzoni comega a escrever "Oldra
da', que ficara inacabada.
Vive angustiado por graves problemas financeiros e por

disputas com a mulher.

Publicacdo do III ALBUM VOCAL com as cangoes "Spirto
Gentile', "Divorzie", 'Cos'e 1'Amore', 'La Piccola Men
dicante" - com palavras de Ghislanzoni -, "Rondinella",
"Oblio" - sobre textos de Francesco Giganti -, "I1 Bri
gante', "Bela Tosa' - com poemas de Emilio Praga - e
"Civettuola" - com versos de Rodolfo Paravicini.

Sao editadas, ainda, as cangoes '"Conselhos™, cuja auto
ria dos versos € do proprio Gomes que se auto intitula
Dr. Velho Experiente, e "L'Arcolajo"”, sobre texto de

Leopoldo Marenco.

Contrata, com o empresario Bolelli, a apresentacgdo de
"Lo Schiavo" para o outono de 1887, no Comunale di Bo

logna.
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Agravam-se o0s dissabores com a mulher e a falta de sere
nidade impede-o de trabalhar, como desejaria, na oépera
citada. Na verdade, os dois vivem separados. Com
ele esta o filho Carlos André e, com Adelina, a pequena
Itala.

Os problemas econdomicos levam-no a beira da faléncia.
Umn concerto organizado pela Princesa Isabel, no Brasil,
em beneficio do compositor, da um bom resultado finan
ceiro que lhe proporciona algum alivio.

Entre 1885 e 1890 Gomes compoe as éangées "Lontana" -
texto de Alessandro Casati -, "Tu m'Ami" - texto de
Francesco Giganti - "Pensa'" - texto de Ghislanzoni ~,
“Per me Solo", "Dolce Rmprovero" - texto de Emilio Duca
ti -, "Canta Ancor" - texto de Emilioc Praga -, '"Povera
Bambola'" - texto do proprio Gomes -, e "Addio'", de cujo

texto nao se conhece o autor.

Entra em negociagoes para vender a casa de Maggianico.
A venda de tudo, incluindo o mobiliario, nao € suficien
te para resolver seus problemas. Passa a morar em Mi
lao, na Via Marino, 3, num moaesto apartamento.

Em setembro morre Adelina e Gomes leva a filha Ttala pa
Ta morar com ele.

Em outubro inicia a escrita da opera '"Morena", que dei

xa incompleta no 3° ato.

Para a montagem de "Lo Schiavo™ no Brasil, o critico Os
car Guanabarino, a pedido da Princesa Isabel, inicia

uma série de subscrigoes.
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Em 27 de setembro, no Teatro Lirico do Rio de Janeiro,
estréia a Opera que € dedicada a Princesa.

Em outubro Gomes recebe a comenda de Grao Dignatario da
Ordem da Rosa.

O triunfo da Opera € memoravel. Os jornais abrem 1is
tas de subscrigoes para o misico e para a formagao  de
um peculio para seu filho. Igual entusiasmo toma Sao
Pauloc, onde a Opera € reapresentada.

Gomes havia recebido, do Imperador, a promessa da dire
g¢ao do Conservatério de Musica do Rio de Janeiro. A Re
publica, proclamada a 15 de novembro, impede que D. Pe
dro cumpra sua palavra. Gomes perde, também, o . apoio

oficial que sempre tivera do governo brasileiro.

Volta a Milao em janeiro e vai morar na Vila Morone, 8,
no apartamento da Condessa Cavallini, sua amiga.
Trabalha com Felice Cavallotti sobre o libreto para uma
opera profana-mistica, "I1 Cantico dei Cantici™. Esta
obra nao sera concluida.

Em outubro € encarregado, pelo Scala, de um melcodrama
em 3 atos sobre libreto de Mario Canti. Termina o tra

balho em 3 meses.

Em 21 de fevereiro vai & cena a oOpera 'Condor'", que ndo

agrada.

Compoe "Colombo" - Poema Vocal Sinfonico em 4  partes,
por ocasido das comemoragdes do Descobrimento da Améri

ca. Estreado no Rio, em 12 de outubro, a peca fracassa.
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E nomeado pelo governo brasileiro como representante
oficial para assuntos musicais junto a Comissao que se
reuine, em Chicago, para a Exposigdo Colombiana.

E deste ano a cangao ''Noces d'Argent', de cujo texto

nao se conhece o autor.

A apresentagao do "Condor'" em Genova, janeiro, alcanga
certo sucesso junto ao publico, mas a critica diz que
"'nao se encontra o Gomes de outros tempos a nao ser no
3¢ ato".

Vai para os Estados Unidos e, em 7 de setembro, no Fes
tival Hall da Exposicao de Chicago, rege fragmentos de
"I1 Guarahy", "Salvator Rosa" e "Condor'" com grande su
cesso. E a comemoragdo do 719 aniversario da Indepen
dencia do Brasil.

Escreve a cancao '"Fra Cari Genitor", com versos seus.

Recébe, do governo brasileiro, através do Banco Ultrama
rino, um subsidio de 20.000 liras em ouro para escrever
o Hino da Republica. Embora em péssimas condigoes  fi
nanceiras, recusa 0 encargo para nao ''trair" seu benfei
tor, D. Pedro.

Trabalha numa nova opera, "Kaila'.

Recusa a diregao da Escola de Misica de Veneza  para
aceitar o mesmo cargo no Conservatorio de Mdsica do Pa

ra, no Brasil.

Enquanto prepara a partida, manifesta-se uma doenga

pods
=]

curavel em sua garganta.



1896 - Em abril parte para o Brasil e inicia seu trabalho
diregao do Conservatdrio.
No dia 16 de setembro, morre em Belém do Pard, aos

anos.
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“OES DE CARLOS GOME

‘Soprano - NIZA DE CASTRO TANK / Piano - ACHILLE PICCHI




CARLOS GOMES E SUA OBRA VOCAL DE CAMERA

Carlos Gomes foi um compositor ecl€tico que soube
se adaptar com facilidade a diversas expressoes de criagdao mu
sical. Além da Opera, onde esta seu maior vigor criativo, com
po6s uma obra Pianistica, escreveu miisica Sacra, musicou Revis
tas de Ano e foi autor de Cantatas, Modinhas e Cangdes.

Sua produgaoc de misica vocal de cdmera estd dividi

da em: "Cantatas’™, "Revistas de Ano', "Modinhas e Cangoes',

1. CANTATAS
l1.a. "Salve o Dia da Ventura"

Composta para o dia 15 de margo, dia do ani
versario da Imperatriz Thereza Christina, esta Cantata foi exe
cutada sob a diregdo do proprio autor, em 1860, na Academia de
Belas Artes do Rio de Janeiro. Nao existe referencia a proce
dencia dos versos que, acredita-se, sejam do mesmo Carlos  Go
mes:

Salve o dia de ventura

Producto da flor gentil

Que com Pedro, excelsa e pura,

Orna o throno do Brasil.

Quase alegre a natureza
Quando © sol a vem dourar
O Brasil ao ver Thereza

Cedo exulta em seu pensar.
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Ella € mai do destino
Que consola sua dor
Anjo ao lado d'um esposo

Para o povo todo amor.

Esse dia em que nasceu
A brasilia Imperatriz
Foi um dia que o céu

Este império quiz feliz.

Os originais desta pega encontram-se em po
der da Familia Suriani, de Curitiba, um presente oferecido pe
la tia do autor, Dona Alice Gomes Grosso, ao Sr. Suriani, ami

go de seu sobrinho, em 09 de outubro de 1916.

1.b. "A Ultima Hora do Calvario"

Com texto de Antonio José Araujo, tem carad
ter religioso e foi escrita para a Igreja da Santa Cruz dos Mi
litares do Rio de Janeiro e executada em 27 de agosto de 1860.
Nao houve possibilidade de se localizar os

originais ou copias desta Cantata.

2. REVISTAS DE ANO

2.a. "Ce Sa Minga"

Composta sobre libreto de Scalvini, escrito

em dialeto milanés, para o ano de 1866,'tem como tradugao de

seu titulo, "Nada Se Sabe".
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De seu roteiro fazem parte as pegas:

Preludio

Canzone con coro: Eplie Deve Vedere i1 Judicare
Ahi. Inciminciammo Male

L'Anno della Carta

Coro di Ragazzi

Guardate

Ma Queste que Avvicinano

Canzone: I1 Fucile ad Ago

Marcha Finebre: Custoza

Coro Funebre

Guarda

Italiana di Fatto Como lo Era di Cuore
Aver Compita la Tua Missione

Coro Finale.

2.b. "Nella Luna"

Escrita para o ano de 1868, tem texto de Emi
lio Torelli Violier.

De seu programa constam:
Preltdio: Coro Interno

Parte Primeira

Prelidio

Parte Segunda

Mefistofeles

Don Carlos




Canzone: La Moda

Coro dei Bambini Lattanti
Marcha Funebre

Quadriglia

Coro di Fratti

Quadriglia i Coro

Preludio

Parte Terceira

Canzone della Bolletta
Hinno di Riego

La Jota Aragone:za
Recitativo Prima del Valtz

Valtz

Destas Revistas, passaram a integrar o re
pertorio de Cangoes avulsas, "I1 Fucile Ad Ago'", "La Moda" e
"La Bolletta".

Apesar de habitualmente classificadas como
"Cangoes'', as pecgas escritas para as Revistas de Ano nao estao
inciuidas neste estudo por acreditarmos que as mesmas merecem
ser aﬂalisadas em Seu contexto original de Revista Musical, o
que inclui a obra como um todo, sem descaracterizd-las como pe

¢as avulsas.

3. MODINHAS E CANCOES

Escritas entre 1857 e 1890, as "Modinhas" e as
"Cangoes" foram publicadas, algumas como pegas avulsas e, ou -

tras, agrupadas em trés albuns intitulados I, II e III  Album
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Vocal, editados em 1881, 1882 e 1884 pela Ricordi de Milao.

No universo das Cangoes gomesianas pode-se encon
trar a brejeirice da cangao brasileira em "Conselhos", a fines
se da cangao francesa em "Mon Bonheur'" e "Noces d'Argent", e a
grandiosidade melodica, a expansdo do lirismo da cangdo italia
na que se multiplicou através de temas dramaticos, romanticos
e satiricos em trinta e quatro outras pecgas.

A influéncia da musica italiana na obra do compo
sitor & evidente e nao poderia ser diferente: seus estudos fo
ram feitos na Italia e seu relacionamento com os grandes compo
sitores da época, sobretudo Verdi, deixou-o sobremaneira im
pressionado, marcando sua escrita musical. Mesmo antes de sua
partida para a Italia, as escolas e os misicos com que manteve
contato no Brasil ndo escapavam a influéncia musical italiana,
como afirma Eurico Nogueira Franga:

"Tragico o destino de Carlos Gomes ao se procla
mar brasileiro e patriota, vendo sua arte inelutavelmente  su
jeita 3 ligdo européia. A este respeito também falou o profes
sor Luigi Chiaffarelli, em 1906, em uma de suas conferencias:
'no Rio, em Sao Paulo, em Campinas, em toda a América, respira
va-se, cantava-se, tocava-se, compunha-se misica de origem ita
liana. No lar, na Igreja, fazia-se misica italiana'. Hoje as
coisas estao mudadas e podemos dizer que nao existe no Brasil
nenhum compositor consideravel que resista aos apelos da inspi.
ragao nativa. Fato inconteste, porém, € que o italianismé
constitui o nosso clima musicél no século XIX, tempo em que

ainda nao havia fontes autoctones da masica". (1)

(1) in Revista Brasileira de Misica (Instituto Nacional de Mu -
sica da Universidade do Rio de Janeiro), 1936. Pag. 164




Os temas selecionados por Carlos Gomes para suas
cangoes sofreriam, também, o impacto da cultura musical itali
ana, sobretudo da misica lirica.

0 lirico, o dramatico, o romantico, o satirico,
o ingenuo, trabalhados por Carlos Gomes receberam do  autor,
transformados em Cangoes, uma designagdo de género bastante es
pecifica e que revela o significado prbprio de cada pega.

Nomeadas pura e simplesmente como CANGAO existem
dezessete pegas:

- "o ti Vidi"

- "Noturno"

- "La Preghiera del'Orfano”

- "Mon Bonheur" |

- "“Cos'€é 1'Amore"

- "L'Arcolajo"

- "Lontana"

- "Povera Bambola”

- "Dolce Rimprovero"

- "Tu m'Ami"

- "Pensa"

- "Per me Solo"

- "Canta Ancor"

- "Addio"

~ "Noces d'Argent

- "Fra Cari Genitor”

- "La Piccola Mendicante"



}ndicadas como CANZONETTA estao:
- "La Madamina"

-~ "Lisa, me vos tu ben?"

- "Bela Tosa"

- "Civettuola"

Recebem a designagao de CANZONATURA:
- "Lo Sigaretto”

- "Beato Lui”

- "Giulietta Mia" (Serenata)

- "Celia d'Amore’

- "Qui Pro Quo" (Scherzo)

S3o intituladas MEDITAZIONE:
- "Aurora i Tramonto"

- "Realta”

Como STROFE existem:
- "Divorzio"

- "I1 Brigante"

E ROMANZA:

- "Eternamente"

E BARCAROLA:

- "Sull Laco di Como"

E CANCAO POPULAR BRASILEIRA:

-~ "Conselhos"

E ARIETTA:

- "“"Mamma Dice"



E INVOCAZIONE:

- "Spirto Gentil "

E LAMENTO:

- "La Piccola Mendicante"

E IDILIO:

- "Rondinella™

E BOZZETO, palavra que nao pertence ao vocabula
rio musical, cujo significado € ESBOCO:

- "0Oblio"

Sao MODINHAS:

"Bella Ninpha de Minh'Alma"

t

"Suspiros d'Alma"

}

"Analia Ingrata"™ (Romance)

"Quem Sabe?"

Esta classificagdo, feita pelo proprio autor, es
ta diretamente ligada ao sentido do texto e ndo a forma  musi
cal correspondente a cada uma das designagoes. |

Segundo os temas ébordados nos poemas, que deter
minam o carater das pecas, estabelecemos uma nova divisao, que
se presta as finalidades de nosso estudo, reagrupando as ''can
¢oes e modinhas" em trés segmentos: romantico, dramatico e sa
tirico.

A maioria dos textos que Carlos Gomes musicou em

sua obra cameristica s3o de carater romantico. E nao poderia

ser diferente: ele proprio possuia o romantismo no temperamen
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to, traduzido em suas atitudes diante do amor, da familia, da
patria.

"O romantismo € um principio revolucionario de
rebeldia. Os romanticos, quando artistas, revertem seu talen
to na exteriorizagdo da angistia e da dor, sublimadas em liris
mo musical ou literario. Em Carlos Gomes este eflivio transpa

rece por quase toda sua obra. O transbordamento da

tristeza,
o arrebatamento e toda uma classe de sensagoes que estao em
harmonia com um espirito sofrido". (2)

Sdo de carater romantico as pegas:

(2) Samuel Lismah (Comunicagao de)

- "Bella Ninpha de Minh'Alma" - Modinha
"Suspiros d'Alma" -~ Modinha
"Analia Ingrata" - Modinha Romance
"Quem Sabe?" ~ Modinha
"Io ti Vidi" - Canzone
"Noturno" - Canzone
"Eternamente" - Romanza
"Autora i1 Tramonto" - Meditazione
"Sull Laco di Como" - Barcarola
""Mon Bonheur" -~ Canzone
"Spirto Gentil ' - Invocazione
"Rondinella" - Idilio
"Cos'e e L'Amore"” - Canzone
"Lontana' -~ Canzone
“"Tu m'Ami"” - Canzone
"Pensa" - Canzone



- "Canta Ancor” - Canzone

- "Addio" - Canzone

- '"Noces d'Argent"” - Canzone

A cémposigﬁo de Carlos Gomes € profundamente emo
cional. Seu temperamento alegre, sincero, gaiato, foi abalado,
desde a primeira infancia, por golpes tragicos. (3)

Marcado pela dor e pelo sofrimento, pela angis
tia e pela incerteza, pela solidao e pela doenca, foi levado a
uma segunda vertente na escolha de seus temas: os que falam da
morte, da fome, da miséria, do frio, do infinito e do além. Tu
do ele descreve magistralmente com a musica de suas cangoes de

carater dramatico:

- '"La Preghiera del'Orfano - Canzone

- "0Oblio" - Bozzetto

- "I1 Brigante" - Strofe

- "La Piccola Mendicante - Lamento

- "L'Arcolajo” -~ Canzone

- "Realta" - Meditazione

Paralelamente, servindo-se de temas satiricos,
através de textos de Ghislanzoni, Ducatti e seus proprios tex
tos, expos uma face irreverente, colorida por alegres.tons lu
minosos, numa musica leve e ligeira.

Dentro deste espirito estao as cangbes de cara-

tér satirico:

(3) A morte da m3e, em circunstﬁncias dolorosas, iniciaria um
ciclo que seria completado, mais tarde, na  Europa, pela
morte dos filhos queridos.




""La Madamina"
"Lo Sigaretto"”
"Beato Lui"
"Giulietta Mia"
"Celia d'Amore"
"Qui Pro Quo"
""Mamma Dice™
"Divorzio"
"Civettuola"

"Conselhos"

"Povera Bambola"

"Dolce Rimprovero"
"Fra Cari Genitor"

"Lisa, me vos tu ben?"

"Per me Solo"

"Bela Tosa"

Canzonetta
Canzonatura
Canzonatura
Serenata Canzonatura
Canzonatura

Scherzo Canzonatura
Arietta

Strofe

Canzonetta

Cancao Popular
Brasileira

Canzone

Canzone

Canzone

Canzonetta

Canzone

Canzonetta Milanese



11.1. O PENSAMENTO MUSICAL DE CARLOS GOMES

A misica de camera, provavelmente, nio devia fazer
parte do pensamento musical de Carlos Gomes. Sua musa inspira
dora s6 lhe insuflava idéias grandiosas, frases largas de sons
generosos, inflexoes vocais carregadas de matizes escuros e
sombreados, interpretagoes dramaticas, notas pontuadas e vigo
rosas, portamentos, glissandos, filaturas e outros tantos ele
mentos que permeiam o canto lirico. O compositor, porém, ha
via estudado os cameristas de sua €poca e seu temperamento in
quieto e curioso nao podia ficar indiferente a experimentacao
deste género. Afinal, as pegas de camera fizeram parte do ini
cio de seu exercicio composicional. Jovem, escrevera "Suspi
ros d'Alma", "Bella Ninpha" e "Quem Sabe?'.

As operas, sem divida, dominavam sua escrita, mas
Carlos Gomes insistiu no caminho da composigao camerista  por
que sabia ser capaz de langar-se no terreno das cangoes para
criar verdadeiras joias musicais. Tarefa dificil, por certo,
pois era necessario dominar a forga de sua expressao lirica pa
ra deixar fluir, mansamente, a facil linha melddica que trazia
consigo, dentro do esquema simples de uma'cangﬁo.

Logrou, a colossal forga lirica, tamanha proeza?
Sem divida que sim. Uma colegdo de 46 pegas, entre 'cancdes"
e '"modinhas', esta ai para provar o quanto foi capaz de adap
tar todo seu lirismo a simplicidade de uma cangao.

Como definir a composicao de camera de Carlos Gomes?

Dizer que sua obra € estritamente camerista seria um exagero.

Mas nao ha qualquer possibilidade de equivoco em afirmar que



suas pegas sao perfeitamente destinadas ao canto.

Correto ou nao quanto ao estilo, a propriedade de
sua escrita vocal € uma realidade incontestiavel.

A pluralidade de temas inspiradores utilizados por
Carlos Gomes deixa clara a facilidade que o autor possuia em
adequar texto e misica. Nao € possivel ignorar, porém, que,
acima de qualquer tema ou inspiragao, o teatral domina a obra
de Carlos Gomes. Suas cangdes, Sem €xcegao, possuem um  cena
rio, personagem, narrador, co6r, luz. Dessa forma, mesmo dedi
cando-se a camera, dentro da cangdo o compositor nio  se des
prendeu nem abandonou sua ligacgao visceral com os elementos da
opera.

Como se podera ver, no capitulo dedicado a analise
individual de cada cangao, a linha de acompanhamento proposta
por Carlos Gomes caminha em perfeita adequacgao com a voz. Seu
pensamento musical transcende o teclado do piano e se eviden
cia como fixado num outro instrumento acompanhante. Cria efei
tos e linhas melddicas correspondentes a um viloncelo,trémulos
e pizzicaittos de violinos e ressonancias de timpanos dentro de
um acompanhamento; em algumas cangﬁes explora a escrita coral,
em acordes, criando uma ambientagao de cordas e madeiras; em
outras insinua timpanos através de ressonancias na mao esquer
da do piano. Seu pensamento e sua linguagem nascem a  partir
da idéia orquestral da oOpera.

Ao contrario do que acontece nas modinhas, onde 0
piano desempenha a funcao de simples acompanhador, nas cancoes

somam-se as interferéncias e dialogos, multiplicam-se as res

postas intercaladas ou entrelagadas, surgem duetos em tercgas



ou sextas, ligando de forma definitiva o piano e a voz.

Criador de melodias de extrema beleza, Carlos Gomes
segue e apoia a linha melddica através de efeitos orquestrais
altamente dramaticos reduzidos para o teclado de um piano.

Se a grande caracteristica do Lied € a perfeita ade
quagao entre as palavras e a solugao musical que as sublinha,
em Carlos Gomes a afinidade entre a linha melddica e o signifi
cado do texto € exuberante. A forga de sua melodia, erigida

sobre um poema, transformando-o em cancao, € fato comum.

Como ja foi dito anteriormente, o talento eminente
mente dramatico de Carlos Gomes encontrou terreno feértil na
composigac da musica vocal.

As palavras assumem, Sempre, uma agcao qualquer, se
ja objetiva - como o movimento exterior da personagem, das coi
sas ou dos fatos, seja subjetiva - como os movimentos interio
res de imagens e de tendéencias afetivas, ou, ainda, mesclando
as duas espécies, reunindo-as a musica, conseguindo valorizar
o sentido vivente da palavra, despertando no executante, ou no
ouvinte, a emogao desejada.

Carlos Gomes alcanca © equilibrio entre a frase mu
sical e o sentido literdrio; o texto € que comanda sua linha
melodica. Suas cangoes foram escritas sobre o texto e em fun
cao dele.

0 colorido, os contrastes de timbre e cor, os efei
tos sonoros, foram idealizados a partir dos textos para  o0s
quais criou toda uma ambientacao de cenarios, climas, situagoes

€ emogoes.

As cangoes foram, para o compositor, um laborato



A

rio, uma oficina onde experimentou tipos de propostas que, pre
tendia, fossem a base de sua linguagem operistica. Mais de
uma vez encontramos um tema, uma frase de suas oOperas dentro
de uma cangao. E mesmc nesses momentos, quando inseria em sua

obra cameristica os largos voos do canto lirice, nio deturpou

o sentido singelo da ''Cangao'.



Questdes postas ao levantamento

do material relativo a obra vocal

de camera de Carlos Gomes
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0 capitulo que ora se abre, traz o que consideramos
o ponto central de nossa pesquisa - a analise das modinhas e
cangbes - e que constitui a base para todas as consideragoes
que tecemos sobre o tema.

Antecedendo esta exposigao, queremos deixar regis
trado alguns dados, que acreditamos relevantes, sobre o 1levan
tamento do material vocal de camera de Carlos Gomes e sobre o
método desenvolvido em nosso trabalho, elementos que dimensio
nam o roteiro das dificuldades e possibilidades que se apresen
taram a este estudo.

I11.1. QUESTDES POSTAS AO LEVANTAMENTO DO MATERIAL RELATIVO
A OBRA VOCAL DE CAMERA DE CARLOS GOMES

"Caro Tornaghi™:

(...) "Nao vou esconder o desprazer que sinto ao sa
ber que minhas pobres pecas de camera sO serao editadas daqui
ha alguns meses". (1) |

Este trecho, datado de 16/10/1884, pertence a uma
das muitas<cartas que compoem a correspondéncia entre Carlos
Gomes e o procurador da Casa Editora G. Ricordi, Carlo Torna
ghi. Nelas o compositor ora se lamenta, ora pede, mas insis
te, sempre, nha publicaééo de suas cangoes.

Carlos Gomes ainda conseguiu ver a edigao de suas

pegas, publicadas avulsas ou em albuns. Mas noés, da patria

(1) NELLO VETRO, Gaspare; Antonio Carlos Gomes - Carteggi ita-
liani raccolti e commentati, Milano (Nuove Edizioni),1977,
pag. 165.




brasileira, nao tivemos a mesma sorte. Sua obra mnos chegou
aos pedagos; descaracterizada, trazida por curiosos, amigos da
familia, algumas por ele proprio, a maior parte depois de sua
morte. Dispersos pela Italia, seus originais permanecem por
la, assim como toda a documentagao que ihes'diz respeito. A
parte de sua obra vocal de camera escrita no Brasil, entre Cam
pinas, Sao Paulo, Rio de Janeiro, Bahia e Para, nunca foi Teu
nida para preservagao ou estudo.

Dessa forma, € freqllente encontrarem-se imprecisoes

e contradigdes quanto a época das composigoes. A maioria de
las traz impressa apenas a data da edigao, que nem sempre coin
cide com a da feitura da pega. Como conseqllencia, recompor a
ordem cronologica das cangodes para o estudo da evolugao do es
tilo do autor & bastante diffcil.

Muitas cancgoes nao trazem qualquer indicagso sobre
a autoria do texto. E possivel encontrar uma mesma cancao com
dois titulos diferentes e apenas um final que as distingue,sem
que se possa precisar as datas de ambas e o porque dos dois ti
tulos.

A nao sistematizacao do estudo sobre a obra vocal
de camera deVCarlos Gomes, por tanto tempo, deu ocasido a que
muitas informagﬁes se perdessem, a que muita confusao se crias
se na atribuigao de pegas que nao pertencem ao compositor, com
prometendo a identificagao de seu estilo.

0 levantamento do material relativo a obra vocal de
camera de Carlos Gomes que compde a base deste trabalho teve
inicio em 1955. Desde essa época, sentimos a necessidade de

reunir este material como parte significativa da obra do compo



sitor.

De inicio, como estudante de canto e, mais tarde,
como cantora profissional, o contato com a obra de Carlos  Go
mes sempre nos foi fascinante, intenso e pleno de interesse.

As primeiras pegas que pudemos reunir vieram do ar
quivo da Radio Gazeta, gquando esta encerrou suas atividades de
auditoério, em 1960,

Nessa época, conhecedor de nosso entusiasmo pelo
compositor e sendo, ele mesmo, admirador da obra de Carles Go
mes, o Maestro Armando Belardi providenciou copias  das pegas
que pertenciam a musicoteca da radio. Todas elas trazem o ca
rimbo "Centro Culturale Italo-Brasiliano - Milano" ou "Biblio
teca do Conservatdrio G. Verdi - Milano', locais de onde vie
ram.

A partir de 1975, nomeada Delegada Régional da Cul
tura de Campinas, demos andamento a realizagao dé Semana  Car
los Gomes. Um dos itens que estabelecemos, enté%, paras as co
memoragoes, foi a apresentagao de um recital anu?} de cangoes.

Duas atividades paralelas e simulténéés permitiram,
até 1980, que o acervo de pegas fosse agmentadoé os artistas,
que participavam da promogao, eram portadores de material novo;
'para suprir as necessidades de artistas que, desejando partici
par da promogdo, nao tivessem nenhuma cangdo de Carlos Gomes
incluida em seu repertorio, mantinhamos uma pesquisa junto ao
arquivo do Museu Carlos Gomes, do Centro de Ciéncias, Letras e
Artes de Campinas.

Na medida em que as cangoes de Carlos Gomes  foram

se definindo como temas de nossa pesquisa académica, a exigen



cia de sistematizar os varios elementos dispersos levou-nos a
estabelecer contato com pessoas e locais que, acreditdvamos,
tivessem a guarda da documentacdo necessaria.

A familia Gomes, em Campinas, nada sabia, nada pos
suia.

Em Belém, no Para, além do extremo amor que percebe
mos nmo povo € nas autoridades pelo compositor campineiro, loca
lizamos apenas coOpias das mesmas pecas que ja arquivaramos.

A Escola Nacional de Musica do Rio de Janeiro e a
Biblioteca Nacional possuem o arquivo mais completo que encon

tramos das cangoes de Carlos Gomes e forneceram-nos material
ainda desconhecido.

Através do Maestro Alceu Bocchino soubemos da exis
tencia, em Curitiba, dos originais de material musical de Go
mes, de posse da familia Suriani. Numa entfevista, consegui
mos documentar uma cantata, a cangao "Fucile ad ago™, da Revis
ta de Ano Ce Sa Minga, o rascunho do dueto Condor/Zuleida, do
segundo ato da Opera Condor, uma carta da filha Itala ao pai,
uma comenda e um diploma.

Material de real interesse foi—noé fornecido pelo
jornalista Benedito Barbosa Pupo e pelo maestro Achille Picchi
através da pesquisa que realizaram e que resultou no album Can-

goes de Carlos Gomes, editado pela Funarte.

Todas as dificuldades enfrentadas para a reuniao do
material musical relativo a cbra vocal de camera de Carlos Go

mes tornaram-se minimas quando passamos a coletar o material

literario existente sobre o assunto.

Varios autores dedicaram livros a& vida do  composi



tor; outros tantos debrugaram-se sobre o levantamento de suas
operas, dissecando textos, temas, periodos, influéncias. As
cangbes, porém, sempre foram tocadas superficialmente e, se ana
lisadas, foram-no através de parametros pouco confidveis que
acabaram por desvalorizar a obra.

A inexisténcia de literatura sobre os poetas, cujas
palavras Carlos Gomes musicou, e scbre as pessoas a quem dedi
cou suas cangoes, levou-nos a encontrar € a contar com o inte
resse fundamental e trabalho efetivo do Dr. Joao Bosco de Luc
ca, verdadeiro detetive a procura de pistas sobre a obra de
Carlos Gomes.

Fica evidente, nesta breve exposigao, que o mate
rial relativo a obra vocal de camera de Carlos Gomes encontra-
-se totalmente disperso, sem qualquer estrutura que permita um
estudo.

Claro esta, também, que a preservagdo desse mate
rial depende, cada vez mais, do interesse particular dos estu
diosos e amantes da musica de Gomes.

Reunir este material e todos os dados relativos a
ele, reconstituir o roteiro técnico e emocional de sua feitu
ra, recompondo este segmento da obra de Carlos Gomes para pos
sibilitar seu estudo sistemdtico € um dos objetivos deste estu
do que nao foi elaborado & luz de literatura de apoio, mas que
foi descobrindo seus proprios caminhos e estabelecendo suas Tre

gras no trabalho e na vivencia da obra do autor.



111.2. O METODO UTILIZADO

0 frabalho que realizamos sobre as cangoes de  Car
los Gomes pretende ser um estudo da obra viva do compositor.
Ndao se restringe a literatura sobre o assunto nem a escrita mu
sical em si mesma. Vai além, procurando estabelecer um estilo
para a interpretagao das cangoes, definido a partir dos varios
elementos que compoem este segmento da obra do autor é do exer
cicio pratico de execugao das pegas.

Uma breve descrigao do método que orientou nossa
pesquisa parece, a esta altura, pertinente, para dimensionar
corretamente o desenvolvimento de nosso estudo e as conclusoes
que dele pudemos inferir. Para tanto, € necessaria uma intro

dugao sobre como se define o canto e seu estudo, no Brasil.
1I1.2.1. O ESTUDO DG CANTO

A voz, em sendo o mais perfeito dos instrumentos; é
objeto de constantes estudos e pesquisas.

A partir da determinacao de elementos como clima,
alimentacdo, estrutura fisica, formagao anatomica, caracteris
ticas €tnicas, dados fonéticos, os estudiosos da voz, na Euro

pa, definiram as chamadas Escolas de Canto, cada uma delas as

sentada em bases proprias. As escolas que mereceram maior des
“taque, por sua abrangéncia e teorizagao mais completa foram a
"russa, a alema, a francesa e a italiané. Dessas, chegaram ao
Brasil. sobretudo a alema e a italiana, localizando-se no pais

segundo as areas de imigragdo correspondentes.
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As linhas de canto, impostas pelas Escolas, implan
taram-se, por primeiro, nos corais. As vozes que se destaca
ram, nesses conjuntos, os regentes/professores aplicaram um
trabalho de técnica mais avangada. Foi esta provavelmente,  a
forma que colocou Carlos Gomes em contato com o canto, impri
mindo-lhe as primeiras influéncias da escola italiana como alu
no € professor.

No desenvolvimento do estudo do canto, € mormal in
troduzir o aluno, por primeiro, aos autores cameristas para de
pois, caso haja condigao vocal e de temperamento, e desde que
seja opgao pessoal do cantor, conduzi-lo aos liricos.

Dentro dessa perspectiva, as diferengas entre 05
dois géneros sao bastante evidentes e o aluno podera vir a si
tuar-se na oOpera, levando para ela o referencial 'da camera.
Quando, porém, o estudo camera/lirico se volta para Carlos Go
mes, as diferengas, embora existentes, sao mais sutis e apenas
uma linha muito delicada separa os dois generos. Essa separa
¢ao nem sempre € compreendida por professores e alunos que con
duzem igualmente a interpretacdo da cangdo e da aria de oOpera.

Como ja foi exposto em capitulo anterior, o dramiti
co e o teatral 550 elementos integrantes da cangao gomesiana
mas, se enfatizados 3 maneira operistica, destroem o sentido

cameristico da cancgao.
111.2.2. UMA EXPERIENCIA PESSOAL

Nosso estudo pessoal do canto seguiu as etapas nor

mais previstas para todo e qualquer estudante dessa arte.




Concluindo nosso preparo técnico/vocal basico, ao
iniciarmos um repertorio mais elevado na verticalidade musical
proposta a um cantor com possibilidades de desenvolver uma car
reira artistica - como era o nosso caso -, deparamo-nos com a
obra de Antonio Carlos Gomes, Cancdes, Misica Sacra, Revistas
Musicais e Operas foram colocadas i nossa disposicido para estu
do e execugao.

Os primeiros contatos com a obra gomesiana levaram-
~nos a analise de sua versatilidade de generos, nao tanto na
escrita mas, de forma clara, na realizacao interpretativa de
cada segmento proposto. A sublime espiritualidade do ""Canto
da Veronica', o sentimentalismo de "Quem Sabe?", a  descontra
gao elegante de "La Moda™ e a expressividade emocional de 'Com
me Serenamente' demonstravam, apesar da semelhanga da escrita
musical, uma disposigao de interpretagac e uma distribuigao
técnico/vocal diversificada de género para género.

Esta constatacao levou-nos a manter uma constante
investigagao sobre o estilo do autor, cantando sua obra.

Algumas conclusoes emergiram destes primeiros  tem
pos: a) tornou-se evidente que, para realizar a contento a
obra vocal de Carlos Gomes, era necessario um solido embasamen
to técnico/vocal; b) nos diversos generos a que se dedicou o
compositor, elementos como tessitura, fraseados e colocagoes
de ordem técnica estavam bastante proximos, mas distanciavam-
-se no desenvolvimento do trabalho vocal, no peso, no colorido
e na interpretacgao.

No campo lirico, Carlos Gomes sempre escreveu para

grandes vozes, volumosas, extensas e dramaticas. Nao era esse



0 nosso caso. Para voz feminina do tipo coloratura, sua cri

acao se limitou a quatro personagens: Adim, do Condor, Cecilia,

do 11 Guarany, Contessa, no Schiavo e Leonor, na Noite do Cas~

telo. Interpretando essas personagens, pudemos avaliar a bele

za da linha do canto na Opera gomesiana e constatar a proprie
dade de sua escrita para o registro lirico-coloratura. Confron
tando os diversos segmentos da obra do autor, evidenciou-se a
adequagao musica/texto em sua obra Sacra, nas Revistas e nas
Cangdes. O repertdorio lirico-ligeiro-coloratura era de uma

correcao absoluta.
I11.2.3. A EXPERIENCIA AMPLIADA

Diante das premissas ja estabelecidas, demos inicio
~a um trabalho mais aprofundado no estudo da diferenciacao do
genero camera em Carlos Gomes, atraves da execugdao de suas pe
¢as por diferentes registros vocais, utilizando as vozes de di
versos alunos na experimentagao das cangoes. Um passo além
foi a aplicagao metodica do exercicio comparativo entre arias-
de opera e cangbesS que apresentassem o mesmo carater.

Durante essa fase, pudemos estabelecer referenciais
bastante definidos como base ?ara conclusoes que, posteriormen
te, apoiariam nosso estudo.

Numa linha musical leve, Carlos Gomes comp0s a aria

da oOpera I1 Guarany, "Gentil di Cuore' e a cancdo "Rondinella",

As duas foram escritas para a mesma tessitura do mesmo regis
tro vocal de sopranc-coloratura. Ambas possuem marcagoes e di

ficuldades técnicas semelhantes como stfaccattos e tnillos e,



no entanto, a forma do canto € totalmente diversa de uma para
outra. "Gentil di Cuore" tem fraseados muito amplos e exigen
tes, como linguagem l1irica, além de cadéncias e elementos com
plementares, como a participacgdo do coro e da orquestra, que
exigem uma postura vocal mais exuberante. 'Rondinella™ & fei
ta de um lirismo leve que, se a intérprete conduzir 2 maneira
de aria 1lirica, sera deturpado em seu sentido.

Numa linha dramatica, a dria para soprano-dramatico
"Qualle orribile pecatto”, da opera Fosca, foi comparada a can
¢ao "La Piccola Mendicante'. As duas pegas sao plenas de tons
escuros, textos dramiticos, carga emocional forte, tratados em
fraseados longos e canto 1iga&o. Na aria este clima nao se
desfaz até o final, exigindo uma constante tensao emocional do
soprano sobre o texto; some-se a isto o peso da forga orques
tral no decorrer da pega. Na cangao, o segundo pensamento mu
sical introduz ﬁma linha de canto com leveza, proposta pelo au
tor como para lembrar que se trata de uma peca de camera.

Duas pegas sao dedicadas ao amor de um homem  por

uma mulher, ambas de carater romantico: "Quando Nascesti Tu",

da opera Lo Schiavo, e -a cangao "Tu m'Ami". Todo o trabalho

técnico/vocal e emocional existente na dria também esta presen
te na cangao. No entanto, o final grandioso de "Quando Nasces
ti Tu'", sustentado através de uma feamata para o canto e a or
questra, em contraponto ao final com expressao vocal contida,
em pp con abandono, da cancgdo, dia a medida exata da diferenga
- - -

entre o lirico € a camera.

Nesta comparagao, mais uma vez destacou-se a corre

gao da distribuigao vocal de acordo com cada registro. Explo



rando o peso e a dramaticidade das grandes vozes, Carlos Gomes
manejou com a mesma maestria a leveza e a ingenuidade das  vo
zes menores, extraindo delas todos os recursos técnicos possi

veis.

1I1.2.4. A OPGAO PELA OBRA VOCAL DE CAMERA DE
ANTONIO CARLOS GOMES

Afirmar a validade da obra vocal de camera de Car
los Gomes, apoiada somente em nossa experiencia particular, pa
receu-nos insuficiente e fragil.

Buscando uma base mais solida para nossas conclu
sbes, submetemos a cangao de Carlos Gomes a apreciacado de maes
tros, compositores e misicos, @ cata de pareceres que confir
massem ou invalidassem nossas premissas.

Armando Belardi, Tulio Collaccioppo, Souza Lima, de
Guarnieri, Benito Juarez, enquanto maestros; Almeida Prado,
Damiano Cozzela e o mesmo Souza Lima, enquanto compositores;
mais uma vez Almeida Prado, Achille Picchi, Orlando Fagnani,en
quanto planistas, regeram, estudarém e acompanharam as cangoes
de Carlos Gomes, confirmando a riqueza da linha melddica, a sa
bedoria da parte composicional e o exercicio adequado do acom
panhamento.

Os passos que desenvolvéramos em nosso estudo com
provavam, ém teoria e pratica, o valor inerente 3 cangido gome
siana. Por que, entdo, o descaso, o esquecimento?

OQuve-se, estuda-se e interpreta-se Carlos Gomes na

Opera, mas despreza-se sua cangao, relegando-a a  um segundo
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plano. Ninguém se interessa por ela, ninguém fala dela. Foi
apagada, talvez, pelo brilho da Gpera. No entanto, o material
que reuniramos era significativo, merecedor de estudo e reco
nhecimento.

Essa certeza do valor da cangao gomesiana transfor
mou nosso estudo e pesquisa numa parte integrante ° de nosso
ideal artistico. A eleigao deste tema para nossa tese €& um
passo a mais na afirmacgao desse ideal. Relatar toda a expe
riéncia de nossa investigagdo e expor suas conclusées sao  as

linhas mestras que orientam este trabalho.
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I11.3. POETAS, TEXTOS E DESTINATARIOS

0 levantamento realizado sobre os poetas, cujas pa
lavras foram musicadas nas cangoes de Carlos Gomes, tem como
objetivo oferecer uma visao geral que permita localizar o com
positor no meio profissional e intelectual que o cercava. A re
lagao de suas dedicatorias situam-nos quanto as suas amizades
pessoais, suas preferencias e seu humor.

A maioria dos elementos que compoem este item nos
foi fornecida pelo Dr. Jodo Bosco Assis de Lucca que colocou a
nossa disposigao seu arquivo de pesquisas, muitas delas inédi

tas, como as que se referem aos Libretistas de Carlos Gomes e

as Dedicatorias de Carlos Gomes.

A ordem que acabamos por determinar para este capi
tulo orienta-se pela época em que cada poeta cruzou o caminho
do compositor. A partir do primeiro encontro, relacionamos to
das as pegas nascidas de cada parceria, respeitando a cronolo
gia. |

Dessa forma, nossa distribuigao foi assim estabele
cida:

PASSOS OURIQUE

"Bella Ninpha de Minh'Alma' (1857)
ALMEIDA GARRETT

"Suspiros d'Alma" (1858/59)
FRANCISCO LEITE DE BETTENCOURT SAMPAIO

"Quem Sabe?' (1859)



MARCO M. MARCELLO

EMILIO PRAGA

EMILIO TORELLI-VIOLIER

EMILIO DUCATI

ANTONIO GHISLANZONI
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"To Ti Vidi" (17/09/1866)
"Eternamente' (14/05/1867)

"Aurora e Tramonto'" (1882)

'"Noturno' (1866)

"I1 Brigante'" (01/09/1884)
"Bella Tosa' (1884)

"Canta Ancor' (1885/90)

"La Madamina" (05/12/1867)

"Beato Lui' (1881)

"Qui Pro Quo' (1881)

"Mamma Dice' (1882)

"Dolce Rimproﬁero” (1885/90)
"Per Me Solo" (1885/90)

"Lo Sigaretto" (1881)
"Giulietta Mia" (1881)

"Celia d'Amore' (1881)
"Preghiera dell'Orfano” (1882)
"Realta!" (1882)

"Pensa' (27/02/1882)

"Spirto Gentil™ (1884)
"Divorzio" (1884)

"Cos'e 1'Amore?" (1884)

"La Piccola Mendicante" {(1884)



JULIA CESARINE

CARLO D'ORMEVILLE

RODOLFO PARAVICINI

LEQOPOLDO MARENCO

FRANCESCO GIGANTI

ALESSANDRO CASATI

CARLOS GOMES

AUTORES DESCONHECIDOS

- {

"Mon Bonheur' (1882)

"Sull Lace di Como'" (1882)
"Civettuola'" (1884)
"L'Arcolajo" (1884)
"Rondinella'" (1884)
"Oblio" (1884)

“"Tu M'Ami' (1885/90)
"Lontana" (1885/90)
"Conselhos" (14/05/1884)
"Povera Bambola' (1885/90)
"Fra Cari Genitor" (1893)
“"Analia Ingrata' (1859)
"Lisa, Me Vos Tu Ben?" (20/06/1869)

"Addio" (1885/90)

"Noces d'Argent™ (1892, para 11/05)

Algumas consideragoes nos parecem pertinentes sobre

0s t;és Albuns Vocais editados pelos Ricordi; Milio.

0 I Klbum Vocal reune cinco '"canzonature'':

"Lo Sigaretto"




"Beato Lui™

"Giulietta Mia"

"Celia -d'Amore"”

"Qui Pro Quo"

O epistolario de Nello Vetro mostra claramente que

éste I Album Vocal, assim como o I Album Vocal, tiveram sua

impressao em maio de 1882. E o mais homogéneo de todos os
trés Klbuns Vocais de Gomes, constituido unicamente por 'canzo
nature', com textos de apenas dois poetas "Antonio Ghislanzoni
e Giuseppe Emilio Ducati), destinadas somente a baritono e te
nor. 'Canzonatura' € um termo cujo significado indica motejo.

O 11 Album Vocal reune as cangoes:

""La preghiera dell'Orfano'

"Aurora e Tramonto”

"Sull Laco di Como"

"Mamma Dice”

"Realta'!"

Esta ja € uma colegao bem mais heterogénea, que in
¢lui quatro poemas diferentes, aos quais correspondem  textos
dispares; talvez estas cinco pegas teghém-sido compostas em
épocas diferentes e simplesmente enfeixadas num Gnico album.

A impressao que fica, somando-se musica, texto, den
sidade dramatica e extensao das pegas, € que Gomes quis fazer
um album ''s€rio" (o segundo), ao lado de um album "jocoso" (o
primeiro) para contrabalangar.

0 111 Klbum Vocal reune nove cangoes:

"Spirto Gentil"

"Divorzio”
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”Rondiﬁella”

"Oblio"

"Il Brigante" g

"Bela Tosa'

"Cos'é 1'amore"

"La ‘piccola mendicante”

"Civettuola”

O simples fato dos Ricordi aceitarem este terceiro
Klbum Vocal (o:;ultimo) para publicagdao, dois anos e meio de
pois da edigdo-dos dois primeiros, ja € suficiente para confir
mar a boa aceitacao do mercado para com as cangoes gomesianas;
seria muito dificil imaginar que os comercialissimos "editores
milaneses concordassem em fazer um vultuoso investimernto sobre
dez cangoes (se incluirmos L'Arcolajo, editado em sepdrado na
mesma €poca) 'a fundo perdido'.

0 epistolario de Nello Vetro esclarece que a cole
cdo de dez cangoes foi remetida a Carlo Tornaghi de uma so vez,
em 12 de outubro de 1884; o compositor, além de observar que
se trata de um trabalho bem sucedido, evita estabelecér um pre
¢o, deixando a tarefa a cargo dos editores, o que - demonstra
ter‘ele consciéncia da qualidade excepcional deste album.

FE possivel observar, na alternancia dos ‘diferentes
generos e registros vocais, um notavel sentido de teatralidade

que ja fora esbogado no 11 Album Vocal. Um mezzo soprano, um

baritono, um soprano e um baixo alternam-se, proporcionando um
espetaculo completo aos ouvintes: ao carater elegiaco de
"Spirto Gentil':contrapoe-se a molecagem de "Divorzio"; a leve-

k]

melancolia de "Rondinella" e "Oblio", seguem-se a forte carac
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terizagao histridnica de "11 Brigante" e o saboroso tempero do
dialeto de "Bella Tosa'; a leveza de "Cos'é 1'Amore" did lugar
a patética e sombria "La piccola Mendicante'; mas o conjunto
encerra-se brejeiramente, com a alegria de "Civettuola'.
Passemos, pois, a exposicao dos dados recolhidos so
bre os poetas, seus textos e sobre os destinatarios das can

goes.
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ANTONIO ALEXANDRINO PASSOS OURIQUE (1819-1851)

Nascido em Sao Paulo (capital), a 29 de junho de
1819, Passos Ourique foi Engenheiro Civil, funcionario da Te
souraria Geral da Provincia e ensinou Aritmética e Geometria
no Curso Anexo a Faculdade de Direito de Sao Paulo. Faleceu
no Rio de Janeiro, vitima da febre amarela, a 21 de maio de
1851. Bibliografia: Flores do Sepulcro (Poesias), Sao Paulo,

1851. (1)

Alguns pontos devem ser esclarecidos para justifi
car a escolha, por Carlos Gomes, do texto de Passos Ourique,
"Bella Ninpha de Minh'Alma' para a composigac de sua modinha.

Jovem, professor dos futuros advogados que freqlien
tavam o "'Curso Anexo" do Largo Sao Francisco, uma escola prepa
ratoria para a admissao na Academia de Direito, o engenheiro
poeta devia ser muito estimado por seus alunos e ex-alunos.

0 titulo e a data da publicacao do Unico livro de
poesias de Qurique indicam claramente tratar-se de uma edicao
postuma, providenciada por seus amigos de Sao Paulo.

E, pois, muito provavel que Carlos Gomes tenha musi
cado essa poesia com a finalidade unica de agradar 65 estudan
tes de Direito paulistanos, para quem comporia expressamente o
"Hino Académico’, em 1859.

A analise desse unico texto de Passos Ourique nao

possibilita uma avaliagao muito favoravel ao poeta. O escritor

(1) MENEZES, Raimundo de; Dicionario Literario Brasileiro (Li
vros Técnicos e Cientificos Editora), Rio de Janeiro,1978,
22 edicdo, pag. 505
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movimenta-se no espago convencional da estética do Arcadismo
do século XVIII, a"la Tomds Antonio Gonzaga'". A essa altura
(meados do século XIX), Sao Paulo jd@ assistira ao nascimento e
a morte de Alvares de Azevedo (1831-1852), um dos mais notd
veis poetas romanticos brasileiros, mais proximo da estética
do romantismo europeu contemporaneo de Garret, Castilho, Scott,
Byron, Lamartine, Musset, Pushkin.
A poesia deficiente de Ourique nio faltam sequer os
“versos de pé quebrado". Por exemplo:
Bella Ninpha de minh'alma
Volve a mim a face diva
De meu amor da-me a palma
Nao seja comigo esquiva
Nos dois Qltimos versos dessa quadra, as tonicas da

acentuacgao caem em silabas erradas: seria preciso pronunciar

amor e seja para manter o ritmo dos versos. Interessante & ob
servar que Carlos Gomes conservou, na linha melodica, esses
mesmos dois defeitos.

Nada disso impede que "Bella Ninpha de Minh'Alma"
seja musicalmente uma obra-prima, digna de figurar como um dos
melhores exemplos de modinha imperial. |

Dessa pega de Carlos Gomes foi encontrada apenas a
melodia que, posteriormente, foi harmonizada, segundo estilo

da época, pelo compositor Abdon Martinez Grau. {2)

(2) PICCHI, Achille; Cancoes de Carlos Gomes (Editora MEC-
-FUNARTE) - 1986




BELLA NINPHA DE MINH'ALMA

Bella Ninpha de minh'alma
Volve a mim a face diva
De meu amor di-me a palma

Nao sejas comigo esquiva

Aos amores que afogueiam
Meu peito qual chama ativa
Mago balsamo celeste

Podes dar-lhe compassiva

Ah! consente que eu te adore
Se quiseres que eu ainda viva
Ah! consente que eu te adore

Se quiseres que eu ainda viva
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JOAC BATISTA DA SILVA LEITAO DE ALMEIDA GARRETT (1799-1854)

Romancista, poeta, dramaturgo, orador e politico
portugués, um dos mais brilhantes escritores do século passado,
nasceu no Porto. Suas obras mais importantes foram: em verso

- Retrato de Venus, as tragédias Mérope e Catdo; os poemas Ca-

moes (1825), Dona Branca (1826), Adosinda (1828); a colecao in

titulada Romanceirc (1843-1845) que contém poesias sobre temas

nacionais tirados de cantigas e lendas populares; grande nume

ro de poesias liricas reunidas na Lirica de Joao Minimo (1829),

nas Flores sem Fruto (1845), nas Fabulas e Contos (1853) e nas

Folhas Caidas (1853). (3)

O poema "Suspiros d'Alma" faz parte do volume publi

cado em 1845 sob o titulo de Flores sem Fruto. E obra da matu

ridade do poeta; a critica portuguesa considera a  produgdo

poética do final da vida de Garrett como a mais significativa:

nesse sentido, Folhas Caidas seria o apogeu da poesia garretia

na, e Flores sem Fruto um conjunto de poemas ja bem proximo

desse apogeu. (4)
0 forte sabor popular Qe "Suspiros d'Alma" deve ser
explicado por sua publicacado, em 1845, €poca em que Garrett co

lecionava as poesias de seu Romanceiro.

0 volume de poesias de Garrett deve ter chegado as

maos de Carlos Gomes por intermédio de estudantes do Rio de Ja

(3) PERDIGAO, Henrique; Dicionario Universal de Literatura
(Edigoes Lopes da Silva) Porto, 1940, Pags. 243-245

(4) GASPAR SIMOES, Jodo; Almeida Garrett (Editorial Presenca)
Lisboa, 1964, pigs. 78-79 ' '
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neiro (Unico centro importador de cultura de meados do século
XIX) que vinham cursar a Academia de Direito em Sao Paulo. Em
Campinas ainda imperavam os autores do classicismo greco-roma
no e os classicos dos sé€culos XVI, XVII e XVIII.

A imprecisdo quanto a data da composigdo da modinha
deve-se a um fenomeno comum em Carlos Gomes que ndao se importa
va e at€ mesmo se confundia com os dados de dia, mes e ano.'Ag
sim, precisa-se a composigac "em torno de...", dado o estilo,

k]

o poema escolhido e a fase vivida pelo autor.

A modinha "Suspiros d'Alma" foi dedicada ao Dr. AN
TONIO CARLOS RIBEIRO DE ANDRADA MACHADO E SILVA, advogado for
mado pela Academia de Direito de Sao Paulo na turma de 1855,
doutorado em 1856 e que em 1859 passou a ocupar uma vaga de

professor (lente substituto) na mesma Academia. Nascido em

Santos, a 13/10/1830, morreu no Rio de Janeiro a 19/10/1902.
SUSPIROS D'ALMA

Suspiro que nasce d'alma
Que a flor dos labios morreu...
Coracao que © nao entende

Nao no quero para meu.

Falou-te a voz da minha alma
A tua nao na entendeu

Coragao nao tens no peito,

Ou € dif'rente do meu



Queres que em lingua da terra
Se digam coisas do céu?
Coragao que tal deseja,

Nao no quero para meu.
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FRANCISCO LEITE DE BETTENCOURT SAMPAIO (1834-1895)

Francisco Leite de Bettencourt Sampaio integrou a
turma de académicos do Largo Sao Francisco de 1855 a 1859; au
tor da letra do hino "A Mocidade Academica", musicado por G
mes também em 1859, Sampaio foi '"poeta da moda" enquanto estu
dante. Depois de formado, estabeleceu-se no Rio de Janeiro,
chegando a2 eleger-se deputado, junto a Assembléia Geral, na dé
cada de 1860; governou a provincia do Espirito Santo entre
1867 e 1868. Republicano, estudioso do espiritismo, foi autor
de diversas obras literdrias, filosdficas e poéticas. Sao de
sua autoria os versos da Modinha '"Quem Sabe?", musicados  por
Carlos Gomes em 1859,

"Quem Sabe?" recebeu, de Gomes, a dedicatoria "A
meu amigo Emiliano Euquitiano Correia do Lago™. Nascido em
Franca, Sao Paulo, em 1837, Emiliano foi amigo de Carlos Gomes
e de Henrique Levy (de quem viria a tornar-se socio, em Sao
Paulo, em meados da década de 1860), foi compositor de  pecgas
instrumentais e vocais de salao; chegou a estabelecer-se em
Sao Paulo, como professor de piano e canto, depois de familia

rizar-se com os academicos de Direito.




QUEM SABE?

Tao longe, de mim distante,
Onde ira teu pensamento?
Quisera saber agora

Se esqueceste o juramento.

Quem sabe se €s constante,
S'inda € meu teu pensamento?
Minh'alma toda devora

Da saudade agro tormento.

Vivendo de ti ausente
Ah! meu Deus, que amargo pranto.
Suspiros, angustia e dores

Sio as vozes do meu canto.

Quem sabe, pomba inocente,
Se também te corre o pranto? .
Minh'alma cheia de amores

Te entreguei ja neste canto.




MARCO MARCELLIANO MARCELLO (1820-1886)

A historia do Teatro alla Scala, de Mildo, registra,
no ano de 1860, a execugao de um Hino de Antonio Giuglini €
Marco Marcelliano Marcello na presenga do Rei Vittorio Emanue
le, por ocasiao de sua visita aquela cidade. No mesmo ano re
ceberia boa acolhida a Opera Giudita, de Achille Peri (1812~

-1880), com libreto de Marcello. Periodo menos feliz € o que

vai de 1864 a 1865, quando fracassam as oOperas Ginevra di Sco-

zia (musica de Giuseppe Rota, 1836-1911) e Bianca degli Albiz-

z1i (mGsica de Angelo Villanis) também versificadas per Marcel
lo. Mas em 1866 & muito bem recebida a Opera Claudia, de Anto
nio Cagnoni (1828-1896). (5)

O nome de Marco Marcelliano Marcello, porém, € mais
lembrado em associagao a um outro libreto, do qual ele foi ape
nas tradutor e nao o autor. Trata-se de sua tradugdo para a
mais célebre opera de Jacques Haleévy, A Judia, estreada em Pa
ris em 1835. L'Ebrea, na tradugao italiana, estreou tardiamen
te na Italia, em 1858.

Depois de um periodo produtivo entre 1860 e 1870, o
nome de Marcello desaparece'dos anais do Teatro Alla_: Scala.
Mas € neste mesmo periodo que Carlos Gomes e Marcello  travam
conhecimento e estabelecem uma amizade da qual sao testemunhas
as cangoes que nasceram dessa parceria.

| Apesar de trairem um estilo um tante antiquado para

a época (ja fora atingida a segunda metade dos oitocentos),sio

(5) GATT1, Carlo; 11 Teatro Alla Scala Nella Storia e Nell'Ar-
te, 1778-1963 (G, Ricordi & C. Editore) Milano, 1964.
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evidentes a simplicidade, a clareza e a musicalidade esponta
nea dos versos de Marcello. Qualquer masico que recebesse
tais versos seria capaz de identificar, por detras deles, um
poeta veterano, habituado a simplificar ao maximo a tarefa dos
compositores. E Carlos Gomes corresponde plenamente, com a mu
sica de trés cangbes, &s qualidades dos textos.

"Io Ti Vidi'", datada de 17 de setembro de 1866, foi
dedicada ao soprano MARIETTA SIEBS (Rio de Janéiro, 1843-1908)
que deve ter sido colega de Carlos Gomes no Rio de Janeiro,
pois freqllentou o Conservatorio da Corte na mesma €poca, vindo
a estrear em 1862 num espetaculo da Opera Nacional. Em 1866
estava aperfeicoando-se em Mildo, na Italia.

"Eternamente' traz a dedicatoria "All'amico F. Cor
deiro da Graga. Rio de Janeiro".

A amizade entre Gomes e o comerciante FRANCISCO COR
DEIRO DA GRACA CASTELLOES perdurou até o fim da vida do maes
tro. Castelloes era proprietdrio da famosa 'Confeitaria Cas
telloes", instalada na Rua do Ouvidor, n® 116, no centro do
Rio de Janeiro, conhecida também como "Confeitaria Teatral™
porque ali se vendiam ingressos para os teatros cariocas.

"Aurora e Tramonto" € datada de quase vinte anos de
pois das duas cangOes anteriores e a evolugdo da forma musical
que apresenta faz supor que o poema de Marcello, escrito ha

muito tempo, tenha aguardado este longo periodo para ser musi

cado.
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I0 TI VIDI

Io ti vidi fanciulla divina
Bella come un mattino d'aprile
Come 1'angiol che il cielo destina

A custode dell'uome quaggiu

Io ti vidi cherubo gentile
Qual sognato t'avea nella mente;
E sentu, del tuo sguardo ridente,

Pér incanto sentu la virtu

Oh, per che mi sparisti di nante,
guasi rapido sogno d'amore?
Se'scamparsa 1l vago semblante

Nel mio spirto rimase immortal

Nelle notti di cupo squalore
Quando piu mi vien meno il coraggio
A te penso ed un fulgido raggio

Par che sperda quel nembo fatal

ETERNAMENTE

Di quale amor io t'ami
Non ti fia noto mai,
‘Ne quali a te legami

Mi stringano saprai.



Arcanc, onnipossente
E questo amor in me;
Eternamente.

Mia speme sol, mia fe.

I1 duol, la lontanan:za
Nuove vigor gli danno;
Ogni altro moto avanza

Di tutti egli & tirano.

Colonna de la mente
Unica, immota egli e;
Eternamente!

Mia speme sol, mia fe.

AURORA E TRAMONTO

Io vidi sorgere
Questa mattina
L'aurora limpida
Dalla colina

Di roseo vel
Vestiva il ciel:
Pareami vergin

Che va all'altar

Come in un'estasi
L'alma rapita

Pensando al nascere

72



Di questa vita
Sclamava allora:
Sei bella, Autora.
La vita simile

A te m'appar.

Poi vidi scendere
Giu nella valle
La sera pallida
Per muto calle.
Dalla laguna

Vidi 1la luna
Siccome candida

Vela nel mar.

Mi scosse 1'anima
Senso piu forte
Seu mesta, o0 sera
Dissi in preghiera
Allor la morte
Simile a te

M'appar
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EMILIO PRAGA (1839-1875)

Nascido em Gorla, Milao, Emilio Praga foi pintor e
poeta. Integrou o grupo que, no periodo entre 1860 e 1870, en
tre os milaneses, formou a chamada "Scapigliatura Lombarda",
uma espécie de "bohéme" italiana, que reuniu autores de varias
tendéncias, ''mas sempre bizarros, ironicos, sentumentais' (6)
Foi professor de Literatura Poética e Dramatica no Conservatd
rio de Milao. Morreu nessa mesma cidade, no ano de 1875,

Emilio Praga foi um dos libretistas da opera Maria
Tudor, composta por Gomes.

Seu Unico poema musicado pelo compositor, com o poe
ta ainda em vida, € aquele que corresponde ao "Noturno", edita
do em 1866. A beleza desta cangao nao esta apenas no colorido
oscuno da melodia, mas também na tristeza e simplicidade trans
mitida pelo texto.

Tres outros poemas de Emilio Praga foram utilizados
para as cangoes gomesianas:

"I1 Brigante', dedicada "A Giuseppe Villani'. Segun

do Ttala Gomes, em seu livro A Vida de Carlos Gomes, a primei

Ta vez em que 0 maestro encontrou o tenor GIUSEPPE VILLANI, es
te desempenhava o papel-titulo do Otello de Rossini, no Teatro
Carcano {(Milao). Entusiasmado, o compositor brasileiro, por
seu canto vigoroso, pensou nele como o intérprete ideal para o

Pery de seu futuro Il Guarany. Era 1868 ou 1869. Em margo de

1870 Villani estrelou, de fato a estréia da opera de Gomes, no

(6) LEONI, Giulio Davide; Bosquejo Historico da Literatura Ita-
liana (Loja do Livro Italiano), SP, 1962 - pag. 107.
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Scala. O que € de se estranhar, € o fato de Gomes dedicar uma
cancao de baixo, "Il Brigante', a um tenor. A resposta para

isto estd no noticiario da Gazzetta Musicale di Milano, repro

duzido por Nello Vetro: num concerto realizado na ''Villa Gomes',
em 17/08/1884, Villani participou como baixo, numa surpreenden
te mudanga de registro observada quinze anos depois daquele
Otello rossiniano.

"Bella Tosa'" tem seu texto escrito em dialeto mila

"Canta Ancor" tem seus versos habitualmente atri
buidos a Victor Hugo. Isso € apenas meia verdade. Hugo € au
tor dos versos originais, em frances. O autor da versao ita
liana, musicada por Gomes, € Emilio Praga. O poema fazia par

te do libreto de Praga para a Maria Tudor. Os versos qgue inte

gram a cang¢ao nao foram aproveitados para a Opera.
NOTURNO

Vado di notte come fa la luna
Ricantando un mio canto antico e bello
Ma nium responde ail teneri richiami

Del canto antico e bello

Bruna € la stanza,
Tace 1'amanza,

Tace 1'augello.

Tace 1'amanza nell'alcova bruna,

Tace nel bosco 1'assopito augel



E vado come fa la luna
E solo intanto, senza fortuna,

Si perde il canto antico e bel.

1L BRIGANTE

Ha torvo 1'occhio,
Truce 1'aspetto;
Nella man ferrea
Stringe el moscheto,
Per selve e macchie
Qual lupo errante:

Ecco i1 brigante.

Un reliquario

Bacia a mattina,
Poi, senza scrupoli
Ruba e assassina;
Scongiura 1'incubo
Della galera;

Ebro alla sera

Beviamo el fervido
Fumo del vino
Fugﬁi il fantasma
Del secondino
Beviam! Godiamo

I1 pochi instanti

Che siam briganti.
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BELLA TOSA

"Bella tosa. Bella ghital!"
Senti a dimm quand passi via,
Voeuren tucc lassam la dritta
Voeuren tucc famm alegria...
Ma mi voo per el fat me,

E el soo mi el perche.

Ghe voeur alter che dimm bella
Come un fior di primavera,
Come'l so, come una stella...
Eh! larai. che tiritera

Mi voo driz per el fat mé

E €l soo mi el perche

Me 1'har ditt, e el tegni in testa,
A che gioeuch se giugaria;

Soo el guadagn che in fin ghe resta
Ai tosann che se tra via...

Mi voo driz per el fat me

E el soo mi el perché.

"Bella tosa! Bella ghita:."
Disi i pur quel che vorii
Fee, disfee, legimm la vita,
Ma per mi no me tradii

Mi voo driz per el fat me

E el soo mi el perche.
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CANTA ANCOR

Quando canti all ora bruna
Come un bimbo nel cuna
I1 mio cor che in te si effonde

Dolcemente ti risponde

I1 tuo canto rinnovella
La delizia dell'amor!
Canta sempre, canta o bella,

Canta ancor, canta ancor.
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EMILIO TORELLI-VIOLLIER

Influente jornalista de Milao, primeiro diretor do
"Corriere della Sera" e colaborador de Carlos Gomes como autor
do texto da Revista de Ano de 1868, "Nella Luna'.

A cangao "La Madamina", por suas caracteristicas,
talvez tenha feito parte de outra Revista de Ano, referente a
1867, da qual, porém, nao ha registros.

Dedicada "All'amico FILIPPO FILIPPI", a cangao home
nageia um dos mais competentes criticos musicais de seu tempo
que, em 1867 fundou, juntamente com o0 jornalista Alessandro

Fano, a revista Il Mondo Artistico. Filippo Filippi (Vene:za,

13/01/1830 -~ Mildo, 26/06/1887) apoiou Carlos Gomes, desde o

infcic de sua carreira italiana,
LA MADAMINA

11 pie sollecito, 1'occhio ridente
Ardita, impavida vo fra la gente;
I1 vel che s'agita rete e d'amori

Ed al mio strascico legansi i cuori:

Signori, apritevi.
Largo alla Pina,
La Madamina;

Eccola qui.

Um guardo tenero, dolce un accento
Gl1i amanti affascina a cento a cento.

Un bacio fervido ben lo so dare,



La Polka rapida so carrettare;
Pit d'un bel giovane rubai talora

A Qualche nobile ricca signora!

Signori, apritevi!
Largo alla Pina,
La Madamina;

Eccola qui!

Fo la romantica se sono in vena

Ma 1'alma toccami anche una cenal...
I1 pié sollecito, 1'occhio ridente

Ardita, impavida vo fra la gente:

Signori, apritevi.
Largo alla Pina,
La Madamina;

Eccola qui!
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GIUSEPPE EMILIO DUCATI (1849-7)

Nascido em Villa Vicentina, Emilio Ducati faleceu
em local e data ignorados. Foi um obscuroc poeta apresentado a
Giulio Ricordi pelo proprio Carlos Gomes, em 1882. Escreveu
os libretos das oOperas Alda (Musicado por Santana Gomes em 1904,
que permanece inédita e Semira, do mesmo Santana Gomes, inaca
bada.

Os poemas de Ducati, transformados em cangoes  por

Carlos Gomes foram:

"Beato Lui', cuja ironia parece refletir um proble
ma semelhante ao do personagem, enfrentado por Gomes com a pre
senca do escritor André Rebougas em sua propria casa, "Qui Pro
Quo", "Mamma Dice', ""Dolce Rimprovero' e "Per Me Solo".

‘Uma questdo que deve ser esclarecida versa sobre a
traducdo de '"Mamma Dice" por Ruil Barbosa: ao contrario do que
se afirma ("Rul Barbosa traduziu os versos de Metastasio para
o portugués'), a tradugao do baiano foi feita a partir da para
frase de Ducati para os versos metastaslanos. Isso fica evi
dente quando se constata que a tradugao de Rui € perfeitamente
""cantdvel', respeitando habilidosamente a métrica dos versos
de Ducati. Fica evidente, com isso, o interesse de Rui Barbo
sa pela musica de Carlos Gomes assim como uma certa habilidade

técnica especifica, musical, do baiano.
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BEATO LUI

Arturo € un amico sincero, verace:

Dai di che'l conobbi io godo la pace.

Nei primi quattr'anni del mio matrimonio

Mia moglie, il confesso, fu sempre un demonio

Ah! Ma Arturo entro in casa e tutto muto.

La Lisa divenne gentile, amorosa,
Modello di madre, modelo di sposa;

Si veste con lusso, eppure ogni mese

Io trovo un risparmio sul libro di spese.

Ah! E tale prodigio Arturo 1'oprd.

Di lui mai non vidi un uom piu garbato:
Lo debbo.a lui solo se godo il papato.
Ho voglia d'uscire? In casa egli resta.
Mia moglie accompagna se uscir mi molesta.

Ah! Ne mai che la Lisa trovasse a ridir.

Ei sa farsi amare ancor da miei figli,

E parmi che il piccolo a lui si assomigli
Sara un'illusione o scherzo del caso

Ma al pari d'Arturo, Pepino ha un gran naso.

Oh! um simile amico fortuna € scoprir!



QUI PRO QUO

So che ti dissero
Che dopo il ballo
Colla Ninetta

M'han colto in fallo

Tilde, perdonami,
Via, te ne prego.
Bacial la Nina,

Non te lo nego.

Ma furo i brindisi
Di Quella festa
Che m'hanno fatto

Girar la testa.

Col capo in cimberli
Mi son sbalgiato:
Tilde credendola,

Nina ho baciato.

'I1 vino incolpane
Dunque, o diletta,
Se presi equivoco

Fra te e Ninetta.
Torna a sorridere
E ti consola

Poi che in spirito

Baciai te sola.
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MAMMA DICE

Mamma dice che 1'amore
E un orribile tormento
Ma davero quel ch'io sento
E tutt'altro che dolor!
Mamma dice che 1'amor
Apre in sen mortal ferita
Menzogna. Ei tras}onde nuova vita
Nuova vita nel mio cor.
Mamma dice cher 1'amor
Toglie 11 sonno e 1'appetito
Ma il mio sonno € saporito
E alla mensa io mi fo'onor!
Dunque mamma sull 'amore
Non sa proprio quel che dice
Soll'amor puo far felice
Non si vive che d'amor!
Mamma dice che 1'amor
E una lotta senza gloria
Quanto a me, non c'é vittoria
Che nel campo dell'amor!
Mamma dice che 1'amor
E la tomba della pace
Menzogna! Io sostenge ch'é la face,
L'astro, il faro d'ogni cor!
Mamma dice che 1'amor

E malefico folletto...
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A me pare un angioletto

Un celeste protetor.

Parafrase de versos de Metastazzio, em improviso de Ruy Barbo

sa para a cancao MAMA DICE

Mamae diz-me que, do Amor,
E horrivel o tormento...

Mas, se o Amor € sofrimento,

Deus nos dé sempre essa dor.
Mamae diz que o Amor
Rasga em nds mortal ferida...
E mentira! Nova vida
Traz a vida e mais calor.
Mamae diz que o Amor
Tira o sono e o paladar...
Mas, a mim, faz-me sonhar
E, 4 mesa exal¢a o sabor.
Mamae, pois, quanto ao Amor,
Nao sabe mesmo o que diz
S0 o amor nos faz feliz,
Ndo se vive sem Amor.
Mamae diz que o Amor
E morte - que & sepultura...
Mas pra mim ele fulgura
Como um astro criador
Quer mamae que sSeja o amor

Luta estéril, vi, sem gloria...



Quanto a mim, na ha vitoria
Que nao venha pelo Amor.
Mamae afirma que o Amor
E falaz: promete e mente...
Ao contridrio, € um inocente...

Como um perfume de flor

DOLCE RIMPROVERO

M'incontri per la strada,
Gli occhi abassi;

Mi vedi da lontano,
Torni indietro;

Sotto le miei finestre
Allunghi i passi,
Quando mi parli

Stai discoto un metro.
E come creder

Che tu m'ami assai

Se fuggili sempre

E non ti vedo mai?

Non bramo, e ver,

Che tu sia troppo ardito
Che mai de noi

Sparlar debba la gente

Ma non ti vo cosi scipito
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Perche chi tace...
Sal non dice niente.
Prendi un consiglio
Che fa 1o stesso:
Amami meno

E dimelo piu spesso!

PER ME SOLO

Se m'ami davver
Non dirle ad alcun
Che questo mister

Penetri nessun.

Rifleti, mia vita,
Che ai giovini scaltri
Par piu saporita

La donna degli altri.

Io viver desio
Senz'ombra di duoclo
E voglio il ben mio

Per me, per me solo.
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ANTONIO GHISLANZONI (1824-1893)

Libretista e literato italiano, Antonio Ghislanzoni
estudou medicina e iniciou carreira de cantor (baritono), dedi
cando-se, em seguida, ao jornalismo e a literatura. Foi Dire

tor da Rivista Minima (1865-1878) onde colaboraram A.G.Barrili,

Arrigo Boito, e Edmundo de Amicis, ¢ redator da Gazzetta Musi-

cale di Milano (1866-1872). Autor de novelas em versos e 10

mances, escreveu cerca de 85 libretos entre os quais  Edmea

(1866) para Catalani, Aida (1870) e a nova versaoc de La Forza

del Destino (1869) para Verdi. (7}.

Para nos, brasileiros, a colaboragao mais importan
te de Ghislanzoni € aquela que vinculou-o a Carlos Gomes por
aproximadamente 15 anos: amigos Intimos, o lombardo forneceria

ao paulista dois bons libretos, referentes a Fosca (1873) e ao

Salvador Rosa (1874), ambos resultando em oOperas de importég
cia crucial na carreira de Gomes. Carlos Gomes, porém, iria
usar e abusar da amizade de Ghislanzoni, obtendo dele numero
sos libretos que sucessivamente rejeitaria, modificaria ou

abandonaria pela metade: Celeste, Emma di Catania, Marinella,

La Maschera, Oldrada, Gli Zingari, etc.

Juntos, Gomes e Ghislanzoni escreveram dez cangoes

ao longo de cinco anos:
"Lo Sigaretto';

"Giulietta Mia'';

(7) Enciclopédia Garzanti Della Musica. 1V Edicao (Garzanti
Editore) Milano, 1982 - pag. 232.
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"Celia d'Amore";

"La Preghiera dell'Orfano”, um verdadeiro lied gome
siano;

"Realta.™

"Pensa', com original escrito para mezzo soprano e
uma versao para baritono, do proprio Gomes, com final modifica
do que recebeu o titulo de "Sempre Teco",

"Spirto Gentil", dedicada "A Srta. Anna Esméria Al

vares Lobo, filha do Maestro Elias Alvares Lobo  (1834-1901).
Soprano, surgiu como solista de uma missa composta por seu pai
para a inauguracao da Catedral de Campinas. O epistolario de
Nello Vetro trata da questao da dedicatoria da pega: Carlos Go
mes solicita uma cépia da pega, com urgencia, para enviar a ho
menageada brasileira.

"Divorzio' € dedicada "All'Amico G. Loscar", um
pseudonimo anagramatico de Carlos Gomes, usado também  quando
da elaboracgao das reducgoes para canto e piano de suas operas

(Lo Schiavo, Condor, Colombo). Dedicar a si mesmo uma cangao

intitulada "Divorzio'", cinco aneos depois de sua tempestuosa se
paragdo conjugal &, de fato, uma grande- ironia.

"Cos'e 1'Amore";

"La Piccola Mendicante" € um reflexo do problema so
cial e da miséria da época, ja descritos por De Amicis em seu

romance ""Cuore’.
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LO SIGARETTO

lo so che di fumare
Prendi talor diletto;
Ecco 1o sigaretto

Ch'io preparai per te.

Delle tue labra care
I premiti amorosi
Rimandin gli odorosi

Globi di fumo a me.

E mi parra, spirando
La nube profumata,
Un'aura imbalsamata

Di tua beltd gioir.

E mi parra baciando
Quei globuli fuggenti
Baciarti i labbri ardenti

E suggerne i sospir.

GIULIETTA MIA:....

Se tu dormissi,
Giulietta mia,
Sotto 11 balcone
Non canterel -

Ma tu non dormi -
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E so che m'ami,
So che udir branmi

La mia canzone.

I diciott'anni
Compiesti appena,
Non v'ha figliuola
Di te piu bella.

E non ti crucia -
Giulietta amata,
non sei noiata -

di dormir sola?

Si avanza 11 verno
Coi giorni brevi,

11 monte imbianca
Di folte nevi,

La notte € lunga -
Sola tu giaci -

E il cor domanda

Carezze e bacci.

Anch‘io-son giovine,
Anch'io mi sento
Bollir il sangue
Dentro le vene,

E penso spesso -
Giulietta cara -

Che in due si debba

Dormir piu bene.



CELTA D'AMORE

Ami tanto il tuo bel canerino
Cosi spesso baciando lo vai,
Che un di forse me pure amerai

M'amerai come 11 bel canerino.

Ami tanto il tuo bel cagnoletto
Cosi spesso al tuo grembo lo chiami
Che se um giorno avverra che tu m'ami

M'amerai come 11 bel cagnoletto.

Ami tanto il tuo bel pappagallo
T'é il suo canto si accetto e gradito
Che se mal diverro tuo marito

M'amerai come il bel pappagallo.

PREGHIERA DELL'ORFANO

Sonno andato al cimitero

A trovar:la madre mia;

Ho baciato i1 marmore nero
Ove dorme quella pia

E parlandole siccome

Le parlavo lieti di,

Col suo dolce santo nome
Dal mio cor tal prece usci:
Sara vero, o madre amata,

Ch'io potro vederti ancora?
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DOltre 1'urna desolata

Splende al morti un'altra aurora?

Deh! Tu, o madre, al cor dubbioso

Svela un lembo del tuo ciel

Un abisso tenebroso

S'apre ali varchi dell'avel;
Della vita e della morte
Meditando il gran mister

La mia fede ando smarrita

Si fe notte il mio pensier
Se per sempre orfano io sono
Se qui tutto ha da finir
Troppo orrendo € 1'abbandono

Troppo amaro € il sovvenir!:

REALTA!

Allor ch'io saro morto

I bianchi nidi alla casuccia mia

Le rondinelle apprenderanno ancor;
All'alito d'april rifioriran nell'orto

Le mammolette e le ginnchiglir d'or.

Do profumi e canti si alletera il mattino
Gli astri radianti a sera

Sfavilleranno nell'azzurro ciel.

E 1a, fra 1'erbe ei dumi

Sotto la croce nera

Sara eterno il silenzio, eterno il geil.



PENSA

Se, quando preghi in lacrime
Nella solinga stanza,

Dei lieti di che furono

Ti assal la rimembran:za
Pensa cha all'ora stessa
Parlo coi fiori anch'io,

Che il tuo pensiero e 11 mio

Si radunan lassu.

Se, contemplando al vespro
Qualche romita stella

A te vede sorridere
Luminosa e piu bella,
Pensa che all'astro stesso
Si afissa il guardo mio

E che gli parlo anch'io

Mentre gli parli tu!

Se, respirando 1 balsimi

Dei campi al sol d'aprile,
Di qualche rivo al margine
Tu cogli un fior gentile,
Premilo al labro e pensa

Che anch'io ribacio un fiore
Quello che sul mio core

Un di posaste tu!
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SPIRTO GENTIL

Spirto gentil,

Dal carcere terreno
Assunto ai cielil,

In quale astro ti celi?
Ove ti aggiri tu?

Spirto gentil,

Saper vorrei qual sia

La forma tua novella,
Saper se in ciel sei bella
Qual er'un di quaggiu.
Saper vorrei se gli angelil
Dell'amor tuo consoli,

Se pei siderei voli

I vanni iddio ti die.
Dimmi al men se assorta dei cieli
Ai gaudi inmensi

A me talor ripensi

Com'io ripenso a te.
Spirto gentil,

Ripensa a me.



DIVORZIO

Se di viver con me

Piu non te aggrada

Se, come dici,

D'amarmi sei stanca,
Ciasc'un di noi

Si scelga la sua strada.
A destra io volgerd

Tu volgli a manca

Io no mi informerod

Dove tu vada.

Quanto all 'amore

Ti do carta bianca.

Ama chi vuoi

Fa quello che ti piace.
Questo ti chieggo sol:

Lasciami 1in pace.

Or fan due mesi,
Acaso ﬁna via,

La prima volta

Nol c¢i siam veduti

E una festa

D'amore e di allegria

Furono i di

Che insieme abbiam vissuti.

Se ancor ¢i incontreremo,
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0 bella mia,

Ci scambierem di volo due saluti:
Buon giorno. Buona notte.

O meglio ancora,

Umilissimo serve alla signora.

COS'E L'AMORE?

Cos'€é 1'amore?

Un fuoco che avvampa

E che consuma

E vaporosa schiuma

In fragile bicchier

Un giuoco d'illusa fantasia
Un lampo di follia

Che muore nel piacer.

Cos'e 1'amore?
Un breve e dilizioso affanno
Dei sensi un dolce inganno

Un estasi, un martir,

Cos'é 1'amore?
Febbre che sesi irrita
Una gentil ferita

Che un bacio puo guarir.

Cos'e 1'amore?
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LA PICCOLA MENDICANTE

Son piecina, son mendica;

La limosina mi fate,

Un giaciglio, un pan mi date
Vi commuova il mio soffrir!
Ho le membra afrante e bramme
Per 11 freddo e per la fame

Non lasciatemi morir.

Tutto € canto ed allegria
Nelle case del villaggio.
Niun s'arresta in sulla via
Al mio grido di dolor.

Gia la notte si fa scura
Dei fantasimi ho paura

Il digiuno non uccide

Ma puo uccidere il terror
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JULIA CESARINE

"Mon Bonheur"” € a primeira das duas UGnicas cangobes
francesas de Carlos Gomes e precede de dez anos a composigao
da segunda, '"Noces d'Argent', de 1882.

Carlos Gomes faz referencia a esta peca, no episto
lario de Nello Vetro ao solicitar aos Ricordi que a imprimam
rapidamente, entre fins de abril e meados de maio de 1882, quan
do o compositor deveria estar embarcando para o Para. Gomes
deseja, com a cangao, homenagear uma pessoa do Brasil; se a
partitura nao traz dedicatdria, essa homenagem se refere, pro
vavelmente, a "autora' da letra.

Associar o nome dessa misteriosa Julia Cesarine ao
nome do Visconde de Taunay nao € uma hipotese tao gratuita
quanto possa parecer a primeira vista: na mesma €poca a Ricor
di estava editando duas romancas de Taunay. Este, freqliente

mente escrevia em frances: a Retirada da laguna teve que ser

traduzida para o portugues, pois foi publicada originalmente
em frances. Como compositor, Taunay escreveu pecas para piano
e canto intituladas "La Jalousie” e "Doute d'Amour", como tam
bém algumas valsas. Raimundo de Menezes, em seu Diciondrio Li
terario Brasileiro enumera diferentes pseudonimos empregados
por Taunay: Anapurus, Silvio Dinarte, Carmontaigne, André Vi
dal, Eugenio de Melo, Muacio Cévola, Flavio Elisio, Sebastiao

Corte Real e Heitor Malheiros, mas nao menciona nenhuma "Julia

Cesarine”.
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MON BONHEUR

Ce nom que je chante
Est tout mon bonheur
11 berce, il enchante

11 ravit mon coeur.

Tant je le revere
Que pour en parler
Toujours de mystére

Je dois le voiler

Lorsque je sonneille
J'aime a le reéver
Es quand je m'éveille

A le retrouver

11 est la priere
Qui guérit mes maux
I1 est ma lumi€re

I1 est mon repos

Ma bouche 1'implore
Des que le jour luit
Et le dit encore

Au jour que s'enfuit

I1 est ma victoire,
11 est mon secours,
Mon bonheur, ma gloire

Mon bien, mes amours
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CARLO D'ORMEVILLE (1840-1024)

Libretista e empresario italiano, D'Ormeville  foi
Diretor de Cena do Teatro Alla Scala, critico musical e tea

tral. Fundou em Milao e Roma alguns jornais entre 05 quais

La Gazzetta dei Teatri. Em 1871 encenou a primeira montagenm

de Aida, no Cairo. Entre seus numerosos libretos (cerca de oi
tenta) encontram-se Ruy Blas, para Marchetti, Lina, para Pon
chielli e Loreley, para Catalani. (8)

Situar D'Ormeville como libretista de Carlos Gomes
€ quase tao dificil quanto situar Antonio Scalvini nesse mesmo
contexto. Na verdade, nunca houve uma co-autoria Scalvini/D'Or

meville em torno do libreto de I1 Guarany. Scalvini, provavel

mente, encarregou-se de reduzir o romance de José'de Alecanr a
um libreto operistico convencional, talvez com a ajuda do prd
prio Gomes; mas acabou deixando de lado essa tarefa, sem com
pleta-la, ou sem fazer os ajustes que o compositor certamente
exigiu ao longo do processo composicional. Foi por esse moti
vo que Carlos Gomes recorreu ao auxilio de D'Ormeville nos me

ses que antecederam a estréia de 11 Guarany, datada de 19 de

margo de 1870. Esse auxilio, no entanto, permaneceria desco
nhecido do publico, pois o0 nome de D'Ormeville nunca foi estam

pado nos libretos ou nas partituras de Il Guarany, talvez para

nao ferir os brios de Scalvini.
0 relacionamento entre Gomes e D'Ormeville nunca

foi muito pacifico. Uma certa animosidade transparece na cor

(8) Enciclopédia Garzanti della Misica - pag. 176
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respondéncia editada por Nello Vetro. Se houve mesmo ma vonta
de da parte de D'Ormeville para com Carlos Gomes, ¢ dificil
deixar de relaciona-la com o fato de que o compositor utilizou
outros libretos de D'Ormeville sem chegar a completda-los. Essa
inconstancia (ou instabilidade patolégica) de Carlos Gomes de
ve ter levado & exasperagao toda a comunidade de libretistas
de Milao, nas déecadas de 1870 e 1880 e, com certeza,contribuiu
muito para isola-lo ainda mais daqueles que poderiam ter cola
borado na promogao de seu nome e suas obras. (9)

De D'Ormeville sao os versos da cancdo 'Sull Laco

di como'.
SULL LACO DI COMO - LA REGATA

Voga, voga, o0 battellier;
Voga, batti il remo
Della gara 11 punto estremo

Vedi 1a su quella sponda

La tua bella fidanzata
Guarda fiso il tuo barchetto ognor,
Voncitor della regata

T'amera di piu ancor

Un rival ti resta ancor

Che ti sta d'appesso.

(9) DE LUCCA, Joao Batista Assis; lLibretistas de Carlos Gomes,
"(Inédito) Ficha n® 8
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Stendi 11 braccio, rompi 1'onda.

Un sol colpo, vinci anch'esso

La Bandiera guadagnasti....

Viva, viva il battellier.
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RODOLFQ PARAVICINI (?7-7)

De Rodolfo Paravicini nao se sabe quando ou onde
nasceu ou morreu. De seu trabalho especifico como libretista
conhece-se muito pouco. A constatacao de que Paravicini € um
poeta de péssima categoria nao ajuda muito; desaparece o esti
mulo para que se pesquise a questdo de sua identificacao...

A ma qualidade da versificagao de Paravicini nao se

evidencia s6 no libreto do Lo Schiavo; esta presente, também,

em textos como o da canzonetta ''Civettuola', nona pega do 11

Klbum Vocal de Carlos Gomes, de 1884. (10)

A canzonetta "Civettuola" fol dedicada, por Carlos
Gomes a Sra. Dalila Farfallini, de quem nao foram encontrados

outros dados para identificagao.

CIVETTUOLA

Ah, Ah!

Egli dice che mi vuol bene

Che lo tormento di mille pene;
Piange, ripete d'essermi fido

E non s'accorge che me ne rido.

Ah, Ah!

Della farfalla amoc 1'amor

Essa passando di fior in fior

Fa un bacio a tutti, fossero cento!

E quando € sazia da 1'ali al vento

(10) DE LUCCA, Joao Batista Assis; Libretistas de Carlos Gomes,
Ficha n® 26
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LEOPOLDO MARENCO (1832-1899)

Leopoldo Marenco € conhecido como o libretista da

opera L'Arlesiana, de Francesco Ciléa, estreada em 1897.

A cangao”L'Arcolajo" com poema de Marenco foi dedi
cada "Alla signorina DIANA RAGGI-BROFERIO, esimia cantante'.

Segundo Itala Gomes, Raggi era profundamente apaixo
nada pelo maestro € esperou anos a fio para poder se casar com
ele. Depois da morte de Gomes, retirou-se para sempre da car
reira artistica. Ttala confirma, ainda, a apresentagao  da
Raggi a D. Pedro II, num recital em 02/05/1888, no Hotel Milan.

Neste recital ela teria cantado exatamente esta "L'Arcolajo'.

L 'ARCOLAJO

Dormiva una indigente vecchiarella;
La figlia infanto, pallida ma bella,
Non pur difesa dal lacero saio,
Dipannava, cantando, all'arcolaio:
*La mia povera madre non ha pane,;
*Gira, gira pel pan della domane:
*Gira arcolaio!... Se un pan non avra,
*La mia povera madre morira.
*Cresce 11 bisogno e cresce la fatica;
*Ma poco cibo il corpo mi nutrica;
*Mi pesan gli occhi.... Va lenta la man...
*Gira!... e guadagna alla mia vecchia un pan

*Gira!... Non so se e 1'occhio che non scerna,
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*0 se 1'ollo gia manca alla lucerna,...
*Ma la tua ruota par plu lenta ognor...

*Gira arcolaio!... che mia madre muor!....

Qui le cade in su gli omeri la testa;
Lungo gemendo la ruota s'arresta.

Del lucignolo crepita la brace...

Poi si discioglie in fumo;.. e tutto tace.

La madre all'alba si risveglia: € sola.

Chiama,... ma invan, la pallida figliuola...

Glace, olme, fredda nel lacero saio...

Ma guadagnato ha il pane all'arcolajo.
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FRANCESCO GIGANTI (7-7)

Carlos Gomes deve ter conhecido Francesco Giacinto
Giganti ("Cicito" Giganti) em 1880, na época em que seu filho,
Carlos André foi matriculado como aluno interno do Real Colé
gio Militar de Mildo. Giganti era tenente, nessa €poca e,
além de lecionar, tinha pretensdes literarias.

Em 1884 Carlos Gomes recebe os alunos do Colégio Mi

litar em sua mansao de Maggianico e escreve um Hino-Marcha pa
ra aquele colégio '"em homenagem ao exército italiano'; a letra
€ de Giganti. A composigao repercute, provocando ciliimes no
editor Ricordi, uma vez que a obra foi editada pelo estabeleci
mento de Francesco Lucca.

A revista Cena Ilustrada, de 1887 publica um madri

gal de Gomes com letra de Giganti.
Em 1888, Giganti se torna o pivo de um litigio en
tre Gomes e Paravicini, pois o compositor insiste em incluir o

"Hino da Liberdade', escrito pelo militar, na oOpera Lo Schiavo.

De comum acordo, Tornaghi (procurador da Editora Ricordi) e Go
mes espalham o boato de que Giganti faleceu, provavelmente com -
o objetivo de poupad-lo da perseguicdo movida por Paravicini.
Em 1894 Giganti € mencionado como vivo e atuante em Milao, 0
que comprova a brincadeira de sua suposta morte. (11)

A parceria entre Gomes e Giganti, em cangoes, acon

teceu numa situagao de emergencia em que o militar socorreu o

(11) DE LUCCA, Joao Batista Assis; Libretistas de Carlos Go-
mes, Ficha n® 32. ‘
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compositor. G(omes musicara dois poemas de Emilio Praga, cujos

direitos pertenciam ao Jornal 11 Trovatore, para inclui-los no

111 Album Vocal. Os manuscritos ja estavam em poder da Edito

ra Ricordi quando Gomes tomou conhecimento da insatisfagao ma
nifestada por Carlo Brosovich que, por coincidéncia, musicara
os mesmos poemas. Para nao desagradar Brosovich, Gomes se dis
poe a pedir-lhe desculpas e, ao mesmo tempo, a trocar as poe
sias, acomodando outras palavras as misicas. Os novos poemas,
desta vez de Francesco Giganti, foram enviados a Ricordi em 09
de novembro de 1884. Gomes viria a adapta-los as pegas que ga
nharam, também seus titulos definitivos: "Rondinella" e
"Oblio". (12)

"Rondinella'" esta dedicada "A miei carissimi amici
ELVINA e VINCENZIO APPIANI", um casal de pilanistas, amigos de
Gomes.

Em 17/08/1884 ambos tinham participado de um esplen
dido concerto, no palacete de Gomes, em Maggianico di Leco, ao
qual tinha comparecido toda a elite artistica do norte da Itd
lia. Vincenzo era jovem, pois deve ter nascido por volta de
1850 (seu nome aparece no rol de alunos de piano do Conservato
rio de Milao no periodo 1865-1871), e € provavel que sua amiza
de com Carlos Gomes remontasse a década de 1860. Seu nome sur
ge, ainda, nas biografias gomesianas por volta de 1890, como
professor de piano de Ttala, no periodo em que a familia Gomes

tinha ido morar num apartamento da cidade de Milao.

Outra cangao que tem palavras de Giganti & "Tu

(12} NELLO VETRO, Gaspare; Antonio Carlos Gomes -~ Carteggil
Italiani Raccoltl e Commentati (Nuove Edizioni), Milano,
1977.
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M'Ami'', dedicada "A meu querido amigo Octdvio Guimarades'. Es
te amigo € um dos filhos mais novos do casal Leonie e Manuel
Guimaraes, compadres de Carlos Gomes, aos quais o maestro dedi
caria, anos mais tarde, '"Noces d'Argent". A época da peca '"Tu
M'Ami'', Octavio devia ser um rapazinho apaixonado em cuja voz

a cangao, cantada a namorada, deve ter caido muitd bem.

RONDINELLA

Come la rondine
Che va lontan
Pellegrinando

Dal monte al pian
Ritorna ancor

Cosi quest'anima
Torna ai tueoil baci
Cerce i tuoi limpidi
Occhi vivaci

Cerca 1'amor

Come la rondine
Che va lontan
Ritorna ancor

Cerca 1'amor



OBLIO

Ho pur girato il mondo
L'oblio sperando ognor
Ma sempre un duol profondo

Ho fitto qui nel cor.

Nell'anima commossa
E i1 duol che mi piagd
Sol nella fredda fossa

L'oblio per sempre avro.

TU M'AMI

Tu m'ami!... Tu m'ami!

E dolce 1'alito

Del bacio tuc fremente!
Tu m'ami!...

La mano € carezzevole
Sulla mia fronte ardente.
Suprema gioia € stringerti
Con tenerez:za al‘core

Tu insegnasti all'anima
Fede, speranza, amor

Tu m'ami, mi stringi

Con tenerezza al core

110
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ALESSANDRO CASATI

Sobre Alessandro Casati, nao foram encontrados da

dos que pudessem esclarecer sua identificacgao.

"Lontana'" foi dedicada "All'esimia cantante Anna de
Laterner", um soprano dramatico que Carlos Gomes propos a dire
cao do Teatro de Opera de Parma para que cantasse a Fosca, no

papel titulo, em 1886.
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LONTANA

Tu sei lungi da me, pur nel mio core
Parmil averti vicino,
E nell'effluvio del pil dolce amore
Carezzar le tue chiome, il tuo visino.
Tu sei lungi da me pur messaggero
-Se illusion non é-
E ratto come 11 volo del pensiero,
L'aura mi viene a favellar di te.
Tu sei lungi da me... ma la mattina
~Schiuse le luci al giorno-
Mi sembra di baciar la tua manina
E di vederti in ogni oggetto intorno,
E della voce tua la melodia
Parmi inténder ognor;
Sebben lungi da me, diletta mia,

Per te sospiro e ti comnservo in cor.
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CARLOS GOMES

Tres das cangoes de Carlos Gomes levam  textos de
sua propria autoria:

"Conselhos", designada como Cangdo Popular Brasilei
ra, com texto em portugués, traz como autor "Dr. Velho Expe

riente', numa brincadeira de Gomes. E dedicada "A Isaura Cas

telldes, uma afilhada'. Isaura € filha de Francisco Cordeiro
da Graga Castelldes, objeto da dedicatoria da cangdo  "Eterna
mente'. Gomes e Castelloes eram compadres porque o maestro ba

tisou a menina Isaura, em setembro de 1880, numa de suas visi

tas ao Rio de Janeiro. Jtala Gomes, em seu livro A Vida de

Carlos Gomes, relata que essa afilhada do maestro chegou a mo
rar no apartamento da familia Gomes, em Milao, por wvolta de
1890, ocasiao em que se dedicava ao estudo do violino. 0 co
nhecimento desses fatos acaba dando um sabor todo especial a
letra jocosa desses "Conselhos': se Isaura realmente nasceu em
1880, tinha apenas quatro anos quando o compositor dedicou-lhe
sua cangao.

"Povera Bambola' foi dedicada "Alla gentile signori
na Clétilde Guimaraes'", filha mais nov% do casal Leonie e Ma
nuel Guimardes, irma de Octavio, a quem Carlos Gomes dedicara
a éangio "Tu M'Ami".

"Fra Cari Genitor” traz de volta a Familia Guima
raes. Datada de 09/06/1893, traz a dedicatdoria do compositor:
"A Paulo Guimaraes de Godoy, no dia de seus anos". Uma das fi

1thas do casal Guimaraes, Bertha, casou-sé, por volta de 1889,

com o médico Oscar Godoy e teve um filho, Paulo Guimaraes de
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Godoy, a que € dedicada a cangao na qual o bebé fala justamen

te de '"papai e mamﬁe”...
CONSELHOS

Menina, venha ca, veja o que fa:z
Se por seu gosto o0 casamento quer
A vontade ao marido ha de fazer

Que este dever o matrimonio traz.

Se o homem velho for, se ainda rapaz,
Tome a ligao que elle quizer lhe dar.
Se fungoes, contradangas nao quizer,

Também nao queira, para nao brigar...

Procure de agradar, sem contrariar;
Sempre disposta e prompta a obedecer;
Tenha cuidados d’elle com amor...

Em quanto ao resto deixa 14 correr.

Se ainda moco e arrebatado for,
Nada de ciitmes, que seria peor;
A mulher faz o homem bom e mau:

Que assim como da pao pode dar pau!

POVERA BAMBOLA!

Mamma! guarda... la bambola €& caduta

S'e fatta male... tutta rovinata!



Guarda... non vedi?
La manina cadendo s'é guastata...
E il suo visino... e quel nasino... ohimé!

Non ti viene da piangere anche a te?

Povera bambola,
Tanto carina...
Cosi obbediente.

Cosi bellina...

Con quegli occhietti
Con quel visino...
Con quel rossetti,

Da cherubino!

Mamma... alla fiera prendimi con te...

E un'altra bambola compra per me!

"FRA CARI GENITOR"

Ho 1'occhio nero, nero,
Ho il guardd di papa,
Quel' guardo dolce e fero

Che palpitar mi fa

Ho il labbro timidetto
Ho il riso di mamma,
Quel riso benedetto,

Di cui 1'egual non ha.

& & Wb



Oh! com'e bello 11 vivere
Nel nido de 1'amor!
Passar da bacio a bacio...

Fra cari genitor:

L A

T AW
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AUTORES DESCONHECIDOS

Quatro das cangdes gomesianas nao possuem indicagao
quanto a autoria dos versos:

"Analia Ingrata', modinha que foi dedicada "A Da.
Maria das Dores KAlvares', que nao foi possivel saber que €, e
que provavelmente tenha letras do proprio Gomes.

"Lisa, Me Vos Tu Ben?", em dialeto véneto, deve ser

de autoria de algum veneziano residente em Milao; preenchem

esse requisito os poetas Arrigo Boito e Francisco Maria Piave,
além do critico Filippo Filippi; a dedicatoria € clara "Al
mio distinto amico Cav. ANTONIO PAVAN', mas o "cavalier" € um
mistério indecifrado.

“"Addio", sabe-se, foi dedicada "Ao amigo VICENTE
RUIZ, do Pard", mas ndo ha qualquer outra indicagao que permi
ta identificar essa pessoa.

"Noces d'Argent" € dedicada "A mes <chers parents
Leonie et Manuel Guimaraes". O numero especial da Revista Bra
sileira de Misica, de 1936, inclui em seu epistolario sete car
tas dirigidas ao '"compadre Manduca'"; a biografia de Gomes es
crita por Joluﬁé Brito traz varias outras cartas entre o Maes
tro e Manuel Guimaraes; a biografia de Juvenal Fernandes Te
produz uma carta em que Gomes promete dedicar ao casal Guima

Taes sua Opera América (inacabada); no Livro de Ttala  Gomes

encontram-se referéncias ao relacionamento amistoso entre  as
familias Gomes e Guimaraes. O casal hospedou Carlos Gomes, no
Rio, pelo menos tres vezes, entre 1889 e 1892. O casal Guima

rdes € sempre mencionado como 'compadres', por serem padrinhos
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de Ttala. A cangac "Noces d'Argent" foi composta para a come

moragao das bodas de prata do casal de amigos.
ANALIA INGRATA

Quando d'Analia reparo
A sublime perfeigao
Caio nos lacos d'amor

Gemo, gemo na dursa prisao.

Se a lind'Analia quisesse
Sossegar 0 meu €Oragao...
Mas nao quer, sou desgracgado,

Gemo, gemo na dura prisao

D'Andlia vencer nao posso
A menor contemplagao...
Cadeia, ferros arrasto,

Gemo, gemo na dura prisao.

LISA, ME VOS TU BEN

Sempre me disse Piero,
Lisa, me vos tu ben?
E mi, per dir el vero

De si che digo in pien.

Ma un si che in certo modo

No par fio de 1'amor
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Un si che lassa un vodo

Da far tremar il cor.

Un si che no xe si
E no xe gnanca no
Un si che so dir mi

Per 1a rason che go.

Esta rason xe ora
E dirvela convien...

Per far ch'el diga ancora

Lisa, me vos tu ben?

ADDIO

Piangi, piangi e 11 tuo bel core
Col mio sospiri gema

Questa, del tuo cantore,

E la canzone estrema.

Dal patrio mio terreno

Fuggir degg'io,

sciogli al tuo pianto il fren

Marina, addio.

Deh! Se mai fia ch'io pera
Volgiti all'occidente
Vedrai la rubia sera
-Tinte.dal sol morente

Vedrai in quell'insieme



Do spirto mio
Sciogli al tuo pianto il fren

Marina, addio.

0di, odi -

Tra fronde e fronde

Si lagna il venticello

Da luna il volto asconde,
Stride sinistro augelo
Presagio, amato bene,

Funesto e rio

Sciogli al tuo pianto il fren

Marina, addio.

NOCES D'ARGENT

Connaissez vous

La fleur enchanteresse,

Au doux parfum

A la vierge beauté?

Son sort... est de languir...
Et sans retour...

La douce fleur

S'appelle la jeunesse!

Mais elle ne meurt pas
C'est une fée qui a pris
Sa tige fréle en sa pitié

De son soupir elle 1'a ranimee

L



Cet etre bienfaisant

A nom 1'amour.

Ainsi salut a vous,
Salut, beaux jours

De nos jeunes amours:
Vous renaisse:z

Dans notre souvenir
Et ne pouvant mourir

Nous vous cueillons vivants

Au front de nos enfant.
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I111.4 ANALISE DAS PECAS

As pegas reunidas, ao longo de nossa pesquisa, para
comporem este trabalho, tiveram suas partituras submetidas a
um estudo analitico individual que levantou os dados técnicos,
musicais e interpretativos presentes na linha do canto e no
acompanhamento pianistico. Neste ultimo, contamos com a asses
soria do Prof. Achille Picchi.

A leitura completa ¢ detalhada de cada partitura

permitiu um entendimento mais perfeito do estilo gomesiano,
cheio de nuances psicolégicas, sempre buscando a indicagdo que
melhor traduzisse a integragdo texto/musica, sublinhando cons
tantemente as intencoes pretendidas com o acompanhamento inte
grado em verdadeiro didlogo com o canto, levando a compreensio
mais profunda do uso que o compositor faz dos elementos melo
dia/voz/piano.

Este estudo tedrico culminou no exercicio ‘prético
das cancgoes, quando puderam ser devidamente avaliadas as exi
géncias técnicas propostas e as qualidades necessarias ao can
tor e ao pianista na .execugao das pegas.

Esta analise, bem como as orientacgoes que dela émez

giram, esta registrada nas proximas paginas.



BELA NINFA DE MINH’ALMA

Carlos Gomes

Harmonizagao Achile Picchi
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TITULO: "Bella Ninpha de minh'Alma"
GENERO: Modinha

REGISTRO: Tenor

DATA: 1857

TEXTO: Passos Ourique

DEDICATORIA: Nao consta
CLASSIFICACAO: Romantica

Peca Avulsa

ANALISE

Escrita em Fa M, com extrema simplicidade, modula

para Ré m e volta para Fa M.

Como toda modinha, tem no piano apenas o acompanha

mento despretencioso.

Primeira composicao do autor, sente-se nela uma 11

nha melodica quase infantil. A frase "Ah! consente que eu te

adore se quiseres que eu ainda viva" € repetida por cinco ve
q p

zes: duas vezes em Fa M, uma vez modulando para Ré m e, nova

‘mente, duas vezes em Fa M.

Fica evidente a ainda pequena criatividade melddica

de Carlos Gonmes,.

0 estilo, no entanto, denota a presenca das Aarias

de salao da €poca.

No original de Carlos Gomes a prosodia estd altera

da no 9° compasso, onde a acentuagao da palavra 'amor" seria

e

"amor",tendo sofrido uma correcgdo por parte de Achille Picchi

que substitui a seminima pontuada por simples e colocou duas
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colcheias seguidas.
0O mesmo acontece no 15% compasso para que, no texto,
a palavra'peito’ndo tenha uma acentuacdo errada. |
Nesta pega o autor faz uso da linha de canto ligado

com um tranqgllilo fraseado respiratorio.



SUSPIRO D’ALMA
modinha brasileira (c. 1858/59)

A. Garret Carlos Gomes
;
] Andorde
CANTO = i — =
"‘, lr“ 32T T 1 Lﬂ*“#“h
| S — Sica—
PIRN f *r ilo erese, -

= W

g

)

L )

)

iy
p
|

]
¥
d
2
-
f_.
:
e
L

i

R R
|
y
t'ul
p..L.J
A
I
al_
1]

g eresc. . (e
i j ™ P
"7 %"““‘r % y—4 ::‘ _;' — i -+ 1
e 3 i p— § 1 1 — '
fl.c'r dnshl--b«m {’;drrou Co- rn.-yli'él]m.o. nds  an- ton- de Na
ny
. Y I $ -
i T Y I_......a f -
= 4 = pou : - [~
- P 7 1 3
- i > - I




TITULO: "Suspiros d'Alma"

GENERO: Modinha

REGISTRO: Tenor

DATA: 1858/59

TEXTO: Almeida Garret

DEDICATORIA: Dr. Antonio Carlos de Andrade Machado e Silva
CLASSIFICACAO: Romidntica

Pega Avulsa

ANALISE

Escrita em Sol M, modula para Ré m e volta para Sol M.
" Na introdugdo o piano aponta o tema musical.

Nesta modinha vamos encontrar pequenas respostas no
acompanhamento, ja ndo tao simples como o da primeira pega.

No 14° compasso o acompanhante faz um gracioso fe
cho do primeiro pensamento musical.

0O mesmo acontece no 18° compasso: em ppp sentimos o
~acabamento da frase.pelo acompanhamento ja denotando, aqui, a
vontade de dialogar que o autor possuia e que viria a demons
trar, em toda sua capacidade, nas cangoes.

Na segunda quadra,-o segundé pensamento musical €
dito numa variagao melododica do primeiro.

0 fecho musical desta pega € de rara beleza.

Vocalmente, apresenta apenas uma pequena dificulda

de de fraseado longo, sem respiragdo, da anacruse do compasso

14 até o compasso 18.
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liares do segundo império.



ANALIA INGRATA

‘romance (c. 1859)

Carlos Gomes
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TITULO: "Anadlia Ingrata”

GENERO: Romance (Modinha)

REGISTRO: Tenor

DATA: 1859

TEXTO: Autor Desconhecido

DEDICATORIA: Da. Maria das Dores Alvares
CLASSIFICACAO: Romantica

Pega Avulsa

ANALISE

Escrita em Mi b M, compassoc 3/4, AffLegretto gracdy

A0,

A pega tem uma longa introdugao que desenvolve o te
ma musical.

E marcante a leveza da escrita musical de Carlos Go
mes sobre os versos romantico/dramdticos, dentro do andamento
allegretto graciodo.

Ja na introdugdo o piano nos da essa nogdo ligeira
quando, no 3% e 7% compassos pontua sfaccatlo elegantes.

0 autor expoe o texto de uma maneira singela exigin
do, no entanto, um crescendo em linha musical ascendente a ca
da vez que o texto diz ''caio nos lagos do amor' para, a seguir,
decair de expressao interpretativa na cdntinuagéo do pensamen

to musical que, acompanhando o texto, conclui "gemo, gemo na

dura prisao".
Sugestiva a pontuagado da seminima nos compassos 28

e 29, dando enfase a palavra "Gemo'.
p



Antes da repeticdo do texto, nos compassos 47 e 48,
o piano sugere, em tergas, a mesma leveza do inicio.

Na segunda estrofe, porém, sentimos um desenvolvi
mento vocal mais amplo.sobre o texto "Mas nao quer, sou desgra
gado, Gemo, gemo na dura prisao'" dos compassos 57 a 63, levan
do tecnicamente num crescendo continuo nos compassos 58, 59 e
60 a um EXPRESS. RITEN,, terminando a frase nos compassos 62 e
63 num col canto e gfermata.

O piano deixa de brincar com o0s staccalifos para in
troduzir a terceira estrofe, preparando o final.

Nas Gltimas frases dramaticas do texto o autor apro
veita a repeticdo do termo''gemo''sempre em credcendo e solici
tando recursos de exuberancia vocal.

Cabe observar nos saltos de oitavas descendentes,
quase portamento, dos compassos 117 a 120 o sentido de gemido,
bem como a fifatura colocada sobre os compassos 121 a 124 que
cai,.no compasso 125, num pp- como se fora um solugo.

A {enmata existente na passagem do compasso 124 pa
ra o 125 indica que a continuagdo do som € indefinida e sugere
ﬁma ligadura entre o sol do compasso 124 e o sol do compasso

125. Neste caso, a frase respiratéria deve ser feita do com

passo 121 ao 125.
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Uma cadencia 1ntrodu11da no compasso 131 leva o can
tor a um Si b e poe fim a este drama musical

Exemplo n® 3.
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Sem duvida nenhuma, Carlos Gomes ensaiou nesta modi

nha, intencionalmente ou nido, seus grandes fraseados operisti
COoS.



QUEM SABE?!... (1859/60)

Dr. F. L. Bittencourt Sampaio

J

fndorte corm
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Carlos Gomes
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TITULO: "Quem sabe?"

GENERQ: Modinha

REGISTRO: Tenor

DATA: Julho de 1859

TEXTO: Dr. Francisco Leite de Bittencourt Sampaio
DEDICATORIA: Eﬁiliano Euquitiano Correa do Lago
CLASSIFICACAO: Romdntica

Pega Avulsa

ANALISE

A mais famosa das modinhas de Carlos Gomes foi es
crita em Fa M, modulando para Si b M e voltando para Fa M, em
compasso quaternario, com andamento Andante com Expressac.

Tao ao gosto do povo brasileiro, teve como inspira
dora o primeiro amor do compositor, Ambrosina, irma de seu
grande amigo, pianista, compositor e editor de misica, Emilia
no Euquitiano Correa do Lago.

Os versos sdo de Francisco Leite de Bittencourt Sam
paio, um sergipano académico de Direito de Sao Paulo, que toca
va violao e era figura obrigatoria nos saraus literarios da
€época. Triste, o texto expbe as dividas do amor.

A modinha, de um lirismo pungente, € introduzida pe
lo piano que tem, em todo o decorrer da pega, um trabalho eig
borado técnica e harmonicamente, chegando a exibir uma cadén
cia pianistica no compasso 33,
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Exemplo n?® 4 e Exemplo n® 5.
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dinha para o género da cancdo, onde a existéncia de um didalogo
mais elaborado entre voz e acompanhamento € um fator essencial.

Carlos Gomes usa de ornamentos e recursos técnicos
mais apurados, nesta pega, como a acciacattura dos compassos
18 e 20 e um grupete no compasso 25.

No compasso 32, antecedendo a cadéncia pianistica,
Carlos Gomes colocou uma sé;ie de ligaduras 2x2 em 1linha des
cendente e, volaturas vocais, antes da {eamata em salto de oi
tava. |

A linha musical sugere a ligadura do compasso 33 pa
ra o 34, quando da modulagdo para Fa M, exigindo -uma possibili -
dade respiratdria bastante ampla por parte do cantor,

ligando
0 compasso 31 ao 34.

Nao existe, nesta modinha, demonstragiao de exuberan
cia vocal. Ela deve ser toda cantada numa linha de canto con
‘tido, quase a meia voz, mesmo quando alcanga as notas mais agu

das da escala vocal como, por exemplo, no compasso 45,
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com um termo interpretativo dolonpso e€scrito sobre um La natu
ral, dentro de uma frase com ligadura, o que obriga o cantor a
uma emissao pequena em relacdo ao volume vocal. A cadencia fi
nal, além de ser uma demonstragdo de virtuosismo vocal, € tam

bém demonstragdo de um lamento interpretativo. Exemplo n® 7
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CANTORS

M. Marcello

10 Ti VIDI

canzone (1866)
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Carlos Gomes
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TITULO: "Io Ti Vvidi"

GENERO: Cancgao

REGISTRO: Tenor 7
DATA: 17 de setembro de 1866
TEXTO: M. Marcello
DEDICATORIA: Marietta Siebs
CLASSIFICACAO: Romantica

Pega Avulsa

ANALISE

Cangao escrita em Sol M, compasso 6/8.

A indicagdo Affegretto esta impressarentre parénte
ses por nao ser original de.Carlos Gomes, tendo sido acrescen
tada numa revisdo. O movimento das figuras, dado o acompanha
mento em clima pastoral, levou a dedugdo do Allegretto.

A linha do canto & de extrema simplicidade, nio exi

gindo mais do que o canto ligado, apresentando apenas uma S€

rie de marcatos no compasso 17.

A cangdo se descnvolve em Sol M até o 13% compasso
onde uﬁa ponte harmonica leva para a dominante, Ré M. Essa do
minante fica caracterizada no compasso 15 onde um Mi b na melo
dia marca o ponto culminante da linha meldodica e do texto.

Uma importante mudanga de figuragao, por ser operis
tica, ocorre no 19° compasso. A figuragao do piano leva a um
acompanhamento semelhante ao do bef cantc até o compasso 25.

A partir do compasso 26 hid uma reexnosicao exata da

melodia, com os mesmos elementos, sem outras alteracoes ate a



coda, no final.

Nessa reexposigdo, no compasso 47, hd um oppure

autor em F para, em seguida, do compasso 48 ao primeiro

B 13.9_. DA

do

tempo

do compasso 50, introduzir um dofce pp até o final da cangao.

Exemplo n® 8.

- v v- i son. flaneio
Opre £,
' sy nan un, hoto e trest. i |
s ' Z (f),__\ , &%ﬁ\!*:kz_._
’ —Ij 'r'! 7 # =’ ?—_ i -5?—:! = . 14 |
= s == - " | =
g AR pee, n% pae o W mfipd
FE=CiS=S e A
%;;t I LA I p ot
lJ \ i Ca > i If )l (_’;‘3 Pt St
+ " _g'i:‘ e "'? . F—F _{r  a—
49 Y ~1 ==
;"" s N o s
1 77 f —E - ;' :I i = =
LA
nf?h P che :Rz)d&ﬂaﬂ.wmlo jq.-'tul-. )
- ; % i X >
: == — e F ﬁﬁ
; $§:' - _j_ _‘._.—3: > +
PN P . a
= = === |
J G T el e DS P el



NOTTURNO (1866)

Carlos Gomes

Emilio Praga
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TITULO: "Noturno"
GENERO: Canzonc
REGISTRO: Baixo

DATA: 1866

TEXTO: Emilio Praga
DEDICATORIA: Ndo consta
CLASSIFICACAO: Romantica

Pega Avulsa

ANALISE

Cangao escrita em Sol M, compasso 4/4, andante mes
to e modenatto.

A escrita do piano, no acompanhamento, cria um cli
ma coral muito importante porque forma uma espécie de jogo tim
brico entre o piano e a voz. Esta ideia € reforgada pela indi
cagao cupo, tanto para o canto quanto para o piano, criando um
som escuro que, na voz, se assemelha ao timbre do trombone e,
no acompanhamento, a4 harmonizagao de metais graves.

Com uma linha meldodica de canto ligado, pede uma
respiragao ampla no 37 compasso, a fim de que possa ser execu
tado o fraseado em jifatura crescente nos compassos 4 e S,aéea
tuando-se os stfaccattos em ligadura do 5° compasso.

Muito sugestivo o pp dofce do 6° compasso e a insis
téncia do staccatte em ligadura do 79 e dos staccattos do - 8¢
compasso.

A frase ideal, do ponto de vista da respiracao, de

ve ser mantida desde o 6°, até o 9° compasso, sem interrupgio.



Como se trata de frase longa, porém, o cantor podera fazer uso
de uma respiragdo rapida no Levare do 8% compasso, depois da
palavra "ricchiami', uma vez que, nestc ponto, o piuno susten
ta um dialogo com o canto, impedindo que haja uma quebra to
tal da linha meldédica.

No segundo pensamento musical, entre oS  compassos
11 e 15, desenvolve-se uma linha de canto ligado.

No 12¢ compasso, sem qualquer preparacao, ocorre
uma modulagao paré Do M, seguida de uma passagem cromatica que
leva a dominante, em Mi m, para terminar em Si M e voltar, no
vamente a Sol M no 16° compasso.

Ai, Carlos Gomes retoma e desenvolve o primeiro te
ma, colocando nos compassos 18 e 19 uma ampla f{ifatura crescen
e, terminando num Ré agudo para o baixo, numa fenuta e imedia
tamente, sem respiro, através de inflexdo vocal, repete 0 mes
mo Ré em pianissimo e inicia, dofcissimo e mesto no 20°? compas
so, a complementagdo da linha melodica. A respiragi3o correta
deve abranger do inicio do compassd 18 ate o final do compasso
21.

No 24° compasso, ap0s a tercina, fica sugerido, den

tro da ligadura, um pontamento.

O final €& onde o baixo pode exibir seus dotes vo
cais, sustentando em pp um Sol grave, através da vogal "e', que
sera cortado pelo "1" da palavra'bel',no 27° compasso.

O arremate € dado pelo piano, através de um acorde

em Sol M, ppp.

Lindissima, esta cangdo nos deixa claro o exercicio

que Carlos Gomes fazia para a oOpera. O tema da cancgio, no 29
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compasso € exatamente o tema da daria do baritono, na opera Lo
Schiavo,"Sogni d'amore”
Exemplo nv 9.
Sy ANE ML B AT SUNT.

s fior op Lotk padveniipreitte pi.
murn\

_-——-"-""—‘ﬂ“—w_,_‘_.

9 T2 ""g"_q: A 2]
1 ’ I,%.“....., o .é - r é
So. gni da.mo o re spes

ANDIT MODERATO 36T,

’, i}'J.,_ .__..‘.A?;h._. 7_':. ﬂ;h_ N

Ji}l,;—-—""

"-'"f"..':-

e

-
b !, .

b

Musicalmente, a. adequagao com o texto & perfeita. O
texto se constitui de um discurso direto descrevendo a solidao
do personagem, secundada pelo silencio da natureza onde tudo
se cala.

Esta € uma cangao que deveria ser cantada somente
pelo baixo por ser este o registro vocal que possibilita os
harmonicos sonoros imaginados pelo autor. ﬂma transposigao
ocorreria em prejuizo da originalidade do pensamento do compo

sitor em relagdo aos harmonicos inferiores.
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TITULO: “Eternamente"

GENERO: Roman:za

REGISTRO: Baritono

DATA: 14 de maio de 1867

TEXTO: M. Marcello

DEDICATORIA: F. Cordeiro da Graga
CLASSIFICACAO: Romantica

Peca Avulsa

ANALISE

Escrita em Mi b M, compasso 6/8 andantino mosso.

Esta € uma cangdo que se inclui entre  aquelas de
acompanhamento mais elaborado, apesar de seé-lo a partir de um
cliche verdiano.

E denominada romanza mas tem caracteristicas de ban
carofa, cliche sobre o qual foi composta. Apenas algumas mar
cagoes, como a divisao das sextinas de trés em trés, no primei
ro compasso, € de dois em dois, no segundo compasso, alteram
este cliche.

0 desenho de apoio, pausa na mao direita depois da
sextina com a Ultima nota parada, vdi estar presente em toda a
peca: o mesmo tipo de desenho ritmico do acompanhamento.

Pequenas alteragbes ocorrem em momentos estratégi
cos de pausas ou {examatas, em marcagoes expressivas.

Dentro do tipo de acompanhamento estabelecido, nao
aparecem didlogos propriamente ditos mas, sim, peqﬁenas respos

tas que se constituem no fato de o acompanhamento se movimen



- ¥

tar enquanto o canto espera e, depois, 0 canto se movimentar
enquanto o piano espera. Exemplos disso estao nos compassos
4 a 6.

A idéia de uma bordadura e uma appoggiatura fazendo
o mesmo desenho & desenvolvida em torno de uma mesma nota e es
ta ligada ao texto que gira sempre em torno de uma mesma idéia.
Esta estrutura & propria da barcarofa. A denominagdo  romanza
€ devida ao texto.

A linha do canto, nesta movimentagao de respostas
com o piano, € de frases curtas e canto rubato.

No compasso 10 entra um agitato e sfring, que segue
sempre numa linha crescente, até o primeiro tempo do compasso
14 onde acontece uma resposta dofce e expressiva em p, valori
zando o texto "eternamente' que da nome a cancgao.

Sempre em linha vocai de ampla sonoridade, a  pega

continua se desenvolvendo até seu climax, no compasso 22, con

sLancio onde, ainda sobre o texto "eternamente' o cantor, no
caso um baritono, chega 3 sua tessitura aguda com um fen. em
Fa.

A partir do compasso 26 ha uma reexposigao da pega.

A harmonia desta cancdo corresponde & da fase de su
pervalorizacao dos ton§ imediatamente vizinhos e, nesta pecga,
sem muito cromatismo.

Um bom exemplo esta no compasso 13: uma mudanga pa
ra Do b M para voltar imediatamente a Si b e & dominante de
Mi b.

0 periodo em que foi escrita esta cancdo € marcado

por uma decadencia do gosto musical, em que predomina uma ex



pressividade exacerbada, como exemplificam os compassos 48 a
50.
E, no todo, uma cangao bastante ingénua que € fina

lizada pela introdugao.



E. Torelli-Viollier

LA MADAMINA
&anzonetta (1867)

Carlos Gomes

ral . i !_ m
CANTO 2o = ; - - - — ==
’ ] ) un, powo Tit, '
e axt Fpr Lt g5 SDE Tutlit o
i o e R e
PIRND / Legg. (e A I % e ?.J.W A
T EE I/.ﬂ_‘\\ m l[—\‘—- ™
sy AN P P = - 2
Sis — i + =
T
0 it 1@3 o rul:vu:t; LluJ'te.mfx l >
J:u»on_&' sempbre maztaj;, n Pw‘. so- le-w-to Vocchio ra- dende  Ar-de-ta vm-
, < m"f" rubo?
SRS SESSssssa=s , ,
Rt ais 1
v v
: '3 J% u ]
= ' 7 n -+ v —1= X # jg" 3
FoF = F
. Jgi :F_ E - r'—'—-]r . — &4 CONL GUTREL
 — —y- = ?L‘_i——‘j:—JZF : =i

iy

D’\_'

=] ’ ;
fc”u«:-d.q, Vo }-rn.lo. 9!-m:tr,: IL vel che s‘a—?c.{'a. fete eda mere Edal mic

OB f = _f:\_m,_% 2 % 7 F =+
- v .V e r—" ‘.‘b
\}gﬁ: — x " —* = % N = . = ]‘Jr
T F LR r O —
'q 5§ tor T L1 mrcoi}, 4_01&
gy foompe— [t 54\4\3:‘ A A A A > ploeole
'3 1 —_l‘ —+ - T L3 T -
== S=E=s====E —FF
o —— 1 e s
5‘&:-@;:4,00 Le?m\.&\,.a- wo-— TS, Snaﬂodftu Q‘-‘P‘rd.b v~‘1o.rﬁﬂq:!:ln, Pe.ras . da o da
L—.ﬁ'%n ] } ; ] 1
}bﬁﬂf—?ﬁ——-——i———ﬁi A w ! ".‘b E
- +Hf i+ + 3. -, - =
A RN | Sl el
>

T— T g /—\
Bt = —J% 3 ';J E’."""JTDL 2 o=
N A e S R N



147

TITULO: “La Madamina%

GENERO: Canzonetta -
REGISTRO: Mezzo Sopréﬁo

DATA: 05 de dezembrogﬂe 1867
TEXTO: Emilio Torelli-Viollier
DEDICATORIA: Filippo Filippi
CLASSIFICACAO: Satirico

Pega Avulsa

ANALISE

Escrita em La b M, esta pega nao apresenta surpre
sas harmonicas mas contéem algumas figuragoes: o piano, na

maior parte do tempo, faz um acompanhamento de bef canto, figu

rando acompanhamento de cordas.

Esta figuragao fica evidente nos quatro primeiros
compassos da introdugac em que o piano figura cordas em tremu
los. A introdugaoc termina no 5Y compasso, numa pausa, sem con
cluir o desenho.

Na linha de canto, leve e aubato, aparecem marcatos
na sincopa dos compassos 9, 11 e 13, dando acento e elegancia
ao ritmo.

Com a entrada do acompanhamento, no 6°¢ comnasso,
existem marcagoes de acentos, fora do mesmo acompanhamento,
que denotam a presenga de elementos pianisticos.

A indicagdo, para o piano, de sempre agitatto, tem
po rubato caracteriza uma participagdo malor na peca, além de

simplesmente acompanhar a linha do canto. O agitatftfo signifi



ca '"levar algo para o canto'.

No 149 compasso ha a entrada de uma melodia que o
piano deve evidenciar =~ primeiro na mao direita, La b, Ré na
tural, e depois quatro notas na mao esquerda - como elementos
pianisticos que ja nao fazem parte do acompanhamento do bef
canto.

0s martefatos dos compassos 15 e 16 devem ser exe
cutados de forma mais pesada que os dtaccattos marcatos dos
compassos 17 e 18.

Ha uma modulagao significativa nos compassos 16 e 18
- Fa b na mio ésquerda - que se refere a uma harmonizacao me
nor dentro da linha maior.

E uma modulagao interessante porque se liga diretameg
te aos acentos que o canto traz na palavra "apritevi', tornan
.do-o0s mais dramiticos. O mesmo acontece em relagdo aos acen-
tos da palavra ''madamina’,

O compasso 30 contém comentdrios bastante pianisti
cos, de escala cromdtica na mdo direita, respondidos pcla mao
esquerda, que chegam a estabelecer didlogos com o canto, por

serem independentes de sua linha e acabam por caracterizar' o

que € uma cangao.
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LISA, ME VOS TU BEN?

canzonetta veneziana (1869)

Carlos Gomes
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TITULO: *Lisa, me Vos Tu Ben'?
GENERO: Canzonetta

REGISTRO: Soprano

DATA: 12 de junho de 1869
TEXTO: Autor desconhecido
DEDICATORIA: Cav. Antonio Pavan
CLASSIFICACAO: Satirica

Peca avulsa

ANALISE

Cancao escrita em Mi b M, com cardter de valsa.

A pega tem uma introdugao brilhante, numa valsa
gfande e rodada, que termina sem uma conclusao de frase: um

acorde da dominante, seguido de duas pausas de seminima, sendo
a segunda marcada com uma fexmata.

No compasso 9 a marcagdo do andantino mosso  intro
duz o canto numa linha leve de sfaccatffos dentro de pequenas
ligaduras. O desenho musical dos compassos 9 a 12 representa
uma pergunta, estando em staccatio no compasso 9, ligadoe conm
portamento no compasso 10, ataccatto no compasso 11 e ligado
no compasso 12.

0 desenho do compasso 13 ao 16 representa uma respos
ta € segue 0 mesmo esquema: uma linha de canto staccatto nos
compassos 13 e 14 e uma de canto ligado nos compassos 15 e 16.

Do compasso 17 ao 20, no piu animato assadi, segue a

linha de canto 4taccatto, sempre leve, e mesmo o Languidoc do-

compasso 21 continua em staccatto.
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No compasso 17 ha uma modulagao brusca para Mi b M
que leva o© baixo, cromaticamente, até Si b, dominante Mi b,ate
a entrada do allegro Leggeridsimo.

Assim, sd3o quatro andamentos: Affegre feggehro brif
Lante para a introdugiio, andantino mosdso puaru d entrada do can
to, no 99 compasso, pii animato assadi no 17° compasso e, no
259 compasso, alfegro Leggerissimo sfaccatio.

Segue-se uma repeticdo, desde a introdugdo e, na se
qUéncia, ao invés da modulacgdo do 17¢ compasso, entra oaffeghro
feggero staccatto, antes de seguir para o final.

£ interessante observar que toda essa linha € corta
da por dois compassos gquaternarios - 55 e 56 - de um largo eXx
pressivo, pedindo canto ligado, mas quase recitativo que traz,

no acompanhamento, um sostenuto L'aamonia, isto &, um pedal

tenuto da €poca. Exemplo n? 11.
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A peca termina com o tema da introdugao, concluindo
o pensamento musical deixado em suspenso quando de sua primei

ra aparigao.
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canzonatura

A. Ghislanzoni Carlos Gomes
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TITULO: "Lo Sigaretto"
GENERO: Canzonatura
REGISTRO: Tenor

DATA: 1881

TEXTO: Antonio Ghislanzoni
DEDICATORIA: Nio consta
CLASSIFICACAO: Satirica

Peca integrante do Primeiro Album Vocal

ANALISE

Peca escrita em Mi b M, compasso 2/4, allegretic e
que possui uma parte pianistica muito interessante, bem inte
grada ao espirito da pega através de sua harmonia.

Tem uma introdugdo de 7 compassos. No segundo tem
po do 8¢ compasso, uma modulacao facilita a entrada do canto.

Em virtude da anoﬁagﬁo do compositor - spezzando £a
prima nota con graziodo sfancio - do 129 para o 13° compasso,
esta descartada a possibilidade de respiragdo a partir do 10°
compasso até o final do 149 compasso.

0 animando sempne do 17° compasso prepara o desen
volvimento vocal pedido no compasso 21, no expressive e poco
nitenuto com ligadura.

Um jogo expressivo muito usado por Carlos Gomes con
siste na mudanga repentina da harmonizagao que, visto de
uma perspectiva tradicional, naoc poderia ser caracterizé&o co
mo uma modulac@o mas que acaba ocorrendo, do ponto de vista do

timbre.



Nesta peca, este jogo se da entre os compassos 21 e

23, numa repentina mudanga
harmonico: a utiliza;éo de
nota, tem referéncia ‘com a

Na repetigao da

acordes distantes que, por

para Do b M, num recurso expressivo

alguma

tonalidade principal do trecho.

frase dos compassos 17 a 20, que sc¢

da entre os compassos 33 a 36 observamos, no dudimando sempre
um grande chedcende que segue para o expiedsive e poco Adtenu
to dos compassos 37 e 38 com um amplo desenvolvimento vocal,

culminando nos compassos 40 e 41.

Exemplo n® 12,
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Fica evidente, em toda a pecga, uma

utilizagdao maior



do piano que deixa de ter, no acompanhamento, as caracteristi
cas do bel canto.

O texto, satirico, € acompanhado musicalmente  por
comentarios do piano, como as semi-colcheias e pausas que apa
recem na escrita do 99 ao 11% compasso dando um efeito 4picat
to - recurso que exige um toque especial -, ou como as terci
nas no agudo, nos compassos 33 a 36, que criam um clima jocoso.

0 piano, assim como o canto, brincam na exposigao
do tema. Isso exige que o pianista, para acompanhar o canto,
conhega este espirito, entenda o texto, saiba a maneira como

deve ser cantado e corresponda como toques apropriados.



C. E. Ducati
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TITULO: "Beato Lui"
GENERO: Canzonatura
REGISTRO: Baritoﬂo
DATA: 1881

TEXTO: Emilio Ducati
DEDICATORIA: Nao consta
CLASSIFICAQAO: Satirica

Peca integrante do Primeiro Album Vocal

ANALISE

Escrita em Fa M, compasso 6/8, € repetida por qua
tro vezes, seguindo as quatro estrofes do texto.

Das cangoes gaiatas de Carlos Gomes,"Beato Lui" € a
‘que melhor retrata o sentido malicioso de sua obra.

0 piano nos da, na introdugao, o carater comico da
peca com uma estrutura ritmica alegre, jocosa, toda em staccat
to levissimo, fazendo uma eépécie de suspense no 4°

compasso,

atraves de uma tenuta.

0 acompanhamento sincopado, presente em alguns tre
chos, adapta-se perfeitamente ao espirito do texto.

Com a mesma leveza proposfa pelo piano, o baritono
- registro para o qual foi escrita a cangdo - comega a  desen
volver musicalmente o texto, contando as desventuras de Arthu
ro. A peca € toda escrita em staccattos com excegao dos fi
nais de cada frase musical onde notas ligadas com mdrcatos dao

maior énfase as palavras do texto.

. L4 » - - -
E interessantissimo notar a leveza e a malicia musi



cal que o autor coloca nos cinco Ultimos compassos de cada pen
samento musical, antes de sua repetigac o que, na primeira c¢s
trofe, corresponde aos compassos 17 a 21.

Exemplo n® 13.
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No acompanhamento, o baixo caminhante faz uma serie
de mudangas harmonicas, algumqs levando a modulagoes que ficam
totalmente caracterizadas. No compasso 12 o baixo parte diato
nicamente, mas descendo para a dominante. No 13? compasso che
ga ao acorde da dominante com sexta, o que caracteriza uma mu
danga para La m. Estando em La m, traz sua dominante no 14°¢
compasso. No compasso 15 estd em Ld M, dominante de Ré. E as

sim vai, caminhando pelo circulo das quintas até chegar, no

17° compasso, a LA M e, inteligentemente, descer por sistemas



cromdticos, utilizando-se das quintas, até chegar a dominante
com décima terceira, no Gltimo compasso do naltentando en
Fa M.

Existe ai uma inteligéncia harmdnica porque o texto
e a melodia levam ac cromatismo.

A fermata colocada no compasso 19, apdbs o cromatis
mo dos compassos 17 e 18 nos dia a idéia da expectativa criada
com o texto'ma Anthuio entrny 4n casa’'para, em seguida, nos dar

a conclusao’e ftutto mudo“!!!

Como ja citamos, a misica € repetitiva e alcangara
maior sucesso se o cantor for realmente um intérprete das cole
cagoes jocosas, satiricas e maliciosas da linha musical.

0 encerramento da pega se da com a mesma introdugdo

brilhante.



3 GIULIETTA MIA

serenata-canzonatura
A. Ghislanzoni

Carlos Gomes
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TITULO: "Giulietta Mia"
GENERO: Screnata Canzonatura
REGISTRO: Tenor

DATA: 1881

TEXTO: Antonio Ghislanzoni
DEDICATORIA: N3o consta
CLASSIFICACAO: Satirica

Peca integrante do Primeiro Album Vocal

ANALISE

Escrita em L3 b M,icompasso 6/8, Allegretto.

Presente, na introdugdo, o recurso do spiccatto pon
tuado no Ataccatte o gque resulta em extremamente sfaccatito,
exigindo o pianista uma execugao em p, contrastante com 0S8

dois 44 que aparecem a seguir.

A marcacao §4 sobre os acordes €& original de Carlos

Gomes que os pediu sem diminuigao do som.

Na anacruse do segundo tempo do compasso 4 o canto

entra em pp, em novo e forte contraste com os dois acordes an

teriores.

E importante frisar a relacao do pensamento do au

tor, quando escreve, com o palco, com a cena. 0 jogo de con

trastes € muito grande e sempre presente em Carlos Gomes. Uma
introdugao musical pode propor toda uma imagem cénica, reforga

da pela precisao das marcagoes.
ApOs a introdugdo vibrante, a linha do canto, levis

sima, trabalhada em apoggiaturas duplas, staccattos e acciacca
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tturas, caracteriza o espirito malicioso do texto desta serena
ta canzonatura.

A segunda frase, introduzida pelo piano no compasso
8, deve ser cantada em uma s0 respiragdo, do compasso 9 até o
primciro tecmpo do compusso 12.

A frase € longa porém levissima, nao exigindo gran
de desgaste de ar.

Ha a necessidade, naturalmente, de um controle dia
fragmatico para que o cantor chegue a {eamafa colocada no se
gundo tempo do 11° compasso com tranqUilidade. E preciso, tam
bém, uma boa articulacgdo do texto, colocado  sobre semicol
cheias.

A pega tem um grande cromatismo harmdnico bem exem
plificado entre os compassos 5 e 8, onde todo um caminho de
harmonizagao cromatica € desenvolvido para resultar na domi
nante de La b M, Mi b.

O primeiro pensamento musical, exposto até o compas
so 11, tem um tipo de acompanhamento.

A partir do 129 compasso, com a entrada do pid ani
mato, o acompanhamento passa ao estilo bef canto, acrescido de
-um pormenor: o piano faz uma antecipagao da linha do canto, no
compasso 16; na seqliencia, a linha do piano continua a do can
to e c¢ria uma espécie de contracanto, no compasso 17.

O trecho que se desenvolve a partir do compasso 12
€ de melodia acompanhada.

A partir da entrada do segundo pensamento musical,
no 12° compasso, ¢ pilt animato comega em fi{ldtura crescente,

exigindo do cantor um maicato no 14° compasso e uma grande de
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senvoltura sonora vocal no compasso 15. No cantabife, dentro

da linha dos contrastes, € introduzido um dofcdissdimo.

Exemplo n? 14,
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Nos compassos 16 a 19 aparecem recursos operisti
cos, com o piano executando elementos de orquestra, de reducgao
de partitura: s3o os tremulos na mdo esquerda, utilizados mui

to especificamente pela orquesta de Opera.
Na linha do canto, entre os compassos 17 e 20 repe

te-se a exigéncia de articulagao perfeita e respiragido Unica

para o cantor.
A partir do compasso 20 ha uma reexposigdo da melo

dia e a cangao se encerra com a repetigao da introdugao entre

os compassos 38 e 40.
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4 CELIA D’AMORE

canzonatura
A. Ghislanzoni Carlos Gome
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TITULO: "Celia d'Amore"
GENERO: Canzonatura
REGISTRO: Baritono

DATA: 1881

TEXTO: Antonio Ghislanzoni
DEDICATORIA: Nao consta
CLASSIFICACAO: Satirica

Peca integrante do Primeiro Album Vocal

ANALISE

A tonalidade € Fa M, o compasso 2/4. AlLegrno  Brd
Llante.

A pega tem uma introdugaoc brilhante, bastante agita
da, do 1° ao 4° compasso.

E utilizado o recurso do staccattissimo, através de
semicolcheias, para tornar o som curto. Este € um recurso ope
ristico de orquestra, passado para o piano, que exige bastante

cuidado na execugao.

Na anacruse do 6° compasso, num staccatto scherzoso,
entra o canto.

Nos compassos 13 e 14 hd uma indicagdo de (fanguida
mente para o canto e de cof canto para o piano, numa unica no
~ ta. Este cof cantoc € referente ao pedal, que nao deve ser sol
to. O pianista acompanhante deve usar o pedal com muita cien
cia para que o inicio da frase''che un d{ {orse"esteja dentro

do col canto do pedal.

Ha dois tipos de interpretagdo péra os staccattos



pedidos no inicio desta cangdo: os staccaitos e scherzoso 1i
vres e soltos dos compaésos 5 ¢ 6 e 0s staccattos dentro de pe
quenas ligaduras, com pedido de carezzevole e poco riten da
anacruse do compasso 7 e 8, com a volta dos staccatfos fora
das ligaduras dos compassos 9 e 10.

As pequenas pausas de semicolcheias, usadas para a
interpretagéo do texto no compasso 12, devem ser executadas
com pequenos cortes diafragmaticos, sem necessidade de respira
cdo, resultando de grande efeito interpretativo.

A repetigdo do texto, com outro cardter interpreta
tivo, se da numa frase larga, da anacruse do 15°% compasso  ao
1¢ tempo do compasso 17, em canto ligado. A conclusao da fra
se, entrando na anacruse do compasso 18 até o primeiro  tempo
do compasso 20, volta a linha maliciosa de canto staccatto.

Exemplo n¢® 15.
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Ndo ha, nesta pega, mudangas bruscas de harmonia.

Ha uma modulagdo de RE b com 7a. para Sol b M, no
compasso 18, criando uma dissondncia cujo efeito & sustentar o
texto para, depois de um comentario do piano, raflentande, re
solver em Fa M, no compasso 20.

Este comentdario € semelhante a interferéncia de um
instrumento de sopro, para usar nossa linha de comparagao com
a orquestra, na harmonizagao .

A cangao consta de tres estrofes que constituem, ca

da uma, a repetigao de um mesmo esquema, terminando sempre da
mesma forma: o mesmo tipo de Lenula sobre o Fa, pafa © canto,
o mesmo tipo de acorde de 4a. e 6a. terminando numa tercina.
Compassos 19 e 57.

Existe apenas um floreio no canto, para resolugao
em Fa M. No compasso 56 ha um grande Aifardo, com um Fd sendo

seguro, caindo para a terga do acorde da dominante no compasso

57.

Para concluir, repete-se o mesmo floreio do canto,

fazendo a terminacgzo sobre uma {fenufa de D&.

As acentuagdes pedidas no compasso 57, sobre a pala

vra"pappagalfo”,devem ser cantadas com intencdo jocosa, numa

vocalizagao em A acompanhando a vogal da palavra.
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Como em muitas outras cangoes,
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TITULO: '"Qui Pro Quo"
GENERO: Scherzo Canzonatura
REGISTRO: Tenor

DATA: 1881

TEXTO: Emilio Ducati
DEDICATORIA: Nao consta

. CLASSIFICAGAO: Satirica

Peca integrante do Primeiro Album Vocal

ANALISE

A tonalidade da pega € Si b M, o compasso 6/8 e o
andamento Affegnro Mosso, Vivace, Resoluto.

Nesta cangéb sao utilizados praticamente 05 mesmos’
recursos de Schexzo presentes em''Beato Lud',

Texto satirico que, musicalmente, Carlos Gomes ex
plora com muita propriedade.

A linha de canto entra mofto stanccatto, Leggero e
ceresceiide - numa grande fifatura crescente con marcatitos para
acentuar o ritmo e um ornamento coloratura na repeticao do tex
to, entre os compassos 5 a 9 para, imediatamente, no mesmo com
passo 9, completar a {ifaturg agoré decrescente, em p dofce,
realgando a dogura do nome da musa inspiradora, Ninetta.

| Muito interessante a marcagao taonca, colocada  so
bre a seminima da Gltima silaba da palavra "Ninetta".Este cor
te vocal pedido representa o susto da personagem que foi pega
em falta, como o préprio texto complementa, na frase seguinte,

num raffentando pp nos compassos 11 a 13.



O acompanhamento, no piano, entre os compassos 15 a
22 tem um estilo semelhante a Schumann e Mendelsohn.

Um 4forzatto muito expressivo estd colocado nas pau
sas do texto:'"'Tilde'- sfonrzatto -"peadonami'- sf{onzatto -"vdia'-

&

s4orzatto -''te ne prego'- sforzatto

Isto demonstra um didlogo de fato entre piano e can
to, didlogo, neste caso, bem proprio do temperamento dramitico

italiano: o cantor lamenta e chora e o piano acompanha,

chora
e lamenta.
Exemplo n® 17.
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A peca tem carater rapsodico, talvez recitativo,

pois nos compassos 23 a 26 ha uma marcha, em 2/4, que lembra



muito as marchas verdianas, de triunfo, aqui colocada em cara
ter satirico.

Repentinamente, no compasso 27, no meno mosso  dof

cissimo, passa para um Do b M, num recurso tipico de Carlos Go

mes, voltando ao 6/8 depois da marcha, em ppp.

Um 4forzatte em Sol b, no compasso 30, apoia o tri

lo do canto, reforgando a idéia jocosa do texto.

Do compasso 31 até o final, a peca € uma repeticio.

Nos 0ltimos cinco compassos da cangdo, ou seja, no

6/8, compasso 57, a linha de canto ligado deve ser pp doleissd

mo havendo, no compasso 58, a indicagdo de um oppuri do autor,

pedindo um {afsette con portamento

0 fafsette se justifica porque dificilmente um te
nor podera fazer um Do b agudo em pp e o poatamento indefinido

se presta para insinuar a ligadura com a frase seguinte que de

vera ser cantada com muita dogura, acompanhando o texto.

Exemplo n® 18.
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1 LA PREGHIERA DELL'ORFARO
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TITULO: “Preghiera dell'Orfano”
GENERO: Cangao

REGISTRO: Tenor

DATA: 1882

- TEXTO: Antonio CGhislanzoni
DEDICATORIA: Ndo consta
CLASSIFICAGCAO: Dramatica

Peca integrante do Segundo Album Vocal

ANALISE

Escrita em Ré b M, compasso 6/8, fLanrgo.

As sucessivas marcacgoes para o piano - [fentamente,
mofto Languide nos dois primeiros compassos, com a indicagao
pppp; piu motoc e piu foxrza sobre um arpefo, terminando num fe
nuto, nos compassos 3 e d4; Lento, col canto, cupo no compasso
5 - mostram a clara preocupacgio do autor com a ambientagao ne
cessaria ao desenvolvimento do texto, como quem constroi  uma
cena.

No 59 compasso, para a entrada do canto, existe um
Lento assai, sempre rit., com a indicagdo original do autor pe
dindo "semplficitd infantife" na linha de interpretacao.

Do compasso 5 ao 17 a cangaoc pode ser considerada
quase um recitativo acompanhado pois o que o autor solicita a
linha do canto, dentro da "semplicita infantife” €& a intensida
de da expressao dramatica, repleta de accentate, marcate e fen.

Nos compassos 11 e 12 & desenvolvida uma figuracao

harmoniea no piano, acompanhando a linha do canto.

No 13°¢ compasso - piil mosso e declamato - 0s  acor



des sao quebrados em tercinas em fungdo do texto dramidtico.

A indicagao feggeadissdimo, para o piano, no 139 com
passo, significa o acompanhamento dos acordes ao piu mosse. Es
tes acordes, sozinhos, ndo teriam forga dramatica. Porisso hia
a figuragio duas tcrcinas.

N0 14® compasso - quasi parfatoc - o piano  executa
uma progressdo cromatica bem tipica de Carlos Gomes, que termi
na na 42 e 62 de RE b, seguida de um acorde de 133, também ca

racteristico do autor.

A figuracao passa da mdo esquerda para a mao direi
ta nos compassos 15 e 16 para resolver no tom inicial.

No 14° compasso, logo apbds o piu mosso declamato -
quasi panfate, tem inicio uma {ifatura completa, mais crescen
te que decrescente, preparando o poco aLf., a ten. e, finalmen
te, a 4enamata do compasso 17.

No compasso 18 - cantabife - o compasso muda para
3/4 e passa a se desenvolver uma linha melddica mais solta,
mais ampla no canto.

O piano apresenta um contracanto, sobre o acompanha
mento bef canto: a primeira nota do acompanhamento, na mao di
reita, sempre antes da figuragio. Ha uma melodia que acompa

nha o canto.

Do compasso 18 ao 23, o piano segue em unissono com
o canto.

As frases ligadas, para o canto, sdao amplas e os
sfaccaftos dentro da pequena ligadura do compasso 20 dio enfa
se ao texto.

Entre os compassos 24 e 28 ha uma passagem do dese



nho da mao direita para a esquerda € © inicio de um dialogo,

no piano, em contraponto de notas.

Sobre o tema do cantabife, no compasso 27, a excla
magdo 'madre’ tem a intencdo interpretativa de um lamento, feil

ta com ponrtamento.

Do compasso 30 ao 35 a linha do canto se torna gran
diosa, tensa e de dificil execugao ora por sua forga dramatica
de interpretagao, ora por sua extensao respiratéria - do com
passo 30 ac 33 -, pelos marcaied do compasso 32 e pela  exten

sio vocal que se desenvolve do Si b agudo ao DO grave.

Sem diivida nenhuma, uma grande frase de opera em
que o apoio diafragmiatico deve estar sempre presente. Entre
os compassos 30 a 33 a presenga do piano, em unissono com 0

canto, apoia esta passagem tzo dificil.

Exemplo n% 19,
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No compasso 35 retorna o 6/8 do primo tempo, em Ré
b, fazendo o inarmonico de Ré b m (Fa # m) em dois compassos
e meio, voltundo a Ré b M no compasso 38.

H3a uma volta do recitativo -~ fentamente comme pasi
ma - do compasso 39 até o compasso 47 - pil mosso declamato -
onde aparece um outro recurso: ao invés de repetir a  divisdo
dos acordes em tercinas, recorre ao trémulo, como na Gpera, um
tremulo em quartas, nao em oitavas, entre os compassos 47 e 49.

Do compasso 52 ao 61 € repetido o cantabife do com

passo 18.

Para tcrminﬁr, do compusso 061 ao 607, o ucompunhumcg
to faz, na mio esquerda, um desenho figurado, bastante elaborg
do, enquanto a mido direita toca a intrbdugﬁo do  recitutivo,
criando uma nova melodia cuja fungdo € encerrar a pega, como

um final de cavatina.

Sobre esta melodia criada pelo piano, o canto em p
e dolcissimo desenvolve as suplicas finais do texto.

O oppure pede uma gilatura completa, Lunga con {exn

mata e pontamento para o compasso 65.
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2 AURORA E TRAMONTO

meditazione

Carlos Gomes

M. M. Marcello
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TITULO: "Aurcra e Tramonto"
GENERO: Mceditazione
REGISTRO: Baritono

DATA: 1882

TEXTO: M. Marcello
DEDICATORIA: Nio consta
CLASSIFICACAO: Romintica

Peca integrante do Segundo Album Vocal

ANALISE

La b M, 3/4, andante sostenuto.

Comegaremos a analisar esta belissima cangao - medi
tagdo - pela escolha do texto e sua admiravel adequagao a misi
ca, em escalas ascendentes ¢ descondentes.

As escalas ascendentes estdo associadas a descrigao
do nascer do dia - a aurora - comparando-o com a vida; as esca
1as‘descendentes ligam—se ao por do sol - o "tramonto' -, in

troduzindo a idéia da morte.

Como costuma acontecer na obra de Carlos Gomes, o]
autor descreve um cenario e coloca o cantor como personagem em
cena. -

Vocalmente, enquanto o personagem descreve o panora
ma visto de uma colina ao nascer do sol, hd uma exuberancia da
linha melodica em f§i{fatuna crescente do 3® ao 10° compasso pa
ra acontecer, do 119 ao 13° compassos um p subito, descrevendo
a leveza de um rdseo véu matinal em staccatto dentro da ligadu

ra. A frase seguinte, entre os compassos 15 e 18, € usada pa



ra comparar o nascer do sol com a virgem que chega ao altar
atraves de canto muito ligado, scm respiragdo.

Durante todo ecste pensamento musical, volta a apure
cer, nesta pega, o mesmo recurso ja utilizado no "Noturno', ou
tra cangao escrita para registro grave: a escrita do piano ¢
coral, neste caso para cordas e madeiras, de forma estatica,
que caminha por ressondncias e inclui idéias de percussio.

No 1° e 2° compassos, sobre o 1% e 2% acordes ha um
tenuto para o piano, pretendendo que o pianista nao largue a

nota, interrompendo o som.

Na entrada do segundo pensamento musical - no  com
passo 19, cantab{ife - o acompanhamento se faz em acordes, har
monizando a melodia em unissono com o canto, que continua em
frases longas e ligadas.

Entre os compassos 19 e 23 aparecem os timpanos,por
ressonancia do Mi b grave, na mdo esquerda - timpanos sotto
voecee -, um recurso orquestral transferido para o piano.

Da anachuse do compasso 25 ao compasso 32 podemos
sentir, dentro desta cangdo, a forga lirica do compositor: e

uma autentica frase operistica que comega na tercina anacruse

do compasso.
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No compasso 33 tem inicio a idéia do "tramonte" e g
comparacao com a morte numa melodia de escala descendente.

A
linha do canto con Profonda mestizia sotte voce e cupo

acompa
nha o pensamento musical do compasso 33 ao 40,

#

medo

Do compasso 41 em diante hj uma repeticdo da



dia, a partir do cantabife do compasso 19, terminandec a  pega

com dois acordes em planissime.



3 SULLAGO DI COMO-LA RECATA
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TITULO: "Sull laco di como': 'La Regata"
GENERO: Barcarola

REGISTRO: Tenor

DATA: 1882

TEXTO: Carlo Dormeville

DEDICATORIA: Nido consta

CLASSIFICACAO: Romantica

Peca integrante do Segundo Album Vocal

ANALISE

Pega escrita em La b M.
Como todas as barcarolas, tem um desenho caracteris

tico de ondulagao, dado pelo piano que, nesta pega, tem a fun

g¢do Gnica de acompanhamento.

A cangdo toda foi escrita para linha de canto liga

do.

Dentro do Affegnro Mosso 6/8, esta  barcarola néao

apresenta dificuldades técnicas para o canto, a ndoc ser as

constantes {§ifaturnas crescentesd e 0s marcatos nas primeiras no
tas das vofatunas dos compassos 11 a 14, dando impulso.aos tem

pos fortes do compasso.

Uma pequena modificagao ocorre nos compassos 19 a
22, quando o piano toma a melodia do canto para devolvé-la no

compasso 23, com o inicio do cantabife.

Do-compassb 31 ao 34 uma grande {{fatura crescente

pede expansiao vocal,



Exemplo n® 22.
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No compasso 35 voltam as volafuras com marcaio, até
o compasso 38.

Do compasso 43 ao 51 o piano desenvolve a linha me
16dica como do 19 ao 22, desta vez na oitava aguda, reexpondo
a cangao.

A pega nao apresenta nada de especial em sua harmo

nia.
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TITULO: '‘Mamma Dice"
GENERO: Arietta
REGISTRO: Soprano

DATA: 1882

TEXTO: Emilio Ducati
DEDICATORIA: Ndo consta
CLASSIFICACACQ: Satirica

Peca integrante do Segundo Album Vocal

ANALISE

Escrita em Ré b M, compasso 3/4, aflegretto brifian
te.

Existe uma transposigao desta pega para a voz do

mezzZo sopranoc.

0Os tres primeiros compassos, em RE b M, s3ao de uma
introdugio bastante orquestral que lembra as introducoes de

""Mia Piccerella’ e "Gentil di Cuore' na harmonizagao da escala

cromatica descendente.

No compasso 4 ha uma exposicgao da melodia, em Mi M,

com a utilizacdo de recursos orquestrais liricos.

@

A analise vocal desta pega tem uma observagao vali

da para todo o seu desenvolvimento: Articulagao. T um texto

de muitas palavras e uma linha musical escrita em aflegretto

briftante.

A intérprete deve desenvolver toda a cangao com agi

lidade, leveza e muita desenvoltura na articulacgdo.

0 canto se inicia com uma indicac@o do autor de con



ingenuita infantile - sotto voce e por ser sua linha de muita
leveza, tem o apoio acompanhamento dobrando a melodia em pp
staccatissime e s0tto voce. Cumpre destacar as marcagoes de

canto que Carlos Gomes utilizou como indicagoes para o acompa

nhamento do piano. .

A primeira parte do cantol sobretudo nos‘ compassos
8 a 10, tem caracteristicas de recitativo é&ompanhado, com tré
mulos para a mdo direita no piano que lembram a escrita orques
tral do recitativo.

Por sobre este acompanhamento trémulo, a linha de
canto elegante e numa f{fatura credcente sempre con spinito se
desenvolve do 8° ao 11°% compasso con 4o0rza =, do 11¢ para 0
primeiro tempo de 12° compasso decresce até {eamata. E pedido,
al, um portamento; isto significa que a linha respiratoria de
ve ir da anacruse do compasso 11 até o pri@?iro tempo do  com

passo 14.

Neste mesmo compasso, de um Do #¥ m passa para RE b
M e tem inicio a ardieta propriamente dita, com acompanhamento
em Ataccatto,'depois dpiccatto, como se fora uma linha de piz
ziccati de violinos apoiando o canto feggero, 4chernzoso e stac
catito.

No piano, do 149-ao 20¢ compasso o piano apresenta
comentarios, didlogos e contracantos no acompanhamento, num

dueto em tergas com o canto.

No mesmo compasso 14, com a prescnga de um dos cle

mentos ritmicos da entrada do recitativo, define-se o andamen

to, na parte inarmonica do compasso, em 3/4.
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Exemplo n® 23.
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Para maior entendimento dos comentarios pianfsticos,
0 autor € extremamente preciso em suas indicagoes. No compas
so 22 ha a marcagdo de uma §{fatunra con sfLancio no canto, que
o piano deve acompanhar, criando uma sgqﬂéncia: 0 acompanhamen
tb acaba em fortissimo, o canto inicia em p indo até § no _caﬁu
tabife e a retomada do piano & entre mezzo 4 e §, dentro do

mesmo timbre.

Essa filatura supde Ligadura com pontamento entre o.



Fa do compasso 22 e o La b do compasso 23,

E no compasso 23 que aparece uma linha de canto

16dico, j& no final da estrofe.

Novos comentdrios do piano estdo presentes nos

- ot

me

com

passos 23, 24 e 25 como as apoggiaturas do cantdbife apassiona

to, onde a linha do canto culmina no compasso 27, numa

larga que segue pelo compasso 28, preparando

através de f{fatura crescente con entusiasmo no compasso 29

com feamata - € finalizando no compasso 30.

Exemplo n® 24.
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A partir do compasso 30 ha uma repetigdo da  idéia
do recitativo acompanhado.

Apenas nos compassos 14 e 23 € que aparece a frase
cantada, solta, livre, uma vez como complemento da outra.

Do ponto de vista da cangao, do compasso 14 ao 22
hia uma proposta e, do compasso 23 ao 28, uma resposta, uma se

gunda id€ia que vai se resolver no compasso 30.

Na coda - compasso 59 - aparecem elementos do reci

tativo que se resolvem juntamente com o canto.



5 REALTA

medilazione
A. Ghislanzoni . Carlos Gome
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TITULO: “Realta”

GENERO: Meditazione
REGISTRO: Tenor

DATA: 1882

~ TEXTO: Antonio Ghislanzoni
DEDICATORIA: Nao consta
CLASSIFICACAO: Dramitica

Peca integrante do Segundo Album Vocal

1

ANALISE

Escrita em Mi b M, compasso 3/4, andamento fenfo e
grave

Como meditfazione, a cangao tem um acompanhamento
lento e grave, coral, caracteristico de Orgdao ou harmdnio. E

um acompanhamento que busca o entrosamento entre texto e musi
ca: a meditagdao € caracterizada pela ieferéncia as coisas do
espirito, do pensamento.

A harmonia é realizada, quase todo o tempo, cm unis
sono com a voz, o que reforga a harmonizagao "organistica" da
pega.

Linha de canto contido, ligado, pedé uma colocagao
timbrica escura.

Os staccattos existem dentro das ligaduras para re
forgar a articulacao do texto, como nos compassos 8, 10 e 11.

As acciaccatiuras do compasso 13 dao leveza musical

ao texto que fala de violetas e lirios.

No compasso 14, o acompanhamento vai puxar a 1linha



do canto, na indicagdo de 'cantando' para o pianista, dando a
impressao de uma valsa.

Este cantando significa cantar junto com o canto,
em unissono.

O acompanhamento introduz a linha do canto e a 1i
nha do canto continua, mas ambos se conservam em unissono.

A partir do compasso 17, até€ o 24, ha a indicagao,
tanto para o piano quanto para o canto, de um animando dempre
di piu com grande expansdo vocal, até alcangar o pii mosso 4
no compasso 21, para entrar no compasso 23 em pp subito, com
pletando a frase no 24° compasso com uma feamata que levara a
volta do tema musical no compasso 25, outra vez cupo e sotte
voce, COmo no compasso 5.

Deve-se observar o contraste existente entre os com
passos 29 - tutta forza - maxrcato -, 30 - p cupo e funebre - e
31, 32 - pianissdimo sotto voce - 34, com Lunghissima 4ermata -
preparando o final da cangao em ppp no compasso 35.

Exemplo n® 25. e
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PENSA

(primeira versio Sempre Teco)

A. Ghislanzoni Carlos Gomes
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TITULO: "Pensa"

GENERO: Cangao

REGISTRO: Baritono

DATA: 17 de fevereiro de 1882
TEXTO: Antonio Ghislanzoni
DEDICATORIA: Nao consta
CLASSIFICACAO: Romantica

Pe¢a Avulsa

ANALISE

Escrita em Fa M, compasso 6/8, andante giustoe.
A peca tem uma introdugdo propria de Lied, embora
se assemelhe mais a uma aria, sendo menos elaborada que as ou

tras cangdes do autor, no mesmo periodo.

Extremamente romantica, a linha do canto entra em
pequenos staccattos dentro de ligaduras con mestizia . Esses

staccattes servem de recurso para a acentuagac do texto, na

linha articulatdria do canto; € primordial, porém, o canto 1li

gado.

0 acompanhamento & tradicional, de acordes arpecja
dos, entre os compassos 5 e 9 'e passa a ser mais ritmico, logo

a seguir, com apoio do baixo na mao esquerda.

No compasso 10, no animando, o acompanhamento ganha

elementos de aria de opera francesa, bem como a harmonizagao

adocicada do movimento dos compassos 14 e 15 onde as sextas

- adogam a linha do climax, uma vez que € pedida uma  4{ilatuxa

completa acompanhada por um diminuende pp no piano, no compas



a4

so 16.

£ muito sugestivo, na parte interpretativa do canto,
o p colocado sobre o texto '"falo com flores também cu” neste
mesmo CoOmpasso.

A partir do compasso 17, o acompanhamento repete
quatro vezes a mesma idéia da introdugdo. A melodia & explora
da nos dois tipos de acompanhamento, arpejado e ritmico, reapa
recendo a introdugdo como contraponto da linha de canto.

No compasso 22 ha uma modulagdo para RE m, com 0
acompanhamento tradicional arpejado; a partir do compasso 26
h3d a indicagao de um animadeo em quatro compassos, voltando a
expor o desenho franceés mas conduzindo-o para uma solugao dife
rente entre os compassos 30 a 36, solugao esta completada no
compasso 37 e que sera a coda da cancgdo.

Nos compassos 38 e 39 ha marcatos pelo fato de ser,
o trabalho da mao esquerda no acompanhamento, uma linha de'COE

tracanto.

Do compasso 41 em diante ha uma reexposigdo da can

No final da repetigao, no compasso 62, ha uma pro

gressao harmonica.

Na versao SEMPRE TECO, nos Gltimos cinco compassos

existe o texto "penda a me'.
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MON BONHEUR (1862

Julia Cesarine Carlos Gome
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TITULO: *"Mon Bonheur"
GENERO: Cangiao

REGISTRO: Soprano

DATA: 24 de abril de 1882
TEXTO: Julia Cesarine
DEDICATORIA: Nao consta
CLASSIFICAGCAO: Romantica

Pega Avulsa

ANALISE

Escrita em Fa m, compasso 9/8, andantino, sobre es
ta peca escreveu Carlos Gomes a seu amigo Thornaghi, da Ricor
dix, em correspondencia de 29/04/1882: "Escrevi uma romanza em
lingua francesa e me parece uma pecinha de nao jogar fora. De
sejo, com ela, prestar uma homenagem a um personagem do Brasil".

A introdugao, em trés compassos, € extremamente ela
borada e, em poucas notas, contén grande namero de informacoes:
um cresdcendo em quatro notas, seguido de um sforzatfo, depois
de um diminuendo em oito notas, uma linha com duas vozes na
mao direita e duas na esquerda, duas linhas de fegatto, dife
rentes uma da outra.

Entre os compassos 4 e 6 a linha de canto, com stac
cattos dentro de pequenas ligaduras, vai solta no tema, segui
da de comentdrios do piano.

Ha um acompanhamento de notas repetidas, nos compas
sos 8 a 12, ora na mao direita, ora na esquerda, num xebatutto

de modo geral orquestral.



0 manrcatto existente no ultimo témpo do compasso 8
sugere um aralfentande; o canto entra num unissono que  acubu
nao acontecendo, dadas as sextas paralelas que lhe conferenm
uma certa dogura, nos compassos 9 a 11.

Nos compassos 13 e 14, embora dividido, o xebatutto
€ insistente. Ha desenhos, como appoggiaturas, por  exemplo,
para acompanhar o canto.

Muito importante a técnica da linha de canto que
tem inicio na execugdo da f§ilatura crescente, comegando no
agitato do compasso 13, alcangando a fexmata do compasso 14 e
ligando-se ao 159 compasso por um poatamento.

O final da frase esta somente no compasso 16.

No alfegro moderato ha uma mudanga de andamento pa
ra 2/4 e a utilizagao de spiccattos pelo piano que mantém uma
nota longa, contrastante, nos compassos 19 a 21, até a entrada
de uma harmonia de surpresa.

Por sobre esta nota longa, a linha de canto se de
senvolve numa grande §{fatura crescente com tenuta e decisio

da fifatura,

A marcagao de vefoce sobre a tercina do Gltimo tem
po do compasso 21 deve ser observada.

No deciso, um fragmento da melodia introduz treés
compassos, do 22 ao 24, e € utilizado para propor o canto por
duas vezes. Na terceira vez, no compasso 25, entram em unissg
no, em terg¢as, canto e piano.

H3 necessidade de grande sonoridade vocal na afirma
¢do do texto, sobte os fragmentos melddicos do acompanhamento,

nas indicagoes de maircato eléﬁ dos compassos 23 e 24 para con



trastar com a execugdo do pp stbito do segundo tempo do compas

so 25, ap0s a feamata.

A linha interpretativa se torna muito mais bela

sC

nio houver interrupgdo respiratoria entre os compassos 24 e 25

mas, sim, uma jnflexao, exibindo virtuosismo vocal do

o pp, como vem indicado na escrita do acompanhamento.

racdo se dara, neste caso, no primeiro tempo do

44 para

A respi

compasso 24,

indo até o final da palavra ""BONHEUR" do compasso 27.

Exemplo n® 27,
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E uma cangdo bastante elaborada, camerista  apesar

do efeito operistico produzidb pela introdugao recitativa

no



meio da linha de canto.
A repetigio que se da ndo apresenta modificagoes ¢

traz um oppuirdi.
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TITULO: "Spirto Gentil”

GENERO: Invocazione

REGISTRO: Soprano

DATA: 1884

TEXTO: Antonio Ghislanzoni

DEDICATORIA: A Senhorita Anna Esméria Alvares Lobo
CLASSIFICACAO: Romantica

Peca integrante do Terceiro Album Vocal

ANALISE

Escrita em Fa M, compasso 6/8.

Nesta composigdo - invocag@o - vamos encontrar  um
texto que €, realmente, imprecatdrio: 'Onde estas, espirito

gentil, que livre do cdrcere terreno subiste aos céus..."

A introdugdo, nos primeiros dois compassos, propoe

a linha melodica.

A linha do canto € acompanhada apenas pela mdo es
querda, comoc se esta seguisse uma linha de violoncelos, nao
havendo acompanhamento na mao direita nos compassos 3 e 4.

Nos compassos 7 a 11 a linha melddica € ascendente,
de acordo com o texto que pergunta. Entram, ai, violinos em
unissono (reforgando a idéia orquestral do compositor), tendo
inicio, efetivamente, o acompanhamento da cangdo, num trabalho
harmonico em trés linhas.

Apresenta, no compasso 1Z, um desenho que pode ser

o mesmo do canto, diminuido em semi-colcheias, para introduzir

o ""poco agitatto', no compasso 13, que constitui um novo dese



nho. Entre os compassos 13 e 17 aparece um acompanhamento ao
estilo de Schumann e Mendelssohn.

No compasso 18 volta a expor a primeira linha meld
dica, mudando a harmonia. Uma nova exposigdo da linha melodi
ca ocorre, em pianissimo, no compasso 27 para a introdugao da
linha melddica original, com acompanhamento da mao esquerda.

A resposta € exatamente igual sendo que, para termi
nar a peca, aparecem os trémulos no grave, compassos 36 a 42,
como recurso dramatico,

Nos compassos 40 a 42, tudo & oitavado, em unissono
com a id€éia musical.

A linha do canto, sempre em ligaduras, nao apresen
ta maiores dificuldades técnicas, exigindo apenas uma expansao
vocal no compasso 40 e no compasso 41 e canto contido - dofcdis

simo - pp - nos trés Ultimos compassos, onde reexpoe o pensa

mento melodico. Exemplo n® 28.
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TITULO: "Divorzio"

GENERO: Strofe

REGISTRO: Baritono

DATA: 1884

TEXTO: Antonio Ghislanzoni
DEDICATORIA: G. Loscar
CLASSIFICACAO: Satirica

Peca integrante do Terceiro Album Vocal

ANALISE

Escrita em La b M, C, andantino.

A introducdo se da em dois compassos e meio, € ul

tra Leggera e expoe o tema a ser desenvolvido pelo canto a par

tir do terceiro compasso.

0O canto inicia feggero enquanto o piano faz uma es
cala cromatica descendente, sem harmonizagao, acompanhando ape
nas com a mao esquerda entre os compassos 4 e 11.

Reforgando nossa afirmativa quanto a preocupacgao do
autor em determinar o clima e ambiente de suas pecas, esta a

indicagao con accento comme un senmone. O seamone tem a mo

notonia da mesma nota, sem sons a acompanha-lo. Nao ha dueto

com um &eamone,

Do 8° ao 10° compasso ha uma §<{fatura crescente den

tro do s&seamone, que comega com sfaccaitos dentro de uma pe

quena ligadura. Essa f{fatura termina no primeiro tempo do

11® compasso num.Mi b agudo con accente e Si b staccatto e

tronco. Na metade do segundo tempo do compasso 11 tem inicio



um cantabife, ainda com staccattos dentro da f£{igadura.
No compasso 12, com o cantabife, entra o acompanha

mento em dpiccatto, schenzando.

As trés primeiras pautas poderiam ser consideradas
como um recitativo marcado, para o canto: elas apresentam, no
piano, a linha melddica do cantabife. A escala do piano, do
compasso 12 ao 14, um contracanto de acompanhamento dﬁs accen
tatti.

A peca nio apresenta modificagOes harmonicas. Uma
harmonia de surpresa aparece no compasso 16 mas € logo resolvi
da em La b.

0 ponto culminante, que deveria estar na harmonia,
com a dominante, encontra-se no canto sem acompanhamento, numa
Gnica nota parada na palavra”pace”,no compasso 19.

Exemplo n® 29,
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O compasso 20 marca a volta a apresentacao do tema.

A cromatica iniciada no compasso 23 estd, nesta re

peticdo, uma oitava acima da vez anterior.

Repete-se, aqui, a mesma situagao melddica dos com

passos 4 a 11 mas, devido a mudanga do texto, ji. n3o ha mais



a indicagao

cencias de um passado {feliz

A frase vocal nao mais acentua o texto e, sim,

comme un seamone

t1

pois trata, agora, das

terpreta em linha de canto ligado.

Entre os compassos 26 e 30 hd uma harmonizagao

reminis

da

cromatica, sem a repetigao da harmonia de surpresa da primeira

vez dada a entrada de um recifative parlato

e 35, sobre o texto "bon gioanc..."

nos compasso 34

No compasso 37, sobre o texto "servo a fa signona'’,

o piano repete o desenho do canto, numa espécie de mofa.

Nos compassos 38 e 39 aparece um desenho de brinca
deira, em acorde oitavado, e a terminagao se faz subitamente,
cortande num acorde arpejado. Exemplo n¥® 30.
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0 espirito satirico da cangdo parece ter trancendi
do a composigao e influenciado o espirito do autor numa brinca
deira narrada por ele mesmo a Tornaghi, gerente da Ricordi, em
correspondéncia de 17/02/1885: 'Sobre a poesia do DIVORZIO,
que faz parte do Album, sendo uma brincadeira, pensei em fazer
- de comum acordo com o Ghislanzoni - uma troca de péternidade;‘
ou seja: misica de Ghislanzoni e letras de Carlos Gomes.

"Deveria ter avisado a vocé sobre esta idéia antes
de enviar a prova para a edigao. Nao o fiz e, por isso, pego

desculpas’.

"Acabo de constatar, porém, que a brincadeira nao

fol aceita e renuncio a ela, sem nenhum problema, deixando as

coisas como estao'.
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3 RONDINELLA

Francesco Giganti Carlos Gormr
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TITULO: "Rondinella”

GENERO: Idilio

REGISTRO: Soprano

DATA: 1884

TEXTO: Francesco Giganti

DEDICATORIA: Elvina e Vincenzo Appiani
CLASSIFICAGAO: Romidntica

Peca integrante do Terceiro Album Vocal

ANALISE

RONDINELLA, cuja tradugdo € andorinha, foi escrita
eh Sol b M, compasso 6/8, em andamento Affegro a Capriccio.

Misica descritiva, ja na introdugdo cria a imagem
do voo da ave.

E perceptivel o bater das asas do pissaro que se
langa ao espago, perdendo-se no infinito.

A introdugao piénistica € um dos poucos exemplos on
de o autor utiliza um elemento passageiro da cangao, nao apre
sentando a melodia antes dela acontecer. Esse elemento, que
figura o passaro, comeca a se desenvolver na introdugio, atra
vés de um continuo entre os compassos 1 e 4.

0 termo "pastorale' utilizado na indicagao do anda
mehto parece servir mais para sugerir o que o texto propoe do
" que para definir uma forma musical. O compasso, em 6/8, €

a

Gnica reminiscéncia da forma pastoral.
A linha de canto se inicia com um andante pastorafe

a gion di Labbra", isto €, articulado e levissimo, e, da mes



L

ma forma que o piano, figura o bater das asas. O canto, em
grandes ligaduras, embora marque 4taccatio dentro da segunda
ligadura, conduz ao voo da ave.

No compasso 11, antecedendo o cantab{ife que intro
duz o segundo pensamento musical, um Fd natural sensivel enca
minha, con poatamento e grande {ifatura crescente, & linha me
lodica que ird associar o largo voo da ave ao grande voo da al
ma a procura do amor. O acompanhamento, através do arpejado

dos compassos 12 a 18 faz a mesma figuragao.

No compasso 15 um didlogo prepara o segundo cantabi
‘£e que ira acontecer no compasso 21 com a repetigdo, pelo pia
no, do mesmo desenho do bater de asas dos primeiros compassos,
enquanto a linha de canto,'apés segurar um Sel b em filatura
completa - crescente e decrescente -, termina a composicdo num

quase recitativo sobre o fraseado descritivo do acompanhamento:

a ave se perdendo no infinito. Exemplo n¢ 31,
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E uma cangdo A-B-A: tem a introdugdo, o cantabile
entre os compassos 12 e 21, voltando & introdugdo na parte fi
nal e que se estende, a guisa de coda, entre os compassos 23 e
29.

A escrita pianistica € muito comoda e € sonoramente
bem aproveitada.

A propria tonalidade esta de acordo com a leveza e
possibilita o timbre aveludado, necessario a voz.

O fraseado vocal, ora grandioso, ora singelo e ele
gante, nada tem de arroubos liricos, mas exige dominio técnico
do fLeggattojstaccatto.

A cangdo comeca em pianissimo sotto voce e termina
em pianiédimo, estando apenas no primeiro cantdab<ife uma sonori

dade um pouco mais ampla.

A adequagdo Texto/Misica € perfeita, nesta peca.
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TITULO: "Oblio"

GENERO: Boz:zetto
REGISTRO: Baritono

DATA: 1884

TEXTO: Francesco Giganti
DEDICATORIA: Nao consta
CLASSIFICACAO: Dramatica

Peca integrante do Terceiro Album Vocal

ANALISE

Escrita em Reé b M, compasso 2/4, Alfegro.

Na introdugdo - compassos 1 a 4 - aparecem, ao meS
mo tempo, na escrita pianistica, o 4taccatto e o desenho em sg
micolcheias com &taccatto, que € o spiccatio.

No compasso 3 o som deve ser de pdzziccatto, como

nas cordas.

Até o 8¢ compasso, € desenvolvida uma primeira idéia,
em unissono com © canto.

Estreitamente ligadas ao texto, aparecem duas pro
postas musicais: no compasso 5, sobre o texto "ho pur giratto
42 mondo..." entra a ‘linha do canto pedindo ataccatto, 'diéig
volto e deciso, numa {{fatura crescente entre 0s compassos 5 e
6; a frase iniciada no 0ltimo tempo do compasso 6 termina no
ultimo tempo do 89 compasso com uma feiamata que, por ser frése
ligada, permite o uso de um poatamenic do Mi b para o La b {fex

mata. No compasso 9, com o meno mosso, £ento, surge uma nova
] -

proposta, com um acompanhamento simplesmente harmonico da voz



R e

e, sobre o texto ''ma sempre un duof profondo...'" cria-se uma
linha de canto mais densa.

A indicac&o cupo, na voz, determina, no acompanha
mento, um som harmonico coral, entre os compassos 9 e 12. Es
ta forma de acompanhamento aparece freqllentemente nas cangoes
escritas para vozes graves.

O andante jusfo cantabife, no compasso 13, traz um
acompanhamento mais melancdlico, porém sem muita densidade, por
que a reflexdo presente no texto "anima comossa’ faz um contra
canto em relagdo a melodia da mao direita, nos compassos 14 a

16.

Da anacruse do compasso 13 até o compasso 16 & inte
ressante notar a semelhanca da linha musical como o tema da
aria do baritono (Cambro) na opera Fosca '"Io vengo dai mondd,

fulgenti di Luce'. Exemplo n® 32.
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Tema de Cambro - pdg. 113 da Fosca - Aflegretto Max

catio.
| Exemplo n%® 33,
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Nos compassos 15 e 16 hd uma desenvoltura vocal atra

ves de {§ifatura crescente, correspondendo ao estado d'alma pro

posto pelo texto.

Do Qiltimo tempo do compasso 15 até o Giltimo tempo

do compasso 18, a frase deve ser dita numa s& respiracao sendo

que, na passagem do compasso 16 para o 17, uma inflexdo vocal

deve ser feita sobre as duas notas Fa, enfatizando o texto, pa

ra conseguir o efeito vocal pedido pelo autor.



No compasso 17 hd um unissono cof canto, expressivo,
para encerrar a frase.

O alfegnro entra nos compassos 20 a 22 para relem
brar a situagao do staccatto deciso.

Os compassos 20 e 21 vao diminuindo em intensidade
para terminar, no compasso 22, num acorde arpejado ppp.

A denominacgdo "Bozzette" (esbogo) dada a pega pelo

proprio autor, indica um ndo total desenvolvimento da cangido.
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TITULO: "Il Brigante"

GENERO: Strofe

REGISTRO: Baixo

DATA: 01 de setembro de 1884
TEXTO: Emilio Praga
DEDICATORIA: Giuseppe Villani
CLASSIFICACAO: Dramatica

Peca integrante do Terceiro Album Vocal

ANALISE

Escrita em Sol M, compasso C, andamento Andante S04
tenuto.

A cangdo nio se inicia em Sol M. Comega em acordes
que levam a Do m.

No segundo compasso entra o canto.

Escrita exclusivamente para a voz do baixo, esta
cangdo € preparada, no primeiro compasso, pelo piano que da. o
clima timbrico escuro, necessario a execugdo do texto, atraves
das indicagoes 4&monzando, cupo , que conseguem um som fechado,
evitando o ataque direto.

Do 1% ao 79 compasso ha uma descrigao do personagenm,
através de algumas caracteristicas: o olhar, o aspecto, a mao
férrea, o carater errante como o de um lobo na selva.

A citagdo de cada caracteristica do personagem ha
uma pausa.

A linha do canto de desenvolve em p e canto conti

do, tenso quanto ao texto, até o primeiro tempo do 5% compasso,

quando tem inicio uma {{fatura crescente, acompanhada no piano



por um cromatismo descendente, enguanto toda a melodia € bas
tante cromdtica, compassos 5 e 6, exigindo exuberancia vocal.

O recitativo do 7% compasso, antecedido pelo pp tem
a indicacgao de declamatto e {.

Os primeiros 7 compassos trazem a idé€ia de um reci
tativo acompanhado.

No 8° compasso, no andante tranqdifo, € introduzido
o segundo pensamento musical com um acompanhamento caracteris
tico das drias de Opera de Carlos Gomes e da segunda fase ver

diana: sao acordes dissonantes em constante aflicao.

Se no primeiro pensamento musical ha a descrigao da
figura do personagem, no segundo o texto, desenvolvido musical
mente, refere-se ao seu comportamento.

No acompanhamento, os acordes fazem uma insistencia
sobre as dissonidncias, de um modo plangente.

No primeiro e terceiro tempos do compasso 9 e no
primeiro tempo do compasso 10 a insisténcia do piano sobre os
acordes de terca da dissonancia acompanha acentuagdes vocais,

o~

dando um clima de ansiedade i musica.

No piano esta insisténcia se repete no compasso 11,
numa outra situagio de acordes, depois de uma modulagao e, no
compasso 12, permanece na mio esquerda em mais uma modulagdo.

0 canto se libérta das acentuagOes do - acompanhamen
to e se desenvolve livre, em canto ligado, exigindo do  intér
prete uma grande sonoridade vocal entre os compassos 11 e 14,

que termina por uma Zenuta,

Através de um Lento, rallentando no 15% compasso,hi

um novo recitativo no canto e onde chama a atengdo uma acentu



L

agBo rarissima: na primeira nota da appoggiatura dupla.

Este recitativo, nos compassos 15 e 16 deve ser exe
cutado em um so folego, sendo que o Ré na anacruse do 15° com
passo, em geamata, prepara o apoio para o Sol nafural grave
emitido e sustentado por todo o 16°% compasso.

No compasso 17 ha mudancgas de ritmo e andamento, ou
'seja, passa a 6/8, allegro bacanafle, dando inicio ao terceiro
pensamento musical.

0 texto convida aos prazeres do vinho que afugenta

aos fantasmas.

Musicalmente, o trecho compreendido entre os compas
sos 17 e 41, acompanhando a sugestao do texto, cria um clima
de euforia com o aparecimento, inclusive, de um tempo de faran
tefla napotitana, bem caracterizado nos compassos 27 e 28. E,
mais propriamente, uma idéia musical de taxranteffa, cuja suges
tdo nio & de andamento mas de estado de espirito. E, porém,
uma falsa alegria, como uma madscara que sera retirada no final
da cangao.

A linha de canto, cortada por pausas, acentua o rit
mo alegre da taranteffa. Estas pausas nao significam respira
gdo para o cantor mas, Sim, cisuras. Uma respiragl@o rdpida &
possivel no 21° compasso, se necessaria. O ideal respiratério,
pofém, incluiria do 19° ao 25% compasso, fato possivgl dado

que o canto € leve e o ritmo rapido.

O acento sobre o Mi natural agudo do 25% compasso,

em fortissimo, € de dificil execugdo, exigindo grande apoio

1

diafragmatico.



Exemplo n?® 34.
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0 intérprete deve observar as acentuagoes nos tem
pos fortes das vocalizagoes dos compassos 35 e 36.
A exuberancia sonora vocal com acento dos compassos

40 e 41 se prestara a criar o contraste da entrada do baixo no

andante trangliifo. onde se inicia a reexposigao do segundo pen
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samento musical, ja realizado do 8% ao 16°% compasso.

Nesta reexposigao, reaparece a mesma insistencia
harmonica, num acompanhamento mais amplo, do compasso 43 em
diante. Ha um baixo figurado que muda a intengdo do texto, em
bora as palavras sejam as mesmas.

Embora nido exista esta marcagio, o compasso 49 deve

ser executado £ento,

0 ratfentando sugere que o compasso 50 seja a tempo,

andante thanquiflo até o fim.
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TITULO: '"Bella Tosa”
GENERO: Canzonetta Milanese
REGISTRO: Soprano

DATA: 1884

TEXTO: Emilio Praga
DEDICATORIA: N3o consta
CLASSIFICACKO: Satirica

Peca integrante do Terceiro Album Vocal

ANALISE

Escrita em Sol M, compasso 2/4, Andaniinoc poco mos
40.

O primeiro acorde do piano € um arpejo em Si M e,
imediatamente, entra a melodia em Sol M e 2/4.

0 piano se limita a ser acompanhamento.

A cangdo, escrita em diafeto mifanés, apresenia uma

l1inha de canto leve.

0 autor usa, nesta pega, 0S recursos de staccatfos
Leves e mantelatos.

Bastante interessante & o resultado da linha de maz
telatos Reggenissimos dentro da §ifatura chescente dos compas
spos 16 a 19.

Um outro martefato vai acontecer no compasso 25.
Do compasso 28 ao 32 o piano tece um comentdrio jo

coso para introduzir a reexposic¢ao do tema.

Em toda a cang@ao ha linha de canto acompanhado com

comentarios do piano.
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Nos compassos 49 a 52 existem imitagbes com o piano
propondo e o canto seguindo.

Exemplo n¢ 35,
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A cangdo termina com um poitamentc com 4ilatura ches

cente levando, em sua Ultima nota, um martefato e tronca.
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TITULO: "Cos'é 1'Amore"
GENERO: Cangdo

REGISTRO: Baritono

DATA: 1884

TEXTO: Antonio Ghislanzoni
DEDICATORIA: Ndo consta
CLASSIFICACAO: Romantica

Peca integrante do Terceiro Album Vocal

ANALISE

Escrita em Sol M, compasso 2/4, Alfegro scherzodo.

A grande.inquietagéo do coragdo humano: o que € o
amor?

A cangao, com belo texto de Ghislanzoni, comega com
esta pergunta, no acompanhamento, na mio esquerda, passa para
a direita e dai para o canto, como uma imitacgdo continua num
desenho ritmico e melddico.

0 canto desenvolve a resposta a pérgunta‘entre os
compassos 4 e 6, in tempo scherzoso, com staccattos dentro de
pequenas figaduras e acciaccaturas que criam um toque  ainda
mais leve. |

No raffentando do compasso 7 o piano lembra o dese
nho ritmico e melddico do compasso 2, volta & pergunta e o can
to segue o desenvolvimento do texto até o compasso 11.

0 segundo pensamento musical tem inicio no  compas
so 12,

T

Como acontece em outras cang6es, 0 autor muda o com



passo, o andamento e a tonalidade. O £fento cantabife esta em
Si M.

A grande £{gadura existente na linha do canto do
compasso 11 até o segundo tempo do compasso 13 indica que a
frase sem respiragao, pedida pelo autor, vai do segundo tempo
do 7% compasso ao segundo tempo do compasso 13.

Levando em consideragdo o affegro schenrzoso levissi
mo e o rallentando existente no compasso 7, dando tempo  para
uma grande respiragdo, € possivel realizar o pensamento melddi

co do autor sem interrupgao respiratébria.

No Qento cantabile , a indicagdo espressdive con
abbandono significa sem rigor de tempo, reforcado pelo col
canto no acompanhamento.

A acentuagao no ultimo tempo do compasso 14 deve
ser realizada para dar éenfase ao texto.

No inicio do compasso 18 hi a necessidade de uma
respiragdo ampla que alcance o compasso 21, uma vez que o can
tor devera ligar o compasso 19, apds a tenuta com {ifatura

crescente, ao 20, com acento, tenuta e piu fonte, e ao 21, com

o final da frase.
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Exemplo n¢ 36,
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O acompanhamento, do compasso 12 ao 28 & um pouco

mais elaborado e fenufo.

Nos compassos 27 e 28 aparece o desenho do spiccat
to, introduzindo a repetigdo da melodia.

A segunda estrofe tem a melodia igual & primeira.

Nos compassos 38 e 39 o desenho do contfnuo, da in
trodugdo, € repetido quatro vezes, i guisa de terminacdo.

A repétigio se faz por quatro vezes porque a fraseo
logia da cangdo € binaria.

0 qppuni facilitado é original do autor e se expli

ca porque nem sempre um baritono consegue sustentar um Sol na
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tural agudo em p e smorzando.

Exemplo n® 37,
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No Gltimo compasso de uma cangdo suave como esta,

aparece um acento na nota e a indicagao de um corta que, para

o piano, vai resultar forte, numa terminagao brusca.
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8 LA PICCOLA MENDICANTE
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TITULO: "La Piccola Mendicante"
GENERO: Lamento

REGISTRO: Contralto

DATA: 1884

TEXTO: Antonio Ghislanzoni
DEDICATORIA; Ndo consta
CLASSIFICACAO: Dramitica

Pega integrante do Terceiro Album Vocal

ANALISE

Escrita em La m, compasso 2/4, andantinc, modufa,na
segunda parte, para LA M, volta a m e termina em M.

E uma pequena obra prima. Nesta belissima cangdo
lamento, vamos encontrar um acompanhamento com um esquema sim
ples de melodia acompanhada, com uma linha melédica sutil que
realmente dialoga, intercala, intervém, insinua, enfim, canta
com 0 canto.

A introdugao pianistica € levissima em pp sottovoce.

Bem colocadas as palavras do Prof. José Alexandre
dos Santos Ribeiro, em palestra proferida sobre a obra de Car
los Gomes, referindo-se a esta cangao: 'a problematica da meni
na mendiga esta colocada na cor do acompanhamento pp e stacat
to, que emoldura uma das linhas melddicas mais melancolicas
que ja se fez numa cangdo'.

Como em toda cangdo descritiva, vamos encontrar a

personagem € o cenario,

A personagem - uma menina mendiga pedindo pao - tem



no pianc e no canto uma colocagdo levissima, embora de cor tim
brica escura e plangente.

E notavel a mudanca de cor na descrigdo do cenario,
embora permanec¢a o tom dolente no piano e a tentativa de ale

gria no canto, de que s@o exemplos os compassos de 27 a 31.

Exemplo n? 38,

J{‘u‘ , _ %
ﬁ?& = 1 = 3 g_ﬂrﬁ_?qui — |
== L=
A, Totoe  caonbd 3= llo —
——— ) .
g Bt S T PR SO e RO ¥ B
== sEE <F 3 e
#}LW —— b i {' ¥. } X :— — ¥ 3 — : )T
]
BT ‘_I i ] | ]
— ! ¢ B i =
' e Jen
== = === = 3
i [ — — . :
- gu—a e -lle ca-ie de! W —Nagyedin e - w_‘%w__ T vica Ao
— P £~
I P Y
= ESEEE === ¥ =
i - ==
e T 1 1 LT ) 4+ ] T2
~ ! 4 E ¥ 3 =

“

j
I -TF'
,

Do compasso 23 ao compasso 27, passando bruscamente
para La M, o acompanhamento introduz o segundo pensamento musi
cal.

Sio duas melodiés: uma no piano e outra no canto. A
melodia do piand € fragmentdria, usando um tipo de ornamento

que induz o choro e a plangéncia, servindo também de contracan



to do compasso 28 em diante.

0 recurso dos moadentes no contracanto leva
dramaticidade contida.

A linha do canto ligado, agora em La M,traz
narrada pela menina, da alegria existente nas casas do
jo enquanto, na rua, ninguém se preocupa com seu grito

De grande valor interpretativo o piangente

do sobre a colcheia nos compassos 36 a 40. Encontramos

[ N

a uma

a idé€ia,
vilare
de dor.
coloca

-
al O

‘v

lamento da crianga em pequenas exclamagodoes do canto, antecedi

das pelo piano, num dialogo sonoro de rara beleza.

Exemplo n¢ 39,
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Na volta a tonalidade menor e ao tema, no compasso
41, seguimos o texto que descreve a noite escura e o medo de
fantasmas aterrorizando a crianga.

Muito descritivo o compasso 45 onde, através de um
portamento com gifatura’ crescente e acento sobre o Fa  agudo,
com apoio diafragmatico, o autor encena o susto da menina com

Tt

a fo

~a simples idéia do fantasma e expbe uma cruel conclusao:
me nio mata mas o terror pode matar'.

Exemplo n® 40.
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Com essa mesma frase do texto, concluiu-se a pega,
em Maior.

Do compasso 41 ao 52 a tonalidade € menor. Nos trés
1ltimos compassos passa para maior, usando tergas, o que nao

caracteriza propriamente o modo maior e, sim, uma aumentacgao

do modo.
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TITULO: ”éivettuola”

GENERO: Canzonetta

REGISTRO: Soprano

DATA: 1884

TEXTO: Rodolfo Paravicini
DEDICATORIA: Dalila Farfallini
CLASSIFICACAO: Satirica

Pega integrante do Terceiro Album Vocal v

ANALISE

Escrita em Do M, compasso composto de 6/8.

Dificilmente Carlos Gomes escreve para o registro
de Soprano Ligeiro mas, quando o faz, € com maestria e proprie
dade. Como exemplo dessa afirmagdo, citamos a famosa"Ballata",
da Opera 11 Guarany. Dentre suas cangoes, esta pega, "Civel
tuola',tem sua escrita dentro da tessitura do Soprano Ligeiro.

A cangao tem iﬂicio por uma vocalizagao em staccat
to, imitando o riso, com uma introdugao de idéias que caracte
rizam o soprano ligeiro, nos compassos 1 e 2.

Nos compaésos 13 a 15 o piano faz um unissono com o
canto, um recurso utilizado pelo autor em momentos de canto vi
vo, rapido.

Nos compassos 16 a 23 ha uma mudanga do 6/8 para
3/8. No compasso 24, voltando ao 6/8 vamos encontrar a repeti
¢ao da introducdo, desta vez oitavada no piano.

Do compasso 24 ao 38 a cangdo € uma repeticdo da

primeira parte que vai até o compasso 15, incluindo as oitavas.
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A terminagdo se da através de uma cadéncia perfeita,
dando chance ao soprano ligeiro para exibir seus recursos Vo
cais, atingindo um Do natural agudo.

Exemplo n® 41,
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0 acompanhamento, em oitavas também, & seguido de

uma pausa, finalizando.



“Dr. Velho Experiente”

CONSELHOS

cangdo popular brasileira (1884)
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TITULO: "Conselhos"

GENERO: Cancgdo Popular Brasileira
REGISTRO: Mezzo Soprano

DATA: 14 de maio de 1884

TEXTO: Dr. Velho Experiente
DEDICATORIA: Isaura CastellOes
CLASSIFICACAO: Satirica

Pega Avulsa

ANALISE

Escrita em La b M, compasso 2/4, Alfegretic, esta
Cangdo Popular Brasileira, a que chamamos modinha, tem por au
tor dos versos o Dr. Velho Experiente, titulo que Carlos Gomes
se dava depois de vinte e cinco anos de Europa.

Foi composta na Itdlia, em Lecco, subirbio de Mildo,
em 1884 e faz parte da maturidade musical do autor.

E notavel, nesfa peca, a perfeita adéquagﬁo texto/
/misica: de carater gaiato, brejeiro, "Conselhos 'mostra, musi
calmente falando, a vivacidade e a graga de uma jovem atraida
por quadrilhas, polcas, contradancgas.

Esta vivacidade encontramos na introdugdo pianisti
ca onde, numa série de staccattos, o autor cria, atraves de
uma estrutura ritmica, o clima da cangfo. O piano introduz um
elemento jocoso, de notas repetidas, que € o desenho invertido
do canto.

Esta mesma introdugdo € repetida na passagem da pri

meira para a segunda estrofe.
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A linha de canto, levissima, esta constantemente
mostrando a orientagdo do autor quando indica sempre staccat
to, sempre staccatto, staccatio Leggenlssimo , enquanto o acom
panhamento € proprio de modinha pois, numa cangdo popular deve
haver mais liberdade, mehos complicagdo, para que possa Ser s¢
guida.

| 0 desenvolvimento que o autor deu a este texto,
aconselhando a menina casadoura, € bastante feliz: na  primei
ra frase, quando pergunta se realmente & o casamento a finali
dade do namoro da jovem, a linha melddica € ligeira; quando,
mais tarde, discorre sobre os deveres da mulher, coloca um nég
fentando que prepara a feamata.

O piano, em élguns momentos, acompanha o canto en
unissonos, como nos compassos 17 e 18.

0 desenho que foi introduzido no compasso 21, em
unissono com o canto, € a coda da primeira parte e também a co
da da cangdo, feita em quatro compassos, exatamente como manda
a tradigao.

Nos compassos 25 a 28, na advertencia '"Menina venha
ca, veja o que fail”, existe um nitenuto expressiveo col canto

em unissono com o canto, dando uma resolucdo harmdonica da ceda,

em fungao do texto.

Do compasso 28 ao 56 a cangdo € uma reexposigdc do

tema.

Interessantissimo o final da pega onde, depois de
tantos conselhos, num arroubo de machismo existente largamente
a época, hd um aviso sobre o que acontecerd 3 jovem, caso nao

siga os tais conselhos: na frase "que assim como da pao..." hi
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um adtenuto marcato e expressddvo cof canto, como se fora uma
ameaga, que se completa na explicagao das conseqliencias da de
sobedi€éncia, num alfegro deciso =~ definitivo - sobre o texto
", pode dar pau!l', seguido de um Ld b agudo em gnrido tronco,
deixando claro que a ameaga foi cumprida.

Exemplo n® 42.
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L’ARCOLAJO (1885)

Carlos Gomes

Leopoldo Marenco
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TITULO: "L'Arcolajo"

GENERO: Cangdo

REGISTRO: Soprano

DATA: 1884

TEXTO: Leopoldo Marenco )

DEDICATORIA: Diana Raggi-Broferio, esimia cantante
CLASSIFICACAQO: Dramidtica

Pega Avulsa

ANALISE

A tonalidade desta cancdo &, em sua maior parte, Ré
m, terminando em Ré M. Compasso 4/4, andamento Lanrge assai.

E uma cancdo bastante longa e pretensiosa, quase
uma aria de Opera, incluindo cavatina.

O comentario que se segue € do proprioc Carlos Gomes,
em carta a seu amigo Tornaghi, da Ricordi, em 12/10/1884:

"Eis um album dé camera para todas as vozes, compos
ro de nove pegas de miusica. N3o tenho muita coisa desse géne

ro mas apresento o album mesmo assim porque me parece multo

t

bom

"Agrego uma outra pega, com titule L'Arcolajo, poe

sia de Leopoldo Marenco'.

"L'Arcolajo, porém, sendo de uma certa dimensao, de

ve estar separado do album a ser publicado a parte”.

"Ao todo, s3o 10 pecas de miisica'.
L'Arcqlajo comega em Ré m, num recitativo bastante

explicito, com indicagGes de cof canto numa nota sd, cupo, sem
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plice, fentamente e tenuto, no piano. Este recitétivo se es
tende pelos primeiros 10 compassos, sempre em p. No 11° com
passo, depois de uma barra dupla, num 6/8, andantino poco mo4
40, tem inicio a "aria".

0 piano introduz o movimento e a hérmonia.

0 movimento acompanhado tem inicio em L& M, dominan
te de R&, no 14° compasso. Ha um Sol # e um Sol natural, sé
tima da dominante de RE, para a entrada da cangdo em RE M np

compasso 15.

Para a seqlléncia, € introduzida a mesma idéia harmd
nica exposta nos primeiros quatro compassos.

No compasso 15,con semplicita, a linha do canto co
meca a desenvolver o texto, dando uma acentuacgdo de giro entre
os compassos 19 e 27, através de marcatos no primeiro tempo
de cada compasso.

A cangdo apresenta varias mudangas de movimento, de
acompanhamento e de espirito.

No compasso 28 € introduzido um 2/4 com a indicagio
"mesmo movimento'", de duas batidas, o que vai apressar um pou
co o movimento, procurando a imagem do giro. A figuragao cita

da aumenta a velocidade sem acelerar o tempo.

Através de bordaduras, estabelece-se a imagem do gi
ro, como se o acompanhamento fosse tecendo, enquanto a melodia

segue larga até o compasso 42.

No cantabile, compasso 42, uma espécie de fecitati
vo com trémulos € usado para aumentar a dramaticidade pedida
pelo texto. O tom dramdtico fica em torno dos acordes de dis

sonancia, quintas diminutas, no compasso 43, em trémulos, num
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efeito caracteristico de cordas.

Do compasso 42 ao 48, seguindo o texto dramatico, a
linha do canto € grandiosa e ligada com uma 4{{fafura chrescente
do compasso 45 ao compasso 47, terminando em §, acentuando o]
texto em tercinas com maxcatod até o compasso 48.

Do compasso 48 para o 49 hd a indicagdo, através de
uma inflexdo vocal em poatamento, de um pp subito e dolcdlssdimo
para completar a frase no compasso 50.

Exemplo n¢ 43,
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A frase respiratéria deste trecho deverd ser assim
executada: aproveita-se a primeira nota da tercina do compasso
47, um Fa # ligado, para respirar e dai segue-se até o compas
so 50,

A repeticdoc textual da frase acontece no compasso
52 e tanto a linha musical como a do canto seguem, nais uma
vez, assinaladas com maircati, poatamento e uma geamata no Fa
## central, aumentando a dramaticidade para o final da frase.,

A melodia, linha do recitativo, reaparece  algumas
vezes em unissono com o canto usando, como no compasso 51, as
oitavas para aumentar o clima emocional através do aumento da
intensidade do som por acréscimo de notas e nao de forga.

0 clima do recitativo e os trémulos seguem até o com
passo 59 quando volta, no compasso 60, o movimento que teve
inicio no 2/4 do compasso 28.

0 sentido dolgiro, agora, € dado através de peque
nas vofaturas do compasso 63 ao 67.

No compasso 68, sobre o ritmo do acompanhamento, o
canto desenvolve um declamato rallentando e smorzando muito
significativo e de grande forga interpretativa' nas palavras

"pesam-me os olhos e vai lenta a mao".
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Exemplo n® 44,
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No compasso 75 € introduzido um "primo tempo, sempre
p

aggifatie’ que tem uma melodia de id&ias semelhantes 4 ante

rior, com um movimento de acompanhamento mais ao estilo de

Schumann: acordes quebrados, com uma parte na mao esquerda e

outra na direita.

Ha notas de ressonincia no compasso 84, uma contra
melodia no compasso 86, com a mesma proposta schumaniana.

Na grande {{ifatura crescende, iniciada no compasso

83, que vai terminar fxonca no compasso 87, a linha de canto

ligado € como se 'fosse um grito de dor, sem possibilidade de

respiragdo no trecho citado.



No compasso 88 o so0tto voce pianissimo deve ter um
acompanhamento muito leve para a entrada do panrlfato so0fto voce

melodico.

Muito dificil a frase respiratOria que vai do com

»

passo 102 ao 108.

A existéncia de uma £i{gadura con portamento, do com
passo 104 para o 105 ndo permite interrupgao respiratédria.

A insisténcia da sUplica, no texto, nos compassos
109 ao 115 levam a uma exuberdncia vocal nos compassos 116 a
119, onde o soprano, através de uma f{fatura crescente, susten
ta com apoio diafragmdtico um L4 natural agudo.

A titulo de sugestéo,'para melhor execugdo técnica
deste trecho, propomos que a vocalizagdo entre 0S compassos
110 e 112 seja feita sobre a vogal A da silaba La, ficando pa

ra a terminagdo da frase, Mi nat do compasso 112, a colocagao

final da silaba : "Lo".
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Exemplo n® 45,
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No acompanhamento ha um aumento da figuragio pafa

uma volta ao desenho do giro, uma oitava acima. Assim sendo,
a mesma idéia se repete nos compassos 28, 60 e 116.
No compasso 120 ha uma utilizagdo da décima para o

canto, intervalo de dificil execugdo, principalmente nos com



passos 124 e 125 por abordar o registro grave.

Os trémulos retornam, no compasso 132, num desenvol
vimento harmdnico diferente.

Do compasso 1 ao 14 um narrador descreve elementos
da pega e o canto entra em recitativo; do compasso 15 ao 141
a personagem conta suas proprias desventuras; do compasso 143
até o final, no compasso 181, volta o narrador para concluir a

historia.

Num andamento fargo assal - cupo, 4oifto voce e {Len
to - volta uma linha melodica de canto quase recitativo que
vai diminuindo de intensidade até chegar ao decfamatc do  com
passo 154 a 157 em ppp con‘pontaMQnto e f4eamata de grande for
ga dramatica.

Num pianissimo, no compasso 158, entra a melodia do
recitativo, intermediada pelos trémulos.

Nos compassds 169 a 171 ha uma lembranga do inicio.

O final se da com o movimento do giro: o moto do

fiar unido a melodia do fiar.

0 movimento deve ser constante para manter a imagem

do giro da dobadoura.



LONTANA

Alessandro Casati Carlos Gomes
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TITULO: '"Lontana"

GENERO: Cangao

REGISTRO: Mezzo Soprano

DATA: 1885/90

TEXTO: Alessandro Casati
DEDICATORIA: Anna de Laterner
CLASSIFICACAO: Romantica

Pega Avulsa »

ANALISE

Vamos encontrar em'LONTANA"a forga musical de Car
los Gomes, ji nos Gltimos anos de sua vida: linha melodica be
1issima aliada a uma perfeita adequacdo texto/musica.

A peca € repleta de indicagdes do autor, marcando
dotce, p, pp, s0tto voce, sgumato, Leggenr para obter o canto
contido. Os pedidos de staccatto dao elegancia a linha cons
tante de canto ligado, com& nos compassos 10 e 41.

A cangdo € introduzida por uma linha que, melddica
mente, ndo tem ligacgdo com a pega.

0 acompanhamento ganha caracteristica dupla, entre
o organistico e o mais elaborado, com dialogos e respostas,sen
do linha de acompanhamento purb.

No 6¢ compasso e primeiro tempo do 7° compasso va
mos encontrar um pequeno didlogo do piano, mido esquerda, mao
direita, apoiando o dolce pp do canto.

‘Momento de grande sensibilidade & o diilogo e res

posta longa do piano ao Fa que cresce e se esfuma, no canto,
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nos compassos 11 e 12,

O Gnico momento de desenvoltura vocal acontece nos
compassos 15 a 17, numa {ifatunra crescente com apoio na mao es
querda do piano.

Entre os compaésos 18 e 23 a cangao passa a Sol M,

No compasso 23 hd uma reexposigao da cangao, com a
mesma idéia harmonica.

Um desenvolvimento da pega, para o final, acontece
a partir do fevare do compasso 33, no frasegiando.

Surge o que parece ser uma nova idéia melodica: uma
espécie de pergunta e resposta'entre canto e piano, bastante
clara nos compassos 33, 34 e primeira nota do compasso 35. Can
to e piano estdo em unissono, mas existe uma resposta no con
tralto do piano, o mesmo acontecendo no compasso 36.

Do compasso 37 até o final, volté o unissono.

Un dueto em décimas com a mao esquerda acontece
quando a pega € cantada por um soprano. Como a harmonia & ho
mofonica, o pianista pode ressaltar a mao esquerda que fica i
terca do canto, no compasso 34.

O comentario da mdo direita, no compasso 35, € re
solvido na mao esquerda, no compasso 37..

O pontamento existente no compasso 39, saindo da
feamata, para o compasso 40, tem quase a fungdo de um glissan
do ndo permitindo, em hipdtese alguma, interrupcio respiratd
Tia até o final da frase, no compasso 42.

0 corte respiratério, porém, se dd no oppuni, entre

os compassos 39 e 40, uma vez que a distancia entre o F4  Nat

agudo e o Si b grave, além de ser muito grande, ira abordar o



registro grave.

A ligadura sem interrupg¢do, neste caso, resultaria

esteticamente imperfeita.

Exemplo n¢ 46,
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O comentario final € a mesma introducgdo da cancio,

com a harmonia estendida para fazer a coda, com uma diferen

¢a: € um comentario mais longo e que nio se corta abruptamente.
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Carlos Gomes

POVERA BAMBOLA
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TITULO: "Povera Bambola"
GENERO: Cangéo

REGISTRO: Mezzo Soprano

DATA: 1885/90

TEXTO: Carlos Gomes )
DEDICATORIA: Clotilde Guimaraes
CLASSIFICAGAO: Satirica

Peca Avulsa

ANALISE

E uma cangdo de dificil analise.

Sob o ponto de vista técnico-vocal ela n3o apresen
ta qualquer dificuldade, uma vez que sua tessitura central é
comoda para a voz do mezzo Aopnano,‘registro para o qual foi
escrita.

| Foi concebida para linha de canto ligado e sem gran
des fraseados respiratérios.

Sua complexidade estd na analise da linha musical e
interpretativa.

Cancgao descritiva, foi trabalhada em funcao do tex
to que destaca uma personagem: uma Crian§a4e suas desventuras
por uma boneca quebrada, até o compasso 24, e a solugdo prati
ca do espirito infantil que resolve o impasse entre os compas
sos 25 e 33.

Na linha musical interpretativa, Carlos Gomes indi
ca ao mezzo sopr@né, num andamento andante Languido, plangente

con accento infantile.

ol e e
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Frases curtas, entrecortadas por pausas, quasi pan
Lato, pequenos sfaccafos, pequenas f{Laturas crescentes, um
animando, um diminuendo, para atingir o piangendo do compasso
9 ao 12, climax da sdplica infantil, apoiado por uma cromdtica
harmonizada sem utilizagéa das fundamentais, utilizando apenas
as quintas do baixo, num belo efeito.

Musicalmente,''Povera Bambola'tem uma tonalidade flu
tuante: comega sem definigao, no compasso 9 se define em torne

de Mi m, por causa do acorde da dominante; no aflfegreto passa

para Mi b m, comegando com a terga da subdominante e usando a
sexta e a sétima continuando, portanto, ambigua.

A primeira parte da cangdo, até o compasso 13 - af
Legreto - & trabalhada sobre esta ambiguidade da harmonia to
nal, ilustrando a idéia do texto; & proprio de Carlos Gomes
jlustrar musicalmente a proposta textual. A boneca quebrada é.
um sentimento, uma sensagdo que o0 autor ilustra através da am
biguidade harmonica. A dramaticidade existe em fungdo da misi
ca.

0 appoggiatti do segundo compasso divide © acorde
com a finalidade de criar o ambiente.

Na primeira parté da cancgdo, do 1° ao 12° compasso,
o piano sustenta'uma linha de .recitativo canoro, quase sempre
em uma unica nota que, no compasso 7 passa para a mao direita,
como um pedal e, finalmente, desemboca na escala cromdtica,nos
compassos 10 a 12,

Essa monotonia de uma s6 nota, de umalinha s, segu
ra a pulsagio ritmica e a interpretagao do canto quasi parla

Lo da primeira parte.
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A partir do compasso 13, e até o compasso 24, desen
volve-se o segundo pensamento musical e tem inicio a linha me
16dica da cangao.

O andamento passa para aflegrefto, o compasso se
torna ternidrio e a linha'melddica do canto aparece com  peque
nas indicagoes de ordem.interpfefﬁfiva.

| Com o compasso 25 & introduzido o terceiro pensamen
to musical, em 2/4, aflfegretto, ficando a tonalidade em torpo
da dominante de Ré b M.

E o momento da resolugdo do texto que, wmelodicamen
te, € desenvolvida numa linha de singeleza infantil.

Aqui surge a Unica grande dificuldade técnica da
cangao: o fator a frase que se desenvolve entre o segundo tem
po do compasso 25 e a 4eamata do compasso 32 nao pode, de ma

neira alguma, sofrer interrupgdo.
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Exemplo n¢ 47,
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A cangao termina como comegou: num Unico compasso,

com o mesmo acorde em affegro vive,
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DOLCE RIMPROVERO

Emilio Ducali Carlos Gomes
/
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TITULO: '"Dolce Rimprovero"
GENERO: Cangdo

REGISTRO: Baritono

DATA: 1885/90

TEXTO: E. Ducati
DEDICATORIA: Nao consta
CLASSIFICACAO: Satirica

Pega Avulsa

ANALISE

Escrita em La M, compasso 2/4, aﬂiégnetto Leggehro.

Esta € uma cangdao que possui introdugao. 0 acompa
nhamento, sincopado, nao esta sempre presente mas, a partir do
compasso 7, ja se constitui em acompanhamentd que & forgado so
bre a linha melddica e ndo sobre a sincopa do baixo. |

A sincopa passa a ser convencional no compasso 11,
quando acontece uma mudangé de espirito.

A cancgdo, em relagdo ao canto, € quase toda escrita
em linha de staccatto, muito leve e graciosa, até o compasso
39.

Iniciando-se no compasso 6, molto staccatto e Legge
ro, o canto pede articulacdo do texto. O controle respiratd
rio € fundamental pois nf@o ha possibilidade de interrupcdo do
texto entre os compassos 6 e 12, apos a palavra "passl'" e dai
ao primeiro tempo do compasso 14, apds a palavra "metro'.

A filatura crescente aumenta a dificuldade de exe

cucao dos intervalos de sétima e oitava nos compassos 11, 12 e



13. No final da {{fatura, no compasso 13, o poco nit. nall.
prepara as duas geamatas de fim de frase que devem ser feitas
con poatamento.

No compasso 15, com a entrada do affegreto vdvace,
além do espirito, ha uma ﬁudanga de compasso para 3/4 que logo
- compasso 21 - da& lugar ao compasso bindrio, mais uma vez,
agora em 6/8, numa espécie de reminiscéncia de can¢do napolita
na. | | v

Nos primeiros dois compassos do AfLegrefito vivace o
canto entra em 4taccatto feggerc - compassos 15 e 16 - e, nos
compassos 17 a 19, a mezza d{ voce, realiza uma linha mais 1i

gada para, na resposta do texto, nos compassos 20 e 21, execu

tar marcattos con poco raff, para a terminacgao da frase.

R A i SR
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Entre a anacruse do compasso 22 e o primeiro tempo

do compasso 30, do. andante cantdbi{fe, a linha do canto nio ofe

rece maiores dificuldades técnicas, mas pede expressao

vocal
interpretativa, principalmente do compasso 26 ao primeiro tem
po do compasso 30, onde ha a indicagao de um pp ralf., desta



cando a concheia entre pausas do compasso 28 e o poatamento do
compasso 29, finalizando com feamata, no 30.

Exemplo n? 49.
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0 acompanhamento pede apoio ao canto, com respos
fas convencionais.

A partir do compasso 30 ha uma reexposicgao exata da
cangao. |

A guisa de coda, € retomado o 6/8 no compasso  40.
Deste compasso 40 até o final da cancgido, & pedida grande expan

saoc vocal.

A fifatunra crescente iniciada no compasso 41 leva a

um climax operatico de final de aria sobre a proposta de canzo



netta napolitana, no compasso 44.

Do compasso 45 ao 4%, ainda dentro da {4fatura cres
cente, o feggero schenzoso conclui a frase com fermata e f4ila
tura completa, sempre §.

O final & dado por um arpejo em La M.
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TITULO: "Tu M'Ami"

GENERO: Cangdo

REGISTRO: Tenor

DATA: 1885/90

TEXTO: Francesco Gigantir'
DEDICATORIA: Octavio Guimaraes
CLASSIFICACAO: Romantica

Peca Avulsa

ANALISE

Escrita em La b M, compassoc 2/4, andantino mosso.

Esta pega possui ;aracteristicas prépriés de cancao,
de Lied.

A introdugdo nao faz parte da linha do canto, nao o
antecipa. Introduz, sim, o ambiente com escalas ascendentes,
notas muito ligadas e arpejos.

0 canto, em toda a peca, é secundado pelo piano, em
unissono, ora na mesma regido, ora na oitava abaixo, como nos
compassos 24 a 26.

A pega transpira um clima de zomanza ou noturno.

Em apenas 40 compassos o autor consegue utilizar re
cursos técnicos de canto que valorizam sua linha romantica.

Também nesta cangao, os 4taccattos colocados dentro

das fi{gaduras servem para acentuar a articulacao do texto.
Até o compasso 16 persistem os apelos do autor por
espressivo - dolcissimo - con pia moto e Leggero, dentro de

uma linha melodica suave e doce.



Nos compassos 13 e 14 o acompanhamento € feito ape
nas de acordes que contém as notas agudas do canto.

A partir da anacruse do compasso 17, na indicagao
Larnga La 4rase , sustentada por um grande £Legafite, aumenta a
intensidade. O trecho pode ser executado p, mas continua sen
do intenso. |

As colcheias pontuadas do compasso 16 ao 20 impul

sionam a articulagao do texto, dando-lhe singular beleza. »

A indicacao farga La 4rase com {ifatura crescente
é seguida de um dofcis4imo, no compasso 18. ‘

Ha uma utilizagdo de tergas e sextas pelo acompanha
mento, tanto na mio direita quanto na esquerda.

0 piano leva o movimento, na mao esquerda, com pe
quenas nuancés, e a mao direita secunda o canto, fazendo exata
mente a mesma coisa ou seguindo a mesma seqliéncia do canto.

No compasso 18 o piano s0 entra na anacruse do se
gundo tempo para apoiar o canto, no inicio de um crescendoc de
intensidade que vai culminar entre os compassos 24 a 26.

A fiLatura chescentfe, que tem inicio no compasso 21
- con crescente entusiasmo - leva a linha do canto a uma exg
berancia vocal contida até os compassos 24 e 25 onde uma peque
na ten. prepara a terminagao da frase no compasso 26 e 27 com
feamata.

Para dar enfase ao texto, ndo se deve fazer respira

gdo mas, sim, cisura vocal apds a palavra "andima', respiracdo

apos a palavra "fede" e ligadura com volatura entre  as pala

1

vras "$peranza' e "amor'.
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Exemplo n? 50Q.
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. O acompanhamento, no compasso 22, secunda o canto,
apoiando o texto "L'anima"; no compasso 23 passa para a mdo
esquerda e, no compasso 24, novamente na mio direita, volta a
secundar o canto oitava abaixo;

A'volta ao Primo Tempo traz, mais uma vez, o canto
doce, p e os 4tace. dentro de‘pequenas Ligaduras, valorizando
0 texto.

O marcatto dentro da Ligadura do compasso 31 tem a
mesma inteﬁgéo.

A §ilatura crescente dos compassos 32 a 34 encaﬁi

nha a uma‘ expressido vocal contida.



A resolugdo da cangdo € em pp con abdandono .

Nao muito comum, em Carlos Gomes, € a coda final
que esta cangdo apresenta para o pilano, como um lied: um comen
tario mais longo, mais doce, com uma harmonizagao interessante

[

no peniltimo compasso.

A 3
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TITULO: "Per me Solo"
GENERO: Cangédo

REGISTRO: Baritono

DATA: 1885/90

TEXTO: Emilio Ducati .
DEDICAT&RIA: Nao consta
CLASSIFICACAO: Satirica

Pega Avulsa

ANALISE

Escrita em La b M, compasso 6/8, andante.

Os compassos 1 a 3 introduzem a linha do canto que
entra pp soffo voce numa linha mista - canto ligado, staccat
to dentro de pesquenas Ldigaduras -, secundada ao piano, nos
compassos de 2 a 8 pela mao esquerda, como se fora um violance
lo.

0 poco piu animato que se inicia no compasso 9 pe
de uma linha de sfaccattissime tanto no canto como 1o piano
até o compasso 10. .No compasso 11 continuam os sfaccattos no
piano que secunda, com a mido direita, a linha do canto que se
gue ligada até a tenuta do compasso 13, con poatamento para o
14. Neste compasso, entra o cantabife respondendo ao piano.

0 Gnico momento de mais ampla desenvoltura vocal
acontece entre os compassos 18 a 20 quando, através de um {ifa
fura chrescente, o cantor chega a uma {eamata no compasso 20.

A retomada da frase musical acontece na anacruse do compasso

21 em p dim.

TRy
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Exemplo n® 51.
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Concluindd a frase melddica nos compassos 21 e 22,
o canto & it. e dofce, segurando um Mi b agudo em pp, enquan
to no piano um pequenoc motivo de lembranga da introdugao, no
compasso 22, passa para a mao esquerda no compasso 23 e encer

ra a cangdo em pp - soito voce - dim.



CANTA ANCOR
foglio d’album

Victor Hugo Carlos Gomes
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TITULO: '"Canta Ancor"
GENERO: Cangao

REGISTRO: Soprano/Tenor
DATA: 1885/50

TEXTO: Emilio Praga -
DEDICATORIA: Ndo consta
CLASSIFICAGCAO: Romantica

Pega Avulsa

ANALISE

~ A tonalidade da cangdo € Ré b M, seu compasso C, em

andamento Affegretto moderato.

A cang@o comega em Fa M, até o compasso 7 e se cons
titue de introdugao e cavatina, podendo ser anterior a data
constante, dada a escrita.

‘No 29 compasso existe, no acompanhamento, a indica
¢ao de um pp sibito, que raramente apareceu em qualquer outra
cancgdo de forma tao evidente, apoiando a linha de canto dofce
Leggenmente de caracteristica densa mas ndo forte.

As 5i£atunaélcomp1etas se sucedem desde o compasso
3 até o compasso 8.

A frase respiratSria mais ampla do primeiro  pensa
mento musical acontece entre a anacruse do 59 compasso e o se
gundo tempo, com tenuta, do compasso 8. Na passagem do 7° pa
ra o 8% compasso o texto deve ser ligado a vogal exclamativa.

0 acompanhamento traz uma linha de arpejados que su

gere caracteristicas violonisticas mas, dada a intensidade dra
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mitica exigida, o piano € que foi utilizado.

Ha muito pedal, interrompido nas mudangas de harmo

nia, supondo a pausa expressiva.

Entre os compassos 3 e 7, na linha diatonica, apare
cem cromatismos em linhas‘contrarias: uma ascendente e outra
descendente.

0 segundo pensamento musical, no andante cantabile,
tem inicio no terceiro tempo do compasso 8. Aparece, ai, ung

acorde arpejade de RE b que, como os outros arpejos desta can

¢d0, nos remetem a mentalidade do romantismo da década de 1870,

)

a epoca do I1 Guarany.

O canto & extremamente ligado, com marcatos que res
saltam a linha interpretativa. As frases sao longas e peden
muita expansao vocal.

A frase respiratéria que vai do terceiro tempo  do
compasso 10 até o segundo tempo do compasso 13 exige do cantor
grande controle e apoio diafragmidtico, uma vez que se lhe apre
sentam, neste trecho, uma §{fatura crescente com marcatos le

vando a uma £igadura com inflexao vocal.
A repetigao do texto ''cantfa ancor' no compasso 15,

além de estar em pp. rit. com fexrmata, exige do intérprete um

La b Aﬁumdto no compasso 16.



Exemplo n® 52,
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A partir do compasso 16 a melodia, que € retomada

pelo piano para a finalizagdo, tem toda sua escrita em anpejos,

numa fachada de ultra romantismo jd demodé na época de que a

cangdo € datada.



E interessante observar que, em Carlos Gomes, as mQ
dulagdes tem ampliagao para a tonalidade direta.

No compasso 19 amplia de Ré b para Si b M, Sol b;
no compasso 20 chega &8 s€tima dominante, cai na dominante de
Ré b e, finalmente, na ténica de R& b M. Todos os acordes sio
liderados cromaticamente pela mao direita.

As marcagoes proprias do canto, que o autor utiliza

como indicagoes para o piano, prestam-se a criar a atmosfere

adequada ao desenvolvimentc da cangao.
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Carlos Gomes
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TITULO: "Addio"

GENERO: Cangéo

REGISTRO: Baritono

DATA: 1885/90

TEXTO: Autor desconhecido
DEDICATORIA: Vicente Ruiz
CLASSIFICACAO: Romantica

Peca Avulsa

ANALISE

Escrita em F& M, compasso 6/8, Andante.

E uma tipica cangdo 4ond0, visto que repete varias
vezes a mesma melodia com textos diferentes.

Tem uma introdugdo de cangdo que vai se repetir nor
duas vezes e ser utilizada para o final. Essas repetigoes se
d3o nos compassos 1, 2 e 3; 20, 21 e 22; 39, 40 e 41.

Esta introdugéé nao repete a linha melodica da can
¢do e nela esta presente a imagem da mao esquerda, no piano,
semelhante a um violoncelo, secundando a melodia. A mao direi
ta se limita a poiar, em acordes arpejados, para criar ambien
te.

A tonalidade se define em Fi M porque a cancio te;r
mina ﬁeste tom. Na verdade, ela gira em torno de Ré m. No

animando’ do compasso 13 & que se estabelece o Fa M, como res

posta ao RE m.

Esta terminagdo em Fa M se deve, provavelmente, a

melancolia do texto, porque seria mais coerente tonalmente,com

P e



a proposta melddica, se a cangdo terminasse em Ré m.

A linha em Ré m € uma proposta e a em Fa M uma res
posta, como uma segunda parte pedindo a volta da primeira, vol
ta que, de fato, acontece. Mas a terminagdo se da em Fa M.

Existe, pois, uma ambigllidade, uma indecisdo harmo
nica ligada ao texto, porque Carlos Gomes compunha pensando no
texto tanto enquanto ménsagem como enquanto emogao. Y final,
em Fa M, € uma indefinicdo de sensacoes. v

No acompanhamento, a mao esquerda secunda a melodia
até o compasso 12.

Depois disso ha um acompanhamento tradicional ritmi
co: a melodia € lider e a harmonia apenas acompanha ritmicamen
te.

0 mesmo esquema & repetido por quatro vezes.

£ uma pagina realmente inspirada, escrita para a
voz do baritono.

0 canto muito ligado, em longas frases, entra no
compésso 4.

Nas duas vezes em que se canta a palavra''pdangi’, na
palavra'odi"da segunda estrofe e na expressdo''deh se mai'" da
terceira estrofe, o autor coloca um acento nas primeiras sila
bas, dando um impulso vocal a.linha melddica. |

No compasso 13 a linha de canto se expande, sempre
em frases longas e, levada pelo acompanhamento, entre num ani

mando: que, sempre chescendo a poco a poeo , chega ao auge

nos compassos 16 e 17 onde existe uma {ifatura completa, de di

ficil execugdo para o cantor, preparando o ‘pp dolclssimo subi

to do compasso 18 e a fLunga feamata do compasso 19.

4. I AR



Como a cangdo se Trepete, O mesmo esquema esta  pre

sente do compasso 32 em diante.
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Carlos Gones

j Andonte 'trq,nqudlo . md&umr& k.

ol

CANTOIR R — — F——F
/ Con-naxs -3z,
esfress_/.’:————\ "
_ 1 U -.11 1 nga -
112 s — i e S — —
F bi- ¥ 1 3
PIANOD ;"’ j =1 : >..T l.._ft
P! o o=
e e e e e e e e e e
1Y ) ) | L i d }_ _l' 3 ! % } j i "J -
b
5 | -
L e  — e T, T Cresc,
iphE S e
vou;-’ .hfﬁuriﬁ%&t-‘r{'.s-m doux 'znn‘-}:;m. . _% vierge beaw 27 .. Som
ten : 2 ten
-y _— e o
frybdr - 45 5 j"‘*gg: —
I s S - - -~ ke — - ‘-..-r
N
hb - H’ 3
— R s - g o~
o — et 3 .
9 d" ‘ D 7 LT —
ﬁm - i ~ ¥ | r— r
bt 3 i m & T d-»—a H |
H Lm——

sort. .. et de ln.n-ﬁfU"r' . et sens re- tt;ur. ...da.dovee }lwr. ) .s'ufr-ffllzh Fo-

g /—‘ \T\_?\"’\ " ten
17 il r: - i’; = 3. | '1
_ '  dim. ;)
e pu L e
E55 2! == 2 *2
. ! 1 ¥ i




TITULO: '"Noces d'Argent"

GENERO: Cangédo

REGISTRO: Soprano/Tenor

DATA: 11 de maio de 1892

TEXTO: Autor desconhecido’
DEDICATORIA: Leonie e Manoel Guimarées
CLASSIFICACAO: Romantica

Pegca Avulsa

ANALISE

Escrita em Mi b M, compasso 3/4, Andante tranquilto.

Esta peca & um exehplo tipico de cangdo.

Tem uma introdugdo propriamente dita e nao apenas
de ambientagdo, com marcagoes muito interessantes para o piano
pela utilizagio de termos proprios do canto, como no primeiro
compasso onde, para a Ultima nota da mdo direita ha a indica
gdo de um apoio .

Do compasso 4 ao inicio do compasso 8 existe uma in
terpretagao entre recitativo e linha de canto que entra dofce
mente nit.

Do compasso 9 ao compaéso 13 deseﬁvolve-se uma 1i
nha de canto, acompanhada por uma linha de harmonizacgao coral.
No mesmo compasso 13 ha uma resposta do piano que encerra, em
Sol M, numa ampliacao harmonica.

| 0O canto contido se desenvolve em fraseados curtos,
entremeando pequenas frases e pequenos recitativos. No ‘ani

mando -~ do compasso 19 tem inicio uma linha de canto dentro de

95



uma grande {ifatura crescente que chega & tenuta do  compasso
23 com amplo desenvolvimento vocal para, logo a seguir, no com
passo 24, executar um dofce dim. em uma {ermata, concluindo
a frase em p no compasso 25. A frase respiratdria tem inicio
na pausa do compasso 21 e termina no compasso 25.

Exemplo n% 53,
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No compasso 26 tem inicio um outro pensamento musi

cal.

Nos compassos 29 e 30 uma {{fatura comnleta nrepara

a tenuta do compasso 31. Um contracanto de belo efeito esta

entre os compassos 31 e 344 sustentando um xecdtatdivo marcato

4 fumato do canto.

Exemplo n® 54,
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até o compasso 38, vem em contraste com a linha de canto

rior.

has crescentes marcam duas frases com dfaccattos e a

0 animando , que tem inicio no compasso 35 e

Seguindo trés pequenas escalas ascendentes,

com 4taccattos marcati, com grande expansao vocal, chegando
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geamata num Sol agudo.

O compasso seguinte concluiu a cangao singelamente.
No compasso 40 a introdugdo € retomada para encer

rar a cangao.
- A feamata indicada no compasso 44 € para que o acon

de seja mantido.



Carlos Gomes

J Algnitto
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TITULO: "Fra Cari Genitor”

GENERO: Cangéo

REGISTRO: Soprano

DATA: 1893

TEXTO: Carlos Gomes v
DEDICATORIA: Paulo Guimarés de Godoy
CLASSIFICACAO: ROMANTICA

Peca Avulsa

ANALISE

Escrita em Ré b M, compasso 2/4, andamento AlLegrel
to.

A introdugdo desta cangdo € mais tipica de uma axrda
porque traz a primeira aparigao da linha melodica. Traz, tam
bém, toda a ambientacgao da pega.

Nos compassos 5 e 6 o canto entra sozinho, numa in
trodugdo da idéia.

Mais uma vez Carlos Gomes da a indicaga@o de disdin
vofto, con bafdanza infantile e pesa nos 4taccattos com  max
cattod. O primeiro pensamento'musical, do compasso 5 ao-Zl é
todo 1leve.

Nos compassos 7 a 9 o acompanhamento, em &taccatto
pp, apenas aponta o canto. |

A linha de canto €& secundada pelo piano entre os

compassos 10 e 13,

Na seqléncia, ao invés de secundar inteiramente a

linha do canto, o faz apenas através de acordes.
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Dentro da frase respiratOria que vai do 99 ao 139

compasso encontramos f{faturas chrescentes e dechescentes e um

naflentando que prepara a feamata do compasso 13. No compasso

14 comega propriamente a cangdo, no a tempo , com um acompa

nhamento de acordes arpejados.

No compasso 22 ha uma mudanga de espirito e o acom

panhamento ganha a escrita coral mas, ainda assim, secunda o

canto na mio direita, até o compasso 26.

Sobre esta escrita coral do acompanhamento, o0 canto

se expande numa frase longa que vai do compasso 23 ao 29, cor

tada por uma respiragao interpretativa para dar enfase 3 pala

vra "beffo" no compasso 25.

Essa mesma palavra, repetida no compasso 26, depois

desta respiragao, vem com um acento no primeiro tempo. 0 cli

max da frase estd no Mofto expressivo do compasso 27 que pre

para a tenuta do compasso 28 bem como seu final, no

compasso
29, sempre acompanhado pela mao direita.
v Exemplo n® 55,
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Da anacruse do compasso 30 até o final, voltamos a
uma linha de canto leve, destacando-se as coforaturas Legge

nas dos compassos 33 e 34 que levam uma germata Lunga.

Quando, no compasso 36, reaparece o inicio da can
gdo, estabelecido no compasso 14, hi um contracanto da melodia,
com o canto e o piano em oitavas diferentes, no compasso 37.

0 oppurdi do compasso 42 € indicacdo do autor.

O encerramento da cancdo se di através da introdu




Questoes postas a

interpretagédo da
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- de Carlos Gomes







305

QUESTDES POSTAS A INTERPRETACAO
DA OBRA VOCAL DE CAMERA DE CARLOS GOMES

As cangoes de Carlos Gomes, dentro de sua produgdo
musical/vocal, tém, da mesma maneira que o género operistico,
o objetivo de valorizar e ressaltar a voz humana.

A vocagdo maior do compositor foi a de fazer misi
ca para o canto. Lirica, sacra, cameristica, o canto = sempre,
foi o elemento presente na concep¢do gomesiana de composicao.

Conhecedor profundo da voz, tendo, ele mesmo, sido
cantor {tenor) e professor de canto, Carlos Gomes nao comete‘
enganos ao escrever para qualquer registro vocal.

A propriedade e a seguranca de sua escrita € tdo
grande, que somente a voz para a qual dirige a pega ira alcan
car o total rendimento dentro de sua composicao. Dessa forma,
pecas escritas para o registro do Baixo sd terao resultado e
efeito vocal, musical, interpretativo e sonoro totais quando
Eantadas por um Baixo. Um Mezzo-Soprano podera, € claro, can
tar uma pega escrita para um Baritono, mas nao conseguira, em
nenhum momento, a massa sonora, a exuberancia vocal, as resso
.nancias com o acompanhamento previstas na escrita do autor.

E, portanto, perfeita a adequagio de suas  composi
goes aos registros vocais. Porisso mesmo, ndo existem exigén
cias feita pelo autor - e sao muitas! - que ndo sejam passi
veis de exetugéo. A exploragdo do teclado vocal nunca pesa sd
bre o registro incorreto. Nao ha insisténcia nas passagens de
registros e, se a$ ha, dentro da Opera, € na busca de um efei

to, para a consecugao de uma linha de canto mais intensa.
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Carlos Gomes sabia o que pretendia com suas cangoes
e procurava acomodar a linha melddica aos limites de uma exten
sao vocal calculada, para ndo extrapolar os parametros da es
crita camerista. Ater-se a um teclado vocal reduzido, porém,
era algo incontrolavel e, sem que fosse essa a intengao, numa
tinica frase denunciava-se o compositor lirico. E se isto nao
acontecesse através de uma frase musical, bastaria passar 0s
olhos pelas marcagoes técnicas que dao a indicagao interpreta-
tiva para o canto e para o piano, que definem a cOr exigida na
voz e no acompanhamento, que marcam a personagem em COres vi
vas, que descrevem os cenarios, tudo para preparar a triunfal
entrada do canto, senhor e soberano em suas composicgoes.

A precisdo dessas marcagOes técnicas e interpretati
vas, para o cantor se define em termos como suf fion di Labnra,
con accento infantife, cuppo € outros tantos que nunca foranm
utilizados pelos demais compositores cameristas.

E nao € s0 para o cantor que Carlos Gomes assinala
sua vontade na interpretagdo e na técnica; também para o pia
no ele usa, com freqliéncia, termos relativos ao canto para in
dicar sua intengao, buscando uma unidade entre canto e acompa .
nhamento. O pianista, para acompanhar a camera de Carlos Go
mes, além de eximio executante, deve conhecer a fundo sua obra
operistica e seu pensamento orquestral para poder extrair, na
simplicidade de uma cangao, todo o efeito dos recursos propos
~tos pelo autor. Ao contrario da maioria dos compositores, que
escrevem para a voz como se ela fosse um instrumento, Carlos

Gomes compoe para o0 instrumento como quem pensa na voz.

Como situar o cantor, dentro do contexto da camera
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gomesiana? Esta € a dificuldade maior na busca do intérprete
correto para as cangoes de Carlos Gomes.

O camerista auténtico tem, normalmente, uma exten
sao vocal de média para pequena, um volume sonoro controlado,
niao possui o habito do canto com portamentos e grandes frasea
dos. Dificilmente tera condigdes para executar a cangdo do
nossoc compositor,

{0 cantor operistico, a0 contrario, tem extensao, VO~
lume, canto portamentado, recursos para as grandes e sonoras
frases, mas nao conta com OS requisitos'para uma emissao conti
da, para pequenas {§{ifaturas para os dtaccattos dentro de ZLiga
duras, para os ornamentos simples e duplos, para as delicade
zas de uma impostagao e emissao sutilmente controladas pela
técnica diafragmatica.

Ideal, neste caso, serd o cantor lirico com recur
sos cameristicos, aquele.que teve seu primeiro contato com o)
canto atraves dos mestres Schubert, Schumann e Mozart, passan
do depois ao encantamento do bel canto com Bellini. Este can
tor saberd, por certo, conduzir e controlar sua extensio e soO

noridade vocal, assim como seus arroubos liricos, dando a. 1i

nha interpretativa a medida exata do canto de camera.

As linhas gerais, para a interpretagdo das cangoes
de Carlos Gomes, estdo diretamente ligadas a variedadé de seus
temas e ao conteddo dos textos. As palavras sido coloridas pe
la entonagao vocal, seguindo a sugestdo do tema. A misica cria

climas, cenarios, personagem e di ao cantor, em marcagdes pre

cisas, a possibilidade de representar vocalmente tudo o que a

pega propoe.

[
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As cangbes escritas sobre temas romanticos pedem to
da uma soltura na linha melodica, exigindo desenvoltura vocal,
interpretacgao cheia de nuances, com fifaturas, crescendos.

As cangbes dramaticas possuem tons escuros, harmoni
zagdo mais densa, exigindo'um potencial vocal maior e, ao mes
mo tempo, mais contido; os fraseados sao longos, solicitando
maiores recursos respiratorios.

As cangdes satiricas sdo dominadas por 4taccattos,,
vofaturas e uma série de ornamentos que exigem do cantor muita

flexibilidade na linha vocal, articulacgdo correta e respiracgao

agil.
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CONCLUSAO

Carlos Gomes €, sem diavida, um compositor de valor
reconhecido nacional e internacionalmente. Suas Operas sido ob
jeto de merecida divulgag8o e respeito no meio musical. Para
que este reconhecimento fosse completo, estaria faltando um le
vantamento geral de sua cbra, mesmo do setor lirico, e a edi
¢do de todo seu material para maior divulgagao, conhecimento e,
estudo.

No entanto, o segmento da obra de Carlos Gomes que
abarca as pecas vocais de camera foi sempre relegado a um pla
no menor, como Se menor fosse a obra.

Através da exposigdo do estudo por nos realizado; é
possivel afirmar que, enquanto obra musical e vocal, a camera
de Carlos Gomes possul elementos que comprovam seu real valor,

tanto quanto as Operas.

E bem verdade que a Opera, enquanto espetdculo, en
volve, emociona, cativa muito mais o piblico e, com suas luzes,
cenarios, figurinos e movimentagdo cénica, permanece impressa
indelevelmente na memdria dos espectadores.

Nessa perspectiva, como situar, junto ao pablico,um
concerto e, mais ainda, um concerto de canto?

O brasileiro nao possui o habito de freqllentar os
chamados pequenos concertos que, em muitos paises, sao- o me

lihor meio de dar e conhecer e desenvolver o gosto das platéias
pela obra dos grandes compositores. A pequena parcela do nos
SO povo que se diépﬁe a comparecer a um concerto de misica vo

cal de camera depara,.quase sempre, com um programa mal elabo
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rado, executantes tecnicamente despreparadoS ou, no €aso oOpos
to, com programas excessivamente eruditos, reservados a com
preensdo de uma pequena minoria. O concerto didatico, tao co
mum na Europa e Estados Unidos, constitui-se, entre nds, num
sinonimo de ofensa pois, embora desconhecendo temas, nosso fre
qentador dificilmente ira admitir, de publico, uma  situagao
de aprendizado cultural.

A obra vocal de camera de Carlos Gomes € diretamen.
te afetada por estes pontos. Nao possui os elementos cénicps
que criam o clima envolvente de uma Opera, possibilitando a me
méria do espectador uma lembrancga fotografica, nem a massa so
nora impactante formada por orquestra, cOro e solistas que 0
lirico possui. No entanto traz em si, em térmos qualitativos,
os mesmos elementos hue colaboram na misica lirica do autor: a
mesma beleza da linha melddica, as situagdes dramaticas, a ri
queza do acompanhamento, a possibilidade da utilizagao de re
cursos vocais na interpretagao.

Seria este o momento de resgataf este segmento da
obra de Carlos Gomes através de uma sistematizagdo de seu estu
-do, da descoberta de toda sua potgncialidade vocal, técnica e.
interpretativa, pois a modinha e a cangao sempre fizeram parte

da alma brasileira.

-

Modinha e cangao sairam dos saldes imperiais para
as ruas, transformando~se em serestas, foram assimiladas pela
voz do povo que as repetiu e transmutou nas formas mais popula

res de nossa misica. Nessa caminhada pelas mios do povo, pe

las ruas e pelo tempo, vamos encontrar, a cada época, a modi

nha e a cangdo renascendo nas mais belas paginas do nosso can



cioneiro.

Frutuoso de Lima Viana dedicou-se a modinha  brasi
leira; Alberto Nepomuceno transformou-se na grande figura do
nosso Lied; Villa lLobos integrou-se a cangdo e i modinha atra
vés de pegas como "Modinha'' e "Cangdo do Poeta do Século XVIII'";

e manifesta €ste espirito até mesmo na "Cantinela'" de sua Bac-

chiana n® 5;  Francisco Mignone exercitou, em cangoes, seu TrgQ
mantismo lirico de que € exemplo ''Tuas Maos'; Souza Lima ela -~
borou e refinou uma cangdo profundamente erudita; Camargo Guar
nieri e Waldemar Henrique exploraram em cancdes o0s temas do
folclore nacional, e o mesmo Henrique concebeu a beleza de''Meu
Ol1timo Luar'; Almeida Prado mostrou a contemporaneidade da
cangao ao musicar os poemas de Pinotti; os campineiros Paulo
Florence, autor de "Ignoto', e Orlando Fagnani, que nos dedi
cou "Teédio", continuaram uma tradigdo que Marlos Nobre, Clég
dio Santoro e tantos outros também adotaram.

Em Orestes Barbosa e Silvio Caldas, brota a esponta
neidade melddica e a beleza de construgao de ''Chao de Estrelas"
e "Serenata'; com Candido das Neves, a forga dramatica de
"Oitima Estrofe"; o lirismb.de "A Deusa da.Minha Rua'"; as com
posigoes de Juca Chaves, que se auto intitula menestrel; a poe
sia de '"Viagem', de Paulo Cesar.Pinheiro; a singeleza de "Até
Pensei', de Chico Buarque de Holanda; a dogura de "Modinha"
de Sérgio Bittencourt; a elaboracdo harmonica da "Cangido do
Amanhecer" e de "Pra Dizer Adeus'", de Edu Lobo; a grandiosida
de e a sabedoria da escrita de camera de Antonio Carlos Jobim

em '""Modinha', "0 que tinha de ser', 'Sabia'', "Eu te Amo'" e tan

tas outras.

¥



O Brasil, de tantos compositores e musicistas, de

tantas modinhas e cangdes, tem esta divida com Carlos Gomes: a
de reconhecer e resgatar, no grande compositor 1irico das pla
téias eruditas, o homem de extrema sensibilidade que soube, tam

bém, entender a linguagem da cangdo, forma musical através da

qual, até hoje, fala a alma do povo.
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ACORDE

ANACRUSE

ANDAMENTO

ARIA

ARIETTA

ARPEJO

BEL CANTO

TERMOS MUSICAIS

-~ Grupo de notas executadas simultaneamente.

Nota, ou grupo de notas, que, no inicio de um
ritmo musical, se realiza no ar, no tempo fra

Co.

E a velocidade determinada para a misica. Se
gundo caracteristicas definidas, adquire deno
minagoes diversas, como por exemplo: Andante,
Largo, Mosso, Allegro, Moderatto, Vivace, etc.
Ha termos que, apostos.é definigao do Andamen
to, fixam o carater da misica. Ex.: Cantabile,
Con Forza, Col Canto, Declamato, Quasi Parlato,

Sotto Voce, Smorzando, Leggerissimo, Con Anima,

Con Slancio, Scherzo, etc.

Peca de musica, vocal ou instrumental, na qual

o predominio € da melodia.

Pequena aria usada em Operas de dimensodes mg
destas, Operas ligeiras, operetas, etc. Quase
sempre alegre e desenvolta, a ARIETTA, neste
género de Opera, conservou, quanto possivel,
seu carater romantico, expressivo e, por vezes,

sentimental.

Execugao rapida, em sucessdo, das notas de um

acorde.

- Estilo musical/vocal das obras que utilizam,



BORDADURA

CANTATA

CANZONATURA

CANZONETTA

CAVATINA

- CUPO

FERMATA

GRUPETO
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na voz, todos os recursos técnicos que lhe sao
proprios através do cmprego de ornamentos como

trillos, grupctos, mordentes, ctc.

Floreado, ornato que se figura em torno de uma

nota melodica.

Composigao vocal, geralmente para solista e co
ro, com acompanhamento de orquestra. E seme
lhante, porém mais curta que um oratorio. Nor
malmente tem cunho religioso mas existem, tam
bém, cantatas profanas.

Gracejo, motejo, mofa, em texto de pecga musi

cal.

Cangdo com espirito e graga, podendo ser sati

. s
rica ou critica.

Aria de pequenas dimensoes, intercalada nos
grandes recitativos das Operas italianas  dos
séculos XVII e XVIII. Significa, também  a

aria de entrada ou apresentacdo dos cantores,

nas operas.

Termo relativo a interpretagdo: escuro, profun

do.

Sustentacdao momentanea de uma nota, dentro de

um compasso.

- Pequeno grupo de notas ornamentais que  pode

ser de duas espécies: de ataque e medial.



INARMONICO

LIED

LIGADURA

MARTELLATO

MORDENTE

PIZZICATO

QUIALTERAS

RECITATIVO

RITARDANDO

RITENUTO

SCHERZO
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Notas que tém a mesma altura, COm nomes dife

rentes. Ex.: Fa & e Sol b.

Termo que define a cancao germanica por exce
léncia,

Sinal grafico curvilineo que indica dever uma
seqliencia de notas, ou uma frase musical, ser

executada num so6 folego, sem interrupgao da so

noridade.

Um tipo de staccato mais rude.

Execugao rapida da nota real com a que lhe fi

ca um tom ou semi tom acima ou abaixo.

Destacado, picado, solto. Tipo de Staccato

aplicado especialmente a instrumentos de arco.

Grupos de notas que nao obedecem a divisao noxr
mal de um compasso. Nesse caso incluem-se as
tercinas (grupos de tres notas) e as sextinas

(grupos de seis notas}.
Canto declamado.

Refere-se ao movimento, atrasando-o ou dimi

nuindo-o.

Refere-se ao movimento, suspendendo-o ou sus

tentando-o.

Jogo, brinquedo. Foi de 1600 em diante que o
termo passou a ser empregado como titulo for

mal de uma composicao musical ligeira e breve.



SPICCATO

STACCATO

TENUTA

TENUTO

UNISSONO

ACCIACATURA

APPOGGIATURA

i

Genero especial de staccato, utilizado por in§

trumentos de arco, sobretudo nas passagens ra

pidas de valores iguais.

Picar, destacar as notas umas das outras. No
canto, isto € feito através de golpes da mus
culatura diafragmatica, induzida pela muscula

tura abdominal.

Nota prolongada ou suspensa por tempo mals ou

menos indeterminado.

Refere-se ao andamento, significando ndoc apres

sado, sustentado, seguro.

E a concomitancia de um mesmo som.

TERMOS RELATIVOS A TECNICA VOCAL

Palavra que significa raspao, golpe. E repre
sentada pela figura de wuma pequena semicol
cheia com a cauda atravessada diagonalmente,
antecedendo uma nota, sem tirar qualquer valor

do seu tempo.

E representada pela figura de uma colcheia ou
semicolcheia pequena, bicaudada, podendo ser
dupla, tripla ou miltipla. E uma nota apoiada,
estranha a harmonia, e que tiré seu valor das

que a sucedem.



COLORATURA

DIAFRAGMATICO

FALSETTO -

FILATURA

GLISSANDO -

PORTAMENTO -

REGISTRO VOCAL-

TESSITURA -
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Uso das técnicas de volatura, ligadura e stac

cato com desenvoltura e agilidade.

Relativo a atuagdo do diafragma, misculo  que
separa o torax do abdomen e cujo movimento pro
voca aumento de volume da caixa toracica e, por

conseguinte, a inspiracgao.

E um som de puro timbre de cabeca, produto da
vibragao parcial do musculo vocal e da cavida
de de ressonancia, com grande contracao do véu

palatino.

E, na técnica do bel canto, sustentar durante
certo tempo uma nota que se deve atacar pilano
para crescer depois (crescente) ou atacar for
te e diminuir (decrescente) ou, ainda, atacar
piano, crescer e decrescer até o grau de inten

sidade com que se iniciou (completa).

Condugio da voz atraves de uma escala de semi
tons ligados, ascendentes ou descendentes, em

intervalos de longa distancia.

Condugao da voz por graus conjuntos, em absolu
ta ligacgao, num intervalo grande, ascendente

ou descendente, sempre dols sons, apenas.

Cada um dos diferentes timbres que a voz adqui
re, conforme se localize nas diversas caixas

de ressonancia.

A extensao da voz, em cada um dos registros vo
cais.

,
%



TRILLO

VOLATURA

- Ornamento vocal que consiste em alternar a no

ta real da melodia com a que lhe fica imediata

mente acima ou abaixo, em intervalo de segunda.

- Forma de agilidade vocal ligada, conseguida
atraves da emissao da consoante h (aspirado)

entre 0s sons.




BIBLIOGRAFIA

,,,,,

hald - e

oo g T AR
»




323

ALVARENGA, Oneida; Musica Popular Brasileira (Edigdes Globo),

Porto Alegre, 1950,

ANDRADE, Mario de; Modinhas Imperiais (Editora Itatiaia Ltda)

Belo Horizonte, 1980.

-

ANDRADE, Miario de; Pequena Historia da Madsica (Livraria Mar

tins), Sdao Paulo, 1944.

ARADJO, Mozart de; A Modinha e o Lundu no século XVIII (Ricordi

Brasileira), Sao Paulo, 1963,

BETTENCOURT, Gastao de; A Vida Ansiosa e Atormentada de um Ge-

nio (Livraria Classica Editora), Lisboa, 1945.

BOCCANERA JR., Silio; Um Artista Brasileiro (In Memorian) (Ti

pografia Baiana de Ciccinato Melchiades), Bahia, 1913.

BORBA, Tomas e LOPES GRACA, Fernando; Dicionario de Musica (Edi

coes Cosmos), Lisboa, 1962.

BRITTO, Joluma; Carlos Gomes (0 Tonico de Campinas) (Editora

Record), Sao Paulo, 1936.

Cancoes de Carlos Gomes (Dept® de Editoragao da FUNARTE), Rio

de Janeiro, 1986.

DE LUCCA, Joado Batista Assis; Libretistas de Carlos Gomes (Iné
dito). |

DUPRAT, Régis; Enciclopédia da Misica Brasileira (Art Editora),
Sao Paulo, 1977.




324

Enciclopédia Garzanti Della Misica (Garzanti Editore) Milano,

1982.

EWEN, David; Enciclopédia das Obras Primas da Muasica (Editora

Globo}, Porto Alegre, 1959.

FERNANDES, Juvenal; Do Sonho @ Conquista (Editora Fermata do

Brasil), Sao Paulo, 1978.

GATTI, Carlo; I1 Teatro Alla Scala Nella Storia e Nell'Arte

1778-1963 (G. Ricordi § C. Editore) Milano, 1964.

KIEFER, Bruno; A Modinha e o Lundu (Editora Movimento) Porto

Alegre, 1977.

LEONI, Giulio Davide; Bosquejo Historico da Literatura Itali-

ana (Loja do Livro Italiano) Sao Paulo, 1962.

MARIZ, Vasco; A Cancgdo Brasileira (Editora Civilizacdo Brasi-

leira) Rio de Janeiro, 1977.

MENEZES, Raimundo de; Diciondrio Literario Brasileiro (Livros

Técnicos e Cientificos Editora) Rio de Janeiro, 1978.

NELLO VETRO, Gaspare; Antonio Carlos Gomes - Carteggi Italiani

Raccolti e Commentati (Nuove.Edizioni), Milano, 1977.

PENALVA, José€; Carlos Gomes - O Compositor (Editora  Papirus)

Sao Paulo, 1986.

PERDIGAO, Henrique: Dicionario Universal de Literatura (Edi

goes Lopes da Silva} Porto, 1940,



Revista Brasileira de Misica -~ Carlos Gomes (Instituto Nacio

nal de Masica da Universidade do Rio de Janeiro) 1936.

SALLES, Vicente; Carlos Gomes - Uma Obra em Foco (FUNARTE -

Instituto Nacional de Misica/Projeto Membria Musical  Brasi

leira) Rio de Janeiro, 1987.

SEIDL, Roberto; Carlos Gomes - Brasileiro e Patriota (Editora

Imprensa Moderna) Rio de Janeiro, 1935.

SIMOES, Joao Gaspar; Almeida Garrett (Editora Presencga), Lis
boa, 1964.

TAUNAY, Visconde de; Dous Artistas Maximos: José Mauricio e

Carlos Gomes (Cia. Melhoramentos) Sao Paulo, 1930.

VAZ DE CARVALHO, Ttala Gomes; A Vida de Carlos Comes (Editora

A Noite S/A) Rio de Janeiro, 1935.

VIEIRA, ngmes Pio; Carlos Gomes, Sua Arte e Sua Obra (Edito

rial Libertas) Sdo Paulo, 1934.

VIEIRA, Hermes; O Romance de Carlos Gomes (Editora L. G. Miran

da) Sdo Paulo, 1936.



