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RESUMO

A dang¢a, embora integrante da cultura corporal, raramente aparece
como um dos conteudos constitutivos da Educacgéo Fisica para ser trabalhado no
contexto escolar. Tal procedimenio por parte da escola pode estar vinculado a
concepcao que os professores de Educagdo Fisica tém sobre a danga e quanto ao
perfil profissional que as universidades vém formando. Esfa pesquisa buscou
diagnosticar a base conceitual de sustentagdo epistemoldgica sobre o contelido da
danga dos professores da formacgéo inicial e dos professores de Educacéo Fisica da
educacao basica. Para atingir este objetivo foi realizada uma pesquisa qualitativa, do
tipo bibliografica e de campo, visando o conhecimento da realidade. Como técnica de
coleta de dados utilizamos entrevistas semi-estruturadas aplicadas em dois grupos: O
primeiros com professores da disciplina Danga e de disciplinas com contetidos ligados a
ela nos cursos de formacdo inicial em Educacao Fisica das universidades estaduais do
Parana e, o segundo com os professores de Educagao Fisica que atuam na educacao
basica nas escolas estaduais da cidade de Londrina-Pr. A opgéo por ambos os grupos
se deu pela razédo de estarmos inseridos nessa realidade. A analise de contetdos
seguiu orientacbes da ‘andlise tematica’. As informagdes coletadas possibilitou
refletirmos sobre a concepgao que os professores apresentaram sobre a danga, seus
pressupostos epistemoldgicos e educacionais. De acordo com a realidade investigada
apresentamos algumas perspectivas para o trato do conhecimento da danga na
educacido basica, contribuindo para discussdes acerca da reformulagdo curricular e
para o implemento de processos de intervengao tanto na formacao inicial quanto na

educagdo basica.
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ABSTRACT

Even though the activity or art of dancing is part of the Corporal Culture, it is
seldom seen as one of the contents in the fieid of Physical Education to be worked in the
scholar context. This procedure on the schools’ part may be linked to the concept that
Physical Education teachers have concerming Dance and their professional profiles
taught at Universities. The purpose of this research is to diagnose the conceptual
foundations that epistemologically supports the matter of Dance on teachers in their
initial upbringing education and on Physical Education teachers who have been teaching
junior-high school students. To reach this goal, a qualitative bibliographical and afield
research was done. The data was collected through semi-structured interviews applied
in two groups: The first ones were done with the Dance discipiine teachers and teachers
from disciplines which matters were germane to the Dance subject in the initial
upbringing courses of Physical Education at the Parana States Universities, and the
second one was done with Physical Education teachers who have been teaching junior-
high students in public schools of Londrina-Parana. The analysis of the contents were
oriented from the thematic analysis. The data collected brought a new fieid to be
considered on the concepts that teachers have shown about Dance and their
epistemological and educational purposes. According to the investigated reality we
showed some perspectives to the knowledge of Dance in the junior-high school
program, contributing to discussions regarding the reformulation and implement of
intervention processes in the initial upbringing education as well as in the junior-high

school program.
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1- APRESENTAGAO

“Q professor, ao prescrever caminhos para a
aprendizagem, esta prescrevendo, tambeém,
feifuras de mundo e formas de vida” (RUIZ
et.al., 1998, P.70-71).

Na vivéncia profissional, como professora na rede puablica estadual e
particular da educacédo basica e como supervisora de estagio do curso de Licenciatura
em Educacéo Fisica da Universidade Estadual de Londrina, percebemos que a danca
nas aulas de educacdo fisica, quando se manifesta, manifesta-se apenas como
preparagio para apresentacbes em eventos da escola. Qu, muitas vezes, esse
conteudo ndo é ministrado.

Nas observagbes realizadas, a danga, quando & ministrada, & porque a
direcdo da escola solicita aos professores de educacdo fisica para ensaiarem
“dancinhas” com as criancas para serem apresentadas nas comemoragdes das
escolas, como Dia da Péascoa, Dia das Méaes, festas juninas e outras. Assim, percebe-
se que as aulas de educacgio fisica tornam-se espagos para ensaios dessas
apresentagdes.

Geralmente, em todas as séries da educagio basica, a intervencéo do
professor de educacidoc fisica, nestes casos, fica limitada a elaboracde de uma
coreografia e se da quando ele pede aos alunos gue copiem os movimentos e depois
ensaiem, até que todos fiquem sincronizados uns com os outros e todos com a musica.
Isso possibilita a mera execu¢do de movimentos automatizados e estereotipados, sem
o minimo de andlises e reflexdes sobre os movimentos e a razdo pela qual eles séo
realizados. Ou utilizam-se as dancas que a midia veicula e que sao reproduzidas pelas
criangas, quando se pede para gue 0s grupos as apresentem sem qualquer reflexao.

Observando uma aula da quarta série da educag@o basica, em uma
escola estadual do municipio de Londrina, presenciamos a seguinte cena: um aluno que
tentava expressar suas idéias, criando movimentos e sugerindo ao professor que
alterasse a coreografia, foi advertido e repreendido, pais deveria fazer igual acs outros
para ndo passar vergonha no dia da apresentacéo.

Esse fato reforgcou a convicgdo de que a danca, no contexto escolar,
estd atrelada a um ciclo neurdtico de repeticbes de gestos mecanicos, estereotipados,

com fim em si mesma, deixando de considerar a mais intima expresséo do ser humano,




a criatividade, reproduzindo na grande maioria das vezes, e refor¢cando as informacoes
veiculadas na midia.

Essa familiaridade com a educacg8o institucionalizada conduziu-nos a
muitas insatisfagbes e inquietagbes diante da acdo pedagégica dos professores de
educacgéo fisica na educacdo basica. Advém-nos uma sensacdo de incdbmodo, ao nos
depararmos comm 0 gue, nNa maioria das vezes, ocorre com a danga no ambito escolar.

Atualmente presenciamos mudanc¢as radicais em nosso cotidiano e
vemos que elas ocorrem numa velocidade alucinante. Tais mudancas afetam
diretamente nossos comportamentos, nossos costumes, nossas tradicdes, nossas
relacdes humanas e conseqlentemente nossa cultura. Visbes de homem e de mundo
até entdo inguestionaveis comegam a se abalar; nas ciéncias & possivel observar
mudangas de paradigmas que colidem com visdes de homem e de mundo até entdo
absoiutas.

A educacao institucionalizada, como ndo podia deixar de ser, encontra-
se inserida nesse processo historico. E este fendmeno acarreta um processo de
discussdes que pretendem elucidar as possibilidades de intervencao em nosso meio
sociocultural. Esses aspectos levaram-nos a refletir sobre questdes gerais da educacéo,
especificamente, sobre a danga.

Tais contradicOes, observadas e levantadas a partir do contato direto
com a realidade de trabalho, levaram-nos a formular as problematicas orientadoras
desta investigacdo: Qual a concepgao educacional dos professores de educagéo fisica
quando desenvolvem suas acgbes pedagoégicas? Que pressupostos epistemologicos
ihes dao suporte? Sera gue a formacao inicial em educacao fisica prepara o professor
para atuar com a danga na escola da educacéo basica?

Para procedermos a uma intervencdo, € necessario gue entendamos
primeiro a realidade. Assim, essa pesquisa tem como objetivo geral diagnosticar a base
conceitual epis;ten'zc::ic'agica1 de sustentacdc da danca, na formagcao e atuagdo
profissional dos professores de educacgéo fisica.

" <A andlise epistemolégica situa-se como andlise conceitual de segunda ordem que questiona os fundamentos das
ciéncias, processos de producdo do conhecimento e os pardmetros de confiabilidade e veracidade (contexto da
justificativa) da pesquisa cientifica (as quesides de segunda ordem ou fatuais so préprias de cada ciéncia
especifica). Na andlise de segunda ordem procuramos revisar ou reintegrar nossa compreensdo do que esté
envolvido na pesquisa fatual ou de primeira ordem.” Ryan apud Gamboa (2000, p. 68-63).




Como objetivos especificos indicamos: a) ldentificar a concepcao dos
professores de educacdo fisica quando desenvolvem suas ac¢des pedagodgicas; b)
Analisar os pressupostos epistemoldgicos que d&o suporte a essas agdes pedagogicas;
¢) Verificar se a formacao inicial prepara o professor de educacao fisica para atuar com
a danga na escola de educacdo basica; d) Apresentar elementos que possibilitem
desenvolver proposicbes para a organizacdo do conhecimento da dang¢a na educaco
basica na perspectiva da teoria critica.

Para atingir esses objetivos realizamos uma pesquisa qualitativa, do
tipo bibliogréfica e de campo que apresenta carater exploratério. A pesquisa envolve
dois grupos: o primeiro de professores que atuam na disciplina danga ou em disciplinas
com conteudos ligados a ela, nas instituicdes de ensino superior no Estado do Parana.
O segundo grupo se constituiu dos professores de educaggo fisica que atuam na
educacdo basica nas escolas estaduais da cidade de Londrina-Pr. Como técnica de
coleta de dados, utilizarmos a entrevista semi-estruturadas. A analise dos conteudos
seguiu as orientacbes da analise tematica (BARDIN, 1977).

Optamos por apresentar no Capitulo 1, “A Danga’; todo o conhecimento
produzido e manifestadc na evolugéo da humanidade e as relagbes ocorridas entre o
pensamento da humanidade e as manifestagdes da danga. Posteriormente,
apresentamos os conceitos e significados sobre a danga, apresentado na literatura
pesquisada. Em seguida, mostramos aigumas possibilidades de classificag&o da danga
que pode ser usada na educagio formal.

No Capitulo 2, “A Danga no Contexto Educacional da Educacéo Fisica’,
estudamos a Educacdo Fisica e o seu processo histérico, buscando relacionar as
influéncias que a educacgdo fisica sofre até hoje e as relagbes com as teorias
pedagogicas. Posteriormente, estudamos a educacéo fisica na perspectiva critica, em
que foram apontadas as possibilidades de agdes pedagogicas contidas na concepcao
da educacao fisica como ela se apresenta atualmente. Finalmente, apresentamos o
estudo da cultura corporal e a manifestacdo da danga, almejando elucidar a relagdo da
danca com a educacéo fisica.

O Capitulo 3 trata sobre a formacéao inicial do professor de educagéao
fisica; estudamos os aspectos da formacdo inicial em educac8o fisica. Procuramos

entender como a danga estd estruturada nos curriculos da educagéo fisica.




Posteriormente apontamos algumas competéncias do professor de educacéo fisica
para o frato com a danca na educacéo basica.

No Capitulo 4 apresentamos um estudo sobre “A Danga Educacgéo
Basica” e, dentro disso, abordamos a danga da midia e a danca na escola. Analisamos
a educacao fisica e as propostas do contelido danca. Em seguida, apontamos
perspectivas para a educacio fisica em sua relagdo com o estudo da danga no ambito
escolar.

O Capitulo 5 traz todo o percurso metodologico adotado para a
investigacao, desde a delimitacdo do universo da pesquisa, passando pelo processo de
coleta, organizagao e tratamento dos dados seguindo 0s principios da andlise tematica.
Apresentamos, ainda, os professores envolvidos na pesquisa.

No Capitulo 6, os resultados da investigacéo sdo abordados a partir da
descricdo dos dados sobre o discurso dos professores da formagdo inicial em educagéo
fisica e o discurso dos professores de educacdo fisica da educacio basica. Finaimente
confrontamos os discursos dos professores da formagdo inicial com os discursos dos
professores da educaga@o basica, destacando pontos que nos permitem analisar os
limites e as possibilidades ai evidenciados.

Por fim, nas conclusbes, refletimos sobre a concepgéo que os
professores apresentaram sobre a danga, suas concepgbes pedagodgicas e
epistemolégicas em face dos desafios que se apresentam atualmente. De acordo com a
realidade investigada apresentamos algumas perspectivas para o fratc com o
conhecimento da danca na educagéao basica.

Este estudo possibilitou um cruzamento das informacdes sobre a fonte
formadora — Instituicbes Educacionais Superiores (IES) - e a fonte executora —
professores da educacéo basica- sobre as formas como a danca esta sendo tratada
hoje, sobre as razdes de estar sendo tratada de tal modo, e sobre as consegiiéncias de
tais acdes, fornecendo material para discussbes acerca da reformulagao curricular tanto
da formacdo inicial quanto da educacg@o basica e para a implementagdo de futuras

intervencdes.
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A Danga nasce dessa
necessidade de dizer o
indizivel. de conhecer o
desconhecido, de estar em
relagdc com o  oufro”
(GARAUDY, 1980,p.8)

Danca... Algumas inquieta¢des nos invadem, quando refletimos sobre
ela. E interessante resgatar as dimensées deste saber e indagar: por que o ser humano
dancou e dang¢a? Como possivelmente a danca foi manifestada e se expandiu por todos
os povos? Mas afinal, o que é danca? Qual o seu significado, a sua esséncia?

Neste capitulo elaboramos um estudo, buscando investigar o
conhecimento da danca, retracando sua origem nas manifestacées da humanidade,
seus caminhos e expansdes. Desse modo, procuramos relacionar os pensamentos
filos6ficos gue nortearam as manifestacbes da danca e influenciaram a nossa
sociedade. Posteriormente, elucidamos os conceitos e significados da danca,
presentes na literatura pesquisada. Finalmente, identificamos algumas possibilidades
de classificar a danga, com referéncia a sua amplitude, ac espago geografico e ao
cunho ético-moral.

1.1- As Manifestacdes da Danga na Evolucdo da Humanidade

“Quando a ciéncia se cala, a arte fala.”

(Artigas, op.cit. GILBERTO GIL)’

A danca é uma manifestacdo do ser humano presenie em todos os

tempos e em todos os povos. A danga é entendida como uma manifestagdo cultural a

partir das formagdes simbolicas de cada sociedade, numa relagio dialética entre o

homem, a cultura e a sociedade. Pode-se dizer que a danga acompanhou ©

pensamento do ser humano, em busca da razdo, da ciéncia ou mesmo em busca da
arte.

A danca faz parte da humanidade desde tempos imemoriais e, sabe-se,

esteve presente em quase todas as civilizacbes. Antes de polir a pedra, construir

abrigos, produzir utensilios, instrumentos e armas, o homem batia os pés e as maos

! GILBERTO GIL. Quanta. Diregdo artistica: Paulo Junqueira. Gege produgdes, Warner Music. La Bella (USA)e
IBM (RI},p. 1997, disco sonoro.




7
ritmicamente para se aquecer € se comunicar. Assim das cavernas a era dos
computadores, a danga fez e continua fazendo historia.

A danca em todas as épocas da historia efou espaco geografico, para
todos os povos é representacéo de manifestacdes, de ‘estados de espirito’, de suas
emocdes, & expressdo e comunicagéo do ser, de suas caracteristicas culturais. A danca
esteve presente em todos os momentos solenes da humanidade: na guerra e na paz,
no casamento € nos funerais, na semeadura e na colheita, sempre de forma ritualistica,
contando e fazendo historia.

Registros encontrados sobre a danga datam do periodo paleolitico
superior, €poca em que 0 homem preocupava-se apenas em procurar alimentos e lutar
pela sua sobrevivéncia, quando o individualismo era sua principal caracteristica. Neste
periodo, vestia-se com a pele de animal, incorporando suas caracteristicas e instintos
selvagens, como forma de protegzo, ludibriando o inimigo com o intuito de abaté-io. A
danca imita os passos dos animais com o fim de atrai-los ao perimetro de tiro; simula
também seu acasalamento, no intuito de multiplicar a espécie. Os homens, nesse
periodo, acreditavam no principio de que o semelhante atrairia o semelhante. Portanto,
por meio da imitacdo, imaginavam atingir seus objetivos ou satisfazer suas
necessidades mais imediatas. Por exemplo, dangavam ao redor da fogueira para que o
sol brilhasse mais tempo, imitavam ¢ trovéo para provocar chuva e assim por diante.

Cada ser humano expressa a histéria acumulada de uma sociedade
que nele marca seus valores, suas leis, suas crengas e seus sentimentos, que estéo na
base da vida social. E é por meio da expressividade de seus movimentos que o homem
primitivo revela sua intima unido com a natureza. Seu corpo, como parte da natureza,
também produz ritmos, gque se revelam na harmonia de seus movimentos corporais.
Todos os acontecimentos importantes da sociedade s&o celebrados por meic de
intensa participacdo corporal, em que o corpo é pintado ou tatuado. Pelas dangas e
rituais, 0 ser humano expressa emogbes de alegria, tristeza e sentimentos misticos e
guerreiros (GONCALVES,1997).

A danga era uma das formas de existir, pois presidia os momentos mais
significativos da existéncia: o nascimento, a morte, a colheita, a reproducéo, a imolagao.

A danga igualava o ritmo da existéncia ao ritmo da natureza do universo. Aqui
se pode falar de consondncia. E acrescente-se que, enifre 0s poves mitices, 0
homem é sempre o ‘ndés’ e ndo o ‘eu’ segregado, das culturas modernas
(FONTANELLA, 1995, p.104).




8

O autor acima procura mostrar que, por meio da danca presente entre
povos antigos, € possivel resgatar o ser humano em sua totalidade, mas, também, &
possivel fragmenta-lo por meio da danca presente nas culturas modernas. A agdo de
resgatar o ser humano ou fragmenta-lo por meio da danca depende da intencionalidade
do homem e da mulher sobre sua agdo de dangar.

Desde a origem das sociedades, a danga é uma manifestacio pela qual
o homem se afirma como membro de uma sociedade, e pelas trocas simbdlicas faz e
transmite cultura através de todas as geracfes. Por exemplo, na india a danca segue
0s conceitos de energia, sabedoria e arte, nasce de uma raiz divina que produz e
coordena a vida (NANNI, 1995a).

A danga atingiu seu apogeu na antigtidade pela integragdo com outras
artes. Seus valores educacionais foram reconhecidos pelos filésofos como Homero,
Socrates, Platdo, Pitagoras, entre outros. Mas seu declinio se dé com a decadéncia
grega e o dominio romano, em que a danca s fazia parte de rituais religiosos. Os
romanos coniratavam professores gregos para ensinar coreografias a seus filhos e
desse modo, a danca romana foi marcada pela repeticdo de movimentos alheios, por
pantomimas e dangas imitadas de outros povos. Essa forma de manifestacdo realizada
pelos romanos levava a uma fragmentacdo da danga, que ocorria pela divisdo do
Homem - corpo — mente - aima -, nas culturas chamadas ‘civilizadas’.

Por outro lado a dancga, também, pode proporcionar momentos de
vivéncias ricas e significativas, em todos os povos ‘civilizados’.

O corpo néo danga, a razdo ndo danga. O homem danga. Ha um embalc tao
humano e racional quardo natural quando o homem danga. Natureza, enforno,
som, convivio, alegria, ritmo, enlevo, existéncia, convivéncia (FONTANELLA,
1995. p. 719-21).

A partir do século IV, a danca fora banida da sociedade. A medida que
as tribos pagés da Europa e da Asia Menor se convertiam, os missionarios construiam
igrejas nos locais dos antigos templos, tomando emprestados aos ritos autdéctones 0s
sinos, as velas, o0 incenso, © canto e a danca.

A lgreja catdlica condenou a danca e pela conquista de outros povos,
esta condenacdo se estendeu a estes povos conquistados que mantinham e
mantiveram a dancga.

O cristianismo tolerava a danga sempre gque a proibigao se mostrava
ineficaz. Mesmo temendo 0s castigos anunciados, os camponeses continuaram
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dancando nas suas festas que guardavam forte vestigio de paganismo. Quando a peste
negra fazia milhares de vitimas, dancava-se para exorciza-la. Ou simplesmente pela
euforia de ainda estar vivo. Nessa época, a danca também amenizava a rotina da vida
dos castelos feudais, tanto para servos quanto para senhores. Brincadeira rustica ou
forma aceitavel de cortejar uma dama, ela contribuia para liberar a sensualidade
reprimida pela religido (PORTINARI, 1989).

Contudo, este fato ndo ocorreu em todo 0 mundo, pois outros povos
continuaram com suas manifestacbes de danca. O fato € que a influéncia européia
prevaleceu hegemonicamente pelo mundo e especialmente em paises considerados do
terceiro mundo, como o Brasil.

Fundamentaimente no século X, conhecido como o século da razso, a
humanidade reforgou, ainda mais, a dissociacdo entre o corpo e a mente € entre estes
e a alma, o coracao, a intuigdo, o conhecimento transcendente. A mente servia para os
prazeres da inteligéncia e o corpo para as atividades fisicas. O mundo se tornara logico
e racional e o futuro pertenceria a ciéncia, n2o havia mais espagos para as fantasias, as
emocgdes e os sentimentos (GARAUDY, 1980)

Esta divisdo do ser humano esteve relacionada ao pensamento da
época e a influéncia religiosa da Idade Média, a qual muda a consciéncia de liberdade
da danca, para apenas serem permitidas suas manifestacdes vinculadas a religido.

No século XIlI, Tomas de Agquino combinou o abrangente sistema da
natureza de Aristoteles com a teologia e a ética cristas e, assim fazendo, estabeleceu a
estrutura conceitual que permaneceu inconteste durante toda a Idade Média. A ciéncia
baseava-se na razdo e na fé e sua principal finalidade era compreender o significado
das coisas e ndo exercer a predigdo ou o controle. Os cientistas medievais,
investigando os designios subjacentes acs varios fendmenos naturais, consideravam,
do mais alto significado, as questdes referentes a Deus, 4 alma e a ética. Toda religigo
cristd se baseia na imortalidade da alma e na vida do espirito, em detrimento da vida
corporal, @ mesmo social (CAPRA, 1982).

No século XV, na Italia, o balé nasceu do cerimonial da corte e dos
divertimentos da aristocracia. No mundo do Renascimento em vias de secularizagao, as
artes até entdo estavam a servico exclusivo da Igreja e tornaram-se simbolo de riqueza
e poder. O balé classico originou-se das necessidades da classe feudal decadente e

desenvolveu-se como resposta as aspiracdes da nova aristocracia formada no
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Renascimento. A partir de entéo, o balé espalhou-se por toda a Europa. (GARAUDY,
1980)

A perspectiva medieval mudou radicaimente, nos séculos XVi e XVII, a
vis@o de mundo, e o sistema de valores passaram a basear-se na nogédo do mundo
como se ele fosse uma maquina e a maquina do mundo converteu-se na metéfora
dominante da era moderna. Esse desenvolvimento foi ocasionado por mudangas
revoluciondrias na fisica e na astronomia, culminando nas realizagbes de Copérnico,
Galileu e Newton. Esses tracos marcantes da cultura ocidental foram bem sintetizados
pelo filbsofo Descartes. Ele baseou toda a sua concepcdo da natureza em dois
dominios separados e independentes: 0 da mente e 0 da matéria. Descartes deu ao
pensamento cientifico a concepgdo da natureza como uma maquina perfeita, governada
por leis mateméticas exatas (CAPRA, 1992).

Com esse pensamento mecanicista, dominado pela concep¢é@o de
homem maquina, em 1700 o balé foi codificado por Pierre Beauchamp e pela academia
de danga. Beauchamp levou o balé ao academicismo. Esse desprezo ao corpo exerceu
presenca em toda a humanidade e influenciou as mais diversas culturas até os dias
atuais. O pensamento dualista cartesiano resultou na descorporalizagdo do ser humano
(GARAUDY, 1980).

Descorporalizacao significa, por um lade, que, ao longo do processo de
civilizac&o, 0 homem foi fornando-se, progressivamente, o mais independente
possivel da comunicacdc empética do seu corpo com ¢ mundo, reduzindo sua
capacidade de percepgdo sensorial e aprendendo, simuftaneamente, a controfar
seus afetos, fransformando a livre manifestagdo de seus sentimentos em
expressfes e gestos formalizados (GONCALVES, 1997, p.17).

Sabemos que a manifestagdo da danca se tornou mecanizada nas
sociedades ‘civilizadas’, por todo esse periodo. O ser humano n&o podia expressar
seus sentimenios e pensamentos; simplesmente reproduzia 0s movimentos
padronizados.

O século XIX, século da Revolucéo Industrial, € a idade de ouro do balé
como arte de evasio da realidade. Esta nova exigéncia de fugir de um mundo que se
tornava sordido pela especulacio financeira, pelo capitalismo industrial e pelo comércio,
traduziu-se no simbolismo pueril de uma danga em que a preocupacdo essencial
parecia ser a negacaoc da terra e da gravidade.

Bacon, filésofo da época, influenciou fortemente esses pensamentos,

pois suas obras representavam um notével exemplo da influéncia das atitudes
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patriarcais sobre o pensamento cientifico. O antigo conceito da Terra como méae
nutriente foi radicaimente transformado nos escritos de Bacon e desapareceu por
completo quando a revolugdo cientifica tratou de substituir a concepgéo organica da
natureza pela metafora do mundo como maquina (CAPRA, 1882).

Surge, neste pensamento, a ‘ponta’( sapatiiha de extremidade rigida,
que possibilitava a bailarina dancar na ponta dos dedos), permitindo a imagem do
espiritual através da bailarina. Essa concepcéo sobre a Danga n&o poderia se inserir na
vida real, indo buscar seus temas nos contos de fadas, no sobrenatural e nos sonhos. A
danga tinha por objetivo a simbolizacéo deste amor incorpdreo, mostrando belas formas
em atitudes graciosas. “O balé tornou-se entdo, mais uma vez, ornmamento de um
regime aristocratico. Era, além disso, uma arte eclética, sem raizes nacionais no povo,
e, por conseguinte, sem carater nacional” (GARAUDY, 1980, p.38).

No final do século XIX e no inicio do século XX certezas seculares
vacilavam. Todos os dogmas eram colocados em questio nas artes, nas ciéncias, nas
sociedades e nas religides. Depois da grande ruptura causada pela Primeira Guerra
Mundial, a humanidade precisou descobrir uma nova linguagem para expressar as
necessidades e sentimenios do seculc XX. A danca moderna surgiu através da
contestacdo e rejeicdo do rigor académico e dos artificios do ballet classico. Procurou-
se uma nova relagéo da danca com a vida real, como decorréncia da conscientizac&o

de que era necessario mais do que copiar, @ muito mais que a mimica.

Contra as forgas cenirifugas do mecanismo implacave! da vida contemporanea,
a danga moderna afirmou o poder do corpo de se mover de deniro, como um
centro autbnomo de forgas e decis8o. Ao contrério do balé classico, onde os
passos e seus encadeamentos obedeciam a uma ordem pre-fabricada, a danga
moderna procurou compor a forma do movimento como expressfo de um
significado interno (GARAUDY, 1980, p.49).

A danca moderna passou a procurar métocdos que dessem ao corpo
meios de expressar seus sentimentos e idéias através de novas experiéncias de vida
numa época nova e perturbadora da historia. Tomando por base a liberdade expressiva
do corpo, a danca moderna reflete o contexto histdrico que a gerou: a de um mundo
governado por maquinas, no qual o ser humano se debate em busca de novas relagdes
consigo mesmo e com a sociedade.

Garaudy (1980) expressa um certo idealismo. A danga é enfocada
como salvadora do mundo. Na verdade ele ndo faz mais que advogar o retorno as

origens. A danga passou a ser apenas uma diversdo nas culturas que dividiram o
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homem enire homens para o trabalho e homens para a diversdo. A danca perdeu o

sentido original e passou ao frenesi alienante e alienado das sociedades ‘civilizadas’.

A danga fazia parte do trabalho, da plantac8o, da colheita, da geragéo da vida e
da morte: da existénoia. O homem dividido dos outros homens passou a ser
maquina, pega da producdo para oufro. Sem bergo, sem solo, sem
companheiros, sem parentes, sem direitos, sem dignidade: uma pega, um
animai, uma coisa (FONTANELLA, 1995, p.106).

A dancga fez parte da histéria do ser humano em toda sua evolugéo
como expressao do pensamento. Do oriente ao ocidente fez e continua fazendo
historia.

Fontanella afirma haver uma oposicdo entre a danca e a educagio.
Segundo ele, a danga unifica 0 homem, a educacdo precisa dividi-lo, a danga une os
homens, a educacdo 0s separa; a danga ndo visa a producdo, a Educacdo visa
orimeiramente e fundamentalmente a producao.

Apesar disso, Fontanella v& uma outra dimens@o da danca e da
educacdo. Entende que a manifestagcdo da danca deve estar no cerne da educacao,
mas nao dessa educacdo que divide e sim de uma educagdo que une, que se inter-
relaciona com a cultura. Assim como a educacao, a danga também pode dividir, assim
como a danca a educagao também pode unir.

Concordamos com este pensamento do autor, isto €, que a educacéo e
a danca podem ser um projeto de unificag@o porque, se a educacdo € um projeto
cultural, a danga faz parte deste projeto e € direito de todo e gualquer ser humano ter
acesso a ela. A escola pode possibilitar o acesso a todo patrimbdnio cultural, porque a
danga é patrimdnio da humanidade, a danga é cultura, € histéria. Mesmo que a dancga
possua uma técnica prépria, como € o caso da danga académica, a escola pode
promover condigbes para o acesso a ela.

Desse modo, podemos afirmar que a danca € uma manifestacac
cultural do ser humano. E para entender o seu significado aos diversos povos, torma-se
necessario relaciona-la a cultura e, consequentemente, a educagdo como forma de
transmissao cultural.

A cultura € uma dimensé&o do proprio homem e n&o se constitui a infra-

estrutura da sociedade, mas passa a ser infra-estrutura da complexidade social. O ser
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humano se torna ao longo do processo de hominizagdo® um sujeito cultural,
simultaneamente produtor e produto de cultura (GALLARDO et.al., 1997, p. 86)

Em sentido profundo, a grande diferenga entre © processo de
hominizacdo e humanizacéo & que esta come¢a quando a aprendizagem se torna
historicamente possivel. Nesse sentido, ha uma coincidéncia entre © inicio da
humanizacdo, da histdria, da cultura e da aprendizagem. A danga € parte integral desse
processo, pois é inseparavel a relagdo da danga com a histéria da humanidade, a
cultura, a aprendizagem, a educacgdo. ‘A cultura € o significado expresso pelo
significante linguagem, mas supondo, ambas, um significandum que é a prépria
existéncia® (RESENDE, 1890, p.59)

Cada ser humano pode criar 0 sentido de suas agbes, mas deve fazé-lo
dentro do seu meio cultural. Pois, ngo & possivel negar que 0 meio cultural molda a
inteligéncia das pessoas e oferece condicfes para cada um fazer brilhar suas
qualidades. E, do mesmo modo, o ser humano no processc de criatividade influencia o
meio cultural, mantendo uma relag&o dialética entre o sujeito e 0 mundo. Porque cada
sujeito &, e difere em sua propria esséncia, mas também & e se iguala em sua
existéncia.

E nesse sentido que a danca se insere no universo cultural, pois ela
expressa significado através de movimentos significantes, representando a existéncia
humana. A danca precisa ir além, considerar a sensibilidade, as emogbes, 0s
sentimentos, os impulsos sensiveis, 0 senso estético, a imaginagdo... E assim que ©
sujeito se manifesta e se expressa por meio dela.

Em todo o processo histérico ¢ ser humano criou diversas
manifestac@es, dentre as quais a danga. Cada uma destas manifestacdes da danga
expressa um significado, um sentido, uma cuitura, ou formas particulares de expressar
a cultura. E como vimos, cada manifestacdo da danga esteve relacionada ao
pensamento da época correspondente. Mas, afinal o que é danga? Como ela € definida
e quais 0s seus significados?

2 Hominizago é a capacidade do ser humano em agir e nessa agio poder transformar o préprio meio.

UNICAMP
BIBLIOTECA CENTHRAL
SECAQ CIRCULANTE
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1.2 - Conceitos e Significados®

Nessa parte, ndo pretendemos resgatar os conceitos atribuidos a
danga, mas sim elucidar algumas consideracdes necessarias para o entendimento de
como ela pode ser interpretada na literatura e fazer as consideracgtes a respeito do que
leva alguns autores a atribuir determinados conceitos e significados & danga.

O conceito atribuido a danca mostra-se bastante amplo na literatura.
Isso mostra a complexidade e as divergéncias existentes nesta area. A danca pode ser
conceituada de diversas maneiras e isso depende da intencido das pessoas. Algumas
abordam 0s aspectos psicolégicos e emocionais, outras tém uma visdo mais mecanica
e enfatizam os elementos funcionais; existem, ainda, aqueles que procuram analisar 0s
elementos basicos e universais que constituem a danca. Por isso € dificil encontrar uma
definicdo suficientemente abrangente e completa da danga. “(...)danca com certeza &
movimento; mas movimento ndo € necessariamente danca. A danga difere do
movimento cotidiano por uma transposicdo a um nivel mais ‘poélico’ de agdes corporais
(... (NEVES, 1987, p.7).

Acreditamos que, ac analisar a concepgdo da danca, & possivel
diagnosticar a visdo de mundo que esté subjacente e expressa-ia através da danca. E é
por isso, que ha tantas definicbes sobre a danca.

{...) @ danga possui definicies relacionadas a vérios enfoques, envolvendo
sempre o movimento, como: relagdo com 0s deuses; refagdo consigo, com 08
oulros, e com a natureza; franscendéncia;, emogdo, expressio, sentimentos;
sfmbolos, linguagem e comunica¢do; interagdo entre aspectos fisiologicos,
psicoldgicos, infelectual, emocional, tempo, espago, rifmo; arte; educagdo
(RANGEL, 1996, p.5).

Ao analisar alguns conceitos sobre a danga, deparamos com definigbes
atreladas aos aspectos psicoldgicos e emocionais, como uma forma de expressao

ligada a uma satisfacdo pessoal:

A danga tem sido sempre para mim uma necessidade de dar algo, de
expressar-me € encontrar wm ponto de vinculagdo com a vida que me rodeia.
Por essa raz8o, apresenfou-se em minha existéncia com idéntica valoragdo,
com o mesmo sentido e naturalidade que o falar e o andar (FUX, 1983, p.23).

® Conceito: em geral, & todo processo que toma possivel a descricdo, a classificacdo e a previséo dos
objetos cognosciveis. O conceito é um signo do objeto e se acha relacionado a ele com significado.
Significado: entende-se por este termo a dimenséo semantica do procedimento semioldgico, ou seja, a
possibilidade de um signo referir-se a seu objeto, ABBAGNANO (2000, p.164-166).
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Acredifamos que a dancga seja mais que expressdo de movimentos
corporais, porque ela consiste em uma linguagem corporal e que diferente da definigdo
de Garaudy (1989, p.13): "“Danca € expressdo, através dos movimentos do corpo,
organizados em seqléncias significativas de experiéncias que transcendem o poder
das palavras e da mimica’. Entendemos que a danca € uma linguagem que difere das
outras, mas nao as franscende, pois cada ser humano possui uma maneira diferente de
se manifestar e a danga &€ uma delas. Alguns possuem maior facilidade em se
expressar através da danga, outros possuem maior facilidade em se expressar através
da poesia, da pintura, da musica, da palavra. Todas essas manifestacOes sdo formas
do ser humano transcender a sua existéncia, mas nenhuma & maior que a cutra.

Além da linguagem, a danca €, também, um fendmeno social e uma
manifestag&o cultural, que possui significados proprios em cada manifestacdo. E se
houver diversas apresenta¢cdes de uma mesma danc¢a, havera significados diferentes
em cada uma delas. A dang¢a faz parte do universo cultural e é impregnada de valores e
simbolos sociais.

A danca é um dos fenbmenos sociais engendrados pelo homem, constituindo-
se numa forma de cultura, que pode, por exemplo, nos contar atraves dos seus
movimentos muifo da histéria de um povo. No processo de aquisicdo e
producdo de conhecimentos pelo homem, processo esse que se concebe
devido as relacbes sociais existentes, tem sido basicamente a Educagio o
veiculo pelo qual 0 movimento histérico-cultural da humanidade prossegue e se
legitima de geracéo em geragdo (SOARES et.al., 1998, p.22}.

Ambas as definicdes convergem para a relagdo entre danca-cultura-
sociedade-natureza, ligadas também & gestualidade e ao ser humano em movimento. E
por meio dessa reiagao que o homem e a mulher transcendem sua existéncia.

Dancar € vivenciar e exprimir, com o maximo de intensidade, a relagéo
do homem com a natureza, com a sociedade, com o futuro e com seus deuses. “Dangar
é, antes de tudo, estabelecer uma relacao ativa entre 0 homem e a natureza, é
participar do movimento césmico e do dominio sobre ele. (...) como o mito, a danga é
um indicador de transcendéncia’ (GARAUDY, 1980, p.14)

Percebemos que ¢ autor atribui @ danca um sentido de relag@&o com o
mundo e a possibilidade de transcendéncia.

O conhecimento danga, também, € entendido como parte da discusséo
ampliada acerca da Arte, sendo essa uma qualidade que excede o dizer em palavras,

ou seja, localiza-se no universo da linguagem corpérea do homem, que possui codigos
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universais. Reconhece que o universo artistico, de uma forma geral, toma uma re-
orientacdo conceitual mundial, em que ndo existe uma unica referéncia estética. Essa
mudanca pode ser observada em diversas acdes/significagoes, frente as produgtes
artisticas (BRASILEIRO, 2001).

Por meic da dang¢a procedemos ¢ resgate e a producio da cultura,

sendo esse 0 objeto da Educacgdo gue:

Possibilita a compreensédo/apresentacdo das préticas culturais de movimento
dos povos tendo em vista uma forma de awto-afirmagédo de quem fomos e do
gue Somos; ela proporciona ¢ encontro do homem com a sua histéria, seu
presente, passado e futuro e através dela o homem resgata o sentido e atribui
novos sentidos & sua vida (SOARES et. al.,1998, p. 79},

Como observamos, anteriormente, as manifestacdes da danca esteve
presente em toda a histéria da humanidade representando idéias, pensamentos,
valores e crencas. Por meic dessas definicbes foi-nos possivel entender que a danca
esta intrinsecamente ligada a cultura. A seguir, apresentaremos algumas maneiras
pelas quais a dang¢a pode ser classificada, a fim de que possamos entender melhor
quais saoc suas manifestagbes gue fazem parte do universo escolar e de que maneira
elas podem ser contextualizadas.

1.3 - CLASSIFICAGAO

A danca é um tema rico que oferece campo para muito estudo,
pesquisa e debate e para ampliar conhecimentos, mas ndc € necessario que seja
estudada em todas as suas variagbes. Por isso sugerimos um estudo sobre a
classificacéo da dan¢a para ser trabalhada na escola. Assim, estuda-la-emos dividindo-
a. quanto a sua amplitude, quanto ao espaco-geografico e quanto ao cunho ético-
moral. Na pratica estas classificacbes se imbricam e se fundem umas as outras, mas
dividimo-la para distinguirmos quais as manifestacdes que devem estar na escola e
como trata-las.

S&o muitas as diferentes manifestacdes de danca e diversificados os
nomes para a mesma manifestacio. Abaixo apresentamos algumas classificagbes da
Danca, quanto a sua amplitude, quanto ao espago geogréfico e quanto ao cunho ético-

moral.
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¢ quanto a sua amplitude

Robinson (1978), elaborou um diagrama onde indica de forma clara a
génese e as diferentes aplicagdes da danga, como mostra a figura 1:

efarg i o cural e el O rTus e
1 - omlwron

Figura |: a arvore da danca.

Strazzacappa (2001) também utilizou essa forma de classificar a danca
e afirma que toda danga, ndo imporia qual a estética que the é inerente, surge da
“magia” e adquire diversas fungdes a partir de trés motivaces principais: a expressao,
o espetaculo e a recreagéo. Observamos, que essa “magia”’ poderia ser denominada de
acordo com as intencdes do ser humano ao manifestar determinada danca. Contudo, as
intengbes do ser humano estdo relacionadas as manifestacdes culturais que cada
sociedade produz. Dessa forma, a ‘magia’ ocomre nas relagdes entre o sujeito e a
sociedade.

Vejamos como os principais troncos podem ser definidos:

1. Raciais: S&o dancas que representam manifestacdes de povos
primitivos e cujos vestigios ainda persistem, apesar da cultura desses povos ja ter sido
em grande parte extinta. E representada pela danga primitiva.

2. Etnicas: Este tronco é bifurcado e divide-se em danga étnica e

populares. A danca étnica representa a cuitura particular de um povo, podendo ter
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tragos da danca ancestral. A dancga popular pode ser definida, também, como folclérica.
Nesta danga, pela miscigenac&o de culturas, ocorre a re-interpretacéo de danca de um
povo por outros paises. S&0 todas manifestacdes de danga que se mantém dentro do
folclore e se integram a tradicdo, como por exemplo: o bumba-meu-boi (danca
nordestina); a chula (danga sulista); entre outras.

Nesta classificacdo podemos encontrar outra subdivisdo, a saber:

e Danca da moda: Danca produzida e veiculada pela midia e,

conseqlentemente, praticada pela comunidade. Agrupa algumas variedades que
permanecem na atualidade, chegando a incorporar-se ao grupo das populares, por
exemplo: aché, funk, lambada, dance music, entre outras.

3. Espeticulo: Sao dancas académicas que precisam de um
processo de aprendizagem sistematizado, dada a sua complexidade. As habilidades
motoras s@c exigidas em sua esséncia altamente estruturadas, tornando-se
necessario uma base de treinamento para poder adquiri-las. S&o elas: dancga
classica, classico amador, music hail, ballet moderno; jazz; sapateado; entre outras.

A danga académica tem uma caracteristica bem definida e por iss0 nao

chegaria ao ambito da educacao fisica. Nesse ambito acreditamos que deveriam estar

apenas as dancas raciais, as dancas folcidricas e as dancas populares.

4. Expressividade. Esta € a motivac@o mais significativa da dancga.
Neste tronco se situam o teatro, a danga contemporénea, a educacdo e o lazer. Esta
manifestacdo também pode fazer parte do conhecimento escolar.

5. Recreacdo: Sdo manifestacdes da danga que podem ter um carater
fudico. Podemos encontrar as manifestagbes de jazz teatro, jazz amador, dangas de
saldo e ginastica ritmica ou atividades ritmicas. Estas manifestacSes da danga podem
estar no ambito educacional.

A partir dessa classificagdo, formulamos subclassificagdes: quanto ao
espaco-geografico e quanto ao cunho ético-moral. Com a finalidade de estudarmos as
aplicacbes adequadas da dang¢a no ambito escolar.
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e quanto ao espaco geografico, as dangas podem ser:

1. Locais: S&o aquelas que pertencem a cidade onde quem a pratica
esta inserido, podendo pertencer a qualquer um dos troncos de manifestaces.

2. Regionais: Séao aquelas que pertencem a regido ou ao estado em
que o sujeito esta inserido. S40 as manifestacSes de danga realizadas nos diversos
grupos sociais.

3. Nacionais: Sédo todas as manifestacdes de danga que pertencem
aos diferentes estados do pais e representam a cultura do povo brasileiro. Dangas
praticadas em nosso pais seja por einias seja por promogac dos meios de
comunicagao.

4. Estrangeiras: Séo as dancas realizadas em outros paises, relacéo

e andlise dos componentes motores da danga, assim como os costumes e valores de
cada pais.

5. Internacionais; Sao as dangas praticadas em vérios paises.

Geraimente sdo as dangas produzidas e veiculadas pela midia.
+ quanto ao cunho ético-moral, as dancas podem ser:

1. Dancas re,greéentativas: Sao aguelas manifestacdes de danca
que representam a relagdo entre o mitico, o religioso e os costumes de um grupo social,
como dangas étnicas, raciais, folcléricas e populares. Sao dancas familiares, sociais e
festivas, tendo como finalidade o iUdico, o amoroso e o educativo. Por exemplo, o
samba, o bumba-meu-boi, a catira, etc.

2. Dancas expressivas e recreativas: Sao as dancas provenientes

de sensacdes. Caracterizam-se pelas elaboracdes coreograficas cuja finalidade seja as

interpretagdes musicais, as tematizacdes teatrais ou a transmisséo de sensacles ou
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sentimentos. S8c aquelas dancas em que os dangarinos mostram suas habilidades e
representam as emogbes por eles experimentadas através do movimento. S&@o as
dancas interpretativas, entre outras. Tém por finalidade expressar seu fim amoroso,
lGdico e educativo. Por exemplo, a danca criativa, as brincadeiras dancantes, as
atividades ritmicas, as dancas sociais, etc.

3. Dancas Sensuais®: Sic dangas cuja a finalidade é a conguista de
parceiros, através de manifestagbes sutis, de olhares, de posturas corporais ou
acrescidas do uso de recursos tais como lencos ou leques. Constatou-se entre elas, o
flamenco, ¢ samba, a danca dos sete véus.

Para Maturana (1995), os seres humanos modernos sa8o animais
sensuais. Acariciam-se tocando-se e deliciam-se com a aproximacio e o contato
corporal. As caricias provocam um bem estar fisiolégico, e por isso que se acariciam
com palavras, com o tom de voz, com olhares, com as m&os e o corpo. A m3o € por

assim dizer, um orgdo de caricia e 0 toque das méaos é fisiologicamente terapéutico.

4. Dancas sexuais’: Sao dancas que tém uma conotagio mais direta
na procura de parceiro sexual, porém 0s movimentos que correspondem ao ato sexual
estdo disfarcados ou n&o s&o representados de forma direta. Por exemplo, as dancas
de salao (forrd, vanerao, bolero, tango, entre outras).

5. Dancas er6ticas’: Sdo as dancas que representam a vontade
explicita da cépula, porem revestidas de sentimentos de amor ou de paixo. Utilizam de
movimentos que provocam resposta sexual. Por exempio, as dangas de saldo com

maior énfase erética nos movimentos corporais.

* Sensual “( Do lat. Sensuali) Ad. 1. Respeitante aos sentidos. 2. Que derrota sensualidade. 3. Librico, voluptuoso,
lascivo. 4. Pessoa sensual.” Sensualidade; “(Do lat. Sensualitate) 1. Qualidade de sensual. 2. Lubricidade, volipia,
lascivia, luxuria; sensualismo. 3. Amor aos prazeres materiais.” (FERREIRA, 19986)

® gSexual: “1. Pertencente ou relativo ao sexo. 2. Referente a cépula: ato sexual. 3. Que possui sexo. 4. Que
caracteriza ¢ sexo: partes sexuais- dimorfismo- perversdo e sistemna.” Ferreira (19886, p. 381)

® Erético: (Do gr.erétikes, pelo lat. Eroficu) 1. Relativo ac amor. 2. Inspirado peio amor; que tem o carater de lirismo
arnoroso. 3. Inspirado ou provocado pelo erofismo: delifio erdtico. 4. Sensual, lascivo.” (FERREIRA, 1988, p. 187)
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6. Dancas pornogrdficas’: Sac dangas que imitam o ato sexual, seja
com um parceiro ficticio seja com algum objeto que se identifique com um érgéo genital
utilizado na masturbacao.

Sao de cunho comercial e sua intengao é provocar excitacao; tratam de
assuntos obscenos e motivam o lado sexual das pessoas. S8o dancas orgiasticas e dao
asas a fantasia erdtica do ser humano. Por exemplo, o funk, axé, etc.

Para Blackburn (1997), a definicdo € de um modo geral, controversa
trata-se de uma representacio ou exibicdo obscena, especialmente da sexualidade
humana, produzida para proporcionar uma ocasiao favoravel & fantasia.

Os problemas juridicos surgem porque, embora algumas fantasias
humanas possam ser inocentes e prazerosas, outras $ao0 prazerosas para alguns sem
serem inocentes, e encoraja-las acarreta a representacdo de diferentes setores da
comunidade ({especialmente mulheres e criangas) de formas degradantes e
humilhantes, como vitimas da violéncia etc. Quando isso acontece, ha um argumento a
favor da censura, baseado no direito desses grupos a igualdade de tratamento.

O problema esta em que estas formas de manifestacdo da danca
causam estimulacio sexual precoce e a perda do espaco de vivéncia itdica da infancia

No ambito escolar podem estar todas as manifestagbes de danca. No
entanto, iorna-se necessario reflelir sobre a conotacdo da danca ulilizada,
principaimente quando se refere a conotacdes erdtica e pornogréfica, pois esse tipo de
danca estimula a sexualidade e n&o é adequado para o0 ambiente escolar.

Mas por que a danga faz parte do conhecimento da educagéo fisica no
ambito escolar? Se faz parte, como ela é contextualizada pela educagao fisica, que

trata do conhecimento da cultura corporal na escola?

7 Pornografia: “Representacdo do comportamento sexual humano em livros, revistas, fotografias, pinturas, fimes e
videos, com a intengdo de provocar excitacio.” Barsa (1888,p.275) “(De porno + graf{o) + ia) 1. Tratado acerca da
prostituicdo.2. Figura(s), fotografia(s), fiime(s), espetdcuio(s),obra literaria ou de arte, etc. (FERREIRA, 1988},
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“Quanta do latim

Plural de quantum

Quando quase ndo ha
Quantidade que se medir
Qualidade que se c.axpressar’1

A educacao fisica esteve muitas vezes preocupada com a “quantidade
que se medir’, buscando os movimentos estereotipados, o melhor desempenho. Hoje,
alguns caminhos a levam a almejar a “qualidade que se expressar’.

Para entendermos por que a danca faz parte do contexto da educagéo
fisica, acreditamos ser necessario a compreenséo das influéncias que a educacao fisica
recebeu das teorias de ensino em seu processo historico e analisarmos as perspectivas
da educagédo fisica na teoria critica e, a partir de entdo, entendermos por que hoje
falamos em cultura corporal e nela incluimos a danga.

Considerando a necessidade de um maior esclarecimento sobre a
influéncia soécio-histérica que a educacgao fisica recebeu para sua agéo profissional e as
teorias de ensino que direcionaram as agbes pedagoégicas na educacio fisica, faremos
uma retrospectiva da sua historia, relacionando-a com as teorias de ensino.

2.1 — A Educagao Fisica e o seu Processo Histérico

Como ja é sabido, a educacdo fisica surge no Brasil Coldbnia em
meados do sécuio XIX, trazida pelos médicos e com o objetivo de assegurar a salde
publica. A educagdo fisica foi institucionalizada no Brasil fundamentada por principios
oriundos das ciéncias biolégicas. Era vista unicamente como uma prética escolar com
objetivos de desenvolver a aptiddo fisica dos alunos e inicid-los no esporte. Seu
conceito de homem era de um ser de natureza bioiégica.

Dados historicos mostram que a primeira escola de educacao fisica do
pais foi militar. Passou-se a contratar militares para atuarem nas escolas, com a
preocupacdo de formar futuros militares através de “principios positivistas”, segundo 0s
quais o homem & um ser definido e explicado biologicamente e possuidor de
desigualdades sociais (GALLARDO et.al., 1897).

' GILBERTO GIL. Quanta. In Quanta. Direcdo artistica: Paulo Jungueira e Gege produgdes, Warner Music. La
Bella (USA) e IBM (RD), p. 1997, 2 discos sonoro. Faixa 1 (4 min 23s). Remasterizado em digital.
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O surgimento da educacdo fisica foi influenciado pela pedagogia
tradicional, pois acredita-se que a escola tem o papel de difundir a instrucéo, transmitir
os conhecimentos acumulados pela sociedade. O professor € o responsavel pela
transmiss&o desses saberes; o aluno deve ser passivo, receber os contelidos e
memoriza-los (SAVIANI,1992).

Com o processo de industrializacdo, a educacéo fisica sofre, além das
influéncias higiénicas, as militares e de adestramento fisico, com os principios do
gerenciamento. Assim preparam-se os cidaddos com condicionamentos fisicos para o
desenvolvimento econdmico da nacdo. (...)‘essa maneira mecanica — utilitarista de
pensar o corpo ( do trabalhador) como homem maguina, o operario- robd de facil
condicionamento serviu de base de sustentacio ideolbgica do pensamento burgués na
educacao fisica” (GALLARDO et.al., 1997, p.19).

Apbs a Segunda Guerra, a educacao fisica sofre forte influéncia norte-
americana, com a finalidade de promover o desenvolvimente do homem, necessario ao
capitalismo emergente. A estrutura do esporie reflete a organizacdo da sociedade
(autoritaria) na qual ele esta inserido, tormando-se uma forma de adaptacdc social
Nessa epoca, o esporte tornou-se o principal contetido da educacgao fisica; através dele
buscavam-se titulos que representassem o Brasil nas olimpiadas. O esporie apresenta
caracteristicas semelhantes as do sistema que se fortalecia, o sistema capitalista. (Ibid}.

O pensamento acima foi influenciado pela pedagogia tecnicista, a qual
estd centrada nos pressupostos de que a ciéncia € neutra e a racionalidade e
produtividade s&o principios a serem seguidos. O processo educativo proporciona uma
mecanizagdo através das tecnologias do ensino, refletindo as condigdes técnicas da
educagdo. A pedagogia tecnicista €& reprodutivista no sentido em que chega
invariavelmente a conclus3o de que a educacgédo tem a fungio de reproduzir as relagbes
sociais vigentes. (SAVIANI, 1992).

Entre os anos 70 e 80, a educagdo fisica sofre influéncias da
psicomotricidade. O desenvolvimento psicomotor passa a ser pré-requisito para a
aquisicdo dos conteldos cognitivos “habilidades”. Desloca-se, a preocupacéo da
educacdo do movimento para a educacgéo pelo movimento. Essa nova concepg¢éo sobre
a educacao fisica é influenciada pelo pedagogia nova.

A pedagogia nova surge devido as criticas que aconteceram a

pedagogia tradicional. Nesta pedagogia, © papel da escola € visto como instrumento
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para a equalizagdo social. O ensino € centrado no aluno, nos seus interesses e
necessidades. Cabe ao professor o papel de orientador e facilitador (SAVIANI, 1992).
Logo, constatamos que a educacgdo fisica € vista como um meio para aquisicdo de
outros contetdos.

Diante dessa andlise histérica, podemos constatar que a educacéo
fisica, na escola, tem sido vista como area de atividades. Isso deduzimos da Lei (ja
revogada) que, no artigo 1° do Decreto 69.450/71, refere-se a ela como:

{...) atividade que por seus meios, processos e técnicas, desperta, desenvolve e
aprimora forgas fisicas, morais, civicas, psiquicas e sociais do educando {...).

Este decreto caracterizava a aptid@o fisica como objetivo da educacéo
fisica, sendo a referéncia fundamental para orientar o plangjamento, o controle e a
avaliacgo. Esta perspectiva da educacgéo fisica tem contribuido para os interesses da
classe dominante, fazendo com que o alunc aprenda o exercicio de atividades fisicas
que the permitam atingir o maximo rendimento de sua capacidade fisica. Nessa
perspectiva a danga ndo se relacionou com a educacao fisica, pois ndo atendia acs
objetivos do planejamento da educacao fisica.

Este pensamento sobre a educacéo fisica foi influenciado pelas teocrias
acriticas, as quais a educacdo € compreendida a partir de suas condicionantes sociais,
tendo como funcdo a reproducdo da sociedade onde se insere, com a inculcacdo da
ideologia dominante. Essas teorias entendem que a educagdo € o principal
determinante das transformacdes sociais, sendo capaz de corrigir 0s marginalizados e
adequa-los a sociedade.

2.2 - A Educacgao Fisica na Perspectiva Critica

Com a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacgdo Nacional
n°8.394/96, em 22 de dezembro de 1996, a educacdo fisica passa a ser componente

curricular. Em seu Art.26: § 3°, a referida Lei traz a seguinte redacao:

A Educagso Fisica, infegrada & proposta pedagdgica da escola, é componente
curricular da Educagdo Basica, ajustando-se as faixas etérias e as condigbes da
populagdo escolar, sendo facultativa nos cursos noturnes.

Por componente curricular podemos entender area de atividades ou
disciplina curricular. Nesse estudo consideramos a educacao fisica, no contexto

escolar, como uma disciplina curricular.




26

disciplina escolar & vista como componente do curriculo, e se associa & idéia de
matéria ou contetdo.”  “(...)Consiste num sistema de conhecimentos,
habilidades ¢ habitos selecionados de um ramo correspondente da ciéncia ou
da arte, para estuda-los em um centro docente (SAVIANI, 1984, p.54)

Portanto, a educac&o fisica, como componente curricular e area de
conhecimento, deve abordar, como conteudo, um saber sistematizado, relacionando a
pratica e a teoria do conhecimento. Portanto a atividade fisica n&o pode ter um fim em
si mesma, para que nao se torne uma prética alienada.

A educacéo fisica inserida na proposta politica pedagdgica da escola
nao pode estar alheia a todo esse conhecimento; desse modo o seu curriculo deve ser
organizado e articulado as necessidades educacionais. O curriculo “representa uma
introducdo a uma forma particular de vida; ele serve, em parte, para preparar os
estudantes para posicbes dominantes ou subordinadas na sociedade existente”
(MCLAREN, 1997, p.216).

Um grupo de pesquisadores (Daolio, Moreira, Castelani, Gallardo) séo
de opini&o que a educacao fisica revela, em sua histéria, uma concepg¢ao dualista, cuja
sua fungao trata do corpo como objeto, methorando seu rendimento, disciplinando seus
gestos, adestrando suas agdes, contribuindo para a eficiéncia da mecanica do
movimento. A tentativa de varios estudiosos da area parece ter sido compreender as
manifestacbes corporais humanas sob uma perspectiva cultural, contextualizando o
individuo em seu préprio meio.

Diante de todo o contexto abordado, torna-se necessario fazer
referéncia ao conteldo da educacéo fisica, pois, “ a educacéo fisica & uma disciplina
que frata, pedagogicamente, na escola, do conhecimento de uma area denominada
aqui de cuitura corporal” (COLETIVO DE AUTORES, 1992, p.61).

O homem é construtor de sua histdria cultural e portador de
especificidades culturais. “O corpo € expressdo da cultura, portanto cada cultura vai se
expressar por meio de diferentes corpos, porque se expressa diferentemente como
cultura’” (DAOLIO, 1994, p.39).

Essa afirmacio é condizente com a de Saviani (1992, p.96), que afirma:
“agindo sob a natureza, ou seja, trabalhando, © homem vai construindo o mundo
historico, vai construindo o mundo de cultura, o mundo humano. E a educagdo tem suas

origens nesse processo”.
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O conteudo educacional exerce um papel tado significativo que,
identificando os contetidos de uma pratica escolar, identifica, também a predominancia
da direcdo pedagdgica nessa pratica. “(...)os contetidos articulam-se diretamente com
os cbjetivos politicos definidos” (LUCKESI, 1891, p.134). Nesse sentido, identificamos a
cultura corporal como contetido da educacao fisica na escola.

O conhecimento € a elucidacdo da realidade e n&o apenas a reten¢aoc
de informagdes contidas nos livios. Deve ser retragado desde sua origem, para
possibilitar ao alunc a visdc de historicidade, permitindo-lhe compreender-se como
sujeito historico, capaz de interferir nos rumos de sua vida privada e da atividade social
sistematizada (COLETIVO DE AUTORES, 1992).

O conhecimento apenas & possivel se a acdo pedagdgica superar ©
senso comum, se transcender a linearidade. Para Piaget, conhecer é levar o sujeito a
fazer e a conceituar, fazendo o sujeito compreender na acao, por analises, reflexdes e
abstragdes reflexivas.

Neste sentido, a educacdo fisica sofre influencias das primeiras
aproximagbes de uma pedagogia denominada histérico-critica, tendo como ponto
central a transformagado da sociedade. O homem necessita continuamente estar
produzindo sua existéncia e isso €& possivel através da praxis. O que se chama
desenvolvimento histérico & o processo em que o homem produz sua existéncia no
tempo. Pois a educagdo tem suas origens no processo pelo qual o homem interage com
a natureza. A teoria critica tem seus pressupostos na concepgédo dialética da historia
que entende o presente inserido no processo de transformacéo historica.

Cabe a educacdo a transmissdo, de forma eficaz, dos saberes
evolutivos, adaptados a sociedade, pois eles s80 as bases das competéncias para a
vida. Ao mesmo tempo compete-lhe encontrar e apontar as referéncias que impegam as
pessoas de ficar submergidas nas ondas de informagbes que invadem 0s espacgos
publicos e privados, como, por exemplo, a televisdo. Cabe & educagfo fornecer os
caminhos de um mundo complexc e constantemente agitado g, ao mesmo tempo, a

bussola que permita percorre-ios.

A Pedagogia Critica implica a clareza dos determinantes sociais da educagéo, a
compreens8io do grau em gque as contradicdes da sociedade marcam a
educacdo e, consequentemente, como & preciso se posicionar dianfe dessas
contradicbes e desenredar a educagdo das visdes ambiguas, para perceber
claramente qual é a direcdo que cabe imprimir & questao educacional (SAVIANI,
1992, p.103). -
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Um dos fatores da mudanca social € a conduta dos individuos que
integram essa sociedade. E a atividade humana que modifica as estruturas sociais, dai
a importancia da consciéncia, que € um fator importante da mudanca social, embora
ndo o Unico, nem possa ser isolado dos outros; a educacée institucionalizada pode
contribuir muito para o desenvolvimento da consciéncia.

E preciso néo perder de vista que a escola é uma instituicdo que tem a
funclo de sociabilizar o saber sistematizado. Pois, como afirma Saviani (1992, p.22): “a
escola diz respeito ao conhecimento elaborado e ndo ac conhecimento espontaneo; ao
saber sistematizado e ndo ao saber fragmentado; a cultura erudita e ndo a cultura
popuiar”.

Ocorre que ¢ professor deve partir do conhecimento espontaneo do
aluno para sistematizar este conhecimento. A escola existe para propiciar a aquisicdo

dos instrumentos que possibilitam o acesso ao saber elaborado.

CONHECIMENTO POPULAR

CONHECIMENTO CIENTIFICO

Figura i Sistematiza¢do do conhecimento

Em nosso ponto de vista, a educacao fisica numa perspectiva critica
sofre influéncia da sociedade e a influencia, numa relagéo dialética, ou seja, recebe 0
conhecimento popular da sociedade, influencia esse conhecimento, transformando-o
em conhecimento cientifico, para superacdo do senso comum. E a partir da
conscientizag@o, da elucidacdo da realidade que sera possivel uma melhora nas
condicBes sociais.

Entendemos com base neste referencial tedrico, gque a escola possui
algumas fungdes, dentre as quais destacam-se 0 processo de ensino e aprendizagem

do conhecimento, a formagdo humana e a sociabilizacdo. O objeto da educagéo é o ato
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de produzir intencionalmente, em cada pessoa, a humanidade que € produzida historica
e coletivamente pelo conjunto dos homens.

Para que a educacio se concretize dessa maneira, toma-se necessario
que o professor se conscientize primeiro de bases tetricas que dao suporte ao seu
fazer pedagdgico, e posteriormente de alguns saberes necessarios para essa educacao
do ser humano.

Com isso podemos afirmar que é dificil compreender a educacgdo sem a
escola, porque € a escola a forma dominante e principal de educagéo. Portanto, o
segundo principio de sustentacéo no fazer pedagdgico esta pautado em alguns saberes
necessarios & educacdo, acreditando-se que 0s mesmos sejam o alicerce para o
professor.

O ser humano precisa “aprender a conhecer”, cabendo ac professor
propiciar uma aprendizagem que visa nao somente a aquisicdo de um repertério de
saberes codificados, mas antes o dominio dos préprios instrumentos do conhecimento
que pode ser considerado, simultaneamente, como um meio e como uma finalidade da
vida. Meio, por pretender que cada um aprenda a abstrair 0 mundo que o rodeia, pelo
menos na medida em que isso lhe & necessario para viver dignamente, para
desenvolver as suas capacidades profissionais, para comunicar. Finalidade, porgue seu
fundamento é o prazer de compreender, de conhecer, de descobrir. “Aprender a fazer”
é indissociavel do aprender a conhecer, mas o aprender a fazer diz respeito a como ©
aluno pode pdr em pratica os seus conhecimentos. (DELORS, 1299).

Os movimentos padronizados e repetitivos, assim como o privilégio dos
esportes em detrimento dos outros conhecimentos perde todo o seu sentido quando
procuramos olhar a educacéo fisica no contexto educacional.

Uma terceira atribuicBo da Educacéo é “aprender a ser”, gue tem por
objetivo a realizagdo completa do homem, em toda a sua riqueza e na complexidade
das suas expressdes e dos seus compromissos. Este desenvolvimento do ser humano,
que se desenrola desde 0 nascimento até a morte, &€ um processo dialético que comega
pelo conhecimento de si mesmo para se abrir, em seguida, a relagio com o outro. Todo
ser humano deve ser preparado para elaborar pensamentos auténomos e criticos e
para formular os seus proprios juizos de valor, de modo a poder decidir, por si mesmo,

como agir nas diferentes circunstancias da vida (ibid).
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QOutra tarefa da educacio consiste em ensinar a “aprender a viver
juntos”. Esta aprendizagem representa hoje um dos maiores desafios da educacéo,
pois 0 mundo atual € um mundo de violencia que se opde a esperanca (posta por
alguns) no progresso da humanidade. Propde-se a educacio utilizar duas vias
complementares: Num primeiro nivel, a descoberta progressiva do outro, num segundo
nivel, e ao longo de toda a vida, a participac&0o em projetos comuns, que parece ser um
método eficaz para evitar ou resolver conflitos latente (ibid).

Neste sentido podemos afirmar que a educacéo fisica tem duas coisas
a serem ensinadas na escola: as regras, e os regulamentos que servem de base para a
organizagdo de um grupo social (formacdo humana), e o0s conhecimenios gque se
acredita serem uteis para viver dentro dessa organizacdo social {capacitagdo), ambos
sao0 papéis essencials da escola. (GALLARDO et.al., 1997).

As causas que levam ao erro sdo inUmeras. Dai a necessidade de
destacar, na educagdo, as grandes interrogacdes sobre nossas possibilidades de
conhecer. Resoiver essas interrogacdes constitui 0 oxigénio de qualquer proposta de
conhecimento. E preciso educar para que o sujeito adquira, constantemente, a pratica
de interrogar.

A educagdo nesta proposta € uma construcdo continua da pessoa
humana, do seu saber e das suas aptidbes, mas também da sua capacidade de
discernir e agir. E assim que a educagdo leva a pessoa a tomar consciéncia de si
prépria e do meio que a envolve, € assim que a leva a desempenhar 0 papel social que
Ihe cabe no mundo do trabalho € na comunidade.

Pela educacéo fisica, inserida no contexto da educacéo, o docente &
capaz de entender que a produgdo do seu conhecimento n&o acontece isolada de
outros conhecimentos, mas sim, em conjunto com a construg@o da pessoa humana,
pela conscientizacdo de sua condic&o humana e de seus saberes.

E preciso recompor o todo para conhecer as partes, € preciso entender
gue esse processo fragmentado é o que separa e que reduz, para tomar possivel o
pensamento que distingue e une. Ndo se trata de abandonar o conhecimento das
partes pelo conhecimento do todo, nem da analise pela sintese; € necessario conjuga-
las. Pois, conforme Morin (2000, p.36), “para ter sentido a palavra necessita do texto,
que é o proprio contexto, e o texto necessita do contexto no qual se enuncia”.
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Neste sentido, a educacéo fisica direcionada a uma perspectiva critica
néo pode privilegiar um conhecimento em detrimento de outros. Porque se a educagao
& uma proposta de construg@o continua, a educacao fisica faz parte desse processo e,
portanto, deve proporcionar condicdes para que o conhecimento seja entendido como
um todo.

O homem € ao mesmo tempo plenamente bioldgico e cultural, pois se
nao dispusesse plenamente da cultura, seria um primata do mais baixo nivel. A cultura
acumula em si 0 que € conservado, transmitido, aprendido, e comporta normas e
principios de aquisicéo. Deste modo, a condicéo humana deveria ser ¢ objeto essencial
de todo o ensino (MORIN, 2001).

Portanto, ndo se trata de preparar o homem para ser forte e saudavel
ou, entdo, para ser atleta. E necessario, sim, levar o ser humano a tomar consciéncia
de suas possibilidades com relac&o a sua motricidade.

No ser humano ¢ conhecimento racional-empirico-técnico jamais anulou
o conhecimento simbdélico, mitico, méagico ou poético. O ser humano € mais que técnica
e racionalidade, ele se entrega, se dedica a dancas, transes, magias, ritos. O ser
humano é racional e irracional, sujeito de afetividade intensa e instavel. O ser humano é
complexo. E por isso que a danca se insere no contexto da educacdo fisica, para
possibilitar o relacdo do racional com o irracional.

A educacdo fisica numa perspectiva critica e inserida no projeto
educacional ndo pode estar alheia a estes saberes. Entende-se que estes deverdo ser
os pilares de sustentacio do fazer pedagdgico do professor de educagdo fisica na
escola.

A organizacdo do curriculo deve ser um movimento de constante
problematizac@o e questionamento, por isso a reflexdo sobre as questdes que norteiam
o conhecimento da educacdo fisica no ambitc escolar deve ser constantemente
repensada.

A educacio fisica trata do conhecimento da cultura corporal, Daolio
(1998), afirma que a cultura & o principal conceito para a educagao fisica , uma vez que
todas as manifestacdes corporais do homem (esporte, danga, ginastica, jogo, etfc.) sao
geradas no seio de determinada cultura e se manifestam diversificadamente no

contexto de grupos culturais especificos.
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Diante dessa perspectiva para a educacdo fisica, sabendo que a
relacdo entre a educacdo fisica e a danga ocorre por meio da cultura corporal,
passemos a estudar mals aprofundadamente o sentido da danca e da cultura corporal.

2.3 — A Danga como Manifestacéo da Cultura Corporal.

“Sei que arte é irma da ciéncia
Ambas filhas de um Deus fugaz
Que faz no momento e no mesmo
momento desfaz™

O momento em que a dan¢a se insere no contexto educacional da
Educacao Fisica ocorre quando a educacdo fisica, tendo como conteudo a cultura
corporal almeja a inter-relacao entre a ciéncia e a arte.

No entanto, mesmo entendendo a cultura corporal como contetudo da
Educacio Fisica, o conceito de cultura é por vezes equivocado estando relacionado ao
pensamento evolucionista; entdo, vejamos como esse conceito se estabelece.

A ciéncia antropolégica surge no século XIX, com bases tedricas
influenciadas pelo pensamento evolucionista, que se interessava por compreender a
histéria do género humano, estudando o principio do homem como espécie animal no
reino da natureza. Acreditava-se, gue ao estudar o homem em sua origem, poder-se-ia
compreender o seu desenvolvimento desigual, ou seja, as diferencas existentes entre
os varios tipos humanos. A busca se dava pelo homem biclogicamente pronto.

De acordo com esse pensamento, a cultura era vista como exterior ao
homem, servindo para classificar os varios grupos de acordo com a quantidade e a
variedade de cultura produzida. Desse modo, a cultura era vista como sindnimo de
civiizagdo. Nessa epoca o conceitc de cultura denominava-se um conjunto de
producdes humanas, portanto, externo ao homem (THOMPSON, 1995).

Nas decadas seguintes, a antropologia procurou estabelecer-se como
ciéncia social e ndo mais como natural. Por meio de estudos antropolégicos foi possivel
constatar indicios de cultura datados de uma época anterior ac homo sapiens,
contradizendo a teoria de uma maturacdo cerebral anterior ao inicio do
desenvolvimento cuitural. As descobertas de Charles Darwin influenciaram

2 GILBERTO GIL. Quanta. In Quanta. Direcfio artistica: Paulo Junqueira e Gege produgdes, Warner Music. La
Bella {USA) e IBM (R]). p. 1997, 2 discos sonoro. Faixa 1 (4 min 23s). Remasterizado em digital.
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consideravelmente as pesquisas gue se realizavam na época com grupos humanos,
urma vez que se passou a considerar que os seres vivos atuais — inclusive o homem —
eram consequéncia de um longo processo de evolucao.

Entendemos que 0 ser humano se constitui um animal inacabado e se
completa através de formas particulares de cuitura. Neste sentido, o ser humano se
define pela relacdo entre suas habilidades inatas e pelo seu comportamento real e,
portanto, a natureza humana € altamente dependente da cultura.

A grande capacidade de aprendizagem do homem, sua plasticidade, tem sido
observada muitas vezes, mas 0 que ¢ ainda mais critico é sua extrema
dependéncia de uma espécie de aprendizado: atingir conceiios, a apreenséo e
aplicacdo de sistemas especificos de significado simbdlico (GUEERTZ, 1989,
p.&Mn.

A estrutura biolégica do homem permite a possibilidade de todas as
sensacdes, mas € através da cultura que cada sensacéo, sentimento, idéias, valores e
emogbes, terdo suas diferencas e caracteristicas prdprias da esséncia humana.
Gueertz (1989, p.64), afirma: “tornar-se humano é tornar-se individual, @ nés nos
tornamos individuais sob a direcdo dos padrdes culturais, sistemas de significados
criados historicamente em termos dos quais damos forma, ordem, objetivo e direcdo as
nossas vidas”. Por exemplo, a caracteristica biolégica do homem lhe permite cheirar; a
cultura lhe fornece os cheiros agradaveis ou desagradaveis.

Cada ser humano torna-se consciente de sua esséncia e se torna mais
humano aoc almejar a sua individualidade, embora sua individualidade esteja restrita acs
padrdes culturais determinados na sociedade em que vive.

0 ser humano & uma express&o da cultura, portanto cada cultura tem a
possibilidade de se expressar através de diferentes pessoas. Ao observar como cada
sociedade manifesta sua danga, percebemos as diferengas entre cada sociedade
através dos gestos, dos movimentos ritmados, da formag&o do grupo, da rigidez ou da
soltura dos movimentos. O conjunto de posturas € movimentos corporais representa
valores e principios culturais. E por isso que a Educacao Fisica deve pensar o homem e
a mulher inseridos na vida social.

Nesse sentido, ha varias formas de praticar a danca. Essa variabilidade
dos fendmenos humanos ligados ao corpo e ao movimento € fundamental guando se
pensa na pluralidade de forma de vida que o homem apresenta. E o contexto onde a
danca se realiza que dé sentido ao movimento humano. A danga pode ter sentido
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diferente de acordo com © significado dado por quem danga e pode ter diferentes
sentidos percebidos por quem aprecia essa danca.

Podemos imaginar a apresentagao de uma danca executada por varias
pessoas com passos idénticos, no entanto percebemos gue cada pessoa ird expressar
sentidos diferentes com a danga. Por outro lado, quem assiste a essa apresentagio
pode perceber sentidos diferentes dagueles que foram expressados pelos dancgarinos.

O ser humano n&o se constitui unicamente como um ser bioldgico,
porgue se relaciona com a natureza, interagindo com ela. O ser humano é marcado por
valores, normas e costumes, além de um conjunto de simbolos e significados, que
constitui a cultura. "N&o existe homem sem cultura. Podemos até afirmar que a
natureza do homem & ser um ser cultural” (DAOLIO, 1997, p.30).

A percepcao do ser humano € limitada pela forma como cada
sociedade “treinou” 0s 6rgéos dos sentidos dos individuos. E nesse sentido que para as
semelhang¢as fisicas existe um conjunto de significados que cada sociedade inscreve
nos corpos dos seus membros ao longo do tempo. Em seus estudos Marcel Mauss
(1974), incluiu ao corpo as chamadas “fécnicas corporais’, pois ele considerou os
gestos e 0s movimentos corporais como técnicas criadas pela cultura e passiveis de
transmissdo através das geraches e imbuidas de significados especificos. Por isso,
também, & necessario entender quais os principios, os valores e as normas que levam
0s corpos a se manifestar de determinada maneira, compreendendo os simbolos
culturais que estéo representados no corpo.

Ao refletirmos sobre a cultura corporal, entendemos que a expresséo
corporal & uma linguagem, um conhecimento universal, patriménio da humanidade que
pode ser “socializado” pelos alunos na escola, sendo invidvel compreender a realidade
natural e social complexa e contraditdéria, sem uma reflex2o sobre a cultura corporal
humana.

A apropriagdoc da cultura corporal pelo sujeito dispée da sua
intencionalidade para o ladico, o artistico, o agonistico, o estético que s&o
representagles, idéias, conceitos produzidos pela consciéncia social, os quais s&o
chamados ‘significacbes objetivas’. “Os temas, tratados na escola expressam um
sentido/significado onde se interpenetram, dialéticamente, a intencionalidade/objetivos
do homem e as intengbes/objetivos da sociedade” (COLETIVO DE AUTORES, 1992,
p.62).
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Ao considerarmos a educacgdo fisica como disciplina do curricuio
escolar compreendemos que suas tarefas ndo séo diferentes das outras disciplinas do
contexto escolar, muito embora apresente particularidades que sio especificas da area.
No campo da educacao fisica os termos cultura corporal e cultura
motora circulam entre os autores para designarem 0 mesmo sentido. A cultura motora
é definida como:

nivel de humanizagdo, alcangade pela assimilagdo das condutas motforas,
sistemndtica e livrernente adquiridas, através da instrucdo e da educacdo(...}, e o
conjunto de comportamentos representativos de uma deferminada sociedade ou
grupo natural(...) A cultura motora, qualquer que seja a forma como a
percepcionamos, é um elemento integrante da dignidade da pessoa (SERGIO,
1996, p. 155).

Entendemos que a base do processo de hominizagéo esté na praxis,
que € uma adaptacao ativa, um processo muitidialético interagindo permanentemente
com uma variedade de fatores genéticos, ecoldgicos, técnicos, sociais e culturais. Essa
interrelacdc de teoria com pratica, € de uma conduta (individual ou em grupo)
transformadora, assumida também como auto-realiza¢édo e realizacéo da humanidade.
Pressupde liberdade de criag8o e de expressdo e almeja a compreensao do movimento
humano em direcdo a transcendéncia.

A educacio fisica escolar deve ser discutida e analisada no contexto da
educacdo brasileira, daguilo gue representa o ato de educar o povo, da escola em
nosso sistema institucional e dos valores que permeiam essas relagbes, pois, caso
contrario, estaremos mais uma vez cumprindo o papel de ingénuos, acreditando que a
mudanca na educacédo fisica em nossas escolas poderd servir de alavanca para a
mudanca nao s6 da propria escola como da estrutura social. Deixarmos de ser neutros
e ingénuos € um primeiro passo para a busca da relevancia.

Desse modo, acreditamos ser necessario estudarmos como este
conhecimento € sistematizado na formacdo inicial em educagdo fisica e como se
processa a formagéo dos futuros professores.







FORMACAO INICIAL
DO PROFESSOR DE
EDUCACAO FISICA
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“A ¢iéncia nao se ensina

A ciéncia insemina

A ciéncia em si*’

A formacdo de professores & tarefa que consiste em transmifir

conhecimentos, em ensinar, € uma tarefa de construcéo continua, em que o paradigma
das verdades absolutas é impensavel.

Neste momento, estudaremos a formagao inicial em educacio fisica,

analisaremos a danga nos curriculos de educacéo fisica e, finaimente, consideraremos

algumas competéncias do professor de educacao fisica para tratar a danga na escola.

3.1 - Formacao Inicial em Educagéo Fisica

‘A formagdc de professores pode ser
entendida como © processo continuo e
sisterdtico de aprendizagem no sentido
da inovag8o e aperfeigoamento de
atitudes, saberes e saberes-fazer e da
reflexdo sobre valores que caracterizam o
exercicio das funcbes inerentes &
profisséo docente.” (COSTA el al, 1996,
p.75)

Atribuir a formacédo de professores um carater continuo e sistematico
significa aceitar que ela aconteca com frequéncia e regularmente desde as primeiras
experiéncias de formagdo a que o estudante que se destina ao magistério esta sujeito
ate aquelas que se prolongam por toda a sua vida profissional.

De modo geral 0 que percebemos nos cursos de formagéo inicial € que
o académico, ao enirar em uma faculdade de educacdo fisica, é levado apenas a
reproduzir movimentos e se fundamenta somente no relativismo. Embora haja
possibilidades de estudo, as leituras se restringem as regras de uma modalidade
esportiva. Os alunos, em sua grande maioria, ndo conseguem superar 0 senso comum,
nao transcendem a linearidade. O alunc ndo é levado a refletir, ele se limita a somente
reproduzir um conhecimento imposto. isso porque ainda vigora a epistemologia da

verdade unica na educacéo.

' GILBERTO GIL. A ciéncia em si. In: Quanta. Gilberto Gil e Amaldo Antunes (compositores). Diregio artistica:
Paulo Jungueira e Gege produgdes, Warner Music. La Bella (IISA) ¢ IBM (RJ), p. 1997, 2 discos sonoro. Faixa 1 (4
min 23s). Remasterizado em digital.
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Em todo o campo da formacdo de professores ha uma espécie de
domesticaggdo da imaginagdo pedagbgica. Treinados para seguir modelos, os
professores seguem eficientemente uma pedagogia cientifica proveniente de uma
‘légica formal’, que serve para domesticar a sua criatividade pedagdgica. Nenhuma
reflexdo sobre a agao pedagodgica é necessaria, somente o0 senso comum prevalece
quando o professor quer ensinar alguma coisa aos seus alunos; as informacbes vém
fragmentadas para o aprendiz. Depois € so testar o aluno para se certificar se os
pedacos de informacbes foram bem aprendidos (KINCHELOE, 1997).

Em outras palavras, o professor ndo transcende o senso comum,
porgue incorporou uma abordagem etapista e fragmentada, que mesmo os
trabalhadores nao-qualificados podem executar. Arraigados na cultura académica de
passividade, os professores se encontram inseridos no mercado de trabalho que impde
objetivos de ensino e procedimentos de testes e avaliagbes. Os professores tém como
conseqléncia pouca ideia do que ensinar, como ensinar, ou como avaliar os resultados.
E isso deixa pressuposto que os professores ndo tém capacidade para decidir sobre
tais assuntos. Os professores criticos e responsaveis encontram-se como parias, fora
do sistema que s&o banidos por causa de suas ‘mas atitudes’, e sua relutancia para
fazerem parte do esquema.

Costa et.al.(1998) pesquisaram as expectativas de exercicio
profissional dos alunos de educagé&o fisica com a habilitagdo docente. Concluiram que a
escolha do curso € baseada na expectativa de praticar atividades fisicas e na selecio
de uma ocupacao futura. Para os estudantes, as finalidades da educaco fisica escolar
ceniram-se principalimente na consecugdo de propositos educativos gerais e ndo
aparecem relacionados com a realizacdo de aprendizagens especificas em relagdo a
orientacdo do seu futuro desempenho como professores de educagio fisica. Nesta
pesquisa mostrou-se muito evidente a falta de uma contribuicdo de aprendizagens
especificas da educacao fisica. E, ainda, confirmam o argumento de que os alunos
adotam um papel ativo e manipulativo ao longo da sua preparacéo formal.

Pelos resultados, os autores afirmam que o ensino superior deve dar
mais atencéo ao curricuio, as caracteristicas organizacionais e as praticas pedagégicas
que definem a formacéo inicial, dando importancia & abordagem reflexiva na formagéo
de professores porquanto a formagdo dos professores deve ter por principais
finalidades os desafios e problemas concretos do seu trabalho cotidianc na escola, para
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uma renovacao permanente da pratica pedagogica. Os objetivos devem dimensionar-se
nos dominios do reforgo da identidade profissional e da capacidade critica na anélise do
conflito de idéias presentes no processo educativo.

O ato da formacdo deve sempre seguir linhas gerais, privilegiando
formas de analise e exploracdo de contetidos que, nadc exclusivamente, dizem respeito
as tarefas especificas que caracterizam o seu desempenho profissional. Entdo, a
formacaoc n&o deve restringir-se a conteudos especificos de ordem cientifica e
pedagdgica, mas ampliar-se para estimular a reflex&o critica sobre o significado social e
profissional do contetido. E necesséario estabelecer uma ligacdo equilibrada entre a
dimensé&o informativa e reflexiva da formacéo e a sua dimenséo aplicativa. A formacao
deve visar a cultivar a capacidade de identificar as caracteristicas de cada contexto
social e, a partir dessa avaliacdo diagnostica, conceber as estratégias mais adequadas
para implementar intervencdes, evitando-se assim a mecaniza¢ao dos saberes-fazeres
profissionais (KINCHELOE, 1897).

Acreditamos que na formacéo inicial do professor de educacao fisica,
se devam possibilitar conflitos cognitivos para que 0 académico seja levado a refletir
sobre a realidade onde estara inserido e desse modo, capacita-lo a resolver os
problemas que ira enfrentar.

O professor formador de professores obtera éxito se puder pensar, com
os professores em atuagdo, 0s propositos da realidade onde operam. Cabe ao
professor formador distanciar-se das aparéncias ideologizadas, evitando o vazio de
propostas ingénuas e irrealistas. Se juntos, o formador de professores, os professores
em atuagdoc e os futuros professores se prepararem para enfrentar a pratica
desafiadora, numa constante avaliagdo e reformulagdo, em busca do significado do seu
ser e do seu fazer, podera haver mudancas, pois aprender a aprender e aprender a

~pensar numa ordem mais elevada séo inseparaveis da habilidade de ver a relagdo entre
as coisas. Pensar que ldgica e emocdo sdo estranhos torna-se uma forma vazia,
destituida de espirito e cognigdo que exerce pouco efeito positivo nas vidas humanas. E
necessario entender o sujeito como um todo, complexo e indivisivel, visto que, como
afirma Kincheloe (1997, P.162): “Os reinos do cognitivo, do politico e do emocional s&o
inseparaveis no paradigma poés-formal. Aqui, pensar € visto como um ato de

compromisso emocional o que leva a transformacg&o politica™
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H& os que rompem com o conceito modernc de ciéncia e
conhecimento. Partem para a construcdo de novas formas de ensino, através da critica
e da criatividade. Criam seus proprios paradigmas, simultaneamente cientificos e
sociais. Procuram nao trabalhar com as dicotomias tradicionais do paradigma
dominante. Abrem trilhas, ensaiam, experimentam, ousam. Sofrem em suas vidas, na
sua condi¢cdo existencial, as repercussdes da condicio epistemoldgica da ciéncia:
mudam sua concepcdo de vida, de homem, de sociedade, de conhecimento e de
ensino. Nao tém certezas, mas buscam em sua praxis a coeréncia das verdades
descobertas. Isto significa descobrir que ndo é simplesmente no campo das idéias gue
se travam as grandes lutas, mas também, na préxis. Para tanto, € preciso tolerar a
ambiguidade, a transitoriedade, a inseguranga, a soliddo. E saber-se construtor na

provisoriedade e no possivel. Estes mesmos professores:

Concebem © conhecimento COmo processo, ‘espago conceitual’, no qual
professores e alunos constroem um saber novo, produto sempre contraditério
de processos socials, histéricos, culturais e psicologicos. Adofam posicbes
antipositivistas e assentam sua préfica na tradigdo flosofica fenomenolbgica ou
marxjsta (PIMENTEL, 2000, p.34)

Esse novo pensar sobre o professor torna inviavel que os cursos de
licenciatura em educacgéc fisica se utilizem apenas do contetdo das modalidades
esportivas na formacdo de futuros professores de educacdo fisica. Geralmente, o
professores formadores utilizam as mesmas metodologias gue foram usadas em sua
formacao de atleta.

E nesta formagdo inicial em educacdo fisica que estd o principal
problema, j@ que a maioria das instituicdes formadoras de professores de educacgéo
fisica ndo tem clareza sobre sua funcdo na sociedade e para que esta preparando esse
profissional. Por ndo ter clareza sobre que profissional devem formar, realizam
meramente uma preparacdo profissionalizante, preparando técnicos esportivos com 0
titulo de professor de educacéo fisica, sabendo-se que as modalidades esportivas tém
fim em si mesmas, e no campo de atuagado profissional, qualquer ex- atieta assume o
papel de técnico ou treinador (GALLARDO, 2000).

A preparagédo técnica na formacao de professores estd relacionada a
educacéo behaviorista, porque a aprendizagem foi simplesmente reduzida a um
problema técnico de gerenciamento, o qual limita a vis&o da cognic&o do professor, que
reduz o ato intelectual de ensinar a uma mera técnica. A énfase na tradig&o behaviorista
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tem pouco a ver com a produgao de cultura, de praticos reflexivos, pois suas acgdes
giram em torno da competéncia técnica da aprendizagem de habilidades predefinidas
de ensino. A educacéo do professor, para o trabalho e no trabatho, esta saturada de
experiéncias cognitivas que encorajam tendéncias conservadoras, individualistas,
competitivas e descontextualizadas do pensamento dos professores. A conformidade
leva a resultados em termos de uniformidade do pensamento, a uma abordagem
mecanicista da profisséo e a uma inabilidade para intervir criticamente no mundo da
pratica escolar.

Este paradigma se encontra nas concepgbes do modernismo que
estabeleceu uma passividade cognitiva da educagdo técnica do professor. Este
pressuposto se basela no sSenso comum e O processo ensino-aprendizagem nao
franscende a linearidade, porque parte de informacdes fragmentadas. Os professores
parecem ndo se dar conta de gue o ensino é intrinsecamente um ato de incerteza e de
gue qualquer tentativa para negar esta caracteristica acaba em problema. No entanto,
esta incerteza se refere as verdades absolutas e a uma ciéncia rigida, e nédc a uma
base de sustentacio epistemoldgica ao fazer do professor.

A teoria € transmitida numa linguagem abstraida da realidade dos
professores, € vista como um produto acabado. N&o se considera a experiéncia do
professor, ¢ conhecimento é estabelecido sobre as experiéncias do professor como
uma entidade imutavel. A formac&o, muitas vezes, ndo percebe que teorizar a pratica &
buscar refletir sobre a propria experiéncia, para entender a realidade onde se esta
inserido.

Muitas teorias sdo inconsistentes e tém pouco a ver com a vida
cotidiana dos professores. Muitos professores de educadores acreditam que os
estudantes deveriam aprender um pouco sobre cada tecria cognitiva importante para
entdo fazer as suas escolhas; entretanto essa abordagem é uma anulagdo da
responsabilidade pedagbgica porque ela ignora o significado de cada teoria, seu poder
exploratdrio, sua dimensao epistemoldgica e suas implicagbes politicas.

a preparagéo profissional deve fornecer subsidios para que o futuro profissional
tenha conhecimentos generalizaveis o suficiente para fundamentar sua atuagéo,
bem como permitir a aquisi¢go de principios mefodolégicos flexiveis o suficiente
para que o profissional possa usd-ios como instrumentos na adaptagdo de
programas de agdo, diante das diferentes demandas do ambiente real de
frabalho” (GALLARDOQ, 1988, p.53).
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Nesse processo o homem ao qual se quer construir uma formacéo
profissional € visto como produtor de conhecimento, como aquele que busca caminhos
interdisciplinares, @ gue é capaz de unir o campo cientifico com o n&o cientifico, o
campo da objetividade com a subjetividade e afetividade, permitindo-se assim uma
percepcdo da totalidade e caracterizando a linha interdisciplinar. E isso apenas sera
possivel com uma mudanca de paradigma, pois 0s professores necessitam de uma
consciéncia reflexiva.

O pensar tem algum papel na educacdo do professor? Sim. Entdo o
que é pensamento critico? O pensar € um dos pilares de sustentacdo das acdes
pedagogicas do professor. O pensamento critico € a capacidade de compreender a
realidade em todas as suas dimensbes e, quando necessario, criar idéias e
implementos para possibilitar a superacdo dessa mesma realidade. O pensamento
critico se movimenta numa direcéo emancipatoria com um senso de autoconsciéncia.
Isso implica uma preocupacdo com o desenvolvimento de uma mente liberada, uma
consciéncia critica @ uma sociedade livre. Os professores como pensadores criticos
estao conscientes de que a construcéo de sua propria consciéncia e que as formas que
as forcas sociais e institucionais funcionam minam sua autonomia como profissionais
(KINCHELOE, 1997).

O professor formador deve exercer um papel que priorize uma
educacdo geradora de idéias, criadora de valores e investigadora do conhecimento e
realizadora de ideais, deve percorrer caminhos que valorizem a cultura, a construgéo do
saber sistematizado e de novas idéias que serdo buscadas no decorrer da formacéo. O
saber cientifico a ser adquirido devera ser cada vez mais relacionado com outros
saberes e isso ocorrera pela problematizacéo da realidade. O professor devera abordar
uma educacdo de valores a ser vivida e isto devera estar evidente no projeto de
formacao dos professores.

O professor de educacdo fisica necessita produzir um conhecimento
organizado e comprovado que permita compreender o homem em movimento nos mais
variados contextos. E preciso formar o melhor profissional e ndo o detentor do saber,
um profissional que se proponha a perder o poder para “fazer emergir o saber muitiplo®.
Essa competéncia passa necessariamente por uma formagdo histérico-critica e criativa,
na qual refletir sobre as préprias acdes constitui técnica fundamental da didatica.
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A educagao superior tem sua relevancia propria e o docente que atua

no processo de formacgéo de novos professores precisa ser um profissional que ocupe

seu proprio espacgo cientifico, tenha um perfil definido e burilado pelo caminho de

construcdo continua do conhecimento e, ainda, seja orientador de seus alunos na
construcdo do seu conhecimento (DEMO, 1996).

Deste modo, o aluno descobre que a construg@o do conhecimento nédo
pertence sé aos Newtons e Einsteins, mas a todo homem que pensa. A implantacao de
uma atitude participativa requer que os professores formadores conhegam as diferentes
tendéncias de formacéo, analisem os produtos provenientes dessas tendéncias, reflitam
e decidam construir um eixo que norteie a formacao. Esse eixo sO & possivel se a
Educacdio Fisica estiver inserida num trabalho interdisciplinar. E preciso estabelecer
politicas do pensar e superar a ingenuidade politica. Quando falamos em educagéo
precisamos ter claro que ela € um processo intrinsecamente politico e a Educacéo
Fisica se insere neste processo.

A compreensdo das relagfes situacionais aparece somente nos
professores que seguem o paradigma pds-moderno porgue s6 nele situa-se 0 homem.
N&o o homem abstrato, puramente natural, submetido a leis mecanicas, mas ¢ homem
concreto.

Educa-se 0 homem concreto, que junita ao fato contingente de ser natural, o de
ser social, figado a um espaco social € a um tempo histérico. A socledade onde
vive também ndoc é geral, abstrata ¢ estdfica, mas é onde franscomre sua
existéncia, onde ele se cria e cria a cultura, entendida como ftrabalho,
organizagdo social e represertagdo simbdlica da vida natural e social. A
educacdo se faz, entdo, para que o homem participe, desenvoiva e transforme
essa cultura na direcdo de urn viver mais humano (PIMENTEL, 2000, p.86).

Esta consciéncia reflexiva, esta andlise de um mundoc como nés
estamos acostumados a ver, requer que os futuros professores construam suas
concepghes de mundo de forma renovada. A reconstrugdo de suas percepgdes néo
deve ser conduzida de forma aleatdria, mas de uma maneira que abale as verdades
absolutas lancadas sobre o pensamento do professor.

Diante deste contexto, como a formac2o inicial em educacao fisica
prepara o professor para atuar com o conhecimento da danca na escola? Mas sera gue
na realidade esse conhecimento € socializado no contexto da educacao fisica? A danca
realmente esta inserida no curriculo de educacgéao fisica ?
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4.2 - A Danca nos Curriculos de Educacgéo Fisica

A histéria do curriculo e sua concepgdo ndo se separa da historia da
educagédo. Cabe, neste momento, esclarecer a organizacio do curriculo e os elementos
que configuram seu processo, assim como analisar suas fungdes no que diz respeito &
formacao humana.

A historia do currfculo surge com a reforma protestante no século XV,
estabelecendo para o ensino um plano rigido, que representasse um conjunto de
conhecimentos. O curriculo € entendido como o conjunto de conhecimentos ordenados
em diferentes disciplinas, com a finalidade de garantir a aprendizagem dos alunos, de
acordo com a logica cartesiana (SAVIANI, 1994).

Estamos no vértice de paradigmas em modificagdo, ndo apenas nas
ciéncias mas também nas humanidades. Doll (1997) faz uma anélise do curriculo
estabelecendo duas concepgdes: a primeira sobre o paradigma moderno gue permeia
uma vis&o de curriculo fechada e mecanicista, em que o professor se toma o instrutor e
o aluno o instruido. A segunda baseada no paradigma pds-moderno apresentando,
entdo, uma viséo aberta em que o curriculo pode ser definido como um processo de
desenvoivimento, didlogo, investigagéo, transformacéo.

O pods-modernismo propde uma visdo social, pessoal e intelectual bem
diferente. Sua vis8o intelectual transcende a certeza positivista, baseia-se na davida
pragmatica, na experiéncia humana e na historia local. A perda da certeza €
perturbadora, mas leva a construcio de novos conhecimentos.

Um sistema em equilibrio ou préximo do equilibrio ¢ um sistema estével ou
fechado; na verdade, & um sistema esgofado em termos de froca de energia-
matéria. A prépria estabilidade desse sistema ¢é um precursor da sua extingdo,
como na nossa morfe ou na morte do sistema solar. Em termos metaféricos, tal
sistema é caracterizado por uma batida (compasso) que “marcha, ndo danga”
Ac defender uma perspectiva pés-moderna estou sugerindo que
desenvolvamos um “curriculo dancante”, em que 0s passos sejarn padronizades
mas tnicos, o resulfado das inferacdes enire dois parceiros: professor e fexto,
professor e aluno, aluno e texto” (DOLL, 1997, p.120}.

Um curriculo que enfatiza a cultura e seu papel na nossa construcéo de
estruturas organizacionais incorpora a reflexdo social e pessoal sobre 0 que fazemos,
porque fazemos e quem no6s somos. Os objetivos e fins sdo os fardis que orientam as
acbes curriculares. N&o sb parecem como s&o decisbfes pessoais tomadas por seres

culturais em momentos histdricos. Nos precisamos compreender 08 seres € ©s
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momentos, a fim de construir o curriculo. Ao dialogar com os textos, seus criadores
chegam a um entendimento mais profundo e mais completo n3o sd das questdes mas
também de si mesmos, como seres pessoais e culturais. Aqui 0 papel do curriculo nao
e predeterminar experiéncias, mas transformar as experiéncias vividas.

O curriculo ndo representa uma realidade aborigene, ele representa os
nossos atos de experienciar. Por essa raz8o € essencial que lancemos todas as
combinagbes possiveis, criando significados, experiéncias e realidades. O significado e
o entendimento, numa estrutura hermenéutica, emergem do processo de criar
conexdes, de interpretar o nosso ser-no-mundo. Nesta estrutura, o curriculo torna-se
UM processo, pois a aprendizagem e ¢ entendimento ocorrem por meio do dialogo e da
reflex&o (DOLL, 1997).

Desta maneira, destaca-se que um curriculo construtivo é aquele que
se constréi através da acdo e interacdo dos participantes; ele ndo é estabelecido
antecipadamente. Em uma matriz ha fronteiras e pontos de interacdes ou focos, e ndo
um inicio ou fim. Assim um curriculo modelado em uma matriz também & n&o-linear e
ndo-seqiencial, mas limitado e cheio de focos que se interseccionam & uma rede
relacionada de significados.

Nesta perspectiva de curriculo aberto, os planos de curso ou de aula
devem ser escritos de uma maneira geral, livre, um tanto indeterminada. Na medida em
que 0 curso ou a aula progride, a especificidade se torna mais nitida e é trabalhada
conjuntamente entre professor, alunos, texto. Este planejamento nadc sé permite a
flexibilidade como também permite que os planejadores se compreendam e
compreendam o seu assunto com um grau de profundidade ndo obtido de outra forma.

O curriculo que apresenta uma reflexao pedagogica ampliada e
comprometida com os interesses da sociedade tem como eixo a constatagéo, a
interpretacdo, a compreensdo e a explicagdo da realidade social complexa e
contraditdria. Esse curriculo busca a sua contribuicdo particular para explicagdo da
realidade social e natural no nivel do pensamento do aluno (COLETIVO DE AUTORES,
1992).

Nessa perspectiva curricular nenhuma disciplina se legitima no curriculo
de forma isolada. O conhecimento sistematizado nas diferentes areas deve ser
articulado permitindo a elucidacdo da realidade, por meio da apropriagdo do

conhecimento.
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o curriculo € o conjunto de atividades nucleares distribuidas no espago e no
tempo da escola para cuja existéncia ndo basta apenas o saber sistematizado.
E fundamental que se criem as condigbes de sua transmissfo e assimilacio,
Significa dosar e sequenciar esse saber de maneira que 0 aluno se aproprie”
(SAVIANI, 1992, p.23).

Um dos propositos do curriculo € gerar possibilidades de emancipacéo.
Para isso, € preciso desenvolver uma espécie de curriculo que cultive o discurso tedrico
critico sobre a qualidade e propésito da escolarizacdo e da vida humana. A teoria
curricular critica deve ser situacional, analisando as varias dimensbes da pedagogia
como parte das conjunturas histéricas e culturais nas quais elas ocorrem, a partir de
instrumentos que s&o criados de uma variedade de disciplinas. Os fundamentos de uma
nova espécie de curriculo devem ser tdo profundamente historicos quanto criticos. E
necessario que 0os modelos curriculares se dirijam as experiéncias pessoais concretas
de grupos e populacdes culturais especificas. E uma nova espécie de curriculo devera
subordinar os interesses técnicos de racionalidade curricular as consideragoes éticas
(GIROQUX, 1997).

Mas, como esto estruturados os curriculos de educagdo fisica? A
danca faz parte dos curriculos de educacao fisica? Se faz, ela esta estruturada como
uma disciplina que se articula com outras disciplinas, ou como uma atividade em si
mesma?

Os cursos de formacéo profissional em educagéo fisica podem ser
classificados segundo suas orientagfes. Assim temos os conteudos de orientacdo
académica, os de orientacdo didatico-pedagogica e os orientados para as atividades
{(GALLARDO, 1988).

Todos os conhecimentos de orientacdo académica tém por objetivo
oferecer os subsidios académicos efou cientificos para tornar compreendido o objeto de
estudo e a funcéo da pratica e para que por esse estudo, se compreenda o gue se faz
em relacdo ao conhecimento académico. Esse conhecimento académico pode ser
encontrado na educacao fisica subdividido em varios aspectos: biolégicos (s&0 os das
disciplinas que se referem ao nivel biologico de analise no estudo do movimento
humano), neurocomportamentais (referem-se estes ao nivel de analise de estudo do
movimento humano gque se preocupa com 0§ Mmecanismos neurais e/ou cognitivos
envolvidos na organizacdo, desenvolvimento e aprendizagem do movimento),

socioculturais (referem-se ao nivel de analise de estudo do movimento humano que se
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preccupa com a dinamica social e cultural envolvida nas atividades motoras), e outros
aspectos.

Ao analisar os curriculos dos cursos de educacéco fisica pode-se
constatar que apenas o esporte € privilegiado e, ainda, praticado com uma visdo
competitiva com fim em si mesmo. Por outro lado, o curso de educacéo fisica pode ser
bacharelado e licenciatura, a licenciatura deve ser dirigido para atuac&o escolar. Se isso
ndo estad claro ndo ha necessidade de curso superior de professores; um curso
profissionalizante atenderia © mercado. No entanto 90% dos cursos de educacao fisica
sdo particulares e consequentemente visam lucro satisfazendo a moda imperante em
determinado mundo social sem contextualiza-lo. A cultura corporal se transformou num
comércio que visa primeiro o lucro e depois a fungéo social, que € a que mais nos
interessa. N&o se compreende que a educacéo para saude seja bem de servigo.

No contexto curricular da formagao inicial em educacao fisica, a danca
guase nao aparece nesses curriculos e, quando aparece, se apresenta na forma de
disciplina ou como atividade de ouftras disciplinas.

Helenita Sa Earp representa o pioneirismo que iniciou ¢ ensino da
danc¢a no curso de educacao fisica, ac introduzi-lo na Escola Nacional de Educagéo
Fisica da Universidade do Brasil, em 1940. A partir dai a dangca passa a compor o
curriculo das licenciaturas em educacao fisica, contribuindo para a formagéo do futuro
profissional de educacdo fisica em nivel de 1° e 2° graus (KNACKFUSS, 1988,
MIRANDA, 1991; NANNI, 1997).

A denominag&o do termo ritmica para a danca € influenciada pelo
método de Dalcroze® que formulou um sistema de ensino para a educagéo musical que
comecgava pelo senso ritmico. Esse termo ritmica foi utilizado para denominar a
disciplina até entdo conhecida por danga, alegando-se ser mais viavel a sua aceitagcéo
pelo género masculino e ele passa a influenciar as demais instituicbes do pais (NANNI,
1997).

Com a definicdo de curriculo minimo para os cursos de formacgéo de
professores de Educagdo Fisica pelo Parecer n°298/62-CFE, a disciplina Ritmica passa
a ser considerada matéria técno-profissional obrigatéria, juntamente com o Atletismo, a
Ginastica, a Recreacio e a Natagdo (FARIA JUNIOR, 1987).

2 Emile Jacques Dalcrose (1865-1950), professor do Conservatorio de Genebra.
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Apos os anos 80 comegaram a surgir novas concepgdes de danca e,
em consequéncia, surgiram novas abordagens metodoldgicas. A Danca passa a ser
denominada de Ritmica (UFRJ), Ritmica | e Metodologia da Ritmica (UERJ),
Ritmo/Movimento (UFMG), Danga Educacional (UGF), Danga/Educacio (FAMALh),
alem de outras denominacles, com metodologias diversas permeandc conceitos
diversificados decorrentes dessas nomenclaturas (NANNI, 1997).

A danca nos cursos de educagao fisica tem sido canalizada como
sequéncia de exercicios fisicos que ressaltam mais o aspecto motor, relegandc a
segundo plano os movimentos esteticos e expressivos. Ainda, hoje é tratada como
parte da disciplina Ritmica € ndo como Dang¢a. E por meio das categorias analisadas
infere-se que:

ndo tem sido claros os objetivos da Disciplina Danga nos cursos de formacdo
profissional de Educag8o Fisica, assim como tem havido distorgdes no que se
espera {...) existe falfa de definicdo dos conteldos a serem desenvolvidos pela
disciplina Danca (MIRANDA, 1991, p.42).

A autora ressalta que os objetivos e o conteldo da disciplina estao
sendo pouco questionados, uma vez que revelam uma diversidade de concepcdes e de
enfoques dados & disciplina. Para Miranda, isso possivelmente tenha origem nos
profissionais que v&0 ministrar aulas nestes cursos e definem a dancga como produto e
nao como processo educacionat.

Sborquia e Gallarde (2001) analisaram 0s programas sobre a dancga
nos cursos de educacao fisica e constataram que a maioria dos curriculos tém a danca
inserida em outras disciplinas, ou esse conhecimento ndc consta nos curriculos. Dos 40
programas analisados, 15 instituicées n&o oferecem a disciplina danca. Este pode ser
um dos fatores que fazem com que ndo se considere a disciplina danga no contexto da
educacéo fisica em ambito escolar. Uma outra parcela das instituicdes, 16 ao fodo,
oferecem uma disciplina de danga. Seis das instituicbes analisadas ofereceram 2
disciplinas danca. As instituicbes que ofereceram de 3 a 4 disciplinas danga, ofertaram-
nas como disciplinas eletivas.

Estes dados nos levaram a refletir que nos cursos de educacgéo fisica, a
Danca se apresenta em aiguns programas como disciplina, em outros como
componente de outras disciplinas como a Ginastica e a Ritmica e, muitas vezes, em
ambas as situagdes. A carga horaria destinada a tratar deste conhecimento mostrou-se

insatisfatéria, pois a carga horéria destinada as modalidades esportivas € muito maior.
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A pesquisa citada acima apresentou, também dados sobre: a) Os
estilos de danca; e b) Os referenciais bibliograficos. Ambos foram itens analisados nos
programas dos cursos de educagio fisica e apresentaram os seguintes resultados:

a) Os estilos de dancga

Foram enconirados vinte estiios de danga trabalhados nestas
instituicbes, apresentando a maioria dos programas mais de um estilo. Os estilos de
danca mais encontrados nos programas foram: as dancas folcléricas, a danga moderna,
as dancas populares, as dancas afro-brasileiras, as dancas criativas, as dangas de
saldo e as dangas classicas

b) Os referenciais bibliograficos

Os referenciais bibliogréficos foram agrupados de acordo com a area
tematica tratada nos referenciais. Houve apenas um grupo que citou obras sobre a
educagdo e sete grupos tematicos referentes a danga. No grupo temético scbre
educacao constaram-se somente trés obras, as de Libaneo e Luckesi em um programa,
e a de Saviani, também em um programa. Percebeu-se que apenas dois programas
dos quarenta analisados citaram obras referentes a educacdo, do que se infere que a
maior parte dos programas nao relacionam a Danga com a Educagao.

Apesar dos programas terem mencionado mais os estilos de dancas
folcléricas, o referencial sobre esse estilo foi muito pouco citado. O referencial
bibliografico mais citado foram as obras sobre propostas da danga na escola; no
entanto, estes referenciais tratam a danga como uma aprendizagem técnica, e néo
como um conhecimento cultural. Nessas analises os autores conciuiram que a dancga &
vista como um aprendizado tecnico, o que foi reforcado, ainda mais, ao constatar-se
que apenas dois programas citaram obras educacionais. (SBORQUIA e GALLARDO,
2001).

Estas andlises mostraram que a danca raramente aparece como um
conteldo constitutivo dos curriculos dos cursos de formacgéo inicial em educag¢éo fisica
e quando aparece é geralmente considerada como uma atividade em si mesma.

Qutra pesquisa realizada por Pereira (1995) concluiu que a acéo dos
professores € divergente em varios aspectos (concepcdes, estruturas e outros). Enire
os aspectos citados a autora registrou a inteng&o dos professores de tornar o curso
mais criativo. Eles salientam que a concentragdo na sensibilidade € fundamental no
processo educativo, reconhecendo a danca como lazer ou como atividade apropriada
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aos propositos dos eventos escolares, benéfica as turmas mistas por despertar o aluno
para atividades artisticas, além de considera-la como meio para a compreensédo dos
conteudos das ouiras matérias.

Em estudos sobre a temética danca, a pesquisa de Miranda (1991)
concluiu que nas instituiches de ensino superior existe acentuada tentativa de
desenvolver ‘técnicas de danca’. Estas, porém, s&o pouco usadas nos programas das
disciplinas mencionadas com referéncias as formas educacionais da danca. A autora
diz que o aspecto técnico ndo tém ligacdo direta com as diversas abordagens da
disciplina em termos culturais da danca e de sua importancia em termos educacionais
gerais.

O estudo de Nanni (1997) evidencia que a disciplina danga, nos cursos
de formagao de professores em educacao fisica, necessita estabelecer variagbes de
cunho sécio-politico e econdmico-cultural, no sentido de resgatar premissas que
possibilitem a reflex&o critica, a revisdo e a elaborac&o de idéias que possam indicar
novos caminhos para a disciplina danga no espago de formagéo do professor.

Essas pesquisas sugerem que a danca na formac@o inicial em
educacéo fisica esta atrelada ao ensino técnico e ac entendimento de gue ela é mais
uma ‘atividade fisica’ para desenvolver os aspectos motores. Muito longe de curriculos
numa concepcao aberta, como vimos anteriormente, a educacao fisica se encontra
arraigada a uma concepcéao fechada de curriculo, a uma visdo mecanica e utilitarista.

Observamos que os curriculos dos cursos de educacéo fisica, atrelados
ao paradigma moderno numa visdo fechada de curriculo, acarretam muitos problemas
para a preparacao dos futuros professores que pretendem trabalhar com a danca na
escola, como por exemplo, n&o ter claro o que ensinar, como ensinar e por que ensinar.

Procuramos analisar as pesquisas que investigaram a realidade dos
cursos de educacao fisica, mas também estudamos as concepcdes de alguns autores
que apontam as condicdes para transcender a essa mesma realidade. Percorremos o
caminho do real e do ideal e percebemos, através da literatura, que a danca nos
curriculos dos cursos de licenciatura em educagéo fisica & um conhecimento muito
pouco explorado.

Entdo, diante dessa realidade em que a danca se encontra nos cursos
de formacao inicial em educacdo fisica, quais as competéncias que o professor de
educacéo fisica necessita para ensinar a dan¢a na educagéo basica?
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3.3- Algumas Competéncias do Professor de Educagao Fisica no Trato do
Conhecimento da Danc¢a na Educagéao Basica.
“N&o serei 0 poeta de um mundo caduco,
Também néo cantarei o mundo futuro.
Estou preso & vida e olho meus companheiros.
Estéo tacitumos mas nutrem esperancas.
Enire eles, considero a enorme realidade,

O presente é to grande, vamos de méaos dadas.”
Carlos Drummond de Andrade

O professor deve entender como se constréi a verdade, certo de que
ela ndo é unica. N3o cabe ao professor impor suas verdades, mas construi-la,
construindo-se com o outro. Ele deve trabalhar na multiplicidade do que se apresenta
na realidade com a multiplicidade do ser e do fazer humano e na multiplicidade do
saber acumulado pela humanidade, bem culiural assim produzidoe. Num mundo em
transicdo, na crise do paradigma das certezas absolutas, na emergéncia do novo, néo
ha, realmente, um Unico jeito de fazer as coisas.

O professor precisa valorizar 0 saber acumulado da humanidade na
construgdo do conhecimento, mas ndo deve trabalhar com esse conhecimento fechado
em si mesmo: deve articula-lo com a pesquisa atual, com ¢ cotidiano do trabalho. N&o
deve produzir conhecimentos isolados do homem, deve produzir um novo homem com
a intermediagao do conhecimento. (PIMENTEL, 2000).

Mas, em que momento se faz o resgate do acervo cultural da crianga,
gue apenas conhece a danga da midia? Ou, quando se nega a prépria origem. Como
se resolve esse problema? Como resgatar a danga local se a crianga nega sua origem?
0 professor deve estar vinculado a origem da escola e pesquisar junto com os alunos a
sociedade em que estdo inseridos. Superar o dogmatismo da cultura hegembdnica e
resgatar os verdadeiros valores humanos na sociedade.

Se entendemos que a danga € uma manifestacéo cultural e, portanto,
infrinsecamente ligada & educacg3o institucionalizada e, consequentemente, ligada &
formacgéo de professores, inferimos gue o conhecimento que o professor de educagéo
fisica necessita para trabalhar com a danga na educag&o basica ndo esta dissociado do
conhecimento necessario a toda pratica pedagodgica. Entdo, toma-se necessério
falarmos das competéncias do professor de um modo geral para nos referirmos ao
professor de educacgao fisica que tambem estd comprometido com a educacao.
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Geralmente, na preparacdo profissional do professor de educacio fisica
ocorre uma dicotomia entre a teoria e a pratica, o que acarreta conseqliéncias para a
preparacdo profissional. H4 uma premissa errbnea segundo a qual o trabalho préatico
n&o envolve raciocinio, ou gque o raciocinio € dirigido pelas situagbes que emanam da
pratica. Na verdade essa dicotomia ndo tem razdo de ser, pois na sua atuacéo o
professor utiliza um corpo de conhecimentos teodricos. A atuagdo do profissional de
educacéo fisica utiliza procedimentos didatico-pedagogicos preestabelecidos em forma
de seqUéncias rigidas e muitas vezes inadequadas. Isto leva a uma fragmentagéo
excessiva do conhecimento, dificultando uma compreenséo mais globalizada do ser
humano.

Por estas afirmacgdes, podemos dizer que nédo basta apenas aplicar os
conhecimentos produzidos, torna-se necessario saber quando, como, e por que aplica-
los. E, isto implica, necessariamente, uma visdc em que teoria e pratica estejam
integrados, n&o apenas como um mero conceito, mas fundamentaimente na
investigacdo dos problemas de natureza mais profissionalizante. Uma concepgéo
integrada entre teoria e pratica é a que melhor caracteriza os fendbmenos em uma
situacio real de ensino e aprendizagem, nas operacdes que o profissional desempenha
antes, durante e depois da aula.

Neste sentido uma das competéncias do professor de educagéo fisica
para tratar a danga na educacgdo basica consiste em entender a danca como um
conhecimento e ndo apenas como uma atividade, consiste em ser capaz de levar a
crianca a dangar, sem gue ela reproduza passos codificados e padronizados, consiste
em ser capaz de fazé-la analisar e refletir sobre as manifestacbes da danca
conhecendo-as e vivificando-as, consiste em torna-la capaz de construir suas préprias
coreografias.

Para que isso seja possivel, o professor deve ser uma pessoa
autdnoma, dotada de competéncias especificas e especializadas que repousam sobre
uma base de conhecimentos racionais, reconhecidos, oriundos da ciéncia, legitimados
pela universidade, ou de conhecimentos explicitados, oriundos da pratica. Quando sua
origem € uma pratica contextualizada, esses conhecimentos passam a ser autdnomos e
professados, isto €, explicitados oraimente de maneira racional, e o professor é capaz
de relata-los. Em outras palavras o professor deve ser capaz de teorizar a sua pratica e
estar constantemente pesquisando e refletindo sobre sua realidade.
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Deste modo, o professor se constitui por um processo de racionalizag&o
dos conhecimentos postos em acdo e por préticas eficazes em uma determinada
situagdo e é capaz de refletir em acgdo e adaptar-se em gqualquer situacdo nova e
diferente, & capaz de relatar os seus conhecimentos e seus atos, justificando-os. E um
profissional autdnomo e responsavel.

O professor torna-se um profissional reflexivo, capaz de analisar as
suas proprias praticas, de resolver problemas, de inventar estratégias. Para isso, a
formagdo apdia-se nas contribuicdes dos praticantes e dos pesquisadores, visando
desenvolver uma abordagem das situagdes vividas do tipo ACAO-CONHECIMENTO-
PROBLEMA, utilizando teoria e pratica para construir no professor capacidades de
analise de suas praticas e de metacognicéo.

A especificidade da profissdo de professor ¢, antes de iudo, a
articulacéo do processo de ensino e aprendizagem em uma determinada situagdo, um
profissional da interacéo das significagtes partithadas. Perrenoud (2001) define o ato de
ensinar como: “‘um processo interpessoal e intencional, que utiliza essencialmente a
comunicacao verbal e o discurso dialogico finalizado como meios para provocar,
favorecer e levar ao &xito a aprendizagem em uma dada situagdo; é um prética
relacional finalizada™ (p.78).

Deste modo, as tarefas do ensino cobrem dois campos de praticas
diferentes: a gestao da informacdo, da estrutura do saber pelo professor e de sua
apropriagdo pelo aluno e o campo do tratamento e da transformacéo da informacg&o
transmitida como saber para o aluno, por meio da pratica relacional. O professor exerce
duas fungbes ligadas entre si e complementares, a funcdo didatica e a fungéo
pedagogica. Esses campos se articulam em situagbes complexas, mobilizando
conhecimentos profissionais que sao definidos como ‘conhecimento-em-acdo’ do
sujeito.

Ha uma distingBo proposta por Perrenoud entre a informacao, ©
conhecimento e o saber. a informacdo é exterior ao sujeito e de ordem social;, o
conhecimento € integrado ao sujeito € de ordem pessoal; e o saber é a alianga entre os
dois pélos. “O saber constroi-se na interacdo enire conhecimento e informagao, entre
sujeito e ambiente, na mediacéo e através dela.”(p.28).

No ensino, as competéncias abrangem os saberes plurais trazidos pelo

planejamento, pela organizacéo, pela preparacéo cognitiva da aula e pela experiéncia
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pratica advinda das interagbes em sala de aula. Assim, ndo basta assistir a uma danca
na televis&o e reproduzi-la na escola, ou ensaiar alguns passos prontos e acabados.

A utilizacdo de mecanismos reflexivos de andlise das praticas
concretiza a ambigao de formar professores suscetiveis de se tornarem ‘“praticos
reflexivos”, os quais sabem fazer o caminho de ida e volta entre a concepcéao de
situagbes de aprendizagem em sua dupla dimensdo didatica e pedagégica, a
observacdo e a escuta dos alunos e a tomada de consciéncia de seu proprio modo de
intervengéo como professor. Um formagéo que vai da pratica a pratica pela inflexgo da
analise postula que aquele que se forma empreende e persegue ao longo de toda sua
carreira um trabalho sobre si mesmo em funcdo da singularidade das situagdes que
atravessa (SCHON apud PERRENOUD, 2001)

O professor de educacéo fisica ao tratar do conhecimento da danca é
antes de tudo um “professor” e frata de um conhecimento “a danca”. Portanto, necessita
das competéncias necessarias a todo professor, e, ainda, um conhecimento vivificado
da danca. O professor precisa valorizar o saber acumulado da humanidade na
construgao do conhecimento, mas nao trabaihar com esse conhecimento fechado em si
mesmo: deve articuld-lo com a pesquisa atual, com o cotidiano do trabalho. Nao
produzir conhecimentos isolados do homem, mas produzir um novo homem com a
intermediacio do conhecimento.

Os homens desenvolvem igualmerte um oufro plano de relagbes, o das
refagles gimbé!icas, criando, por assim dizer, um universo de relagbes consigo
mesmo. E o universo das representacbes simbélicas(...)Constitui-se, assim, o
universo da consciéncia subjetiva, da subjefividade, onde os homens _se
apreendem como sujeitos e se ddo a propria identidade de individuos. E a
esfera da ética {...) € o universo da consciéncia pessoal, da subjetividade, das
relagGes intencionais (...) € a cultura como representa¢éo simbdlica tanfo da
vida natural como da vida social, o conjunfo das praticas tedricas {..)
{(SEVERINGQ, 1981,p.32).

O professor de educacéo fisica ao trabalhar com a danga na escola
deve estar atento a construcéo da educacio como politica cultural, e para isso toma-se
necessario relacionar as culturas populares e subordinadas com os modos dominantes
da escolariza¢éo.

Giroux (1997) afirma gue temos que enfrentar as implicagbes de que a
experiéncia escolar dos estudantes esta entrelagada com suas vidas em casa e na rua.
A fim de decidirem o que fazer, 0s educadores devem compreender por gue as coisas

sdo como s&o, como ficaram assim, e que condigbes as sustentam. Além disso, o0s
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educadores devem ser capazes de avaliar os potenciais de agdo que estdo embutidos
nos relacionamentos e praticas reais, e isto exige que se pense sobre a educagao
através da inter-relagdo com a formacgao social circundante.

Para o autor, os educadores criticos ndo devem negar a cultura da
classe trabalhadora, mas usa-la como ponto de partida a fim de compreender como 0s
estudantes dao significado ao mundo. Preparar os estudantes para serem capazes de
falar com suas proprias vozes, antes de aprenderem a romper com 0 Senso comum que
os impede de compreender as fontes socialmente construidas que subjazem sob seus
préprios processos de autoformacao.

O professor de educagao fisica ao trabalhar com a dang¢a na escola
necessita conhecer sobre estética, pois através da estética € possivel transcender o
pensamento modernista. A arte ensina sua licgdo bem como expde novas dimensdes de
sentido, novas formas de Idgica nunca antes reconhecidas pela cultura da
modernidade. Arte e literatura imaginativa constituem uma alternativa, uma forma de
conhecer gue transcende as declarativas formas de conhecimento. A arte pressuple
seu valor emancipatério quando ela € vista a luz das condigdes historicas especificas,
portanto a transcendéncia estética da realidade social repressiva € um ato politico
deliberado que identifica o objeto da arte com a situac@o social repressiva para ser
transcendida (KINCHELOE, 1997).

Neste sentido o autor revela que € inconcebivel analisar 0 processo de
escolarizacdo sem compreender como as formas mais amplas de producéo s&o
construidas, manifestadas e contestadas dentro e fora da escola. Exemplifica isso
sugerindo a andlise das formas pelas quais as politicas governamentais incorporam e
promovem praticas particulares que legitimam e privilegiam aigumas formas de
conhecimento e outras ndo. Como, por exemplo, e por que a énfase no esporte e
conseqientemente a negacdo dos outros elementos da cultura corporal, como a
danga?

A partir de entfo, passaremos a discutir como a danga é tratada no
ambito escolar. Atualmente nos deparamos com varios problemas educacionais, como
foi analisado anteriormente, mas dentre eles enfocamos a influéncia dos meios de
comunicacio de massa no trato com o conhecimento da danga na escola da educagéo
basica. Analisaremos a seguir algumas perspectivas para o trato do conhecimento da
danca na escola.







A DANCA NA
EDUCACAO BASICA.
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O mundo é umna escola
A vida é o circo

Amor palavra que liberia
Ja dizia o profeta”.

A escola muitas vezes ignora os conhecimentos que o aluno ja possui e
os aniquila em detrimento de padrdes estabelecidos. Delval (2001) aponta dois
problemas da escola. O primeiro diz respeito ao conhecimento cientifico, que ocupa
uma boa parte do trabalho escolar, mas penetra pouco na vida cotidiana da pessoas.
Para a maioria dos professores, o conhecimento cientifico se torna necessario aprender
na escola, mas que nao faz parte das crengas profundas, do cotidiano da pessoas.

O outro problema da escola € o poder dos meios de comunicacdo —
sobretudo a televisdo. Ela € a segunda grande comocgdo que sacudiu a escola.
Portanto, torna-se fundamental entendermos como a danga é difundida pela midia e,
conseqglentemente, como o professor de educacéo fisica pode abordar ¢ conhecimento
da danca na escola. Por iss0, torna-se necessario compreender como a danca pode ser
trabalhada na educacao basica, para isso faremos uma analise de como a dancga esta
sendo tratada pela midia e, posteriormente, apontaremos algumas perspectivas para a
educacio fisica em seu trato com a danca..

4.1- A Danga da Midia e a Danga na Escola

Pressupbe-se que, a dancga veiculada pela midia esteja sendo
reproduzida nas escolas sem analises e contextualizacbes e o professor de educagao
fisica ndo perceba as implicacbes que essas acgles provecam na educacdo da
sociedade.

E preciso saber, quais sdo as finalidades da industria cultural ao
veicular determinada danca, quais s@o os significados que ela transmite a sociedade e
que conseqléncias acarretam & infancia, pois a grande maioria dos programas da TV
se utilizam de competicbes de dancga entre as criangas, quase sempre classificadas de
erdticas e pornograficas, competicbes estas, em que as criangas tém que imitar os
adultos.

P MARISA MONTE. Gentileza. In; Memorias, crdnicas e declaragdes. Diregiio de arte; Giovanni Bianco. Salvador,
Ba: 2000 monte criacio ¢ produciio LTDA, 1999. 1 CD, faixa 9.
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A sociedade passa a considerar estes comportamentos como normais,
e 0 que é pior, a escola é outra instituicdo que reproduz este comportamento, ou entéo,
proibe esta danca na escola. A escola tem a func@o de sociabilizar © conhecimento;
cabe a ela a analise das informacdes que circulam na sociedade e a sua sistematizacéo
junto aos alunos, para que eles possam compreender a realidade na qual estdo
inseridos.

Neste momento faremos analise sobre a midia e, principalmente, sobre
os programas de TV veiculados em canal aberto e, posteriormente, analisaremos o trato
do conhecimento da danca na escola.

Em todas as sociedades 0s seres humanos se ocupam da produgéo e
do intercambio de informagdes e de conteudo simbodlico. Desde as mais antigas formas
de comunicacao gestual e de uso da linguagem até os mais recentes desenvolvimentos
na tecnologia computacional, a producado, o armazenamento e a circulacdo de
informacéo e contetdo simbdlico tém sido aspectos centrais da vida social. Mas, com o
desenvolvimento de uma variedade de meios de comunicacgdo, desde o século XV até
0s nossos dias, os processos de producdo, armazenamento e circulacio tém passado
por significativas transformagbes. Estes processos foram alcangados por uma série de
desenvolvimentos institucionais que sdo caracteristicos da era moderna. Em virtude
destes desenvolvimentos, as formas simbdlicas foram produzidas e reproduzidas em
escala sempre maior; tornaram-se mercadorias que podem ser compradas e vendidas
no mercado; ficaram acessiveis aos individuos dispersos no tempo e no espaco. De
uma forma profunda e irreversivel, o desenvolvimento da midia transformou a natureza
da produgaoc e do intercambio simbdlico no mundo moderno (THOMPSON, 1998).

Geertz (1989) afirma que “0 homem € um animal suspenso em teias de
significado que ele mesmo fteceuw” e, Thompson (1998), por sua vez explica que 08
meios de comunicagdo séo rodas de fiar no mundo moderno e, ac usar meios, 0s seres
humanos fabricam teias de significacdo para si mesmos. No entanto, é necessario
enfatizar que a comunicacdo mediada é sempre um fendmeno social contextualizado: &
sempre implantada em contextos sociais que se estruturam de diversas maneiras e

que, por sua vez, produzem impacto na comunicagéo.

A midia como togos os aparafos fécnicos usados como meios de comunicagio.
E, ainda, a comunicagdo como um tipo distinto de atividade social que envolve a
producdo, a fransmissdo e a recepgdo de formas simbdlicas e implica a
utilizagdo de recursos de vérios fipos (THOMPSON, 1998, p. 05).




Ao analisarmos as instituicdes da midia constatamos que uma das
caracteristicas da comunicacéo de massa ¢ que ela estabelece uma dissociagdo
estrutural entre a producéo das formas simbdlicas e a sua recepg¢do. Em todos os tipos
de comunicagde de massa, o contexto de producdo é geralmente separado do contexto
de recepgdo. Os bens simbdlicos s&o produzidos em um contexto (as instituicbes que
formam as industrias da midia) e transmitidos aos receptores localizados em contextos
distantes e diversos (tais como diferentes residéncias domésticas). Neste caso, o fluxo
da mensagem & em sentido unico, por isso o fluxo de mensagens & um fiuxo
estruturado e a capacidade de intervencdo cu de contribuicdo dos receptores &
estritamente circunscrita.

Transmissor

Emissor Receptor

Figura IH: Producio, transmissac e recepgio das mensagens da midia,

A informagédo, geraimente ¢ privada das formas diretas e continuas do
feedback no lado da producdo e transmissdo das mensagens da midia. E claro que a
midia tem desenvolvido uma variedade de técnicas para enfrentar a indeterminacéo.
Por exemplo, o acompanhamento regular e estatistico do tamanho e da satisfacéo dos
espectadores, no Brasil e feito através do IBOPE?. Quanto maior a audiéncia do
programa (medida pelo IBOPE em numero de aparethos ligados num determinado
programa), maior o interesse dos produtores em continuar oferecendo a informagaoc da
maneira como ela interessa ao receptor. Isto é, a informacéo e a forma de divulga-la
passam a ser mais intensificadas, para ganhar mais audiéncia, ja que apenas visam o
lucra. Em consegléncia, os receptores sdo, pela propria natureza da comunicac¢éo de
massa, parceiros desiguais no processo de intercambio simbdlico.

Os produtos da midia sdo disponiveis, em principio, a uma pluralidade
de destinatarios. Eles s&o produzidos em multiplas copias ou transmitidos para uma
multiplicidade de receptores, e permanecem disponiveis a quem quer que tenha os
meios técnicos, as habilidades e 0s recursos para adquiri-los. Mas, a recepcdo de um

produto da midia implica um certo grau de atencéo e de atividade interpretativa da parte
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do receptor. O individuo que recebe um produto da midia deve, até certo ponto, prestar
atencéo e, ao fazer isto, ele se ocupa inteiramente de uma atividade de entendimento
do contetdo simbdlice transmitide pelo produto. Como, por exemplo, & televisac se
assiste com varios graus de atengdo, desde a absorgcdo tctal até os curtos e
intermitentes acompanhamentos visuais que permitem seguir superficialmente ¢ sentido
geral de um programa,

As maneiras de compreender os produtos da midia variam de um
individuc {ou grupo de individuos) para outro, e de um contexto sbdcio~historico para
outro. Como acontece com todas as formas simbdlicas, o “significado” de uma
mensagem transmitida pela midia ndo & um fendmeno estatico, permanentemente fixo
e transparente para {odos. Antes, o significado ou o sentido de uma mensagem deve
ser visto como um fendmeno complexo e mutavel, continuamente renovado e, até certo
ponto, transformado, pelo proprioc processo de recepcdo, interpretagcéo e
reinterpretacdo, através do processo de elaboragdo discursiva. A compreensdo gue um
individuo tem das mensagens da midia pode sofrer transformacdes, pois elas s&o vistas
de um angulo diferente, s@c submetidas acs comentdrios e a critica dos outros, e
gradualmente impressas no tecido simbdlico da vida cofidiana. Podemos anaiisar a
televisdo como um das mais importantes midias atuais (THOMPSON, 1995).

O fenbmeno mais importante, e bastante dificil de prever, é a extenséo
extraordinaria da influéncia da televisdo sobre o conjunto de atividades de produgao
cultural, ai incluidas as atividades de producéo cientifica ou artistica. Hoje a televisao
levou ao extremo, ao seu limite, uma contradicdo que obseda tcdos 0s universcs de
produgéo cultural. “A televisdo leva ao estremo essa condigéo na medida em que scfre
mais que todos os outros universos de producéo cultural a pressido do comércio, par
intermédio do indice de audiéncia.” (BOURDIEU, 1997, p.51-52). Por exemplo, os
comerciais e programas tém um efeito importante sobre os niveis de conflito que
ocorrem na vida familiar, e sobre a vida afetiva das criancas.

Estima-se gque, em média, dos dois aos onze anos, o consumo de TV
varie em torno das 28 horas semanais. Dessa forma ndo surpreende que uma crianga
média gaste mais tempo vendo TV do que fazendo qualquer outra atividade (BENNETT,
1994).

As mensagens veiculadas na televisdo sdo produzidas, na sua maioria

esmagadora, por um pequeno grupe de participantes, com interesses proprios e
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transmitidas para um numero indefinido de telespectadores, que tém relativamente
poucas oportunidades de contribuir diretamente para ¢ curso e o conteldo das
mensagens. Para a grande maioria dos receptores a Unica maneira que eles tdm de
intervir nas mensagens televisivas é a sintonizagcio ou n&o com o canal, manter a
televisdo ligada ou n&o, prestar algum grau de atencdo, trocar de canal ou desliga-la
quando nao tiver nenhum interesse na sua programacao.

A TV pode afetar as atitudes e o comportamento das criangas de muitas
formas. Na mesma medida em que assimilam as mensagens da TV sobre o que fazer,
que roupa usar, como sentir e pensar, como conduzir sua vida afetiva, cognitiva, moral
e psicomotora. Ver TV em excesso produz efeitos sobre a meméria, modo de analisar
conteudos, sobre novas idéias, sentimentos e sensacbes, julgamentos,
desenvolvimento afetivo, passividade. niveis de desenvolvimento moral, .
desenvolvimento de habilidades sociais e diminuicdao de atividades fisicas (ACOSTA-
ORJUELA, 1999).

Os programas de televis&o se utilizam de banalizagbes do erotismo e
da pornografia através de apresentagdes de grupos de danga que influenciam toda a
populacdo.

A infancia se caracteriza por ser o primeiro perfodo de profegdo ao aprendizado.
No Brasil, a fronfeira enfre liberdade e protecdo parece ndo ter sido ainda
delimitada. Em nome da maior liberdade com o corpo, nossas criangas estdo
tendo o direifo a inféncia roubada. Esfa siluagdo de sensuslizag8o precoce
provoca aumerito de ansiedade nos pals, estimula a vioiéncia sexual infantil,
iniciagdo sexual precoce, a pedofilia e, nas classes baixas, a prostituicdo infantil
{CEZIMBRA, 1999, p.07)

A mesma reportagem sobre a erotizac&o na infancia, citada acima, fraz,
ainda, a adverténcia da psicanalista gadcha Norma Escosteguy, segundo a qual a
sexualizagcdo precoce trard prejuizos emocionais e éticos sem precedentes. “Se a
crianca for estimulada a imitar a sexualidade adulta, sem condi¢des reais para isso, 0
excesso de excitagdo podera diminuir seu interesse e sua capacidade para pensar,
para se sentir capaz, para desenvolver gradativamente e para ter nocbes de sua
identidade.” Além disso, a sexualidade precoce impede que a crianga mergulhe nas
suas vivéncias ludicas, gue s&0 a base para o desenvolvimento da criatividade e para o
estabelecimento nas relagbes afetivas entre as criangas (Ibid).

A multidao de criangas que rebolam eroticamente em festinhas e nas

escolas € assustador. Meninos de 10 anos ja pensam em fer relagfes sexuais e as
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meninas imitam perfeitamente as dangas erdticas exibidas nos programas de televisdo.
E, 0 que é mais surpreendente, € 0 apoio e satisfacéo dos pais ao verem a filha brincar
de ser “Tiazinha®, “Feiticeira”, Enfermeira do Funk® {personagens erdticos da T.V
exibidos no final da década de 90 e inicio do século XXI).

Uma crianga erotizada na infancia podera deslocar toda a sua
afetividade para a sexualidade e, ao chegar a adolescéncia, podera lidar com as
questdes sexuais de maneira precipitada e patoldgica, sendo o pior dos prejuizos as
relagbes pouco gratificantes e efémeras que ndc alcancam a afetividade, ausente em
toda a infancia.

Thompson (1985) alerta para a necessidade de entender que a imagem
veiculada pela televis@o ndo mostra apenas uma informacgdo; o que ocorre, na grande
maioria das vezes, s&o as manipulagdes. Ha uma adocdo de ideologias, assim como
tendéncias a padrbes de comportamento, evidenciados, por exemplo, pela disputa
esportiva, ou pelas dangas erfticas veiculadas na midia as quais influenciam
diretamente as criangas através da “imitacdo prestigiosa”.

A crianga, como 0 adulto, imita atos que obliveram éxito e que ela viu serem
bem sucedidos em pessoas em quem confia e que tem autoridade sobre ela. O
ato impbe-se de fora, do alto, ainda que seja um ato exclusivamente bioibgico e
concernente ao corpo. O individuo toma emprestado a série de movimentos de
gque ele se compbe do ato executado & sua frente ou com ele pelos outros £
precisamente nesta nocdo de prestigio da pessoa que torma o alo ordenade,
autorizado e provado, em relagdo ao individuo imitador, que se encontra fodo o
elemento social. No afo imitador que segue, enconiram-se fodo o elemento
psicolégico e o elemento biolégico (MAUSS, 1974, p.215).

A técnica corporal defendida por Mauss (1974) € ao mesmo tempo
tradicional e eficaz e, em se tratando do corpo humano, essas tecnicas se elevam ao
fato social, podendo ser transmitidas através de geracdes. Qualquer técnica corporal
pode ser transmitida pelo movimento em si, como expressao simbdlica e, pela tradicao,
vai sendo transmitida as geragdes seguintes.

Ha uma grande ingenuidade no ambito escolar, onde, na maioria das
vezes, ndo se & capaz de discernir as manipulagbes mididticas, e 0 que & pior,
reproduzem-se na integra, sem andlises ou reflexdes, as tendéncias e padrbes de
comportamento. Nota-se que, muitas vezes, o professor de educag&o fisica reproduz
em suas aulas as dangas veiculadas pela midia e ndo percebe a influéncia destes

padrées de comportamento sobre 08 alunos, preocupando-se somente com a execucgdo
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das atividades e n&o com o contexio, que permite uma andlise critica junto com seus
alunos.

Conforme reportagem de Cezimbra (1999), o excesso de estimulo
sexual pode gerar um efeito oposto na chegada & puberdade. A psicéloga Sofia Sarué
explica que a faixa etéria dos 5 a0s 12 anos € chamada de fase de laténcia, periodo em
gue as questdes relativas a sexualidade ficam submersas, para que a crianga possa
desenvoiver 0s seus ideais esteticos, o raciocinio matematico e entre no mundo das
letras. O estimulo a sexualiza¢do nesta idade trara prejuizo imediato ao aprendizado da
crianca, especiaimente ao processc de aifabetizacdo. A TV e seus perscnagens néo
conseguem preencher 0s vazios deixados pela auséncia de companhias adultas
afetivas e pensantes, porque s&c as relagdes humanas o fator que realmente
enriquece. Entdo a responsabilidade ndo seria da TV, mas sim dos pais que estimulam
e acompanham esta audiéncia.

O impacto da televisdo sobre a infancia apontam para o consumo € a
imposicao de valores ideoldgicos e culturais. A moderna sociedade de consumo nega
espacos ludicos as criancas e as submete a uma dinadmica de controle, conduzindo-as
ao papel preestabelecido de espectadores da TV e elas passam muitas horas de suas
vidas diante do televisor, numa contemplagcdoc passiva. Isso leva a uma
teledependéncia, e 0s prejuizos para a crianga sa80: reducdo das oportunidades de
entrelagar vinculos familiares e chegar assim a compreensdo de si mesma;
desaceleragdo do desenvolvimento verbal: ndc-condugdo a descoberta dos proprios
limites e potencialidades, pois ndo ofersce oportunidades de fazer; e, por fim, em
virtude do rapide ritmo narrativo, caracterizado pela constante troca de planos, ©
condicionamentoc a uma leitura “automatica” que a crianga ndo controla nem
compreende, que s6 exige continuas novidades imagisticas e ndo permite um minimo
de reflexéo e capacidade de resposta critica (BETTI, 1998).

E virtualmente ilimitada a variedade de habilidades, crencas, valores,
atitudes, normas, expectativas, estilos de resposta, opinides, modas e costumes gue
podem ser aprendidos pela TV. Basta observar atentamente no comportamento dos
modelos gue ela mostra (BANDURA, 1977).

A probabilidade de que uma crianga ou adulto aceite e finalmente imite

o que vé na TV também depende das caracteristicas do ator-modelo. Um grande
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numero de investigacdes tem revelado que o atrativo fisico &€ um atributo que influi no
comportamento dos outros.

A apresentacio indiscriminada de todo tipo de programa durante o dia
contribui para que as criangas assistam, na TV comercial, a grandes doses de
programacéo de baixa qualidade, geralmente violenta, consumista, populesca e
apelativa. O recurso do erotismo nos programas de domingo a tarde ndoc é mais

novidade para o publico.

Tchan Infantil: Emissoras colocam menores para trabalhar e Gugu apela para 0
erotismo de criangas. O que ndo tem cabimento pelo grotesco e pefo selvagem
€ 0 sexo infanfil das tardes de Domingoe no programa de Gugu Liberato, no SBT.
Ali, sob o pretexto de um coricurso para eleger a mefhor imitadora da dangarina
Carla Perez, do grupo E 0 Tchan, expfem-se meninas entre 4 ¢ 6 anos a
situagGes vexatérias, rebolando de shortinho, em poses com clara conotag8o
sexual (...} Em geral, as meninas enire 4 e § anos que participam do programa
do Gugu vém de familias para as quais qualquer frocado faz uma grande
diferenga. (...) O problema cerfamente ndo estd na crianga que danga, mas no
adufto que olha. A perversidade, como se sabe, s6 dd em cabega de genfe
grande. A verdadeira raz8o para Gugu trazer as meninas para seu programa é
que elas elevam a audiéncia de 13 para 17 pontos (...} (VALLADARES, 1998,
p.122).

Figura IV: Erotizacio precoce.

Os programas de televisdo a cada dia promovem mais concursos
infantis, nos quais as criangas tém a tarefa de imitar cantores e artistas que se tornaram
simbolo sexuais destes tempos modernos. A midia vem estimulando abertamente este
deploravel processo de erotizagao infantil.

A virada do milénio jogou muita coisa na lata do lixo da histéria, e neste
processo parece ter ido a capacidade de indignacdco desta sociedade. Tiveram o
mesmo destino as conquistas das mulheres, que durante décadas lutaram contra a
opressdo do sistema patriarcai. A imagem feminina, produzida pela midia, ultrapassou
todos os limites num processo em cursc de vulgarizacgao radical.

Mas, o mais intrigante é a questado moral, ou melhor, a auséncia de
moral como questdo. Nao se trata de uma inverséo de valores, mas da eliminagéo total
de qualquer valor relacionado a conduta sexual: todo o comportamento & legitimado, e 0
que no passado era motivo de escandalo hoje pode ser normalizado e até incentivado
pela midia. E como se toda a sociedade estivesse se tornando mais erctizada e as
criangas, que recebem essa enxurrada de estimulagdes sexuais, acabam sendo vitimas

deste triste processo de cuilto ac que € efémero.
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No ano de 2001 a apelacdo ndc se encerra, apos anos de incubagéo.
Na periferia do Rio de Janeiro, a “onda funk” caiu nas gracas da midia, surgindo como
salvagéo para um cenario em que tanto o axé music como o pagode n&o apresentavam
mais tanto lucro quanto antes. Esgotados e chocados com o padrdo atingido pelas
musicas de sucesso, as quais s&o ditadas pela industria cultural como um trator
sobrepujando estilos, a ascensdo do género funk vem afrontar ainda mais a moralidade
no pais. O problema ocorre quando a midia compra um produte e o transforma em
“febre”. O carater educacional que os radios e felevisGes deveriam ter como
concessdes publicas se esvai imediatamente. Dominande exageradamente a midia, a
musica de entretenimenio se transforma em obstaculo para a divulgacdo de
composicbes com interesse artistico, e isso é devido a uma roda viva que mantém uma
lucrativa industria do sucesso.

O funk — termo usado equivocadamente para 0 género — é pouco
melodico porgue surgiu associado as frases de efeito de galeras que se embatem nos
bailes. Com um novo cenario, ¢ estilo alcangou boates em todo o pais, fazendo com
que toda a sociedade se tornem “cachorras” e “tigrdes”, sem temer o ridiculo. O funk
possui estruturas simples: os refrdes se apdiam em batidas eletrdnicas, possui uma
escassa harmonia no apoio do ritmo e da melodia. O refrdo aparece o tempo todo, e
como uma brincadeira infantil, ganha for¢a pela repetic8o excessiva. O mesmo ocorre
com 0s movimentos coreograficos, que mais parecem movimentos de repertorio — com
uma exacerbada énfase nos movimentos copulaidrios e muito sugestivos. Essas
manifestacbes tém levadoc a sociedade a um comportamentc hedonista, ou seja, &

busca incessante de prazer momentaneo, mesmo que seja a qualguer prego.
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Figura V: Dancas da midia.
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EFco (1998) faz uma séria adverténcia: A musica de consume € um
produto industrial que ndo mira a nenhuma intencdo de arte, e sim & satisfacdo das
demandas do mercado.

A midia € um dominio no qual sérias preocupagdes éticas foram
banidas hé muito tempo. Com o crescimento da comercializagdo da instituicdo da midia,
os ideais politicos e morais sustentados por alguns dos primeiros empreendedores
foram substituidos por critérios de eficiéncia e lucratividade. Até os produtos da midia
se tornaram cada vez mais padronizados e estereotipados; eles vao atras do trivial e do
sensacional, interessam-se por eventos efémeros e abandonam qualquer inspiracdo
para transcender as banalidades da vida diaria. E a recepgédo dos produtos da midia se
tornou apenas uma outra forma de consumo, uma fonte de excitagdo, divertimento e
prazer. E claro, a recepgdo dos produtos da midia pode ter certas caracteristicas
distintivas (exigir certas habilidades para decodificar, provocar certos tipos de
gratificacéo, etc.); mas em termos de importancia ética, ha bem pouca diferenca do
consumo de refrigeradores, de batatas ou de qualquer outra mercadoria. O advento da
midia ndo foi uma boa noticia para a ética (THOMPSON, 1998).

Acredita-se que devemos procurar desenvolver uma teoria sobre a ética
gue faga justica as novas circunstancias, historicamente sem precedentes, scb as quais
as questdes morais surgem hoje. Deve-se comecgar reconhecendo a
intercomunicabilidade do mundo moderno, onde a proximidade espacial e temporal
perdeu sua relevancia como medida de importancia ética. Deve-se admitir um sentido
de responsabilidade pelos outros -~ ndo somente um sentide formal de
responsabilidade, de acordo com o qual um individuo responsavel é aquele gue se
responsabiliza pelas proprias agdes, mas um sentido muitc mais forte e substantivo, de
acordo com o qual os individuos tém responsabilidade peio bem-estar de outros e
partitham cbrigagbes mUtuas para tratar os outros com dignidade e respeito (Ibid).

Os resultados de um estudo realizado com pessoas de diferentes niveis
escolares nos ddo uma idéia de quao pouco criticos 0s telespectadores podem ser.
Pesquisadores gue buscavam saber o que as pessoas pensam enquanto assistem a TV
constataram que, para a maior parte dos entrevistados (com ou sem educag&o
superior), a atividade de “pensar’ scbre 0s programas a que assistiam era, em muitas
ocasifes, praticamente nula. 8¢ professores altamente educados geraram mais

pensamentos, porém, mais relacionados com ¢ tipo da programacéo (comparactes
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com outros programas, producgdo, edicdo, roteiro, férmulas) do que com as implicacbes
do programa para a vida real (significado politico, moral, religioso; importancia do
programa para solug&o de problemas sociais; possivel impacto sobre si mesmo e sobre
0s outros; intengbes e motivagbes ocultas do programa). Os dados mostraram que,
para a grande maioria e sem distingdo de educagdo, a TV era amplamente aceita. Era
tida principaimente como fonte de entretenimento, escape e descanso (ACOSTA-
CRJUELA, 1999).

A audiéncia brasileira ndo tem quem a represente de maneira efetiva
ante o governo nem ante as programadoras. A audiéncia ndo conta com um codigo
efetivo que exija e cobre das redes de TV qualidade do produto, respeito e bom
atendimento, como condiz ao direito de qualguer consumidor, o que & pior, a audiéncia
néo conta com a propria TV para fazer-se ouvir {Ibid).

Na verdade toda a influéncia que a midia exerce sobre a populacdo s
ocorre porque existe uma grande aceitagdo por parte dessa populagdo e de nada
adiantaria uma censura ou proibicao, pois limitaria as pessoas a refletirem e aqui cabe o
papel da escola. A organizacio da escola deve preparar a crianga para essa
autonomia, permitindo um trabalho ativo e criativo e transformando-se num lugar no
qual a crianga possa fazer descoberias e na qual as unicas limitagbes ao exercicio da
razaéo sejam as da liberdade do proximo.

Um dos fatores da mudanga social € a conduta dos individuos que
integram essa sociedade. E a atividade humana que modifica as estruturas sociais, dai
a importancia da consciéncia, que & um fator importante da mudanca social, embora
ndo O Unico, nem possa ser isolado dos outros; a escola pode contribuir muito para o
desenvolvimento da consciéncia.

As escolas ndo s&@o simplesmente locais de instrug&o, mas também
locais onde a cultura da sociedade dominante € aprendida e onde os estudantes
experimentam a diferenga entre aquelas distingbes de status e classe que existem na
sociedade mais ampla. Para isso € preciso entender que qualquer teoria educacional
que pretenda funcionar no interesse da compreensao critica e a¢éo autodeterminada,
deve gerar um discurso gue va além da linguagem estabelecida da administracéo e
conformidade.

Neste sentido a danca da midia ndo pode ser negada no contexto
educacional e muito menos reproduzida. E preciso que o professor de educacéo fisica
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analise e reflita junto com seus alunos os significados dessa manifestagdo cultural,
assim como 0s processos de funcionamento e os objetivos da midia. Deste modo o
fluxo de mensagem n&o terd mais um sentido Unico, pois o aluno consciente e
autbnomo podera intervir @ contribuir na producgdo das formas simbdlicas

Com a finalidade de oferecer a comunidade escolar analises de alguns
critérics de cunho ético para que se obtenha informacdes sistematizadas sobre a
utilizagc@o da danca no ambito educacional, este estudo elaborou uma classificacéo
quanto ao cunho ético-moral apresentada no capitulo 1.3.

Por outro lado o professor pode ampliar o conhecimento dos alunos,
apresentando outras manifestacdes sobre a danga. Existe uma cultura brasileira muita
ampla e riquissima para ser usada e explorada na escola, com suas dancas, musicas
cantigas de roda e brincadeiras, em que ¢ professor de educacéo fisica podera levar os
alunos a refletir e a abstrair 0 conhecimento sobre sua prépria cultura e histéria. Para
isso recomendam-se as dangas autéctones, étnicas, expressivas e recreativas inseridas
em seus textos e contextos.

Ha muitas opcdes para a escola, pois € na brincadeira de roda, no
esconde-esconde, na fila para a hora do recreio que as criancas aprendem as regas da
vida social e comegam a desenvolver o futuro adulto integro, solidario, afetuoso e
sensual, em busca de um mundo melhor para si e para os outros e se este aprendizado
& negado, perde-se a base para a vida social.

4.2 — A Educacgao Fisica e as Propostas do Contetido Danga

Neste momento, faremos uma analise dos documentos oficiais sobre
como a danca esta relacionada a cultura corporal e apontaremos como algumas
propostas analisam o conhecimento da danga no contexio da educacéo fisica.

A atual lei n° 9.394/96 refere-se também a area de educacao fisica
embora n&o deixe claro 0 conceitc que possui da mesma, nem seus objetivos e
conteudos, mas coloca trés aspectos que devem ser seguidos: a educacéo fisica deve
integrar a proposta politica pedagégica da escola, ajustar-se 3s faixas etarias e as
condicdes da populacéo escolar.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional que ainda revela, no

gue diz respeito a educacdo fisica, ndo ter superado o entendimento de vé-la
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subordinada ao eixo paradigmatico da aptidao fisica, compreenséc essa corroborada
pelo Conselho Nacional de Educac&o, especialmente nas ocasides em que foi chamado
a manifestar-se sobre a forma de ela inserir-se na educacao basica. Por outro lado,
encontramos em seu interior, uma gama de abordagens e concepgdes pedagbgicas
que, cada uma a sua maneira, sinalizam para a suplantacdo daquele parametro,
alargando o horizonte para praticas pedagégicas passiveis de se ajustarem sem

maiores dificuldades & dinadmica curricular pensada para a educa¢&o basica.

A area denominada Codigo e Linguagem3 abarcaria a verbal, iconica, sonora ¢
corporal, a qual localiza a justificativa para a presenga da Educacdo Fisica, se
compreendida como disciplina responsdvel pelo trato do movimento humano
enquanto forma de expressdo e/ou linguagem. Podemos ftambém aferir a
perfinéncia de vé-la na drea de conhecimento Socledade e Cultura se a
percebermos como disciplina que trata pedagogicamente dos femas
constitutives da Cultura Corporal — dimenséo da Cultura — do homem e da
muther brasileiros. (CASTELANI FILHO, 1998, p.25).

Dentre as propostas colocadas pela lei, criaram-se os PCNs* de
educacao fisica, documento elaborado que sofreu inumeras criticas, principalmente por
se tratar de uma proposta nacional; cega as idiossincrasias regionais. E, de certo modo,
um instrumento utilitarista declaradamente vislumbrado nos temas transversais e na
area da educaco fisica, especificamente no documento do Ensino Médio. Vago (1997),
explica: “os parametros ignoram a realidade educacional brasileira, apresentam uma
visdo de ser humano universal, excluindo o ser local e seus simbolos significantes”
{p.29).

No gue se refere a danga inicialmente os PCNs afirmam: “A educagac
fisica & entendida como uma area que trata de um tipo de conhecimento, denominado
cultura corporal de movimento, que tem como temas o jogo, a ginastica, a danca, a
capoeira e outras tematicas(...)” (p.26). Posteriormente o documento n&o se refere a

danca como um dos contetidos da educagao fisica, e sim, como “atividades ritmicas™.

“Aqui sdo incluidas as manifestagbes da cuifura corporal que tém como
caracteristica a inteng8o de expresséo e comunicagédo por meio dos gestos e a
presenga de estimulos sonoros como referéncia para o movimento corporal.
Trata-se, principaimente, das atividades ritmadas como danga ou jogos
musicais.” (1bid, p.19)

*A carga horaria minima obrigatéria para a escolarizagiio seria desmembradas entre uma Base Curricular Comum
Nacional, distribuidas em trés dreas de conhecimento a.)Cédigo ¢ Linguagem, b)Ciéncia e Tecnologia e ¢)Sociedade
e Cultura).

4 parametros Curriculares Nacionais: Brasil (1998)
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Isso denota que a danca estd reduzida a relagdo entre ritmo e
atividades, n&o é entendida como um conhecimento constitutivo da sociedade.
Posteriormente, os PCNs afirmam que, num pais t&o rico em ritmos e dangas, parece
paradoxal um programa de educacao fisica centrado em esportes e ginastica e sugere
que o professor vivencie essa experiéncia em aula resgatando o que seus alunos
conhecem de musica € de danga.

Por meio das dangas e brincadeiras os alunos poderdo conhecer as qualidades
do movimento expressivo como  leve/pesado, forfeffraco, répido/lento,
fluido/interrompido. Podem perceber sua intensidade, duragfo, direglo e
analisa-lo a parfir destes referenciais (Ibid, p.21).

Analisando o0s conceitos e procedimentos das atividades ritmicas e
expressivas, percebemos nos documentos o entendimento da danca como atividade
ritmica para desenvolver o ritmo.

Deste modo, entendemos que a danca & aceita ora como uma das
manifestacbes da cultura corporal, ora como uma atividade ritmica. Por estarem
contidas num documento nacional, essas contradi¢ées podem levar a suposigéo de que
a educacéo fisica esteja relacionada apenas a aptidao fisica. Essa concepgéo é, ainda,
mais enfatica na elaboracdo do conhecimento da educagao fisica que esta dividido em
trés blocos: esporte, lutas e ginasticas; atividades ritmicas e expressivas e
conhecimento sobre o corpo.

No bloco das atividades ritmicas e expressivas incluem-se as
manifestacbes da cultura corporal que t&ém como caracteristica comum a intencgéo
explicita de express&o e comunicagao por meio de gestos acompanhados de ritmos,
sons e da musica na construg@o da expressdo corporal. Trata-se especificamente das
dancgas, mimicas e brincadeiras cantadas. Nessas atividades ritmicas e expressivas
encontram-se mais subsidios para enriquecer 0 processo de informacdo e formac&o
dos codigos corporais de comunicacdo dos individuos € do grupo. Mais uma vez, este
entendimento esta atrelado ac entendimentc da aptiddo fisica que por meio destas
manifestacdes podera desenvolver as questdes ritmicas.

No PCNs de 1° e 2° ciclos, observamos a mesma énfase, afirmando
que o enfoque priorizado € complementar ao utilizado pelo bloco de conteudo “Danga”,
que faz parte do documento de Arte. “O professor encontrara, naguele documento, mais
subsidios para desenvolver um trabalho de danga, no que tange aos aspectos criativos
e & concepgao da danga como linguagem artistica®, (Ibid, p.51).
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Observamos que o conhecimento da danga esta methor sistematizado
nos PCNs referentes ao conhecimenioc da Arte e a Educacdo Fisica complementa
esse trabalho. Em nossa concepgdo, ambas as areas possuem condicdes para
desenvolver o trato com esse conhecimento, mas os assuntos ndo colidem, pois a
Educacio Fisica trata a Cultura Corporal como objeto de estudo e a Arte trata a Arte
como objeto de estudo, tendo ambas diferenies focos mas podendo ser
interdisciplinares e nao complementares.

O Curriculo Basico do Estado do Parana € outro documento que norteia
as agdes pedagodgicos da educacao basica no Estado do Parana. Tal documento foi
editado em 1990 e reeditado em 1997. Analisemos, a seguir, essa proposta elaborada
sobre 0 conhecimento da educago fisica - no que se refere a danga - a ser tratado na
escola.

O documento organiza e sistematiza os contelidos tratados pela
educacao fisica no ambito escolar de maneira a tornar a danga um contetdo
constitutivo da educacéo fisica, ndo a reduzindo as atividades ritmicas expressivas.
Entendemos que algumas atividades ritmicas podem ser trabalhadas na dang¢a; contudo
a danga nd3o € meramente uma atividade ritmica, como vimos anteriormente. Deste
modo, mesmo sendo um documento oficial anterior aos PCNs, o Curriculo Basico do
Parana aborda o conhecimento da danga, de maneira clara, atualizada e condizente
com a realidade da escola. Nesse sentido, os conteudos da danga a serem tratados
pela educaclo fisica, abordam aspectos socioculturais, historicos, estilos de danca
folcldricas e populares e ritmo.

O documento propde que a disciplina da educacéao fisica, na pré-escola
e nos 1° e 2° ciclos da educacgéo basica, trate os temas da cultura corporal, como a
ginastica, a danga e os jogos. O tema esporte € sugerido nas aulas de educacéo fisica
somente nos 3° e 4° ciclos da educacio basica.

Faremos, neste estudo, a abordagem de algumas obras, n&o-oficiais,
relacionando suas propostas as teorias educacionais.

e Propostas tradicionais e tecnicistas:

Nanni (1995) propde duas obras para o ensino da danca direcionado a

todos os niveis de ensino. Na proposta intitulada Danca Educacdo — Principios.

Métodos e Técnicas, ela fraz uma abordagem demasiadamente técnica e padronizada
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do movimento, apresentando o SUD (Sistema Universal de Danga) como proposta para
o trabalho na escola. Em outra proposta intitulada: Danca Educacfo: Pré-escola &

Universidade, o enfoque é direcionado a abordagem dos aspectos bioldgicos e
neurocomportamentais.

Claro (1985) propSe um trabalho intitulado: Método — Danca -
Educacao Fisica: uma reflexdo sobre a consciéncia corporal e profissional. Nesta obra,

o conhecimento danga ndo transcende a técnica de movimentos direcionados ao
aspecto bioldgico e neurocomportamental. Trata-se de um livro de exercicios para a
danca.

® Propostas da pedagogia escola nova:

Fux (1983) apresenta uma proposta roméantica para o ensino da danga,
partindo de principios centrados nos proprios alunos em que a danga ja nasce com eles
e cabe ao professor de danca despertar o interesse e motiva-los a dancar. Esta € uma
proposta que ndo traz muitas contribuicdes para a area. Por isso ndo nos
estenderemos.

Verderi (1998) em uma vis@o ingénua, remete o conceito de danga a
corporeidade e apresenta uma proposta de dan¢a educacional limitada as atividades
ludicas, ndo avanga para uma proposta histérica, cultural, social e critica.

As propostas de Laban, traduzidas no Brasil, apresenta um excelente
estudo sobre a exploragdo do movimento e desenvolvendo uma “nova técnica’” de
danca gue chamou de danga livre. Laban, usou este termo em contraposicéo a técnica
rigida e mecanica utilizada pelo ensino do baié classico na época. Para ele, a crianga e
0 adolescente deveriam ter a possibilidade de explorar, conhecer, sentir e expressar
sua subjetividade enquanto dancavam, como defendiam os dancarinos modernos de
seu tempo.

Embora, como argumenta Margues (1999), o discurso de Laban esteja
enraizado tanto na filosofia da danga moderna do inicio do século quanto nas idéias da
Escola Nova difundidas por John Dewey na Inglaterra e por Saviani no Brasil como
vimos anteriormente.

A busca da aufonomia do sujeifo, de sua experiéncia interior, aliadas a
imaginagéo, a individualidade e a importdncia dos processos dos arfistas
modernos influenciaram o pensamento educacional de Laban. Ele defendia um
ensino de dancga no qual o ser humano pudesse explorar de maneira livre suas
capacidades “esponténeas e inatas” de movimento no espaco. (MARQUES,
1998, p.84)
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* Propostas com aproximacdes na pedagogia historico-critica:

Gallardo et al. (1997) explicam o movimento humano, caracterizado
como meio de adaptac8o, de transformacéo e de inter-relacionamento cujas formas de
manifestac@o, transformacéo e inter-relacionamento, pertencem a cultura corporal.

Esta proposta elabora o conteddo da cultura corporal a partir do eixo
tematico; as formas culturais de manifestac&do do movimento humano, relacionando-as
com os temas da cultura corporal (danga, jogos, lutas |, esporte e gindstica), que sdo
contextualizados com os subtemas: produtos culturais; objetivos e finalidades da sua
producédo; formas de pratica-la; objetivos e finalidades de sua prética; as condutas
motoras necessarias para sua pratica e processos de sua aquisi¢do; possibilidade de
reelaboracdo das formas existentes e construgcdo de novas formas culturais;
possibilidades de construgdo e reconstrugdo de condutas motoras (GALLARDO et. al,,
1997, p.88).

Na perspectiva exposta, a danca é contextualizada a luz de uma analise
social e cultural, pois se constitui como historicamente construida.

Coletivo de autores (1992) apresentam uma proposta ampliada do
ensino da danga na educacao basica e ensino médio. Consideram eles que o aspecto
expressivo da danga se confronta, necessariamente, com a formalidade da técnica para
sua execugdo, O gue pode vir a esvaziar o0 aspecto verdadeiramente expressivo.
Enfatiza que a danga como arte nac € uma transposi¢do da vida, sendo sua
representacdo estilizada e simbdlica. Mas como arte, deve encontrar os seus
fundamentos na propria vida, concretizando-se numa expressao dela e ndo numa
producgéo acrobatica.

Para esses autores, a decisdo de ensinar gestos e movimentos
técnicos, prejudicando a expressdo esponténea, ou de imprimir no aluno um
determinado pensamento/sentido/intuitivo da danga para favorecer ¢ surgimento da
expresséo espontanea € o aspecto mais complexo do ensino da danga na escola.

Esses autores apresentam uma escclha do desenvolvimento de uma
disponibilidade corporal, no sentidc da apreenséc de variadas habilidades de
execucaolexpressdo de diferentes tipos de danga inicialmente sem énfase nas técnicas
formais, para permitir a express@o desejada sem deturpar o verdadeiro sentido nelas

implicito.
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Os autores sugerem, também uma abordagem de totalidade na qual as
diferent_es disciplinas podem contribuir, a partir de diferentes campos de conhecimento
para o ensino da danga. Faz-se necessario o resgate da cultura brasileira no mundo da
danga por meio da tematizagdo das origens culturais, do indio, do branco ou do negro,
como forma de despertar a identidade social do aluno no projeto de construcdo da
cidadania. A proposta do Coletivo de Autores (1992), sobre o conteldo da danca esta
organizado da seguinte maneira. Com relagcdo ao trabaiho técnico ele sugere a
abordagem dos fundamentos ritmo, espago e energia. Em relacdo ao conteldo
expressivo, sugere os temas relacionados ao cotidiano, a estética, ao mundo vegetal,
animal e mineral e aos problemas sociais, politicos & econdmicos.

A proposta de Laban se compieta por meio da obra de Margques (1999)
gue relaciona as propostas educacionais de Laban & teoria educacional de Freire. Em
sua proposta faz uma conexdo entre: textos da danga (improvisacdo, composicéo e
repertorios), sub-textos da danca (coreologia, elementos sdécio-afetivo-culturais),
contexto dos alunos, contextos da danga (histéria, musica, cinesiologia, antropologia,
anatomia, estética, critica, etc).

Apos analisarmos as propostas existentes sobre a danga, faremos
alguns indicativos apontando perspecitivas para a dang¢a no contexto da educacdo
fisica.

4.3 — Perspectivas para a Educagao Fisica no Trato com o Conhecimento da

Danga no Ambito Escolar.

Observa-se uma grande auséncia de discussbes sobre a dancga, um
dos conteudos da educacgdo fisica a ser tratado no espaco escolar. Esse & um dos
motivos para delimitar este estudo ao conteudo da danga. Da mesma forma,
evidenciamos que a danca é descontextualizada da cultura, € conseqlentemente
marginalizada no curriculo escolar, sendo apenas realizada através dos eventos
extracurriculares.

A grande maioria das escolas degradam a Cultura Popular Brasileira
ao fazer simulacros de “festas juninas”. Nao obstante os esforgos dos professores em

seus ensaios, as criangas s&o fantasiadas de caipiras (roupas remendadas, andar
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tropego e espalhafatoso), satirizando o0s trabalhadores rurais como se fossem
completos idiotas.

Sao poucas as escolas gue contextualizam a origem das festas e a
importancia do cidadado campesino e preservam sua dignidade. Poucas, ainda,
destacam que a falha no dente n&o € algo que aquele brasileiro cu aquela brasileira tem
para ficar ‘engracado’ (s&o desdentados por sofrimento), ou informam que eles
produzem comida e passam fome, como se fossem subumanos, n&o tém acesso a
escola etc. E, em grande parte, a ridicularizagéo da miséria, cujo apice € uma festa na
escola, com uma concorrida profusdc de maquinas fotograficas e filmadoras que se
atropelam em busca de imagens caricatas (CORTELA, 1999, p.149).

A situagd@o da danga nas escolas estatais da educacgdo basica mostra
predominancia da danga no ensino fundamental do Brasil como uma atividade
extracurricular, estabelecida de forma diversificada, com maior incidéncia dos centros
de arte para escolares da rede publica e dos grupos de danga com apoio estrutural e
pedagdgico. A danga € reconhecida como atividade extracurricular, ndo como um
conhecimento especifico e com uma linguagem expressiva especifica. (GEHRES,
1997).

A danga, num enfogue educacional, pode deixar os padrdes estéticos,
as regras e a técnica para ir ac encontro das necessidades do ser humano, ouvindo
idéias, percebendo a criatividade e a expressividade dos movimentos. A danga deixa de
ser uma coreografia criada pelo professor e repetida pelo educando, para ser criada e
transformada por ele.

A expressao corporal € a linguagem corparal sd0 a maneira peia qual
as emocdes, os sentimentos, as idéias se extravasam através dos movimentos. O
ser humano sente necessidade de falar , de expressar, 0 que sente e o movimento é
uma de suas linguagens. Diz Vianna (1990):“conhegco apenas a forma, que é fria,
repetitiva @ nunca me aventuro na grande viagem do movimento, que é vida e sempre
tenta nos tirar do ciclo neurdtico da repeticéo” ( p. 58).

Durante as acbes cotidianas e conseqUentemente em aulas de
Educacdo Fisica, 0 sujeito danca, fala e se expressa como resultado de um processo
construtive que acontece no meio cultural. Esse sujeito construido culturaimente, torna-
se a express&o de cada sociedade. Para Vianna (1990), “a técnica todo mundo pode
aprender, mas a técnica nde é nada sem as idéias.” (p.62 )
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Marques (1999), observa que a danca ainda é percebida com
referéncias ao século XVIil, em que se centraliza na espetacularizacdo e no
aprimoramento técnico. Afirma:

repensar a educagdo e a danga no mundo confempordneo quer no émbito
artistico profissional, quer na escola bésica, significa também repensar fodo
este sistema de valores e de idéias concebidos desde o século XVill e que
foram incorporados ao pensamento egucacionai ocidental (p.48).

A educacéo fisica tem reforgado o sentido de movimentos mecanicos,
estereotipados e repetitivos, enfatizando uma prética isenta da relacdc com a teoria,
tornando-se uma pratica alienada.

Evidencia-se que na medida em que o profissional de educagdo fisica
trabalha com a danga, € preciso buscar a origem , a esséncia , a histdria dos gestos,
fugindo da repeticdo mecanica e padronizada de formas vazias e frias . Assim,
conforme Silva (1995), o trabalho podera resultar no movimento intencional e
expressivo, manifestado por uma totalidade corporal.

Em Fisica , Movimento significa a mudanga de posigdo no espaco em fungdo
do tempo. No processo proposto, enfende-se Movimento como a realizagéo do
potencial existenfe no Sujeito manifesto em uma agdo intencional e
expressiva.”} Intencional, “ consciéncia de alguma coisa”; Expressivo, “ é a
transformagéo de pensamento e movimentos, em gestos.” *(...) pois ndo mais
se trafa de um movimento mecénico produzido por um corpo fragmentado em
partes estanques, mas do Movimento Intencional e Expressivo por uma
totafidade corporal (Ibid,p.82).

A complexidade do ensino da danga na escola se da quando se decide
ensinar gestos e movimentos técnicos, prejudicando a expressao espontanea do aluno.
O desenvolvimento da técnica formal deve ocorrer paralelo ao desenvolvimento do
pensamento abstrato, pois este permite a compreenséo clara do significado da danca e
da exigéncia expressiva nela contida. “A capacidade da expresséo corporal desenvolve-
se num continum de experiéncias que se iniciam na interpretacdo espontanea ou livre,
evoluindo para a interpretacao de temas da danca formalizada, onde conscientemente o
corpo € o suporte da comunicacao(...)” (COLETIVO DE AUTORES, 1992, p.83)

A danca é uma expressao representativa de diversos aspectos da vida
do homem. Pode ser considerada como linguagem social que permite a transmiss&o de
sentimentos, emocdes da afetividade vivida nas esferas da religiosidade, do trabalho,
dos costumes, dos habitos, da sadde, da guerra etc.

Anteriormente, analisamos algumas propostas do trato com
conhecimento da danga no ambito escolar e dentre elas destacamos algumas gue tém
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uma discussdo ampliada sobre esse conhecimento. Apds analisarmos as duas
instituicdes que veiculam o saber, a midia e a escola, e discutirmos o papel que ambas
representam na sociedade, vejamos algumas perspectivas de como a danga pode ser
sistematizada na escola.

Para a realizac&o do trabalho da educacgéo fisica com a danga torna-se
necessaria a elaboracdo do planejamento. A escola estabelece algumas limitacfes,
fundamentalmente limitacbes de tempo. As aulas de educacgdo fisica s&o realizadas
num espaco de um a trés encontros semanais, de aproximadamente 50 minutos.

Por tanto, torna-se necessario definir como e em que profundidades
deve ser empregado ¢ conhecimento da cultura corporal, nos diferentes campos de
atuacao profissional, para ndo se confundir a atua¢&o do professor com a do treinador
ou técnico. Para tanto Gallardo (2000) organizou em trés formas a aplicag&o dos
conhecimentos da cuitura corporal, podendo ser interpretada como:

Vivéncia: seu objetivo central & colocar os alunos em contato com a
cultura corporal, partindo do pressuposto de que a cultura € um patrimdnio universal a
qual todo ser humano deveria ter direito. Dentro das limitacbes do espago escolar (um
maximo de trés de horas aula semanais, distribuidas em dois encontros de uma e de
duas de horas aula cada um) e considerando a enorme quantidade de conteddos a
serem oferecidos aos alunos, faz-se necessaria uma organizagéo e um planejamento
destes conteudos para que em cada série os alunos possam analisar e abstrair aqueles
contetidos que, pelas caracteristicas de desenvolvimento, necessidades, expectativas e
interesses, sejam mais adequados.

O interesse pedagogico ndo esta centrado no dominio técnico dos
contetidos, mas no seu dominio conceitual, na perspectiva de um saber sistematizado
que supere o senso comum, inserido num espago humano de convivéncia, em que
possam ser vivificados aqueles valores humanos que aumentem o grau de confianga e
de respeito entre os integrantes do grupo.

As atividades podem seguir uma planificagdo para possibilitar a
incorporacao de muitas técnicas de execugdo, que possibilitem a sua transferéncia para
varias outras situacdes ou contextos. A variedade de contetidos oferecidos aumenta as
chances de escolha dos alunos para a formulac&o de grupos de pratica. Seu espaco € a

aula de educacio fisica.




78

Os processos de intervencdo estdo centrados na relagdo professor-
aluno-conhecimento e o papel do professor é a problematizagdo do conhecimento a fim
de proporcionar ao aluno condicdes de apropriar-se da realidade onde esta inserido.

Esta vivéncia deve estar imbuida de todo o conhecimento de
determinada danca a ser tratado. Em uma aula a crianga pode vivenciar o vanerao,
relacionando-o como uma manifestacéo de sua cultura.

Em outras aulas podera vivenciar ouifro tipo de danca. No entanto, néo
podemos esquecer gue a danca € apenas um dos contetdos da cultura corporal o0 que
nos da outra limitagdo: Dentro de um ano letivo, quanto tempo ha disponivel para a
danca? Isso faz parte do planejamento. Dentro dessas quantidades de aulas que
dancas posso ver? Planejamento com objetivo. Em uma aula de educagao fisica
somente podemos ter a vivéncia da aula. Enfretanto, se essas vivéncias s&o
interessantes e ha grupos interessados em alguma apropriacéo de maior amplitude que
permita incorporar os elementos técnicos e o aprofundamento deste conhecimento,
estes deverdo optar pela pratica.

Pratica: € um espaco de livre organizacdo dos alunos, em que eles
escolhem as modalidades efou elementos da cultura corporal que foram vistas na aula
de educagao fisica (vivencia) e gue foram mais relevantes para eles, criando assim
grupos de interesses.

O objetivo do professor de educacéo fisica, para este espaco, & fazer
com que os alunos aprendam a dominar e estabilizar as técnicas de execucgdo dos
conteudos escothidos. Agui aumenta o tempo de experimentac@o e existe uma maior
preocupacgdo com a técnica (Capacitagdo) - ja que executando bem, o alunc tem mais
possibilidades de interagir com seu grupo. Seus espagos ideais s&o as atividades extra-
escolares € as comunitarias, as que deveriam ser organizadas e administradas pelos
proprios integrantes do grupo social e gerenciadas pelo professor de educacio fisica.

Se no ambito da pratica houver um alunc ou -um grupo com aptiddo
para a danga, estes podem ser encaminhados para a treinar, mas esse seria o terceiro
ambito desta classificagéo.

Treino: seu objetivo consiste em o aluno internalizar as técnicas de
uma modalidade da cultura corporal. Para isso, precisa de uma espaco muito maior de
tempo de treino, uma disposi¢do particular para ser bem sucedido nessa modalidade,
de material especifico e de um professor ou técnico com conhecimentos aprofundados
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dessa modalidade. O alvo principal do professor ou do técnico € a execugdo correta das
habilidades que faz parte dessa modalidade, para que o aluno ou atleta possa
participar com éxito em eventos competitivos ou de espetaculos. Seu espaco € o exira-
escolar, preferencialmente clubes e instituicdes que visam o rendimento e a
competicéo.

A partir dos pressupostos acima colocados, nosso trabalho é focalizado
em um dos componentes da cultura corporal, a danga, como conhecimento a ser
desenvolvido nas instituicdes de ensino formal (educagédo infantil, educacac basica e
ensinoc médio), no ambito da vivéncia (aulas de educacgéo fisica) e da pratica (atividades
extra-escolares e comunitarias).

Por ser a escola um espago social com valores definidos pela prépria
sociedade, valores que permitem viver em um ambiente saudavel dentro da sociedade,
a educagdo fisica deveria filtrar as informagdes, pois nem todas as dancas s&o
convenientes para fazer parte de uma escola porgue ha diferentes tipos de conotagdes.
As classificacbes elaboradas para este trabalho definiram a danga quanto a sua
conotacdo etico-moral, como visto anteriormente. Portanto, torna-se necessario
selecionar o que & proprio do ambiente escolar, privilegiando as execug¢des de cunho
familiar, amoroso e educativo.

Devido aos mais variados conteddos da dang¢a, torna-se necessario
refletir sobre qual seria a melhor forma de trata-los no interior de uma escola, na
educacéo infantil, na educag&o basica ou no ensino médio. Entdo é possivel trabalhar a
danca em todo o contexto escolar, mas este estudo estara delimitado ate o ensino
fundamental. '

Para poder frabalhar na educacdo infantil sugerimos a danga que
esteja mais perto do grupo familiar, sejam elas étnicas, folcléricas ou populares.
raciais ou de recreacdo. Por exemplo, quando a familia esta reunida n&o danga “o
funk”, mas sim um pagode, um samba, o movimento do pezinho. E dentro das dancas
tradicionais, & preciso buscar aguelas que fazem parte da familia, que sejam as
dangas folcldricas, como a “Congada”. E toda a crianca pode vivenciar a danga na
cultura na qual esta se formando; por isso no contexto familiar esta a chave para

ensinar a danca nesta fase.
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No ensino fundamental, podem ser vistos os estilos de danga as quais
se definem como: raciais, étnicas, recreacdo: distribuida de acorde com a

classificacdo quanto ao espago gerografico, como mostra a figura VI:

Figura VI: A danca na educacéo basica.

Na continuidade do ensino da danga nas 7% e 8% séries de ensino,
poderiam ser vistas as manifestacdes de dancga expressiva e de espetaculo.

Alem de saber ensinar as técnicas e regras necessadrias para a pratica
da danga, o professor precisa entender e discutir com os alunos o sentido cultural dela,
seu momento histdrico, suas classificages, as dificuldades que ela gera nos aluncs, as
exigéncias para a sua préatica. Mais que isso, o professor pode incentivar os alunos a
descobrir movimentos espontaneos que poderfio ser Uteis para a pratica dessa cultura
corporal. Portanto, o trabalho do professor pode ser muito mais efetivo e consciente do
que a simples transmisséo técnica dos fundamentos da danga.

E fundamental gue o professor de educacéo fisica considere o aspecto
cultural de sua préatica. E importante que o professcr ndo se torne alheio a modismos e
saiba considerar as diferengas culturais existentes entre os alunos, possa utilizar
adequadamente 0s ensinamentos e 0s importantes avangos da aprendizagem motora,
possa, ainda, contribuir para a valorizacde da sociedade em que vivemos, através de
uma atuacdo competente (DAOLIO, 1997).

A educacio fisica escolar pode partir do acerve cultural dos alunos.
Porgue os movimentos corporais gue os alunos possuem extrapolam a influéncia da
escola, eles sdo culturais e tém significados. O professor ndo deve concebé-los como

movimentos errados, nem muito menos, tentar elimina-los. O professor pode ampliar ©
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acervo motor dos alunos, proporcionando-lhes assim uma aquisigdo cultural maior. Os
gestos néo devem se limitar aos movimentos padronizados ensinados pelo professor,
mas podem contemplar a experiéncia dos alunos e incentivar sua criatividade e sua
capacidade de exploragdo, contextualizando esta pratica na realidade sociocuitural em
que ela se encontra. Isto pode ser possivel através de festivais organizados pelos
préprios alunos e apresentados & sociedade.

Contudo, quando o acervo cuitural dos alunos se limita as dancas da
moda e quando for necessario e conveniente o professor pode estar analisando junto
com seus alunos os aspectos éticos para o ensino da danga, em todas as séries de
ensino.

A escola, na maioria das vezes, ndo analisa academicamente ©
contelido e os professores passam e reforcam as informagdes veiculadas pela midia
durante as aulas. Para que seja uma pratica consciente e possa transformar esse
movimento em gesto, torna-se necessario analisar e refletir sobres essas informacgdes.
A gestualidade & um aspecto importante da danga que seria a forma de expresséo
corporal, ou a concretizagéo da expresséo corporal através do gesto que representaria
coma o sujeito conseguiu externalizar o sentimento de uma danga.

O conhecimento da danga, apresentado neste estudo, como tema da
cultura corporal incentiva para trabalhar a danca de forma espiralada, na perspectiva da
pedagogia histérico-critica e inseri-la no contexto do eixo-tematico e nos textos dos
subtemas apresentados, anteriormente na proposta de Gallardo et. al. (1997).

Este saber sistematizado construido nas aulas de forma espiralada
pode estabelecer uma relagdo dialética com a sociedade, abordando 0s aspectos
histérico-sociais e culturais desta mesma sociedade, por meio de festivais de danca nas
escolas. Estes festivais podem ser elaborados e organizados com temas do préprio
meio social e pelos prdprios alunos. Assim, pode ser viavel a dialética da escola com a
sociedade, sendo a escola também agente influenciador da sociedade assim como €
influenciada.

Pelo fato da revisdo de literatura ndo possibilitar a compreenséo da
realidade no trato com o conhecimento da danca pelos professores da formacgéo inicial
em educacio fisica e os professores de educaco fisica da educacio basica, optamos

a seguir pela pesquisa de campo a qual pode possibilitar a elucidagéo dessa realidade.
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Objetivamos neste capitulo descrever o caminho percorrido nesta
pesquisa, indicando a metodologia e os instrumentos utilizados.

O presente estudo caracteriza-se como uma pesquisa bibliografica e de
campo e apresenta carater exploratério. Tem por objetivo estudar o fendmeno da danca
na educacao escolar, privilegiando a formacéo inicial e a atuacdo profissional em
educacdo fisica. Considerando a danga uma realidade complexa e contraditoria,
visamos tomar como base de orientagdo a investigacao dialética da realidade social,
por meio de atitudes cientificas e da pratica teérica procurando elucidar o campo
pesquisado, visando a sua cdmpreenséo, interpretacio e intervencgao.

A opcao pela abordagem qualitativa de pesquisa em Ciéncias Sociais
se deu pela razdo de estas trabalharem com o estudo das motivaches, atitudes,
valores, crencas, tendéncias e significados, correspondendo a um espago mais
profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizacdo de variaveis. A pesquisa qualitativa caracteriza-se por tentar
compreender detalhadamente os significados e caracteristicas situacionais na realidade
apresentada pelos entrevistados, em lugar da produgdo de medidas quantitativas
especificas ou comportamentos (MINAYQ,1996) e (TRIVINOS, 1987).

A abordagem qualitativa de um problema, além de ser uma opgéo do
investigador, justifica-se, sobretudo, por ser uma forma adequada para entender a
natureza de um fendmeno social. Assim € que existem problemas que podem ser
investigados por meio de metodologia quantitativa, e ha outros que exigem diferentes
enfoques e, conseqlentemente, uma metodologia de conotacdo qualitativa
(RICHARDSON, 1999).

Para isso, recorremos a analise de conteido que se constitui um
conjunto de técnicas de andlise das comunicacbes, visando, por procedimentos
sistematicos e objetivos, a descricdo do conteudo das mensagens que permitam a
inferéncia de conhecimentos relativos as condigdes de producdo e recepgédo das
mensagens (BARDIN, 1977, p. 21).

0O interesse em pesquisar a danca na formacdo e na atuagéo
profissional surgiu pelo contato direto com o objeto de estudo, em nossa propria
vivéncia profissional, durante as aulas na educacéo basica, observando a pratica de
ensino e das analises e reflexfes gue surgiam constantemente e que nos remeteu aos

seguintes questionamentos: A danga no contexto da educag&o fisica, teria como




84
objetivo somente apresentagbes de espetaculos? Acredita o professor que, com essa
finalidade e essa forma de trabalho, estara tratando a danga como conteido? A
expressividade e a criatividade dos educandos ndo tém a menor importancia? O saber
culturalmente elaborado, que € o principal conteido da escola, tormar-se-ia secundario?
Em que concepgao pedagbgica esses profissionais acreditam estar trabalhando? Quais
0s pressupostos epistemolégicos que o0s leva a tais agbes pedagogicas? Sera que a
formacg&o inicial em educacéo fisica prepara o professor para atuar com a danga na
escola?

Estas questGes nos levaram a diagnosticar a base conceitual
epistemoldgica de sustentacdo da danga na formacdo e atuagio profissional dos
professores de educacio fisica, para que possamos compreender como este fendbmeno
se gpresenta na realidade.

A razao de pesquisarmos sobre a danga decorre do fato de termos
percebidc que este conhecimento dificimente € f{ratado no ambito escolar.
Conseglentemente o entendimento de que a atuagio profissional esta diretamente
relacionada & formacgéo inicial e continuada nos levou a pesquisar o conhecimento da
danca no campo da formacao e atuacao profissional em educacéo fisica.

A dificuldade em estudar o fendmeno da danca em dois campos de
conhecimento levou-nos a delimitar esta pesquisa a regido do Parana e as escolas
publicas estaduais por ser a realidade onde estamos inseridos.

5.1 — Delimitando o Universo da Pesquisa

Neste momento, passamos a delimitar as instituigdes que fizeram parte
do universo da pesquisa.

O Estado do Parana é constituido por Instituicbes de Ensino Superior
federais, estaduais e particulares. A nossa pesquisa limitou-se somente as IES
estaduais. Sdo quatro IES estaduais no Parana e, dentre elas, somente a Universidade
Estadual de Londrina oferece a disciplina Danca, sendo que as outras trés inserem a
Danga na disciplina Ritmica. Por essa razéo a andlise da atuagdo profissional sera
realizada na cidade de Londrina-Pr, privilegiando as escolas publicas estaduais.

A pesquisa dividiu-se em dois grupos:
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Grupo 1. Este grupo foi composto por professores que ministram a
disciplina Danga ou trabalham com contelidos ligados & Danca, nos cursos de
licenciatura em educacao fisica, nas quatro universidades estaduais do Estado do
Parana. (anexc 1) Foi selecionado apenas um professor com maior capacitagdo
académica em cada instituicdo.

Grupc 2: Foram selecionadas as duas maiores escolas estaduais de
ensino fundamental da 5% a 8° série de cada regiao da cidade de Londrina- Pr.: norte,
sul, leste, oeste e central, num total de dez escolas (anexo 2).

Foram entrevistados trés professores com maior tempo de formagéo
profissional e trés professores com menor tempo de formago profissional, com a
finalidade de verificar se houve alguma aiteragéo no discurso dos professores com a
reforma curricular. Foi preenchida uma ficha cadastral de cada professor com
informacdes sobre a formagao inicial (anexo 3) e sobre a atuagéo profissional (anexo 4).

5.2 Processo de coleta de dados

No primeiro momento elaboramos uma pesquisa bibliografica sobre “A
Danga”; “A Danca no contexto da Educagio Fisica’; “A Danca na Formacao Inicial”, “A
Dan¢a na Educacao Basica”.

Posteriormente, optamos pela pesquisa de campo, quando foram
coletados os dados por meio de entrevista semi- estruturada, aplicado aos professores
de educacdo fisica que atuam com a danca na formacao inicial (anexo 5) e aos
professores de educacéo fisica que atuam na educacéo basica (anexo 6).

Primeiramente realizamos a descricgdo da coleta de dados e,
posteriormente, a interpretacdo e comparagao dos dados. Optamos pela entrevista
semi-estruturadas ou entrevista ndo-estruturadas, porque essa entrevista :

(...} visa obter do enfrevistado o que ele considera 0s aspecios mais relevantes

de determinado problema: suas descrigbes de uma sifuagdo em estudo. Por
meio de uma conversagdo guiada, prefende-se obler informagdes detalhadas
gue possam ser uiilizadas em uma andlise qualitativa. A enfrevista ndo
estruturada procura saber gque, como e por que algo ocorre, em lugar de
determinar a fregiiéncia de certas ocorréncias, nas quais o pesquisador acredita
(RICHARDSON, 1998, p. 208).

Em meados de marco houve um momento significativo no estudo, que
antecedeu nossas buscas tedricas: foi a elaborag@o e aplicacdo de um instrumento
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piloto, que utilizamos com o intuito de definir as questdes geradoras que se mostrassem
compativeis com o objetivo de nosso trabalho.

As entrevistas-piloto foram aplicadas em quatro professores que atuam
na formacéo inicial com a disciplina Danca ou com contetidos ligados a ela. A cada
entrevista aplicada houve a transcricdo e andlise dos dados e posteriormente a
reelaboracdo das quesides e aplicagdo de outra entrevista-piloto. Apdés a quarta
entrevista-piioto, verificamos que as perguntas e as respostas eram condizentes com a
pesquisa. Posteriormente, o mesmo critério foi aplicado aos professores que atuam na
educacao basica e ndo fariam parte do universo pesquisado.

A pesquisa-piloto € definida por Richardson (1999), como pré-teste:

refere-se a aplicag8o prévia do gquestiondric a um grupo que apreserte as
mesmas caracteristicas da populago incluida na pesquisa. Tem por objetivo
revisar e direcionar aspectos da investigagdo {p.202).

O pré-teste ou pesquisa-piloto, caracterizou-se como um momento
muito Util para revisar o processo de pesquisa, pois propiciou um teste do processo de
coleta e tratamento dos dados, servindo para treinar e analisar os problemas
apresentados pelo entrevistador e constituiu-se um importante meio para obter
informacdes sobre 0 assunto estudado.

Em junho de 2001 enviamos as quatro Instituicdes de Ensino Superior
Estaduais, que comporiam o universo desta pesquisa e ao Nucleo Regional de Ensino
da cidade de Londrina-Pr., uma carta de apresentagdo da Universidade Estadual de
Campinas, instituicdo sob cuja orientacao desenvolvemos esta pesquisa.

Em juiho de 2001, contatamos os professores das instituicdes de ensino
superior e foi marcada a entrevista. Antes de cada entrevista apresentamos &aos
professores um ‘termo de consentimento para participacido de pesquisa
cientifica’(anexo 7), o gual explica a pesquisa, esclarece o sigilo das informacgdes e
solicita a permiss@o para sua realizagao. O professor ap6s permitir a realizagado da
pesquisa, preencheu a ficha cadastral (anexo 3) e finalmente realizamos a entrevista.

Apds a coleta de dados e transcricdo das entrevistas na formaco
inicial, iniciamos a coleta da atuacao profissional. Primeiro entregamos, pessoaimente,
nas dez escolas que compdem o universo desta pesquisa uma ficha cadastral para
cada professor de educacdo fisica que atua na formacdo basica da 5% a 87 série.

Posteriormente coletamos todas as fichas e selecionamos trés professores com maior
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tempo de formacdo profissional e trés professores com menor tempo de formacao
profissional.

Finaimente contatamos os professores da educacdo basica e
marcamos a entrevista. Houve alguns casos de professores que ndc quiseram
participar da entrevista. Neste caso foi selecionado o préximo professor com maior ou
menor tempo de formagdo profissional. Antes de cada entrevista, cada professor
pesquisado preencheu o ‘termo de consentimento para participacdc de pesquisa
cientifica’ (anexo 7).

O procedimento adotado possibilitou compreender os significados
presentes no discurso dos professores, uma vez que buscamos colocar a aggo dentro
de um contexto de significado. Isto ocorreu porque o significado ndo se separou do
contexto.

A compreensdo da realidade apresentada pelos professores
formadores e pelos professores da educacdo béasica possibilitou novos implementos de
intervencdo no trato com o conhecimento da danga. Porém, entendemos que O
conhecimento é um processo de construgdo continua e ndo acontece isoladamente e,
por isso, ndo pretendemos estabelecer uma verdade absoluta e imutavel neste estudo,
mas buscamos algumas possibilidades na construcéo de novas propostas para o trato
com o conhecimento da danga.

5.3 - A Organizagdo e o Tratamento dos Dados Coletados

Neste estudo o tratamento dos dados obtidos seguiram os principios do
método da analise de contetdo, a qual consiste em uma técnica de pesquisa com suas
caracteristicas metodolégicas: objetividade, sistematizacéo e inferéncia.

A objetividade diz respeito a explicitacdo das regras e procedimentos
utilizados em cada etapa da andlise de conteudo. Requer que essas descrices se
baseiem em um conjunto de normas, para minimizar a possibilidade de que 0s
resultados sejam mais um reflexo da subjetividade do pesquisador do que uma analise
de conteudo. Portanto, a andlise de contetudo obedeceu aos seguintes requisitos: a)
homogeneidade: ndo misturar critérios de classificacdo; b) exaustividade: classificar a
totalidade do texto; ¢) exclusdo: um mesmo elemento do conteuado ndo pode ser
classificado em mais de uma categoria; d} objetividade: codificadores diferentes devem

chegar aos mesmos resultados.
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A sistematizac@o se refere a inclusdo ou exclusdo da categoria de um
texto obedecendo as regras consistentes e sistematicas.
A inferéncia se refere a operacdo pela qual se aceita uma proposicao
em virtude de sua relagdo com outras proposicOes ja aceitas como verdadeiras. A
inferéncia pode partir das informagdes que fornece o contelido da mensagem ou de
premissas que se levantam como resultado do estudo dos dados que apresenta a
comunicag@o. Em ambas as situagdes, a informacao surge da apreciacao objetiva da
mensagem. Partindo da inferéncia, buscamos a compreens&o simbodlica da realidade
estudada.

O processo de interpretacdo implica um constante movimento entre as parfes e
0 fodo, no qual ndo hd nem comego absoluto nem ponto final, A importancia do
processo hermenéufico é sus énfase na necessidade de contextualizar ©
significado da expressdo humana e de ndo divorcid-lo desse contexto
{GAMBOA, 2000, P.28).

A analise de conteldo constitui-se em um método que pode satisfazer
aqueles que estdo preocupados em introduzir uma ordem, segundo certos critérios, na
desordem aparente. Para encontrar essa ordem torna-se necesséria a escolha dos
critérios de classificacado daquilo que se procura ou gue se espera encontrar, pois, como
afirma Bardin (1977): “a analise de conteudo procura conhecer aquilo que esta por tras
das palavras sobre as quais se debruga” (p.44).

Utilizamos como técnica da analise de conteudo, a analise tematica,
porque como diz Richardson (1999): “Consiste em isolar temas de um texto e exirair as
partes utilizaveis, de acordo com o problema pesquisado, para permitir sua comparacao
com outros textos escolhidos da mesma maneira”, (p.243).

Por meio desta técnica & possivel extrair os significados inerentes as
entrevistas. A analise tematica possibilitou as relagdes entre o0 tema e 0s nlcleos de
sentido inerentes as entrevistas, em que a presenga ou frequéncia de frases,
paragrafos ou idéias, significaram alguma coisa para o objetivo analitico visado.

A codificacgdo possibilitou uma transformag&o que seguiu regras
especificas dos dados de um texto, procurando agrupa-los em unidades que permitiram
uma representacio do conteldo desse texio.

De acordo com Bardin (1979, p. 95), as fases de analise tematica

organizaram-se cronologicamente em trés fases:
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1. Pré-andlise: Foi realizada uma leitura flutuante que permitiu ©
primeiro contato com o material. Constituiu na organizacéo do material, quando se visou
operacionalizar e sistematizar as idéias e elaborar um esquema preciso de
desenvolvimento do trabalho.

2. Analise do material: Esta fase constituiu na codificacao,
ciassificacéo e categorizac@o dos dados, obedecendo aos critérios: a) determinagao
das unidades de registro; b) escolha das regras de numeragdo; c) realizacdo da
classificacdo e agregacao dos dados, definindo as categorias tedricas ou empiricas que
orientaram a especificacdo dos temas. Optamos pelo agrupamento das perguntas de
acordo com os temas levantados.

A categorizacdo auxiliou na passagem para a construgdo do
conhecimento, possibilitando o processo de concretizagio.

Essas categorias abstratas ser8o “superadas” em prol da totalidade gque se
constréi e que se torna o “ponto de chegada de um processo de correlagbes em
espiral no qual todos oOs conceifos entram em movimentco de mifua
compenetracdo e elucidacdo (KOSIK, 1976, p. 41).

3. Tratamento dos resultados: Aplicamos operacbes estatisticas
simples que permitiram estabelecer quadros de resultados, os quais colocaram em
relevo as informagdes fornecidas pela anélise. Posteriormente, realizamos nossas
inferéncias e interpretaces.

O processo exige o comando do intérprete que assume a ‘subjetividade
fundante do sentido’, a interpretacdo (hermenéutica) dos fendmenos,
recuperando os significados, o sentido ou 0s vérios sentidos (polissemia) dentro
de seus contextos de significacdo (horizontes de compreensdo} (GAMBOA,
2000, p. 94).

Esse processo metodoldgico possibilitou identificar os significados e os
sentidos da danga presentes na realidade do contexto da formacéo inicial e da atuacéo
profissional.

5.4- Os Professores Envolvidos na Pesquisa

A populagdo que constituiu esta pesquisa dividiu-se em dois grupos
distintos, como descrito na metodologia.
O primeiro grupo, referente aos professores que ministram a disciplina

Danga ou contetidos ligados a ela nos cursos de educacao fisica, foi formado por um

professor de cada universidade estadual do Parana. Cada professor preencheu uma
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ficha cadastral em anexo. Dessa maneira tivemos as seguintes informacSes dos
professores envolvidos na pesquisa;

1. Pds-graduacao:

*» 3 mestres e 1 especialista

2. Nome dos cursos:

» Mestrado: Educagéo — Formacdo de Recursos Humanos para a Educacio.
o Mestrado: Biodinamica do Movimento Humano

» Mestrado: Estudos do Lazer

» Especializagéo: Ginastica Olimpica e Educacéo Fisica Infantil

Em virtude de os professores trabalharem com a disciplina Danca ou
Ritmica, verificamos que agueles que se capacitaram para o mestrado desenvolveram
seus estudos em areas distintas que ndo se relacionam com as disciplinas em que
atuam.

3. Tempo de atuacdo na formagéo inicial:

o Professor 1. 26 anos, Professor 2: 21 anos, Professor 3; 16 anos e Professor 4: 20
anos.

4. Tempo que ministra a disciplina Danca ou disciplinas ligadas & danga;

¢ 24anos/21anos/3anos/ 11 anos.

Os professores possuem bastante tempo de atuacdo na formacéo
profissional e na disciplina na qual atuam, podendo oferecer importantes contribuicbes
para este estudo.

5. Qs dois ultimos livros lidos na area:
e Edson Claro / René Wells

¢ Saraiva Kunz / Dionisia Nanni

+ Isabel Marques

¢ Perrenoud/ Cunha

Dos quatro professores envolvidos, trés citaram obras relacionadas &
danca e um professor apenas citou obras relacionadas a educacgdo. Infere-se gque a
maior parte dos professores na formacgac inicial estdo mais preocupados com o
contelido com o qual trabalham do que com a educacdo como um todo.

6. Professores que atuam em projeto de ensino na danca:

e 4 professores
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7. Professores que atuam em projeto de extens&o na danga:
s 4 professores
8. Professores que atuam em projeto de pesquisa na Danca:
o 2 professores
Podemos observar que mesmo na danga com uma carga horaria
restrita nos cursos de educagdo fisica, como visto na revisdo de literatura, os

professores formadores buscam desenvolver projetos que possam disseminar esse
conhecimento.

9. Qutros comentarios:

Os professores que atuam na formacao profissional fizeram seus

comentarios em relacio aos projetos em que atuam:

e “Danca para melhorar a qualidade de vida na 37 idade.

¢ Educar dangando e dangar educando (jovens e meninas de 12 a 18 anos) turma de
meninos € meninas”.

+ “Projefo de Ensino —~ Implantag&o do Laboratorio de Linguagem”

e “Extensdo — Atividades Dancantes e Expressivas com Reumaticos”.

Por meio desses comentarios verificamos que 0s projetos realizados se
direcionam & escola e & comunidade.

O segundo grupo foi constituido por professores que atuam na
educac@o béasica, nas escolas estaduais da cidade de Londrina-Pr. Para esses
professores foi entregue, pessoalmente, uma ficha cadastral que nos forneceu as
seguintes informacdes:

1. Total de professores cadastrados

« 31 professores responderam e devolveram as fichas.

+ 07 professores ndo responderam efou ndo devolveram as fichas.

2. Pos-graduagéo:

¢ 29 professores possuem especializacdo

3. Nome dos cursos

s Especializacéo:

Didatica Geral (5); Metodologia do Ensino (7); Handebol (1); Recreacdo (2); Educacao
Fisica Ensino Médio e Fundamental (4); Treinamento Esportivo (1); Fisiologia do
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Esforgo (1); Administrag&o, supervisdo e orientacao escolar (6); Educacgdo Infantit (1);
Educacéo Especial (1).

A maior parte dos professores da educacio basica realizaram seus
estudos direcionados a educagéo, sendo condizentes com sua pratica profissional.

4. Tempo de Atuacéo na Rede Estadual de Ensino: (n° de professores)

04 anos: (3 ), 05 anos: (4 ); 06 anos: (1 ); 07 anos: (1 ); 08 anos: ( 3 ); 09 anos: (1);

10 ancs: (4), 14 anos: (1), 16 anos: (1), 22 anos: (1); 23 anos: (1); 25anos: ( 3);

26anos: (2 ), 28anos: (4 );34anos: (1).

Nesta questido foi possivel formar dois grupos de professores; o
primeiro compbs-se dos professores com maior tempo de atuacdo e o segundo, dos
professores com menor tempo de atuacao profissional.

5. Qual os dois ultimos livros da area que leu?

+ N&o lembra (7); N&o respondeu (2); PCNs (2); Futsal iniciagdo (Ricardo Lucena);
Educar através da Danca; Superando o estresse (Ursula Markham); Alongue-se
(Bob Anderson), Teoria da pratica de Educacéo Fisica ; Ensinando Voleibol; 1000
exercicios; Ciéncias do treinamento; Regras oficiais do basquetebol; Regras oficiais
do futsal (2); Regras oficiais do handebol; Sobre musculagéo; Voleibol na escola;
Ensinando voleibol, Medidas e Avaliagdo (2); Controle do peso corporal; Exercicio
Fisico relacionado a promocéo da satde; Corpo Humano; Fisiologia do exercicio ;
Composicdo corporal (3); O atleta modemno; Avaliacgdo Mediadora (Jussara
Hoffmann); Avaliacdo da aprendizagem escolar (Luckesi); Planejamento participativo
na escola (lica O. A Viana ); Educacgdo Escolar (Guiomar N. Melo), Inteligéncias
Muitiplas; O corpofala( 2 )

A maioria dos livros citados pelos professores da educac@o basica
referiram-se a livros técnicos, de treinamentos e biolégicos. A citagdo dos livros aqui
esta exatamente como descrita na ficha cadastral.

6. A Danca esta contemplada no curriculo?

o 17 professores responderam que sim e 14 professores responderam que ndo.

7. Vocé estudou Danc¢a na sua formacao profissional?

e 25 professores responderam que sim e 6 professores responderam que ndo.

Os professores se dividiram ao responderem sobre se o contetdo da
danca era contemplado no curriculo. A grande maioria afirmou ter estudado danca em

sua formagcao inicial.
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Outros comentarios:

“O curso de danga na graduacdo ndo nos da recurso suficiente para podermos
trabalhar. (isto € a danca propriamente dita)”.

“Trabalho com a Danga para apresentacies em datas comemorativas”.

“a danca tem estado presente quase sempre, mas para que pudéssemos
desenvolvé-la, precisamos buscar recursos exira, ja que no meu curricufo néo
consta”.

“A danga faz parte do meu curriculo e do meu planejamento anual e todos 0s anos
treino e apresento dangas no colegio”.

“A danca € realizada apenas nos evenfos que sdo promovidos na escola”.

“Neste ano retiramos esse contetdo em raz8o das aulas terem diminuido”.

“A danca € dada no curriculo na forma de ritmo”.

“Sobre a danca, as aulas eram poucas e muitc superficiais ndo tivemos bons
desempenho”.

“Na minha formagéo tive uma disciplina em dan¢a, quem sabia dancar dancava e
quem néo sabia aplaudia”

Ac fazerem seus comentarios, muitos dos professores, apontam suas

dificuidades em trabalhar a danca.







AS ANALISES
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Neste capitulo, passaremos a apresentar os resuitados da investigacéo
cientifica. Entendemos que os dados obtidos ndo foram totalmente esgotados sendo
possivel a realizagdo de outras analises.

As analises constituiram um dado empirico da realidade, buscando
aproximagbes do real na relacio entre o concreto e o abstrato, entre o geral e o
particular, entre a teoria e a pratica.

O entendimento de estruturacdo e de logica reconstituida supde
basicamente as idéias de fotalidade concreta, entendida como o quadro geral que
organiza os dados e [hes da sentido. A totalidade esta implicita na mesma nocgao de
realidade. O conhecimento dessa realidade consiste em: ‘um processo de
concretizagdo que procede das partes para o todo e do fodo para as partes, dos
fenémenos para a esséncia e da esséncia para os fenébmenos, da fotalidade para as
contradicbes e das contradigbes para g totalidade’, Kosik (1976, p. 41).

Procuramos a esséncia dos discursos dos professores por meio do
método cientifico, embora, por muitas vezes, o fendbmeno tenha ocuitado a esséncia e,
em outras vezes, o tenha mostrado parciaimente. Foi preciso penetrar no universo
conceitual dos professores para poder entender como e que tipo de sentido eles dao
aos acontecimentos e as interagdes sociais que ocorrem em sua vida diria.

Muito além das opinides individuais, ¢ discurso dos professores
apresentam a construgdo social das representacées dos individuos. Nestas
representacdes aparece a concep¢ado de cada professor entrevistado, manifestando
suas posigdes e revelando suas possiveis agdes.

Nesta fase da analise dos dados coletados em que se elucida o
conhecimento da danga tratada pela educacéo fisica, pode-se perceber uma visdo mais
detalhada do pensamento dos professores, bem como favorecer seu entendimento.

A leitura das entrevistas possibilitou a formulacdo de categorias dentro
dos temas existentes, que identificam o0 momento em que os professores apresentam,
em seus depoimentos, as possiveis agdes que direcionam a pratica pedagégica e a
concepcio de dancga gue as acdes trazem subjacente. Apresentamos a seguir os dois
grupos de professores entrevistados, o grupo 01 dos professores que atuam na
formacéo inicial e o grupo 02 dos professores que atuam na educacgéo basica.
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6.1- O Discurso dos Professores que Atuam na Disciplina Danca ou Disciplinas
que Contemplam o Contetdo da Danca nos Cursos de Formacé&o Inicial em

Educacao Fisica.

Apresentamos neste momento a danca na formacéo inicial do Estado
do Parana. As respostas dos professores entrevistados possibilitam analisar quais os
conteudos que estdo sendo enfocados na disciplina e seus objetivos.

Para diagnosticar como a danca esta sendo tratada nas Instituicbes do
Ensino Superior foram elaboradas questdes sobre os temas propostos e a partir de
entdo encontramos, nas falas dos professores, expressdes e manifestacdes de diversas
possibilidades.

Tema 1: A danga
1. O que é danca?
Categoria 1:

Danca relacionado a cultura/o movimento da danca como representagio simbdlica.

P1 - “E a arte do movimento. Mas...”

P2 - “(...) buscando uma significédncia, nd0 meramente uma repeticdo no sentido
métrico por repeticdo, mas um sentido do movimento, isso poderia ser uma explicacdo
da danga.(...) € possivel escrevé-la, é possivel representa-ia por meio de gestos (...) a
esséncia da danga esta no movimento, sem o movimento que descreve a vida vocé ndo
consegue explicar o que € danga, porque a danga no sentido mais amplo com o cuftural
é ligado a educacéo e educacdo é cultura e sem a cultura néo existe a producdo do
sentido do homem, da vida. No sentido genérico seria a danga relacionada a cuftura.”

P4 — “A danca é linguagem. E uma forma de linguagem por meio do movimento, do
gesto”

Observamos que o depoimento do professor 1, define a danga como a
“arte do movimento®. Nesse sentido também entendemos como Abbagnano (2000) que
a arte: “é todo conjunto de regras capazes de dirigir uma atividade humana qualquer.”
Isto nos leva a inferir que o entendimento sobre a danca esta relacionado a cultura. No
entanto, o professor 1 inicia com esse entendimento para em seguida usar a

adversativa “mas” contradizendo sua fala.
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Os professores 2 e 4 relacionam os movimentos da danca a
representacoes simbdlicas e remetem-nos ao sentido cultural. Pelo depoimento do
professor 2 encontramos a danca entendida como cultura' e relacionada & educagéo.

Categoria 2:

Associacao do movimento com a musica / ritmo / técnicas

P1 - “Existe muitas formas de conceituar a danca, mas ao trabalhar em termos de
movimento naturais, em termos de ritmo a danca € parte da nossa vida.”

P2 - *(.)sdo uma sucessdo de gesfos, de movimentos do corpo que produz
ntmicamente {...)"

P3 - “Na minha concepgédo a dancga inclui os varios movimentos utilizando diferentes
ritmos musicais. E£ssa associacdo do movimento com a masica se caracteriza na danga,
podendo ser no nivel de iniciacdo, no nivel de aperfeicoamento e ate a danca enquanto
esporte. Essas trés categorias modificam na questdo do objetivo e na forma como &
ministrada. Eu entendo a questio da danga como mavimentos e gestos associados a
mdasica, aos tempos musicais, aos diferentes ritmos. Ela compreende varios
fundamentos e técnicas, que eu entendo como danca folclérica — com suas seqliéncias
e caracteristicas do que é uma atividade folclérica -, danga elementar — que seria a
associacdo dos diferentes ritmos quer seja internacional, quer seja nacionais, desde
ritmos de samba, jazz efc. — Eu separo a danga nesses fundamentos.”

P4 - “(...) entdo todas as emocgdes, o movimento, o ritmo que estdo ligados e
associados a uma forma de expressdo. Porque por meic do movimento que ocorrera a
origem da danga.”

Pelas falas dos professores 1, 2, 3 e 4, percebemos que a concepgao
de danca esta atrelada a associagdo do movimento com a musica, © que nos leva a
inferir que a dancga é entendida como uma atividade em si mesma.

Pelos dizeres do professor 3, observamos que a danga é entendida em
trés niveis: iniciacdo, aperfeicoamento e danga como esporte. Ao se referir a danga
como esporte, o professor demonstra um conceito equivocado sobre a danga além de
reduzi-la & associacio da musica com o movimento. Tal entendimento se justifica pelo
processo histérico da educacgéo fisica, como visto na revisdo de literatura, segundo a

qual o que se visava era o aprimoramento técnico—esportivo com o fim de preparar

! Pois o mesmo utiliza termos definidos por Abbagnano (2000), como: Significado: denotacdo (a classe de todas as
coisas reais as quais o termo se aplica) e conotagio (a classe de todas as coisas possiveis as quais se aplica).

Sentido: como percebemos o objeto/faculdade de sentir, de sofrer alteragfes por obra de objetos exteriores ou
interiores “estética”. Esséncia: conceito/substancia/tude o que estd expresse na defini¢fio da coisa. Tais termos dfo o
sentido cultural a palavra.
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homens fortes e saudaveis. Também se justifica pela influéncia da pedagogia tecnicista
a qual reproduz o interesse capitalista.

Categoria 3:

A danca come movimento inato.

P1- “Mas acredito que a danga faz parte da vida do ser humano. O ser humano danga
antes de nascer, porque os proprios movimentos da danca sdo0 movimentos naturais.
Se vocé observar uma crianga ao ouvir uma musica, ela comeca a se movimentar.
Porgue brincando nos estamos dancando. Concordo com René Wells quando diz que
v