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TOJAL, Roberta Helena Vieira Tojal. 2012. 213f. Corpo Moviemnto e Cultura: Um estudo fotoetnografico da
imagem do arqueiro nos X e XI Jogos dos Povos Indigenas. Trabalho de conclusao de Curso (P6s Graduacao)
- Faculdade de Educacao Fisica, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2012

RESUMO

Figuras dos arqueiros em pinturas, literatura, filmes e fotografias representam povos cagadores e guerteiros.
Nos Jogos dos Povos Indigenas - JPIs os arqueiros trazem novos significados para a atividade. Esta dissertacao é
um estudo fotoetnografico daimagem do arqueiro indigena nos X e XI Jogos dos Povos Indigenas realizados em
Paragominas (PA) em 2009, e Porto Nacional (TO) em 2011. As marcagoes culturais eleitas sao: movimento,
corpo — pinturas corporais e adornos, arco e flecha. As etnias escolhidas sao dos Pataxd, Enawené-Nawée, Terena
e Kayap6. Os arqueiros expressam os diferentes processos socio-histérico-culturais de suas etnias. Os autores
utilizados no trabalho sio de diferentes areas do conhecimento: Achutti e Samain sobre as possibilidades de uma
narrativa foto etnografica para povos e seus modos de vida; Roy Wagner sobre os modos de se ver a cultura;
Berta Ribeiro a descri¢ao do arco e flecha como cultura material dos povos indigenas no Brasil; Lux Vidal, Elz
Lagrou e Beth Concklin a énfase de uma etnicidade impressa e expressa no corpo por meio de estudos sobre
grafismo indigena e a compreensao de como as pinturas se relacionam com diferentes sistemas de significados de
cada cultura; Rocha Ferreira, Vinha e Fassheber sobre os Jogos dos Povos Indigenas como espago de valorizagao,
fortalecimento e salvaguarda da cultura desses povos no contexto atual do Brasil, como palco de suas lutas
politicas na politica nacional e internacional. O texto contido na fotografia do arqueiro apreende o potencial da
fotografia de suscitar pensamentos e narrar manifestagoes culturais. O momento anterior ao disparo da flecha
coincide com o disparo da foto. A compreensao da unicidade corpo-movimento-artefato como elemento de
construcao social de um grupo determinado é fundamental para que arqueiro e o povo ganhem significados.
Essa visao sobre o corpo evidenciou na fotografia do arqueiro na arena o processo de mudangas dos modos de
vida desses povos, as diferentes formas e maneiras de comunicar suas culturas, a valorizacao das culturas
indigenas e um meio de divulgacao de suas lutas na sociedade mais ampla.

Palavras-chave:
1.Jogos Indigenas. 2. Arco e flecha. 3. Corpo. 4. Cultura. 5. Fotoetnografia.






TOJAL, Roberta Helena Vieira Tojal. 2012. 213f. Bodu. moviment and culture: a photo etnogrdphic study of
the archer’s image in X and XI Indigenous People Games. Trabalho de conclusiao de Curso (Pés Graduagdo) -
Faculdade de Educacdo Fisica, Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2012

ABSTRACT

Figures of archers in paintings, literature, films and photographs represent hunters and warriors. In the
Indigenous Peoples' Games archers bring new meaning to the activity. This dissertation is an ethnographical
study of the archery image in the X and X1 editions of the Indigenous Peoples' Games held in Paragominas (PA)
in 2009, and Porto Nacional (TO) in 2011. The cultural features selected are: movement, body's painting and
adornments, and arrow and bow. The ethnical groups chosen are Patax6, Enawené-Nawé, Terena and Kayapo.
The archers express the different socio-historical-cultural of their etninicity. The authors used in this research are
from different aspects of the knowledge: Achutti about the possibility to use ethnographical narrative
photography to show people and way of life; Roy Wagner on the ways to see culture; Berta Ribeiro the description
of archery as material culture of indigenous peoples in Brazil; Lux Vidal, Elz Lagrou e Beth Concklin the
emphasis of ethnicity printed and expressed in the body, through indigenous peoples graphic arts, which are
significant for the understanding of how the paintings are related to different systems of meaning of each
culture. Rocha Ferreira, Vinha e Fassheber about the Indigenous Peoples' Games as symbolic patrimonial
richness of Indigenous Peoples' Games as a symbolic patrimonial richness of the country and a place to
aggregate elements from ancestral indigenous cultures and from the contemporary world. They represent new
forms in which these peoples can get together and exercise their alterity, and perceive their differences. They
contribute to political strengthening and the construction of new identities. The textin the archer's photos grasps
the potential of photography to inspire thoughts and narrate cultural events. The moment before the shooting of
the arrow coincides with the shooting of the photo. Understanding the uniqueness body-motion-artifact, as an
element of social construction of a given group, is central for the archery and people gain meaning. This view of
the body in the arena showed processes of lifestyle changes of indigenous peoples, the different forms and ways
of communicating their cultures, their cultural values and their political struggles in the society.

Keywords
1. Indigenous Peoples' Games. 2. Archery. 3. Culture. 5. Photoethnograpy.
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Introducao

A partir de 1996, ano em que ocorreram os I Jogos dos Povos Indigenas na cidade de Goiania-GO,
um cendrio muito especifico tem-se constituido, no qual os indigenas aparecem como protagonistas perante
uma plateia de nao indigenas. Movidos pela celebracao de suas praticas corporais, eles deixam suas aldeias em
direcao a cidade. Reunem-se durante sete dias, jogam, dangam, conversam, debatem e articulam-se; mostram
ao mundo que a heranga de seus ancestrais ainda figura em seu cotidiano. La, sdo eles que estao no centro
dos holofotes, e os Jogos tornam-se, assim, um espaco de voz para os indigenas. A cada edi¢ao, aumenta a
percepgao do que se espera deles; aprendem o discurso do outro e lancam mao dos artificios da sociedade
mais ampla para atingirem seus direitos nas esferas politicas nacionais e internacionais. Ao usarem suas
vestes, pinturas e adornos tradicionais, comprovam sua identidade indigena auténtica e, mais ainda,
reafirmam e reinventam suas culturas perante o olhar do outro. Vistos por esse prisma, os Jogos sao um
espaco fundamental de valorizacdo e expressao das culturas dos povos indigenas. As diversas etnias
presentes, cerca de 40 por edi¢o, se deixam conhecer pelo outro indigena e pelo outro nao indigena e
inventam, segundo os parametros de sua prépria cultura, a cultura do outro. Se para os indigenas ¢ um
momento de celebragao, com um certo grau de competi¢ao, para os nao indigenas ali presentes ¢ um cenario
de descobertas nao apenas de culturas alheias, mas, muitas vezes, de redescoberta de uma raiz que se

encontrava distante dos seus sentidos.

Toda essa identificagao possibilita que tanto indigenas quanto nao indigenas encontrem valores em
seu modo de ser e de vivenciar, isto ¢, uma oportunidade de conhecer e ser conhecidos que transpassa as
barreiras do alheio e comporta suas diferengas como tracos de proximidade. Esse é o contexto ladico no

qual se desenrolam os Jogos dos Povos Indigenas.

Nesse lugar, o arco e flecha, uma das praticas mais difundidas entre os povos indigenas no Brasil,

31



32

encerra um papel particular, pois ali eles podem observar como o outro maneja sua arma e podem mostrar
sua destreza com seu proprio artefato. E por ser uma pratica corporal individual, na qual o arqueiro se
movimenta dentro de um dnico espago, possibilita que se observem nele os elementos simbélicos especificos

de seu povo e a construgao do seu corpo pela comunidade.

A imensa variedade de modelos do artefato é exemplo da diversidade cultural indigena que ainda
existe em solo brasileiro, heranga ancestral desses povos. Pode-se dizer do mesmo modo que a imagem do
arqueiro é uma heranga ancestral que figura no imaginario social dos mais diversos povos em torno do
mundo. As pinturas rupestres encontradas nas cavernas, as telas renascentistas, as lendas dos arqueiros
miticos sao representa¢oes deste homem artefato. No entanto, para que a imagem do arqueiro possa ser vista
como um elemento simbdlico das culturas, capaz de narrar como os indigenas constroem sua identidade
através da modelagem do corpo, dos seus adornos e artefatos e do modo como os usam para comunicar sua
alteridade, é necessario que se enxerguem esses corpos como testemunhos da cultura na qual foram
concebidos, testemunhos estes que trazem em si a historia de seu povo. Por isso, as analises das imagens
compdem mais do que a fotografia isolada do arqueiro: trazem a forma como um povo comunica sua cultura
na arena.

Nesta pesquisa, observou-se como a imagem do arqueiro torna-se evidéncia das diferentes culturas
indigenas, um meio de comunicag¢ao dessas culturas que, no caso dos Jogos, sao deslocadas de seu ambiente
original para ser expressas em uma arena montada com objetivos que nao lhes sao proprios.

O trabalho como fotégrafa durante os 111 Jogos Tradicionais do Para, em Concei¢ao do Araguaia
(2000), sendo estes Jogos estaduais inspirados nos Jogos dos Povos Indigenas, oportunizou a primeira
observacao de como ali, perante um publico de nao indigenas, as diversas etnias afirmavam sua cultura
através das suas praticas corporais, da maneira como apresentam seus corpos, suas pinturas, seus adornos,

seus artefatos. Na ocasido, entre todas as atividades, os arqueiros com seus arcos e flechas e suas posturas



corporais chamaram a atengao. Eles expressavam de maneira unica as culturas dos povos e a particularidade

de cada um como individuo.

No ano seguinte (2007), em Recife e Olinda, Estado de Pernambuco, aconteceram os IX Jogos dos
Povos Indigenas. Uma nova oportunidade de aproximag¢ao e um novo olhar; naquele momento nao apenas
como fotégrafa, mas como alguém que ja imaginava um objeto muito incipiente a ser estudado. Foi possivel
ali uma nova percepcao das etnias e de suas praticas. E novamente o arco e flecha se apresentou como um
diferencial entre as praticas corporais que as etnias apresentam em grupo, como o cabo de guerra, a corrida
com toras e as lutas corporais. O arqueiro sozinho representava sua etnia; nao estava no meio dos seus, mas
no meio dos outros. Outros que, como ele, eram ali expressdes de um povo; que como ele, com seus arcos e
flechas, assumiam a postura de guerreiros. A fotografia feita no momento anterior ao disparo da flecha
evidenciava a postura do arqueiro - este movimento fluido que arqueiro, arco e flecha realizam no instante do
tiro. Depois, ao olhar as imagens, ao passear sobre elas um olhar cuidadoso, foram sendo percebidos alguns
tragos que marcavam o pertencimento a um ou outro grupo étnico. Assim, a analise das imagens esteve
presente ja no processo que desenhou o objeto. Este puctum, que Barthes coloca em A Céamara Clara(1980) -
aquilo que, na imagem, deixa marcas no espectador - foi o que despertou o olhar para o arco e flecha e para a
maneira como, naquela imagem do arqueiro, estavam presentes as marcagoes de uma identidade étnica, de
um pertencimento a um grupo. Aquilo que nao se pode descrever na imagem, mas que salta - o que na

imagem fala. Neste ponto, fica evidente a importancia de se perceber a imagem como uma forma que pensa.

Como o arqueiro, a pesquisadora foi seu proprio alvo; para dizer do corpo foi preciso pensar o
proprio corpo para pensar o do outro. Foi necessario interiorizar a percepgao que observava o arqueiro a
partir da propria cultura. Aprendeu a manejar um arco na busca de compreender como a respiragao que

havia sido percebida em campo acontecia para o arqueiro no momento do disparo; como, ao inspirar, o

33



34

arqueiro curvava o arco e impulsionava a flecha. A experiéncia criou uma nova imagem do arqueiro: se nos X
Jogos o foco era o movimento, o estirar da corda, o curvar do arco, o abrir das asas e o soltar a flecha, nos

XI foi a respiracdo, esta sincronia que existe entre arqueiro, arco e flecha que se mostrou na imagem.

O paralelo que se pode vislumbrar nas analises de imagens nao se deu entre a pratica do arqueiro na
aldeia e na arena, mas entre o individuo descolado de seu grupo em um ambiente especifico —a arena - ¢ o
arqueiro como representante da cultura de um povo nos Jogos. Havia uma ligagao, uma conexao; o ambiente
dos Jogos dos Povos Indigenas era um cenario no qual, ao demonstrar o arco e flecha, o guerreiro afirmava a
persisténcia das tradi¢oes do seu povo. Dessa forma, evidenciava-se ali uma aproximacao entre a expressao

da imagem do arqueiro na arena e dos modos de vida tradicionais de seu povo.

Nesse sentido, o espago dos Jogos possibilita que, por meio da alteridade, tanto indigenas como nao
indigenas apreendam no outro este corpo que abriga a subjetividade formal da alma e a materialidade

substancial do organismo.

Esta forma que une corpo e alma diferencia a identidade étnica de cada povo ali presente e abre o
caminho para a valoriza¢ao das suas tradi¢oes, que guardam seus valores, seu ser e seu devir. Quando os
guerreiros entram na arena para se apresentar na prova do arco e flecha, trazem consigo todo o patrimonio
do seu povo. Eles nao se descolam de suas identidades culturais apenas pelo fato de estar em um contexto
urbano, preparados para um evento especifico. Ao contrario, trazem impressas nos seus corpos a cultura e a
identidade de seus povos. Cada uma dessas identidades-corpos pode ser vista como unica e diferente apenas
a partir do outro. Para Viveiros de Castro, a alteridade é apreendida no contato com o outro. O corpo é,
assim, visto como diferente somente a partir do olhar do outro; o individuo se enxerga na forma genérica
humana.

Ao tentar ressaltar nas imagens as alteridades impressas nesses corpos, pretende-se demonstrar como

b

1. “A diferenga dos corpos, entretanto, s6 é apreensivel de um ponto de vista exterior, por outrem, uma vez que, para si mesmo,
cada tipo de ser tem a mesma forma (a forma genérica do humano): os corpos sio o modo pelo qual a alteridade ¢ apreendida

como tal” (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 4).



em um espago onde se reunem diferentes povos indigenas que apresentam suas praticas corporais com um
objetivo de celebracio, ¢ possivel criar um ambiente que favoreca a salvaguarda de suas tradi¢oes. Além de
representar a busca por novos espagos de visibilidade da questio indigena no Brasil, os Jogos criam um
ambiente propicio para o envolvimento da sociedade nao indigena, no qual ela passa a perceber que niao
existe o indio brasileiro, mas sim diversos povos indigenas no Brasil, abrindo espago para o debate sobre a

importancia da salvaguarda desses patrimonios que ganham uma visao plural de igualdade.

As proposicoes da Convencao para a Salvaguarda do Patrimoénio Imaterial da UNESCO (2003)
deliberam que o patrimoénio intangivel se manifesta nos seguintes lugares: “a) tradigdes e expressoes orais,
incluindo o idioma como veiculo do patrimoénio cultural imaterial; b) expressoes artisticas; ¢) praticas sociais
rituais e atos festivos; d) conhecimentos e praticas relacionados a natureza e ao universo; €) técnicas artesanais
tradicionais”. F possivel localizar a pratica do arco e flecha nos itens “a”, uma vez que o aprendizado tanto da sua
confeccao quanto do seu manejo faz parte da tradicao oral dos povos indigenas; “b”, se as pinturas e os trancados
feitos tanto no arco como na flecha forem considerados como forma de expressio artistica; “d”, pois o
conhecimento para a fabrica¢ao abrange nao apenas os materiais disponiveis e pertinentes, ja que a madeira do

arco deve ter a propriedade de curvatura, mas também os habitos da propria presa a ser cagada; e “e”, pelas

técnicas artesanais aplicadas na confecc¢ao do artefato.

No momento em que o arqueiro se posiciona com seu arco, fixando o alvo como se nada houvesse
ao redor, a arquibancada passa a observar atenta e acompanha o movimento do seu corpo ¢ o estirar da
corda do seu arco, o langamento da flecha e o percurso até o alvo. Sdo trés langamentos cada para cada
arqueiro em um alvo fixo no qual se vé a figura de um peixe. Ele mira e liberta a flecha; ao final de cada tiro,
os aplausos e suspiros mostram a ligagao construida entre publico e arqueiro. Toda a tensao da corda, da

plateia e do guerreiro se esvai com a chegada da flecha ao alvo, mas permanece o reconhecimento das
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diferencas evidenciadas em um e outro arqueiro, em um e outro povo.

Se, depois do corpo vermelho Bororo, entra em cena um guerreiro Umutina, com sua pele de onca
pintada, o publico reage. Assim, a comunicac¢ao da identidade étnica indigena auténtica através do corpo
compreende um sentido no qual, conforme apresentado nos Jogos, estes corpos arqueiros depoem uma fala
politica. Do mesmo modo, ao realizar a danca do guerreiro, os Terena mostram a importancia desse conceito
na construcao da sua identidade povo. Os Kayap6 demonstram sua for¢a com o ronkra, os Pataxé, sua
“brasilidade” com suas dancas e cantos e os Enawené-Nawé evidenciam a sua intima ligagao com o ambiente
no qual sua cultura se produz e reproduz. Essas sdao, sem duvida, falas politicas em busca de algo comum: a

autodeterminacao.
Isso posto, indica-se a seguir a organizagao dos capitulos para a abordagem do objeto.

O primeiro capitulo trata do método, o caminho percorrido no qual se desenhou a imagem do
arqueiro como objeto de pesquisa, observando os usos do conhecimento teérico e as formas de apreensao e
analise do trabalho de campo. Traz ainda a forma como foram desenhadas as fotoetnografias, desde a
captura da imagem em campo até a criagao do texto grafico visual que compde as analises das imagens.
Nesse capitulo, é explicada a escolha das etnias e os parametros de observagao utilizados para descrigao do
objeto — a imagem do arqueiro nos X e XI Jogos dos Povos Indigenas —, seguindo a classifica¢ao dos

artefatos indigenas de Berta Ribeiro (1988) e os critérios colocados nas entrevistas com 0s arqueiros.

No segundo capitulo, a contextualizagdo da imagem do arqueiro se faz a partir da constru¢ao de um
portrait dos Jogos, dos espagos criados e das praticas que acontecem durante os sete dias do evento com a
intencdo de apresentar a forma como o evento se realiza e de, através de sua descrigao, contextualizar o

objeto do estudo no cenario em que se apresenta o arqueiro.

A importancia do olhar artistico sobre a imagem do arqueiro, um conhecer a partir do sensivel, foi



trazida no terceiro capitulo pelo estabelecimento de um didlogo entre autores como Achutti, Barthes, Samain
e Novaes, no que tange a importancia da arte que se expressa na fotografia e seu conteido, em suas cores ou
em suas graduacOes de cinza, em seu olhar amplo ou no pequeno detalhe, fatores que devem ser
incorporados pelo saber cientifico, apreendendo a intui¢ao no ato fotografico que produz plasticamente
retratos de um povo, que produz imagens que pensam. O olhar da antropologia sobre o corpo como
construcao e expressao da cultura foi fundamentado em Lagrou, Vidal e Csordas, autores que possibilitaram
observar como esses corpos adquirem e comunicam um discurso politico no cenario dos Jogos. Os conceitos
de cultura, como tratados por Roy Wagner, foram a linha que costurou os pensamentos em torno da
invencao e da observagao da cultura pelo antropélogo, a partir dos quais se pode tragar o potencial de narrar,
com imagens, modos de vida e mundos distantes, algo que, na fotografia, une a arte e a ciéncia, isto ¢, algo
que, nela, diz através do sensivel e que abre diferentes caminhos para aproximar o espectador do que, no

momento do dick, tocou o fotégrafo-pesquisador.

As narrativas fotoetnograficas que compoem o quarto capitulo contam sobre o modo como os povos
expressam sua cultura no cenario dos Jogos e inserem em seu contexto a imagem do arqueiro, pois a partir
da apresentagao coletiva desses povos é que se podem delinear os elementos culturais evidenciados no corpo
do arqueiro no momento do disparo. Nisso, observa-se a importancia da identidade NOS sobre a identidade
EU e, a0 mesmo tempo, a constru¢ao do discurso da alteridade a partir da construcao do préprio corpo.
Assim, ao analisar as sequéncias de imagens das quatro etnias estudadas - Patax6, Enawené-Nawé, Terena e
Kayap6 -, é possivel perceber como a cultura desses povos é comunicada ao publico. Seus corpos,
construidos ao sabor das etnias as quais pertencem - a linguagem escrita por suas pinturas corporais, adornos

e artefatos, extensdes de sua identidade -, evidenciam sua alteridade.

As consideragoes finais sdo apresentadas como a memoria da construcao do objeto da pesquisa e da
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invengao da imagem do arqueiro, como tratada nesta dissertagao. Elas apontam os pensamentos disparados

pelas fotoetnografias no que tange ao fazer cultural das etnias estudadas.
Objeto

Este trabalho apresenta a imagem do arqueiro na perspectiva da fotoetnografia. As marcacoes
culturais eleitas para se construir o objeto foram: o corpo, o arco e flecha, o movimento, a pintura corporal e
os adornos. O cenario das fotografias foram os X e XI Jogos dos Povos Indigenas, realizados em
Paragominas-PA e Porto Nacional-TO respectivamente, e as etnias estudadas foram: Pataxé, Enawené-
Nawe, Terena e Kayapo. O trabalho traz uma interlocucio entre os saberes da fotografia, da antropologia e
da sociologia do esporte e focaliza as tensoes culturais e processos de ressignificacdo ou deslocamentos de

significados das praticas realizadas na aldeia e na arena.
Do objeto estudado: A imagem do arqueiro nos Jogos dos Povos Indigenas.

A imagem do arqueiro contém em si este paradigma: é, a0 mesmo tempo, uma marca cultural
mundialmente reconhecida como uma arma criada pelo homem advinda de tempos imemoriais, que liga a
ideia do indigena a um passado primitivo, um ser humano mais conectado ao meio natural, um guerreiro, e,
ao deslocar essa pratica da aldeia para o ambiente urbano da arena, apresenta-a como algo exotico e
contextualiza-a na contemporaneidade dos eventos esportivos. Assim, atualiza-se ndo apenas a imagem do
arqueiro, como também se demonstram os dialogos interculturais no ambiente dos Jogos.

Cada arqueiro se apresenta com o arco tradicional de sua etr]izl,2 um artefato com o qual esta
acostumado a atirar. No entanto, a distancia, a fixagao e a dimensao do alvo (um desenho de peixe com

diferentes valores de pontuagao de acordo com a localizacdo) - elementos unicos para todos os guerreiros -

2.A pratica do arco e flecha pode apresentar variagdes de etnia para etnia, desde a confec¢io dos artefatos, conforme os materiais
existentes no entorno das aldeias, até o proprio uso, uma vez que os habitos alimentares variam de acordo com a fauna encontrada
em cada regido. Sobre esse topico, ver mais informacoes em Ribeiro e Berta (1981).



apresentam uma configuracio diferente daquela pratica adaptada a animais em movimento, e este se torna o

grande desafio.

Para o publico, sdo as caracteristicas particulares de cada etnia que se sobressaem, uma vez que as
atengdes se voltam para cada arqueiro que representa seu povo. Nesse sentido, a questao da cultura é
valorizada. Conforme verificado nas IX e X edi¢des dos Jogos, cada antncio do locutor, que apresenta um a
um os participantes, evoca seu pertencimento a determinado povo. Uma breve fala sobre sua localizagao ou
uma caracteristica cultural marcante reafirmam o valor dado a diversidade de identidades dos povos
indigenas. No caso dos Enawéne-Nawé, por exemplo, ao apresentar o arqueiro, o locutor’ explica que eles
tomam agua com mel e que comem apenas carne de peixe. Sao colocagdes como essas que dizem sobre o
modo de vida, a cosmologia, os rituais, as peculiaridades culturais, permitindo ao publico reconhecer a

diversidade de culturas ali apresentadas.

O carater mimético do arco e flecha provoca evocagoes de exclamagao e surpresa. A plateia observa
O guerreiro que se posiciona com seu arco, pega sua flecha, faz sua mira e, entdo, dispara em dire¢do ao alvo.
A tensio toma conta das emogdes, e arqueiro e publico assistem a flecha que corta o ar e alcanca seu alvo. E
o éxtase; podem-se ouvir palmas pelo acerto e, por vezes, suspiros quando a flecha cai ao chio, centimetros

antes de atingir o alvo.

Elias e Dunning (1992) ja expdem os tracos do lazer que possibilitam aos envolvidos vivenciar em
publico excita¢oes do tipo agradavel sem correr riscos reais, e mais, o carater de lazer permite que se
expressem livremente, sem o cerceamento de suas emogoes pelos codigos de conduta social. A mimese,
nesse caso, pode ser vista pelo olhar do guerreiro que, ali descolado do contexto cotidiano da cagada ou da
guerra, usa seu arco ¢ flecha com um novo significado, no qual o proprio cenario de “competicao” e os

olhares atentos da plateia recriam nele a ansiedade do éxito do disparo. Assim, “A esfera mimética constitui

3.Fala do Locutor Pacifico durante a apresentagdo do arqueiro da etnia Enawené-Nawé, no primeiro dia da prova do arco ¢ flecha,
nos X Jogos dos Povos Indigenas (Paragominas-PA, 2009) (Anota¢io em caderno de campo, em 1 de novembro de 2009).
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uma parte distinta e integral da 'realidade’ social” (ELIAS; DUNNING, 1992, p. 116, aspas no original).

Cada arqueiro de cada etnia se vé ali, lado a lado, com diferentes expressdes de uma mesma pratica;
observam-se e reconhecem, por meio dos tracos distintivos, sua propria identidade e, por meio do seu
sistema de representacoes de conteudo ideolégico4, a identidade do outro, a alteridade.

Ao se colocarem
enfileirados um a um, os
arqueiros evidenciam suas
culturas em seus corpos,
sua arte, seus atrtefatos.
Lagrou (2009, p. 39)
afirma que “[...] entre os
amerindios artefatos sao
COMO COrPos € Corpos

sdo como artefatos” e que

“[...] na medida em que a etnologia comeca a dar mais aten¢ao ao mundo artefatual que acompanha a
tabricac¢ao do corpo amerindio, a prépria no¢ao de corpo pode ser redefinida”. Desse modo, quando se
posicionam para o disparo, fica evidente que a integragao entre arqueiro e arco ¢, na verdade, uma expressao
cultural deste corpo construido.

Também Maria Beatriz Rocha Ferreira (2007) destaca em seu artigo que ¢ necessario compreender
que

A visdo sobre o corpo, o uso técnico do corpo e o lugar e a construcao dele na sociedade
sa0 tao diversos que jamais uma explica¢ao universalizante daria um suporte valido ao

4.“Mas o que interessa sublinhar é que sendo a identidade étnica uma categoria semelhante a papel, ela nao pode ser definida em
termos absolutos, porém unicamente em relagdao a um sistema de identidades étnicas, diferentemente valorizadas em contextos

especificos ou em situagdes particulares” (CARDOSO OLIVEIRA, 1976, p. 122).



seu entendimento do corpo apenas por meio de nossa visao de mundo. Desta forma, a
pesquisa em grupos diferenciados —seja ele de caigaras, de etnias amerindias, de género,
de deficientes fisicos, profissionais em areas especificas, enfim, qualquer grupo que
possa ser delimitado por recorte - ¢ de suma importancia nos estudos que ligam
Antropologia e Educagao Fisica, no sentido de abrir o leque de visdes a respeito da
construcdo da atividade corporal?

Ao analisar a forma como se da a prova do arco e flecha com base nos dados da Fundag¢ao Nacional
do Indio — FUNALI - e do Ministério do Esporte, verifica-se que algumas regras foram incorporadas ao
longo das edi¢oes para permitir que a apresentacao de cada guerreiro pudesse ser mensurada sem que se
perdesse a visualizagao das construgoes sociais do corpo, ou corpo artefato.

Cada etnia pode inscrever dois arqueiros, que tém direito a trés disparos cada um com o seu proprio

arco, confeccionado utilizando os métodos tradicionais de sua cultura.

A distancia até o alvo é de
aproximadamente trinta metros, e, se 0 arqueiro
tiver algum problema com seu artefato, ele podera
ser substituido ou o atleta podera ainda solicitar
tempo para o reparo. Apos a terceira edigao em
Maraba (2000), foi definido que o alvo seria

sempre o desenho de um peixe, com pontuagoes

para cada parte do corpo, sendo o entorno com

valor menor e o olho com a maior pontuagao. A

prova ¢ realizada em duas etapas, sendo a primeira eliminatéria, na qual sao definidas as doze melhores
pontuagdes que irdo para a fase final, e a segunda classificatoria, ocorrendo em outro dia, quando se define o A1

melhor arqueiro.

5.Texto da Profa. Dra. Maria Beatriz Rocha Ferreira, na pagina de apresentagio do Laboratério de Antropologia Biocultual da
Faculdade de Educacio Fisica da Unicamp. Disponivel em: <www.fef.unicamp.br> Acesso em: 17 jul. 2009 ¢ 05 out. 2011.
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O alvo, a presa nos Jogos, é para os arqueiros uma questao importante como foi possivel perceber na
XI edi¢ao dos Jogos em Porto Nacional-TO (2011), quando varios arqueiros se mostraram incomodados
pela mudanga do desenho do alvo de um peixe para uma cobra. A justificativa era que atirar em cobra traz
ma sorte. Como usualmente os indigenas no Brasil ndo a tém como parte de sua dieta alimentar e, em muitos
casos, a consideram como um ser mitico, o ato de atirar em uma cobra, mesmo que em um desenho, nao
parecia muito certo, pois, segundo a visao desses povos, o desenho esta intimamente ligado ao seu modelo —
a cobra — e “isto nao ¢ boa coisa de se fazer” — como disse um dos Matis que participou da prova.

O que os arqueiros estdo fazendo na arena pode entao ser visto como uma representacao da pratica
na aldeia. Na arena, eles mostram ao publico a destreza no manejo desta arma ancestral a partir dos moldes
feitos pelo seu povo; artefato e arqueiro reproduzem, na arena, seu movimento na aldeia. Atiram em um alvo
disposto na altura dos olhos, o que muda a postura do arqueiro, como a mudanca da caga o faz na mata. Se
estao pescando, miram para baixo, mas, se a caca se trata de um passaro, irao apontar para o céu. Por vezes,
se agacham para espreitar algum animal menor. A forma como a mira e o tiro sao feitos segue a logica da
aldeia: empunham o arco, estiram a corda, enquanto miram e libertam a flecha. O que interessa ali ¢ esta
apresentacao das particularidades existentes na cultura de cada uma das etnias que participam da prova do

arco e flecha.

Por fim, pode-se dizer aqui da irrelevancia do resultado, uma vez que, ao final dos Jogos, todos os
participantes recebem as mesmas medalhas, que simbolizam nao a vitéria, mas a participagao e a

convivéncia.









Capitulo I — Método
1. Fundamentacgao tedrica

Para tecer as observagoes apresentadas nesta dissertagao, foram percorridos determinados caminhos
em diferentes areas do conhecimento, as quais contribuiram na percepgao, na apreensao e nas analises das

imagens do arqueiro nos Jogos dos Povos Indigenas.
a. Sociologia do esporte

A compreensao das figuragoes, relacées de poder e significados dos Jogos dos Povos Indigenas foi
fundamentada nos trabalhos de Rocha Ferreira (2005, 2006, 2007, 2008), Fassheber (2008) e Vinha (2007).
As descri¢oes desses autores sobre a importancia do jogo e das praticas corporais para os povos indigenas e
suas percepgoes sobre as articulagoes e figuracoes existentes a partir dos Jogos referenciam as possibilidades
destes como espago de conquistas politicas e de fortalecimento do movimento indigena no Brasil, tema

tratado no préximo capitulo.

O arcabougo tedrico mais amplo sobre o papel do esporte na sociabilidade, as caracteristicas
miméticas e as figuraces construidas em um cenario no qual o esporte esta ligado ao prazer e a
experimentacio livre das emogdes, elementos trazidos por Norbert Elias e Eric Dunning (1992), colaborar
para o entendimento do espago ocupado pelos Jogos na busca por ganhos politicos referentes a questao

indigena, assunto também relacionado no capitulo dois.
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na sociedade contemporanea, e para a oportuniza¢ao de convivéncia entre povos distantes geografica e
culturalmente, naquilo que corrobora o ideal de celebragao dos Jogos, ao focar seu legado na experiéncia ou

na troca de experiéncias entre os povos participantes e o publico, bem como em suas repercussoes na midia.
b. Fotoetnografia

A fotografia se apresenta como o fio condutor e como o préprio objeto das analises e consideragoes
tecidas neste trabalho. Para tanto, alguns autores tornaram-se fundamentais, entre eles, Roland Barthes, Luiz
Eduardo Robson Achutti e Etienne Samain. Barthes (1980), no que diz sobre como olhar uma fotografia,
mais especificamente, o studium e o puctum, quanto ao que pode ser extraido a partir daquilo que, em
determinada imagem, atrai e fere o observador. As colocagoes de Achutti (1996, 1998, 2004) sobre o
potencial narrativo da imagem e suas construgdes fotoetnograficas de verdadeiros textos visuais, que nao sao
limitados a tradugao de imagens em escrita, no que possibilitam extrair da fotografia todo o seu texto e
contexto. Nesse sentido, outros autores torna-se estratégicos para a compreensao das leituras das narrativas:
Milton Guran (2002), com suas consideragoes sobre o fazer fotografico e sobre o fotografo-pesquisador;
Etienne Samain (2004, 2005), sobre o poder de pensar e dizer da imagem; e Sylvian Maresca (1998), sobre as
aproximagdes que se ddo entre a arte e a ciéncia, mais precisamente, sobre o uso da arte pela antropologia,

ampliando o potencial da imagem como objeto de estudo no campo do fazer antropoldgico.
c. Antropologia

O entendimento da cultura como invenc¢ao humana e sua objetificagao pela antropologia foram

tratados por Roy Wagner (2010).

Manuela Carneiro da Cunha (2009) traz a discussao da cultura, com ou sem aspas, em seu fluxo e no
uso politico da “cultura” pelos povos autdctones e promove esse debate no que tange a questao da

propriedade intelectual desses povos.



As colocag¢oes de Beth Conklin (1997) sobre o papel do exético! na questao indigena no atual
cenario internacional foram importantes na percepgao dos Jogos como espago de visibilidade das causas

indigenas.

Na compreensio da arte e do grafismo dos povos indigenas, foram significantes os trabalhos de Lux
Vidal (1992 e 2001).

Elz Lagrou (2009) e Eduardo Viveiros de Castro (1996) trazem contribui¢cbes no que tange as
relagOes existentes entre o grafismo indigena e a comunicacao de suas identidades, bem como sobre a
construcao e a modelagem do corpo pelo grupo ao qual pertencem, observadas na construcao da figura

arqueiro - o homem e seu artefato.

Berta Ribeiro (1989), autora que organiza e categoriza o amplo universo dos artefatos indigenas e a

manufatura, faz a classificacao desses artefatos, na qual o arco e a flecha figuram como arma. Em seguida,

nomeia sua confecgdo, a matéria-prima e o formato, as diferentes amarragdes, as pontas e as penas utilizadas.

E necessario destacar que as leituras especificas sobre os usos especificos e a transmissao dos
ensinamentos do arco e flecha foram extraidas de diferentes estudos etnograficos que versam sobre mundo

artefactual e cosmoldgico indigena.

1 “A equagido do exotismo visual (nudez, pintura corporal e adornos coloridos) com a indianidade genuina tem
[persistido desde as primeiras narrativas dos viagens europeus sobre seus encontros com os povos nativos brasileiros

(ver Bekhofer 1978; Hemming 1978: 1-23; Polhemus 1988: 72-76)” (CONKLIN, 1997, p. 714).
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entre atores indigenas, representados por suas liderangas, e nao indigenas, na figura de pesquisadores e
representantes dos 6rgaos de governo convidados, cria-se um ambiente que possibilita construg¢oes de
discursos plurais, no qual o indigena aparece como agente. Na voz indigena identificam-se os debates sobre
autonomia, autodeterminagao, direito a ocupagao de territorios tradicionais e questoes politicas com
implicagdes em seus modos de vida. Os ndo indigenas, por sua vez, apresentam as considera¢oes dos
pesquisadores sobre os diferentes recortes que envolvem o tema central do Férum. Na XI edi¢do (2011), as
mesas foram organizadas em torno do tema “Juventude e Sustentabilidade”. Na presenca dos indigenas, as
instituicoes governamentais representadas se veem envolvidas em outra perspectiva sobre as questoes
indigenas. Esse encontro de olhares - o que o outro pensa sobre mim e o que eu penso sobre o outro e sobre

as relagoes entre os mundos - podem ser compartilhados.
c. Entrevista

E fundamental neste momento destacar uma particularidade do universo em que o objeto da
pesquisa esta inserido. Diferentemente de uma pesquisa realizada na aldeia, na qual, a principio, o
pesquisador tem a oportunidade de permanecer por periodos longos, os Jogos tém a duragao de apenas sete
dias e acontecem em uma cidade diferente a cada vez, além do que nao necessariamente os personagens das
etnias que participam dos Jogos sao os mesmos. Essa peculiaridade do campo de pesquisa cria oportunidades
e obstaculos. Por um lado, permite observar os tracos dos grupos que se mantém nas diferentes edi¢oes e o
que, com o passar do tempo, eles ressignificam. Por outro lado, como nao sao sempre as mesmas etnias as
participantes dos jogos, fica impossibilitado que se retome uma entrevista ou que se encontre novamente um

personagem que esteve presente em uma edi¢ao anteriof.

No presente trabalho, a maior parte da coleta de informagdes com os depoentes se deu em conversas

informais, privilegiando momentos mais calmos e descontraidos para expor as questdes do estudo, o que



possibilitou ao informante ampliar as respostas em dire¢ao a experiéncias pessoais ou coletivas que
remetessem ao entendimento de tais questoes. Uma posicao de ouvinte e aprendiz frente aos conhecimentos
que os indigenas exploravam em suas falas mostrou-se adequada, bem como a op¢ao pelo caderno de notas
para o registro das entrevistas e das observagcoes em campo pareceu menos invasiva. As anotacoes foram,
dessa forma, uma mescla de notas de campo, diario de viagem, transcri¢des de entrevistas, informacdoes
coletadas e apontamentos sobre as impressoes particulares sobre os disparos de pensamentos, tanto os do
depoente quanto os da pesquisadora, o que criou um modo préprio de conexio entre os dados coletados.
Dessa forma, conforme os pensamentos se desencadeavam, as consideragoes sobre as possibilidades de uso
na pesquisa foram incorporadas, como a conexao entre o campo e os estudos bibliograficos, as referéncias
teéricas desenhadas mentalmente (“ver autor X7, “buscar fonte Y, “me lembrou W”) e a imagem

fotografica, objeto deste estudo (“tem a foto Z” etc.).
d. Orgios oficiais e organizagdes nio governamentais

A rede virtual foi um importante meio de acesso a informagoes sobre os Jogos dos Povos Indigenas,
por meio dos sites de 6rgaos oficiais e de organizagdes nao governamentais, além de blogs e videos postados
na rede. Para a presente pesquisa, foram acessadas paginas disponiveis na rede mundial de computadores,

listadas a seguir.

* A pagina do Comité Intertribal de Memoria e Ciéncia Indigenas (ITC), o principal
organizador do evento, mantém um size no qual ¢ possivel encontrar dados relativos a

organizagao, a historia e as edi¢oes dos Jogos - wwwintertribal.org;

" O site do Instituto Socioambiental (ISA), um dos principais institutos brasileiros a trabalhar
com a questao indigena, disponibilizando sua “Enciclopédia dos Povos Indigenas no Brasil”,

forneceu os dados etnograficos das etnias estudadas (tronco e familia linguistica, localizagao e
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populacio), além de informac¢Ses complementares sobre os povos e os mapas da distribui¢ao

das Terras Indigenas (TTs) em territério brasileiro - www.socioambiental.org.
* A pagina do facebook dos XI Jogos dos Povos Indigenas, iniciada em setembro de 2011.

Entre as informagoes dos 6rgaos oficiais utilizadas como base para a coleta de informagdes, tanto
sobre os povos indigenas como, mais precisamente, sobre os Jogos e a pratica do arco e flecha indigena,

encontram-se:
= A pagina da Fundacio Nacional do Indio (FUNAT) - www.funai.gov.br;
* O portal do Ministério do Esporte (ME) - www.esporte.gov.br -e

* O banco de dados e imagens e o size do “Projeto Jogo, Celebragiao, Memoria e Identidade:
reconstrucao da trajetéria de criagao, implementagao e difusio dos Jogos dos Povos
Indigenas no Brasil”, organizado pelas Doutoras. Maria Beatriz Rocha Ferreira, do
Laboratério de Antropologia Bio-cultural da Faculdade de Educagao Fisica, Vera Regina
Toledo Camargo, do Laboratorio de Jornalismo, e Olga R. De Moraes von Simson, do

Centro de Memoéria da Unicamp (CMU) - www.labjor.unicamp.br/indio.

Na pagina inicial do szze da FUNALI, ¢ visivel um erro ou uma distor¢ao, ao chamarem de “indios do
Brasil” o que seria denominado de maneira mais correta como “povos indigenas no Brasil”. Sobre os Jogos,
aparece um novo equivoco, indicando-os como “Esporte dos povos indigenas”. Essa informacao pode dar a
conota¢ao de uma esportivizacao das praticas corporais indigenas no contexto dos Jogos. No que se refere as
informagdes das etnias no Brasil, pode-se ver apenas um mapa dos estados e as tabelas das etnias em cada
estado do Brasil. No tocante aos Jogos, as trés primeiras edigoes tém o mesmo histérico, apresentado pelo

Ministério do Esporte; sobre a quarta, ha apenas o cartaz. No entanto, as informagoes sobre a quinta e a



sexta edi¢do sio bem mais completas, com noticias sobre as etnias, as praticas e a programacao. Sobre a sexta
edicao, ¢ possivel encontrar ainda os resultados das provas. Inexistem informagdes sobre a sétima, oitava,

nona e décima edicoes.
3. A fotografia
a. No campo

No processo de construcao do objeto da presente pesquisa, a possibilidade de trabalho em campo foi
um dos fatores principais. A partir do contato com o universo que constitui a formagao dos Jogos dos Povos
Indigenas deu-se a aproximac¢ao com o objeto, mediante observagoes registradas nas paginas de seis cadernos

de campo e alguns milhares de imagens fotograficas.

Um olhar que procura capturar didlogos de culturas e de pessoas traduz uma caracteristica crucial no
processo da pesquisa - um olhar atento, uma percep¢ao dos movimentos, o flagrante de um sorriso, de uma
conversa no canto. Um olhar de aprendiz, mais do que de pesquisador, registrando pouco a pouco 0s
elementos dessas culturas, os sujeitos diferenciantes capturando o acaso em meio a uma multidao; na arena,
uma média de centenas de indigenas, uma dezena de nao indigenas que passam atarefados de um lado a
outro - fotégrafos, organizadores, voluntarios, comissao técnica — e, em volta, uma arquibancada repleta de

criangas, jovens, adultos e idosos.

Em meio a eles, esta o fotégrafo-pesquisador, buscando o instante que se transforma no imaginario
retido e escrito por luz. E assim, aos poucos, vao se tecendo algumas consideragoes, que podem ou nao se
confirmar em uma conversa, em uma entrevista, em uma fotografia. Com olhos nus, mas repletos de filtros -
os filtros que constituem a maneira como esse individuo enxerga o mundo e que, ao longo dessa

aproximacao, vao se tornando filtros de pesquisador - encontra-se este alguém que procura algo especifico:
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perguntas. Observa as pessoas, os modos como falam e como se calam, se misturam e se destacam, face a
face. O outro também o observa; também busca nele algumas categorias e constroéi sua propria imagem da

cultura sobre o pesquisador.

A escolha do momento decisivo para as
fotogratias feitas durante a prova de Arco e
Flecha nos X Jogos dos Povos Indigenas,
Paragominas, estado do Para (2009) - justamente
no fechar de um ciclo, como momento propicio
para se capturar as imagens dos arqueiros durante
essa prova - deu-se a partir da observagao das
imagens do arqueiro captadas durante o trabalho
de campo nos eventos anteriores. Chegou-se
assim a construcao da cena fotografada: os
arqueiros no instante imediatamente anterior ao
disparo da flecha, quando homem e arco tornam-
se um; como se ali, naquela arena, nao houvesse
um publico, um juiz, outros arqueiros. O arqueiro

esta pronto e em posicao, congelado na
5 S

fotogratia. E, mesmo com todos esses outros
elementos presentes, fica evidenciado na imagem
o seu apartamento da cena. Assim, nos XI Jogos : >
dos Povos Indigenas, ja com as etnias

selecionadas, buscou-se registrar também o -

momento de disparo da flecha.



As demais imagens foram trazidas dos diferentes eventos presenciados e registrados como trabalho
de campo com a finalidade de compor a escrita visual da dissertacao, buscando aquelas que melhor
representassem os povos estudados e as especificidades dos Jogos dos Povos Indigenas, bem como

demonstrassem o pertencimento do arqueiro a determinada cultura.

Foram utilizadas para a captura das fotografias da pesquisa uma camera fotografica Nikon D50, com
um jogo de objetivas composto por uma objetiva com goomz que vai de uma grande angular (35 mm f: 1.8),
passando por uma normal (50 mm f: 2.0); uma teleobjetiva (80 mm f: 2.8); uma teleobjetiva com goorz 80-200

mm (f: 2.8) e uma olho de peixe (18 mm f: 1.8).

Pelo fato de a maioria da programagao na arena dos Jogos comecar no final da tarde e seguir durante
a noite, o ISO utilizado foi, na maior parte dos casos, 1600, o que cria uma granulagiao na imagem final. Pela
mesma condi¢ao de luz, o diafragma (f) estava sempre na sua maior abertura, como especificado acima. A
abertura do diafragma resulta, na imagem, em uma pequena profundidade de campo, o que significa dizer
que um dos planos aparece totalmente em foco. Essa peculiaridade da imagem permite, por sua vez, que o
texto principal da fotografia se sobressaia aos demais elementos. A velocidade do obturador se manteve em
muitas situagdes entre 30 e 125, o que, em alguns momentos, permitiu uma imagem borrada e, em outros, o
congelamento. A opgao por fotografias coloridas se deu por permitir identificar com mais precisao o

pertencimento e a diversidade cultural.
b. Escrita das fotoetnografias

A sequeéncia das imagens que compdem o corpo de analise desta pesquisa passou por uma edigao
cuidadosa, em busca daquelas que contassem sobre as culturas por meio dos seus elementos na arena, além

de dados etnograficos trazidos pelo aporte tedrico e dados oficiais sobre essas populagdes.

55



56

Do geral para o especifico, do todo para o detalhe, as fotografias contam sobre o povo até chegar a
figura do arqueiro na arena. A prépria imagem ¢é objetificada, ndo apenas o texto contido na imagem isolada,
mas também a forma de apresentagao do conjunto de fotografias que, em dialogo com o texto escrito,
narram as marcagoes trazidas nos corpos, nos artefatos e nas praticas corporais, as quais diferenciam os
povos indigenas, como os adornos, a pintura corporal e a modelagem do corpo, figurando como o modo
com que esses povos comunicam sua cultura na arena dos Jogos. Assim, a organiza¢do das imagens privilegia
os discursos, e nao a cronologia, operando como uma sequéncia que busca os elementos da cultura especifica

no corpo do arqueiro, no momento anterior ao disparo da flecha.

Assim sa0 os textos visuais analisados: a composi¢ao, e nao a foto unitaria. E necessario ressaltar que
nao se pretende uma traducao em texto daquilo que a imagem conta por si, mas sim uma constru¢ao do que

se pode ver e pensar com base na imagem.

Algumas etapas foram fundamentais na construcao das fotoetnografias. No primeiro momento, a
selecdo das imagens de cada uma das quatro etnias estudadas foi feita a partir do puctum e do studium,
conforme colocado por Barthes (1980, p. 36): “Decidi entao tomar como guia da minha nova analise a

atracao que sentia por certas fotos. Porque dessa atracao, pelo menos, eu estava seguro”.

A partir dessa primeira selecao, as fotografias foram impressas para que, no papel, observando-as
como copias fotograficas, fossem montadas as sequéncias de imagens que iriam compor o corpo da analise.
Cada agrupamento de imagens passou entao a representar uma pagina do texto fotoetnografico construido
para cada arqueiro-povo. E s6 entao essas imagens impressas- o conjunto das fotografias selecionadas —,
foram vistas como elementos capazes de disparar pensamentos sobre os povos e 0 modo como comunicam

algo mais que a cultura impressa no corpo do arqueiro, como um testemunho do discurso da identidade



étnica por meio do qual os povos indigenas se relacionam com a sociedade brasileira e internacional, ao
mesmo tempo em que passam a narrar a sua historia do contato e os artificios utilizados para garantir uma

indianidade auténtica e, desse modo, lutar pelos seus direitos.
4. Identificagdo das etnias e analise do conteudo da imagem.

A composicao dos quadros-base para analise das imagens dos arqueiros das etnias estudadas foi
organizada a partir da identifica¢ao dos povos indigenas, considerando as caracteristicas visuais que marcam
a identidade étnica e podem ser reconhecidas no arqueiro e no artefato, bem como nos povos indigenas pelas

imagens apresentadas.

Da etnia
. Classificacdo linguistica: tronco, familia e dialeto;
" Localiza¢ao nas Unidades da Federagao (UF);
= Populagao;
" Participagao nos Jogos;
" Pintura corporal: uso, partes do corpo, estilo, matéria-prima utilizada;
= Adornos: tipos de adornos corporais utilizados, como cocar, bragadeira etc, materiais
utilizados na confeccio, cores;
" Caracterfsticas corporais: como o corpo ¢ construido pela etnia, uso de adornos

modeladores ou cortes de cabelo especificos de um povo.
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Do arco e flecha
" Formato e matéria-prima?;
- Arco: empunhadura, segmento, madeira, corda;
- Flecha: madeira, ponta, haste e emplumacao;
" Usos na aldeia: tipos de caga - cotidiano ou cerimonial
" Aprendizado.

As observagoes que tangem a imagem do arqueiro e seu arco na prova se constroem a partir da

plastica do movimento que se cria no instante do tiro, um dizer do corpo e do artefato como unidade.

a. As etnias escolhidas

Tomando as caracteristicas visuais ¢ a forma como as diferentes etnias apresentam suas culturas no
contato multiétnico oportunizado pelos Jogos dos Povos Indigenas, buscou-se reconhecer as particularidades
da construcio do discurso e dos meios de interlocucao da cultura tradicional com a cultura euro-americana,
no intuito de apresentar exemplos singulares de povos que pudessem melhor demonstrar os diferentes niveis
de negociacdo e de contato com a sociedade mais ampla. Ao final, quatro povos indigenas foram definidos
entre as 21 etnias que participaram da prova do arco e flecha nos X Jogos dos Povos Indigenas com a
finalidade de observacio e analise da figura do arqueiro como expressao da cultura na arena. Considero para
a selegdo final nao apenas as fotografias do arqueiro, como também as das apresenta¢Oes das etnias na arena,

observando as relagdes e as condi¢oes particulares de contato com a sociedade mais ampla.

2 As caracteristicas descritivas dos objetos, forma e matérias-prima utilizadas na sua confecgao foram baseadas nos
marcadores trazidos na Suma etnologica Brasileira. RIBEIRO (1980), especificamente sobre o arco paginas 123 ¢ 126 ¢
sobre a flecha paginas 125 e 127.



O primeiro dos povos, os
Patax6, habita principalmente no sul da
Bahia, com duas aldeias em Santa Cruz
Cabralia - local que, como o préprio nome
indica, marca a chegada de Pedro Alvares
Cabral nas terras Vera Cruz -, outra em
Caraivas, também no sul da Bahia, e uma no
estado de Minas Gerais. A escolha desse
povo deu-se justamente pot seu contato

com outra cultura ja nos primeiros tempos

do periodo do Brasil Colonia.

Desde entao, foram objeto de todas as politicas indigenistas instaladas no pais; foram
assassinados, escravizados e assimilados; perderam suas terras e sua lingua materna®.

A partir do inicio da preparacao das “comemoracoes” do 5° centenario do “descobrimento” do
Brasil, no ano 2000, deu-se, ainda que tardiamente, a demarca¢ao das Terras Indigenas Pataxo, e, com isso,
iniciou-se um novo momento de retomada da sua cultura tradicional. Elementos ancestrais de suas dancas e
cantos, adornos, costumes e lingua passaram a ser ressignificados e valorizados nao apenas por seu proprio

povo, como também ganharam destaque na midia nacional e internacional.

A historia da miscigenagao com os escravos negros trazidos do continente africano deixou marcas

evidentes no seu corpo, no tom da sua pele e nos seus cabelos. Por isso, ao inclui-los no grupo de etnias

3 “Em sua totalidade, os indios conhecidos sob o etnoénimo englobante Pataxd Habahae abarcam, hoje, as etnias Baena, 59
Patax6 Hahahae, Kamaka, Tupinamba, Kariri-Sapuya e Gueren. Habitantes da regiao sul da Bahia, o histérico do contato

desses grupos com os nao-indigenas se caracterizou por expropriacoes, deslocamentos forcados, transmissao de doencas e

assassinatos. A terra que lhes foi reservada pelo Estado em 1926 foi invadida e em grande parte convertida em fazendas

particulares. Apenas a partir da década de 1980 teve inicio um lento e tortuoso processo de retomada dessas terras, cujo

desfecho parece ainda longe, permanecendo a Reserva sub-judice’. Disponivel em:
<http://pib.socioambiental.otg/pt/povo/pataxo-ha-ha-hae>. Acesso em: 03 dez. 2011
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analisadas, procurou-se observar
como um povo que se encontra em pleno
processo de reconstrugao cultural
expressava sua cultura na arena dos Jogos.
Buscou-se compreender quais eram os
elementos ressignificados de sua cultura
tradicional que demonstravam sua
etnicidade.

Em contraposi¢ao, os Enawené-

Nawé, o segundo grupo estudado, com

apenas cinquenta anos de contato . = T P e - - s
(INSTITUTO SOCIOAMBIENTAL, 2011), falam quase que exclusivamente a lingua materna,
sendo que alguns poucos falam minimamente o portugués, mantendo grande parte do seu modo de vida
tradicional como premissa da sua produgao e reproducao cultural. O isolamento em que viveram até a
década de 1970 possibilitou ainda que seus costumes se estabelecessem em um fluxo préprio de
transformacao, continuando a obedecer a um ciclo ritual anual, corpos socialmente construidos expressam,
nas suas formas e movimentos, uma ligagao profunda com a Terra. Pequenos, esguios e ageis, transmitem
um estado “natural” do homem e demonstram um modo de viver harménico com o meio que os envolve.
No entanto, esses habitantes da regiao do Rio Iqué, afluente do Rio Juruema, no noroeste do Mato

Grosso, comecam a sentir os efeitos do contato devido a instalagao de uma hidrelétrica em suas terras, o que

tem mudado drasticamente a vazao do tio, interferindo diretamente em seus hdbitos alimentares, baseados



no consumo de peixe e agua com mel. Por isso, ao incluir
nas andlises um povo com tio pouca influéncia das culturas aliens*
buscou-se observar como as representa¢oes de suas manifestagoes
culturais traduzem, na arena dos Jogos, a essencialidade do seu contato

com a Terra.

O terceiro grupo, os Terena, habitantes do Mato Grosso do

Sul, com mais de

duzentos anos de contato, transita
paralelamente entre o universo da
sociedade mais ampla e o da sua
cultura tradicional. Muitos siao
bilingues e vivem em aldeias nas
proximidades de cidades como
Dourados, ou participam do
cotidiano de capitais como Campo
Grande, Brasilia e Sao Paulo, e,
por trabalharem em contato direto
com nao indigenas, mesmo que
em fazendas que circundam suas
terras, sao vistos por muitos como

“indios urbanos”.

4 O termo “alien”, proveniente da lingua inglesa, ¢ comumente utilizado no campo da antropologia, significando alheio, nio familiar,
externo. “Alien - alien - # alienigena, estrangeiro. adj 1 alienigeno, estranho, estrangeiro, forasteiro. 2 oposto, contrario, hostil. 3
divergente, discrepante, de natureza diferente. alien citizens cidadios estrangeiros. an alien environment um ambiente hostil”.
Disponivel em: <http://michaelis.uol.com.br/moderno/ingles/index.php.>. Acesso em: 06 dez. 2011.
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Quanto a questao territorial, as mudangas em seu modo de vida tradicional e a conturbada histéria
de contato — inclusive sua participagao ao lado do exército brasileiro na Guerra do Paraguai (1864-1870),
quando estava prevista a garantia de demarcagdao — redundaram na passagem de terras para os Kadiwéu,
causando a ruptura de sua sociedade e de sua cultura com o meio em que viviam. Desde entdo, os Terena

tem voltado sua atengdo para as esferas politicas e judiciais como forma de negocia¢ao com o Estado.

Diante desse quadro pés-guerra, os Terena passaram a reivindicar os seus territorios
tradicionais, alegando nao sé que estavam neles muito antes da chegada dos colonizadores,
mas, também, porque participaram na defesa do territério brasileiro de forma vital: como
soldados, fornecendo alimentos para as tropas, recebendo refugiados em suas aldeias,
levando informagdes sobre o movimento nas fronteiras e sobre a geografia local. Nas cartas
e documentos oficiais da época, muitos sao os relatos de varias liderangas Terena (caciques e
“capitdes”) que se dirigiam as autoridades governamentais (em cartas ou pessoalmente)
reivindicando e solicitando os direitos sobre seus territorios. Nessas viagens reivindicatorias,
os Terena se vestiam com as fardas e insignias15 dadas pelo exército, em uma atitude
simbdlica e politica, que apontava niao s6 o reconhecimento da ritualistica que envolvia os
contatos com as autoridades, os chefes purutuye, mas porque se consideravam como iguais:

naati tratando com naat?” (SANT'ANA, 2010, p. 38, aspas no original).

Os Terena sao reconhecidos hoje como grandes estrategistas e articuladores politicos devido a seu
envolvimento nos primeiros movimentos indigenas independentes no Brasil, na época da ditadura militar.
No entanto, o afastamento de seu territorio original e as drasticas alteragdes em sua dieta alimentar e no uso
do corpo conduziram a criagao de uma nova identidade Terena. Isso nio significa que tenham abandonado

sua cultura, mas, como mencionado antes, aprenderam a conviver nesses dois mundos. Ao trazer para analise



o povo ao qual pertencem os idealizadores e organizadores dos Jogos, pretende-se olhar para a sua
capacidade de manipular a prépria imagem perante os outros povos indigenas e a sociedade mais ampla, bem
como entender como essa condigao particular de sua cultura se interpoe na necessidade de negocia¢ao com

as diferentes esferas da sociedade e do Estado.
Os Kayapo, o quarto povo trazido nas analises,

apresentam um exemplo claro de visibilidade da cultura indigena
no cenario mundial. Eles, que vivem ao longo dos afluentes do
rio Xingu, nos estados do Para e de Mato Grosso, tiveram os
primeiros contatos com os nao indigenas a partir das incursoes
para explorac¢ao das riquezas da Amazonia. Foi esse mesmo
motivo pelo qual se tornaram internacionalmente conhecidos. A
sua luta desde a década de 1980 contra a construcao das
barragens do complexo de hidrelétricas de Belo Monte
apresentou-os a0 mundo como defensores da natureza. Sua
ligacdo com o cantor Sting levou-os a viajar pela Europa,

divulgando sua causa.

Nesse contexto, o uso de adornos e pinturas corporais
foi vital para angariar simpatizantes e para unificar os discursos
dos grupos ambientalistas com os indigenas. Sua relacio com a

sociedade mais ampla ¢ vista como ambivalente: a0 mesmo

tempo em que aparecem em situagoes de conflito com madeireiros, garimpeiros € com o proprio

Estado, apresentam um carisma muito grande perante as organizagdes Nao governamentais € 0s governos 63
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estrangeiros. Nesse sentido, as colocagdes de Conklin (1997) evidenciam a valorizagiao do ex6tico como
marcagao da identidade indigena. Poder observar como esse povo, que compreendeu desde logo a
importancia de comunicar seu pertencimento a uma cultura indigena, apresenta-se nos Jogos dos Povos
Indigenas abre as lentes para pensar quais os elementos visuais compoem o ser indio aos olhos nio

indigenas.
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CAPITULO II
0S JOGOS DOS POVOS INDIGENAS!

A cada dois anos, uma arena ¢ montada no ambiente urbano para receber cerca de 1.200 indigenas
vindos das mais diversas regides do Brasil, para celebrarem os Jogos dos Povos Indigenas. Eles representam

40 dos 234 (site Instituto Socioambiental, 2011) diferentes povos que vivem em territério brasileiro e trazem

consigo
artefatos,
adornos, linguas
e modos de vida
distintos e
unicos. O
numero de etnias
e participantes
pode variar em
cada edicao dos
Jogos,
normalmente

cada uma delas

1. Nota geral: As informagoes sobre as praticas corporais apresentadas nos Jogos, sobre sua organizacio e historico apresentadas neste

capitulo sao resultado da combinacio dos dados obtidos em campo com os dados oficiais divulgados em sessoes especificas nos sitios
eletronicos dos seguintes 6rgaos: FUNAL ITC, ME, e no sitio eletrénico do Projeto Jogo, Memoria, Celebracio e Identidade:
reconstrucao da trajetéria de criacio, implementacio e difusio dos Jogos dos Povos Indigenas no Brasil, todos consultados entre
agosto de 2008 e outubro de 2011.
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lota um 6nibus adultos, jovens e criangas, sendo que algumas delas envia apenas alguns representantes, 0s
Matis, exemplo, sao representados nos Jogos por quatro guerreiros.

Durante sete dias, essa arena sera palco das apresentagoes de suas praticas corporais, € a propria
cidade sera cenario de um intenso intercambio cultural. Os Jogos ocupam sete diferentes espagos, sendo eles:

a arena, o férum social indigena, a feira de artesanato, o campo de futebol, uma area de agua (rio, praia, lago),

o refeitério e o alojamento das delegagoes.




A arena, o espa¢o de maior visibilidade, congrega nas arquibancadas, ao final da tarde, um publico de
5.000 pessoas que vieram para ver “Iindio de perto; além dos povos indigenas convidados, profissionais da
imprensa, pesquisadores, representantes do governo e de Organizagdes Nao Governamentais -ONGs.

Ali, eles assistem a apresenta¢ao de jogos nativos de integracao e dos jogos tradicionais

~ 2 ~ . . . .. . A . . . .
demonstracao”. Sao jogos, brincadeiras, cantos e dangas, parte das atividades de subsisténcia e cerimoniais
tradicionais® da cultura indigena, e ainda aquel bé a dif { 1
: ais’ dz gena, e z aquelas que também estdo presentes em diferentes paises e culturas,

como o cabo de forca.

a. Atividades na Arena... ao anoitecer

Das praticas tradicionais, o Tiro com Arco ¢ o
Arremesso de Langa sio atividades de subsisténcia,
apresentadas como praticas corporais individuais com carater

de integracao nos Jogos. Cada etnia participante pode

inscrever até dois guerreiros, os quais tém direito a trés

lances cada um. As provas sao divididas em duas fases e dias,

sendo a primeira eliminatdria e a segunda classificatéria.

2. “Em vez de volei, basquete, ténis e outras modalidades esportivas de origem européia, fazem parte dos jogos da floresta atividades
com arco e flecha, empregados na caca e no combate, arremesso de langa, corridas pela mata, canoagem, nado livre e zarabatana, luta,
jogo de bola com a cabeca, corrida de toras, ronkrd (jogo com bastdes) e muitos outros. Jogos nao exclusivos dos indigenas, como o
cabo de guerra e o futebol, também foram incluidos nos torneios [...]”(ROCHA FERREIRA; VINHA, 2007, p. 26).

3. "[...] tradicional no saber tradicional ndo ¢ a sua antigiidade, mas a maneira como ele é adquirido e como ¢ usado
continuamente na produc¢ao do conhecimento.” (GALLOIS, 2006, p. 20). Nesse sentido, ¢ importante buscar compreender os

jogos e esportes como processos dinamicos inter-relacionados com as mudancas da sociedade.
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Nas aldeias, sdo praticas tradicionalmente
relacionadas a subsisténcia, a caga, a pesca € as guerras.
Aprendidas desde a infancia, sao parte das prerrogativas
masculinas. Uma série de jogos que usam o arco e flecha
foi relatada no livro Jogos e brincadeiras na Cultura Kalapalo,
organizado por Marina Herrero e Ulysses Fernandes
(2010).

Corridas de revezamento

Os povos que participam dos Jogos e realizam
tradicionalmente a Corrida com Toras sio os Kanela, os
Gavido, os Xavante, os Xerente ¢ os Kraho. Tanto para
os Xavante como para os Xerente, as equipes, tal como
ocorre nas aldeias, sio organizadas seguindo as divisoes
das metades clanicas e das classes de idade . Trata-se de
uma corrida de revezamento na qual a tora ¢ passada de
um corredor a outro em movimento. O percurso, que &,
no cotidiano, uma linha reta da mata para aldeia, na volta
das cagadas ou entre duas aldeias, quando inserido em
rituais de passagem ou casamento, torna-se circular na

arena, variando o numero de voltas dadas.

4. Segundo relatado por participantes da Corrida com Toras Xavante e Xerente, antes da apresentacio na arena nos X Jogos dos
Povos indigenas, em Paragominas-PA: a formacido do Partido das Toras (como os indigenas chamam as equipes da corrida) segue
os modelos das divisdes clanicas e de classe de idade (Anotagdo de campo, em 31 de outubro de 2009).



O formato e a
greparag:éo das toras de
uriti variam conforme
as etnias.

Segundo Divino Tserewahu, da
etnia Xavante (informacio verbal), o
tronco de buriti ¢ cortado e cavado
para o apoio das maos e chega a pesar
cem quilos para as corridas masculinas
e setenta quilos para as femininas.

Os Xerente realizam dois tipos de Corrida com Toras, a de tora
pequena e a de tora longa, chamadas Iknd. As toras grandes sao pintadas
segundo o padrio da sucuri e do jaboti, com triangulos e linhas em zigue-

zague, o que distingue os partidos dos corredores.

Em um dos dias do evento, as etnias que praticam tradicionalmente a

corrida com toras se encontram na arena em uma corrida interétnica e, nesse caso, utilizam-se as
toras da etnia kanela, que sdo mais leves. Nao ha fases ou etapas; é apenas a demonstracao de uma pratica

corporal, particular e comum ao mesmo tempo.

5. Informacao dada em conversa informal, registrada em diario de campo, sobre a corrida com Toras na aldeia, durante jantar no
dia 4 de novembro de 2009, nos X Jogos dos Povos Indigenas. Divino Tserewahu ¢ cineasta indigena, participou do projeto do
Ministério da Cultura “Video nas Aldeias” como diretor do documentario “Wapté Mnhoné”, sobre a iniciagao do jovem Xavante.
Recebeu seis prémios pelo documentario, sendo trés internacionais.
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Nas edi¢bes presenciadas pela autora, a Corrida com Varinha foi
demonstrada apenas pela etnia Gavido. E disputada por dois times formados um
por solteiros e um por casados, podendo ser masculina ou feminina. Em circulo,
os participantes carregam uma pequena vara de bambu pintada com urucum.
Correm enquanto, no ponto demarcado, existe uma fila de corredores que

aguardam a chegada da varinha para tomar seu lugar na corrida.

Jogos com bola

Apresentado pelos Paresi nos

Jogos, o Jikunahity ¢ um jogo com bola

de latex no qual apenas o toque com a

cabeca ¢ permitido. Dois jogadores

posicionam-se frente a frente, e o objetivo -

¢ manter a bola em jogo. Mesmo que ela caia no chio, se o jogador conseguir rebater com a cabega, o
jogo continuard. Quando o adversario nao consegue rebater, marca-se o ponto e o jogador é trocado.

Durante a demonstracio na VIII Festa Nacional do Indio (Bertioga-SP, 2008)(: Rony Paresi, explicando

Praticado pelos povos indigenas do Parque Indigena do Xingu

(PIX), o Katulaywa foi apresentado pelo povo Kuikuro nos X Jogos

6. Rony Paresi, lideranca da etnia, explica ao microfone sobre como o jogo acontece na aldeia durante a apresentagao do
Jikunahity na arena (Anotacio de campo, em 19 de abril de 2008).



dos Povos Indigenas (Paragominas-PA, 2009). Assim como no Jikunahity, uma bola de latex ¢ utilizada e dois

jogadores sio escolhidos por vez, mas, em sua variagao, o toque na bola s6 pode ser feito com o joelho.

Jogos com flecha

A pratica do Jawari pelos povos do Xingu era um importante treino de esquiva
para guerras e ¢ ainda hoje praticado nas aldeias. Sua popularidade no Xingu ¢é
tao grande quanto a do Huka-Huka. Nele, ressalta-se a importancia da luta.
Em todas as edi¢oes dos Jogos presenciadas, sempre que houvesse um povo
do PIX, a apresentagao do Jampari era realizada, primeiro pelos mais velhos e,
em seguida, pelos jovens. As pontas das flechas utilizadas no jogo sio as para a
caga de passaros, de ponta rombuda, feita com cera de abelha. Apoiadas em

um instrumento muito parecido com o bodoque para a impulsao, as flechas

sao langadas em dire¢ao ao adversario, e este se esquiva com o auxilio da

propria flecha. Awakamu kamayura’ esclarece que os pés nio devem deixar de tocar o chao.

Os Xikrin tém uma pratica muito parecida com o Jampari, chamada
Kagét. Sem o apoio do bodoque, as flechas, que tém ponta de
madeira e sao usadas para a caga de animais de médio porte, sao
langadas diretamente na direcao do abdomen do adversario, o que
torna o jogo mais perigoso. No Kagét, os jogadores possuem duas

flechas cada um e podem tirar os pés do chao; saltando de um lado a

outro, desviam-se das flechas certeiras. O jogo remete ao passado

bélico desses povos.

7. Fala de Awakamu Kamayura, explicando para o publico o movimento do jogador, durante a apresenta¢ao Jampari no IX
Festival Nacional da Cultural Indigena, em Bertioga —SP (Anota¢ao de campo, em 20 de abril de 2010).
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¢, 20 mesmo tempo, um jogo que demonstra a destreza do
arqueiro. A guerreira Gavido que aparece na imagem a esquerda
foi a primeira mulher a se apresentar como arqueira nos Jogos.
O jogo consiste em uma mira reflexa, o que significa
dizer que, em vez de mirar diretamente no alvo, o arqueiro
devera mirar em uma vareta que tem as pontas enterradas no

chao. A trajetoria da flecha faz uma parabola. A flecha que

acerta de raspao a vareta ¢ desviada em um angulo médio (90°)

para o alto. A pericia do arqueiro consiste em conseguir que a

A variedade de Lutas Corporais ¢é tio

vasta quanto o numero de povos que
existem. Uma pratica extremamente
comum nas aldeias entre as criancas,
relacionada a coragem do guerreiro, muitas

74 vezes ¢ parte dos rituais de passagem da :

infancia para a vida adulta. [r——— ‘: :?:‘H



Os povos xinguanos realizam anualmente um torneio de
Huka-Huka, no qual se consagra o grande campedo. O treinamento
se da desde a infancia e envolve rituais de arranhamento (escarrificacao)
com a casca de coco cravada de dentes do peixe-cachorra, para dar
forga e purificar o sangue. A luta é parte fundamental do ritual do

Kuarup!

O Peikran, jogo de peteca feita com a palha do milho verde ou seca, é
arremessada com a palma da mao para o alto. Os jogadores, dispostos em circulo,
nao podem deixar que ela caia no chao. Se um jogador nao consegue alcan¢a-la ou
se a derruba, é perseguido por todos os outros e, quando ele é alcancado, o jogo
recomeca. Nas aldeias Guarani, ¢ muito comum ver os adultos e as criancas mais
velhas fazendo a peteca para jogaro. Depois da brincadeira, normalmente a peteca

¢é descartada.

8. O ritual do Kuarup talvez seja um dos rituais indigenas mais amplamente conhecidos e relatados. Os dois volumes de 1967, de
Antonio Calado, intitulados Quarup I e II, descrevem minuciosamente como se da essa cerimonia de encerramento do luto para
os povos xinguanos. Sobre o Kuarup ver também: Tavares (1993).

9. Essa observagao data dos anos de 2005 e 20006, periodo em que a autora trabalhou como voluntatia na aldeia Guarani Tekoa
Pya, localizada aos pés do Pico do Jaragua, na cidade de Sao Paulo-SP. A peteca era uma das brincadeiras mais comuns criangas
no cotidiano, sendo que o artefato em si era sempre abandonado apés o jogo, o que levava as criancas e os adultos a estar sempre
produzindo uma nova peteca com a palha verde do milho.
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No Rénkran, as bordunas Kayapo, que eram tradicionalmente usadas como
armas de guerra, sao utilizadas como tacos, e uma bola, feita com o coco do babagu, é
arremessada de um lado a outro. Dois times sio formados com o objetivo de levar a bola
para direita ou para a esquerda; aquele que alcangar o lado do time adversario sera
considerado vitorioso. A violéncia do jogo e o uso de armas de fogo fizeram com que,
com o passar do tempo, sua pratica diminuisse nas aldeias. No entanto, ele ¢ um

importante treinamento de manejo da borduna, praticado por adultos e criangas, fazendo

parte do universo masculino.

A Zarabatana ¢ apresentada nos jogos unicamente

pelo povo Matis. Seu comprimento pode chegar a quatro
metros. A destreza e o equilibrio do guerreiro sio
demonstrados na arena. Na aldeia, seu uso esta relacionado 2
caca, com dardos envenenados substituindo o arco e a flecha.
O veneno paralisa a presa. Comumente macacos sao cagados

com elas.
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Rituais e dangas

As apresentacoes dos Rituais nio sio sempre as mesmas; variam de acordo com as etnias convidadas e com
a propria constituicao da delegacdo e os dias do evento. Os Jogos, que normalmente ocorrem no meés de
outubro, podem apresentar variagio de semanas, segundo as fases da lua. De acordo com Carlos Gouveia*, a
fase ideal é a de lua cheia. A condi¢ao do calendario lunar faz com que os Jogos se realizem em épocas
diferentes. A X edi¢ao, em Paragominas-PA (2009), deu-se entre os dias 31 de outubro e 6 de novembro. O
locutor Pacifico Junior informou que no dia 2 de novembro, feriado de Finados no Brasil, dois rituais de
homenagem aos mortos, sendo um do povo Xerente e outro dos Asurini, seriam realizados na arena em
homenagem aos nossos mortos.

Da mesma forma, como entre os Ka'apor havia uma crian¢a nao batizada e ja que estavam reunidos
em festa, realizaram na arena o seu ritual de batismo. Assim, na presenga do pajé, o cauim foi trazido e
repartido, a reza foi feita ao microfone e a crianga foi nomeada sob a

presenca de olhos alheios.

10. Fala do locutor antes das apresentacoes dos rituais das duas etnias na arena dos X Jogos dos Povos Indigenas, em
Paragominas-PA (Anotacdo de campo, em 2 de novembro de 2009).
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Ja as dangas e cantos siao
apresentados de maneira mais
livre, e a explicagdo do locutor
traz informacdes dos rituais
aos quais elas estao

relacionadas na aldeia. A

dancga da ema e a do guerreiro
Terena sio festivas e ligadas a comemorag¢ao de uma boa cagada e do titulo de guerreiro. Os cantos e dangas

s~ A . . 11
dos Patax6 sao reveréncias ao seu Deus e muitas vezes falam sobre as lutas dos seus povos.
Alguns rituais sao mais comuns no cotidiano da aldeia, como os Rituais de Caga, apresentados em
pequenos fragmentos na arena. Esses rituais normalmente envolvem uma encenagao da cagada e, por isso, o

arco e flecha sao utilizados.

Atividades de integracao

A Corrida de Fundo tem percurso de
aproximadamente cinco quilometros, sendo realizada por
homens e mulheres no mesmo momento, porém com largadas

diferentes.
A Corrida de 100 metros masculina e feminina acontece na

arena em duas etapas. Como cada etnia pode inscrever até
dois participantes, divide-se em grupos de cinco a sete
corredores na primeira fase, que é eliminatoria. Em seguida,

os primeiros colocados disputam a prova final. Por ser uma

corrida curta, o arranque do corredor é fundamental na prova.

11. Dado passado por Siré Mayd, indigena da etnia Pataxé durante estadia da autora na aldeia Coroa Vermelha, em Santa Cruz
Cabralia-BA, em conversa informal durante a tarde, na praia (Nota de campo, em 30 de julho de 2010).



Entre as atividades competitivas, o Cabo de Forga ¢ o
mais disputado por homens e mulheres. Sao dez competidores
em cada equipe, posicionados em lados opostos e um lider fora
da corda. Com a intengdo de trazer a fita amarrada na corda para

o seu lado, ¢ uma prova de for¢a e resisténcia, com duragao

maxima de trés minutos. B realizada em dois dias, em duas fases,

eliminatdria e classificatoria. As

torcidas das etnias e o publico da
arquibancada se entusiasmam, gritam e
batem palmas ao final de cada
competicao. A forca empregada ¢é tanta
que é comum ver participantes
exauridos, deitados no chao ao final da
disputa. Alguns (ocorréncia mais comum

entre as mulheres) chegam a desmaiar.

Em Paragominas (2009), enquanto era fotografada a prova do cabo de forga, uma das Pataxés que
competiam desmaiou e teve que ser levada de ambulancia ao hospital. Ao perguntar sobre o estado da
. i s L 12
menina, Karkaji Patax6 (lideranga indigena e coordenador dos azachés ) respondeu que eles estavam

tranquilos, que aquilo sempre acontecia na aldeia quando ocorriam as competigoes e, nesses casos, um deles

12. Ataché, acompanhante, cicerone. Nos Jogos, dois atachés sao designados para acompanhar as etnias participantes. Sio comumente
alunos das universidades locais que trabalham como voluntarios na organizag¢ao do evento.
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acompanha a pessoa ao hospital e o restante continua o jogo
(informacio verbal).’

Um ponto colocado por Carlos Gouveia14(da organizagao de
arena) sobre as atividades na arena é que devem comegar pouco antes
do por-do-sol, sendo a noite reservada para as dangas e ritos. Os

atrasos muitas vezes impedem que essa condi¢ao seja respeitada, no

entanto, a organizac¢ao da arena segue uma sequéncia fixa: primeiro,
uma cerimonia, depois, as atividades competitivas e 0s jogos
demonstrativos e, ao final, uma danca ou ritual.

b. Atividades em outros espagos.... ao longo do dia
Fora da arena, durante o dia, nos outros espagos ocupados pelos
Jogos dos Povos Indigenas, diferentes atividades congregam

personagens indigenas e nao indigenas. Sao espacos de convivéncia,

didlogo e negociacOes sociais, nos quais os indigenas manifestam o
modo como veem e vivem suas culturas, seus anseios e suas lutas.
Entre os espacos, o Forum Social Indigena retne, em cinco manhas, liderancas indigenas,
pesquisadores e o poder publico com o intuito de debater questdes relevantes para os diferentes povos. As
mesas de discussao, formadas em torno de temas especificos, trazem a tona os principais pontos de atrito
entre os indigenas e a esfera publica. Podem ser elencados aqui quatro pontos sempre presentes: saude,
educacgao, demarcagao de terras e meio ambiente (sustentabilidade). Na décima edi¢ao dos Jogos, realizou-se

uma mesa composta apenas por mulheres para debater as questoes especificas do seu papel nas aldeias.

13. Ap6s o final das apresentacoes, no dia 3 de novembro, houve a oportunidade de conversar pessoalmente com Karkaji Pataxo, na
saida da arena. Preocupada com menina que havia desmaiado, perguntei a ele como ela estava. Ele respondeu: “Tudo bem, tranquilo
(sorrindo). Isso acontece na aldeia o tempo todo quando jogamos... Cé acha que a gente para? Vai alguém pra acompanhar no carro ou
naambulancia e o resto fica na aldeia jogando (risos)” (Nota de caderno de campo, em 3 de novembro de 2009).

14. Catlos Gouveia atua como coordenador das atividades que acontecem na arena. Professor de Educacao Fisica paraense, trabalha
com o Comité Intertribal de Memoria e Ciéncia Indigena (ITC) na organizagao dos Jogos desde 2000, quando foram realizados os 111
Jogos dos Povos Indigenas, em Maraba-PA.



A Feira de Artesanato, montada proxima a arena,
permite a geracdo de renda pelos povos participantes e o
contato direto do publico do evento com eles. Os picos de
movimento ddo-se cerca de uma hora antes até o inicio das
apresentagoes na arena e ao final delas, na saida do publico. A
pintura corporal feita com jenipapo ou carvao triturado é um
dos principais itens procurados. Filas de pessoas se formam a
espera de serem pintadas pelos indios. Os adornos de cabeca
com penas e os colares de semente e mi¢anga sao
rapidamente adquiridos pelas pessoas da cidade, que, aos
poucos, fica mais colorida e enfeitada nos moldes indigenas.

Vale ressaltar que esta “indigenizacao” da cidade

ocorre quando os Jogos acontecem em municipios de
pequeno e médio porte, lugares nos quais a porcentagem dos
indigenas em relagao a populagao local e da que ocupa as
arquibancadas em relag¢ao ao total da populagao ¢ ampla o
suficiente para que a incorporacao dos adornos seja

15
perceptivel.

15. Ao comparar as anotacdes de campo, foi possivel perceber que a influéncia do artesanato indigena nas cidades pequenas ¢ maior
do que nas capitais, considerando a proporcao entre indigenas e nao indigenas, bem como no que se refere a propor¢io do publico
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O Campo de Futebol evidencia a influéncia do esporte contemporaneo na cultura dos povos

indigenas, ndo apenas por ser uma pratica incorporada a partir do contato com os nao indigenas, como
também pela preparagio dos atletas para a competi¢ao. Como em um campeonato de federacao, sao
formadas chaves de times e respeitadas as fases eliminatorias e classificatorias. Os times, tanto no masculino
como no feminino, vém uniformizados. Por serem os ténis dispensaveis, muitos jogam descalgos. As partidas
ocorrem no perfodo da manha, durante os sete dias do evento, e as torcidas sao constituidas principalmente

pelas delegacdes, sem grande presenca do publico nao indigena.



Realizadas em uma Unica manha, as Atividades na Agua,
natagao e canoagem, sao também um momento de recreagao.
As risadas e brincadeiras podem ser percebidas durante as
provasl’? Uma canoa que afunda, um nadador que nem sai da
beira, um remo perdido no meio da prova, tudo é motivo para

11s0s.
A prova de Natagao tem uma etapa unica para cada

categoria, masculina e feminina. Os competidores da categoria
entram na agua juntos e nao ha raias demarcadas; vale o
primeiro a retornar a borda.

Na Canoagem, devido a dificuldade de transporte, as
duas canoas usadas sao de um tnico povo, os Rikbatysa, do
Mato Grosso, sendo trazidos pelas etnias apenas seus remos
tradicionais. A prova se da em etapas, dois remadores por

canoa e duas etnias por vez, até que as duas mais rapidas

disputem a final.

15. Em Olinda (2007), enquanto as jovens se preparavam pata entrar na agua, escuto sobre meu ombro tisadas de Terena: “Nao
acredito que esta menina vai nadar, ela nem sabe nadar direito; vai ¢ morrer afogada!” O sinal ¢ dado e todas correm de uma so vez paraa
agua. Segundos depois, a menina estava la, engasgada, ainda na beira da agua. E uma gargalhada—“Nao falei? Olha ail” (Nota de campo,
em 4 de dezembro de 2007).
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Durante os IX e X Jogos, os Xavante
representaram, na presenga das outras etnias e
do publico, parte do seu Ritual de Furagio de
Orelhai{‘que marca a passagem do menino para

vida adulta.

Refeitorio e alojamento

No refeitorio, a hora do almoco ¢é

tempo de cantorias e brincadeiras. Ouvem-se

piadas entre as equipes e as torcidas dos povos

que jogaram mais cedo as partidas de futebol.

com as orientagdes do Comité Intertribal, segundo as

Nio se vé animos exaltados, apenas a festa do preferéncias alimentares comuns 2 maior parte dos

povo que ganhou a partida. povos indigenas, sendo preferiveis alimentos como a

Nas filas para a comida, a diversidade de etnias e mandioca, o milho e o peixe. Sobre esse assunto, vale
culturas fica visivel, e nas mesas ¢ possivel destacar que o arroz com feijao é incorporado a essa
perceber como esses base alimentar, situacdo muitas vezes também
mundos se diferenciam encontradas nas aldeias.

e convivem.

A empresa ganhadora da
concorréncia responsavel pela
alimentacdo se compromete a

preparar a comida de acordo

16. Para apresentarem nos Jogos o ritual de furacao de orelha, os Xavante escolhem homens ja adultos para representar os
meninos que teriam suas orelhas furadas como parte do ritual de passagem. Nos IX Jogos dos Povos Indigenas, em Recife-PE, o
locutor Pacifico Junior informa que, antes do ritual, os Xavante batem com as maos na agua para que esta, ao subir, amole¢a o
l6bulo da orelha (Nota de campo, em 4 de dezembro de 2007).



O alojamento
(aldeia multiétnica) ¢
um espaco reservado
exclusivamente para os
indigenas, o que
permite a eles um
tempo de cod¥ivéncia
com parentes que
vivem distantes. E um
espaco considerado
fundamental para troca
de experiéncias e
constituicao de novas

aliancas. Longe dos

olhares do publico, da

midia e dos pesquisadores, eles confraternizam e festejam': Por mais que a construcio das ocas seja
uma parte importante da organizacao dos Jogos, algumas vezes a distribui¢ao espacial da cidade inviabiliza
sua montagem nestes casos outros espagos sao utilizados como alojamento das etnias, os IX Jogos (Recife-
Olinda-PE, 2007) utilizaram a quadra
coberta no espago do Gindsio para montarem com diviséria

o alojamento.

17. Os povos indigenas no Brasil tém utilizado esse termo para designar as relacoes de proximidade que mantém entre si. Assim, os
indigenas de diferentes etnias chamam-se de parentes.

18. Nota de campo, em 4 de novembro de 2009: em Paragominas, segundo o relato de Davi Kayapo, na noite anterior, eles haviam se
reunido para comer peixe, ¢ os cantos e dancas tinham ido até a madrugada. Ele me contou isso enquanto andavamos de pedalinho, eu,
ele e sua esposa, no lago do parque, a noite. Naquele dia, os indios tinham organizado com o dono dalanchonete um forré.
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Essa imensa estrutura ¢ o que se apresenta aos olhos, mas, para chegar aos Jogos, os povos presentes
viajaram dias desde suas aldeias. Um planejamento de meses a fio realizado pelo Comité Intertribal de
Memoéria e Ciéncia Indigena (ITC) teve que ser colocado em pratica, em parceria com os poderes publico
locais, estaduais e o federal, na figura do Ministério do Esporte (ME), os quais patrocinam e viabilizam o
evento. Representantes indigenas e nao indigenas trabalharam juntos para organizar e coordenar transporte,
alojamento, alimenta¢ao e programac¢ao.* As universidades convidaram voluntarios (afachés) para acompanhar
as etnias nos dias dos Jogos e enviaram pesquisadores. Por meio do trabalho da assessoria de imprensa,
fotografos, cinegrafistas e reporteres foram enviados para cobrir o evento.

Os diferentes personagens envolvidos na organizagao mostram a capacidade de congregar mundos
nos Jogos. Seu lema “O importante nao ¢ ganhar, e sim celebrar” reforca os valores pensados por seus

. . . . ~ 19
idealizadores e organizadores, os irmaos Catlos e Marcos Terena.
c. Escolha da cidade

A escolha da cidade e do local de construgao da arena permeia
estes dois mundos, o indigena e o nao indigena. Em um primeiro
momento, as cidades se candidatam mediante a apresentagao de um
projeto para receber os Jogos dos Povos Indigenas, como ¢é feito pelo
Comité Olimpico Internacional. Os critérios de escolha, no entanto,

passam pela viabilidade e pela capacidade da cidade de receber o evento, e

os sonhos dos pajés dizem a cidade mais apropriada para a realizagao.
Depois de definido o local da arena, um grupo de pajés e guerreiros é
chamado para abengoar a terra, e uma cerimonia formal é feita pela

20
prefeitura da cidade para langar o evento . Nesse momento, os convites as

19. “A gente tem colocado na nossa cabeca e tentado passar para as liderancas que viemos aqui pata conhecer nossos patentes.
Conhecer, participar, brincar e, por fim, competir entre nés mesmo [sic] com espirito de amizade ¢ fraternidade. Nés ndo estamos
disputando. Somos todos iguais, irméos. Essa ¢ a filosofia dos Jogos” (TERENA, 2001, p. 13).

20. Sobre os dados do ritual e cerimonia de lancamento, ver mensagem eletronica de divulgacio dos XI Jogos dos Povos
Indigenas (Apéndice 1).



etnias sdo formalizados e comega a preparacao para os Jogos. Cada aldeia ira escolher as pessoas para

compor a delegacao; a produgao do artesanato passa a ser intensificada e o evento comega a ser divulgado.
d. O fogo sagrado

No dia anterior ao inicio dos Jogos, com a chegada
das primeiras etnias, realiza-se a cerimonia de acendimento
do fogo sagrado e uma danga ritual. Na abertura dos Jogos,
a entrada dos pajés para abencoar a arena é sucedida por
arqueiros que, com suas flechas em chamas, miram o alto da
estrutura do fogo e fazem a representagao do acendimento.
Fogos de artificio sdo langados, e um guerreiro ou guerreira
sobe até seu topo com uma tocha de fogo para acender a

ira, que queimara durante os sete dias seguintes.
>, que q

Ao final dos Jogos, a distribui¢ao das medalhas e
troféus marca o carater esportivo do evento. O ritual, parte

de uma visao referente aos esportes competitivos vinda do

Ministério do Esporte e das Secretarias Municipais e
Estaduais de Esporte com o pensamento de premiar as trés
primeiras colagdes, € ressignificado pela organizacao dos
Jogos ao distribuirem estes artefatos de diferenciagao,
advindos da concepgao sobre os jogos da sociedade mais
ampla, a todos os participantes, como demonstra¢ao da nao

consagracao de vencedores.
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Sao mais do que rituais
indigenas e nao indigenas que se
encontram; sao culturas que se
entrelacam no desenrolar dos
Jogos, tendo o esporte como vetor
principal que traz os indigenas da
aldeia para a arena e os nao-
indigenas para as arquibancadas,
para registro e pesquisa € para o
trabalho conjunto com os indigenas

na organiza¢ao do evento. Nessa

combinacao de modos de ser e fazer tdo distintos, as figuragcdes unicas criadas somadas a excitagao
caracteristica dos eventos esportivos e mimese” das representacdes culturais, sejam estas jogos ou
encenagoes, possibilitam novos meios e formas de didlogos entre os povos indigenas, a sociedade nacional e,
em especial, o Estado. Essa figuragdo que se apresenta nos Jogos ¢ que possibilita observar como os corpos
artefatos simbolizam as culturas indigenas e como se marcam as diferentes culturas e a alteridade na
imagem do arqueiro nos Jogos dos Povos Indigenas.

Ali, na arena, o papel de agente dos povos indigenas fica evidenciado. Eles saem do lugar de
subjugados, de incapazes e de tutelados para o de protagonistas; ganham vozes e ouvidos. Ao realizarem os
Jogos, esses povos se empoderam dos meios de negocia¢ao e comunicagao da sociedade mais ampla e
lancam mao de recursos alheios a sua cultura com o intuito de angariar espagos de difusdao e debate de suas

causas. E incrivel notar como tantas linguas que fazem parte do vocabulo brasileiro encontram, em suas

21. “O termo mimético refere-se a este aspecto de um tipo de fatos e experiéncias de lazer. O sentido literal ¢ imitativo” (ELIAS;
DUNNING, 1992:89).
22. O conceito de corpos como artefatos sera tratado no capitulo 111, segundo as colocagdes de Lagrou (2009).



particularidades, a sua capacidade de combinar esfor¢os em prol de uma causa unica: o direito de serem
quem sao.

As conquistas alcancadas desde a primeira edi¢ao dos Jogos, em 1996, na cidade de Goiania, sio
visiveis no que se refere a autonomia dos representantes indigenas que participam da organizacao do evento.
Ao longo das dez edigoes, o numero de coordenadores indigenas e a diversidade das etnias na organizagao
tem aumentado. O papel do Comité Intertribal de Memoria e Ciéncia Indigena (ITC) frente ao Ministério do
Esporte (ME) modificou-se, e na décima edigao toda a realizacio do evento ficou ao seu encargo. Mesmo a
verba do ME foi gerida por eles, o que pode ser considerado como ganho de respeito e garantia dos direitos

23
desses povos de autogerlrem suas manifestagdes culturais, conforme disposto no artigo 215 da Constitui¢ao
de 1988 e no artigo 12 da Carta dos Direitos Indigenas da ONU.

Passaram-se mais de vinte anos desde o sonho de Carlos Terenaz,sno qual ele via seus irmaos
indigenas reunidos em um campo de futebol, até o ponto de autonomia que atingiram hoje. Conforme
relatado por Marcos Terena, a primeira experiéncia de trazer uma pratica corporal tradicional do seu povo
para um evento de esporte ocorreu nos Jogos Escolares Brasileiros (JEBs), quando um arqueiro indigena
demonstrou sua habilidade com o arco. Apds essa primeira agao, mais 16 anos se passaram até que, com a
criagao do entdo Ministério Extraordinario do Esporte e a posse de Edson Arantes do Nascimento (Pelé),
fosse oportunizada a realizagao da primeira edi¢ao dos Jogos dos Povos Indigenas. Ainda muito incipiente, as
25 etnias convidadas, com seus quatrocentos participantes, apresentaram-se uniformizadas em um campo de
futebol gramado, na cidade de Goiania, estado de Goias. De capitais a pequenas cidades, os Jogos ja

percorreram oito estados brasileiros, sendo eles: Goias (Goiania — 1996), Parana (Guaira — 1999), Para

23. “Artigo 215 - O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiard e
incentivard a valorizagao e a difusao das manifestacoes culturais”(BRASIL, 1988).

24. “Artigo 12 - 1. Os povos indigenas tém o direito de manifestar, praticar, desenvolver e ensinar suas tradi¢Ses, costumes e
cerimonias espirituais e religiosas; de manter e proteger seus lugares religiosos e culturais e de ter acesso a estes de forma privada;
de utilizar e dispor de seus objetos de culto e de obter a repatriaciao de seus restos humanos”. (ONU, 2007)

25. “Porque nés temos que discutir as coisas e uma das formas que a gente encontrou foi com os estudantes, vocé ja devem [sic]
ter participado dum negocio chamado “Jogos Escolares Brasileiros”, os famosos JEBs. Fomos 1a falar com o Ministro da
Educagao — “Ministro serd que nao da para a gente trazer um indio aqui pra mostrar que ele ¢ bom arqueiro?” (TAGLIARI &
ROCHA FERREIRA, 2001, p. 37).
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(Maraba — 2000, Marapanim - 2002, Paragominas — 2009), Mato Grosso do Sul (Campo Grande,
2001),Tocantins (Palmas — 2003), Bahia (Porto Seguro — 2004), Ceara (Fortaleza — 2005) e Pernambuco’
(Recife e Olinda — 2007). Foram reunidas 81 etnias dos troncos linguisticos Macro-J¢, Tupi e das familias
Karib, Aruak, vindas de todas as regides do Brasil, sendo a maioria dos estados de Mato Grosso e Para.

Ao longo das dez edigbes, as normas e 0 modo como o evento acontece foram se modificando; os
uniformes foram rapidamente deixados de lado e os povos indigenas comegaram a vir para a arena com suas
vestes tradicionals, por mais que, até hoje, o uso de shorts pelos homens e 7gp pelas mulheres, com cores
especificas para cada etnia, seja presente. Da mesma forma, o uso do campo de futebol ficou restrito a
pratica dessa modalidade, sendo preferidos os campos de terra, uma vez que se assemelham mais aos
encontrados nas aldeias. Também uma arena com solo de areia passou a ser montada especificamente para as
apresentacOes tradicionais. Os intervalos entre as edi¢oes sofreram varia¢Oes até se chegar ao formato bienal.

A capacidade de articulagao das liderangas e a oportuniza¢ao da convivéncia nos Jogos tém aberto
novos espacos de visibilidade das lutas indigenas no cenario nacional e internacional; propaga-se o discurso
da resisténcia dessas culturas e legitima-se sua identidade de povos autéctones por meio de suas
indumentarias e praticas corporais tradicionais. Ao trazer para centros urbanos manifesta¢oes tradicionais de
sua cultura, lancam mio do exético” para promover sua causa e comunicar a diversidade indigena. Expressam
na arena sua identidade povo na pintura corporal, nos adornos ou na plastica do movimento; ampliam o
conhecimento da populagao nao indigena sobre suas culturas e, entre os indigenas, aproximam discursos e

fortalecem os lagos que os ligam como iguais em suas diferencas.

26. O termo exdtico ¢ aqui utilizado de forma proposital para explicitar a visdo eurocéntrica da sociedade mais ampla sobre as culturas
indigenas. Trata-se de um paradoxo sobre o povo originario deste territorio, que € visto como estrangeiro nos centros urbanos. (capitulo
Inotal)
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ITI — Fotografia e cultura: olhares téoricos

................ Ver um filme néo ¢é olhar para uma fotografia. Sdo atos de observagao, postura de olhar, muito diferentes.
“Assiste-se” a um filme, “mergulha-se” numa fotografia. De um lado, um olhar horizontal, do outro, um olhar
vertical, abissal. Enquanto as imagens projetadas levam o espectador num fluxo temporal continuo, que procura
seguir e entender, as fotografias, por sua vez, o fixam num congelamento do tempo do mundo e o convidam a
entrar na espessura de uma memoria. Diante da tela, somos viajantes e navegadores; diante da fotografia,
tornamo-nos analistas e arqueologos. Posturas diferentes do olhar, sobretudo maneiras diferentes de vere de
pensar o mundo. No primeiro caso, pensa-se o0 mundo na sua continuidade, no seu fluxo, na sua dindmica, na sua
aparente “normalidade”; no outro, pensa-o na sua descontinuidade, na sua fragmentagio, no seu recorte, na sua

extraordinaria “singularidade”. ...............

(ETIENNE SAMAIN, 2005, destaques no original)

Comegar o capitulo por esse trecho de Etienne Samain é fazer um convite ao leitor para se debrugar
sobre as imagens trazidas em fotografias e texto nesta dissertacao. O olhar detalhista sobre um pequeno
fragmento, a imagem do arqueiro nos X e XI Jogos dos Povos Indigenas, tenta observar como cada povo,
por diferenciagdao e oposicao, constroi sua identidade. Este infimo recorte do instante antes do disparo da
flecha permite mergulhar no que o corpo - arqueiro e arco - tem a nos dizer sobre a cultura que o produziu.
Este relato histérico, este depoimento identitario impresso no corpo, em seus adornos e artefatos, em seu
movimento na imagem, com as possibilidades que surgem com o registro fotografico, convidam a

antropologia a deixar os gabinetes para confiourar-se como uma atividade presencial do pesquisador em
g g g q
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campo, abrindo novos pensares sobre o préprio fazer da area.

O uso pioneiro da fotografia por Margareth Mead e Gregory Batson (1942) no trabalho de registro de
campo antropolégico, ao buscar retratar o ezhos da cultura balinesa’, apresenta o potencial que a fotografia ja
mostrava para narrar culturas. Mais do que a captura de imagens em campo, a forma de organizagao das
fotografias em pranchas com sequéncias de imagens procurou garantir a “veracidade” de suas observagoes,
pois as fotos diziam com imagem o que eles descreviam textualmente sobre aquela cultura: “Mead e Bateson
nos deixam a idéia de que os materiais visuais, fotografia por exemplo, antes de serem copias da realidade,
sa0 'textos', afirmagdes e interpretacoes sobre o real”’(ACHUTTI, 1996, p.19, aspas no original).

O que vale perceber aqui ¢ a interpretacao do real -somos todos, a0 mesmo tempo, atores e plateia da
cultura, escritores e leitores de imagens. A ideia trazida por Achutti (1996), assim como a contida no trabalho
de Mead e Bateson (1942), ¢ a construcao de textos imagéticos através de sequéncias fotograficas que
produzam uma mensagem contextualizada para comunicar um determinado fazer da cultura.

Para Achutti (2004, p. 117, aspas no original),
Essas “narracoes visuais”, onde poderfamos situar a foto etnografia, encerram um sentido por
trabalharem com conjuntos e seqiiéncias de imagens, possibilitando uma leitura completa,
tornando refutavel o medo atribuido ao uso da imagem pela abertura de sentidos possiveis. As
fotografias devem ser objeto de construcdes sob forma de sequiéncias e de associagdes de
imagens, tendo por objetivo treinar o leitor a praticar outras associacOes para nelas encontrar
uma significagao.

Hoje, mais de sessenta anos depois desse marco da fotoetnografia, quando a presenga do corte do
etnégrafo no conteido da imagem se torna evidente, é necessario ter sempre em mente que toda a imagem é
capturada por um observador que olha para determinados objetos a partir de seu proprio referencial e que

busca neles significados particulares. Sao dois olhares que se cruzam, o de fotégrafo e o de antropdlogo, para

1. “A originalidade da obra de Bateson e Mead se deve, primeiro, a novidade e a amplitude do obyeto de estudo. Nada mais, nada
menos do que o exame do e¢zhos de uma cultura singular (a cultura balinesa), isto ¢, a tentativa de entender por meio de que
comportamentos sociais adquiridos durante a infancia, por meio de condutas ensinadas veiculadas através do tecido social, um
crianca nascida em Bali incorpora e, por assim dizer, 'veste' um inconfundivel estilo de ser, de viver e de se comportar” (SAMAIN,
2004, p. 68, italicos e aspas no original).



buscar nas imagens uma prova, um fato, a “cultura”. E por isso o “[...] exercicio critico revela a
intencionalidade na fotografia etnografica, elucidando o fato de que ela nao é, como ingenuamente se
acreditava ha tempos atras, um mero espe/ho da realidade” (BARROS et al., 1998, p. 102, italicos no original),
mas, na verdade, uma imagem que se constréi a partir do olhar do outro em busca de uma definicao de si

propria, da mesma forma que o antropdlogo olha para outras culturas a partir da sua prépria.

Desse modo, a consciéncia da cultura gera uma importante qualificacdo dos objetos e do
ponto de vista do antropélogo como cientista: ele precisa renunciar a classica pretensao
racionalista de objetividade absoluta em favor de uma objetividade relativa, baseada nas
caracteristicas de sua prépria cultura (WAGNER, 2010, p. 28).

Ele, o fotografo-pesquisador, busca elementos simbélicos do seu préprio universo de simbolos para
objetificar *a cultura em seu termo mais restrito e geral.

A imagem ¢, portanto, uma invenc¢ao do fotégrafo sobre a realidade que se apresenta e se constitui
como elemento simbdlico no entendimento de sua propria cultura. Nesse sentido, ao olhar para as
fotografias dos arqueiros, é a cultura do observador que estd inventando as conexoes entre as imagens e entre
as imagens e os fatos. Assim, a partir deste estilhaco, a fotografia do arqueiro, desta fragao de segundo que o
obturador da camera registra, é construido o texto visual. E por isso “Quem fotografa precisa assimilar as
questoes culturais em jogo, assim como aquele que vé as tais fotografias recebé-las de forma contextualizadas
” (ACHUTTI, 1996, p. 80).

Essa contextualizagdo que Achutti propde nao é a submissiao da imagem ao texto, mas sim a conexao
com o contexto’da cultura no qual as imagens foram produzidas. As imagens devem, a partir da linguagem

visual, compor narrativas e possibilitar ao espectador perceber o que nelas sao os fragmentos da cultura que

2.“A relacio que o antropdlogo constrdi entre duas culturas —a qual por sua vez, objetifica essas culturas e em conseqiiéncia as 'cria’ para
ele —emerge precisamente desse seu ato de 'invengao', do uso que faz de significados por ele conhecidos ao construir uma representagao
compreensivel do seu objeto de estudo” (WAGNER, 2010, p. 36, aspas no original).

3.“Um contexto ¢ uma parte da experiéncia — e também algo que nossa experiéncia constréi; ¢ um ambiente no interior do qual
elementos simbélicos se relacionam entre si, e ¢ formado pelo ato de relaciona-los. Os elementos de um contexto convencionalmente
reconhecido parecem se perfencer mutuamente, assim como elefantes, lonas, palhacos e acrobatas 'pertencem' a um circo” (WAGNER,

2010, p. 78, aspas no original).
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se traduzem na imagem.

Nessa perspectiva, “Antes de montar as seqiiéncias, ¢ preciso avaliar com muito cuidado com quantas

fotos ¢ possivel transmitir a mensagem desejada sobre o assunto ou as informagoes em questao” (ALVES,

2004, p. 109). O autor afirma ainda que “Assim como a transformacao das notas de campo em um texto final

exige um elaboracio intelectual dos dados, a fotografia, para transmitir o que se estd vendo e o que se sente

no momento do clique, exige uma elaborag¢io plastica do tema enfocado” (ALVES, 2004, p. 233).

O olhar artistico sobre a imagem, um conhecer a partir do sensivel, ¢ a contribuiciao que a arte propoe

20 estudo da cultura.

A arte ja se deu conta da riqueza do viés antropoldgico para seu territorio, algumas das grandes
exposicoes internacionais recentes dio mostra disso. Resta a antropologia ampliar o uso da
fotografia nos textos académicos pelo viés da arte, apresentando nio sé imagens documentais
diretamente ligadas ao tema em estudo, mas composi¢oes fotograficas metaforicas criadas com

o propédsito de ampliar a compreensio daquilo que ndo pode ser traduzido em palavras
(PINHEIRO, 2000, p. 132-133).

A arte tem um papel fundamental na forma como a fotografia pode-se transformar em narrativas visuais

de um saber da antropologia. Esta magia da imagem que capta o espectador pelo puctum, que seduz e

convida, ¢ um elemento simbdlico poderoso na aproximacao de diferentes modos de conceber e viver o

mundo.

Para Roy Wagner (2010, p. 77, aspas e italicos no original),
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A comunicagdo e a expressdo significativa sdo mantidas por meio do uso de elementos
simbolicos — palavras, imagens, gestos — ou de sequéncias destes. Quando isolados e vistos
como “coisas” em si mesmos, esses elementos aparentam ser meros ruidos, padroes de luz ou
movimentos arbitrarios (como ilustragdo, tente repetir uma palavra como “zepelim” ou
“papoula” varias vezes, concentrando-se exclusivamente no som, e veja como ela soara peculiar
depois de um certo tempo). Esses elementos s6 tem significado para nés mediantes suas



associagoes, que eles adquirem ao ser associados ou opostos uns aos outros em toda sorte de
contextos. O significado, portanto, ¢ uma funcdo das maneiras pelas quais criamos e
experienciamos contextos.

E se a escrita’ ¢ um conjunto de simbolos que significam algo a partir da codificacio e decodificacio, o
que se pretende ao nomear grafismos os desenhos criados sobre o artefato ou a pele da pessoa - este corpo,
esta tela na qual a cultura imprime seus simbolos e constroi sua identidade - pode representar a propria
escrita da cultura.

Segundo Pierre Verge (1991), a fotografia tem a vantagem de parar as coisas e, nessa suspensao do
instante, nos permite revisitar na imagem aquilo que mal havia sido percebido no momento em que a cena se
passava. Dessa forma, o fotégrafo-cientista, ao decidir utilizar a fotografia para além do registro de campo,
como um objeto de analise da parte visivel da cultura, devera realizar um esforco na direcao de imbuir na
imagem um texto visual capaz de dizer sobre o fazer cultural do povo estudado.

Este objeto fluido, a culturaf encontra-se em constante processo de transformagao a partir do homem,
seu corpo individual e coletivo. Nesse sentido, se a antropologia dedica-se ao estudo do fenémeno homem, a
fotografia em sua vertente antropoldgica ira buscar imagens que o signifiquem. Assim, o fotégrafo pretende
narrar os fatos desse homem e dizé-los como cultura através dos fragmentos do visivel que captura e
organiza na forma de um texto visual.

Um olhar antropologico sobre o corpo da cultura, dessa maneira, deve-se dar a partir da sensibilizagao
da ciéncia sobre o fragil e singular, o coletivo e agentivof o mutavel. Trata-se de uma agéncia da fotografia
etnografica de comunicar o homem, seu pertencimento, constru¢ao e identidade, que deixa clara a

importancia de se perceber a imagem como uma forma que pensa

4. “Escrita sf (fem de escrito) 1 Ato ou efeito de escrever. 2 Aquilo que se escreve. 3 Caligrafia. 4 Escrituracio mercantil. E.
cifrada: aquela que se produz segundo um cédigo secreto ou cifra. E. ideografica: aquela em que se representam as idéias mediante
caracteres simbolicos. E. silabica: aquela em que se representa cada silaba por um sé carater”. Disponivel em
<http://www.dicio.com.br>. Acesso em: 03 dez.2011.

5. “Um campo ou, melhor dizendo, um organismo em constante a¢ao e interagao, em constante trabalho de parto, de luto e de
renascimento” (SAMAIN, 2004, p. 67).

6.Ver VIVEIROS DE CASTRO, 1996.

97



98

Nao conheco muitos antropélogos que tenham questionado o que, antropoldgica e
epistemologicamente falando, uma imagem ou um conjunto de imagens, fixas ou em
movimento, tinha que lhes dizer e lhes oferecer. Nao o que ela (a imagem), melhor do que um
texto, poderia traduzir, e sim o que ela lhes permitiria “construir” com ou sem a presenca de um
texto. His que voltamos a proposicao que formulei a pouco: “A imagem ¢é uma forma que
pensa”. Ela é uma “estrutura”, um “fendmeno” (apari¢io) que pensa, na medida em que —
como foi dito anteriormente — ¢, fundamentalmente, uma representacao de representagdes
(SAMAIN, 2004, p. 70-71, aspas e italico no original)

A representa¢ao da “cultura” no corpo e do corpo na imagem traz para este estudo a questao da

objetifica¢ao da corporeidade e observa a essencialidade do corpo para a produgao, expressio e reprodugao

cultural. Segundo Csordas (2008), ao estudar o significado do corpo em rituais de cura, “O lécus do sagrado

¢ 0 corpo, pois o corpo ¢ a base existencial da cultura” (p.145) Para situar a corporeidade como paradigma

para a antropologia, Csordas (2008, p. 104-105) teve como fundamento as ideias de Maurice Metleau-Ponty’

(1962), que elabora a corporeidade na problematica da percepgao, e de Pierre Bourdieu8(1977; 1984), que

situa a corporeidade em um discurso antropologico da pratica.

Sobre a importancia do corpo em questdes culturais, especifica Lagrou (2009, p. 70, aspas no original):

No contexto brasileiro, um grupo de antropélogos chamou a aten¢ao, jaem 1979, paraa
centralidade da corporalidade e da pessoa para as sociedades indigenas e notou a
existéncia de uma complexa linguagem simbolica em torno da sua 'fabricacao'. O corpo
e a pessoa nao sao concebidos como entidades bioldgicas que crescem e adquirem suas
caracterfsticas automaticamente, por determinagao biolégica e genética, mas como
verdadeiros artefatos, moldados e esculpidos ao modo e no estilo da comunidade.

Essa compreensao dos corpos como artefatos e de artefatos como corpos, moldados aos padroes do

povo que os produz, ou seja, corpos construidos ao moldes da cultura, conduz o pensamento a considerar

7. Para Metleau-Ponty (in CSORDAS, 2008 p.105, aspas no original), “[...] o corpo é um 'contexto em rela¢io ao mundo', e a
consciéncia ¢ o corpo projetando no mundo”.

8. Para Bourdieu (in CSORDAS, 2008 p.105, aspas no original), “|...] o corpo socialmente informado ¢ o 'principio gerador e
unificador de todas as praticas', e a consciéncia ¢ uma forma de calculo estratégico fundido com um sistema de potencialidades

objetivas”.



que, se ¢ a partir do corpo que se vivencia o mundo, ¢ a partir do corpo que a cultura experimenta o mundo.
O arqueiro, este corpo que se apresenta nos Jogos, permite que o publico experimente a cultura do seu povo.
Ele diz sobre as formas de vestir, de adornar, de criar artefatos, e, se devidamente contextualizada em sua
cultura, esta imagem pode despertar pensamentos sobre as relagdes que os povos estabelecem com a
sociedade mais ampla a partir dos seus corpos-artefatos e artefatos-corpos.

A imagem do arqueiro e de sua pratica reserva ainda em si variagdes de percepcio: se, para a
sobrevivéncia, ele ¢ uma arma agentiva, no esporte torna-se uma modalidade de destreza e na arte ele
expressa a plasticidade do movimento. Nos Jogos dos Povos Indigenas, no entanto, ele, o arqueiro, se
apresenta como um saber da cultura, uma representa¢ao do modo de vida com um novo significado. Quando
se olha 0 homem com seu arco e flecha, se observa a cultura que existe no movimento de arquear e que
construiu nao apenas os corpos, mas a forma como eles influenciam e sao influenciados no mundo. O
fotografo, da perspectiva de sua propria cultura, recorta-o, congela-o e imprime no instantaneo do intuido
uma agéncia de narrar; transforma-o em simbolo de um saber ancestral e evidencia as proprias peculiaridades
do fazer fotografico.

Os renascentistas retrataram o arqueiro indigena a partir da
perspectiva de sua cultura, inventando uma imagem do arqueiro
20s moldes dela. Desse modo, as obras de arte renascentistas
tiveram papel fundamental na constru¢ao da imagem do
arqueiro indigena no imaginario da corte europeia ao retratar o
cotidiano do Brasil Colonia.

Desde entao, alguns milhares de representagdes nos

mais diversos suportes eternizaram a imagem do arqueiro
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arqueiro indigena, o grande cagador, o bravo e corajoso guerreiro, agil e firme. Assim também a fotografia,
em sua capacidade de parar as coisas, o fez. Guido Boggiani, por exemplo, foi um dos grandes expoentes do
esfor¢o da unido da sensibilidade artistica com o olhar cientifico. Paulo Costa (2001) apresenta e descreve as
fotografias feitas por Boggiani entre os Kadiwéu e os Chamacoco (1896 a 1901) na obra intitulada Guido
Boggiani: fotggrafo da seguinte forma:
As fotografias aqui apresentadas revelam-nos um modo de olhar sobre o outro no qual a
etnografia, desde logo pelas proprias caracteristicas do objeto deste olhar, se cruza com a arte
[..] Numa rara conjunc¢io de sensibilidade artistica e abordagem cientifica, revelando um
grande dominio da técnica fotografica e, sobretudo, uma grande compreensao humana, Guido

Boggiani criou uma obra profundamente humanistica e intemporal que merece um lugar de
honra na histéria da fotografia artistica (COSTA, 2001, p. 7 e 31).

, . ~ 9 . . . .
O arco e flecha é uma das inven¢des humanas mais difundidas em todo o globo. Surgido em tempos
imemoriais, tem seus mais antigos vestigios encontrados na regiao do Oriente Médio, datando do Paleolitico,

no ultimo milénio da glacia¢ao de Weichesel, que ocorreu hd aproximadamente 35.000 anos (FAGAN, 1980,
p. 101).

De um lugar para o outro mudam as técnicas e o alvo, e a pericia
do arqueiro pode ser vista em sua precisao e alcance. A imagem do
arqueiro tem povoado a mente humana por meio das pinturas rupestres
encontradas em cavernas e abrigos desde Paleolitico Superior (40.000 a.
C.). Essas figuras mostram nao apenas a capacidade cognitiva do
homem, mas apresentam de forma eficiente o modo de vida daqueles
que estao entre os primeiros habitantes humanos da Terra. Entre as

figuras, inscrito na pedra, 1 esta ele, o arqueiro com seu arco e sua

flecha em posigao de tiro

9. “'Invencdo', o 'signo' da diferenciagio, é o obviador [obviator] dos contextos e contrastes convencionais; de fato, seu efeito total
de fundir o 'sujeito' e o 'objeto' convencionais, transformando um com base no outro, pode ser rotulado 'obviagdo' [obviation).
Conferir ou receber associagdes de um contexto para outro ¢ uma conseqiiéncia desse efeito, a qual proponho chamar de
objetificacao. (Meu emprego do termo 'objetificat’ [objectify] aqui é um tanto fenomenoldgico e assemelha-se ao termo 'objetivat’
[objectivate] utilizado por Nancy Munn em uma discussdo da iconografia walbiri, na qual ela demonstra como a imagfstica da
representacao walbiri fornece 'correlatos objetivos' para as 'formacdes sensuais da experiéncia subjetiva' " (WAGNER, 2010, p. 85 ¢

86).



Desde aquela época, o arco e seu arqueiro
assumem um papel fundamental ndao apenas na
sobrevivéncia da espécie humana, nas atividades
de caca e pesca e nas guerras, como também na
propria imagem do arqueiro, que assume papel
no imaginario humano por sua capacidade
inventiva e pelo impeto desbravador do homem.

A invencao do arco e flecha ndo ¢é apenas a
invenc¢ao do artefato, mas a propria invengao do
arqueiro e do imaginario correspondente.

Por isso, pode-se dizer que, hoje, nos Jogos,
a imagem do arqueiro que aparece nao em meio
a mata durante a ca¢ada ou na beira de um rio
para flechar um peixe, mas na arena, mirando
um alvo fixo, paralelo, em meio a cidade, frente
a uma arquibancada, ctia no imaginario social a
figura de um novo arqueiro indigena. Nesse
sentido, encontram-se os elementos simbdlicos
objetificados como diferenciantes culturais no
corpo e nos artefatos do arqueiro, no seu
movimento de se arqueat, feito pelo corpo e
pelo artefato no momento do disparo da flecha,

quando os dois, 0 arco e o arqueiro, fazem um

movimento espelhado.

O corpo passa a ser visto como expressio da
cultura particular de cada povo, como um produto do
grupo ao qual pertence. Este corpo artefactual e o seu
arco e flecha — que lhe da a prerrogativa de arqueiro -,
cobertos pelo grafismo de sua etnia, pelos adornos e
modelados segundo os padroes de sua comunidade,
revelam as caracteristicas especificas da arquearia de cada
povo e apresentam o imaginario do arqueiro indigena.

Como expressio da cultura particular de cada povo,
vale dizer, como produto de um grupo, o corpo une-se
ao grafismo impresso em sua pele e nos artefatos, como

o arco e flecha — artefato simbolizador de uma pratica
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geral e significante de um modo de vida especifico -, compondo o grafismo.

Nessa perspectiva, a fotografia do corpo passa a ser um elemento simbolico da “cultura” da sociedade
mais ampla, capaz de dizer sobre o estudo de outras culturas, operando como imagem representativa das
diferentes culturas humanas.

Na mesma intensidade, ao retratar através da acdo da luz este movimento de segundos de se langar uma
flecha, a fotografia que se pretende etnografica carrega em si todo um saber cultural indigena e evidencia as
marcagdes culturais pelas quais os filtros do fotégrafo-pesquisador objetifica o arqueiro como elemento
simbdlico capaz de explicitar as diferentes construgoes do corpo entre os povos indigenas.“Ela (fotografia)
fala claramente, neste sentido, nao apenas sobre o objeto fotografado, mas, de modo igualmente evidente,
sobre a cultura e estilos de vida de quem opera a camara” (NOVAES, 2005, p. 111).

A fotografia é uma representacio das representagdes culturais e, nesse sentido, representa a imagem que o
fotégrafo busca no arqueiro e apresenta como irrefutavel a existéncia de um observador externo a cena, que

registra o visto, e nao o ocorrido, do mesmo modo que
Uma escultura de um torso humano também nao visa reproduzir o corpo, sua estrutura, ou
mesmo seu modo de funcionar, somente visa invoca-lo, representa-lo. No universo artefactual
amerindio, no entanto, a copia é muitas vezes considerada como sendo da mesma natureza que
o modelo, e tende a ser produzida das mesmas técnicas que o original (LAGROU, 2009, p. 39).

Da mesma forma, a fotografia do arqueiro nao pretende funcionar como um arqueiro, mas pode ser
considerada como sendo da mesma natureza. A imagem do arqueiro contida na fotografia remete a pratica
do arco e flecha; ela pensa e diz sobre a esfera visivel desse arqueiro.

Na fotografia, ha um olhar sobre o detalhe que abre possibilidades de se olhar o todo, como no caso do
arqueiro, em que um personagem isolado pode falar através da construcao do corpo pela comunidade e,

assim, pode falar da identidade cultural de seu povo. Nas palavras de Samain (2004, p. 70-71, aspas e italico



no original), entende-se

Nio o que ela (a imagem), melhor do que um texto, poderia traduzir, e sim o que ela lhes
permitiria “construir” com ou sem a presenca de um texto. Eis que voltamos a proposi¢ao que
formulei ha pouco: “A imagem ¢é uma forma que pensa”. Ela é uma “estrutura”, um
“fenémeno” (apari¢io) que pensa, na medida em que — como foi dito anteriormente — €,
fundamentalmente, uma representacao de representagoes.

Este fragmento da esfera visivel da cultura congelado na
fotografia, a imagem do arqueiro nos X e XI Jogos dos
Povos Indigenas, ¢ a representacao que toca o sensivel, é o

. 10 11 .
studinm e o puctum, a alavanca de disparo de pensamentos
sobre como cada povo cria suas proprias marcas
diferenciantes perante o outro. Agora nao ¢ mais o outro, o
fotégrafo, o pesquisador que se embrenha na mata em busca

do exético, mas o indigena que sai da aldeia para a cidade e

coloca em cena sua cultura.

A partir da compreensao de que as demonstragoes das comunidades indigenas presentes na realiza¢ao
dos Jogos sao representacoes do seu cotidiano nas aldeias e de que, devido a esse motivo, os objetos
utilizados nas praticas apresentadas sao pertencentes a cada uma das etnias, e nao unificados, o que se vé ¢ o
respeito as relagdes culturais de cada povo representado. Por exemplo, no caso da canoagem, as canoas sao
trazidas por uma tnica etnia, mas os remos sao aqueles utilizados no cotidiano das diferentes aldeias. Assim
também ocorre no Jikunahity (jogo de bola com a cabega) dos Paresi, para o qual eles trazem a bola de latex

feita de modo tradicional, o que expressa a maneira criativa como eles assumem o ambiente que os envolve.

O mesmo pode-se observar no arco e flecha, pois cada arqueiro traz de seu proprio povo seu artefato.

10.“Nao conseguia encontrar em francés, uma palavra que exprimisse simplesmente essa espécie de interesse humano, mas creio que
esta palavra existe em latim: é o studiun, que nio significa, pelo menos imediatamente, “o estudo”, mas a aplicagao a uma coisa, 0 gosto
por alguém, uma espécie de investimento geral, empolgado, evidentemente, mas sem acuidade particular” (BARTHES, 1980, p. 46).
11.[...] puctume; porque puctum é também picada, pequeno orificio, pequena mancha, pequeno corte —e também lance de dados. O puctum
de uma fotografia é esse acaso que nela me fere (mas também me mortifica, me apunhala)” (BARTHES, 1980, p. 47).
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Esse fator, que pode parecer sem importancia a principio, se apresenta como um dos mais fundamentais para

a identificacdo da diversidade cultural. Quando um arqueiro empunha seu arco e mira sua flecha, ele esta

mostrando mais que sua destreza; ele esta representando seu ser e devir .

O grafismo contido na pintura corporal do arqueiro, os
adornos e o arco e flecha sao elementos visuais poderosos
na afirmacao de uma identidade étnica especifica.

O corpo e seu movimento no momento do tiro sao
representagoes e expressoes de uma cultura. Entao, a
objetificacdo da “cultura” (WAGNER, 2010) pode, neste
caso, dizer respeito aos elementos simbolicos do fazer
cultural de determinado grupo, e o corpo ¢ sentido como
unidade minima onde se produz e reproduz uma cultura e
por meio do qual se diferencia uma de outra.

O estudo da imagem do arqueiro volta-se aos elementos
diferenciantes visiveis no seu corpo, no artefato, na forma
como o corpo se relaciona com seu artefato e, por fim, no
movimento que eles realizam juntos. Este estar ligado a sua
arma, 0 movimento, a concentra¢io, COmo em uma
estampa, trazem na fotografia a figura do arqueiro, sua
destreza e sua mira, ressignificando a mesma imagem
difundida em lendas, mitos, narrativas épicas, esculturas do
homem conectado ao seu arco e sua flecha: “A afinidade

entre artefato, a técnica de produgao e sua decoragao, de um

lado, e o ser vivo que lhe serve de modelo,

de outro, remete a capacidade agentiva de
ambos, artefato e modelo” (LAGROU,
2009, p. 28).

A uniao de modelo e artefato resulta
em uma arma esguia e flexivel que se molda
ao corpo do arqueiro e impde uma plastica a
esse Corpo que, como o arco, se expande.
Brago, flecha, corda, arco, respiragao e olho
se tornam a extensao um do outro, e, no
maximo de sua tensao, 0 homem liberta a

flecha que caca.



Isso traz a ideia da agéncia da flecha como a cagadora: ¢ ela que encontra a presa na mata e a abate como
uma extensao do arqueiro. E ela, assim como o original, deve ser construida aos moldes da cultura do seu
ctiador. “E, portanto, importante frisar a qualidade de agéncia atribuida, nao somente aos adornos graficos,
pintados e tecidos nos objetos e corpos, mas aos proprios artefatos, cestos, panelas ou mascaras” (LAGROU,
2009, p. 101). E desse modo que, ao utilizar os ossos dos animais cacados para fazer as pontas de flecha que
serao usadas para cagar outros de sua espécie, o arqueiro esta atribuindo a flecha a agéncia de identificar a
caca, pois ela atraira e sera atrafda por seus iguais.”

Ao falar da imagem do arqueiro, a presenca do artefato esta implicita, do mesmo modo que, ao falar
sobre o arco e flecha - o artefato em si -, a visao do homem que o maneja parece imprescindivel para que o
jogo simbolico se configure. De acordo com Vidal (2001, p. 13),

O corpo seria matriz de simbolos e objeto de pensamento, e ocuparia uma posicao
organizadora central. A fabricacdo, decoracio e transformacao dos corpos (incluindo aqui os

artefatos) sdo temas em torno dos quais giram as mitologias, a vida cerimonial e a organiza¢ao
social.

Ao entender o corpo como agente a partir do qual a cultura experimenta o mundo, ele - homem,
arqueiro, arco e flecha - e ela - a imagem - podem dizer sobre como em um momento especifico, os X e XI
Jogos dos Povos Indigenas, aqueles arqueiros continham em si evidéncias do pertencimento a um
determinado povo. A cultura contida no homem e no artefato se transforma, na fotografia, em imagens

simbdlicas da construcao da alteridade de um povo.

Para Achutti (1996), a partir do instante em que a constru¢ao da identidade Eu é um exercicio de
diferenciagao, “O definir-se a si sempre implicou numa defini¢ao e classificagao por comparagao, oposicao,

ou por diferenga ao outro” (p. 13).

Em relagao ao fazer do antropologo, diz Wagner (2010, p. 61, aspas no original):

12.Em entrevista, Lucio e Takuma. Kamayura discorreram sobre a confeccio das pontas de flecha, afirmando ser muito
importante a escolha da ponta de flecha certa para encontrar a presa na cagada. Complementaram com o comentario: “Ponta de
osso de cateto € para cacar cateto” (nota de campo de entrevista feita em Porto Nacional, Tocantins, no dia 11 de novembro de
2011).
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Quando o antropdlogo estuda outra cultura, ele a “inventa” generalizando suas impressoes,
experiéncias e outras evidéncias como se estas fossem produzidas por alguma “coisa”
externa. Desse modo, sua invencido é uma objetificacio, ou reificacdo, daquela “coisa”. Mas
para que a cultura que ele inventa faca sentido para seus colegas antropélogos, bem como
para outros compatriotas, é necessario que haja um controle adicional sobre sua invencao.

Propde-se que o fotégrafo documentarista deva, desse modo, estar atento aos acontecimentos que o
envolvem e deva saber capturar um instante ideal que traduza os elementos visiveis da cultura estudada. Essa

escolha, esse momento decisivo, Cartier-Bresson (1976) considera justamente como o fazer fotografico Para

ele,

Tirar fotos é prender a respiragao quando todas as faculdades convergem para a realidade fugaz.
E neste instante que apoderar-se de uma imagem torna-se um prazer fisico e intelectual.
Fotografar é — simultaneamente numa mesma fragao de segundo — reconhecer o fato em si e
organizar rigorosamente as formas visuais percebidas para expressar o seu significado. E por
numa mesma linha cabega, olho e coracio (CARTIER-BRESSON, 1976, p. 78).

Este ultimo trecho, ““[...] reconhecer o fato em si e organizar rigorosamente as formas visuais percebidas
para expressar o seu significado [...]”, merece ser explicado com mais de profundidade. Ao fotografar, antes
de capturar a imagem, o fotégrafo deve decidir o que ele mostrara da cena presenciada e como mostrara;
qual sera a imagem que valera mais do que mil palavras. Deve decidir como ele dira, a partir de um
fragmento de luz sobre a agao, aquilo que, de todo o universo visivel, a condensa, e como transmitir o
sensivel desse olhar. “E p6r numa mesma linha cabega, olho e coracao”. E dizer o que penso, o que olho e
o que me desperta uma cena. E o que val se converter no puctum da imagem - a memoria dessa imagem.
Dessa maneira, se da o grande potencial de narrar com imagens modos de vida e mundos distantes, algo que,
na fotografia, une a arte e a ciéncia. E esse algo que nela diz através do sensivel e que abre diferentes

caminhos para aproximar o espectador do que, no momento do ¢/ick, tocou o fotégrafo-pesquisador. E para

que 1ssO aconteca,



[...] ndo se pede [ao cientista social] que abandone sua condicdo de pesquisador — isto ¢, seus
pressupostos cientificos — para se tornar um “artista” — ou seja, alguém que esta exclusivamente
voltado para a expressao pessoal. Entretanto, o pesquisador-fotografo precisa se colocar em um
certo “comprimento de ondas” em face dos acontecimentos, de modo que o raciocinio possa,
por um momento, ceder a primazia, a sensibilidade, a intuicdo (GURAN, 2002, p. 103, aspas no
original).

Ha nesse processo uma sensibilidade que se da ao andar entre outros povos, nao como um deles e, ao

mesmo tempo, nao tao distante. E necessario assim perceber que, a partir de uma aproximagao com outros

povos,

Quando identificamos um conjunto de observagdes ou experiéncias como uma “cultura”,
estendemos nossa idéia de cultura para englobar novos detalhes e ampliar suas
possibilidades tanto quanto sua ambiguidade. Em um sentido importante a “inven¢ao”
hipotética de uma cultura por um antropologo constitui um ato de extensao: ¢ uma
“derivacao” nova e singular do sentido abstrato de cultura a partir do seu sentido mais
restrito (WAGNER, 2010, p. 61, aspas no original).

E o olhar para a vastidao de possibilidades de se viver o mundo a partir de culturas especificas e

compreender este

“|...] glgantesco territério vivo, recortado, no tempo e no espago, por histérias, memorias,
imagindrios; atravessado por simbolos, sonhos e novos recomegos. Eis o que procuramos
definir minimamente quando falamos de “culturas” humanas. Delas, todavia, podemos
entrever apenas o que oferecem a nossa observagao e a N0Ssa experimentacao, isto €, representagoes do
real. De tal modo que toda tentativa de compreensio dos fatos de cultura nunca serd outra coisa
sendo uma representagao de representagoes, isto ¢, no melhor dos casos, o esforco de uma
contextualiza¢do, de uma nova enuncia¢ao e de uma inevitavel interpretagao desses mesmos
fatos. (SAMAIN, 2004, p. 67, aspas e italicos no original).

A intui¢ao e o ato fotografico que produz plasticamente retratos de um povo, que cria aos moldes do

seu grupo, sao parte da imagem final a ser observada. E necessario manter em mente que as fotografias
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enquanto imagens que pensam podem ser incorporadas pelo saber cientifico naquilo que tém a dizer sobre
um fato, a cultura. Nao como comprovaciao do real, do ocorrido, mas como interagao entre o fotégrafo e o
visivel da cultura registrado por ele, que, na imagem, compoe um texto que diz em si sobre ambos os

mundos: o do fotografado e o do fotégrafo.
Aqueles que nio reconhecem a riqueza informativa da imagem certamente nao se detiveram na
analise da importancia das ilustragcdes dos livros de Hans Staden (1557) e Jean Léry (1578) sobre
os tupinambas, dos desenhos e quadros a éleo de Eckhout do século XVIII, as ilustra¢oes de
Debret sobre o cotidiano da corte portuguesa no Brasil, as fotografias ¢ os filmes de Edward
Curtis sobre os indios norte-americanos, a obra do cinegrafista Thomas Reis, que acompanhou
Rondon em suas expedi¢oes pelo interior do Brasil INOVAES, 2005, p. 109).

Se, em um primeiro momento, estudar a figura do arqueiro nos Jogos dos Povos Indigenas pode remeter
ao imaginario social do “indio” selvagem e primitivo, o estar na arena cria uma nova figura¢ao, uma nova
imagem do indio arqueiro. Conforme percebido por Vidal (2001, p. 32), “[...] situagdes historicas novas
propiciam e muitas vezes exigem a formula¢ao de novos significados ou a recriagao de simbolos

tradicionais™.

Muito se debate dentro da etnologia sobre o corpo como detentor de identidade e alteridade, mas
também ¢é fundamental a observagao da fungao politica do corpo indigena e de como ela se constréi, bem
como os ganhos e perdas que sdo trazidos em seu bojo.

Enquanto a antropologia contemporanea, como Marshal Sallins apontou, vem procurando se
desfazer da nogao de cultura, por politicamente incorreta (e deixa-la aos cuidados dos estudos
culturais), varios povos estao mais do que nunca celebrando sua “cultura” e utilizando-a com
sucesso para obter reparagoes por danos politicos (CUNHA, 2009, p. 313, aspas no original).

Por outro lado, é necessario reconhecer que

108 ...] aafirmacao identitaria de populagdes nativas do mundo inteiro tende a passar cada vez mais
pela visibilizagdo de sua cultura, de sua 'autenticidade' e vitalidade. Assim, se a discussdo



européia concentra-se sobre o direito a diferenga, veremos que o debate americano reclama o
direito a igualdade na diferencas (LAGROU, 2009, p. 74, aspas no original).

Ao mesmo tempo, a marca¢ao de uma identidade indigena a partir do seu modo de vestir trazida para o
discurso ativista indigena, segundo Beth Conklin (1997), se da pela aproximag¢ao com o movimento
ambientalista e pelas reagdes de um publico internacional ao exético. O uso de roupas tradicionais e adornos
corporais e a propria moldagem do corpo e a pintura tornam-se objetificagoes das diferencas e comunicam
seu pertencimento a uma cultura indigena, através dos elementos simbolicos que a sociedade mais ampla

qualifica como marcadores de uma identidade indigena.

Na visao de Cunha (2009, p. 313, aspas no original),

De todo modo, nao resta duvida de que a maioria deles adquiriu essa ultima forma de “cultura”,
a “cultura para si’, e pode agora exibi-la diante do mundo. Entretanto, como varios
antropologos apontaram desde o final dos anos 1960 (e outros redescobrem com estrépito de
tempos em tempos), essa ¢ uma faca de dois gumes, ja que obriga seus possuidores a demonstrar
performaticamente a “sua cultura”.

Esta ambiguidade trazida pela construcdo da imagem corporal indigena como exotica fica evidente na
fala de Conklin (1997, p. 712, traducdo da autora):

A auto-representacao indigena apresenta um paradoxo. De um lado, identidade politica -
especialmente na sua variante ecologica - trouxe uma visibilidade e apoio transacional sem
precedentes aos esforcos dos povos originarios por terra e direitos legais criticos para sua
sobrevivéncia.

De outro lado, mesmo nesta autoconsciéncia anticolonial, politica pés-moderna, persiste a
limitagdo de esteredtipos. Construcoes reducionistas da identidade indigena ignoram a
diversidade inter e intra-cultural e distorcem os objetivos e as relagdes com o meio ambiente
natural e com a economia nacional dos nativos Amazonicos. Mais problematico que as
contradi¢des intelectuais s2o as problematicas implicagdes politicas.

Decorrente disso, segundo os parametros da cultura mais ampla, um indio que use roupas ocidentais
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Capitulo IV — Narrativas fotoetnogaficas:
Das imagens dos arqueiros e dos dizeres dos povos.

Sobre a escrita das narrativas fotoetnograficas

As fotografias sao tecidos, malhas de siléncios e de ruidos. Precisam de um narrador
>

para desdobrar seus segredos. As fotografias sao romances que se escrevem sobre

elas, dentro delas com elas.

Etienne Samain (1998).

As fotoetnografias que se seguem foram criadas obedecendo a ideia proposta na metodologia de
identificacdo das etnias estudadas a partir dos elementos visiveis da sua cultura no ambiente da arena.

Dessa forma, os marcadores culturais presentes no corpo sao apresentados com base na escolha de
uma textura para compor a capa das narrativas fotoetnograficas, - fragmentos dos adornos utilizados por
esses povos que mais identificaram suas presengas na arena -. Em relagao as cores foram usados o vermelho
do pau-brasil para os Pataxo; o verde da palha de buriti para os Enawené-Nawé; o azul que, mesmo nao
estando presente nos adornos Terena, reflete-se nas penas de ema da sua indumentaria; o amarelo das penas
de japu usadas nos diademas Kayapo, porque, por mais que a gama de penas utilizadas por eles em seus

cocares seja grande, os diademas sdo feitos unicamente com o amarelo.
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As faixas que margeiam as paginas das fotoetnografias trazem em recorte o detalhe de desenhos
usados na pintura corporal, os quais sao vistos nas narrativas como importantes marcadores culturais, que,
como os adornos, podem ser utilizados na observagao do pertencimento do arqueiro a um desses povos
especificamente.

As composi¢Oes e narrativas fotoetnograficas foram organizadas a partir do texto imagético contido
nas fotografias no intuito de possibilitar ao leitor uma maior apreensiao das questoes levantadas no estudo. As
analises dos conteudos das fotografias revelam a identificacio dos marcadores culturais observados no corpo
do arqueiro e informagoes advindas das anotagdes de campo, das entrevistas sobre o arco e flecha, - matéria-
prima, aprendizado e uso na aldeia — e das fontes bibliograficas.

Desse maneira, foram trazidos primeiro os dados basicos de cada um dos povos — etnia, classifica¢ao
linguistica, localizagao, populagao e participagao nos Jogos. Na sequéncia, é apresentado um breve historico
da trajetéria do povo a partir do contato com o mundo a/ien. Os textos fotoetnograficos seguintes trazem,
em diferentes ordens, uma visdo dos marcadores culturais observados a partir da apresentacao das etnias na
arena. Por isso foi incluida em cada uma delas a apresenta¢ao coletiva que mais destaca a presenca do povo
nos Jogos - dos Pataxd, suas dangas e cantos; dos Enawené-Nawé, o ritual Yakwa; dos Terena, a danga
Kohixoti Kipaé e dos Kayapo; o ronkra.

Por fim, apresenta-se o arqueiro no momento da prova de arco e flecha nos X e XI Jogos dos Povos
Indigenas, quando, sozinho, comunica a plateia sua identidade étnica. A imagem do arqueiro ¢ a chave que
abre os pensamentos sobre como cada uma dessas etnias esta comunicando sua histéria e sua cultura. O
corpo do arqueiro e o fazer do arco e flecha testemunham e evidenciam os dizeres étnicos e as falas politicas

do seu povo.






118

Segundo Karkaju Patax6, as coroas comegaram a ser
usadas de ponta-cabeca em Coroa Vermelha depois
que em um dia de muito sol um deles usou uma por
brincadeira.

“Fingia que era um boné. O pessoal viu e

achou bonito e comegou a usar também.”

Etnia: Patax6

Tronco: Macro-Jé

Familia: Maxakali

Localizagao: Bahia

Populagio: 2.365 (FUNASA, 2010)

Participagdo nos Jogos: 8 edi¢oes

Fontes:

COSTA, Rosa Maria de Carvalho. Uma histéria de resisténcia. ANAI (Associacao Nacional de Acado
Indigenista), Ministério de Educacao, 2007.

GRUNEWALD, Rodrigo de Azevedo. Os ‘indios do descobrimento’, tradi¢ao e Turismo. PPGAS, Museu
Nacional, Rio de Janeiro, RJ, 1999.

RIBEIRO, Berta. Dicionario do artesanato indigena brasileiro. Editora da Universidade de Sao Paulo, SP,
1988.

RIBEIRO, Darcy et al. Suma etnoldgica brasileira. Vol. 2. Edi¢ao atualizada do Handbook of South
American Indians. Editora Vozes , Petrépolis, RJ, 1986.

http:/ /www.pib.socioambiental. org/




Os Patax6 fazem parte de um grupo de etnias maior chamado de Pataxé HiHaHae, ao qual também per-
tencem os Baena, Kamaka, os Tupinamba, os Kariri-Sapuya e os Gueren. Suas aldeias se localizam na regiao
sul da Bahia, na costa do Descobrimento, sendo as mais conhecidas a de Coroa Vermelha, que fica nos limites
de Santa Cruz Cabralia, palco das “comemoracdes” oficiais dos 500 anos da chegada dos portugueses, e a de
Barra Velha,

considerada a aldeia mae de onde teriam saido todos os Pataxo.

A historia do contato desse povo evidencia as grandes distor¢oes da politica indigenista no Brasil. Muitos
foram vitimas propositais de variola, introduzida pelo coronel José de Sa Bitanco, que, entendendo como
anuncio de guerra as flechas deixadas pelos Patax6 nas arvores, em retribui¢ao aos itens que lhes oferecia,
colocou pus de tumores da variola em um boné, contaminando-os, e, na descri¢ao de Douville (apud ME-
TRAUX, 1930, p. 285), eles

“[...] morreram como moscas [...]”.
Suas terras foram arrendadas a fazendeiros pelo SPI (Servico de Protecao ao Indio) na década de 1930, fa-
zendo

com que sua populacdo se dispersasse.

A criagao do Parque Monte Pascoal impediu esses indigenas de continuar suas atividades tradicionais, como

a caga e a coleta de piagava, que trocavam na cidade por produtos. Na década de 1950, o episédio conhecido
como “Fogo 517 dizimou novamente a populagiao Pataxé, fazendo com que os poucos sobreviventes se embr-
enhassem na mata,

O que causou nova separac¢ao desse grupo. Trata-se esse episodio da chegada de dois forasteiros a aldeia, que
prometiam ajuda-los com a retomada de suas terras tradicionais. Na verdade, eles usaram os indigenas para
saquear

o mercado local. Em represalia, a policia invade a aldeia, atirando em todos que pode.
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Seus cocares usam uma grande variedade de penas de aves,
sendo preferidas as de papagaio verde. Devido a dificul-
dade de se conseguir tais penas em suas terras, muitas
vezes utilizam penas de galinha, com ou sem tingimento
de corantes artificiais. Trés longas penas caudais de arara
azul ou vermelha siao colocadas no centro das coroas, que,

do mesmo modo, podem ser substituidas por penas de

outras aves.

A coroa radial é fixada a cabeca
por uma tiara dupla trancada
com a folha de palmeira
sobreposta por losangos

feitos em croché.




Usam uma gama
enorme de adornos
feitos com semente
de pau-brasil, que

dao aos Pataxd uma
caracterizagao espe-
cial. Além das penas,
usam diferentes tipos
de linhas e migangas.
De corpos fortes e
delineados, os homens
Pataxo trazem na tez
evidéncias de seu con-
tato com 0s negros

trazidos do continente

africano na época do

Brasil Colonia. Sio eximios artesdos; tecem colares, pulseiras e bragadeiras, e a semente de pau-brasil confere
a esses adornos a cor vermelha..Durante o tempo de estadia na aldeia Coroa Vermelha, a pesquisadora pode
perceber que o croché ¢ uma atividade feminina, mas o trabalho com as sementes e as micangas acaba sendo
dividido entre homens e mulheres. Enquanto todos parecem saber fazer pelo menos algum tipo de artesanato,
os adornos feitos com penas sao feitos apenas por poucos especialistas nessa arte, da mesma forma como

ocorre com os artefatos feitos em madeira.



A pintura corporal Pataxé se baseia no uso do jenipa-
po, muitas vezes misturado ao carvao macerado, sendo
usados principalmente no rosto a tinta do urucum e

o barro amarelo encontrado nas proximidades das
aldeias.

Seus desenhos sao organicos, acompanhando o desen-
ho das partes do corpo. A pintura ¢ usada pelos Pataxo

apenas nos rituais e dancas realizados nas festas.




Os Patax6 se destacam naturalmente na arena pelo colorido dos
seus adornos, somado ao som dos maracas. Apresentam suas

dancas e cantos; parecem estar sempre se divertindo.

Sao grandes negociantes. O comércio ¢ uma pratica tradicional;

\

sempre trocaram com outras etnias e nas cidades préximas as

aldeias.

... S0 expansivos

e brincalhoes.

Acostumados a lidar com os nao indigenas,turistas da regiao sul
da Bahia. Lidam muito bem com o assédio do publico e con-
quistam rapidamente a simpatia da plateia, que, em pouco

tempo, comega a usar alguma das suas pinturas ¢ a comprar scu

artesanato.

As tangas (saias) usam a fibra da envira e sobre elas sdo sobrepostos cintos confeccionados com semente de

pau-brasil e micangas ou feitos em croche.

Os corpetes das mulheres podem ser feitos de linha para trico ou de fibra de envira trangada.
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O maraca tocado pelos homens ¢é seu principal instrumento musical.



De 14 para ca, o fenétipo dos Pataxé sofreu varias transformagdes.

A miscigenagao com 0s escravos negros da regiao deixou-os mais altos, com a pele mais morena e seus

cabelos ficaram mais ondulados. O estilo dos cortes de cabelo também ja é o mesmo; na verdade, sao muito

rariados atualmente.

1. Wied Neuwied - viajante que encontra com os Pataxé nos anos de 1815 ¢ 1817.




Durante entrevista concedida a pesquisadora, Raoni
Patax6 lembra: “Os Patax6 sempre foram muito bons
arqueiros. Na época da chegada dos portugueses, 0s
outros indios

procuravam os Pataxé pra lutar com eles contra portu-

gueses s6 porque a gente era bom no arco”.

Wied Neuwied relata que os Patax6 tinham grande
habilidade em atirar flechas, o que os colocavam em
destaque nas guerras que ocorriam entre 0s grupos

indigenas da regiao.




Do arco

e flecha

Arco: O arco
Pataxo carac-
teriza-se por ser
concavo, po-
dendo ser feito
com pau d’arco,
peroba, buriti ou
bejad.

Flecha: As
flechas utilizadas
pelos Patax6

sa0 comumente
feitas de haste

de taquara com

pontas de 0sso

triangulares lanceoladas agudas, podendo ser também encontradas pontas longas de madeira, e, nesse caso,
o buriti é o preferido para a confecgao. A emplumacao apresenta uma grande variedade - de urubu, gaviao,

garcas e carcara -, sendo as penas presas as hastes por fibras de tucum.




Eles também utilizam o arco e flecha para cagar:

“Os animais mais usualmente abatidos sdo o sarigiié,
paca, tatu, caititu, jabuti, preguicga, rolinha, guriati e
bem-te-vi”

(WANDERLEY, 2003, p. 35).

O arqueiro empunha um arco feito de buriti com adornos no inicio dos
segmentos, que sao trancados geométricos em palha.

A flecha com a ponta em madeira lanceolada foi emprestada pelo arqueiro da
etnia Asurini. Seu corpo apresenta uma pintura mais geométrica do que é a normalmente usada pelos Pataxo.
O vermelho do pau-brasil, arvore que deu nome ao pais, pode ser visto nas bragadeiras, nas pulseiras e no

colar, atestando seu pertencimento a Nagao Pataxé e sua morada na “costa do Descobrimento”.

Na aldeia, a caga com o arco e flecha ¢ realizada hoje principalmente em rituais, como o do casamento. A caga
do porco do mato continua sendo praticada. Depois de cagado, o porco ¢ levado até a aldeia, onde sera assado

para a festa.

O aprendizado do arco e flecha continua a ser de pai para filho, e nao necessariamente todos os meninos irao
apreender, mas aqueles que forem se dedicar a sua pratica serao ensinados pelos pais ou tios a partir dos oito

anos de idade. As primeiras tentativas sao feitas na aldeia.




A bracadeira de penas amarelas

com uma unica pena verde de pa-
pagaio e o arco amarelo se desta-
cam no fundo de um céu nublado

que anuncia a chuva.

O arqueiro extremamente adornado apresenta um arco e flecha
simples de bejat; sua flecha em ponta agucada de osso ¢é
branca. Nas costas, o pesado colar de sementes de pau-brasil

e a capanga de palha trancada usada para carregar as flechas.

E possivel perceber o fechar dos olhos do arqueiro enquanto
mira. Os musculos se definem na for¢a do brago que empunha

O arco.

O corpo do arqueiro coberto de artefatos de cores intensas é

198 uma mostra da ampla variedade de adornos e artefatos. Seus cor-

pos expressam uma inegavel identidade indigena, um cartdo postal.



Nas apresentacoes nos X Jogos dos Povos Indigenas, o arqueiro pertencia a aldeia de Coroa Vermelha. Seu

arco era adornado com a fibra tucum, também utilizada para a confecgao da corda.

Nos XI Jogos, o arqueiro era de Barra Velha. Apresentava um arco simples (sem adorno) tingido com o barro

amarelo, também concavo; sua espessura, no entanto, ¢ diferenciada por ser o arco roligo.

Essa diferenga se da pelas caracteristicas que diferenciam as aldeias: como Coroa Vermelha esta localizada em
um centro de turismo intenso, ao lado da cruz do Descobrimento, a produgao de artefatos tradicionais Pataxo
¢ influenciada pelas preferéncias dos compradores. O arco tradicional é mais simples, como colocado por
Grinewald (1999, parénteses e aspas no original) - “[...] arco e flecha (‘trabalho bem mais simples’, ou seja,

diferente dos enfeitados e talhados para o turista)”.

No cotidiano da aldeia, a atividade caga tem sido cada vez menos utilizada como modo de subsisténcia pelos
Patax6. A redugio de seu territério a um espago minimo e muitas vezes insuficiente para a reproduc¢ao do seu
modo de vida tradicional fez com que os Patax6 encontrassem na produg¢ao de artesanato para o mercado,

principalmente turistico, seu novo meio de subsisténcia.

Parecem reunir em seus corpos o ethos brasileiro. De pele mais morena que dourada, de corpos rigidos, sor-
riem
sempre, cantam e dangam. Depoem uma histéria do contato e da miscigenagao com os negros trazidos da

Africa para o trabalho escravo no Brasil.
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Etnia: Enawéne-Nawe
Familia: Aruak

Localizagao: Mato Grosso
Populagio: 566 (Funasa, 2010)

Participagao nos Jogos: 5 edi¢oes

VALADAO, Virginia Marcos. O processo de trabalho do video Yakwa : O banquete dos espiritos. In: ECK-
ERT, Cornelia; MONTE-MOR, Patricia (Orgs.). Imagem em foco: novas perspectivas em antropologia. Porto
Alegre : UFRS, 1999. p. 161-75.
LISBOA, Thomaz de Aquino. Enawené-nawé: primeiros contatos: diario de campo. Carlini e Caniato, Cuiaba,
MT, 2010. 111 pag,
RIBEIRO, Berta. Dicionario do artesanato indigena brasileiro. Editora da Universidade de Sao Paulo, SP, 1988.
RIBEIRO, Darcy et al. Suma etnoldgica brasileira. Vol. 2. Edi¢ao atualizada do Handbook of South American
Indians. Editora Vozes , Petrépolis, R], 1986.
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Os Enawené-Naw¢ habitam uma tnica e grande aldeia circular, hoje localizada na margem do Rio Ique,
afluente do Juruena, no noroeste do Estado do Mato Grosso. Foram chamados durante cerca de uma década
(1974 -1983) de Saluma, segundo as notas do diario de Thomaz de Aquino Lisboa, que participou das
expedi¢oes de contato com eles. Isso se deu devido a um mal entendido linguistico. Saluma, na verdade, era o
nome de um dos indigenas presentes nesses primeiros encontros.

Os Enawené-Nawe seguem um longo ciclo ritual destinado aos seres subterraneos e celestes - iakayreti e enore
nawe, respectivamente -, que se reinicia a cada ano. Durante o ciclo, cantam, dangam e realizam oferendas de
alimentos a esses seres, em um complexo sistema de troca de sal, mel e alimentos, sendo o peixe e a mandioca
os principais itens oferecidos.

Ao longo do periodo de contato, seu ciclo ritual anual tem sofrido com as intervengdes que o modelo
desenvolvimentista da sociedade mais ampla tem causado em seu territorio. Seu corpo deixa evidenciado a
relacdo de interdependéncia entre o povo Enawené—Nawé e o meio ambiente em que vive e reproduz sua
cultura. O projeto de construcdao de onze pequenas centrais hidrelétricas (em andamento) no entorno de suas
terras tem modificado a vazao do rio, isso associado aos garimpos ilegais que, cada vez mais préximos, poluem
sua agua, tornando-a impotavel.

Assim como a agua e o peixe, outros recursos naturais necessarios para a reprodugao do seu modo de vida
tem sido alterados, dificultando cada vez mais a independéncia desse povo com relagao a 6rgaos do Governo e
ONGs.

Ao microfone, nos Jogos, na expressao de sua profunda ligacao com o meio, dizem: “Eu Enawené-Nawe. Eu

come peixe. Eu toma agua com mel”.
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Entre os adornos usados pelos Enawené-Nawe, o cocar, diadema vertical feito de penas de papagaio tratadas
com uma secrecao extraida das pererecas que transforma as penas verdes em um amarelo ouro e de uma pena
de mutum (preta com faixas brancas) é o que mais se destaca na arena. Além do cocar, o uso de brinco de
conchas, colares de sementes de tucum e adornos de algodao em torno dos tornozelos e punhos corresponde
a marcagoes corporais fundamentais da pessoa Enawené-Nawe. Abaixo dos joelhos, amarram tiras de bor-
racha e tiras de algodao na parte superior do brago. Os adornos cumprem a fun¢ao de modelagem do corpo
Enawené-Nawe: apertando as pernas, as tornam mais grossas €, no brago, marcam a divisio muscular. Esses
adornos constitutivos sao parte do corpo Enawené-Nawé desde a fase Wesekoitakori/Wesekoitakolo (recém-

nascido).



Os cabelos, tanto dos homens
como das mulheres, sio manti-
dos na altura dos ombros, com
franja e sulco raspado por cima

da orelha.

O uso da pintura corporal e dos adornos pelos Enaweneé-
Nawé segue uma comunica¢ao do grupo de idade. A pin-

tura ¢ mais presente no corpo masculino.

Nos Jogos, além da prova do arco e flecha, participam do arremesso de
lanca, do cabo de forca, da nata¢ao e da canoagem.

E usada a tinta do urucum no cotidiano, e a tinta extraida do jenipapo é usada em cerimoénias, nos bragos, pernas e

tronco, criando linhas semiparalelas horizontais, definindo as areas que serdo preenchidas por tracos diagonais do
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proprio jenipapo, intercaladas com a aplicagao de largas faixas pintadas com o urucum.



Nas mulheres, as pinturas se caracterizam pelo uso

do urucum e estao mais limitadas ao rosto,
simbolizando seu status como casada, com um
filho, com dois filhos, avos etc. Usam, como os
homens, finas tiras de algodao apertando os bragos,

marca da constru¢ao do corpo Enawené-Nawe.

il

Na arena, apoiadas pelos homens,
elas participam da prova do cabo de

forca.




A pesca feita nas barragens do Rio Ique e a
preparacao do beiju irdo satisfazer aos espiri-
tos, evitando assim que estes matem as crian-
cas ou tragam doengas para o seu povo.

A preparagao dos pescadores, que passam a
ser chamados Yakwa, envolve a pintura da
pele com o jenipapo, o urucum e o barro. A
palha do buriti ainda verde cobre praticamente
todo o corpo dos guerreiros, que dangam com

seus arcos e flechas no patio da aldeia.
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Na arena, apresentam o ritual Yakwa, realizado em homenagem aos espiritos do subterraneo Yakairiti, respon-
saveis segundo a cosmologia Enawené-Nawé pelas coisas ruins. O ritual dura ao todo sete meses, obedecendo

o periodo do fim da piracema, do plantio e da colheita da mandioca.

A tira de algodao apertada no brago
marca o povo Enawené-Nawe e o verde
da palha do buriti e da sunga se integram
no corpo que flui no meio natural. Em
terra ou na agua, se integram como parte
dele. Usam o verde, a cor da mata, como
uma camuflagem, uma simbiose do

homem com o meio.

Entre os Enawené-Nawé, os meninos come¢am o aprendizado
quando chegam na fase Enawaretese/Enawalotese (ctianca de
7 a 11 anos). Eles fazem a primeira saida para a pescaria com o
pai, e a experiéncia ¢ marcada pela mudancga da pintura corpo-

ral.



Na arena, quando o arqueiro segura as flechas na
empunhadura enquanto estira o arco, demonstra
o modo como as carrega na mata - com a emplu-
magao virada para baixo -; assim, o arqueiro pode
facilmente trocar de flecha e coloca-la em posicao de

tiro no arco.
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A forma como se movimenta, com as pernas em passos
cruzados, esgueirando-se na arena, demonstra a esquiva
e a mira. Coberto de verde, seria quase invisivel; moven-
do-se assim na mata, usa o elemento surpresa para nao

afugentar a caca.

Muda de uma s6 vez de direcio, em uma fracao de

segundo, sem realizar nenhum movimento brusco.

Da mesma forma, muda a direcao da mira,
observa atento os movimentos a sua volta

e reage instintivamente.



Ao apresentat-se na arena, o arqueiro
Enawené-Naw¢ esta adornado com seu cocar de
penas amarelo ouro; as tiras de algodao envolvem
seus tornozelos e punhos; sobre a tira da parte su-
perior do braco esta uma bragadeira de penugens
de arara vermelha. Seu corpo esta pintado com

o0 jenipapo e o urucum. Seu arco na curvatura
maxima indica um tiro rapido, ndo muito longo,
que langara a flecha de taquara em linha reta na
direcao do alvo. As costas abertas mostram que
ha certa distancia do arco em relagao ao corpo.
Assim também a posi¢ao do brago e do cotovelo,
mais altos que a linha do ombro, diz que o ar-

queiro mantém a flecha afastada do rosto.

Virado para a arquibancada, ele demonstra a
pericia com o arco e flecha que usa na aldeia para

a pesca.
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Do arco e flecha

Arco: arco plano, da empunhadura até os segmentos,
feito de madeira escura.

Normalmente, o pau d’arco ¢ caracteristico dos povos
do Rio Preto, feito com corda de fibra longa de algodao

trangada. O arco ¢ simples, sem adornos ou grafismos.

Flecha: as flechas trazidas para a arena dos X Jogos
dos Povos Indigenas tinham hastes de taquara com
ponta longa agucada feita em madeira e fixada com

fibra de tucum

Na prova, o arqueiro assume uma posicao de tiro; o
movimento percebido na apresenta¢ao do ritual nao
esta presente ali. Ele faz a mira e solta a flecha. E um
tiro suave e fluido. Sua respiragao é tio suave como o
seu tiro. O tom amarelo da luz é absorvido pelo seu
corpo e artefato; ao fundo, os policiais militares e a

plateia observam atentos o disparo do guerreiro.

Sem o cocar, a pintura corporal do abdomen, o cabelo, as tiras de algodao nos pulsos e tornozelos e a bor-

racha abaixo do joelho sdo as marcas da cultura de seu povo, a qual o arqueiro apresenta em seu corpo no

instante do tiro.




Os tragos culturais visiveis testemunham uma historia recente do contato, um esfor¢o de seu povo de
continuar a viver do modo tradicional, dentro do seu ciclo ritual. A constru¢ao da pessoa Enawené-Nawé pas-
sa por um complexo sistema de incorporagao de adornos constitutivos que modelam um corpo leve e flexivel
que se move com suavidade. O préprio movimento de arquear é suave e discreto; o arqueiro nao abre comple-
tamente as costas e os bragos, o que o faz capaz de realizar grandes tiros mesmo com pouco espago € recuo,
como um ser da mata acostumado a caminhar em estreitas picadas entre as arvores. O modo como se integra
ao meio em que esta parece se transformar sob a luz, mudando seu corpo como um camaledo que captura o

ambiente e o reflete. O arqueiro se integra ao fundo na arena, como o canoeiro o faz na agua.

Seu corpo ¢ esquio e agil; um corpo ativo que transmite uma habilidade de deslocamento e uma profunda
harmonia com o espago. Esse corpo ¢é testemunho do seu modo de vida e fala da necessidade de viver em
confluéncia com o mundo natural. A importancia do peixe, da mandioca e da agua com mel na sua vida ritual
e da realizacao dos rituais para a sua sobrevivéncia apresentam na arena a importancia da preservagao do seu

territorio.

O uso do arco e flecha na aldeia se restringe hoje as atividades de subsisténcia, mas remete a um passado beli-
coso, quando os Enawené-Nawé guerreavam com seus inimigos historicos, os Rikbaktsa e os

Cinta-Larga, pela ocupagao da terra ao longo da regiao que abrange as cabeceiras do Rio Aripuana
(Hawinaware), Rio Preto (Adowina) e Rio Arimena (Olowina), os dois ultimos, afluentes da margem

esquerda do Juruena.
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Etnia: Terena

Familia: Aruak

Localizagao: Mato Grosso, Mato Grosso do Sul e Sao Paulo
Populagao: 24.776 (Funasa, 2009)

Participagdo nos Jogos: 10 edicoes

Fontes:
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nica. Editora da UFGD, Dourados, MS, 2009.
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RIBEIRO, Darcy et al. Suma etnoldgica brasileira. Vol. 2. Edi¢ao atualizada do Handbook of South American
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SANT’ANA, Graziella Reis de. Histéria, espagos, acdes e simbolos das associa¢oes indigenas Terena. Uni-
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Os Terena sao atualmente o tltimo povo remanescente da nagao Guana que vive em terras brasileiras.

O contato dos Terena com os europeus se deu no final do século XVIII, a partir da assinatura de um acordo de
paz entre os Mbaya-Guaicuru e os portugueses (1791). O tratado permitiu que alguns poucos contingentes de
portugueses vindos de Sao Paulo se instalassem em pequenos nicleos nas proximidades dos Fortes de Coimbra e
de Principe da Beira e do Presidio de Miranda, localizados na margem direita do Rio Paraguai, construidos duas
décadas antes da assinatura.

A convivéncia com os oficiais da coroa portuguesa fixados nos Fortes e com a pequena populacao estabeleceu
novas parcerias, até que, com o inicio da Guerra do Paraguai (1864), a situacao se transformou completamente.
Seu territorio foi palco da guerra, e eles foram alvo de represalias dos inimigos espanhois. Com o final da guerra, a
situagao novamente se modificou e tiveram entao que lidar com dissidentes do exército brasileiro que tomaram para
si as terras € com outros tantos tipos de pessoas com interesses de ganho que comegaram a ocupar e explorar suas
terras.

Assim, se inicia o trabalho Terena nas fazendas, primeiro em uma posigao servil e hoje no que chamam de changa
(trabalho temporario nas fazendas da regiao).

A diminui¢ao do seu territoério, a superlotagao das aldeias e as dificuldades de manter suas atividades tradicionais
agricolas levaram os Terena a uma migracao para os centros urbanos proximos a partir da década de 1950. Ja em
1960, Cardoso de Oliveira teria contado 418 Terenas vivendo em Campo Grande, onde trabalhavam basicamente
como serventes, pedreiros e auxiliares de escritorio, fazendo com que esses indigenas fossem vistos pelas

ypulacoes locais como “indios urbanos” ou “aculturados”.
( K}

As caracteristicas do modo Terena usadas por eles para que possam flutuar entre os dois mundos, o da tradi¢do e o
da inovacao, sdao a diplomacia e a etiqueta, conforme percebido por Levi Perreira (2009) no tempo em que
passou na Terra Indigena Terena de Buriti. Para os Terena, os bons modos e a boa aparéncia sio fundamentais para

que a Lideran¢a ou para que aqueles que aspiram a Lideranca sejam respeitados pela comunidade.
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Sobre o corpo, os Terena usam uma série de adornos. Sao
colares e pulseiras feitos com sementes de pau-brasil, ave
maria e olho de cabra. Os dentes e as presas de cacas sao
os adornos mais comumente utilizados pelos guerreiros e

liderancas.

Entre a producio artefactual Terena, encontra-se a tecela-
gem do algodao. Os tecidos recobrem as estruturas tran-
cadas de palha dos cocares e sao usados na fabricacdo de
roupas para as mulheres. Podem ser usados crus ou tingi-

dos, e sobre eles sao aplicados os grafismos do seu povo.



Ao entrarem na arena, as penas de ema dos cocares (coifa com cobre-nuca) que
recobrem a cabega estao presentes também nas bragadeiras, tornozeleiras e saias e
testemunham a identidade indigena Terena. A escala

monocromatica das penas - do branco chegando ao preto - passa por uma variav-
el gama de marrons, beges e sépias.

Os tecidos nos quais as penas sao fixadas sao geralmente

vermelhos, a Gnica cor usualmente vista na arte plumaria Terena. Por serem as

penas de emas longas e extremamente delicadas e leves, elas acompanham todos

os movimentos do corpo Terena.




Os membros do grupo se enfeitam com seus
colares e pinturas (em geral, os Sukirikiono se
pintam de vermelho e os Xumond, de azul ou

verde), cocares e saiotes feitos das penas da
ema. Ao final da danga, todos se reinem em um
rancho para um grande churrasco (geralmente a

carne ¢ doada por algum politico da regiao).

(SANT’ANA, 2010, p. 58).

Os Terena trazem como principal expressao tradicional

da sua cultura a danga Kohixoti Kipaé, danca da ema ou,
como costuma brincar Pacifico, locutor dos Jogos, ao
anunciar a entrada dos guerreiros na arena, a “danca do

bate pau”.

Na aldeia, ela ¢ realizada durante a celebragao das festividades do Oheokoti, momento em que os Xumond

(sao brincalhdes) “zombam” dos Sukirikioné (mais sérios, demonstram sabedoria). A danga explicita a dinami-

150 ca da dualidade Terena.




Com o cair da noite, acen-
dem seus longos bastoes
de bambu em uma fogueira
no centro da arena. Saem
com seus bastoes acesos

de um circulo para as duas

linhas paralelas da danca.

Na danga, a marcacao dos passos é
feita pelo tambor e pelo bater das
longas varas de bambu; o pife - um
instrumento de sopro tradicional -
evoca a atmosfera das matas, local
sagrado onde vive o Natiacha

(“dono” da mata).

Conforme relatado por Levi Pereira
(2009, p. 139-140), segundo a xama
(Dona Senhorinha), “[...] o Na-
tiacha vive unicamente onde existe
mato fechado, sendo seu costume
repousar no oco do pau [...]” e, por
essa razao, “A caca é uma atividade
econdmica cujo desempenho exige
cuidados especiais na comunicagao
com os Natiacha”, para quem eles
devem pedir licenga antes de matar

qualquer animal.

Fileira frente a fileira, os dancarinos Terena descem seus bastoes formando como que uma ponte entre ambos

os lados, sob a qual o ultimo de cada uma das filas passara.
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O sépia traduz um lugar de um tempo pas-
sado reavivado pelo fogo sagrado do novo.
Os jovens que dangam na arena sao os
mesmos que estao ora nos campi das uni-
versidades, ora nos campos de soja e ora no

celeiro de sua cultura ancestral. Usam suas

pinturas e vestes tradicionais para celebrar.




Usada em festa tradicionais e rituais, a pintura corporal nao
¢ obrigatoriamente uma ornamenta¢ao do corpo Terena,
que, muitas vezes, aparece sem nenhum desenho sobre ele.
Em algumas situagoes, pintam apenas o rosto com a tinta
do jenipapo e do urucum. Em outras, tém seus bracos,
pernas e costas cobertos por padroes geométricos, sendo o

losango o mais comumente visto.

“Na Guerra do Paraguai, os Terena cobriam seus rostos com a tinta preta do jenipapo.”

. . o 153
Maira FEluké (via email - 10 de janeiro de 2012)




A escala suave de cor pode parecer, em muitos
casos, pouco elaborada se comparada com etnias
que langam mao de cores vibrantes em seus ador-
nos, como, por exemplo, os povos indigenas do

Parque Indigena do Xingu.

A monocromia dos adornos plumarios ¢, na verdade, uma das caracteristicas mais marcantes da indumentaria
154 Terena. O tom das penas muda conforme muda a luz. Os corpos aparecem absorvendo a luz na partes bran-

cas das penas, que refletem degradés de cores variadas.




Com o grafismo Terena nas costas, o arqueiro usa
ainda o cocar e a saia feitos com as penas das emas.
Seu corpo ¢ esguio, com pouca definicio muscular.
Os bracos na linha dos ombros estiram o arco
escuro até o limite do semicirculo; direciona ao alvo
a flecha esteque, feita de taquara com ponta de ma-
deira agucada fixada a haste por linhas de algodao

tingidas de vermelho pelo urucum.

O dorso pende levemente em diregao ao arco, e
a mao que envolve a empunhadura, totalmente

techada, apenas apoia a flecha.

O arqueiro é um jovem guerreiro, o que demonstra
a

continuidade da tradicao do arco e flecha na aldeia.

O aprendizado se da na aldeia conforme a crianga
rai crescendo, comecando normalmente aos cinco

anos. 155
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Do arco e flecha
Arco: O arco reto concavo dos Terena é feito com

a madeira do tucum e amarracao de fibra de buriti.

Flecha: Suas flechas usam o bambu nas hastes, e
a ponta ¢ normalmente de osso obtido da propria
caca. A emplumagdo usa penas de arara, papagaio
e coruja. A usada na prova apresenta ponta longa

agucada de madeira — esteque.

A sequéncia do arqueiro, da mira até o momento quando a flecha
ja havia deixado o arco em dire¢ao ao alvo, mostra como a leveza
das penas da ema permite que o cocar acompanhe o movimento

do corpo do arqueiro no tiro.

Além do cocar, o jovem arqueiro Terena usa apenas poucos

colares de semente.

A expressiao do arqueiro mostra uma respiragao curta e forte,
como se o ar que esta em seus pulmoes desse a flecha seu ultimo

impulso. O arco, como os pulmdes, também se esvazia no tiro.

Seu corpo diz de um estilo de vida sedentario; nao ha defini¢ao dos
musculos. A forma como seu corpo se arqueia para tras apos o tiro

evidencia a for¢a empreendida no estirar da corda.



Segundo dados do instituto socioambiental ds cacadas foram praticamente banidas das aldeias devido ao con-

tato com o nao indigena e a migracao dos Terena para os centros urbanos.

O grau de apartamento do seu territério tradicional apresenta hoje uma situagao na qual, muitas vezes, eles
mantém apenas o endereco de residéncia na aldeia, vivendo em cidades ou trabalhando na changa. Essa situa-
¢ao tem transformado, ao longo do tempo, o corpo Terena, e as marcas de um trabalho corporal diario foram
aos poucos sendo substituidas por aquelas de um corpo urbano que realiza pouca ou

nenhuma atividade fisica. No entanto, mesmo que o corpo do arqueiro evidencie uma vida longe de suas prati-
cas corporais tradicionais, a forma como eles manejam a arma apresenta um contato habitual com sua pratica.
Esse corpo fala sobre a maneira como os Terena tém caminhado entre a tradi¢ao e a inovagao, entre a vida na
aldeia e a na cidade. Sao adornos tradicionais da sua cultura, elementos simbolicos da vida na aldeia sobrepos-
tos em um corpo que se encontra distante das suas terras, envolvido em atividades diferentes das que tinham

seus ancestrais

Durante a entrevista, nao ficou claro como as cagadas ocorrem hoje nas aldeias. No entanto, as buscas nas
fontes trouxeram algumas pistas do motivo da pouca clareza. Segundo dados do Instituto Socioambiental, os
Terena que nao tém condi¢Oes economicas para a compra de carnes em agougues das cidades proximas as
Terras Indigenas costumam cagar escondidos nas matas das fazendas circunvizinhas as aldeias.

A caga ¢ considerada uma atividade de muito risco por se dar em propriedades particulares e pelas sangoes da

lei.

1. http:/ /www.pib.socioambiental.org acessado em 05 de janeiro de 2012.
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Etnia: Kayap6

Tronco: Macro- J¢

Familia: Jé

Dialeto: Kayapo

Localizagdao: Mato Grosso e Para
Populagio: 5.923 (Funasa, 2000)

Participagao nos Jogos: 10 edi¢oes

Fontes:
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Os primeiros contatos com o “homem branco” se deram a partir do final do século XIX, com a aproximagao
de conquistadores em seu territério tradicional, no curso inferior do Rio Tocantins. Considerados desastrosos,
esses contatos resultaram na morte de varios homens e no sequestro e escravizagao de suas mulheres. Ao final,
parte dos Kayapé resolveu abandonar suas terras, saindo de uma zona de transi¢ao entre o cerrado e a flo-
resta equatorial em dire¢do a uma area recoberta unicamente por floresta equatorial. Por causa dos constantes
ataques que sofriam, houve a necessidade de viver em grandes aldeias, e as atividades cotidianas como a caga

e a roga tiveram que sofrer modificagOes para se.adaptar ao novo ambiente e conformacgao. Como atacavam
qualquer desconhecido que se aproximava das aldeias, ficaram conhecidos como indios extremamente violen-

tos.

A partir da década de 1980, os Kayap6 ganharam grande destaque na midia nacional e internacional, com a
presenca de Payakan no Congresso Nacional durante o processo da Constituinte. Mais tarde, com o comego
da luta contra a constru¢ao do complexo de Hidrelétrica Kararao - Belo Monte, Raoni Kayap6 comeca a viajar

mundo e une-se ao cantor Sting, o que coloca os Kayapoé no palco do cenario internacional.

Com inicio da construgao do canteiro de obras os embates entre indigenas e ribeirinhos de um lado e governo
federal e iniciativa privada do outro trazem de volta a cena o debate sobre Belo Monte e unem mais uma vez
os discursos indigenas e ambientais, e com ele os Kayapo. As passeatas na avenida Paulista com a participagao
de indigenas, a produgao de documentarios sobre os impactos do complexo de Belo Monte nas populacoes

locais dao repercursao mundial ao tema através da midia e redes sociais.
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Os cocares sao em forma de uma coroa ra-
dial emplumada. Usam penas de arara verde
e azul, de papagaio corneteiro e as penas
amarelas de japu; as trés penas localizadas no

centro do cocar sao de arara vermelha.

Os grandes diademas occipitais rotiformes sao feitos também de penas de japu ou de jodo-congo, e as trés

penas de arara vermelha sao usadas apenas pelas liderancas femininas.



Usam uma variedade imensa de adornos. Sao
longos e pesados colares de micangas em cores

vibrantes que se cruzam no dorso das mulheres.

As bragadeiras, as pulseiras e os cintos em micanga masculinos e femini-

nos apresentam motivos que fazem parte do universo iconografico alien.

Para os Kayapo, o material vindo do Outro remete ao universo simboélico do Outro. E extremamente
comum vé-los usando simbolos nacionais e emblemas de times de futebol em seus adornos.

Nas bracadeiras, as mulheres unem esses dois mundos com o uso de penas de arara vermelha.



y :a"' : - 5 .‘” et

A pintura corporal Kayapé ¢ considerada uma das mais elaboradas entre os povos indigenas no Brasil, sendo
de uso diario. As mulheres chegam a passar horas decorando os corpos de seus filhos, maridos e familiares.
Uma sessao coletiva de pintura ¢ realizada pelo menos uma vez a cada oito dias. Sao grupos de mulheres que

se reunem para pintar umas as outras.

A complexidade e a riqueza de seus desenhos tém sido objeto de uma série de estudos que se dedicam a ob-

servagao desde a produgao artistica indigena até a constru¢ao do corpo como artefato.

Na pintura sobre o corpo, usam a tinta do jenipapo misturada ao carvao macerado para tragar linhas finas e
retas, formando intricados desenhos que cobrem todo o tronco bragos e pernas. No rosto, além do jenipapo, o

vermelho do urucum ¢ utilizado em espessas e largas faixas.

A grande variedade de desenhos se deve a
combinagao das linhas paralelas, finas e

regulares.

As estampas formadas sao numerosas e
obedecem 2 uma ordem de simetria,
com texturas fechadas e propor¢oes
corretas. Os estilos de desenhos que

trazem sobre o corpo tém a funcio de

comunicar os estagios da vida da pessoa - e g

Kayap6, como o resguardo apds o nascimento do primeiro filho, a iniciagao feminina e a masculina.



\;f\\\' I \ ‘ | “Sendo uma atividade continua, as mul-

(i ‘
- \n ,{\\\\ \\‘ ) i hCrCS N apresentam Sempre com uma

((

: mao preta (a mao paleta) e uma mao
branca (aquela que segura). Conduzem,
assim no proprio corpo, a marca indel-
¢vel de sua condigido de pintoras”.

Luz Vidal (1992)

A forca e a importancia das mulheres Kayapo sio expressas através dos grafismos criados sobre os corpos de
seus filhos ainda bebés, seu grande “laboratério” de desenhos. Sao elas as detentoras dessa arte e criam a partir

de um nimero finito de desenhos uma gama infinita de combinagdes.

Suas pinturas cobrem os corpos Kayap6 como uma comunicagao extremamente eficaz de pertencimento ao
seu grupo. Cada mulher pinta diariamente o grupo de parentes proximos. A faixa da cabega raspada ¢ uma
forte marcagao da identidade das mulheres Kayapé.

Como ocorre com os homens, sua presenca na arena nao passa despercebida. Sao fortes e guerreiras.



A tnica pintura corporal executada pelos homens
Kayap6 ¢ o Ikamanei, usada por eles na mata du-

rante as cagadas longas.

A pintura masculina ndo tem o mesmo
compromisso de perfeicao que a das

realizadas pelas mulheres.

Trata-se, na verdade, de espremer o jenipapo sobre
o corpo, deixando que sua tinta escorra livremente

sobre as costas e o peito.




Os Kayap6 se destacam nos Jogos pela sua
forca corporal e pelo uso das bordunas,

uma arma contundente usada para matar

animais que atravessam o caminho dos

cagadores. Eram usadas, principalmente,

para atividades de combate.




Os Kayapo apresentam na arena o ronkra —
um jogo de bastio que lembra o hockey sobre
grama. No ronka, as duas equipes de 10 joga-
dores cada se posicionam enfileiradas frente a
frente, com suas bordunas no chio. Praticado
na aldeia em um campo de tamanho semel-
hante ao de futebol, o jogo consiste em re-
bater a pequena bola de coco - especialmente
preparada para a partida - arremessada pelo

adversario. A ideia é passar a bola no corredor

central até o final da fileira adversaria.

Com a bola colocada no centro, a equipe escolhida para dar a primeira
rebatida inicia a partida. Os jogadores podem-se mover lateralmente de
suas posi¢oes para defender ou rebater a bola para o campo adversario
ou para um companheiro. O objetivo é passar a linha do fundo com a

bola, marcando assim o ponto.

A dureza da bola e a for¢a com que as bordunas se encontram no ar na tentativa de dominar a bola tornam o

jogo perigoso e violento, motivo pelo qual, segundo eles, sua pratica é cada vez menos frequente nas aldeias.



Do arco e flecha

Arco: Arco plano reto feito com a bacaba (uma
espécie de palmeira).

Flecha: As flechas de taquara apresentam
quatro tipos de ponta: madeira longa com visgo,
0ssO com Vvisgo, osso perfurado e madeira lan-
ceolada com emplumagao feita de penas de arara

azul e de papagaio, fixadas de forma helicoidal.

Na prova do arco e flecha, o arqueiro esta soz-
inho como na mata. Ali na arena, com o corpo
tingido pelo jenipapo, ele mistura elementos
simbdlicos do seu povo - cocar, bragadeira e
colar transversal - e traz pegas do vestuario da
sociedade mais ampla - o short com elementos
graficos e os chinelos. A forma como empunha
seu arco, o dedo que guia a flecha e o cotovelo
mais baixo que o ombro fazem com que seu

COTpO assuma uma postura curvada.



A sequéncia do tiro do arqueiro nos XI Jogos mostra a forma
como ele realiza o movimento. O braco do arco se mantém fixo
¢ o braco da corda se afasta, fazendo com que o arco se curve.

Prende toda a respiragao e curva seu corpo até que a flecha seja

libertada.

A pintura extremamente sofisticada do

corpo do arqueiro, feita por uma das mul-
heres do seu ciclo de parentesco, o cocar e
os adornos corporais marcam sua identi-
dade Kayapé. Da mesma forma como na
imagem anterior, o short usado apresenta
padroes graficos, uma forma de domesti-
car os objetos vindos do universo alien.
Ao compor sua imagem corporal com
elementos desses dois mundos, o arqueiro

evidencia na arena suas relacoes com a

cultura euro-ameticana.



“Agora ¢ mais dificil achar caca boa na mata,
€ mais perigoso sair sozinho pra cagar. Tem
muita gente rondando a mata e os bichos vao se

afastando cada vez mais.”

Davi Kayap6 (durante entrevista nos
X Jogos)

As cagas mais usuais para os Kayapé sao os macacos, as cutias e os jabutis. Por mais que a predile¢ao dos
Kayap6 seja por carnes gordurosas, como a da anta, do caititu e do veado, esses grandes mamiferos sao difi-
ceis de se encontrar na mata. A ca¢a ainda ¢ uma atividade diaria e individual. Cada cagador sai sozinho no
alvorecer para a mata.

Hoje o uso dos fuzis tem substituido o arco e a flecha, sendo estes usados apenas nas cacadas coletivas desti-

nadas a realiza¢do de rituais e cerimonias ou quando da falta de municao.

O aprendizado na aldeia comega por volta dos 7 anos, o pai faz um arco na presenca do filho ensinado este

como fazer seu prorpio arco.
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Os pensares das narrativas fotoetnograficas

A partir da leitura das narrativas fotoetnograficas, observadas as consideragoes tedricas trazidas pela
bibliografia revisada no que tange ao olhar da antropologia, da fotografia e da sociologia do esporte, é
possivel desenhar alguns pensares sobre os dizeres contidos nas fotografias dos arqueiros nas provas do arco
e flecha nos X e XI Jogos dos Povos Indigenas. Importante perceber como, para as quatro etnias estudadas,
o impacto visual da construcao do corpo do arqueiro trazido nas fotografias - expressdao corporal, adornos,
indumentaria, pintura corporal e movimento — é fundamental na comunica¢io da diversidade dos povos
indigenas. Os elementos simbdlicos presentes na imagem permitem que um didlogo visual seja estabelecido
entre as diferentes etnias e no contato com os nao indigenas presentes no cenario dos Jogos.

Dessa forma, a partir da apresenta¢ao dos marcadores culturais trazidos na escrita das
fotoetnografias, ¢ possivel reconhecer na fotografia do arqueiro, quando isolado de seu grupo, elementos
simbolicos que remetem ao imaginario social do “indio” - de cocar e arco e flecha na mao. Os elementos
simbolicos selecionados para a estudo das fotografias dos arqueiros sdo precisamente: os objetos da
producio artefactual especifica de cada etnia — os adornos -, o corpo e seus adornos constitutivos — o fazer
cultural do corpo - o grafismo, o cabelo e os adornos que cumprem a fun¢ao de modelagem do corpo, o

movimento, a postura corporal, a matéria-prima e a forma do arco e da flecha.
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Sobre os
adornos e cores

MARCADOR/ETNIA

INDUMENTARIA

SAIAS OU TANGAS

COLARES

BRACADEIRAS

PULSEIRAS

TORNOZELEIRAS

COCARES - FORMATO

COCARES - PENAS

CINTOS

ESTILO/ DESENHO DOS
ADORNOS

COR

PATAXO

Fibra de Envira

Sementes de pau-brasil e
dentes de caca

Sementes de pau-brasil e
penas variadas

Sementes de pau-brasil

Sementes de pau-brasil

Coroa radial com tiara

Variadas, principais: de
papagaio e de galinha,
tingidas ou ndo, com trés
penas caudais de arara

Micangas e croché com
linhas e 1as

De Estilos e desenhos
variados usam nos cocares
losangos de croché

Predomina o vermelho da
semente de pau Brasil

ENAWENE-NAWE

N2o0 usam

Palha de buriti e sementes
escuras (nao foram
identificadas)

Tiras de algodao. Palha de
buriti (Yakwa)

Tiras de algodao. Palha de
buriti (Yakwa)

Tiras de algodao. Palha de
buriti (Yakwa). Tiras de

borracha abaixo do joelho

Diadema vertical

Penas de papagaio (tratadas,

ficam amarelas), uma pena
de mutum central ou feito

apenas de penas de mutum

Fibra de buriti com tiras de

buriti caidas

Sdo adornos simples e sem
desenhos

No Yakwa, o verde da folha

de buriti e o amatrelo dos
cocares

TERENA

Penas de ema

Dentes de caca, sementes

de ave maria

Penas de ema

Sementes de ave maria

Penas de ema

Coifa com cobre-nuca

Penas de ema

N2ao usam

Sido adornos simples e sem
desenhos

Escala monocromatica, do
branco ao preto com tons
de marrom e bege

KAYAPO

N20 usam

Migangas

Migangas

Migangas

Migangas

Coroa radial emplumada

Penas de japu, papagaio e
arara azul; trés penas caudais
de arara vermelha ao centro

Migangas

Os adornos feitos com
micanga seguem o padriao
grafico da cultura euro-
americana

Nao ha uma predominancia
de cor, mas o diadema em
penas de Japu sobressaem.



O primeiro quadro indica os marcadores identificados nas fotografias das apresentagoes coletivas de
cada etnia. E fundamental perceber que as apresentacdes coletivas na arena sio um momento privilegiado de
visualizagao da cultura especifica dos povos durante os Jogos. Eles realizam as praticas culturais pertencentes
a0 seu povo, como dangas, rituais e jogos, sem a inten¢ao de competir com as outras etnias, por mais que
estas estejam presentes como publico, dentro ou fora da arena. O momento ¢ do seu povo, e todos 0s
olhares se voltam para ele.

Nesse sentido, mediante a percepg¢ao dos Jogos, conforme colocado por Rocha Ferreira (2006; 2008),
Fassheber (2005) e Vinha (2007), como um lugar de valorizacao das praticas corporais tradicionais desses
povos, a expressao da cultura em movimento possibilita que cada uma das etnias comunique sua identidade
indigena auténtica em um cenario preparado para a celebracao de suas tradi¢Ges. A visibilidade que os Jogos
alcancam através da veiculagao de noticias na midia nacional e internacional, além das publica¢des em
internet, nos sizes, blogs e redes sociais, abre caminhos para que esses povos sejam reconhecidos como grupos
indigenas brasileiros nos mais diferentes lugares. Ser convidado e participar dos Jogos é um atestado de
indianidade, a0 mesmo tempo em que a presenca de diversas etnias indigenas marcam a pluralidade étnica
dos povos originarios que vivem no Brasil. Apresenta-se, assim, a0 mundo uma riqueza cultural tnica, uma
pequena mostra dos 234 povos falantes de cerca de 180 diferentes linguas, e evidencia o como os povos
constroem sua alteridade em relagao ao outro indigena e ao outro nao indigena. Como trazido por Lagrou
(2009), ¢ o direito a igualdade em suas diferengas. Nao sao e nao desejam ser “o indio brasileiro” —
imaginario genérico e globalizante. Buscam através da expressao do corpo socialmente construido o
reconhecimento de uma identidade étnica especifica e lancam mao da parte visivel de suas culturas, as
manifestag¢oes culturais, as indumentarias e a constru¢ao do corpo, para se dizerem unicos dentro de um
todo indigena.

O que muda principalmente no fazer do arco e flecha da aldeia para a arena sao suas vestes, suas
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pinturas preparadas para a celebragao dos Jogos. Os adornos usados na arena seriam na aldeia muitas vezes
considerados em demasia para uma cagada ou pescaria, quando a discri¢ao e a mobilidade sio fundamentais
para nao afugentar a presa. Os homens Kayapd, por exemplo, ao sairem para a cagada, derramam o jenipapo
aleatoriamente sobre o corpo a partir dos ombros, o Ikamanei. Assim, na arena, os adornos, mais que as
flechas, cumprem justamente a funcao de arrebatar a presa, que, nesse caso, nao ¢ o animal ou o alvo, mas as
dezenas de fotografos, cinegrafistas, jornalistas, pesquisadores e o publico, e, ao fazé-lo, dizem claramente a
sua cultura indigena, o seu pertencimento a uma etnia especifica. Sio povos indigenas que estao ali,
expressando suas diferengas em busca de autonomia, ¢ nao “o indio” genérico visto como o resquicio de um
passado, preso a um livro de historia escolar.

As sequéncias fotograficas das apresentagoes coletivas trazem o arsenal da produgio artefactual com
o qual o arqueiro ira capturar sua presa no momento do tiro. Suas flechas sao os seus adornos e sua presa, a
platéia. Assim como ¢ feita a construcao da imagem do arqueiro nas narrativas fotoetnograficas, cada
marcador apresentado conduz o leitor a buscar, na fotografia do arqueiro, as evidéncias do seu
pertencimento ao grupo étnico apresentadas nas imagens que o contextualizam.

A presenga dos adornos apresenta um meio visual imediato de comunicac¢ao e reconhecimento das
diferentes identidades indigenas na arena, percebidas por meio dos elementos simbolicos nas imagens de
cada uma das quatro etnias, e que podem ser verificadas nas imagens dos arqueiros em ambos os Jogos. Se,
para os Pataxo, sao os adornos feitos com a semente de pau-brasil, nos Terena, a presenca das penas de ema
¢ indispensavel para o estabelecimento de um discurso identitario-estético do corpo. Ao se apresentar na
arena com o corpo coberto de adornos, o arqueiro Pataxé comunica o processo de reconstrugao cultural
pelo qual seu povo tem passado. Parece buscar apresentar, através da expressao de um corpo extremamente

adornado, uma identidade indigena “auténtica” na arena. Esta luta Patax6 por reconhecimento por mais do



PINTURA
CORPORAL/ETNIA

TINTAS

ESTILO

PATAXO

Jenipapo com carvao
macerado, urucum e barro
amatelo

Formas organicas
preenchidas

ENAWENE-NAWE

Jenipapo e urucum

Linhas grossas
semiparalelas intercaladas
com linhas mais finas de
jenipapo e mais grossas de
urucum

TERENA

Jenipapo

Linhas diagonais com
formas em losango
preenchidas

KAYAPO

Jenipapo e o urucum (usado
somente no rosto)

Sofisticada, com tracos finos
e retos formando intrincados
desenhos
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O uso da pintura corporal é observado nas imagens, em maior ou menor propor¢ao, COmo um
marcador contundente da comunicagao dos diferentes corpos indigenas. Se, na aldeia, elas especificam os
grupos de idade, o status e a condi¢ao do individuo em relagao ao grupo, na arena, como nas narrativas, elas
explicitam as culturas de cada povo impressas nos corpos dos arqueiros. A matéria-prima das tintas utilizadas
apresenta pequena varia¢ao, sendo mais comuns o jenipapo e o urucum. Os estilos dos grafismos produzidos
por cada etnia apresentam repertorio de desenhos e padroes completamente distintos. A grossura dos tragos,
o modo como as linhas se combinam, a forma como figura e fundo se misturam criam imagens inicas destes
corpos pintados, decorados.

As formas organicas e o tom do preto conseguido pela mistura do jenipapo com o carvao macerado
dao ao corpo Pataxé movimento. Ao observar como funciona esta linguagem escrita no corpo Kayapo,
percebe-se que seus grafismos intrincados de finos tragos, praticados a exaustao até que cheguem a uma
primazia da forma, conferem certa aristocracia na fotografia do arqueiro nos XI Jogos. Quando usam short
com elementos graficos do universo a/ien, os arqueiros Kayapo trazem para a arena o que ¢ discutido por
antropélogos (LAGROU, 2009; FARRAGE, 1991) sobre como os indigenas, a partir do contato com os
europeus, domesticam e pacificam os objetos vindos de outras culturas para que possam ser, entao,
incorporados ao seu proprio universo simbolico de artefatos. Se a miganga assume padroes graficos do
universo alien, ao escolher os retalhos e a intercalagao das estampas, esses povos a estao pacificando. Do
mesmo modo, poder-se-ia se supor que o fazem os arqueiros, com seus shorzs estampados com visiveis
padroes graficos.

A eficiéncia do grafismo dos Enawené-Nawe, visivel nos tragos pintados com o urucum, que, no
rosto da mae e do filho, comunicam o parentesco, a fase da vida e a condi¢ao, por exemplo, de resguardo, ¢ a
mesma que a percebida no intercalar de linhas grossas e finas, riscadas de vermelho (lembrando,

particularmente, os tragos das pinceladas vistos em algumas das telas de Joan Mird). O grafismo compoe na



foto uma narrativa do elemento visual forte na expressio do corpo Enawené-Nawé. A repeti¢ao do padrio
de zigue-zague das linhas e os losangos preenchidos cria um jogo de figura e fundo quando aplicada em
partes do corpo, como o efeito criado nas costas do arqueiro nos X Jogos. Essas breves colocagbes
apresentam exemplos de como essas pinturas corporais comunicam um corpo social, um corpo que externa
sua cultura e que a torna visivel na arena e na fotografia.

As observagoes dos marcadores, trazidos nas fotografias das apresentagdes coletivas e identificados
nas fotografias do arqueiro, permitem imaginar os modos como as imagens do arqueiro falam nao apenas
sobre o fazer do arco e flecha na prova, mas versam também sobre o modo como as culturas operam na
invencao do seu fazer cultural e na invencao da imagem do arqueiro em particular e, 20 mesmo tempo, como
as imagens dos arqueiros contam sobre o fazer cultural de cada um desses povos. Dessa forma, os
indicadores trazidos pelas imagens do arqueiro e listados nos quadros abaixo possibilitaram que se tragassem
os paralelos entre o arco e flecha, a fotografia e a invencao da cultura pelo antropdlogo, que valida a
objetificagao do homem como elemento da pesquisa antropoldgica.

O artefato, a arma e o arco representam (pelo menos em parte) a pratica do arco e flecha nas aldeias.
Se para os Terena é preciso pedir permissao ao Natiacha, o dono da caga, para os Enwané-Nawé, a realizacdo
do ritual para saciar os espiritos do subterraneo é fundamental para a sobrevivéncia do seu povo. Do mesmo
modo, o cagador Kayapo precisa, através de cantos, pacificar a caga antes da entrada na aldeia para que seu
espirito caga nao o siga até ]a. O material do qual os arcos sdo feitos tem uma relagdo estreita com as arvores
encontradas nas proximidades das aldeias. Nao se trata apenas da existéncia de determinada espécie de
arvore, mas das relagdes que se estabelecem com o meio. Durante o periodo em que a pesquisadora passou
na aldeia Kamayura, na experiéncia de sair com os indigenas para pegar madeira para o giral (estrutura de
madeira feita para moquiar o peixe), nao se procurou apenas por um espécie de madeira - havia arvores e

galhos especificos a serem retirados. Kunhawa Kamayura, que acompanhava o grupo, dizia especificamente
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aos homens qual galho cortar de uma arvore especifica.

Nas entrevistas com os arqueiros nos XI Jogos, depois de ouvir repetidamente que, além das pontas
de madeira, as flechas podiam ter pontas de ossos de animais variados, em conversa com Takuma e Lucio
Kamayura sobre tais informagoes, eles dizem: “A ponta da flecha ¢ feita com o osso da caga para encontrar o
bicho na mata”. Em especifico, essa fala diz que, pelo menos para os Kamayura, as flechas possuem, em
certa medida, a agéncia da caca e, por isso, aquelas que tém ponta de osso sao feitas do osso do proprio
animal a ser cacado para que, quando livres da corda, elas (as flechas) corram atras do seu igual, como o
pedaco que busca o todo. Assim ¢ que uma flecha de osso de cateto ¢ feita para se cagar catetos. Essa agéncia
da flecha ¢ trazida também por Uira Garcia (2010). Em seu estudos com os Awa-Guaja, do Maranhao, ele
observa a agéncia da flecha que deve estar em um estado de raiva para que possa cagar e, por esse motivo,
precisa ser alimentada com a dor que vem do fogo e com sangue-veneno que vem do sangue da propria caga.
Assim, se a flecha provar o sangue humano, ela se tornara um perigo para o proprio arqueiro, pois ira querer
cada vez mais esse sangue e, nesse caso, ela deve ser descartada na mata para que nao possa ferir outra
pessoa.

A explicagao dos Kamayura e os estudos de Uira Garcia falam sobre esta intima relagao entre
arqueiro, arco e flecha e caga, e, dessa forma, liga-se ao que havia sido entrevisto na leitura de Lévi-strauss,
em sua série Mitoldgicas, a0 narrar o mito Karaja das flechas magicas. O mito conta que foi dado ao arqueiro
pela cobra uma flecha para cada tipo de caga existente. Diz também que a cobra avisa ao arqueiro para
alimentar as flechas com mel, evitando que elas voltem ao arqueiro com muita for¢a e o acertem. O mel,
assim, conteria a ansia da flecha por sangue. A flecha corre (nao voa); ¢ ela que busca a presa no meio da
mata e o alvo na arena.

A observagdo de narrativas como essa ¢ feita aqui no intuito de pensar como as liga¢oes se dao em

uma arena, na qual a flecha nao matara sua fome de sangue e nem encontrara o animal do qual foi extraida,



mas atingira um alvo pintado em um tela, uma representagao da presa. Nesse sentido, o que Elz Lagrou
(2009) escreve sobre a construgao do artefato aos moldes e do mesmo modo que o original, e o que ¢ dito
por Viveiros de Castro (1996) sobre as capacidades agentivas dos artefatos produzidos nao para imitar a
aparéncia do original, mas para funcionar como tal, possibilitam observar que o desenho de peixe nao
pretende ser um peixe, mas representar uma caga. A imagem do arqueiro apresenta a escolha de pontas de
madeira ou de osso afiadas e agudas que sao usadas para caga de animais de médio porte, pelo tamanho do
alvo, em vez das usadas para pesca, uma vez que a flecha nio sera atirada em dire¢do a agua; o alvo nao ira

escorregar da flecha, escapando como o peixe o faz no rio.
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A imagem dos arqueiros nos X Jogos dos Povos Indigenas

* Os usos na aldeia nao aparecem no quadro dos XI Jogos por serem 0s mesmos.

ARCO E
FLECHA/ARQUEIRO

ARCO

MATERIA-PRIMA

FLECHA

POSTURA

RESPIRACAO

ESTRUTURA CORPORAL

ADORNOS
DIFERENCIANTES

PATAXO

Curvo, com aplicagio de
desenhos em fibra
palmeira

buriti

Flecha emprestada da
etnia Assutini, com ponta
lanceolada.

Costas estiradas e braco
da corda abaixo do
ombro; prende a flecha
entre os dedos na
empunhadura do arco

Nio foi possivel
identificar

Com a pele morena e os
cabelos curtos e crespos,
com musculatura firme

Tanga de envira, colares e
bracadeiras de semente de
pau-brasil

ENAWENE-NAWE

Plano reto, sem adornos

Pau d'arco

Taquara com ponta longa
agucada de madeira esteque

Bracos e costas ndo muito
estendidos, um pouco
acima da altura do ombro; o
indicador apoia a flecha na
empunhadura do arco

Curta e suave

Corpo esguio ¢ fluido, com
musculatura definida;
cabelo liso na altura dos
ombros, com franja reta e
curta e sulcos acima das
orelhas

Cocar de penas de
papagaio; pintura corporal;
tiras de algodao nos bracos
¢ pernas e tiras de borracha
abaixo do joelho

TERENA

Coéncavo, sem adornos

Tucum

Taquara com ponta longa
agucada de madeira esteque

Costas estiradas e braco da
corda acima do ombro;
apenas apoia a flecha sobre
a mao na empunhadura do
arco

Curta e suave

Corpo com delineamento
da musculatura pouco
definida; cabelo encoberto
pelo cocar

Saia e cocar de penas de
ema; pintura corporal e tira
de algodao com penugens
nao identificada abaixo do
joelho

KAYAPO

Plano reto, sem adornos

Bacaba

Taquara com ponta de longa
agucada de madeira esteque

Costas curvadas, com 0s
bragos posicionados abaixo
do ombro; o indicador apdia
a flecha na empunhadura do
arco

Curta ¢ suave
Corpo forte, com

musculatura definida, cabelo
liso na altura dos ombros

Cocar de penas de arara azul
e pintura corporal



A imagem dos arqueiros nos XI Jogos dos Povos Indigenas

ARCO E
FLECHA/ARQUEIRO

ARCO

MATERIA-PRIMA

FLECHA

POSTURA

RESPIRAGCAO

ESTRUTURA CORPORAL

ADORNOS
DIFERENCIANTES

USOS NA ALDEIA*

PATAXO

Curvo, rolico, tingido pelo
barro amarelo

Bejau

Taquara com ponta de
0sso curta lanceolada.

Costas estiradas e braco
da corda na linha do
ombro; apenas apoia a
flecha sobre 2 mao na
empunhadura do arco

Profunda e suave

Com a pele morena e
cabelos curtos e crespos;
corpo torneado

Colares de semente de
pau-brasil, bracadeira de
penas amarelas e cocar de
penas de galinha.

Eventual para subsisténcia
e ritual - caca

ENAWENE-NAWE*

Plano reto, sem adornos

Pau d'arco

Taquara com ponta de
longa agucada de madeira
esteque

Bracos e costas nao muito
estendidos, um pouco
acima da altura do ombro; o
indicador apoia a flecha na
empunhadura do arco

Curta e suave

Corpo esguio e fluido, com
musculatura definida;
cabelo liso na altura dos
ombros, com franja reta e
curta e sulcos acima das
orelhas

Pintura corporal e tiras de
algoddo nos bragos e
pernas, e tiras de borracha
abaixo do joelho

Cotidiano para subsisténcia,
pesca

TERENA

Concavo sem adornos

Tucum

Taquara com ponta longa
agucada de madeira esteque

Costas estiradas e braco da
corda na linha do ombro;
apenas apoia a flecha sobre
a mao na empunhadura do
arco

Profunda e pesada

Corpo com delineamento
da musculatura nao
definida; cabelo encoberto
pelo cocar

Cocar de penas de ema

Indefinido, para
subsisténcia - caca

KAYAPO

Plano reto sem adornos

Bacaba

Taquara com ponta de longa
agucada de madeira esteque

Costas curvadas, com os
bragos posicionados abaixo
do ombro; o indicador apoia
a flecha na empunhadura do
arco

Curta e suave

Corpo forte, com
musculatura definida; cabelo
curto e liso

Cocar de penas de arara azul
e pintura corporal

Ritual e na falta de municao
dos fuzis para subsisténcia -
caca



186

* Mesmo os Enawené- Nawé ndo tendo participado dos XI Jogos dos Povos Indigenas, a apresentacao de dois
arqueiros diferentes nos X Jogos possibilita verificar a variacio do movimento entre eles.
* Os usos na aldeia nao aparecem nos X Jogos por serem os mesmos. Observacoes do quadro nao coube na mesma
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Ao olhar para as fotografias, o que se vé sao os corpos construidos e moldados nao apenas ao sabor
de seus grupos, como escrito por Lagrou (2009), mas também pela trajetéria do contato com o outro,
europeu ou brasileiro, pelo modo como isso influenciou tanto nos usos e nas formas do corpo como nos
modos como os seus adornos comunicam a diversidade étnica indigena no Brasil. Dessa forma, ao se
observar os corpos dos arqueiros, pode-se dizer dos seus usos e atividades cotidianas.

Nas fotos dos arqueiros Pataxd, observam-se no corpo indigena, que tem na pele nao apenas a cor
mais morena que dourada, mas também sua constituicao - uma pele mais firme -, as evidéncias da
miscigenac¢ao: seus cabelos sao mais crespos e o delineamento aparente da musculatura diz de um corpo que
realiza movimentos de tracao e forca, como os realizados pelos escravos nos grandes engenhos de agtcar, ou
como os corpos “malhados” na academia ou um corpo de praia. Sobre o corpo Enawené-Nawe que se ve
nas imagens, pode-se dizer ser um corpo ativo, que realiza tarefas diariamente pela forma como se mostra na
arena, fluido e flexivel. Isso fala de um corpo que se movimenta. Os musculos sio delineados, nao aparentes,
e lembram as formas de um ser habituado ao ambiente aquatico, que realiza atividades de alavanca e
resisténcia, fruto do seu modo de vida tradicional que envolve principalmente seus habitos alimentares e o
uso de canoas para o deslocamento. O corpo do arqueiro Terena que aparece nas fotografias ¢, nessa
perspectiva, uma evidéncia de grande alteracdo no modo de vida dessa etnia. Hoje, habituados com a vida
das cidades, os jovens circulam em meios académicos e politicos mais do que andam na mata e, por isso, sem
depender dos atributos fisicos do seu corpo, mostram pouco delineamento muscular. As imagens dos

arqueiros Kayapo apresentam seus corpos fortes e rigidos; falam sobre corpos que realizam atividades no



cotidiano, exigindo uma tensao frequente dos musculos. Um corpo capaz de andar horas na mata em busca
de caca.

Na arena, esses arqueiros, com seus modos de vida, movimentos, praticas e usos do arco e flecha,
mostram ao publico a destreza no manejo de uma arma ancestral. Criados a partir dos moldes do seu povo,
artefato e arqueiro expressam sua cultura. O alvo disposto na altura dos olhos muda a postura do arqueiro,
como a mudanga da caga o faz na mata. Se estdo pescando, miram para baixo, mas, se a caca é um passaro,
irdo apontar para o céu; por vezes, se agacham para espreitar algum animal menor. A forma como a mira e o
tiro sao feitos segue a logica da aldeia: colocam-se paralelos ao arco, estiram a corda enquanto miram e
libertam a flecha. Nas fotografias dos arqueiros nas provas do arco e flecha, esses elementos simbélicos
apresentam um arqueiro como indigena que reune no corpo, no artefato e no movimento o dizer do seu
povo.

A forma como o arqueiro realiza seu tiro apresenta um fazer cultural do arco e flecha que o distingue
dos outros. Nao apenas o artefato é caracteristico, mas o modo como o arqueiro o maneja ¢ 0 modo como o
arqueiro e seu arco se conectam, bem como o proprio esforco fisico que ele realiza ao estirar da corda e a
forma como respira expressam o estar acostumado a sua pratica. A suavidade do movimento dos Enawené-
Nawé, como se nenhuma forga fosse por eles colocada sobre o arco ou a corda, pode dizer de um fazer
cotidiano dessa arte e de um controle maior do grupo sobre a construgao do corpo e dos movimentos,
muito parecidos nos dois arqueiros pelo modo como apoiam as flechas e o braco da corda que parece
realizar sozinho o movimento de arquear o arco. Ao olhar para o corpo do arqueiro Terena na fotografia,
pressupOe-se uma cultura que continua a se reproduzir nos moldes tradicionais, mesmo que deslocada da
aldeia. Os modos da aldeia sdo ressignificados no ambiente urbano. Os musculos nao sao definidos; a forga e
a respiragdao que emprega ao estirar a corda sao visiveis. Os arqueiros aparentam ser jovens, em idade e em

formagao, no entanto, como seus pais e avos, conhecem e praticam a arquearia, mesmo que N30 usem arco e
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flecha em seus trabalhos nas cidades ou fazendas, o que aponta que o seu fazer continua a ser transmitido de
geragao em geragao. Nas fotografias, é visivel como, no modo como os corpos dos arqueiros Kayapo se
curvam, parecem espelhar o movimento dos arcos na mesma perspectiva necessaria ao arqueiro para
enxergar a presa. As imagens dos arqueiros Pataxé sido as que apresentam mais diferen¢as no movimento. Do
mesmo modo que o arqueiro nos X Jogos inclina seu corpo para frente, se aproximando do arco, o arqueiro
nos XI Jogos puxa o arco para tras no movimento da mira.

Nas fotografias dos arqueiros nos X Jogos, o congelamento da agao do soltar a flecha apresenta um
arqueiro parado e concentrado no tiro. O arqueiro é parte da cena, mas esta deslocado dela. Ele mira o alvo
peixe, e a fotografia captura um fragmento do movimento do arqueiro, neste acaso intuido, conforme dito
por Cartier-Bresson (1976). A fotografia do arqueiro é uma imagem do ultimo instante antes do tiro e
contém em si 0 homem, o artefato, o movimento. Observar as fotografias do arqueiro no congelamento da
acio traz o interesse de um olhar cuidadoso e curioso. B o studium, como percebido por Barthes (1980). As
falas dessas fotografias sao a respeito do movimento, da postura, do modo como o corpo do arqueiro realiza
o tiro, na posi¢ao de costas e bragos, e da presenca de adornos diferenciantes, mas nao permitem dizer muito
mais por serem uma imagem unitaria, conforme descrito por Achutti (1998; 2007) e Guran (1998; 2002),
mesmo contextualizadas nas narrativas fotoetnograficas da sua etnia.

As fotografias dos arqueiros buscam novos dialogos, suscitam outros pensares, abrem caminhos para
que esses arqueiros retornem as suas culturas e, assim, que as fotos do grupo e dos arqueiros possam, em
dialogo, contar dos modos diferentes como seus corpos operam suas culturas, o que se deu ao trazer as
sequéncias do tiro nos XI Jogos. Isso nao apenas no conjunto que elas criam entre si, no puctum presente na
ligacao do arqueiro com arco, que salta e fere o espectador, mas também no disparo de pensamentos que
provocam quando relacionadas com a imagem aproximada do arqueiro nos XI Jogos.

De toda forma, o que se pode dizer do que hda em comum entre as quatro etnias estudadas ¢ uma



intrinseca relagdo que existe entre a reprodugao do modo de vida e da cultura desses povos indigenas
com o /ocus do sagrado de Csordas (2008) no qual ela opera - o corpo. Esse /ocus, no qual, com o qual e por
meio do qual se experimenta o mundo, o local da “cultura”, o elemento minimo no qual a cultura se passa
em seus fragmentos visiveis a luz da fotografia e na sua capacidade agentiva de parar as coisas ¢ o que
permite o revisitar do instante do passado intuido pelo fotoégrafo e falar, por meio da imagem do arqueiro,

sobre o modo como essas culturas estabelecem relagoes de diferenciagdo e aproximagao.
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Consideragdes finais

Estas considerag¢des se iniciam pelo caminho percorrido, que pretendeu valorizar as experiéncias

vivenciadas tanto no campo pratico como no tedrico e, por isso, sao feitas em forma de memorias que

buscam encontrar, no percurso, momentos especificos que foram fundamentais na “invencao” da imagem do

arqueiro, tal como ¢ tratada aqui: um arqueiro que traz, em seu corpo ¢ movimento, os elementos simbélicos

de sua cultura e que testemunha a histéria do seu povo.

Desde a primeira vez em que a pesquisadora foi, como fotégrafa, acompanhar a equipe de

pesquisadores da Universidade Estadual de Campinas e da Universidade Politécnica de Madri nos I1I Jogos

Tradicionais Indigenas do Para
(2000), a imagem do arqueiro no
momento do tiro a cativou. Ao tentar
fotografa-lo, foi capturada pelo seu
movimento — a observacao de suas
costas, principalmente a forma como as
“asas” do arqueiro se abrem no instante
do tiro, prendeu o olhar. Desde entio,
pensou-se em como fazer essa imagem
para mostrar o arqueiro. Passaram a
figurar novos pensamentos sobre a

forca que esse elemento exercia no

== N9

cenario dos Jogos e sobre a forca que a imagem do arqueiro exerce em comunicar uma cultura indigena.
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Assim, a imagem intuida na primeira experiéncia no campo passou a ser o objeto de pesquisa, até que
a fotografia arqueiro deixou de falar sobre um arqueiro simplesmente para conter em si milhares de disparos
de pensamentos em torno de identidade, cultura, meio ambiente, sobrevivéncia, harmonia, plasticidade, arte,
direitos indigenas. Com todo esses pensamentos que circundavam a imagem do arqueiro, comegou a busca

de um espago-tempo sob a luz, busca do instante exato em que esses dizeres antevistos na imagem do

arqueiro se tornavam visiveis no seu movimento.

A cada nova oportunidade de
fotografa-los, buscava-se um novo modo de
dizer do arquear, da imagem que continha
em si povo, cultura, discurso politico, até o
momento no qual se tornou clara a
necessidade de contextualizar na cultura a
fotografia do arqueiro, para que todos os
pensamentos disparados pelas imagens
iniciais viessem a compor a construcao de

um texto grafico visual capaz de apresentar

as pessoas esse arqueiro que impulsionava o
pensar. Por isso, mais que a fotografia unitaria do arqueiro, que havia sido a protagonista das
questoes levantadas, era preciso naquele momento organizar um modo de repercutir essas ideias no outro.
Durante todo o tempo no qual foram registradas as imagens, buscou-se nelas um arqueiro imponente, forte e
preciso, conectado ao seu arco, a0 seu povo, a sua caca, até que, em certo instante, se deu a percepgao da

respiragao, de como arco e arqueiro inspiram e expiram ao mesmo tempo e na mesma intensidade.



Assim, a partir do acesso as ideias de Barthes (1980) sobre o puctum e o studium, de Achutti (1996;

1998; 2004) sobre as narrativas fotoetnograficas e de Samain (2004; 2005) sobre a capacidade da fotografia
de pensar e narrar histérias, foram sendo construidas as propostas de narrativas fotograficas para que a
imagem do arqueiro pudesse comunicar, no universo simbolico da cultura e da academia, o que havia sido
percebido nas primeiras observagdes das imagens.

A experiéncia com a fotografia do arqueiro se deu a partir do sensivel, do que toca pessoalmente, do
que desperta a imagem do arqueiro. Como o puctum de Barthes (1980), a foto do arqueiro fere pessoalmente,
como a flecha fere o arqueiro, e, inevitavelmente, ao olhar para essa foto do arqueiro, as questoes sobre seu

corpo, seu povo, seu modo de vida e, por fim, sua cultura surgiam como parte da propria imagem.

Neste momento, foi importante o aporte trazido por Roy Wagner (2010) sobre as construgdes do
olhar de uma cultura em relacido a outra, sobre o modo como, ao estudar a forma como um determinado
grupo étnico vive, inventamos uma cultura para ele, naquilo que diferencia o seu modo do nosso, e, assim,
inventamos uma cultura para nés mesmos. Desse modo, ao dizer que a indumentaria, o arco e flecha e o
movimento sio marcadores capazes de evidenciar o pertencimento do arqueiro a um grupo étnico especifico,

esta sendo feito o mesmo com o fotégrafo, que tem, em sua imagem, nao apenas a presenca da camera no
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modo como a segura e posiciona para
capturar a luz de uma fragao de segundo.

A partir das colocac¢oes de Roy Wagner
(2010) e os estudos de Luz Vidal (1992; 2001)
e Elz Lagrou (2010) sobre o grafismo e a arte
indigena, pode-se dizer que as imagens da
cultura impressas no corpo e no movimento
do arqueiro sio meios privilegiados de
comunicag¢ao de pertencimento a um grupo

especifico, possiveis de serem reconhecidos

dentro do préprio grupo ou em oposi¢ao a outro grupo. Assim também o sao as imagens do arqueiro
impressas na fotografia, que dizem sobre a cultura do povo ao qual o arqueiro pertence a partir dos
elementos diferenciantes que trazem em si.

Nesse sentido, imaginar os Jogos como um espago de valorizacao das diferentes culturas indigenas
trouxe, a partir da imagem do arqueiro, a importancia que essa comunica¢ao de uma identidade indigena
através do corpo tem no contexto atual de lutas politicas desses povos por direitos a terra e ao
reconhecimento de sua autonomia enquanto grupo e individuo. Assim, o olhar trazido por Beth Concklin
(1997) sobre as aproximagdes do discurso do exético do corpo indigena com os discursos ambientalistas a
partir da década de 1980 evidencia a fala politica que o arqueiro expressa na prova no momento do tiro e que
a imagem do arqueiro diz quando contextualizada. Esta forma de unir diferentes grupos étnicos a partir da
imagem do corpo cria uma categoria englobante da propria diferenca. O que une os povos indigenas ¢, nesse
prisma, o que os diferencia da cultura euro-americana, e que pode ser verificado na constru¢ao da imagem

trazida no corpo do arqueiro. E o paradoxo que se apresenta ao tentar inventar culturas a partir do visivel de



suas manifestagdes, bem como na ideia do corpo como detentor, reprodutor e experimentador de uma
cultura que confere a imagem do indigena o significado do termo exético.

Desse modo, se a antropologia passa a se preocupar com a imagem do indigena ligada ao exotismo,
os indigenas parecem na contra-mao querer evidenciar a particularidade de sua cultura através da expressao
de um discurso visual do corpo. Os Jogos aparecem, entio, como um local privilegiado para a divulgagao
desse discurso. F importante perceber que o que se apresenta nos Jogos sio as praticas corporais desses
povos, sao os diferentes modos como os corpos e os movimentos sio modelados pelo grupo ao qual
pertencem.

O arqueiro, nesse cenario, aparece como uma figura poderosa de afirmacao da heranca indigena, que,
deslocado da aldeia para a arena urbana, reinventa um arqueiro indigena atual, ndo como um vestigio de um
passado distante, mas sim com uma prova da perseveranc¢a de seu povo. Ao apresentar o fazer do seu povo
na pratica do arco e flecha o arqueiro esta demonstrando ao publico da arena ndo apenas a sua identidade
indigena, mas a alteridade do seu povo. Nio ¢ um indio genérico que atira com o arco e flecha, como
explicado pelo locutor na apresentagdo de cada arqueiro; é, por exemplo, o arqueiro indigena Terena ou
Kayap6 especificamente. Assim, a plateia, os fotégrafos, os cientistas e os jornalistas sao informados dos
diferentes povos indigenas representados na prova.

As narrativas fotoetnograficas, do mesmo modo, ao apresentar a imagem do arqueiro contextualizada
nas apresentagdes coletivas, o ligam a um povo especifico. Se os arqueiros nos Jogos comunicam suas
culturas a um numero restrito de pessoas presentes na arena, a imagem desses arqueiros chega aos lugares
mais distantes e narra sem palavras o discurso impresso em seu corpo, sua cultura.

Assim, a imagem do arqueiro pode dizer do visivel da cultura desses povos a olhos que o arqueiro na
arena nao alcanga, tal qual a flecha (que corre, nao voa) do arqueiro faz na mata, quando ela, a flecha,

persegue a presa rapida e silenciosa em uma corrida que, se o arqueiro tentasse fazer, afugentaria a presa pelo
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som dos passos nas folhas. A fotografia do arqueiro, em sua agéncia de comunicar o visivel da cultura, corre
atras de sua presa - o observador -, como uma arma silenciosa que captura seu olhar.

A imagem do arqueiro nas narrativas fotoetnograficas - este pequeno fragmento recortado pelo
fotégrafo do que ¢ a esfera visivel do objeto da antropologia, 0 homem -, mesmo sem dizer uma palavra,
narra estorias e fala sobre povos e culturas, sobre arte e movimento, sobre o fazer tradicional e a inovagao,
sobre os proprios usos da imagem na invengao da cultura pelo fotégrafo. A eficiéncia do discurso da imagem
do arqueiro esta no outro, como acontece com a eficiéncia do discurso da identidade corporal indigena. O
observador pode perceber maiores ou menores sutilezas dependendo do seu conhecimento anterior e do
modo como sua cultura constréi o outro indigena, mas, mesmo no nivel mais simples de leitura, a evidéncia
que salta aos olhos ¢ a diferenga, primeiro, na relacio de observador com o outro indigena pela imagem e,
depois, entre os proprios povos indigenas.

As colaboragdes trazidas neste trabalho podem apresentar caminhos de um novo modo de narrar as
culturas indigenas e as suas trajetérias na histéria do contato com o outro através das imagens desses povos
produzidas em um evento esportivo étnico. Se divulgadas, elas podem contribuir na construgao de um novo
imaginario social acerca da imagem do indigena e ampliar outros olhares sobre os povos indigenas,
percebendo o modo como eles produzem, reproduzem e expressam suas culturas, mediante um
conhecimento a partir do sensivel.

As narrativas das imagens dos arqueiros nos X e XI Jogos dos Povos Indigenas despertam o pensar
sobre como uma produgio artistica cientifica pode ser capaz de comunicar culturas e ensinar sobre os povos
indigenas no Brasil. Essa proposta validaria a pesquisa realizada para além do campo académico, em uma
proposta de apresentar os povos indigenas no que tange a conhecer e reconhecer a grande diversidade
cultural indigena que ainda existe em territério brasileiro.

Este trabalho deixa em aberto varias questoes que merecem ser aprofundadas. Uma delas ¢ sobre a



transmissao do conhecimento entre os povos indigenas, haja vista a persisténcia do uso do arco e flecha nas
mais diferentes ocasides, com diversos significados.

Inventou-se aqui, no sentido tratado neste trabalho, um arqueiro com um olhar da cultura da
pesquisadora, e ele foi modelado como protagonista de um dizer cultural e histérico do seu povo para narrar
as estorias que sua imagem suscitava. Como um contador de estorias o faz, buscou-se organizar as
informagdes para que pudessem ser reconhecidos, nas narrativas fotoetnograficas, os textos que a imagem
continha em si, até que, enfim, liberta-se, por assim dizer, a propria imagem para que seu objeto volte a ser

sO um arqueiro (que voa, nao corre).
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... a tlecha que corre nao voa

da asas ao arqueiro que voa nao corre ...
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