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RESUMO

Neste trabatho discutimos as concepgdes filos6ficas referentes & beleza, dando principal
énfase & compreensdo de beleza humana. Buscamos tracar as relagbes que se estabeleceram entre
beleza e mulheres ao longo da histéria do Ocidente e, para isso, analisamos a histéria da condigio
feminina nas sociedades ocidentais. Demonstramos que as imagens de beleza socialmente
promovidas sempre vieram associadas a qualidades morais, positivas on negativas, que serviram 2
manutencio de uma determinada relagio entre os géneros, denominada por Bourdieu de dominagdo
mascuiing. Os géneros constitiem, assim, a diviso de papéis sociais fundamentada na diferenca
anatbmica dos sexos, a partir da qual se inferem diferencas culturalipente estabelecidas. Nesse
duplo processo de socializacdo do biologico & de hivlogizagdo do Sociaf, a beleza tem sido
sisternaticamnente associada, especialmente a partir da Idade Média, 4 “natureza” feminina, Quando
a filosofia passé. a privilegiar a discuss@o estética, fendmeno observado particularmente no século
XX, a beleza perde seu estatuto de discurso académico e € relegada cada vez mais ac Ambito do
senso comum. Hste se apropria de concepedes filoséficas para justificar conceitos de beleza que, em
sua origemn, ndo se aplicam as mulfheres; servem, no entanto, para sustentar wma pseudo-
nenfralidade sécio-politica dos padrdes de beleza.

ABSTRACT

In this work we discuss philosophical comceptions about beauty, emphasizing the
understanding of female beauty. We search the relationships between beauty and women
established along the western history; to accomplish our goal, we analyze the history of female
condition in the western societies. We prove that the socially promoted beauty images have been
always associated to moral qualities, positives or negatives, which served to maintain a certain kind
of gender relationship called by Bourdien the male dominarion, Genders represent the social role
division based on the sex anatomical differences, from which we infer cultural established
differences. In this double process of biviogical socializarion and social biologization, beauty has
been systematically associated to female “nature”, especially since the Middle Age. When
philosophy begins to privilegiate the aeshetical discussion, which occurs especially on the twentieth
century, beauty loses its academical discourse condition and is banished to the popular sense sphere.
This sphere use philosophical conceptions in order to justify beauty conceptions that, in their origin,
do not apply to women; nevertheless, they serve to sustain a pseudo-social-political neutrality of
beanty patterns.



INTRODUCAO

Vens do céu profundo ou sais do abismo,
(k. Belexa? Tew olhar infernal ¢ divino
Derrama confusamente ¢ hem e o crime...
(Baudelaire — “Hino 2 Beleza™)

Diz Vinicius de Moraes que beleza é fimdamental. O gue ele ndo diz, no entanto, é o que é
a beleza, Ao longo da histdéria da humanidade a beleza foi cantada em prosa ¢ verso, por um lado, ¢,
por outro, constituiu-se em objeto de estudo especialmente caro 4 filosofia. J4 os gregos quedavam-
se admirados diante da beleza de suas proprias criagGes artisticas ¢ se admiravam também do
fascinio que a beleza exercia sobre os homens. Desde Platdo multiplicam-se as explicagdes sobre o
gute nos leva a adjetivar algo de “belo™ a beleza foi sucessivamente associada 2 didiva dos deuses,
a mecanismos préprios do psiquismo humano, 3 ideclogia hegemonica de uma sociedade, a
preferéneias culturalmente determinadas. A beleza fez par com o ideal, a verdade, a bondade.
Filosofia, psicologia, sociologia, antropologia & até mesmmo a matemdtica (basta lembrar as medidas
duricas propostas por Leonardo da Vinci como determinantes da beleza do rosto humano)
aventuraram-se pelo terreno das explicagSes. Porém, como um cristal de vérias faces, a beleza ndo
se deixa captar por uma perspectiva exclusiva ¢, se uma explicagdo basta dentro de um determinado
sistema filoséfico, torna-se insuficiente em relaciio a outro; tampouco as explicacdes filoséficas se
mostram lotalmente pertinentes dentro de um contexto psicolégico ou socioldgico.

O que melhor “explica”™ a beleza € a experigncia da beleza. O que melhor se aproxima de
ama apreensio deste cristal € a prépria experiéncia estética, o admirar-se diante de nma cena da
natureza, de wn perfil humano ou de wma obra de arte. Santavana dird: sentir a beleza ¢ melhor do
que entender como chegamos  senti-lu {Santayana, 1936, p. 10). Todos concordamos que a beleza
¢ fundamental 3 vida, todos sabemos quando alguma coisa é bela, todos achamos que aquilo que
consideramos belo tems uma validade universal, ou seja, é considerado belo por todos. Mas nio
sabemos o que € a beleza, nem o gue nos leva a considerar alguma coisa bela e ndo outra, Diante
destas questdes respondemos apoatando aquilo que nos parece belo e, da mesma maneira pela qual
as criangas costumam Justificar sua preferéncias, afirmamos que tal coisa “é€ bela porque €7, A
beleza € um daqueles mistérios que se escondem nas coisas e que se revelam ao nosso olhar.

A beleza abrange um amplo espectro de fendmenos, de tal maneira que se pode falar sobre
pessoas belas, lugares belos, coisas belas, paisagens belas, Na tentativa de por um pouco de ordem
nesta amplidio, Alexander Baumgarten utilizou, no século XVII, o termo “estética” para definir a
¢itncia que trataria da beleza (Tillman & Cahn, 1969). A partir dai miciou-se um afunilamento cada



vez maior do termo, passando os fildsofos a designar por estética o estudo das obras de arte, da
criagfo artistica ou da critica artistica.

Sob o tépico da estética encontramos as preocupages filosdficas concernentes 3
arquiterura, pintura, escultura, musica e literatura, mas muito pouco sobre a beleza na natureza e
quase nada a respeito da beleza humana. E esta € justamente o objeto de interesse do presente
trabalbo. Propomo-nios a esclarecer este fendmeno beleza quando associado & espécie humana, mais
especificamente ao géne_:_ro feminino desta espécie. Nossa curiosidade ﬁmdamﬁmase, empnmelro
1ugar_, no assim chamgdo senso comum: neste final de século, quando _.fglamos_ de beicza,
imediatamente nos assalta a imagem de um rosto belo ou de vm corpo belo, bem _comq__gs_téc_nigas
disponiveis para alcancar esta beleza: cirurgias pldsticas, cosmetologia e o que chamaremos aqui de
“modelagem cerporél”. Em segundo lugar, enquanto virias qualidades fora_m historicamente
associadas 20 género masculino — tais como a forga, a intelipéncia, a coragem, a pu_sgc_iia__-___—_-'_no
género famininé valorizou-se quase exclusivamente uma umca qua]idéde: j_uétamente a beleza. A
beleza de ‘ama mulber garantia sua vida: casamento, siafus scmal ¢ até sucesso em algumas
profissdes, Para as mulheres a beleza foi durante muito tempo o equivalente a uthi seguro de vida -
n40 apenas & vida financeira, mas tambéra a afetiva ¢ social depcr_:c_jaam__dc um rosto angelical e de
um corpo bem-feito. Por isso o poeta, desculpando-se junto as “feias” (ndo aos “feios™!), cantava
quea beleza era fundamental. _ o N

Em terceiro lugar, interessa-nos situar o fendmeno no coniexto politico qlle ¢1ia e propaga
as iwagens corporais femininas representativas da divisdo social dos géneras — ou, como chamoun
Bourdien, o processo de feminizacdo do corpe feminine que ocorre na esirutura sécio-politica da
domivagdo masculina (Bourdieu, 1998). Neste contexto, a Educagio Fisica, como a midia,
desempenha um papel considerdvel enquanto reprodutora de um modelo de corpo hegeménico que
se considera “belo” — ainda que nessa 4rea as questdes do corpo paregam ter se ampliado e se
aprofundado na ditima década, surgindo temas e linhas filoséficas. que escapam & simples
preocupagio com o rendimento, a aptidao e a criagio de um corpo que responda idealmente is
exigéncias da atividade fisica e da aparéncia. Um exemplo disso € a utilizagfo sistemdtica que 0s
autores ligados 4 Educagio Fisica atualmente fazem do termo “corporeidade™ tal uso, mesmo gue
£xcessivo e nem sempre fundamentado, apenas reflete as novas necessidades teéncas daérea, -

A beleza, no entanto, permancce Um terrenc quase inexplorado pelgs.intqf_@ssﬁ recentes da
Educachio Fisxca. Alguns estudos apontam para a esiérica do esporte _. ou para a estética dos
movimenios —- por exemplo, (Csepregi, 1994, 1993, 1988a, 1988b) — 1mas ) enc_:_qn;:amos.__ngda
.que diga _respeitq ao estudo da beleza humanma, Ainda assim a Educagdo Fisica associa-se

intimarmente 2 beleza, ndo s6 na construgdo de um corpo “belo™. mas ainda por ser, fora do meio



académico, a responsdvel direta pela propagacfo deste corpo. Quando as pessoas se matriculam em
anlas de gindstica a procura de um corpo belo convive lado a lado com a procora de um corpo
saudavel; alids, no imagindrio coletivo, beleza ¢ saide tornararo-se sinénimos, Com efeito, as
imagens veiculadas pela publicidade costumam associar beleza e satide, da mesma maneira que os
gregos associavam a beleza 2o bem e os renascentistas a beleza 3 bondade ¢ 2 graca divina. Nos
contos de fadas as princesas mais belas cram também as mais gentis e costumavam chorar pérolas
ou produzir pedras preciosas quando falavam, a0 passo que as felas tinham um coracdo duro e
negro ¢ suas palavras transformavam-se em sapos e cobras; se eram belas e més, inevitavelmente
tornavam-se feias antes que a histdria acabasse, Em uma sociedade interessada no consumo, como a
nossa, associar a beleza ¢ a bondade nfio € muito lucrativo porque uma das poucas coisas que ainda
ndo se tornou objeto de consumo € a ética. Vende-se a in;agem da beleza no produto cosmético, e
vende-se mais ainda quando ela € associada 3 sadde, outro objeto de consumo largamente
difundido. Nossas princesas de hoje séo tdo mais belas quanto mais sanddveis forem e to mais
sanddveis quanto mais belas forem. Basta entrar em uma aula de ginastica, onde o professor
incentiva os alunos a “quelmar calotias”, ““ficar com o bumbum durinho”, “acabar com os pneus da
barriga”, nunca se ouve um professor incentivando-os a “reduzir o colesterol”, “diminuir o stress”,
“desentupir as artérias”. O consumo de aparethos de “gindstica passiva”, que funcionam 2 base de
pequenos choques elétricos ativando determinados grupos musculares, mostra claramente que a
preoccupacio maior € com a beleza, e nio necessariamente com a sadde (que se beneficiaria mais
com uma hora de caminhada do que com a sessao de choques, a qual guarda algo da atmosfera das
torturas ¢ suplicios). Consumimos o que dé resultado & para nds o que d4 resultado € o que pode ser
visto; logo, j4 que a salide n2o € exatamente visfvel, a beleza se tornou a sua imagem. Clinicamente,
um individuo considerado “gorde” pelos padrbes sociais pode ser perfeitamente sauddvel, mas
dificilmente sua imagem serd veiculada como publicidade de uma academia de ginastica. Por outro
lado, alguns padrGes de beleza largamente difundidos no ocidente a0 longo dos ultimos anos —
pensemos na beleza “ultra-magra” — serviram mais & propagacio de comportamentos patolégicos
{anorexia, bulimia, dietas violentas, cirurgias invasivas, ansiedade ¢ depressio) do que 2 promocio
da sarde,

A Educagho Fisica tem, portanto, um papel importante na construcdo e na manutencio de
um padrio de beleza para 0s seres humanos. E certamente um exagero definir uma academia de
gindstica como o lugar em gue se encontra mais personalidades narcisicas por metro quadrado, mas
ndo se deve subestimar o fascinio que a beleza exerce sobre nds. Entender esse fascinio contribui

para a compreensio da prépria atuacio do profissional de Educagio Fisica.



Retornamos, pois, ao ponto de partida: como compreender o que € melhor apreendido
quando ndo é compreendido -~ mas vivenciado? Como € possivel separar a compreensio- da
vivéncia? Fol, no entanto, exatamente essa cisdo que a ciéneia ocidental realizou, especialmente a
partir dos seguidores de Descartes, Descartes mesmo, afinal, ndo fez mais do que anunciar aquela
unifio fundamental entre compreensdo ¢ vivéncia ao declarar o seu “penso, logo existo”. Por wma
dessas perversGes do pensamento; no entznto, o Cogiro ergo sum tornou-se 4 maxima da cisdio que
permeoy todo o ocidente em corpo e espirito, sensfvel e racional, saide e doengs, ciéncia e
misticismo.. Fomos criados dentre desse dualismo e tal heramca ndo pode ser stmplesmente
descartada de uma bora para outra. Para reencontrar a unidade € necessdrio. esgotar amtes: a
dualidade, caminhar pelas rotas conhecidas até vislumbrar uvm novo trajeto.. -

Analisaremos a beleza feminina a partir de dois niveis: o floséfico, no qual veremos a
discussdo sobre-a beleza ser aos pouccs abandonada, suplantada pela questdo “estética”, ¢ o
histérico, no qual buscaremos compreender methor a histéria das mulheres no QOcidente, com
especial énfase no continente europeu, por ali terem se originado os modelos € 08 arquétipos da
feminilidade ainda hoje vigentes nas sociedades urbano-industriais, Tentaremos tracar as relagdes
entre a feminilidade ocidental ¢ as concepgdes de beleza, buscando demonstrar como  tais
concepgdes contribuiram para gue as mulheres permanecessem 0 pélo dominado da estrutura de
géneros, _ .
0s fildsofos analisados foram escolhidos segundo a importancia de suas discusses para o
entendimento da beleza e das questdes estéticas ¢, em alguns casos, pela estreita relacio gue eles
estabeleceram. entre a beleza e o género feminino. Buscaremos nos ater a essas discussbes, sem
entrar na andlise mais ampla do sistema filoséfico 2 que cada autor se associava. Nosso objetivo ndo
¢ a discussdo filoséfica, mas a discussio filosofica acerca da beleza e acerca do feminino. Fol
também tendo em vista esse objetivo que langamos mio das andlises de alguns criticos de arte dos
séculos: XIX e XX, cujas distingdes entre beleza e estética nos pareceram fundamentais' &
compreensdo do-fosso profundo que vai se ampliando (inclusive na prépria filosofia) entre esses
dois termos. : A

O titalo Imagens de Beleza: o Dilema de Paris ressalta alguns pontos a serem destacados
no decorrer do trabalho: primeiro, a énfase no aspecto visual da beleza (a beleza como fendmeno do
olhar), que € especialmente acentuado em uma sociedade visual como a nossa; segundo, a énfase na
relagio entre beleza e género feminino; terceiro, a forma como essa relagio, embora socialmente
construfda, apresenta-se como um dado quase “patural”, evidenciando. uma . neutralidade

(exemplificada, como veremos, em Kant, para quem as mulheres sdo, por natureza, o belo sexo).que
esconde sua fungio sécio-politica. Finalmente, wm quarto ponto: a crenga histérica de que a beleza



feminina €, paradoxalmente, uma dadiva e uwm mal, prentincio de alegrias e catdstrofes, Lembremo-
nos de que, na mitologia grega, Pidris foi escolhido para ser o juiz de uma disputa entre trés
poderosas deusas que requeriam para si o titulo de “a mais bela”, inscrito numa macd de ouro
langada pela densa da Discordia durante um banquete. Hera prometen a Pdris poder; Atena,
sabedoria ¢ Afrodite, a mais bela das mulheres por esposa. Péris escolhen Afrodite e com isso
desencadeou a guerra de Trdia, porque a mais bela das mulheres, Helena, era, desgracadamente,
casada'.

E importante também considerarmos nossa escolha do termo beleza, preferencialmente ao
termo estérica, Bste dltimo se encontra hoje amplamente difundido, nfo s6 nos meios académicos
- filoséficos, psicoldgicos e até mesmo médicos (j4 existem uma “medicina estética”, uma
“cirurgia estética € corretiva”, sem contar um sem-nimero de medicagdes com finalidades estéticas
& a cosmetologia, que comega a aparecer com certo destague nos meios médicos) — mas no préprio
dia-a-dia. Basta abrir qualquer revista dita “‘ferminina” para ebservar a quantidade de amincios sobre
clinicas de estética, gindsticas estéticas, tratamentos estéticos € produtos estéticos. A palavra
“estética” tornou-se quase uma palavra-de-ordem em nossa sociedade, aplicando-se tanto & esfera
cientifica (onde, no entanto, nfo existe um acordo sobre sua definigho), quanto 2 esfera do senso
conmnm,

O termo estética foi utilizado pela primeira vez por Baumgarten, no séeulo XV, para
constinniy o que ele chamava de “ciéncia da beleza”. Tal século caracterizou-se pelo racionalismo e
a tentativa de Baumgarten explicitava este gosto da época em tratar de assuntos varios com pelo
menos um minime de seriedade clentifica. Gadamer também considera que a estética, enquanto
discipling filoséfica, € um movimento especifico do racionalismo setecentista (Gadamer, 1986, p.
15-16). Baumgarien fol buscar a “estética” entre os gregos, para quem a palavra significava
“percepcdo”; estética seria assim uma nova ciéncia da percepgio destinada a estudar as vividus
imagens da imaginagdo (Tillman & Cahn, 1969, p. X).

Com a estética, a beleza ganha um lugar de destaque na filosofia, embora os fildsofos, de
wma maneira geral, sempre tepham tratado dela em maior ou menor grauw. Poderfamos dizer que
com & estélica ¢ gpesar dela, a beleza continuou a fazer parte das preocupactes filosdficas, embora
nelas emcontrasse um lugar cada vez mais limitado: a estética se restringe aos poucos & atividade
artistica, tornando-se quase sinbnimo desta, enquanto a discussdo mais ampla sobre a beleza passa a
ser relegada a um segundo plano. Ao longo dos séculos XIX e XX, “estética” referin-se quase

exclusivamente 2 criacio e A apreciacio das artes plésticas, Hterdrias e musicais.

! httpe/fwww.up-all-night.ch/~ego/Mythologie.htm.



-Neste sentido a estética pode ser compreendida como sendo um recorte filoséfico no-
fendmeno mais amplo da beleza, um recorte que aos poucos foi se aproximando mais da arte. -
Beleza e arte possuem certamente intersecgbes mas, também certamente, nio s¢ reduzem uma &
outra. Alguns attores poderiam considerar justamente o contrario, qual seja, o de que 2 beleza & -
uma pequena regifio englobada pelo universo mais armplo da estética; porém, esta’ compreensio
apresenta, a nosso ver, algumas falhas, Primeire, porque o termo “beleza” é sem diivida anterior ac "
termo “‘estética”, que parece ter surgido justamente para comprimir o fendmeno no interior do
racionalismo cientifico (perdendo-se, com isso, a riqueza de tudo o que a-beleza comporta de nio
racionalmente explicdvel). Veremos, por exemplo, que os filésofos gregos ndo falam de estética,
mas de beleza e de arte, nem sempre equacionando os dois fendmenos. Em segundo Togar, se a
estética trata da beleza, ata de um aspecto desta, ou scja; trata da beleza artistica, pouco s&
ocupando da beleza natural € da beleza huraana. Quando se refere a estes aspectos, parece deixar a
cargo-da psic.ologia ou da antropologia a explicagio dos mecanismos envolvidos. Em térceiro ugar,
¢ intimamente relacionado ao item anterior, a sstética que se vé como 0 universo no qual & beleza.
apenas orbita, pouco discute a beleza em si; atém-se 4 génese ¢ 3 funcio da obra de arte, teptando
explicé-las. ora idealmente (como produto da genialidade do artista que, como uma antena de. -
recepgio, capta a Idéia perfeita que estava transitando por ali), ora socialmente (como produto di -
ideologia da sociedade que, afinal, € tHo abstrata quanto a Idéla, ¢ o artista, ndo sendo um génio,
conserva ainda -assim sua. funcdo de antena, captando ¢ reproduzindo -as forgas sociais
hegemoénicas). Quando 2 estética trata da beleza o faz en passant, deixando-nos avidos ¢ frustrados
diante de tma-abordagern superficial e rpida do fendmeno.

- Assim, optamos deliberadamente por falar sobre beleza e o sobre estética. Isto deverd nos -
forgar a permanecer no camirtho da compreenso do fenémeno, evitando tomar desvios que nos
levem a outra dreas, como a da atividade artistica. O fenSmeno sobre o qual nos debrugaremos serd
a beleza humana, mais especificamente a beleza feminina. Com isso, ater-pos-emos s concepgbes
filoséficas que tratam da beleza, sem nos deter naquelas que dizem respeito & criacdo artistica.
Correremos. o fisco de abordar de maneira incompleta os sistemas filoséficos, pois_'-nﬁﬁ & nosso’
objetivo a compreensiéo dos mesmos em sua totalidade (o que seria um trabatho hercileo, -
refacionado especificamente 2 filosofia ¢ que foge aos objetivos a que nos proporgos). Nao se trata -
agud de uma discussiio. filosdfica, mas de utilizar a filosofia come um dos meios de apreender o -
fenGmeno. Esta &, portanto, a justificativa para o uso da palavra “beleza”, em detrimento do termo
“estética”; a apropriagio do termo “estética” pela filosofia ¢ sen uso generalizado na sociedade -

atual, a associagio do termo “estéiics” com uwm certo paradigma raciomalista da ciéncia e,



conseqiientemente, a tentativa de resgatar no fendmeno beleza aqueles aspectos menos racionais ——
o que aqui significa os aspectos arquetipicos e simbdlicos®,

Finalmente, devemos considerar que a beleza foi, ao longo da histdria do Ocidente, um
atributo gquase exclusivo do género feminino, e que as imagens de beleza foram perseguidas
sobretudo pelas mulheres. Para compreender mais profundamente essa relagio entre a beleza ¢ o
género feminino faz-se necessdrio resgatar a histdria das mulheres. Um dos mitos sobre as mulheres
mais Jargamente difundido diz respeito ao “matriarcado”, ou seja, a um momento histérico em que
as mulheres tertam detido o poder sobre os homens. Tal concepgio se desenvolven no século XIX,
guando um jurista suige, de nome Johann Jakob Bachofen, elaborou uma teoria a respeito de um
periodo histdrico remoto em que teria predominado o poder das mulheres, ou ¢ gue o prdprio
Bachofen denominou de ginecocracia (Georgoudi, 19907, p. 569). Tal teoﬂa encontrou grandes
entusiastas nas primeiras feministas (Georgoudi, 19907, p. 575), que viam nela um antecedente
histdrico & uma jﬁstificativa para suas refvindicagdes.

Tomando como base os mitos gregos, Bachofen dividiu os primdrdios da humanidade em
dois perfodos {Georgoudi, 19907, p. 572). O primeiro, a “infancia” da bumanidade, foi dominado
pelo poder materno ¢ conhecen dois estdgios: um mais primitivo, dominado totaimente pelas leis
naturais, em que as relagdes homem-mulher obedeciam 2 um impulso desenfreado, sem regras nem
controle (sob o reinado, portanto, de Afroditey; e outro denominado marerialismo ordenade, no qual
sturgiram a agricultura ¢ o casamento, instituigBes protegidas por Deméter: o poder era o poder
materno conjugal, desenvolvendo-se, assim, a verdadeira girnecocracia, o poder da Mae sobre a
familia e sobre o Estado (Georgoudi, 19907, p. 572-573). O segundo perfodo, que bem poderia ser
chamado por Bachofen de “maturidade” da humanidade, € marcado pelo advento do poder do Pai:
os homens libertam-se da sua infincia (Georgoudi, 19907, p. 574) e ingressam na missio
civilizatdria que fhes foi reservada (talvez pelos deuses?).

O entusiasmo que a obra de Bachofen promoveu entre as feministas deve-se a uma leitura
mal interpretada de sua obra. Se Bachofen falava de uma era de ginecocracia — ou de marriarcado
{termo cunhado nos finais do sécalo XIX, mas ndo por Bachofen) — ou seja, da superioridade da
mulher tome no contexto fomilior come no do sociedade. o reconhecimento exclusivo da
ascendéncia marerna (Georgoudi, 19907, p. 570), via esse periodo de dominagio feminina como
ums necessidade a evolugdo da humanidade, mas jamais pregou um retorno a ele. Ao contrario,
para Bachofen, umn regressio. uma restauracdo da idede das Mdes”. vai merguihar o

humanidade no bestialidade (Georgoudi, 19907, p. 575).

% Utilizaremos, no decorrer deste trabalho, as concepebes de Jung sobre os arguétipos e os simbolos.



Porém, a teoria de Bachofen carece totalmente de bases confidveis. Ele parecia acreditar
que as narrativas miticas gregas retratavam uma realidade; ao menos, tomé-las como se fossém
reais foi o seu principal erro (Georgoudi, 19907, p. 587): Desse modo, o que ele elaborou nio foi
uma histéria, mas um mito do matriarcado (Georgoudi, 19907, p. 387).

Podemos perceber, assim, que nascer homem ou mulher em uma dada sociedade & muito
menos 1ma questio anatbmico-fisiolégica do que histérico-cultural. Simone de Beauvoir dizia que
nfio se pasce mulher, toma-se mulher. Da mesma maneira, pode-se afirmar que pdo se’ nasce
homem: torna-se homem. E-se homem ou mulher dentro de uma determinada sociedade Hurhana,
sitnada num tempo e num lugar historicamente definidos, € s8o esses aspéctos que moldarnas
caracteristicas, atitades e comportamentos ~ tanto a atitude ¢ o comportamento internos quanto
externos, ou-seja, do individoo em si & do que a sociedade dele espera, enquatzté representante de
um determinado género: ' '

| Nascer homem ou mulher niio é. em nenhuma sociedade, 1im dado
hiologico newtro, uma simples qualificacde “natural ¥ que - permaneca
como que inerte. Pelo contrario, este dado é trabalhado pela sociedade:
as mulheres constituem um grupo social distivto (..} Aquile que se
convencionou chamar Tgénero” é o produto de wma reelaboracdo
cultural gue « sociedade opera sobre essa pretensa natureza: ela define,
considera — ou desconsidera - | representa-se.- controla o5 sexps
bivlogicamente qualificados ¢ arribui-thes papéis determinados. Assim,
qualquer sociedade define culturalmente o -género e -suporta em
contrapartida um efeito sexual (Klapisch-Zuber, 19907, . 11, -

A histéria, mais do que nos mostrar um tnico perfil, em bloco, da Mulher, concretiza perfis
vérios que variam de acordo com 0s meios s6cio-econdmicos — daf falar-se de wma histéria das
mutheres. |

Uma primeira dificuldade para desvendar essa histdria, apontada: por ‘Georges Duby ¢
Michelle Perrot, organizadores da coleciio Hisroria dos Mulheres no Gcidente, € a escassez de
fontes e de informagGes completas (Duby & Perrot, 19907, p. 8). A segunda dificuldade € que,
quando tais documentos existem, em geral referem-se as mulheres das classes dominantes, sendo
quase nenhum o interesse pelas condigBes das mulberes das classes menos favorecidas — ¢, néssa
mesma linha, pelas mulheres de pafses menos desenvolvidos (uma Asstoria das mutheres africanas,
asidticas, latino-americanas ainda est4 por ser escrita, referem os autores). Finalmenite, uma tefceira
dificuidade € encontrar, no meio dos poucos documentos que tratam do tema, mulberes que tomem

a palavra: com efeito, os discursos filoséficos, politicos, misticos, cientificos que tém na muther seu



ohfero, sdo discursos proferidos por homens qgue dizem “nds” e falam de “elas” (Duby & Perrot,
19902, p. 10). Com isso, temos ndo as mulheres concretamente representadas, mas representacdes
tmaginadas da Mulher, esse ser ora anjo ora demdnio que assombra a psique masculina: assim.
pode-se dizer que a mulher é um objeto de representagiio constitutdo por um cuiro sujeito. diferente
do seu. gue se coloca no seu lugar. o sujeiro masculino (Crampe-Casnabet, 19907, p. 369).

Por outro lado, a histdria nfo & absoluta ou tnica, mas se forma nos recortes existenciais de
cada sujeito. NAo podemos nem ao menos dizer que individuos vivendo na mesma sociedade e no
mesmo momento histdrice compartithem da mesma histdria —— pois hd diferengas culturais,
econdmiicas e pessoals que ndo podem ser descartadas.

Considerar, portanto, nfo apenas as mulheres (por oposicdo a “mulher” abstraida de suas
vivéncias), mas, ainda, as histdrias {por oposico A “histéria” igualmente abstrata) ~- tal serd o
principic norteador de nossa andlise, Para que as histérias das mutheres sefam elaboradas, sabemos
que serd necessdrio ter em conta o nimero predominante das vozes masculinas, trombeteando
explicacbes, justificativas e normativas sobre o feminino. Mas serf preciso também um certo
esforgo para apurar os ouvidos e perceber 0s pequenos sussurros, muitas vezes dissonantes, aaves
dos quais as mulheres pontuaram suas histdrias. Analisaremos os discursos sobre a mulher (este
objeto abstrato do universo masculino) e as conseqiiéncias que acaretaram para a vida cotidiana das
muttheres, o lugar gue estas ocupavam uvas sociedades ocidentais, as tarefas que lhes estavam
destinadas, as ideologias a que estavam submetidas; mas tentaremos igualmente desenterrar suas
vozes. Come La Loba’, reuniremos os ossos € nos esforgaremos por lhes dar novamente forma e
vida.

Os textos traduzidos por mim terfio seus onginais transcritos nos apéndices.

* La Loba, a “Mulher-lobo”, o ainda La Huesera, a “Mulber dos Ossos”, La Que $Sab¢, € uma figura comum
nos mitos amerfndios das Américas Central ¢ do Notte. Trata-se de um velba que recolhe e coleciona ossos de
animais; quando consegue constituir wm esqueleto inteiro de um lobo pde-se a cantar, até que dos 0ssos surge
novamente o animal e este gorre; & medida que corre, transforma-se em uma mulher; ver (Estés, 1994, p. 41-
48).



Atenas certamente deriva sen nome de Minerva, que ¢ chamada em grego de “Aghnh, ¢ Varro
aponta a seguinte razio por que ela é assim chamada. (uando uma oliveira subitamente apareceu
ali e a agua jorrou de um outro local. tais prodigios levaram o rei a inquirir & Apole Délfico o que

eles significavam e o que ele deveria fazer. Apolo responden que a oliveira significava Minerva. a
agua. Netuno ¢ que 0s cidoddos poderiam nomear a cidade segundo sua escolha. de acordo com
um dagqueles dols deuses cujos signos esiavam ali. 4o receber tal resposta do ordculo. Cécrope
convorou todos os cldaddos. de ambos 05 sexos. para daremt Seu Vo0, pois esse e¥a o Cosiume
ragqueles lugares. de que as mulheres também participassem das deliberacdes piiblicas. Quando
mulsddo foi consuliada, os homens votaram em Netuno, as mulheres. em Minerva e como as
mulheres trham maioria de wm, Minerva vencen. Entdo Netuno. envaivecido. arrasou as terras dos
atenienses. arremessando as aguas dos oceanos, pois os demadnios ndo Hinham maior dificuldade
em espathar as dguas com ferocidade. A mesma autoridade disse que. para apaziguar a sua ira, 0§
Atenienses deveriam aplicar as mulheres uma rripla punicdo - elas jamais deveriam vorar
novamente! nephum de seus filhos deveria receber o nome da mée. ¢ ninguém poderia chama-ias
de atenienses. Assim, aquela cidade. mde e nutridora de doutrinas liberais e de tanios ¢ tdo
grandes filosofos. que a Grécia ndo teve mais famosos nem nobres. pelo escarnio dos demdnios
sobre a disputa entre seus deuses. um homent e uma mudher. ¢ por causa da viroria da mulher
arrervés das mulheres. receben o nome de Atenas: e. rendo sido arrasadn pelo deus vencido. reve
gue punir a propria vitério da vitoriosa. temendo as aguas de Netuno mais do que as armas de
Minerva. Porque nas mulheres que haviam sido punidas. Minerva. que hovia sido conguisiaciora.
Joi também conquistade e ndo pode ajudar suas eieitoras mals do que isso: embora o direiro de
voto estivesse dali por diamnte perdido e as maes nio pudessem dar seus nomes aos filthos. lhes foi
permindo ao menos serem chamadas de atenienses e merecer o nome daguela deusa a quem
horvigm feito vitariosa sobre um deus. por rerem-lhe dado seus votos. O que e gquanto poderia ser
dite @ respeito disso, se pos R HVESSEMRS gue ROS APFesSar Com OUEFas CoISas em nesso discurso.
é obvio,

(Agostinho, “A Cidade de Deus”)



CAPITULO I: A BELEZA NA FILOSOFIA CLASSICA

O primeiro perfodo histérico no qual a questio da beleza ¢ a questio das multheres serio
filosSfica e historicamente contextualizadas € o da antigliidade greco-romana, na qual se
fundamentou toda a civilizagio ocidental. Observaremos ao longo deste trabalho como as
concepeles gregas sobre a beleza ainda se fazem presentes nos dias atuais, especialmente as
concepedes platdnicas e neo-platdnicas. Os principais filésofos analisados aqui serdo Platdo, Plotino
¢ Aristdteles que, embora nfio se refira especialmente 3 beleza humana tal como € tratada por nds,
foi essencial no desenvolvimento de uma visdo do género feminino que muito contribuin para a

dominacio das mulheres no Ocidente,

t. Platio: o amor do belo

Platdo destaca-se ma filosofia classica como um dos mais importantes pensadores. Sua
influéneia sobre a civilizagio ocidental foi enorme e ainda hoje expressSes como “amor platéuico”
¢ “ideal” fazem parte do nosso vocabuldrio corrente. Se pensamos o homerm como um agregado de
corpo ¢ alma, se imaginarnos uma alma imortal em oposicio a um corpo finito, se dizemos que os
olhos sio as janelas desta alma ¢ que ela se libertard de todos 0s entraves impostos pelo corpo por
ocasiio da morte, € a Platdo que devemos nos reportar como autor destas concepgdes.

Antes de Platiio, responsdvel pela propagaciio das idéias de Sdcrates, de quem foi aluno, 2
filosofia ocidental era marcada principalmente pela temtativa de explicar o mundo sensivel a partir
de fendmenos proprios a este mundo sensivel. Tomando como referencial a andlise de José Américo
Motta Pessanha sobre os pré-socraticos (Pessanha, 1996a), vemos gue Tales de Mileto, o primeiro
destes filosofos, procurava explicar o mundo sensivel como tendo se originado da dgua (que € uma
substincia também sensivel, ou seja, material). Anaximandro considerava um principio ilimitado (o
dpeirpn) como origem de tudo o que existe; jd Anaximenes afirmava que a substincia original era o
ar. Demdcrito relacionou a existéncia de tudo & atividade dos atomos, como chamava 3s menores
partes, indivisiveis, da matéria. Outros filésofos procuravam explicar o mundo visivel a partir de
iets também proprias a este mundo: Herdclito dizia que uma lei imutdvel (o Ldgos) determinava a
mutabilidade de tudo o que existe, enquanto Parménides pregava justaments a imutabilidade das
coisas —— apesar do movimento ¢ da finitude visiveis. Platio foi o primeiro a tentar compreender
esse mundo sensivel come tendo se originado de um outro mundo, um mundo invisivel, ndo fisico,
mas meta-fisico (além do fisico). Na observagdo dos fendmenos era possivel inferir a atividade de
um principio universal, fosse a agua, ¢ ar, uma lei do movimento ou uma lei da imutabilidade. Mas

nada havia que Ievasse & conclus@o da existéneia de um “ourro” mundo, um mundo ideal, perfeito,



que se projetava na matéria e que, ao fazé-lo, perdia a perfeicio, tornava-se corruptivel ¢ mortal.
Um mundo “de ¢ima” explicava a existéncia de um mundo “de baixo” — ndo € de se estranhar que
a filosofia platonica tenha revestido em grande parte o cristianismo incipiente. . -

Para Platio, portanto, tdo o que cxiste neste mundo de visibilidades mutdveis € o reflexo:
daquilo que exisie, perene & perfeitamente, no mundo das idéias. O mesmo se aplica & beleza —o0s -
belos sensiveis derivam do Belo ideal:

O que ¢ belo. mais ou menos belo. é belo porgue existe wm belo
pleno. o Belo que. intemporalmente. explica lodos. 08 casos . e graus .
parficulares de beleza. como a condigdo sustenta a inteligibilidnde do-
condicionade (Platdo, 1996, p. 19),

Em Jox temos a primeira relaglo entre o Belo e um mundo além do humano. Neste didlogo,
referindo-se muais especificamente &s artes, Sdcrates esclarece que os poetas so capazes de crar
belos poemas porque, 4 maneira das profetisas de Apolo, sfio possuidos pelos deuses e inspirados
por eles. Logo, a ¢riagiio humana ndo é bela: belo € aquilo que os deuses criam atraves dos homens.
Para criar belas coisas € necessdrio perder os préprios sentidos ¢ a prépria razdo, a fim de que.os .
deuses possam agir através do humano:

Portanto. ¢ nesse caso gue. na minhia opintdo. a Divindade nos faz
ver melhor. desefande retirar de nos toda incertezq ( esse respeito. que. .
nesses belps poemas nada ha de humano,. que eles néo sio obra dos
homens. -mas divinos e obra dos deuses: 05 poetas: nio sendo. séniio.
inigrpreies destes wliimos e possuidos por aquele que tera feito de cada

_ _ uimn deles sua possessdo (Platio, 1950, p. 63-64). -

No. Banguete, em seu relato com DHotima de Mantinéa, que define como sendo uma milher. .
sdbia, Séctates aborda o tema do amor e o associa intmamente 2 beleza ¢ 2 bondade,
estabelecendo, desde o inicio, a equivaléncia entre ambas; ¢ que ¢ bom ndo € também belo.. 2.
{(Platio, 1950, p. 733).

Diotima, esclarece ao fildsofo que aquele que ama a beleza deseja possuir a beleza ¢ que .
aquele que ama a bondade deseja possuir a bondade, porgue a posse-do que & bom traz a felicidade: -
com efeito. é pela posse das coisas boas que as pessoas felizes sdo felizes (Platfo, 1950, p, 7381 O -
amor €, portanto, a posse permanente do bem, S : -

Os que perseguem o amor desejam obter a felicidade que é conseqgiiente & posse do bem. - -
Mas Diotima afirma ainda que aqueles que perseguem o amar t8m- como. objetivo o nascimento na. -
helezas saiba que é um nascimento na beleza. e segundo o corpo ¢ segundo a alma (Platio, 1950, p. -

740},
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Fecha-se assim o cicle que interrelaciona a beieza, o amor e a bondade. Nio se trata apenas
de amar a beleza, mas de amar aquilo que € gerado e que nasce ng beleza. O amor ¢ gerado na
beleza e gera, por sua vez, a beleza, constituindo-se na forma humana de alcancar a imnortalidade,
porque a geracdo ¢ uma espéoie de cternidade. Logo, amor, beleza, bondade, intimamente
interrelacionados, correspondem 2 possibilidade do humano tormar-se imortal, perpetuando-se
através da geracdo. Estamos aqui muito préximos de associar estes elementos, que transcendem o
simplesmente humano-mortal, a0 mundo perfeito das Idéias, ¢ esta passagem serd efetivamente
realizada por Platio em Fedro.

No entanto, Diotima continua a iniciar Sderates nos mistérios do amor. Seus conselhos, gue
marcam a diferenciacio progressiva da beleza corporal em beleza espiritual (ou ideal), poderiam ser
assim resumidos: ‘

1. Na juventude trata-se de buscar, em um Wnico ser, a beleza corporal, porque o amor €,
inicialmente, o amer da beleza do COrpa: buscar a beleza fisica e, primeiramente (..) amar
apenas um unico corpo belo (Platdo, 1950, p. 745),

2. Amando-se v dnico corpo belo perceber-se-d que todos os corpos belos sfo semelhantes na
beleza e 0 amor por eles serd generalizado; o amante tornar-se-4, assim, um amante de fodos os
corpos belos (Platio, 1950, p. 746).

3. Em seguida ocorrerd o reconhecimento da beleza da aima em detrimento da beleza do corpo (jd
que todos os corpos sdo igualmente belos, o que distingoird os homens entre si ser4 a beleza de
suas almasy: em seguida. ele julga de maior valor a beleza residindo nas almas do que a que
reside nos corpos (Platao, 19530, p. 746).

4, A seguir a concepgao da beleza se ampliard para as instituigdes e para as leis porque o amante
da beleza passara a fuzer pouco caso da beleza corporal (Platdo, 1950, p. 746).

5. No estdgio seguinte o amante contemplard as ciéncias ¢ compreenderd que alcangou esre
oceana imenso do belo (Platdo, 1950, p. 746), deixando de lado a estreita visfo que a beleza de
uma tdnica pessoa ou institwicio oferece.

6. Por fim, no dltimo estdgio, dentre todas as ciéncias que contempla, ¢ amante alcanga a visfo da
wm certe conbecimento UNIco. Crja natureza é de ser o conhecimento dessa beleza (Plato,
1950, p. 746). Tem-se aqui a beleza eterna que nio se restringe a mdividuos particnlares, mas
gue engloba tudo, sem nunca diminuir ou aumentar, imutdvel, absohita:

..heleza que é. primeiramente. elterna. estranha tonlo G geragdo como d
corrupeio. au acréscimo come co decréscimo. que. em segundo lugar,
nio € bela de wm ponto de vista ¢ feia de outro () bela para alguns

homens e feia parad outres: ramponce essa belezo se mostrara provida.
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por exemplo. de um rosto. rem de miios, nem de qualquer outra parte o
corpo; nem sob o gspecto de wm raciocinio -ouw de um conheciments
(Platdo, 1950, p. 747).

Nota-se, assim, que 0 amante da beleza inicia-se nos mistérios do amor a partir da procura
de uma tinica beleza corporal; que, a seguir, essa beleza ¢ generalizada para todos os corpos belos;
que, percebendo-se a semelhanga enfre estes corpos, busca-se a beleza das almas individuais. Passa-
se & contemplago, nfo mais das belezas individuais, mas do que poderiamos chamar de “beleza
social”, ou seja, a beleza das praticas humanas efetivadas nas instituigBes socials e nas leis. Do
amor pela beleza social segue-se 0 amor pelas belas ciéncias e daf para o amor pela ciéncia da
beleza absoluta. O cicle que se inicia com o amor pela beleza concreta, pessoal e fisiva completa-se
com a manifestagdo do amor pela beleza abstrata, universal P espiritual — em uma palavia, pela
contemplacio da beleza ideal, finalidade ditima da existéncia humana:. '

| E nesse ponto da existéncia. meu caro Sécrates. disse a estravha de
Mantinéa. que. mais do que sob qualguer outro aspecto. a vide de um
homem vale ser vivida: guando ele contempla o belo-em si? (.} Nio
pensa, continua ela. que apenas vendo o belo através daguilo que o torna
visivel é que ¢ homem conseguirg dar a luz — wndo a simulacros de
virtude. pois ndo ¢ com um simulacro que ele se conngrica — mas o uma
virtude qufdntica. porgue essa comuricagde existe comr o real aquténtico”
(Plato, 1950, p. 748).

E interessante notarmos ainda que, embora seja uma mulher 2 responsdvel por esses
ensinamentos, em nechum momento ¢ género ferminine é citado nessa busca do amor ¢ da béleza:
a0 contrério, apenas o género masculino € especificado, ndo s6 enquanto sujeito desta busca, mas
também enquanto detentor da beleza. Reportando-nos ac guinto item dos consefhos de Diotima,
vemos claramente citado que se trata, nos casos de beleza corporal, do amor dedicado a um jovem
ou a um homem (Platdo, 1969, p. 37). A beleza ferninina, se € que & considerada existente, ndo
parece, no entanto, digna de ser contemplada, ou talvez niio permita que se alcance, através dela, a
contemplaciio daquela verdadeira beleza que £ o objetivo dhimo do amante.”

Em Fedro observamos uma referéneia 2s mulheres que poderia ser, aparentemente, um
reconhecimento pelo papel social que desempenham como benfeitoras da comunidade. - Socrates se
refere 4s profetisas e sacerdotisas; porém, a funcéio destas torna-se limitada pelo fato de que 56 pode
ser desempenhada quande elas estdo possufdas pelo deus (Platio, 1969, p. 39). Logo, nfio é a
mulher a bepfeitora da coletividade, mas o deus que fala ¢ age através dela, permanecendo a mulher

passiva, como um instrumento da agdo divina.
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E também em Fedro que a relagfio entre o amor ¢ a beleza, o amor da beleza, é methor
explorade, Platio afirma que no mundo divino, imortal, as aimas possuern asas ¢ acompanham o0s
deuses, cada alma seguindo um determinado deus. Quando se aproximam da terra e s#o envolvidas
pelos agsuntos terrenos as almas perdem suas asas, caem, sio aprisionadas em wm corpo mortal e se
esquecemn de sua origem divina. Assim, a criatura humana é composta de duas partes, uma mortal e
de origemn terrena — O Corpo — ¢ outra imortal ¢ divina — a alma. Os deuses ndo s&o constituidos
da mesina maneira porque neles nio hd mortalidade, a corruptibilidade do corpo, mas sio perfeitos
€ Unos.

Quando na companhia dos deuses, as asas da alma sdo alimentadas pela beleza, porque a
beleza & divina: o divino ¢ beleza, sabedoria, bondade, ¢ tudo 0 que & isso se assemelha: e disso se
alimenta a asa da alma (Platio, 1969, p. 42). -

A queda da alma deve-se ao fato de que ela nfo consegue acompanhar a perfeicio divina,
falthando na mmpreenséo da verdade. As almas encarnam de acordo com o grau de apreensdo da
verdade que possuern: as que estiio mais préximas da verdade encarnam como {ilésofos; a seguir,
vém os reis ou chefes guerreiros justos; os polfticos, economistas ¢ mercadores; os ginastas e
médicos; os profetas e hierofantes; os poetas e artistas; os artesdc ¢ os maridos; os demagogos;
finalmente, as almas que estdo mais distantes da verdade, encarnam como tiranos (Platdo, 1969, p.
43). A compreensdo da verdade leva a alma de volta 3 perfeita companhia dos deuses, onde
permanece preservada de todo mal.

Para retorpar 3 convivéncia dos deuses a alma deve relembrar de wdo aguilo que viu
quando estava em sua companhia: relembrar a verdadeira beleza, a verdadeira bondade, o
verdadeiro amor. Todas essas verdades divinas constituern, para Platio, a Idéa:

. ldeia. a uwmidade mantida coesa pela rozdo face as vdrias
particularidades dos sentidos. 4 colecdo dagquelas coisas que nossa alma
uma vez viu. quatico acompanhava os deuses (Platio, 1969, p. 44).

E, portanto, a volta ac mundo ideal de que trata Plato.

Uma maneira de que dispde a alma para relembrar sua natureza divina € através da
contemplacio da beleza. A beleza lerrena — como ji explicara Diotima no Banguete — pode
despertar a lembranca da beleza divina (ideal). E aqui o olhar se torna 0 meio mais importante para
a apreensic da beleza: 2 alma viu a beleza na companhia dos deuses € a revé ao olhar a beleza
terrena.

Mas. en repito, nds vimos a heleza brithando na companhia do
Jormas celestiais: ¢ vindo para o terra nis a encontramos também agul.

brithando no claridade. atraves da meax clava abertura dos sentidos.
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Porque o olhar é o mais penetrante de nossos sentidos corporais ()
Mas esse é o privilégio da beleza, que sendo o mais amdvel, é fambém a
mais palpavel ao ofhar (Platdo, 1969, p. 45). '
Porém, nem todas as almas sio capazes de efetuar essa passagem da beleza terrenia para a
beleza divina: aquelas que se tornaram demasiado corruptas no podem fazé-lo ¢, assim, desvirtuam
o verdadeirc papel do amor (como mensageiro do mundo ideal), buscando obter através dele épenas
o prazer carnal. Deter-se na procura da beleza terrena, corporal (no primeiro estégio do aprendizado
do amor, segando Diotima), impediria a obtengdo da verdade e perpetuaria a corrupedio da alma.
A aparéncia fisica é, no entanto, a expressio da beleza divina e serve para relembré-la 3
alma. Aguele que € capaz de ver a verdadeira beleza por trés da aparéncia, -
~fiea maravithado quando vé alguém de boa aparéncia. que ¢ o
expressiio da beleza divina (i .e de novo a anfign conscibnéia o assalta:
entédio. olhando para a face de seu amado como para a de um deus. ele o
reverencia (Platio, 1969, p. 45). .
Notemos que aqui, mais wma vez, fala-se de “deus” ¢ ndo “deusa”, bem como de “ele” o
ndo “ela” ndo € questio de beleza feminina, mas masculina. Outra possibilidade a ser considerada é
que talvez as mulheres néio sejam portadoras.de uma alma que possa alcangar a verdade, |
- Diante dessa visio da beleza, quer dizer, diante da lembranca da-divina beleza ‘que a beleza
mortal propicia, as asas da alma comegam a se abrir, sio aquecidas e mutridas pelas particulas
que Platio denomina emogdo — que saemn dos othos do amado e se dirigem para o amante, Através
do olhar, portanto, as almas se comunicam, porque os othos s3o as janelas da alma: C
E & medida que esse sentimento continua e Gque éle estd pr{iﬁmo
dele ¢ o abraga, como nOs exercicios QINASHCOS e em PUIFOs encontros,
emido a fonte dessa corrente. gque Zeus. enamorado de Ganimedes.
chamou Desejo, rransborda sobre o amcm're. e entra em sua alma (..)
assim também a corrente da beleza. passande através dos olhos. que sdio
as jemelas da alma (..) preenchendo também a alma do amado com amor.
E assim ele ama. mas ndo sabe o qué {..) ¢ amante é séu espelho. 1o gial
ele comtempla a si mesmo, mas nio lem consciéncia disso {PIatﬁo, E1969,
p. 48-49). | IR
Aqui, explicita-se claramente que o amor e a beleza verdadeira sé podém ser
compartilhados por homens. A alusfio & Ganimedes nfo deixa diividas: Ganimedes era considerado
o mais belo dos mortais e quando Jupiter, pai dos deuses, © viu, enamorou-se dele, raptow-o ¢ o
levon ac Olimpo, concedendo-lhe a imertalidade (Ovidio, 1966, p. 257). O paralelo deste mite com
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a concepedo platbnica aqui explanada € notdvel: Ganimedes, por sua beleza, alcancou a companhia
divina e triunfou sobre a corruptibilidade da matéria.

Gadamer vé na concepefio platdnica do amor ao belo, mais do que a valorizagio de um
mundo ideal em detrimento ao munde material, a &nfase na beleza enquanto meio de
relacionamento entre as 1déias ¢ a realidade:

A mensagem imporiante (..} é que a esséncia da beleza niio se
encontrg em algum dominio simplesmente oposto o realidade. Ao
contrario. aprendemos que. ndo Imporia quio inesperade o nOsso
encontro com a beleza possa ser. ele wnos da uma seguranga de que o
verdade ndo se encontra muite longe, nem nos é inacessivel. mas pode ser
encontrada na desordem da realidade. com todas as suas imperfeigdes,
maldades, erros, extremos ¢ confusdes funestas. 4 fungdio omolégica da
beleza ¢ vencer o abismo entre o ideal ¢ o real {Gadamer, 1986, p. 15).

Nas Leis Platdo nos fornece pistas para o que seria uma “pedagogia da estética”.
Considerando a educagio como o treinamento da virtude que, desde a infancia, estabelece o que se
deve amar e o que se deve odiar, Platio vé na beleza um dos meios privilegiados para se atingir tais
metas. E na busca do belo que a verdadeira educagfio se constitui:

dagui em diante devemos procurar o belo ros gestos e ng misica. nas
corélas e no canto. Se Isso nos escapar. vao fera de ser mdo o gue
dissermos o respeito da verdadeira educacdo. seja helénica ou barbara
(Platio, 1980, p. 53).

A funcio social do artista €, pois, produrir obras que sejam belas e que agradem pelas
virdes que manifestam, porque a beleza € sindnimo de virtude, sendo que jamais © vicio pode se
equiparar a ela:

...860 belos todos os gestos proprios para dar expressdo a virtude da alma
ou & do corpo ou a qualquer de suas imagens. e precisamenie o contrario
disse as que ddo expresséo ao vicio (Platio, 1980, p. 54).

Uma pedagogia da estética, nos moldes platdnicos, leva em conta o poder da criagdo
artistica enquanto veiculo da beleza, a gual possibilita o aprendizado da virtude — pois, como
vimos em Fedro, a beleza € o canal pelo qual a verdade se manifesta.

Em Platdo encontramos a origem de vérias concepcdes sobre a beleza que se mantém em
nossos dias. Gadamer ressalta a relac@o que continzamos a estabelecer entre a beleza ¢ o sentido da
visio, a beleza como aquilo que merece ser visto ou que ¢ feito para ser visto (Gadamer,1986, p.

13}, A estreita relacdo que Platio estabelece entre o belo € o bem, ou entre o belo ¢ a verdade, assim
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como a beleza como tendo uma origem divina ou sendo portadora de uma- miensagetn diving, a =
beleza gerada no amor & o amor que busca a beleza, a beleza que nio ¢ deste mundo e que tem'a -~
capacidade de nos transportar parz um outro: tais idéias de beleza sustentarami-se- através dos

séculos no Ocidente. Portanto, nossas concepgdes atais sobre o belo t8m nas idéias platénicas um
ancestral poderosc — gragas, sobretudo, a0 neo-platonismo desenvolvido por Plotino ¢ adotado em *
larga medida ﬁelos pensadores cTistios.

2. Plotine: O visivel e o invisivel

O neo-platonismo, fundado por Plotino, configurou-se em uma reinterpretagio da filosofia
de Platao fundamentada em uma concepglo mistica da vida, Foi 0 neo-platonismo, ao lado do
maniqueismo indo-europen, que mais influenciou determinados setores do cristianismo — o
catarismoe, por exemplo — e que conheceu um remascimento- particularmente importante com a
doutrina do amor cortés difundida na Idade Média (Rougemont, 1988, p. 50; 60; 70; 77).

Plotino levou ao extremo o pensamento platénico sobre o mundo ideal, sobrepujando-o-ao
mundo real. Em Plotino torna-se mais dificil perceber a relagio harmoniosa entre ¢sses dois

muados, como Gadamer ainda percebe presente na. filosofia platbnica; porque o ideal reflete-se

soberano e absoluto sobre o material. A beleza existe porque comunga do pessamento divino,

enquanto a fealdade decorre da separacio deste pensamento. Este pensamento divino gue tudo
engloba na unidade da idéia — porgue a Idéia é uma unidade (Flotino, 1969, p. 91) — ¢é chamado,
por Plotino, de Forma-ldeal (Ideal-Form). A Forma-Ideal domina a matéria: torna-a, poderfamos
dizer, & imagem ¢ semnelhanga de Deus, coordenando e organizando a diversidade das partes que a
compGem, formando uma unidade. A beleza, ntilizando mais uma vez uma metafora biblica, € este

verbo {0 Logos) encarnado: assim o heleza do corpo deriva de sua pardcipagiio em uma razdo

vinda dos deuses (Plotino, 1976, p. 98).
A fealdade, por outro lado, decorre da anséneia desta encarnacio divina na matéria:
Porgue toda coisa privada de forma ¢ destinadn o receber uma
Jorma e uma idéia permanece feicr e estranfia ¢ razdo divina. pois que 1o

pertence pem a wma razdo nem . wma forma e essa ¢ a fealdade

absoluta. E ignalmente feio tudo o que nito é dominado por uma forma e~

por uma razio. porgue a matéric ndo admitiv completamente o
informagdio pela idéia (Plotino, 1976, p. 97). '
Quande a Idéia penetra na matéria € esta que ¢ dominada por aquela; porque a ldéia é o~

pensamenta criador de Deus.
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{Como Platio, Plotino considera que o que torna a beleza terrena admirdvel é a lembranca
que cla desperta, na alma, de sua origem divina: o principio da beleza das coisas materiais & wmg
guadidade que se 1orna sensivel desde a primeira impressdo: a alma se prowumcia sobre ela com
imeligéneia; ela a reconhece, ela a acolhe e. de certo modo. ajusta-se o ¢lo (Plotine, 1976, p. 97).

Também para Plotino, a beleza tem uma estreita relacio com o sentido da vis3o; porém, a
forma do objeto que atrai o nosso ofhar € insuficiente para explicar a beleza que nele divisamos. Por
exemptlo, Plotino nos diz que um mesmo corpo pode nos aparecer as vezes belo, as vezes ndo; logo
ndo ha uma identidade completa enire a beleza e a matéria: porgue é manifesto gue 05 mesmos
corpos sdo ora belos, ora sem beleza, como se o ser do corpo fosse diferente do ser da belezy
(Plotine, 1976, p. 93).

Plotino discorda que a beleza possa ser justificada p;)r qualquer propriedade da matéria e,
aos argumentos de que a simetria da forma torna o objeto belo, opde a constataco de que a simetria
também estd muitas. vezes presente nos objetos feios. Aqui o abismo e a oposigo entre corpo e
alma se fazem completos.

A faculdade perceptiva da alma, através da visdo, discerne, entre as formas sensiveis do
objeto, uma forma que as ultrapassa; a Forma-Ideal que ali habita. Além disso, ha certas formas de
beleza que siio invisivets aos olhos: a beleza das virtudes, das nobres condutas, do conhecimento.

Para Plotine, a2 beleza induz ao amor:

Porgue sdo essas as emogbes que devem ser produzidas em relacdo
ao que é belo. 0 assombro. a surpresa feliz. o desejo. o amor € ¢ terror,
acompanhados pelo prazer {...) toda alma, pode-se dizer. as experimenia,
mas sobretudo a abma que esta apaixonada pela beleza. O mesmo ocorre
com a beleza dos corpos; todos a véem. mas wnioe sentem da mesmg
mangira o aguithdo: agqueles que melhor o semtem sdo 0s gue chamamaos
amantes (Plotino, 1976, p. 99-100).

Os amantes capazes de enxergar a beleza (visivel através dos ofhos da alma e invisivel para
os olhos do corpo) sdo os amantes da beleza além dos senridos. O que desperta ¢ amor na alma ¢ a
beleza das nobres qualidades observadas em si mesmo ou nos outros ¢ que sio assim definidas por
Plotine (Plotino, 1976, p. 102}

s Temperanga: ndo se unir qos prazeres do corpo;

o Coragem: nio fremer a morte (que € apenas a separacio da alma ¢ do corpo);

s  Magnanimidade: o desprezo pelas coisas inferiores,

s Sabedoria: o pensamento que se afasia das coisas inferiores ¢ conduz @ alma para as coisas

SHDEFIOFES.
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A Alma liberta das determinagdes do corpo conhece a Beleza na ordem divina e se torna
Idéia e Razdo. Porém, a alma que sucumbe s sensagBes corporais ¢ mergulha na matéria torna-se
feia, impirra: '

Impura, levada para rodos os lados pela atragdo dos objetos
sensivels. contendo muiros elemenios corporais misturados o ela. tendo
nela mita matéricr e acolhendo wma forme diferente dela; ela se modifica
através dessa mistura com o inferior {..) Diremos assim com razio que
fealdade da alma vem dessa mistura, dessa fusdo. ¢ dessa inclinacio em
direcdo ao corpe € a matéria (Ploting, 1976, p. 101).

Em Plotino, a relagao que Platio estabelece entre o Belo ¢ 0 Bem ¢ incrementada; também a -
relagio entre o Feio e 0 Mal ¢ formulada. O Belo €, ainda, 2 origem primeira do universo, aquilo
gue possibilita a existéncia de todas as coisas, enquanto ¢ Feio, como o Mal, tende ¥ destringho, &
nio-existéncia. Plotino estabelece uma identidade entre beleza e bem e entre fealdade e mal, que é
intrinseca A natureza mesma desses principics: ' '

Por issc se diz com razdo que o bem ¢ a beleza da alma consistem

-em se tornar semelhante a Deus. porgue de Deus vém o Belo ¢ tudo o gie

comstitui ¢ dominio da reglidade. Mas o beleza é uma realidade

verdadeira, ¢ a fealdade, uma natureza diferente dessa redlidade. Ea
mesma coisa que. primitivamente. ¢ feia e mda: rambém é a mesma coisg
que ¢ boa e bela. ou que é 0 bem ¢ a beleza. Portanto. é preciso buscar
por meios andlogos. o belo e p bem. o jeio e o mal (Plotino, 1976 p. 102).
O Principio do Belo/Bem € anterior ao do Feio/Mal porque ¢ dele que deriva a vida
material, na qual se projeta. Portanto, a beleza sensivel, na qual a Forma-Ideal se projeta, é apenas
um refiexo da divindade: no interior da matéria esconde-se a Idéia, visivel apenas aos olhos da
alma. Sem divida, a frase do Pequeno Principe: "o essencial é invistvel para os olhos™ (Saint-
Exupéry, 1960, p. 74) € de inspiraciio neo-platénica: &€ pelo ofhar da alma, pela atividade da alma
sobre a matéria, que a beleza sensivel se revela: o
.a almy é bela pela inteligéncia: todas as outras belezas, as das agdes ¢
das ocupagdes, decorrem de gue a alma nelas impﬁme sua forma; a alma
Faz tombém tudo o que chamamos os corpos: ¢ sendo um ser divino ¢
coma wma parte da beleza. ela torna Helas todas as coisas em que toca e
que domina. na medida em que lhes ¢ possivel participar da beleza

(Plotino, 1976, p. 102).
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Antes de ser capaz de contemplar a Beleza, a alma deve se tornar igualmente bela; para
tanto, § preciso desprezar a matéria porque a beleza sensivel nada mais é do que sombras fugidias,
como ¢ reflexo de Narciso 2 beira do lago. E, como Narciso, a conseqiiéncia do apego ao sensivel
serd a perdigio — ndo do corpo, mas da alma. sem a qual o corpo nada &

.-que ¢le abandone a visdo dos olhos ¢ ndo se volte para o esplendor dos
corpos que ele antes admirava. Porque. se se vé as belezas corporais, nio
se deve cerrer para elas. mas saber gue elas silo Imagens. acos e
sombras: e deve-se fugir em dire¢do a essa beleza do qual elas séo as
imagens (...} doguele que se apega & beleza dos corpos e nio a abandona:
ado & seun corpo. mas sua alma que merguihara nas profundezas obscuras
e finestas & inteligéneia. ele ai viverd com sombras. cego habitando os
Infernos {(Plotino, 1976, p. 104).

Para Plotino, portanto, descortinar no visivel o invisivel é & (nica maneira de aceder &
verdadeira beleza,

Passemos agora & andlise do dltimo pensador grego que aqui nos interessa. Veremos que
Aristételes pouco tem a falar sobre a beleza feminina mas, ao longo desse trabalho, perceberemos
gue suas concepedes sobre as mulheres exerceram uma influéneia  duradoura na visdo que o

Ocidente delas constraiu.

3. Aristoteles: ordem e beleza

De toda a heranga cldssica, o sistema filosdfico de Aristételes, apés algumas adaptagBes,
converieu-se no porta-voz oficial do pensamento medieval. Aristételes foi considerado nfio apenas
um fildésofo, mas ¢ filésofo por exceléncia, e suas doutrinas (devidamente adequadas 2 teologia
crisid) detisham a verdade — universal, imutdvel, divina, uma exata tradugio do pensamento de
Deus. Logo, lancar dividas sobre as verdades aristotélicas era duvidar da sabedoria do préprio
Deus, ou seja, equivalia 2 uma heresia. Talvez o sistema aristotélico tenha desempenhado no mundo
medieval a funcio que mais tarde Althusser atribuird aos apare/hos ideolégicos do Estado;, detentor
da Verdade, impedia que novas formas de conhecimento se desenvolvessem publicamente, além de
patrocinar um longo processo de repressdo contra todo pensamento advindo de fonte diversa.

Apesar da abrangéncia do sistema aristotélico, hd poucas referéncias A beleza no septido em
gue ela aqui nos interessa, qual seja, © da beleza bumana. Nas guestGes estéticas, ¢ fildsofo prefere
tratar das artey, especialmente da literatura (veja-se sua Peética). Ja no que diz respeito ao tema dos
géneros e das relagdes entre os sexos, Aristdieles nos interessard especialmente, Suas doutrinas

sobre a2 muther como “o macho fathado” contribufram para gne se mantivesse por longo tempo o
=
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dominio masculino sobre ela. No capitulo seguinte veremos que o sexo feminino, na concepgio
aristotélica, é em tudo.inferior ao masculino, o que justificava o poder absoluto dos homens, quer na
vida piblica, quer na vida privada, e a necessdria obediEncia das mulheres, esses seres que, por
natureza, pensam menos, sentem menos (talvez em malor guantidade, mas certamente em menor
qualidade) do que os homens. Basta citar uma opinido que, na Poéfica, Aristdteles tece rapidamente
em relacio as mulheres: mesmo uma mulher pode ser boa. ¢ também um escravo. embora a mulher
possa ser considerada um ser inferior ¢ o escravo. quase sem valor (Aristételes, 1969, p. 70).

Quando Aristételes se dedica & guestdo da beleza, em sua Poética, trata-a em relacho s
formas de manifestacio artistica, com énfase no género literdrio. Em um trecho, porém, vemos que,
no aniverso ordenado aristotélico, tambémn a beleza implica em ordem:

dinda. wm objero belo. seja um organismo vive. ou gualguer
outro todo composte de partes, deve nip somente ter um arranio
ordenado das partes. mas deve ser também de wma certa moagritude:
porgue a beleza depende da magnirude ¢ da ordem. Assim, wm organising
muito pequene ndo pode ser bonite! porgue a visdo que dele se tem ¢
confisa (..) Tampouco um de grande rtamanho pode ser belo. porgue.
come o olho néo pode abarca-lo totalmente de uma s6 vez. g unidade e o
sentido do todo estd perdido para o espectador {...) ho caso dos corpos
arimacdlps e dos organismos, uma certa magnitude € necessaria. e uma
magnitude que possa ser facilmenre abarcada com wm-ofhar (Aristételes,

_ 1969, p. 64).

Tal relacao entre beleza ¢ tamanho serd mais tarde refomada por vérios pensadores - enire
eles, Edmund Burke que, no século XVIH, em obra intitnlada Uma Investigapdo Filosofica sobre
Origem de Nossas Idéias do Sublime ¢ do Belo, considerard que apenas o que € pequeno pode ser
belo, enquanto que o que € de grande magnitude pode ser melhor designado como subilime.

Tendo até agui analisado as concepgbes de beleza presentes nos filésofos cldssicos que mais
influéneia exerceram sobre o tema no pensamento ocidental, lancemos agora wm. othar scbre a
condico das rmulberes na civilizacBo que também influencion fortemente o mundo ocidental: a

civilizacBio greco-romana.
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CAPITULO II: AS MULHERES NA ANTIGUIDADE GRECO-ROMANA
1. Grécig

1.1, As mulheres e a filosofia grega

Na filosofia grega a mulher foi sempre objeto do discurso masculino. Sem ter acesso
educagio, ¢la permanecia no imagindrio masculino como um ser passivo, porém, dotado de uma
permeabilidade tal que podia ser moldado, pois swa caracteristica bdsica era o acolhimento, a
recepedo (Sissa, 19907, p. 79). Platdo espamtava-s¢ com o fato de que a mulher, ser tio mal-
educado, fosse a responsével pela educacio dos cidaddos (Sissa, 19907, p. 79).

Além de passiva em relagio ao homem, a mulher lhe era também inferior. Assim, na
Republica Platdo afirma que nfio hd diferencas entre homens e mulheres na organizaciio das
cidades, sendo pelo fato de que o homem gera e a mulher dé 2 luz (Sissa, 19907, p. 93). Diferenca
fundamental, no entanto, porque & geragfio corresponde o principio ativo: as mulheres e os homens
sédo indistintamente apros pare fude. Com a diferenca gue ¢ género dos machos prevalece sempre
sobre o aurro (Sissa, 19907, p. 93). Assim, embora sendo ambos os géneros aptos para a execugio
de todas as tarefas, estas s8o melbor executadas por homens, € menos bem por mulheres (Sissa,
19907, p. 95).

No Timen Platio confere outra caracteristica ao género feminino: o de ser um sinal de
mmperfeicio (Sissa, 19907, p. 97). Baseando-se no mito de Pandora’, o filésofo demonstra que o
surgimento da mulher, sendo um castigo dos deuses, trouxe aos homens a discdrdia, a desunido, a
avidez: o fim, em suma, da felicidade anterior.

Aristételes fol, como ja afirmamos, o fildsofo cujas concepcbes acerca do feminino mais
influenciaram ¢ mundo ocidental. N3o s6 por ter se dedicado minuciosamente ao tema dos géneros
g, dentro dele, ao da mulher, mas ainda por sua filosofia ter como que se cristalizado ao longo dos
séculos, dominando todo o guadro medieval.

Aristteles parte da andlise do corpo feminine. Comparativamente ao do homem, o corpo
da mulber ¢ mais lirpido, mais mole, mais poroso; seus drghos sio em geral menores (quando nio
atrofiados} do que os 6rgaos do corpo masculino, Em tudo o corpo feminino denota sua narreza
defeinnosa, fraca. incompleta; um corpo inacabado como o de uma crianga, sujeito a doengas; uma

deformidade natural (Sissa, 19907, p. 102). A palidez tipica das mulheres e a nfio proeminéncia de

* Pandora era ina muther perfeita, forjada pelos deuses. Ela descen  terra munida de uma caixa, na qual
estavarm todas as desgracas que, liberadas gracas & curiosidade de Pandora, rondam desde ent@o a
humanidade: doengas, ddio, inveja, medo (http:/perso. wanadoo. fr/ed/genre ] him).



seus vasos sangiiineos, na opinido de Aristételes, denotam uma deficiéncia dbvia do fisico. quando
comparade com machos (Aristoteles, 1998).

Se o corpo feminino é esta deformidade natural € porque a mulher é, ¢la prépria, um
defeito, um erro da natureza (Sissa, 19907, p. 104) que, obviamente, perde em todos os sentidos
quando comparado ao padriio de perfeico que é o corpo do homem. E este corpo que tem' a
capacidade de gf:.rar, de conferir movimento, de transmitir a alma para o embrido; a mulher apenas "

fornece a matéria, mas ndo o principio ativo gerador de vida: o macho possuindoe o principio do -

movimento e da gerogho. e a femea possuindo o da matéria (..) Poy animal “macho™ entendemos-o

que gera em ouro, por “femea’. 0 que gera em si mesmo (Aristdteles, 1998).

Assim, entre o pai ¢ seu descendente hd wma ligagfo intima que néo existe com a mae: o -
homem gera o homem (.. ) gerador € gerado sdo e.spec{_ﬁcam}enre idénticos (Sissa, 19907, p. 108)
Neste ponto Aristételes explica o nascimento de fémeas como resaltado do enfraquecimento da
capacidade geradora do pai por motives de idade, doenga ou outros e gue assim dd forma a um
produto imperfeito. defeituoso. de segunda escolha, que. em vez de ser o sew relrale Vivo. serd o
sinal da sua astenia. da vacilogdio da sua poréncia (Sissa, 19907, p. 114),

Hipédcrates afirmard que tanto o homem quanto. a mulher produzeni esperma de duas
naturezas, forfe € froca, Q embrifo macho resulta da unifio do esperma paterno forre com 0 esperma
materno forte; o embrido fémes, da unifo de dois esperas fracos; €, da vnifo de um esperma forre
com wm esperma fraco (seja este do pai ou da mie), o sexo do embrifio dependerd do esperma que
predomine em quantidade (se houver mals esperma forre, um macho; se houver mais ésperma fiaco, g
uma fémea) (Hipéerates, 1998c). Apesar das duas espécies de csperma terem: 0 mesmo valor
guantitativo (posto que aquele que predominar em quantidade sobre o cutro confeérird o 'sexo do-
embrido), va_le._rcs_sal_ta_r a associacdo gqualitativa estabelecida pelos. termos escolhidos! ao dizer que’
as mulheres resultam do predominio de um esperma fraco sobre um forfe, enquanto os homens -
resultam do predominio de um esperma forre sobre um fraco, Hipdcrates ratifica a natureza fraca da
mulher em comparagio com a natureza forre de wm homem: em outras palavras, a qualidade
inerente & natureza femining permanece-sendo “menos” em relagio 2 natureza masculwa =

O que caracteriza ¢ sexo feminino €, finalmente, uma incapacidade de se tornar masculino;
assim como um homern que-ainda ndo atingin a sua plena maturidade se parece, em certos aspectos
fisicos, com tma mutlher, esta € como um homem infértil:

..um garoto reglmente se parece com uma mulher no aspecto fisico, ¢
uma mulher é como se josse um macho infértil: a femen é. de fato, femea
devido & tnabilidade de uma apftiddo em especial: falta-lhe o poder para..

produzir sémen no estagio final da rutricdo (Aristoteles, 1998). - -
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Essa inabilidade de formar o sémen decorre da natureza fiio da mulher ¢ é justamente a

natureza guente do sexo masculino que o torna hdbil:

.macho e fEmea se distinguem por uma ceria habilidade e mabilidade.
Macho é o que é capar de produzir — dar forma ¢ descarregar — sémen
possuindo o “principio " da “forma’: e por “principio” (. ) entendo o
Principio motor proximo. seja ele capaz de agiv por isso em S mesmo ou
em algo mais. Fémea é o gue recebe o sémen. mas ¢ incapaz de dar forma
ao sémen ou de descarrega-lo (...} animais machos sdo mais quentes do
que animals femeas, ja que é devido o frieza e & inabilidade que a fomea é
mois cbundante em songue em certas regides do corpo (Aristételes,
1998).

Até mesmo 2 abundincia de cabelos nas mulheres revela sua deficiéncia, enquanto a

calvicie de um homerm é sinal de sua poténcia:

Assim. se vocé considerar (o) que o cérebro em si mesmo tem
muito ponuco calor: (b} que a pele ao redor dele deve ter necessariamentse
menos € {¢) gue 0 cabelp, sendo o mais remoto dos trés. deve ter ainda
menos. vooé Ird esperar que pessoas que esiio plenas de sémen sejom
calvas por volta dessa época da vida (..} Mulheres néio ficam calvas
porgue sua natureza € sinplar & das criangas) ambas sdo incapazes de

produzir secrecdo seminal (Aristéreles, 1998),

Finalmente, Plutarco trard importantes contribuicdes para a concepgfio do casamento e do

papel que homens e mulheres nele desempenham. O casamentc deveria ser, para Plutarco, uma

simbiose, uma perfeita concordincia do casal em todos os aspectos da vida: o marido e a esposa

deveriam partilhar os mesmos interesses, as esmas amizades, 05 INESmMOS gostos, a mesma

religiao.

E ainda;

Uma esposa ndo deve rer seus proprios amigos. mas apreciar 0s
aniigos de seu marido. juntamente com ele. E o5 primeiros e melhores
amigos sdo os deuses nos guals seu marido acredita e [deve] fechar sua
poria a todas as cerimOuias magicas e supersticles estrangeiras. Porgue
nenfuum deus pode ser sarisfeito airaves dos ritos executados clandestina

e subrepticiamente por wma muther (Plutarco, 1998),

Mas ¢ ginda mais agradivel pura wm homem owvir suq esposa

dizer “Meu caro marido. “paro mim vocd ¢ especialmente” guia. filosofs e



professor em tude o que hd de mais belo e de mais divino ™. Em primeiro
Iugar, esses estudos enfraguecerdo o apetite da mulher por buscas
estipidas e irracionais. Uma mulher gue estd estudando geomewic
envergonhar-se-a de ir dangar € uma giee estiver fascinada pelas palavras
de Platdo ou Xewnofante nio dard nenhuma aten¢fo a encantagdes
magicas. Porque se elas nilo receberem g semente de uma boa educaciio e
ndo desemvolverem essa educag@o na companhia de seus maridos. elas
irdo, deixadas ¢ si mesmas. conceber muitas idéias ridiculas ¢ objetivos
sem valor (Phutarco, 1998),

A “igualdade” entre os cOnjuges apdia-se, assim, em uma dfmigu'aldade de base, pois as
forcas sio af assiméiricas: ¢ homem domina, a2 mulher obadece passivamente ¢ repuncia a qualquzr
interesse discordante que possa ter em relagio aos do marido — sob pena de ser acusada de
sedugdo, de fcmgana ou de despudor (Sissa, 19907, p. 118). As comparagoas de Plutarca ‘sdo |
sugeskivas:

Este o marido] sera comparado ao sol o um rel. g um

mesive. a um covaleiro, huma palavra, a um principe diligente. ergquaiito

a sua esposa sera ume fug (on um espelhol, um subdito. wm aluno. um

cavalo (..} A esposa deve limitar-se a uma passividade que consente. «

uma adeguagdo sistematica ap mode de vida do marido. A4 “mistura” em

gue consiste a simbiose conjugal reduz-se. em resumo, & renunecia. por

parte da esposa. o rudo o que teria podido ou poderia perrencer«[!?e

pessoalmente: deuses. amigos. ocupacdes. bens. em vista de uma

adaptagdo mimeética & vida religiosa. economica e social do 'elspo:fd

(Sissa, 19902, p. 118). | R

Por ser de natureza fraca, defeituosa, inferior, molddvel, ?1 mulker sdo “paturalmente”
reservadas a docilidade e as tarefas subalternas — por exemplo, a tecelagem ¢ a cozinha, sendo
tarefas especificamente femininas, sfo também consideradas imsignificantes (Sissa, 19907, p. 95).
Tudo o que ela fizer, fard sempre menos bem do que um homem, como j4 vimos descrito por Platio
na Repithlica, Aristételes, como também assinalamos, via o corpo feminine apenas enguanto abrigo
¢ matéria para o descendente paterno: se homem, simbolo da virilidade criativa do pai e, se mulher,
sinal de sua fraqueza, em nephum dos casos, porém, outorgava-se & mae qualquer participacio.
Finalmente, Plutarco pos ensinou que o intelecto feminino, inferior por natureza, pode ¢ deve ser
moldado, guiade, conduzido pelo homem: uma esposa deve adaptar-se camaleonicamente aos

desejos e aspiragfes do marido,
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1.2. As mulheres gregas ¢ o casamento

Na (récia a muther era sempre dada em casamento por um homem (seu pai, irméo, tio ou
responsdvel legal), e quem a dava sempre a dava acompanhada de dadivas (posses ou bens) (Leduc,
19947, p. 277). O sisiema grego comportava dois grandes subsistemas no que se referia ao
casamento e a posicdo social da mulher (Leduc, 19907, p. 282-283). O primeiro relacionava
intimamente riquezas e posse de termas: era o caso das sociedades mais tradicionais de Esparta e
Gortina {(Creta). Nelas as pessoas ndo eram separdveis de seus bems; portanto, os cOnjuges
conservavam as riguezas de suas casas de origem (Leduc, 19907, p. 304-316). No segundo,
enconirado por exempio na democratica Atenas, a riqueza nfo se associava 2 posse de terras, antes a
bens mdvels que permitiam uma mobilidade social também maior (Leduc, 19907, p. 320-340). A
fronda € que justamente as sociedades tradicionais, no separando a pessos de suas terras, conferiam
2 nofva Uuma autonomia muito maior: ligada 2 terra, ela era também senhora de sua pessoa & de seus
bens. Ao contrdrio, em Atenas a noiva estava ligada a um dote numerério e por isso sob a tutela,
primeire do homem que a dava em casamento ¢, depois, do homem que a recebia, seu marido: no
munde grego a mulher aparece como a grande vitima da invencdo da democracia (Leduc, 19907,
p- 283). A diferenga entre a legislaciio ateniense e a de Gortina, com relacio s mulheres, torna isso
evidente:.

As varias leis preservadas {..) diferem em muitos aspectos do
costume areniense. Em Gortna as mulheres parecem ter, de algum modo.
mais independéncia: em vez de um dote. as fithas possuem wma poredo
especifica da heranca. equivalente o metade do de um filho. sob certas
ftalvez apenas remolamente possiveis) circansiincias, até mesmo uma
herdeira poderia ser capaz de escolher sen maride. uma mulher pode
conservar sua propriedade (ao invés de ter seu dote devolvido ao seu pai
ou kyrios) e meiode das roupas que usava no decurse do casamento
{Lefkowitz & Fant, 1998a).

As mulheres eram dadas, desposadas; os homens davam, desposavam. Diferenca de
atitudes, diferenga de naturezas. Nas sociedades tradicionais o gesto de dar a mulher em casamento
era 0 derradeiro gesto de autoridade masculina sobre ela; com efeito, casada, tornava-se senhora de
sua pessoa, porque ndo havia transferéneia do poder sobre ela para o marido (Leduc, 199072, p. 305).
Conmdo, ela ndo teria antoridade alguma sobre os filhos gue viesse a conceber: estes se
encontravam sob o dominio imrestrito do pai. A mulher era, nessas sociedades, reconhecida como

cidadd, porque pertencente a uma casa, ligada & terra, possuidora portanto de um estatuto que a

29



definia socialmente (Leduc, 19907, p. 312). Sua cidadania nfo advinha de seu casamento nem de
sua capacidade reprodutora, antes decorria de seu nascimento (Leduc, 19907, p. 315). Dai a
autonomia sobre os.seus bens e, a0 mesrao tempo, a total falta de poder sobre os ‘bens dos fithos e
mesmo sobre o8 do conjuge. '
Atenas. recusou-se a perpetuar o sistema de casas ligadas 3 terra civica. Sélon foi o
legislador .-quc redefiniu a comunidade civica, bem como ¢ dispositivo martrimonial (Leduc, 19997, -
p. 321). O que era dado ao noivo, junto com a noiva e com o patrimdnie que a acompanba, erdo
poder sobre ambos (Ledue, 19907, p. 321). O estatuto da mulher era o de titelada i soba
auntoridade do pai, antes do casamento, ¢ do marido, apls este; o pai, no entanto, comservava a
autoridade sobre a filha € se esta, por alguma razdo, voltasse ¥ condigio de solteira (morte on
replidio do marido), voltava também & tutela paterna (Leduc, 19907, p. 322). O moarido-era também
o administrador do dote que, porém, ndo lhe pertencia, mas tampouco 2 multheér: o dote era’
patriménio dos. filhos nascidos daquela wniio (Leduc, 19902, p. 323). Este dote consistia de

numerdrios porque as terras, os escravos @ 08 bens de producfio eram: herdados pelos filhos

masculinos. Conclii-se que em Atenas dar uma mulher em casamento ¢ por dinheiro em

movimento... € cerfos casamentos R0 Sdo ourra coisa sewdo uma associacdio de investidores
(Leduc, 19902, p. 328). S6lon limitou os dotes justamente para nfo converter 0§ casamentos em
negdcios Incrativos, mas ndo eliminou a tutela sobre a mulher: ela n3o era cidadd, mas esposa de
cidaddo, era o casamento (¢ pio o nascimento) que marcava sua entrada na comunidade civica
(Leduc, 19907, p. 324), ainda que apenas como coadjuvante . A democritica Atenas parece ndo ter

sido democrética com suas mulheres.

1.3. As mulheres ¢ a religido grega

No QOlimpo dos gregos coabitavarn deuses e deusas. Se a palavra grega para deus € theds,
para a palavra deusa os gregos contavam com duas possibilidade: a forma feminina jhed ou a
mesma palavra masculina precedida do artigo feminino (Loraux, 19907?, p. 37). Mas aqui ainda

reina 2 ambigitidade: o theds. hé theds: o deus. a deusa. (..) O faio ¢ gue hé_theds designa em

primeiro lugar wm ser divino. que se encontra. além disso. afectado por-um signo feminine (Loraux,
19907, p. 37). Portanto, as deusas gregas ndo eram mulheres, porque o atributo que as caracterizava
era o da divindade e nfio o da feminilidade. -

Os ritos publicos eram, assim, com. pequenas excegbes, assunto de homens. Porém, isso no
significava que as mulheres estivessem excluidas da vida religiosa. Elas conduziam os ritos”
familiares e participavam de festivais especificos - mas eram excluidas dos sacrificios sangrentos,
da manipulagio da carne ¢ da partilha ritual: L
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Ora este sacrificio esta no cerne da pritica sacrificial da cidade
grega. na medida que esia na base do politico. manifestando o acordo
entre 0s homens ¢ os deuses, por um lado. e. por outro, renovando o
vinculo entre os homens que constifuem a comunidade dos cidadfos. O
Jacto de as mulheres. enquanto 1ais. ndo participarem nesses sacrificios.
mas apends por intermedio dos maridos, coincide desde logo com a sua
exclusdo da vida civica e do politica activa (Zaidman, 19907, p. 411).

Dissemos, no entanto, que as mulheres gregas (leia-se aqui esposas ou futuras esposas de
cidaddos) participavam de ritzais especificos (nos guaie nio estava envolvido o sacrificio sangrento)
gue correspondiam a etapas da vida bem definidas. Tais rituais constifuiam-se ora em ritos de
passagem, ora em aprendizagen de futuras tarefas ou de futuros comportamentos que a scciedade
esperava que swas mulheres desempenhassem (Zaidman, 199072, p, 414), Por exemplo, o festival das
Braurdnias marcava o final de um perfodo de segregacio de meninas (as mais vethas tinham por
volta de 10 anos de idade) no santuirio de Artemds, perfodo no qual estas meninas imitavam as
ursas, Ou seja, viviam selvagemente (Zaidman, 19907, p. 418). As Braurfpias delimitavam
justamente o final dessa vida selvagem: para a menina, €ram wma maneira de exorcizar “a wsa’
que havia nela. simbolo da “selvajaria” da infincia (Zaldman, 19907, p. 419). Assim
domesticadas, as meninas das familias influentes estavam preparadas para ingressar no papel de
futnras esposas.

Se os mtuais da infancia ¢ da adolescéncia eram especialmente dedicados 2 Artemis, deusa-
virgem, as mulheres casadas tinham sen prncipal ritial nas Tesmofdrias, realizados em honra a
Deméter, deusa da agricuitura e da fertilidade (Zaidman, 19902, p. 426). Como intermedidrias da
deusa durante as Tesmofdrias, as esposas dos cidadios (mulheres castas, portanto) assumiam o
poder na cidade (Zaidman, 19907, p. 426-428). Estes rituais reafirmavam, de uma certa maneira, a
necessidade de controle da selvageria, j4 uma vez domesticada pela mulher em sua infincia. Porque
esta mulher selvagem nunca era totalmente exorcizada: prova disso eram as bacantes, seguidoras de
Dionjso, deus do vinho, cujos rithais eram marcados pelo descontrole e pela “loucura divima™
{Zaidman, 19907, p. 434-435). Por isso proibia-se as mulheres o uso do vinho que, como elas, é
“selvagem’ ¢ 6 se pode tormar benfizejo através de uma pratica ritual que reconhece o poder do

dewus (Zaidman, 19907, p. 441). Prética esta que s6 podia ser realizada por homens, obviamente.

31



Na vida privada a esposa tinha aatoridade religiosa sobre as outras mulleres gue habitavam
a casa; porém, era o chefe da casa quem presidia os gestos rituais, os gestos de sacrificio (Zaidman,
19907, p. 452). Era 0 homem quem estabelecia a ligacdo entre a casa e a vida publica; 3 muther
estavam reservados outros gestos: as oragdes, as libagBes. Além disso, as mulheres ocupavam-se, no
interior da casa, das atividades consideradas “impuras”™ o nascimento ¢ a morte (Zaidman, 15907, p.
451). Tanto uma como a outra tratam do cOorpo que escapa 4s regras da culfura e remetem & um
estado selvagem, logo perigoso, ainda que sagrado (Zaidman, 19907, p. 452). Sendo as mutheres
tambémn selvagens, de uma selvageria controlada, mas nunca dominada — e tal selvageria feminina
é, nas palavras de Louise Bruit Zaidman, uma outra forma de designar a sia “alteridade” bin
relaciio aos homens. (Zaidman, 19907, p. 451) — elas eram a escotha “natural” e I6gica para -
tratarem do corpo recém-pascido e do corpo morto, antes gue estes fossem apresentados 2
comunidade. E af detinha-se a sua auntoridade, pois sua tarefa acabava quando a comunidade cfvica
intervinha: eram os homens quem recehiam as condoléncias de outros parentes ¢ amigos; eram eles
que integravam o recém-nascido 3 comunidade a que pertencia (Zaidman, 19907, p. 450).

As mulheres podiam desempenhar as fungBes de sacerdotisas, recebendo as mesmas
honrarias de seus colegas do sexo masculino. Mas aqgui, ainda, uma dessimetria éram homens:
cidaddos quem: escolhiam € nomeavam as sacerdotisas (Zaidman, 19907, p. 457).

Outra funcio religiosa — e esta exclusivamente exercida por mulheres — era a de
profetisas. Nesse caso evidenciava-se mais uma vez a natureza passiva e absorvente conférida as
mulheres (Zaidman, 1990, p. 459-460): a profetisa nada mais era do que Uni instrumento nas maos
do deus, um instrumento décil que se deixava manipular (tal como a esposa de Phitarco) e por cuja '.

boca o deus falava: um disenrso masculino.

1.4. As personas femininas na Grécia: o papel social das mulheres gregas
As mulheres gregas das classes dominantes eram, como vimos, preparadas desde a infancia
para o grande papel que deveriam desempenhar na comunidade: o de esposas e mies de cidados.
1550 ocorria mais caracteristicamente em Atenas mas, ainda que detendo maior attoniomia em outras "
cidades gregas, também nestas o casamento era o destino "panwal” das muiheres: | o
...a vida das mulheres esta inteirameme definida pelo seu papel social de
esposas e de mdes. Fssa vida é assim dividida entre wma adolescéncia
entendida como um antecasamentyy c. por 1sso mesmo, de preparagdo
para o casameRio e para a vVida Jdv esposa de cidaddo. ¢ a vida wne

casamento. ela propria determinada pela sua fungdo reprodutora. O
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hiologico e o social estdo. deste modo. intimamente associados (Zaidman,
19907, p. 414).

A diferenca de idade entre os conjuges era significativa: estimava-se que uma diferenca de
15 a 20 anos era desejavel (Zaidman, 19907, p. 448). A ceriménia de casamento propriamente dita
culminava com a transferéncia da noiva da casa paterna para a casa do marido (Zaidman, 19907, p.
442}, Porém, o casamento em si ndo tornava ainda a jovem uma mulher completa: ¢la sé o seria
apés o nascimento do primeire fitho (Zaidman, 199072, p. 448), que deveria ser reconhecido pelo pat
como legitimo, antes de ser integrado A casa {orkos), através de um gesto riteal — porguanto ¢ do
pai que depende ndo apenas a vida bioldgica. mas também a vida social da crianga. & qual. de
certa manelra. ele confere um segundo nascimento (Zaidman, 19907, p. 450).

Na Grécia Antiga no havia uma distingiio rigida entre o piiblico e o privado, pois a casa era
investida de fun¢Bes socials mais amplas (Zaidman, 19907, p, 441), Porém, 3s mulheres estavam
reservadas as fuﬁg(‘ies exclusivamente ligadas & casa, detendo-se sempre diante da autoridade do
marido,

Quarndo a mitsica € tocadea em duas paries. ¢ a parte do baixo que
conduz a melodia. Assim rambém no bom ¢ sabio governo de uma casa:
embora cada atividade seja conduzida pelo marido e pela esposa em
comurt aeordo. ainda sera evidente que € o marido quem lidero e faz a
escolha fingl (Platarco, 1998).

A atividade feminina por exceléncia desempenbada no ofkos era a tecelagem, Penélope
sendo a imagem da esposa ideal: o elogio das mulheres passa pelo recomhecimento da sua
qualidade de ergastis. "trabalthadera”. ¢ o trabathe feminino. o érgon gynaikon. é. antes de mais. ¢
frobalho @yl (Zaidman, 19907, p. 431). A atividade de tecer sugere a constincia, a pacibneia e a
permanéncia do tempo da mulher casada, em oposiciio ao tempo dos rituais ¢ das passagens
caracteristico da adolescéncia (Zaidman, 19907, p. 434). Como se, a0 se casar e ser instalada no
eikos do marido, a mulher tivesse atingido ndo sé o dpice, mas a finalidade dnica de soa vida, e o
termpo que a partit dai decorresse se cristalizasse monotopamente em um finico momento
existencial.

0 modelo grego para as mulheres era ¢ do encerramento (Lissarrague, 19907, p. 241): no
oikos, mas mais especificamente no ginecen, a parte da casa reservada as mulheres, na qual os
homens quase nunca penetravam, ¢ onde elas passavam a mator parte do seu tempo (Lissarrague,
19907, p. 241-243). Ai se dedicavam aos trabalthos domésticos (fiar e tecer sendo, como vimos, as
principais atividades femininas), mas também ao embelezamento: no imagindric masculino da

época, a beleza da mulher se construfa entre o trabalho ¢ a toifere (Lissarrague, 19907, p. 247). Era
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justamente a foilerte que a tornava bela; a beleza feminina nfio era considerada um dado da mie
natureza, mas quase uma ilusdo gue se construia através da maquiagem. Em relagio a isto assim se
manifestou Tatius, através de um debate entre os defensores do homossexua.hsmo e do
heterossexualismo, em wm dos mais populares romances da Grécia antiga (Lefkowitz & Fant,
1998b). ' _
Tudo gue as mutheres fazem ¢ fulso. tonro palavras QIxamo. acdes.
Mesmo quando uma mulher aparenta ser bela, isso se déve ao laborioso
artificio da magquiagem. Sua beleza ¢ toda perfiime, cabelo rmgidb ou
pogdes. £ se vocé despoja-la de todos ¢sses expedientes. ela se pdrecer&
com a gratha da fabula. despojada de toda sua plumagem (...} 4 beleza de
um rapaz néo ¢ promovida pelo aroma da mirra ou por outros jalsos
odores: a iranspiragdo de um rapaz cheira mais doce do cjz;ré todos m
perfumes das nudheres (Tatius, 1998). - o
Havia momentos exclusivamente masculinos, nos quais as mulheres da casa estavam
proibidas de participar. O sympdsion era wm deles, quando os homens se reuniam para beber vinho
(sempre mistirado com 4gua) e fruir prazeres com outras mulheres, as herdirai ou compapheiras
(Lissarrague, 19907, p. 257), Estas mulheres, no entanto, no participavam do symposion, mas eram
ali apenas mais um acessdrio: tratava-se da satisfaco do desejo masculino ¢ o prazer feminino tinha
pouca relevancia,

1.5 As mulheres gregas ¢ a medicina

Para a medicina grega o género feminino era de matureza inmferior ao masculino, tesé:
fundamentada, como vimos, por Aristételes. As doengas que acometiam as ‘mulheres eram, a.ntcs de
tudo, femininas, isto &, devidas a sua prépria constituigio corporal. O ttero era v:sto como um.
4rgao caprichoso que se comprazia em se deslocar pelo- organismo, causando as mais obscuras
enfermidades. Para fixar o drgio peregrino em sua posigdo correta, recomendava-se 2 relagao
sexual e principalmente a gravidez e, quando tal pdo fosse possivel, fumlgagoes vaginais com © .
objetivo de expelir o sangue acumulado e devolver o titero 3 sua posicdo normal (Lefkowitz & Pant,
1998¢). | o

A maternidade era ndo apenas um dever da esposa para assegurar a descendéncia do'
marido, mas era também um meio de evitar maiores sofrimentos fisicos. chundc I‘hpoctates as ..
mulheres que jamais tinham dado & Tuz sofriam de maiores distirbios menstruais do que aquelas .
que o tinham feito (Hipécrates, 1998a). A explicacio era de que os vasos’ sangilmeos desta.s ._

Jacilitam o fluxo menstrual (porque o processo de nascimenio distende 08 vasos ¢ fornd assim a



menstruagdo mais facil) (Hipdcrates, 1998a). As mulberes que jamais tinham dado 3 Iuz também
sofriam de matores enfermidades quando a menstruagio era suprimida (Hipécrates, 1998a). Ao
Gitero também era atribuida a responsabilidade por sintomas de sufocamento e, nesse caso, possuia
estranhas propriedades de "vazio”, "leveza” e "calor” gue variavam tanto com a idade quanto com a
atividade fisica desempenhada pela mulher:

Se o sufocamento ocorre de repente, isso acontecerd especialmente
com as mulheres que vdio tém intercurso ¢ com as mulheres idosas de
preferéncia as jovens. porgue o utero delas é mais leve (..} quando uma
mulher est vazia ¢ trabalha mais do que estava habituada. o sen wiero.
sendo aquecido pelo trabalho pesado. move-se porgue esic vazio ¢ leve
{...) Quando o itero atinge o figado. produz sufocamento yepenting, pois
ocupa ¢ passagem da respiragdo em torno do ventre (Hipderates, 1998a).

Quando .0 dtero se deslocava durante a menarca, a jovem que ainda ndo tomou marido
podia sofrer de terriveis visbes, Estas decorriam do deslocamento do érgho, porque

mais sangue flui para dentro do drere, porque este é alimertado pelo
corpo e cresce. entdo o sangue gue ndo tem para onde fluir. por causa de
sua gbunddncia. precipita-se pora o coragdo € parg os pulmies: e
queando estes esido chelos de sangue. ¢ coragdo se Orna preguicoso e,
por causa dessa indoléncia. entorpecido, e entdo. por causa desse torpor,
« insanidade toma conta da mulher (Hipécrates, 1998b),

Ocorria entdo a chamada "febre erratica™ a jovem enlouquecia, tinha estranhas visdes que a
enchiam de terror e poderiam forca-la a tentar até mesmo contra a propria vida (Hipderates, 1998b).
Quando saravam, as mulheres da familia costumavam oferecer sacrificios valiosos A Artemis
{Hipdcrates, 1998b), densa protetora das virgens, O conselho do médico, no entanto, primava pelo
pragmatismo;

Minha prescriglio ¢ gue, quondc virgens experimentam essa
perturbacdo. devem coabitar com um homem ¢ mais rapido possivel Se
ficarem gravidas. estarde curadas, Se ndo fizerem isso. elas sucumbirdo
ou wo Inicio do puberdade. ou um pouco mals tarde. o menos gue
contraiam wma outra doenca. Dewntre as pulheres casadas. as que $do
estéreis Bm maior probobilidade de sofrer doguilo gue descrevi
(Hipderates, 1998b).

Prescricao que se transformou, ao longo dos séculos, na "sabedoria popular” do "quando ela

se casar, passa”. O gue devolve & mulher a sua sanidade — ou, pelo menos, a boa ¢ velha
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normalidade (no- sentido de "conforme 2 norma™) — ¢ ainda estar ligada a am homem e, de
preferéncia, ocupando a pesicio de maior submissdio e obediéncia. Na relagio heterossexnal e na
fungfo materna estd a salvacio das mulheres.

Hipocrates também afirmava que, durante a relagio sexual, o prazer feminino era menos
intenso do que o masculino, porém, de maior duragio (Hipderates, 1998¢).. Durava egatamente ©
tempo do coito, até que ocorresse a ejaculacio masculina (Hipdcerates, 1998¢). O prazer feminino
nfo deixava de estar, portanto, a servigo do homem; ele atingia seu maior pico com a liberagdo do
sémen:

.0 esperma do homem. ao chegar no titero, extingue tanto o caler guanto
o prazer da mulher. Ambos. prazer ¢ calor. atingem seu pico
simultaneamente & chegada do ésper-ma no nter¢ e enido cessam
{(Hipécrates, 1998¢).

A tdnica da medicina grega com relacdo as mulheres recafa sobre a estramheza do
organismo feminino, marcado especiaimente pelo comportamento no minimo esdrixulo do itero,
Srgio exclusivo das mutheres (talvez tio esdnixulo justamente por essa exclusividade; afinal, ndo se
conceben nenhum érgio masculine que se comportasse de maneira tao pouco racional). Medicina e
filosofia reuniam-se assim nas concepedes gregas acerca do feminino: assim como a esposa devia
ser, em certo sentido, controlada (Plutarco diria “conduzida™) pela racionalidade do marido, o iitero,
drgdo feminino por esceléncia, deveria ser domado pelo ato sexual e pela gravidez — na qual, de

resto, Aristételes j4 concedia um papel de maior importincia ao homem.
2. Roma

2.1. As mulherss e o direito romano

O direito romano ndo via nos géneros masculino e feminino apenas um pressuposto natural:
ele o convertet em uma norma juridica, considerando legitimos apenas os casamentos realizados
entre homens ¢ mulheres. Os hermafroditas, por exemplo; eram considerados de wm género ou de
outro, de acordo com os Orglos genitais predominantes. Modestinus. definiu o casamento como
sendo o unidio de mocho e fémea ¢ a partitha da vida em comum. envolvendo tanto a lei divina
guanro a lei humona (Modestinus, 1998). A consumacdio efetiva n3o era necessdria para que ©
casamento fosse considerado vélido: a wnifo legal, e no carnal € que determinava a sua validade
(Thomas, 19907, p. 132; 168-169).

O casamento conferia ac homem a possibilidade de exercer a patria potesias, o0u sgfa, ©

poder de nm parerfamifias: (Thomas, 19907, p. 132). Porém, ndo era o casamento nem o nascimento
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de fithos que tomavam o homem um porer, pai, porque tal condicio ndic dependia de um
acontecimento soclal (casamento), nem de um fato biolégico (nascimento de filhos); era um estatuto
Juridico. O parerjamilias era o cidadio que j& ndo estava sob o poder de nenhum ascendente ¢ que
podia, assim, exercer o poder sobre seus descendentes - efetivamente se os havia, virmalmente se
nio os havia (Thomas, 1990?, p. 136). Assim, um homem casado, sem filhos, poderia ser um
paterfamilias, sendo a condigio necessiria que sen proprio parer ja n3o existisse. J4 a mulher
adguiria o estatuto de materfmilias on, ainda, matrora, vmicamente pelo casamento (Thomas,
19907, p. 167): mater era a esposa legitima capaz de propiciar a descendéncia de um parerfomilias
{Thomas, 19907, p. 167). O estatuto juridice de parer e moter nfio exigia a presenca efetiva de
descendentes: wm homem € “pai’. sem descendentes. se ndo Hver ascendentes: uma mnidher é
“mde . sem filhas, desde que tenha marido {Thomas, 19907, p. 168). \

Juridicamente, a diferenga essencial entre o homem ¢ a mulher, em Roma, dizia respeito 4
capacidade para representar outrem, capacidade esta exclusivamente masculina (Thomas, 19907, p.
149}, A mmlher era capaz apenas em relagdo a sua propria pessoa, ou seja, sua esfera de atuagfio
juridica nfo se estendia A representagiio de outrem (Thomas, 19907, p. 133). Assim, o parer, quando
de sua morte, transmitia instantancamente e sem qualquer empecitho juridico seus bens ¢ mesmo
sen estatuto aos filhos (Thomas, 19907, p. 149); as filhas recebiam fambém sua parte da heranga
paterna € a esposa, na partitha, era considerada na mesma posicdo dos filhos, Sobre a mulher pesava
o poder marital (manus), que determinava seu estatuto de filha (fliae foco) na casa de sen préprio
marido (Thomas, 19907, p. 141-142) e no de uma igual a ele. Gaius afirmou que apenas a mulker
sofria subordinacio marital e que esta ocorria de trés maneiras: pelo costume, pela partitha do pée ¢
pela venda planejoda (usus, confarreatio, coemptio) (Gaius, 1998). Parrilha do pido implicava
numa ceriménia de sacrificio a Jdpiter que utilizava ghos titurados € ocorria na presenga de
testernunhas; na vends planejads © marido comprava, simbolicamente, a mulber ¢ esta passava
entdo a ser subordinada a ele (Gaius, 1998). Finalmente, a subordinagiio pelo costume requeria que
a multher

... permanecesse no estado conjugal pelo periodo continug de um ano.
pelo que ero. pode-se dizer. usccativa por um agno de possessdo. ¢
passaria entdo a parente de seu marido. na condi¢do de uma fitha, Por
isso as Doze Tabuas® estabeleciam gue se wma mulher née desejasse
tornar-se subordingda dessa maneira o sen marido. ela deveria. o cada

ano. ausentar-se pelo periodo de 1y noires g, desse modo. interromper 0

* 15 Doze Trahuas eram a base da lei civil romana e tinham sua orivem o radicdo ancestral fmos maiorim).
Fsse codigo jamals fui completamente abandonado (Lefkowitz & Fant. {998d).
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costume de cada ano. Mas esse eswado. intetramente legal- era emr parte
repelido pelo estatuto. em parte esquecido por simples desuso {Caius,
1398). '
Embera a mulher conservasse uma certa autonornia no que se referia a ela mesma €.a0s
séus bens pessoais, a ransmissio de sua heranga aos seus prdprios filhos ndo era instantinea, e sim
conseqgiiente a uma disposicio testamentdria que deveria conter ainda a aguiescéneia de seu tutor
(Thomas, 19907, p. 149). Ulpiano definia assim a mulher como "0 comece ¢ o fim de sug propria
Jfamilia” {apud Thomas, 19907, p. 144). Sem possuir a capacidade de representar outrem, ‘a muther
romana nie exercia poder sobre terceiros, o que a impedia de transmitir livremente seus bens
(Thomas, 19907, p. 149),
A mcapacidade civil da mulher para representar terceiros era. justificada, pelo direito
romano, pela inferioridade “namral” da mulher, pela sua fraqueza de espitito (imbecillitas mentis) ¢

pela -ezﬁ'ermjdéde de seu sexo relativamente aos homens {(infirmifas sexus) (Thomas, 19902, p. 127).

As Doze Tébuas determinavam que a condicio das mulheres fosse sempre a de tuteladas {exceto no
caso-das Vestais): mulheres. ainda que estejam no idode madura. por causa. da leviandgde de sua
mente. devem estar sob tutela (Lefkowitz & Fant, 1998d); elas deveriam estar sob o poder do pai
{potestas), do marido (manus) ou de um wutor (Lefkowitz & Fant, 19984d). A tutela acabaria por cair
e desuso ¢ desapareceria completamente por volta do século. ILA.CL (Lefkowitz & Fant, 1998e),
mas as mulheres permaneceriam por fongo tempo proibidas de adotar ¢ de exercer tutela-sobre seus

filhos menores; as funcdes civis lhes seriam igualmente vedadas:
E precisamenie este o dominio alargado dos gfficia. vedados as
mulheres: o represenracdo. a futela. o intercessdo. ¢ procuragdo. o
postulagdo por owtrem. finalmente. a ace@o em wibunal. quando o
interesse visado nde era o do requerente, mas 0 da comunidode. politica
{tais come a aeusacdo publica ou g aegdo .papzdar) {Thomas, 19907, p.

188).

As mulheres romanas nfio tinham assim a capacidade legal de wanscender sna prépria
pessoa, de desvincular seus prdprios interesses dos interesses de outrem. A fungdo civil permaneceu
uma fingdio viril (Thomas, 19907, p. 189): apenas ao homem era concedido o poder de agir sobre e

por outrem.
2.2. As mulheres romanas e ¢ casamento

As mulheres romanas das classes mais elevadas podiam se tornar matronas a0s 12 anos de

idade (Martin, 1997). A fim de antecipar a puberdade (e. portanto, o casamento);, os médicos
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receitavam s jovens uma dieta isemta de atividades fisicas, com ponca alimentacio e muito
repouso; os dnicos exercicios recomendados eram os exercicios passivos: massagens € passeios de
carro (Rousselle, 19907, p. 359).

A esperanga de vida de wna mulher o Império Romano sitwava-se entre os 20 e os 30 anos
(Rfmsselic_, 19907, p. 352). O parto era responsdvel por cerca de 5 a 10% dos dbitos (Rousselle,
19907, p. 353); por essa razéio muitas mulheres optavam pelo aborto, o que causava igualmente
grandes danos fisicos. As mulheres dos cidadfios romanos, apds darem aos seus maridos os filhos
indispensaveis a0 seu srorus © A sucessdo, nio raro decidiam proteger suas vidas através da
coutinéncia, transferindo as concubinas os riscos dos abortos ¢ dos partos (Rousselle, 19907, p.
382). A continéncia feminina, ap6s cumprida 2 sua funcdo reprodutora, era admirada como uma
virtude.

Mo QOcidente, o concubinato foi um sistema exclusivamente romano, As concubinas eram
tratadas com tanta deferéncia quanto as esposas legitimas, e seus filhos podiam tornar-se cidadiios
(Rousselle, 19907, p. 382). Essas mulheres tomavam sobre si 0 encargo da satisfacio sexual de seus
senhores & o8 perigos das sucessivas gravidezes. As esposas nio se iraportavam com estas relacBes:
ac coutrario, pela educagio que recebiam, tendo curaprido o papel gue a sociedade delas esperava,
consideravam urma béncfo a interrupcio das relagfes sexnais e das maternidades madltiplas. Um
marido apaixonado era, na major parte das vezes, considerado um desastre (Rousselle, 19907, p.
384). Irualmente desastrosa era uma gravidez tardia (o que podia significar, para uma mulher, a
idade de 25 anos), pois revelava, aos olhos da sociedade, um vicio: a incapacidade de dominar os
préprios desejos, de controlar o préprio corpo e de praticar a virtude da continéncia (Rousselle,
19907, p. 384).

A educagdo das mulheres das classes privilegiadas era wma educacdo parg a conrengio
(Rousselle, 19907, p. 385). N&o apenas do desejo, mas dos gestos, das palavras, da alimentacio: um
sistema de tal forma abrangente que ndo deixava 2s mulheres muitas opgles: comedimenio de
gestos. de palavras. wmoderagdo do olhar. alimentagdo estrita. proibicdo de vinho, severidade da
educagiio recebida na propria casa do marido (Rousselle, 19902, p. 385). Ha até mesmo o relato
sobre um marido que espancou a esposa até a morte por ela ter bebido vinho:

Egnatins Metellus... tomou um basidio e espancou sua espesa aré o
morte. porque ela tinha bebido vinho. Niio apenas ninguém o acusou de
crime. como rambém nipnguém sequer o censurow. Todos consideraram
isso um excelente exemplo de alguém gque foi justamente penalizado por

vielar as leis da sobriedade. Reaimente. gualguer mulher gue busco
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imoderadamente o uso do vinho fecha o porta a.todas as virtudes e o abre

_ aos vicios (Maximus, 1998). L L R

A sobriedade deveria estar presente igualmente no vestir-se. Um texto do. terceiro. on
segundo século antes de Cristo assim se referia & castidade do traje femining;

No que concerne 0 adorno de seu corpo. oS mesmos argumtentos.
aplicam-se. Fla deve vestir-se de branco. ratural simples. Suas roupas
ndo devem ser transparentes nem enfeitadas. ela ndo deve vestir materiais.
sedosos. mas roupas moderadas, de coloragio branca. Dessa maneira,
ela evitarg vesrir-se com eXcessivo esmero. ou muifo ricamente, ou. usar
magquiagem, € ndo dard as mulheres motives para . wma  inveja
desconforiivel. Ela wndo deve. absolutamente. usar ouro ou esmercldas:

. estes sdo caros ¢ arrogantes em relaglo as ouwtras mulheres da cidode.
Ela née deve aplicar coloragio importada ou arvificial em sew rosto —
com sua propra tonalidade natural. lavando-o apenas.com dgua.. ela
o podde enfeitar-se com modésta (Thesleff, 1998). P
Com nma. vida inteira dedicada 2 contengdo (ndo se devendo subestimar a importancia do
Julgamento alheio sobre o comportamento do individuo) nfio era raro que essas mulberes fossem
muitas vezes tidas como frigidas, pois aprendiam 2 ignorar o seu corpo ao ponto de ignorar o seu.
prazer (Rousselle, 19907, p. 385). Por isso um marido apaixonado era considerado um desastre:
havia sempre o risco de que despertasse na esposa O prazer que essa pedagogia da contengio levara
anos para banir. De qualquer modo, nfio parece que o casamento romano fosse o lugar do prazer,.
mes uma simples instituigio juridica destinada a assegurar a linha sucesséria masculina; a castidade
das mulheres das classes elevadas e a consciéncia de seus deveres era a forma de impedir qué fosse
lancada qualquer divida quanto 2 paternidade legitima. Tanto a esposa (a materfamilias) quanto a
concubina serviam ao prazer masculine, mas em nenhum momento o prazer delas estava em
questdo; a0 contrério; quanto menos prazer uma mulher tvesse, melhor, Uma esposa. adidltera -~
que pervertia, portanto, ndo apenas a relagdo de subordinacdo que devia ao marido, mas ainda a
propria instituicio do matriménio, pela probabilidade de impingir a0 pater uma descendéncia que
nfo era a dele — podia, por essa raziio mesma, encontrar a morte. A seguinte reflexo de Gellius &,
nesse ponto, esclarecedora: a um marido traido permitia-se que matasse a esposa adiltera, mas a
uma esposa que descobrisse o adultério do marido exa, por lei, terminantemente proibido o direito
de encostar-lhe “ym dedo sequer™
Eu copiet as palavras de Cato. de wm discurso intindado Sobre o

Deote. no qual ¢ estabelecido gue os maridos que surpreendem suas



esposay em adultério podem mati-las: O marido”. diz ele. “que se
divorcia de sua esposa ¢ seu juiz. como se fosse um censor: ele tem o
poder. se ela fezx algo perverso e fterrivel: se ela bebeu vinho. ela ¢
punide; se ela errou com ovutro homem. ela ¢ condenada & morte.”
Tambem estd escrito, com relagdo ao direito de matar: “Se vocé
surpreende sug esposa em adultério, vocé pode maté-la com impunidode:
ela, no entanto. nio poder ousar encostar-lhe um dedo se vocé comerey
adulrério. wem é essa a lei ” {Gellins, 1998).

O ideal da mulher era se tornar uma esposa casta, obediente, moderada, ocupada com a
educaclo dos filhos e em gerenciar a economia doméstica. A moderagdo, alids, era exigida até
mesmo nos momentos de grande pesar. As Doze Tébuas dispéem que uma mulher ndo deve molhay
seu rosto com lagrimas nem deve emitir clamores lastimosos por causa de wm funeral (Lefkowitz &
Fant, 19984). Séneca, no exilio, escrevia para consolar suz mie:

Ndo use a desculpa de ser wma mudher, que tem o diveito de chorar
imoderadamente, mas ndo sem limite. €. $¢ nOSSOSs ancestrais cederam as
mulheres. por lei. dez meses de luto. fot em reagiio a renacidade do pesar
das mutheres. Eles ndo proibiram o luto: eles o limitaram. pois sofrer
pelo resto da vida pele perda de wm ente querids é 1o inumong gquanto
rdo demonsirar pesar algum. O methor acordo entre devogdo ¢ razdio ¢
sentir o pesar ¢ suprimi-ip (Séneca, 1998).

Em ptiblico as matronas evitavam atrair sobre si os olhares atheios, distingnindo-se assim
enguanto mulheres honradas das cortesds: o castidade pagd consistic em “ndo desejar ser
desejada” (Rousselle, 19907, p. 383). Uma mulher honrada s saia de casa raramente €, quando o
fazia, cobria a cabega com um véu, que adquiria wmn signo social: ele advertia de que alt estava uma
multher protegida pelas leis romanas ¢ que quem se aproximasse dela estaria sujeito a sangdes
(Rousselle, 19907, p. 374), Valerius Maximus relembra a severidade de Gaius Sulpicius Gallus, que

divorciou-se de sua esposa porque ele a surpreendeu fora de casa com
a cabega descoberta: um casrigo rigido. mas néo sem wna certa logica,
"4 lei”, diz ele. “prescreve-lhe apenas meus olhos para os quois vooi
pode provar sua beleza. Para estes olhos vocé deve prover 0s ornamenios
da beleza: para eles. ser agraddvel: confle-se & sabedoria mais aceriada
deles. Se vocé. com provocaclo desnecessaria, convida o olhar de alguén

manis. vood deve ser suspeita de deliro ™ (Maximus, 1998).
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O véu era exclusivo das matvonas, mas as concubinas também foram autorizadas a usd-lo.
Uma wmulher sem véu nido estava mais sob a protecfo da lei: se atacada, seus agressores se
beneficiavam de circtnstincias atenuantes (Rousselle, 19907, p. 374), O véu da matrona era sing!
de hownra. de reserva sexual. portanto de dominio de si proprio (Rousselle, 19907, p. 374). E
também foi este o significado que 0 véu conservou para as primeiras mulheres cristis, '

A finalidade do casamento era a procriacdo. Augusto, que desejava fortalecer a moral e
aumentar a populacio das classes elevadas, decretou leis severas contra o adultério, impds taxagGes
a casais sem filhos ¢ institniu prémios para os que os tivessem (Lefkowitz & Fant, 1998f). O
diseurso do censor Qumrus Caecilius Metellos Macedomcus, citado por Leikomtz & Fant, nio
deiza ddvidas quanto a necessidade do casamento:

Se pudéssemos sobreviver sem esposas. czdaa’aos de Roma. rodes o
Jfaricunas sem incomodo; mas ja gue a natureza assim decretou. que wdo
podemos tratar confortavelmernte com elas. nem de modd algum viver sem
elas. devemos pensay em nossa preservacdo duradoura. mais do que em
nasso prazer tempordrio {(Lekkowitz & Fant, 1998D).

N&o havia, pois, escolhas: as mulheres romanas das classes elevadas, destinadas a serem
piater, oo tinham a ope¢do de ndo se casarem, de ndo terem fithos, de nfio se casarem pela segunda
vez quando enviuvassem ainda jovens (Rousselle, 19907, p. 357). As leis de Aungusto concediam
mesmo ao pai e ao marido, sob certas circunstincias, o direito de morte sobre os amantes; exilic e
confisco também eram consegiiéncias do adultério ¢ o proprio Augusto teve que aplicd-las a sua
filha, Filia (Lefkowitz & Fant, 1998f). Deve-se notar, no entanto, que os textos romanos legislavam
apenas sobre a condigiio das matropas e das concubinas; praticamente nephum interesse havia por

maulheres que nio fossem o instrumento da descendéncia e da dignidade social dos cidaddos.

2.3. As mulberes e a religiio romana

As mulheres estavam excluidas dos rituais romanos, d&sempeﬁhadbs, em sua maioria, por
bomens, fosse o fital piblico, de que se ocupavam os sacerdotes, fosse o culto familiar, do qual se
encarr&ga?a o paterfamilias (Scheid, 19907, p. 466). O momento mais importante do ritual, ©
sacrificio ~ momento em que o sacerdote estabelecia a comunicagio dirsta com a divindade e
intercedia para abencoar o povoe — era interditado 3s mulheres (Scheid, 19907, p. 468). Esta
incapacidadé da rulher para oficiar ritudis era correlata de sua incapacidade civil, mais ampla, para
representar outrem; a mulher nfo poderia interceder por outro junto 4 divindade: ela s6 podia agir

em seq proprio nome,
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Outra exclusfo ritual A qual as mulheres estavam submetidas era a da oferenda sacrificial do
vinho, © qual eram proibidas de ingerir puro: apenas os homens eram capazes de consumir vinho
puro. como o3 deuses (Scheid, 19907, p. 469).

A exclusio ndo era, no- entanto, absoluta: havia sacerdotisas piiblicas (as Vestais), cuja
auwtoridade as igualava aos sacerdotes (Scheid, 19907, p. 470-474) e que estavam, como vimos,
excluidas de qualquer tutela masculina; havia as esposas de sacerdotes, indispensdveis em alguns
cultos (no de Jipiter, por exemplo) (Scheid, 19907, p. 474475), ¢ havia algumas liturgias
exclusivas das mulberes (como o culto da Boa Deusa} (Scheid, 19907, p. 476-484). Apesar disso, is
mulheres, de uma maneira geral, reservavamese ritos marginais aocs cultos ptblicos oficiais:
praticados durante a noite, em lugares fechados, ou nas encruzilhadas fora das cidades, os ritos
femininos eram considerados desvios religiosos (Scheid, 1990?, p. 488-490). Justificavam-se pela
tendéncia que as mulheres demonstravam as praticas tﬁégicas, absurdas, desregradas: a préfica
racional de umé religifio era-thes desconhecida: o religido. o verdadeira. era essencialmente um

assunto de homens (Scheid, 19907, p. 493).

2.4 Por uma educagio das mulheres

Dentre tantas vozes que se levantaram durante a Antigiidade grega e romana para
definirern as mulheres como seres npaturalmente inferfores (Aristételes, por exemplo),
artificialmente belos (Tatius), de moral e intelecto débeis (Direito romano), que deviam ser guiados
pelos homens (Phutarco), pelo menos um fildsofo propds gue se oferecesse &s mulheres uma
educaciic filostfica. Trata-se de Muscnius Rufus, filésofo estdico que viven no primeiro século
depois de Cristo. Ele afirmava que homens ¢ mulheres tinham os mesmos sentidos, 0s mesmos
6rgaos, a mesma capacidade de raciocinar, logo, que nada impedia que s¢ ensinasse is mulheres os
principios filosdficos. Ndo considerava que o conteiide de ensino devesse ser diferente segundo os
5eX08; 80 contTdrio: tanto o homern quanto a mulher deveriam ser sensiveis, viver de maneira justa
{os sxcessos e a auto-indulgéneia causando desgracas a ambos), ter coragem (Rufus, 1998), Mas
680 se deveria deduzir disto gue os homens aprendessem “trabathos femininos”;

Digo isso porgue. no caso da raca humana, os machos sdo
naturalmente mais fortes ¢ as mulheres, mais fracas: trabatho apropriado
deve ser designado a cada um. e as warefas mals pesadas devem ser dacas
oo mais forte. e as mais leves, ao mais fraco. Por essa razéio. a flagdo ¢
um trabalhe mais apropriade as mulheres do que aos homens, bem como
a administragdo da casa. A ginastica ¢ r?*,;{{z's apropriada aos homens do

gue as mulheres. bem como o rwabalho ao or livee (Rufus, 1998).
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Poderfamos nos perguntar o que de tho terrivel havia nas ruas de Roma: que impedisse a
fragil patureza feminina de freqiientd-las, exercendo “wrabalbios ac ar livre” .ou por que a mfe
natureza nfo fora suficientemente sébia para destinar ao sexo “mais forte” os trabalthos do parto: O
gue Rufus propds foi nma educaciio filos6fica que ensinasse 3s mulheres ndo a sérem filésofas, mas
a serem mulheres: '

...sem filosafic nenhum homent e rambém nenhuma mither podem ser bem
educados. Nio gquero com isso dizer gue as mutheres precisam ter
dlaridade ou facilidade de argumentagdo. porque élas usardo o filosofia
como mulheres a usam (..} Meu ponto é.que as mitlheres devem ser boas
e nobres em sua personalidade e gue o filosofia wada wais € do que. o
treino para a nobreza (Rufus, 1998).

A filosofia ajudaria as mulberes a serem virtuosas, castas, capazes de se guardarem contra
amores jl&ga-is;. a serem modestas {sem extravagincias on preocupagfies excessivas com a prépria
aparéncia) e a nao terem ambicdes desmesuradas; ajudar-lhe-ia a controlar a raiva, ¢ sofrimento ¢ a
ndc sucumbir a qualquer emocfo mais forte (Rufus, 1998). A educacfio filoséfica das mulheres,

proposta por Rufus, era assim, mais uma vez, wma educaciio para a-contencio. - -

2.5 Mutheres cidadis, mutheres romanas: a unifio pelo cristianismo

As diferencas sociais na Roma Antiga eram marcadas pela pertinéncia a determinada classe,
mais do que pelo género. Uma mulher educada para ser cidads ndo se preocupava com as mulheres
das classes mais baixas, nem com o destino daquelas que, na fun¢do de concubinas, aliviavam-nas
dos deveres conjugais. Mesmo o adultério s¢ era considerado como tal quando estava envolvida
uma muther da classe elevada; pelas leis de Augusto, o aduliério nio pode ser cametido: com
mittheres encarregadas de qualquer negaicio ou loja (Panl, 1998) — nde porque isso fosse proibide,
mas porque as relagles sexuais com muiheres dessa classe ndo eram consideradas adultério (Paul,
1998),

Neste quadro, o cristianismo trouze o principio de uma igualdade original: igualdade ndo sé
entre homens ¢ mulheres, ambos responsdveis pela reconsttugio do mundo, mas ainda enire

cidadaos e inferiores, todos pedreiros do reino de Deus.

Na civilizagio greco-romana vemos, portanto, assentadas as bases da discriminagdo do
feminino enquanto o ‘‘outro” sexo, em tudo inferior ao masculino. Essa diserimimagio
fundamentava-se no discurso sobre a narwreze do feminino: as mulberes eram consideradas

natwraimente mferiores aos homens, sen sexo, narralmente doentio e seu raciocinio, naturalmente



menos bem-dotado e com wna tendencia natural &s superstighes. Sem a presenca de um homem que
a educasse, a conduzisse, a controlasse ¢ sem uma estrutura social que reprimisse e contivesse seus
impulsos irracionais, a narureze feminina levaria fatalmente as mulheres ao seu estado narural: o de
selvagens.

A beleza — mesmo a sensivel, cuja fungio deveria ser conduzir 4 contemplagdo da beleza
ideal — ndo era um atributo dessa selvagem natureza feminina, Os homens, sim, eram considerados
anaturglmente belos - especialmente os rapazes (cuja transpiragdo, segundo Tativs, cheirava
methor do que todos os perfumes das mulheres). E evidente que se a beleza era considerada um
valor positivo (aquilo que aprosimava os homens dos deuses) & as mulheres, um sexo negativo
{fraco, incompleto, deficiente, inferior), estas sé poderiam expressar uma “falsa”™ beleza, construida
através dos artificios da roifette. “

No entanto, ao longo da Idade Média — préximo perfodo que iremos analisar — a beleza
sensivel passou a ser cada vez mais associada ao pecado, 4 sedugfio da carne e, adquirindo a partir
de eatio um valor negativo, formou-se acs poucos um dos principais atributos do feminino.

Vejamos, portanto, as concepgdes medievais acerca da beleza e das mulheres.
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4 espuosa irouxe o espelho e toda a fing mobilia do adega para sua propria casa ¢ orgulhosamerie
o5 dispds. Elg pendurou o espelho no guario de sua filha. que era uma jovem vaidosa de cabelos
negros. A garota olhava-se no espelho o tempo iodo e desse modo ela era atraida para dentro da

reia de Lilith... porgue aguele espelhe havia sido pendirado no covil dos demonios e uma fitha de
Lilith heviw felto oli o seu lar, E quando o espelho fora retivado da casa assombrada. o demonio
veio com ele. Pois cada espelho & um portal para o Outro Mundo e conduz diretamente & caverna
de Litith, fissa é a caverna para a qual Lilith foi quando abandonou para sempre Adéo e o Jordim
do Eden. a caverna onde ela se diverte com seus amantes deménios. Dessas unides nasceram
mithares de demdnios que afluiram da caverna e se infiloraram no mundo. E quando eles desejam
retornar eles simplesmente entram no espelho mais proximo. Por isso se diz que Lilith faz sua casa
em cada espelho..

Agora, a fitha de Lilith que fez sug casa naguele espelho observava cada movimento da menina gue
faz pose dianie dele. Ela esperoy wma boa ocasidio e um dia ela escapou do espelho € fomon posse
da menina, entrando arraves de seus olhos. Desse modo ela tomou controle dela. incitando seu
desejo & sua vontade... Assim acontecey gue esia jovem. conduzida pelos maus desejos da filha de
Lilith. saiu com rapazes que moravam na mesma vizinhanga.

(“Lilith’s Cave: Jewish tales of the supernatural”™)



CAPITULO HI: A BELEZA NA FILOSOFIA MEDIEVAL

A filosofia medieval, como veremos, sustenton-se em grande parte nos autores da
Antigiidade Clissica, com énfase especial em Platio, Plotino e Anstételes. Tais autores foram
reimterpretados, por assim dizer, 3 luz da 6 crista. Nesse contexto a beleza fisica passou aos poucos
a adquiriv conotagBes negativas, como fonte de pecados, huxiria e perdiciio da alma. A verdadeira
beleza vinha de Deus, de uma vida dedicada a Fle ¢ de uma alma obediente as Suas leis. Vejamos
as contribuigBes gue os dois pensadores fundamentais & tradigio cristd, Agostinho ¢ Tomés de
Aquino, podem frazer 4 possa discussao.

1. Agestinho: este lugar gue é mais alto ¢ mais agradédvel do que todas as coisas corporais

A ldade Média foi considerada durante muito tempo como a “idade das trevas”, ndo sé
pelas guerras, peios perfodos de grande miséria e de devastadoras epidemias, mas principalmente
pela escassa producio cultural, em comparacfio com a €poca cldssica. Apds o brithantismo da
cuftura helénica, que sobreviveu através do Império Romano, a civilizagio medieval parecia um
retrocesso & barbarie. Esse fol, pelo menos, o quadro que nos foi pintade durante o Renascimento,
que se outorgava a redescoberta dos valores classicos, a descentralizagio do universo teolégico, ©
retorno ao espirito inguisidor dos antigos.

A aparente pobreza cultural da Idade Média teve no cristianismo seu principal fator, pois a
Igreja velegava ao limbo tado o que fosse contrario 3s suas doutrinas. No houve um abandono total
da filosofia cldssica, mas uma adequacio desta ao pensamento cristio. Sobreviveram, pois, Platio
{principalmente através do pensamento mistico de Plotino} e Aristételes, cnjo sistema filoséfico fol
adequadamente revestido por Tomds de Aquino, como veremos adiante. A Igreja impunha-se 2
mentalidade € aos costumnes da época ¢, embora tenha conseguido alguns feitos, como incentivar
milbares de europeus a marcharem para a Guerra Santa (com resultados questiondveis, € verdade),
leva-nos também & indagar sobre seu efetive sucesso junto 3 comumidade. Sabemos que varias
crengas pagls persistiram em contraposicBo aos mistérios cristios; a caga as bruxas que se
promover ao final da Idade Média demonstra gue essas cremngas nio estavam absolutamente
abandonadas. O ponte fundamental era que a Igreja detinha a palavra escrita ¢ o que nos resta hoje
sio justamente esses documentos “oficiais”. Por outro lado, a existéncia de grande quantidade dos
referidos documentos, que tratam com veemeéncia do pecado, da concupiscéncia, das artimanhas de
seducio do deradnio, leva-nos a crer que havia wma certa dificuidade em convencer o povo a optar

pelos bem-aventurados caminhos da Igreja de Deus.



Desde o infcio-o cristianismeo se propds como doutrina de salvacio pela f€ que, obviamente,
néo admite indagacSes filosdficas. Porém, os primeiros Padres da Igreja perceberam que sustentar a
fé em Deus sobre a razio dos filésofos helénicos os anxiliaria na conversio dos gentios espalhados
por todo o Império Romano. A tradigio filosdéfica cldssica -era ‘também. muito forte para
simplesmente ser descartada; buscou-se, assim, um casamento entre razdo e fé. -

Segundo José Américo Motta Pessanha, o pensador que execaton a tarefa, com virtuosismo .
tal que ela permaneceu inquestiondvel durante praticamente sete séculos, chamava-se Agostinho
(Pessanha, 1996b, p. 11). Educado inicislmente na cultura romana, ‘Agostinho . converteu-se a0-
cristianismo durante uma crise existencial. Foi buscar em Plotino ¢ Platfio as bases para a {é cristd.
Para ele a fé era a tinica via para se alcangar as verdades eternas: nio esperava que a razio
confirmasse a f€, mas gue desse subsidios para o entendimento dessas verdades (Pessanha, 1996b,
p. 13). A razio deveria anteceder a f€, ndo para demonstrar que ela € correta, e sim que € correto se
crer. |

A fllosofia de Agostinho — que ele mesmo denominon de filosofia cristd — orbita em
tormo da quest3o da beatimide, ou seja, da felicidade. Esta ndo € alcangdvel via intelecto (razdo), mas -
via fé (as verdades eternas contidas nas Escrituras). Nio nega a importincia® dos sentidos no -
conhecimento, mas afirma que ele vem, em dltima instdncia, de Deus; que € a pura esséncia; .
moutdvel, eterno, perfeito, fonte de tudo o gue existe; e tudo o gue existe, por ser criagio de Deus, &
bom. O mal € a auséncia do bem, aquilo que afasta o homemn de Deus (e que o0 encaminha assim
para o “nlo ser”, pois se alguma coisa ¢, advém necessariamente: Dele). O homem escolhe o mal
porque sua alima possui livre-arbitrio para fazé-lo, porém, o livre-arbitrio ndo basta para que ela se-
salve: a graca divina € predestinada ¢ apenas alguns eleitos podem alcancéd-la. .~

F na: compreensio da relagiio entre corpo ¢ alma que vamos encontrar uma primeira pista:
sobre a beleza no pensamento de Agostinho. Como- Platio ¢ Plotino, Agostinho considera a.
supremacia hierdrquica da alma, pois esta transcende o corpo e age afravés dele. As verdades
eternas encontram-se apenas em Deus; os objetos exteriores — assim como. o prdpric homem —
sd0 mtdveis e ndo podem, portanto, servir como fonte do conhecimento: -

O carater distintive desses objetos fexteriores] é a insiabilidade:
aparecem ¢ desaparecem, estde ai e ja nio estido mais. sem. que. seja
possivel apreendé-los de uma vez por todas. Com isso ficam-inteiramente
excluidos de gquolguer cownhecimente verdodeiro. pois. este -exige
necessariamente estabilidade ¢ permanéncia. O conhectmento ndo seria.
portanto, apreensdo de ohjetos exteriores ao sujeito. fal como séio daddos

percepedo. Seria. antes. a descoberta de regras imutaveis (..} ou entdo ¢
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principio étice segundo o qual ¢ necessario fazer o bem e evitar o mal
(Pessanha, 1996b, p. 15-16).

Assim sendo, a beleza terrena ndio deve ser enfatizada pois € mutdvel; ao contrdrio, a
contemplacio desta pode induzir o homerm a se afastar de Deus. Nas Confissfes, Agostinho lembra-
se de que em sua juventude considerava que amor e beleza estavam estreitamente entrelagados, pois
86 amamos o que € belo. Na segunda parte da mesma obra, o antor enfatiza:

Os othos amam a beleza ¢ o variedade das formas. o brilho ¢ a
amenidade das cores. Oxalar que tols arrativos ynido me acorreniassem o
alma! Oxalda que ela so Josse possuida por aguele Deus que criou estas
coisas ido belas! (Agostinho, 1996, p. 294),

Assim, a beleza terrena, 3 maneira de Platdo, ¢ apﬁnaé um reflexo da Beleza eterna; porém,
os homens se enganam ao contemplar agnela ¢ a preferi-la a esta. A beleza é um bem, pois nos
lembra do Deus gue a criog, mas torna-se wn mal guando, pelo Hvre-arbitrio, os homens nela
mergutham, esquecendo-se de sen Criador. A beleza passa assim a constituir o “ndo-ser” porque,
privada da esséncia de Deus, a matéria ndo pode, por si sé, sustentd-la:

En, 0 meu Deus e minha gloria. aré doqui tiro razdes para Vos
cantar um hino (.} porgue as belezas gue passam da alma para as mios
do artisia procedem daguela Beleza que esii acima das nossas almay ¢
pela qual a minha alma suspiva de dia e de noite.

Mas os arristas ¢ amodores destas belezas externgs tiram desia
suma beleza apenas o critério para as apreciarem. S¢ ndo aprendem
regra para as usar bem! Contudo. esia fambém la esta. Porém wnio o
véem, porque. do contrario, rie Iriam (8o longe. mas reservariam pard
¥os ioda o sua forco. e wnio o dissipariam em fatigantes delicias
{Agostinho, 1996, p. 295),

Da mesma maneira, em D¢ Musica Agostinho refere que as coisas terrenas nio devem ser
odiadas e sim ordenadas, enquanto gue o conhecimento divino € o dnico que deve ser apreciado. No
plano divine odo ha tempo, porque a esséncia € eterna ¢ imutdvel, mas no mundo bumano, marcado
pela mudanga e pelo tempo, apenas a ordem reflete Deus. A beleza, enquanto ser, € obra de Deus,
mas a fealdade € nio-ser; logo, obra do homem que, pelo livee-arbitrio de sua vontade, afasta-se de
sen {riador: ¢ homem se rorna feio por seu proprie desejo. Ele perde o todo. o qual, em ohediéncia
as feis de Deus. ele wma vez possuin {Agostinho, 1969, p. 102).

A beleza terrena propicia um prazer terreno que Agostinho chama de carnal, e neste prazer

ha uma intimidade entre 0 corpo (a carpe, no dizer das Escrituras) e a alma, de tal modo que a alma
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ndo segue mais as leis divinas, mas sucumbe aos desejos da matéria, Para Agostinho essa
intimidade (comsuetudo) entre corpo e alna constitui o que Sdo Paulo denomina “carne”. Porém, se
a parte mental de nosso ser se volta para as coisas espirituais, essa intimidade vai se desfazendo, ¢
toda nossa vida se volta para Deus. agora ndo mais recebendo prazer do corpo (..) ¢ homen
exterior ¢ consumido. e o homem ele mesmo ¢é transformado em algo melhor (Agostinho, 1969, p.
104, | o

Portanto, & maneira de Plat3o ¢ Plotino, Agostinho reconhece na beleza terrena wma obra de
Deus, embora a Beleza divina, como fonte de toda a beleza, seja-the superior. O risco de se deixar
eoredar pela beleza das coisas desse mundo, no entanto, reside no envolvimento da alma nos
prazeres da carne e no afastamento desta de Deus. O Iivre-arbitrio que faz a alma se esquecer da
Beleza divina para se perder nas belezas carnais ¢ instrumento de danagfo, mas nio de salvagiio: a
graga é predestinada e, nesse caso, ao contrério do que ocorre no livre-arbitrio, & vontade humana ¢
insuficiente. Por algum motivo obscuro do planc divino, a queda € muito mais facilitada do que a
ascensio, N '

Igualmente obscuro, € o prépric Agostinho o confessa, € a agdo do espiritual sobre o
homermn. Se a memoria se atém aos movimentos da razdo ¢ da carpe, também pode se ater aos
mMOVIEntos espirituais; porém, onde e como estes ocorrert, permanece um mistério:

Coisas espaciais expandem: coisas temporais possam. Onde pois
pode estar? Néo nas formas corporais (...} nem nos intervalos do rempo
(..} Presumivelmente esta no lugar que é mais alto ¢ mais agradive! do
que qualquer coisa corporal () mas se esta na alma. ou acima dela, ¢
obscuro (Agostinho, 1969, p, 104).

A sabedoria — prudentia — consiste em conceder maior valor as coisas do mundo superior
do que &s do mundo inferior. Tendo em conta a necessidade de tal sabedoria para o agir correto,
Agostinho passa a enumerar as gualidades que caracterizam a beleza: proporgio, equivaléncia,
similaridade: '

Nos amamos a beleza (..} ¢ que importa é quioc mais belas sdo as
coisas que q maicrig das pessoas aprecia. Claramente Pﬁng?tém'am'a o
que desagrada & percepodo. isto ¢, pura repulsividade. foeditas. Beias
coisas agradam pela proporede. numero (...) Nada pode ser proporcional
ou ritmico. numerosus, sem igugldade: com pares de membros '
equivalentes respondendo uns aos owros, paria paribus. Tudo o que ¢
singular. singula, deve possuir aleim pomto cemral de maneira g}z;e a

ignaldade possa ser preservada (.3 F'm nudo isso nos agimos dé acordo

52



com nessa capacidade natural. modo. buscande acordo com o agradivel
ou refeitande de acordo com o desagraddvel (.. cada coisa perceprivel
que nos agrada. o faz pelo igualdade ou semelhanca (Agostinho, 1969, p.
106).

Assim, a importancia da beleza € estar intimamente associada ac amor, pois amamos o que
¢ belo, 0 que nos agrada. O que € necessario, no entanto, & fazer a passagem do amor as belezas
terrenas para o amor & Deus, e nfo ﬁcar preso nas seducOes da carne (lembremo-nos dos conselhos
de Diotima 2 Sdcrates!). A vontade, caracteristica da alma humana, é que leva ¢ compo a admirar a
beleza, ¢ 0o o contrério: a alma nfo sofre passivamente as necessidades do corpo, mas ela escolthe
{(livre-arbitrio} enredar-se na carne ou se voltar para Deus. A soberba ou orgulho (superbia) € o
vicio que faz a alma querer imitar Deus, ao invés de servi-Lo. A alma que se dedica s coisas
exteriores torna-se vazia de Deus e sacrifica o que hd de mais caro em sua natureza — sua crigem
divina.

Agostinho espanta-se entdo diante do fato de se amar as coisas exteriores e detrimenio de
Deus, porgue deve ser realmente mais ficil amar Deus (Agostinho, 1969, p. 108), enquanto

.0 amor deste mundo é muito mais trabalhoso. Neste mundo o olma
busca permanéncia, constantia. e eternidade. mas nunca as encontra.
porque somente @ mais baixa especie de beleza pode ser realizada por wal
rransitoriedade (Agostinho, 1969, p. 109).

A beisza do corpo, como o proprio corpo, ndo € em si um mal, mas em comparagdo com a
Beleza em Deus e com a natureza da alma tais coisas tormam-se indignas de que nelas se fixe nossa
atencio,

Podemos ver que toda a concepedo de beleza de Agostinho se enquadra perfeitamente nas
concepgdes platdnicas ¢ neoplatdnicas: a idéia de que a verdadeira beleza vem de um plano divino,
de que € preciso suplantar o amor 2 beleza fisica pelo amor 2 Deas, e de que essa superagiio se faz
pelo exercicio da vontade humana. No entanto, em conseqiiéncia da concepgdo cristd do pecado
original e dos perigos da came (que, segundo seus bidgrafos, Agostinho conheceu muito bem antes
de se converter), a contemplacio da beleza fisica causa aqui maior anglstia do que no pensamento
grego: certamente ela & um medo para se alcangar Deus, mas € ignalmente um meio de danacao
eterna. Enquanto para os gregos a contemplagio da beleza fisica era uma etapa natural do
crescimento da alma, Agostinho quase parece preferir se fechar & contemplagiio dessa beleza ¢
passar diretamente 3 contemplacBo mistica da beleza de Deus, naquele lugar mais alto ¢ mais

agradavel do gue todas as colse corporats, Vexemos que €55a mesma anglstia nac aparece em

33



Tomis de Aquino que, de resto, desvincnlou a beleza de seu envoltério carpal: belo, para ele, é o

pensamento.

2. Tomas de Aquino: um dos nomes de Deus

Se Agostinho traduziu o pensamento platénico ¢ neo-platnico para a era cristd, Tomas de
Aquino, nascido quase 800 anos apds & morte do bispo de Hipona, tomou a si o encargo de realizar
tarefa semelhante, porém em relaclo &s obras de Aristételes. Aquino chamava o pensador grego de,
simplesmente, o Fildsofo, e foi dessa maneira que sua influéneia se _ﬁtmdcu.pcla_--c;ﬂ;ﬁ;a_mﬁdicval
do Ocidente. Com alguns pequenos ajustes, claro, a fim de nfio colocar em conflito o sistema de
Aristételes com as concepees da Madre Igreja, pois, segundo Carlos Lopes de Mattos, o filesefia
aristorélica ignorava totalmente as noches de Deus criador e providente. bem como as de alma
imortal guedzz.e redengio do homem. todas fundamentals a doutring cristd (Mattos, 1996, p. 7).
Define-se, cfessa maneira, o tomismo come sendo “‘a cristianizagio de Aristoteles™.

‘Segundo Jacques Maritain, intérprete moderno das idéias de Tomds de Aquino, este deﬁne
2 beleza como aquilo que, ac ser visto, agrada; porém, o prazer dado pela beleza reside no
conhecimento: se uma coisa exalta e delicia a alma pelo fato de ter sido dada & intuicdo da alma. é
bom de ser apreendido. é belo (Maritain, 1969, p. 474).

Ora, se belo € aquilo que € bom em ser apreendido (pelo conhecimento), 2 beleza constitui-
se em uma faculdade do intelecto ¢ ndo dos sentidos. Na quesifio I, artigo IX, das Quesides
Discutidas Sobre a Verdade {Aquino, 1996a, p. 111-113), Tomds de Aquino considera que a
verdade dos sentidos € apenas parcial pois, ao contrério do intelecto, os sentidos ndo sabem. que
sabem. Essa capacidade de refletir, de conhecer o préprio ato cognoscitivo, de retornar do objeto
para & prépria esséncia do sujeito que conhece, sé o intelecto pode realizar. Logo, se a beleza é o
prazer no conhecimento, nio diz respeito aos sentidos, mas as poténcias intelectivas da alma. Os
sentidos podem despertar tais potépeias, mas néo bastam, por si $6, para contemplar a beleza; por
isso, os sentidos que se prestam 2o belo sHo aqueles que estio mais préximos da capacidade
cognoscitiva: a visdo ¢ a audicio. Ou, segundo Aquino, citado por Maritain: denre .r.qdo.% o8
sentidos. ¢ somente ao sentido da visdo € qo sentido da audicdo que a beleza se refere. porque ¢sses
dois sentidos sio maxime cognoscitivi (Maritain, 1969, p. 475).

E a insuficiéncia dos sentidos em determinar, por 51 56, o belo, € assim referida:

Cada beleza sensivel implica. ¢ verdade. um. certo deleite a’o otho.
ou de ouvido. ou da imaginagfio: mas hd beleza somente se a inteligéneia
tombem toma parte. de algum modo. do deleite {...) 56.¢ dito belo pOf‘q:ze‘

terdo sido recebido (...} por uma poténcia sensivel capaz de conhecimento



desinteressado, pode ser. ainda que puramente pela sensibilidade. wm
objeto de deleite para o intelecro (Maritain, 1969, p. 476).

Se a beleza € uma poténeia do intelecto, entdo deve preencher as condigdes exigidas por
esse Intelecto, Assim, Aquino enumera as trés condigbes que devem ser preenchidas para que a
beleza se manifeste: integridade, proporgiio e claridade (radidncia):

integridade. porque o imtelecto se aproz ma plenitude do  Ser:
prapor¢do. porgue 0 intefecto se apraz na erdem ¢ na uwmidade:
finalmente. e acima de tudo, radidncia ou claridade. porgue o intelecto se
apraz na luz e na inreligibilidade (Maritain, 1969, p. 475).

As condigBes da beleza sio, por outro lado, condigfes manifestadas pelos objetos materiais
e captadas pelos sentidos, o que levaria a crer na primazia destes na determinacio do belo. O
préprio Tomés de Aquino declara que a beleza € o esplendor da forma nas parres proporcionadas
de mateéria (apild Maritain, 1969, p. 475). Com efeito, a forma € bela — mas ndo a forma sensivel, ¢
sim a forma inteligivel, ou sefa, o esplendor da forma, a luz que a anima e que 56 pode provir da
inteligéncia, E esta que habita a matéria, que a torna inteligivel ¢, assim, o sensivel pode ser
apreciado esteticamente. E o que se aprecia na beleza é a inteligéneia criadora e modeladora de
Deus; a alma, encontrando na matéria a mesma sabedoria divina da qual deriva, reconhece-se e,
desse modo, experimenta o sentimento do belo,

Porém, apesar da relacfio com o intelecto, Maritain afirma que, sob o ponto de vista tomista,
a beleza nfio ¢ uma verdade mas, antes, wm bem; é menos uma forma de conhecimento do que uma
forma de prazer que tende para o desejo ¢, consegiientemente, para o amor: como jA afirmava
Platdio, a belera, nio sendo em si mesma sabedoria, €, no entanto, o amor 3 Sabedoria. Porém, ao
confririo de Platdo, para quem existe uma “beleza ideal’’, padriio para todas as demais, para Aquino
— alerta-nos Maritain — a beleza (gue nos chega através dos sentido e do intelecto) € refariva

... patireza propria € a finalidade da coisa. e as condigdes formais sob
as guais ela se da (..} E ndo importa guéio bela uma coisa criada possa
ser, ela pade aparecer bela para uns ¢ ndo para outros. porque ela é bela
apernas sob certos aspecios. que alguns discernem e outros ndo (Maritain,
1969, p. 478),

No entanto, Aguino se aproxima da nocao de ideal platdnico ao colocar em Deus & origem
de todas as perfei¢Bes manifestadas no mundo humano — a beleza inclusive, Belo, bem, sio
propriedades do ser (essenciais): cada ser possui sua propria beleza ¢ suas proprias virtudes, assim
somo cada ser ¢ de sua prépria maneira; mas 2 fonte de tudo estd ern Deus. Os diversos nomes que

conferimos a Fle — como “Deus € o bem”™, "“Deus € a virude”, “Deus € a beleza”, “Deus &



onipotente” — referem-se 3 forma de conhecimento pela qual o nosso intelecto opera, porque, em
verdade, Deus é todo perfei¢fio. Por isso, em sua Suma Teoldgica, Aquino concorda com a
afirmagZo de que Ele é Aguele que ¢ (Aquino, 1996b, p. 242), on seja, a pura esséncia. Todas as
perfeicdes que nosso intelecto descobre nas criaturas provém da esséncia de Dens, ou Deus encerra
em si. primartamente. quase absoluta ¢ universalmente simples. rodas as. perfeigdes das criqturas
{Aquino, 1996b, p. 214).

A beleza em Dens, como a Beleza Ideal de Platao, ¢ uma espécie de “nlra-beleza”™ que se
manifesta como Perfeicio, sem decorrer nas deficiéncias préprias do mundo humano e das
caracteristicas sensfveis da matéria:

Deus ¢ belo. Ele é o mais belo dos seres, porque. como explicom
Denis o Aercpago ¢ Sdo Tomas. S"ua belezn ndo sofre alteracdes nem
vicissitudes. sem aumentar nem diminuir. e porgue ndo é como a beleza
das coisas. que tém wma beleza particulorizada () Ele € belo arravés
Dele mesmo e Nele mesmo. absolutamente.

Ele ¢ belo ao extremo {superpwlcher). porgue na unidade
perfeitamente simples de Sua natureza. a fonre de toda beleza pré-exisie
de maneira super-excelente (Maritain, 1969, p. 479),

{sso nAo estd muito Jonge da oposicio gue Platiio estabelecia entre a matéria corruptivel & a
1déia eterna e imutdvel, on do que Plotino dizia sobre a Beleza derivada do Principio Intelective da

A possibilidade dos homens partilharem (ainda que de forma deficiente) as perfeices. de
Deus, une-0s no espirito. A matéria separa os homens, mantendo-os em corpes isolados, ¢ € sé pela
beleza — como pelo bem, pela verdade, pelo amor — que eles podem atingir a reunidio, através do
acordo entre suas aimas, . o

Tendo até aqui analisado as concepgOes da filosofia medieval sobre a beleza, passemos 2
discussio da condigio feminina na sociedade medieval
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CAPITULO §V: AS MULHERES NA SOCIEDADE MEDIEVAL

1.As mulheres e a tradicdo cristi

Na histéria das mulheres, o estudo do periodo denominado “Idade Média”, comporta duas
dificuldades. A primeira ¢ a que se encontra no proprio cerne dessa histéria e que decorre, como j4
vimos, da onipresenca quase absoluta dos muiltiplos “nds” que falam “delas”: durante toda a Idade
Média, com efeito, a literatura a respeito do feminino continua a ser um discurso de homens. A
segunda dificuldade diz respeito ao periodo histérico em si mesmeo, por longo tempo tide como um
punhado de séeulos de trevas espalhados enire a rigueza da cultura cldssica € o renascimento do
humanismo dessa mesma cultura, por volta do sécule XV. Uma tendéncia atual, no entanto, € a de
redescobrir 2 Idade Média em sua complexidade:

Aligs. se a palovra Idade Média ¢ uma designacio cdmoda para
dar conta do periedo que vai da queda feorica do Império romano
Reforma, rrata-se apenas de um ponto de referéncia cronologico. Ela €
constituida de tantos periodos diversos e mesmo contraditorios que serid
vie querer dela fozer wma totalidade organizada e estruturado de
maneira coerente (Markale, 1987, p.).

Nos primeiros séculos da cristandade dominante, os linicos homens que tinham exclusivo
acesso as letras eram os clérigos; portanto, foram sobretudo as suas concepgles acerca da Mulher
gne teceram a ideologia do feminino ¢ seus fantasmas, 0s quais s¢ estenderam ao longo dos séculos
{e até mesmo ao posso século XX

5o os clérigos. homens de religidio ¢ de Igreja. que governam o
escrito. transmitein 0§ conhecimentos. comunicam ao sew lempo. ¢ para
alem dos seculos. 0 que se deve pensar das mulheres, da Mulher (..} esia
palavra masculing impde de forma peremptoria as concepgdes ¢ s
imagens gque delas faz uma casta de homens que recusam a sud
convivéncia, homens o quem © seu estatulo impde o celibato ¢ a
castidade: por ISSo mesmo IGrio mals asperos em estigmarizar os seus
vicios e imperfeicdes quanto elas thes conrinuam inacessiveis na vida
guondiang (Klapisch-Zuber, 19907, p. 16).

Encarregados da salvacio da humanidade estes homens ditaram as regras morais, as normas
de conduta e de conrole dos impulsos, Homens preferencialmente - ¢ mais tarde,
obrigatoriamente — celibatérios, ndo é de surpreender que a atitude reinante fosse a misoginia

{(Dalarun, 19907, p. 30). A mulher, essa desconhecida, representava o perigo da tentagio, tendo sido



Eva a causadora da Queda da humanidade. Desobedientes a Deus, menos dotadas de forga mbrai e
de capacidade intelectual para controlar os desejos da camne, as mulheres deveriam ser rantidas sob
vigilincia constante, sob olhares masculinos que tomassem a si 0 encargo. de condnzi-las. 4 salvacio,

No final do séeulo X1 surgiram movimentos de reforma no interior da. Igreja pregando a
volta & pursza apostélica e a autonomia politica do clero em relagiio a0 peder secular. Estes
movimentos culminariam, no século X1, na extensfo do celibato a todos os clérigos (antes, ele era
seguido apenas pelos monges) e na concepedo cristd do casamento monogimico, indissolivel ¢
sacramental (Dalarun, 19907, p. 33). Os reformadores erigiram o feminino em torno de twés
imagens: a pecadora (logo, a inimiga), & Virgem-Mie e a Madalena (Dalarun, 199072, p. 34).

A pecadora tinha sen protétipe em Eva. Tendo se deixado seduzir pela serpente e depois
arrastade 0 homem & desobedincia a Dieus, Eva era a responsével direta pelo pecado original, a ela
cabendo o maior castigo: dar 2 luz em meio s dores do parto (Gépesis, 3; 16-17). O castigo do
homem — tiar sett sustento com o seu trabalho — foi amenizado pelo préprio valor santificado gue
o trabalho adguirfu, sobretudo no interior das comunidades religiosas: como salientava a méxima
beneditina Cra et labora (Oral e trabalhai), trabalbhar era também servir a Deps. Sendo todas as
mulheres fithas de Eva, todas traziam em si a marca do pecado original, todas maziam em si a
fraqueza da carne. Os pregadores desejavam, portanto, alertar seus discipulos sobre o5 periges que a
mulher representava, desvid-los de sua seducBes € de seus encantos que fatalmente os levariam &
perdicio. A beleza era um logro porque deixar-se levar pela aparéncia agradivel era 0 mesmo que
sucumbir & carpe (¢, conseqiientemente, ao demdnio). Dalarun cita a prédica de Odée de Cluny que,
10 século X, buscava convencer seus mounges das excrescéncias que habitavam sob um belo corpo:

“d beleza do corpo nido veside sendio na pele. Com efeito, se oy
homens vissem o que estd debatxo da pele. a vista das mulheres dar-lhe-ia
nauseas... Entdo. quando nem mesmo com a ponta dos dedos suportamos
10CAY UM eSCArFe O WM EXCremento. como podemas desejar abragar esse
saco de excremenios? " {apud Dalarun, 19907, p. 35).

Obviamente que, seguindo esse raciocinio, os homens aparecerfo igualmente como “sacos
de excrementos” e se foda a populagdo comegasse a tecer consideragles dessa natureza, ©
mandamento biblco do “‘crescei e multiplicai-vos” sofreria grandes. prejuizos. Dalarun nos alerta,
no entanto, que exortaghes como essa de Odéo de Cluny eram apenas pura disciplina eclesidstica:
ndo se destinavam aos leigos (Dalaron, 19907, p. 39). Ainda assim, deve-se notar que a imagem da
mulher-pecadora, mulher-inimiga nio permanecen restrita ao interior dos muros da Igreja: seu
fantasma afingiu, em maior ou menor gray, toda a sociedade medieval. A beleza de uma mulher, por
axemplo, era quase sempre prendncio de desgraca. Paulette L Hermite-Leclercq traga as: seguintes
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vicissitudes na vida de uma mulher bela (L'Hermite-Leclercq, 19907, p. 208-299): se, além de bela,
fosse também virtuosa, poderia arranjar um bom. casamento, mas sempre correria o risco de tornar o
marido demasiado apaixonado porque, para a Igreja, amar-se demasiado ardentemente no
casamento € um adultério (L' Hermite-Leclercq, 19907, p. 296). S fosse bela e tivesse vocacio para
O convento, ou abragaria a vida religiosa — com o risco constante de abrasar e incendiar
{L.'Hermite-Leclercq, 19907, p. 298} ~ ou seria obrigada a se casar contra a sua vontade. Neste
caso, poderia fugir e trazer desgraca 4 sua honra e 3 de sua familia ou, em atitude mais drastica,
poderia langar mio da automutilagio (L'Hermite-Leclercq, 19907, p. 299) a fim de obter a
desisténcia do pretendente. Uma mulher bela que se ativesse 3 contemplaciio narcisica da propria
aparéncia poderia perder a sua alma, mas se, além disso, usasse de sua beleza para seduzir, perderia
também a alma dos homens que sucumbissem aos seus encantos: a beleza de uma muther era, por
essas razdes, o Mal encarnade (L Hermite-Leclercqg, 19907, p. 299): menluima mulher ¢ bela
impuRemEnte nem sedutora inocemtemente. A inocuidade da beleza s6 a Virgem a possui
(L’ Hermite-Leclercq, 19907, p. 300).

Maria, a Imacuiada, 2 que concebeu virgem, era o comtraponto de Eva. Porque Eva jd
ammeciava Maria; morte, ela também era sinal de vida: no nome Eva 1&-se igualmente Ave (Dalarun,
199407, p. 39). Maria, no entanto, foi dnica entre as mulheres: na verdade, ela elevou-se acima da
eondico feminina ao ser escolhida por Deus para ser 2 mée de Sen Filho. Quase pode-se dizer que
Maria nfio € uma mulher, mas um modelo de feminilidade inatingivel pelas mulheres mortais
{Dalarun, 19907, p. 42). Desse modo, se Eva estd presente em todas as mulberes, Maria estd
ausente: ela € o gue falta nelas para serem perfeitas. Mas nfio € uma falta que possa ser suprida, pois
nenhumna mulher alcancard, jamais, a condigdo da Virgem-Mae: nas mulheres, a condi¢io da
maternidade suprime a da virgindade e evidencia o pecado da carne.

Na hierarquia estabelecida pela Igreja as virgens encomtravam-se no topo, hibertas do
pecado, dos desejos da carne, exercendo ¢ controle que purificava o corpo: as virgens recolherdio
CEre VEZES PERHS O ﬁ“um d0s sews MMEFIOST a§ VIHVGS, SesSenia Vezes: gs esposas, trinia {Dalarun,
19907, p. 44). Ainda assim, as mulheres casadas podiam aspirar & salvacio, desde que resgatassem
sens pecados através de wmna vida piedosa, da obedifncia ao maride ¢ & Igreja ¢ de oragBes que
trouxessem 2 marca de seu arrependimento (Dalarun, 19907, p. 52). O caminho. da salvagdo para as
mulheres — que eram todas pecadoras, mas deveriam ter em Maria sen modelo inacessivel — era
Madalena (Dalarun, 19907, p. 4748). Pecadora da carpe, foram a sua confissio ¢ o seu
arrependimento que a salvaram.

Além da imagem da mulher (pecadora desde Eva) arrependida, os pregadores conferiram &
figura de Madalena a representacdo da alma (gmima) do homem (Dalarun, 19907, p. 30-51).
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Queriam, com isso, dizer que o homem também possufa uma natureza pecadora.. que. era,
justamente, sua natureza femininal A imagem desta gmima pecadora e arrependida guia o homem
no caminhoe de sua salvag@o mas, por outro lado, ele nio necessitaria ser salvo se nao trouxesse em
si essa alma ferninina pecadora (como Adio ndo precisaria gavhar a vida com o suor de sen trabatho
se Eva jamais tivesse dado ouvidos 4 serpente).

Nos séculos XI ¢ XTI, a figura de Madalena ganhou importdncia, dada sua. dupla tarefa
moral:

A figura complexa de origem evangélica torna-se mais infensa e
mais necessaria. Mais intensa visio que os homens. os elérigos, «
investem do sentimento novo da consciéncia. que thes vem - Como
sexrimento de culpabilidade. Mais. necessaria para as -mulheres. para
guem as vias da salvaglio sdo enidio hem escarpadas, sendc mesmo.sem
sqida (..} a pecadora bem-vinda ¢ uma porta entreaberta para uma
redencdo possivel. mas ac preco da confissfo. do arrependimento, da
peniténcia (Dalarom, 19907, p. 533).

Além de ser uma imagem inspiradora tanto para homens guanto para mulheres, a figura de
Madalena possibilitava a estas ({ltimas um duplo resgate salvador: penitenciavam-se, assim, de
serem pecadoras e de serem mulheres (Dalarun, 19907, p. 53). Na verdade; nfo parecia haver
distingdo entre a-natureza feminina e a natureza pecadora, j& que a fnica mulher livie do pecado
(Maria} constituia uma representante bem pouco fidedigna das mulheres de carne ¢ 0850,

Do séeule V até o fim do Império carolingio, no século X, ‘o-¢ristianismo. intensificou-se,
banindo o paganismo em um processo lento mas progressivo. e estabelecendo sua inflnéncia
religiosa em todas as esferas da vida. (O casamento tornou-se indissohivel (Wemple, 19902, p. 239)
e, praticamente, o tnico caminho de salva¢@io para as mulheres — pois a segunda via, a religiosa,
era ainda invidvel ao sexo feminino: os mosteiros femininos multiplicaram-se apenas nos séculos
VII e VIII, mas somente nos séowlos IX e X, quando foi estabelecido ¢ enclausuramente das
monjas, € qie-0s pais passaram a incentivar a vocagio religiosa de suas fithas (Wemple, 19907, p.
249). A clausura estrita das monjas, alids, foi buscar seu fundamento nas nocdes de fragilidade ¢
imperfeicBo caracteristicas do sexo feminino, comparativamente ao masculino:

Porgue se considerava que eram fracas e de espiritos instaveis. as
cénegas deviam levar wma vidn mais austera do que os conegos — tinham
de esiar estritamente enclousuradas ¢ o gestdo dos seus- bens privados

tinha de ser confiada a wm rerceiro. Além do muais, tinham-de velar o cara



na igrefa e manter-se cuidadosamente afastadas de qualguer contacto
com as homens (Wemple, 19907, p. 252).

Do século XTI ao XI, um novo tipo de clausura para as mulheres constitui-se: as assim
chamadas recfisas, que se emparedavam € viviam isoladas de toda convivéncia, orando e jejuando
para a salvagio da comunidade. Com efeito, sua peniténcia tinha por objetivo a obtengfio de nma
graga coletiva:

Emparedadas num cubiculo diminuto que ¢ simbolicamente
instalado nos centros vitais dos burgos (..J As devetas da reclusdo. o
abrigo gos olhares. reenconirgvam a vocaglio feminina. g imohilidade
piedosa (..} O bispo celebra wma missa solene, muitas vezes a dos
mortos, da a extrema-uncdo o reclusa. Jecha-a e sela a porta. Elg ndo
comunica mais com o exterior sendto pela janelinha (L' Hermite-Leclereq,
19907, p. 322-323).

No periode carolingio as mulheres da nobreza se casavam entre o8 12 ¢ os 13 anos de
idade®, tornavam-se mies, educavam seus filhos até que estes tivessem 6, 7 ou 8 anos — quando
eram entiio enviados ora para mosteiros (se fossem destinados 2 vida religiosa) ora & casa de outros
senhores nobres, a fim de completar sua educacio secular (Wemple, 19907, p. 242). As mutheres
nobres também se encarregavam de administrar o patrimdnio famihar na auséncia dos maridos,
freqiientemente envolvidos em guerras ou servindo ao rei (Wemple, 19907, p. 241). As mulheres da
nobreza carolingia morriam aos 36 anos de idade, em média, levadas por problemas de gravidez,
parto ¢ dieta inadequada (Wemple, 19907, p. 242).

No século X a vida religiosa passou a ser wma alternativa 2 mulher que nio conseguisse
arranjar um parceiro conjugal adequado (Wemple, 19907, p. 245). Porém, desde o século IX, a
vida religiosa poderia ser uma forma de se desembaracar de uma mulher incdmoda, & 05 mosreiroy
foram cadn vez mais utilizados para segregar mutheres gque eram cownsideradas indesejoavers.
socialmente perigosas e improdutivas (Wemple, 19907, p. 254).

Uma noiva em potencial era julgada pelo seu meio de origem, suas maneiras, sen porte €
seu corpo sanddvel (Wemple, 199072, p. 245). Nas familias nobres wma esposa nfio era apenas uma
muther, mas um simbolo de swrrus, poder € tradigio de uma linhagem ancestral. O dote ¢ as aliangas
de parentesco que acompanhavam a noiva contavam muito mais do que a pessoa dela em sic el
rirha preco, nm peso social e simbolico: este ter servia-the de ser (1" Hermite-Leclercq, 19907, p.

281). Casada, uma mulber nobre poderia deter muitos poderes:

¢ dos doze anos. o corpo femining esta maduro; o sew espirito € fraco e atingin os seus limites. Doravante efa
1em ude a arriscar € nada a aprender. Casemo-fo! {1 Hermite-Leclereq, 19907, p. 323).
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No século X um mimero crescente de esposas daparece come
castelds, semhoras de propriedades fundidrias. proprietdrias de igrejas.
participantes em assembleias seculares e eclesidsticas e detentoras do
poder de comando militar e do respectivo direito de justica (Wemple,

\ 19907, p. 246).

Ainda assim, o poder que possufa ndo emanava de sua pessoa, mas das relagbes que
constitufam publicamente sua pessoa, relagdes estas et que predominava, inexoravelmente, a figura
masculina. O que contava nfo era seu siotys, mas 0 sigms que adquiria gracas a seu pai, esposo,
parentes e filhos (Wemple, 19907, p. 247) ¢ 2 riqueza que estes (o, conseqientemente, ela)
possufam. O poder feminino s6 0 era na aparéneia, dado que se compunha sempre da intermediacio
do poder masculino, |

2. As mulheres. e a ciéncia médica

A natireza femining -era explicada, na Idade Média, segundo as teorias de Aristdteles e
principalmente as de Galeno (que retomou, em grande medida, o filésofo grego). Tais teorias
seguiam dois principios basicos: o da finalidade (segundo o qual a conformacio de um érgio segue
a sua fungdo) e o da analogia {segundo o qual os Grgos femininos sdo anélogos aos masculinos
mas, algumas vezZes; mvertidos em relagdo aqueles) (Thomasset, 19907, p. 69-70). Desse modo,
construfu-se um corpo feminino andlogo ao corpe masculino {os 6rgdos genitais femininos
aparecendo c¢omo uma inversio dos Jrgdos masculinos); porém, sempre -diminuide, falho,
descontrolado em relacfo ao corpo do homem. A permanéncia da doutrina: do deslocamento do
litero (fendmeno que os gregos consideravam a causa das crises histéricas) (Thomasset, 19907, p.
71y exemplifica o quanto o corpo feminiao era tido como sujeito a “possessdes”, aos humores ¢ até
mesme aos ciclos lunares {como a menstruagio, segundo se.acreditava), sendo: tal influenciabilidade
resultado de sua fraqueza e de sua inferioridade “naturais”.

A fecundagio, como pregava AristOteles, devia-se 3 atividade da semente masculina, mas
algans antores consideravam que a mulber emitia também uma semente (Thomasset, 19907, p. Th e
2 fung0 de seus drgdos seria a de misturar ambas as sementes, 4 fim de que o embrifio se formasse,
gracas a uma espécie de coagulacfio (Thomasset, 19907, p. 75). “Vulva” viria, assim, de ““volvere”,
que significa rolar alguma coisa. formar enrclondo (Thomasset, 19907, p. . 74) € os dGrgios
femininos seriam uma centrifuga que misturaria a semente masculina alé que o embrifo tomasse
forma. Como 2 terra, a mulher acolheria o embrifio, nutriria-o (através do sangue menstroal), daria &
luz e contimaria a mutrir o ser recém-nascido, através do leite (que nio era sendo o sangue
menstrual modificado) (Thomasset, 19907, p. 70; 78-79).
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QOutros autores, no entanto, afirmavam ora a inexisténcia da semente feminina, ora sua
absoluta inutilidade. Preferiam entender a concepelo seguindo ficlmente os ensinamentos de
Aristdteles: o maréria é constituida pelos ménstruos. a forma produzida pela semenmte viril
{Thomasset, 19907, p. 81). Afinal, se a semente feminina fosse capaz de alguma atividade sobre a
matéria, o homem acabaria por ser desnecessdrio A concepcdo. Seguindo Aristételes, Averrdis
sfirmava que uma mulher poderia engravidar se se banhasse em dgua que tivesse recebido
previamente o esperma de um bomem (Thomasset, 19907, p. 81), confirmando ndo apenas a
atividade, mas a vitalidade exclusivas 3 semente masculing.

Alnda de acordo com as teorias de Arisidteles, a Idade Média acreditava que o sexo do bebé
era determinado pela forca da semente do pai (uma semente fraca, debilitada pela idade ou por
doengas, originaria, como vimos, uma mulher, ou “macho fathado”). As caracterfsticas morais da
crianca, no entanto, seguindo aqui as doutrinas cristds, dependeria do amor existente entre os pais: ¢
resuliado mm:s desastroso ¢ ebtidy quando a semente do pai é fraca e 0s pals tém falia de amor um
peio outro, caso em que nasce uma rapariga ma (Thomasset, 19907, p. 84).

As metdforas medievais consideravam a natureza masculina guenie € a ferninina, fiia, Para
o bem geral e a realizacdo dos planos de Deus para os homens, era necessdrio que ssa proporgao se
mantivesse: uma mulher com o calor da natureza masculina seria, necessariamente, estéril;

Arenclio entdio a este fipo de mulheres. bhrancas. pdlidas.
agradaveis. mas allaneiras de aspecto e de porte. Elas tém no corpo o
cidor masenline e ndo podem procriar (.} além disso. o seu apetite
sexual ¢ desmedido (..} A ldode Media esforca-se em decifrar ¢
classificar os homens. mas sobretudo as mulheres. porquonto & preciso
conhecer a mulher a qualquer preco: desconfiar do seu aperite sexual,
mas assegurar-se da sua fecundidode (Thomasset, 19907, p. 85).

O homem expurgaria todas as impurezas gracas ao calor de seu corpo, através de barbas e
pélos (Thomasset, 19907, p. 79); a mulher, incapaz, pela sua natureza fria, de realizar o mesmo
trabatho, seria obrigada a se purificar pela eliminaclio do sangne menstrual: dai a mulher
menstruada ser considerada impura, Seguindo a tradiciio de Plinio ¢ Aristételes, acreditava-se que o
sapgue menstrual

Impede os cereais de germinar. azedo os mostes: pelo seu contacto as
ervas morrem. as drvores perdem os frutes. o ferro ¢ atacado pela
Jerrugem. os objectos de bronze escurecem. 05 odes que o absorveram
contraem a raiva (... ) o othar da mulher menstruada embacia os espelhos

(Thomasset, 19907, p. 92).
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Se o olhar da muiher menstruada jd provocava tantos maleficios, o da mulher que nfo mais
menstruasse era ainda pior, porque os excessos que jé ndo sdo eliminados pelas regras. sdo
integralmente transmitidos pelo olhar (Thomasset, 19907, p. 92). Devido a uma alimeatacio
grosseira, © olhar das mulheres pobres era considerado mais perigoso que o das mulheres das
classes nobres (Thomasset, 19902, p. 92). As mulheres, de namireza o venenosa, sé ndo morriam
do préprio veneno porgue-o hibito de conviver-com ele as imunizava (Thomasset, 19507, p. 92).

A relacdo sexunal com uma mulher menstruada poderia provocar a lepra no homem
{Thomasset, 19907, p. 93). Mesmo a beleza de uma mulher esconderia a sua podridio (Thomasset,
19907, p. 94),

..a mulher na Idade Media ¢ simultaneamenre considerada como o
instramento do pecado. que merece o castigo divine, e como o qgente de
transmissdo de wma doenga, que designa este pecado aos olhos da
colectividade {Thomasset, 19907, p. 96).

O prazer oficialmente reconhecido era o masculino (Thomasset, 19907, p. 83). As
prostitutas existiam para saciar o desejo dos homens ¢ acreditava-se que eram estéreis justamente
porque incapazes de obter prazer nas relacBes sexuais. (Thomasset, 19907, p. 80). para muitos
autores, o prazer feminino era condiclo sine qua non & fecundacio (Thomasset, 19907, p. 80). Este
prazer era, no entanto, obscuro, misterioso e ilimitado, assombrando a fantasia masculina:

A capacidade sexual da mulher é sempre particularmente
ingquietante. Alids. o seu prazer ¢ duplo: provem por wm lodo da recepodo
da semente masculing {..) mas também da emissdo da sua propriv
semente (...) o excesso de humidade no corpe da mudher da-the wmao
capacidade timitada no acto- sexual. Ela ndo pode ser saciada (..} A
fiteratura licenciosa (...} é a manifestacdio de um medo que se transforma
em desprezo da mulher. Com efeito. as condigBes para o estabelecimento
de um quiéniico didlogo. de uma arte erdtica. rio existem no Ocidente
cristdo (Thomasset, 19907, p. 88).

No final do século XIIT surgiram tratados de arte exdtica (Thomasset, 19907, p. 89»90), que
descreviam cruamente posicoes do ato sexual, mas ndio priorizavam, em momento algum-,_.-o_-prazer
ferninino., Ao confririo, este era secundario. O erotismo ocidental se limitou ao prazer masculing: a
mulher € exposta e manipulada (Thomasset, 19907, p. 90) & o que se observava nesses tratados do
século XII era a passividade da mulher (..} entrega rofal ¢ disposicdo do homem (Thomasset,

19907, p. 90), O que, de resto, se observa ainda hoje, nos artigos eréticos que realizam, em sua



maior parte, “fantasias” masculinas: a mulher se veste, se despe, se fantasia de chicote e mdscara
nfo para desfrutar de seu prdprio prazer, mas para ser o instrumento de prazer de um terceiro.

O sistema de representacio da anatomia e da fisiologia femininas ao longo da Idade Média
carrespondia 2 ideologia cristd dominante: de natureza foferior, a mulher era capaz, no entanto, de
arrastar o homem & perdicio de seu corpo e de sua alma. Fra necessério vigiar este ser perigoso,
manter-se dele protegido e manté-lo protegido de si mesmo,

3. As mutheres e 0 cotidiane medieval

3.1 A custddia

Nao se deveria dar oportunidades ao perigo: uma mulher virtucsa era, antes de tudo, uma
mulher que se isolava do mundo externo, que evitava sair de casa e atrair sobre si os olhares
masculinos (Casagrande, 19907, p. 117), pois era desse jogo do olhar/ser olhada que nascia a
Iuxdria. Fora de casa, tudo era perigo: a rua, a praga ¢ mesmo a igreja; olhar i janela era ainda olhar
¢ estabelecer contato com o mundo externo: deveria também ser evitado (Casagrande, 19907, p.
117-118). As mulheres pareciam demonstrar, no entanto, wma grande curiosidade e uma
exasperante tendéncia para procurar sempre as novidades; esta irrequietacio e inconstincia da alma
femining eram a contrapartida espiritual de seu corpo débil, sujeito s variagdes dos bumores:
hiomidas. meles ¢ inconstantes. vagueiam continuamente em busca da novigade, incapazes como
sdo de rerem opinides resolutas e estivels nas varias sitnagdes (Casagrande, 19907, p. 119).

Custédia era a palavra de ordem da pedagogia que a Idade Média, aravés da Igreja, havia
tracado para as mulberes. Uma pedagogia aplicavel a todos os casos, desde a tenra infancia
{Casagrande, 19907, p. 121) ¢ a qualquer que fosse a classe social a que a mulher pertencesse
{Casagrande, 19907, p. 108-110);

Custodia serve parg indicar twde aguilo que pode ¢ deve
ser feito para educar as mulheres nos bons costumes ¢ salvar as suas
almas: reprimiv. vigiar, encerrar. mas 1ambeém  profeger, preservar.
cutdar, As muiheres guardadas sdo amadas e profegidas como um hem
inestimdvel (.. ) vigiadas como um perigo sempre imanente (Casagrande,
199072, p. 121).

Em primeiro lugar, a auto-custédia: 2 mulher deveria aprender a custodiar-se a si mesma
(Casagrande, 19907, p. 121). Auxiliava-a sua tendéncia “patural” 2 timidez e A vergonha. que 2
levava a se afastar do convivio social, a n3o dirigir sen olhar e suas palavras 2 estranhos, a

salvaguardar sua virtude em seu pudor. O ideal feminino era, enfim, o de uma selvagem:



0 pudor & um providencial instrumento de guarda de si propria nas
mios da mulher. Pregadores ¢ moralistas convidam insistentemente s
mutheres a reforcarem a reserva que frequentemente as paralisa. o serem
fimidas e inseguras nas relogbes socials, g retrairem-se amedrontadas
diante de qualquer género de homens, a ruborizarem-ge. & Comportarey-
se como animals selvagens. A vergowha custodia a mulher porgue a
afasta da comunidade social. o remete para o espage fechadp e profegido
da casa ¢ do mosteiro, preserva-the a castidade. relega-a para uma

fouvavel animalidade (Casagrande, 19907, p. 121).

Em segundo lugar, a mulher era custodiada pela Igreja e por todos os homens que sobre ela

exerciam alguma autoridade (pai, marido, irmios, tios...) — porqie a custédia s6 enconirava sua
real eficacia se houvesse um intermedidrio masculino (Casagrande, 19907, p. 122):

Custodiar a muidher quer dizer preciscmente que se the vigiem o3
costumes. roded-la de atengles repressivas gue superintendam 50bre
sua debilidade fisica e ligeiveza moral, afastd-la de todas as ocasides de
pecado. corrigir-the as atitudes levianas e repreensiveis. (brigagdio do
marido {...) o -corregdo da esposa é sinal de verdadeiro amor e. como ial.
deve ser aceite de bom grade ¢ sem indignacdio {..) A corregio da mulher
“de maus costumes ' repetiva de preferéncia as etapas (... em primeiro

lugar insistir nos ensinamentos da let diving. passar depois a censurd

firmando-a no sentimento fipicamente femining da vergonhqa, e s¢ em

nitimea instdncia recorrer ae bastdo (Vecchio, 19907, p. _l_(SO-_--l_G-_I ).

A educagio da mulher deveria compreender a timidez dos gestos, a parciménia no uso da

palavra, 2 frugalidade na alimentacio, a modéstia no vestir-se, a restriciio dos: movimentos, o acesso
limitado & cultura e ao trabalbo (Casagrande, 19902, p. 125). Tudo visava a reduzir os contatos das

multheres com o munde exterior ¢ com a vida pidblica. Em conseqiiéncia, toda valorizagio da

apar€ncia era castigada, e tanto o vestudrio ostensivo quanto a cosmética eram considerados desvios

para o pecado:

A cosmetica. em especial. revela uma soberba sem limites () ¢
uma mulher que. a par de Licifer. contesta ¢ pretende melhorar a
imagem que Deus the deu. chegando até « julgar-se capaz de intervir nas
leis da temporalidade governadas por Ele (Casagrande, 19907, p. 126~
127).



O vestudrio, por outro lado, deveria condizer com a condicio social da mulher: ele ndo
deveria coloca-la em evidéncia e sin enfatizar o starus da familia a que pertencia:

Tal como a monja se separon do seu corpo para o entregar
reclusfio e a discipling mordsticas. assim a mulher laica. que se veste e
enfeita com reguinte. nGo € mais a dona do seu corpo. Este pertence g
Jamilia que o exibe como simbolo do seu status ¢ pertence sobretudo ao
marido para o gual se¢ deve manter integro. desejavel e eficiente
{Casagrande, 19907, p. 129).

Era também tarefa do maride, pai, irmfo ou parente masculino mais préximo vigiar o
excesso de vaidade feminina: o muarido gue niio vigia e reprime um enfeite excessivo {..) ¢ culpado
de aftmeniar a leviandade fipica da mulher (Vecchio, 19907, p. 160). O marido gue plo amasse sua
muther (e, portanto, que o desejasse a salvagio de sua alma) mostrar-se-ia “liberal” quanto 20 sen
comportamcﬁto- Nesse sentido, ndo custodiar significava nio amar -~ e, do lado da mulher, ndo
aceitar a custddia significava repudiar 0 amor que o marido The dedicava (Vecchio, 19907, p. 160-
161},

A modéstic era wma das virtudes femininas a ser exaltada: ela regulava a gestualidade e as
comunicagdes da mulher com o munde externo:

Uma série de normas (..) transferem os gestos das
mulheres de uma expressividade de ac¢dio ¢ de movimento para uma
gestualidode da fixidez ¢ da imobilidade: ndo rir mas sorrir. sem mosirar
os dentes. ndo arregalar 0s olhos mas manfé-los baixos e semicerrados.
chorar sem fazer ruido, ndo agitar as mdos, ndo mover demasiado a
cabega, efc. (..} A modéstia nos gestos €. em suma. a par da mederaclo
nos adornos. um outro balvarre valtdo para ¢ defesa do precioso bem du
castidade que um corpo exibido em publico poderia colocar em perigo
(Casagrande, 19907, p. 129-130).

A modéstia feminina era produzida por esta “pedagogia do olhar™

O rapaz olha a direito ¢ longe: coragem e franqueza. af s¢
exprimem fodos os valores masculinos. A rapariga baixa os olhos ou
levanta-os para o céu: modéstia. docura. retengo dos gesios ¢ dos
movimentos sdo o adorne das mutheres (L' Hermite-Leclereq, 19907, p.
284).

Outra virtude que deveria ser cultivada era a sohrivdade: esta visava regular a dieta

alimentar, a fim de que os alimentos ingeridos ndo conferissem 3 mulher uma luxtida irrefredvel:
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ela deveria evitar os alimentos demasiado quentes, condimentados, o excesso de carnes ¢ o vinho. A
melhor dieta recomendada as mulberes era o jejum (Casagrande, 19907, p. 130)..

As mmlheres deveriam se dedicar a algnm trabalho i;orquﬁ os momentos de dcio eram
considerados propicios 3s divagacGes ¢ is fantasias impuras:

.0 bcio ¢ considerado especialmente perigose para as mutheres .} niic
ha ourro remédio que wdo o trabalho: uma série de acgdes liciias ¢
homestas, fiar. tecer. coser. bordar. remendar. gque mantenham ocupadas
nio 30 as mios da mulher mas também, coisa mais imporiante. 05 seus
pensamentos {Casagrande, 19907, p. 131-132).

O fim visado nio era o trabalho produtivo em si: aqui também. o trabalho feminino
convertia-se em uma forma de autocustédia e de controle (Casagrande, 19907, p. 132).

O siléncio era igualmente recomendado pois as mﬁlheres teriam uma tendéncia desastrosa a
tagarehice (Dalanm, 19907, p. 56). As palavras femininas cram sempre fontes de mentiras, infiirias,
discusses ¢ lamnirias (Casagrande, 19907, p. 133). O siléncie imposto as mulheres garantia z
predominfincia do discurso masculine; concebido como um perverso fagarelar, o falar das mutheres
nido tinha acesso- ao mundo exterior. As mulheres eram proibidas de pregar ¢ de ensinar as
Escrituras, bem como de iniciar conversagbes em piblico (Casagrande,. 19902, p.. 135-136):
deveriam se ater a respostas monossildbicas diante das perguntas que thes eram dirigidas.

Uma atividade tida como benéfica as mulheres era a pratica da caridade: dar esmolas ¢va o
dever especifico de cada mulher. seja pobre ou rica (Casagrande, 19907, p. 133). Havia aqui,
certamente, uma forma de contato com o mundo exterior, mas que permanecia ainda mediatizado
pelo controle- masculino: eram os homens (maridos, pais, diretores espirituais) que decidiam tanto o

montante da esmola quanto s casos a que esta se aplicava (Casagrande, 19907, p. 133).

3.2 As mulheres casadas

O primeiro dever da esposa era amar seu marido, pois ele ¢, por definigdo. a figura central
do wiiverso da mulber casada (Necchio, 19907, p. 149). O amor da mulher era e deveria ser um
amor total, intenso, perfeite, que se definia como um desiumbramento diante do marido, que ela
considerava como sendo o melhor, o mais belo € o mais justo dos homens (Veechio, 19907, p. 150).
J4 o homem deveria amar sua esposa com um amor moderado (discretus) (Veechio, 19907, p. 150),

sem munca perder o controle de si préprio.
O deslumbramenio e o jolta de medida que ¢ proposio a mulher ¢
exactamente o gue estd prothido ao maride: o seu ameor nunca deve ser

demasiado ardente. deve ser comedida ¢ temperado (...) 0 homem deve
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amar com parctmonia, ndo com afecto. sem nunca perder o controlo da
propria racionaglidade e sem se deixar arrastar pelo sentimento. Chime.
passionalidude e no limite. loucura. sdo as consequénecias do amor
excessivo pela mulher (Vecchio, 19907, p. 150).

O amor da mulher pelo marido deveria ser desmedido, mas ela nio deveriz desejar ser
amada da mesma forma por ele. Além do mais, “amar o marido” traduzia o dever da esposa 2 uma
submissdo voluntdria (Vecchio, 19902, p. 151), uma obediéncia cega aos designios do conjuge, um
deixar-se conduzir passivamente pelas 1déias dele.

O amor da mulber era comsiderado, por natureza, passional, devido & sua inferioridade
intelectual: era desmedido, irracional, ore! mas errado (Vecchio, 19507, p. 151). J& o amor do
esposo deveria ser um amor racional, Zimitado mas perfeito (Vecchio, 19907, p. 151) porque a ele
cabia a educacio de sua mulher. Ele era, nas palavras de 530 Paulo, o chefe da mulher. como Cristo
era o chefe da Igreja (Efésios 35, 23); era ele quem deveria conduzir, dirigir a esposa. Por isso era
recomendavel gue ele escolbesse uma esposa jovem, mais facil de ser modelada: ingenunidade ¢
inexperibncia da esposa. bem longe de serem defeitos. séo garantias de maleabilidade para o
Fururo marido (Veechio, 19907, p. 159).

O dever do marido para com a esposa era o de Ihe fornecer sustenro. instrucfio. corregéio
{Vecchio, 199072, p. 1539):

Do marido. a mulher deve aprender mdo (. ) A mulher ele deve
ensingr em primeiro lugar a economia doméstica () mas deve.
sobrerudo. tratar da sua instrugdo moval ¢ religiosa ¢ controlar-the os
costumes (Vecchio, 19907, p. 160).

A mulber no matrimdnio era, acima de wdo, “marer . A salvagio da alma seria mais
garantida se a mulher, na impossibilidade de permanecer virgem, se tornasse mie, Nas palavras do
religioso do século X1 Nicolau de Gorran, citadas por Silvana Vecchio, a esposa deve “gerar fithos
continuadomente ¢ ate a morte” {apud Vecchio, 19907, p. 163). Mas o amor de mide era
questionavel. Certamente existia e era intenso, mas era justamente essa intensidade desmedida,
irracional, que levava os filhos crescidos (mais racionais do que os menores) a preferirem ¢ amor
paterno a0 materno. O amor de mie era tido como mais “natural” mas, por essa mesma razio, como
menos “nobre” do que o de pat:

O pai ama certamente MEROS, MAs COM wm amor Inirinsecamente
virtuaso. que tende mais para o aperfeicoamento da alma do que para ¢

bem-estar do corpo {...) o amor dos filhos fende por si mesmo a tornar-se
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menos carncl e mais racional e g fransferir-se progressivamenie da méie
para o pai (Vecchio, 199072, p. 165-166),

O amor de mie estaria centrado no bem-estar imediato dos filhos; o0 amor de pal visaria ao
aperfeicoamento do cardter. Os filhos pequenos, que ainda nfo compreendiam a necessidade de
adiar a satisfac@io imediata para obienclo de um bem moral superior, apegar-se-iam mais A mde;
porém, desde que entrassem na idade da ragdo, era o amor do pai que passavam a valorizar,

A mie preocupada com a salvacio dos filhos iria lhes. incutir desde cedo os principios da
religido e a observéincia de comportamentos morais. No caso das fithas, ao condicionamento moral
viria juntar-se o.aprendizado da custédia, sob a qual as mies também viviam.

Relarivamente a5 filhas. as mdes. elas proprias sob g custodia do
wmarido, reproduzem a mesma atitude repressiva, _valfadq_pam a. mesma
Fnalidade: preservar o corpo feminine de gqualquer cortacto que atague o
valor fundamental, «a castidade. O controlo da sexualidade das filhas
surge de facte como dmbite privilegiado da pedagogia materna. o tinico
do qual a mde. seja como for. é responsavel (Vecchio, 19907, p. 167},

Consegiientemente, a desonra que a perda da virgindade de uma jovem solteira acarretava 2
familia encontrava na mée a grande culpada — ela, que ndo vigion corretamente sua filba, que ndo
a ensinou a custodiar a st mesma. Comeo Eva, culpada do pecado original, era sobre. a mulher que
voltava a recair a culpa do pecado da carne, fosse quando despertasse desejos demasiado intensos
{ainda que no prdprio marido), fosse quando seduzisse pela sua beleza, ou gquando falhasse em
preservar a castidade de uma filha,

Como o oikos grego, a casa era o espago da mulher por exceléocia, impedida como estava
de travar relagdes com o mundo mais amplo. O espago da casa nfo representava apenas os limites
fisicos que -continham a vida feminina, mas era ainda o simbolo da sua sitagdo moral, a
concretizagio da custédia:

Com as suas paredes e as suas portas. a casa encama.é representa
fisicamente a custodia. circunscreve ¢ isola o interior. preservando-o dos
contactos € dos riscos que possam vir do exterior (Vecchio, 19907, p.
170). o o .

No meio rural, parecia haver uma liberdade maior: as mulheres estavam ai encarregadas de
todas as tarefas domésticas, do cultivo do jardim e da comservacdo da colheita no celeiro, além de
contribuirem com as tarefas do marido, Em alguns meios privilegiados, a mulher detinha o poder
sobre o molho de chaves (Schliisselgewals}, ou seja, era ela quem administrava os bens ¢ governava

os criados (Opitz, 19907, p. 372). Porém, ndo possuia ainda nephum poder de decisfo: este
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pertencia & esfera de aclio do senhor da casa (Vecchio, 19907, p. 170). O século XIII, no entanto,

traria &s mulheres uma nova liberdade e um novo poder de negociacio.

4. O amor cortés: a “Dama”

‘A partir do século X1, na Franca provengal, uma nova espécie de relagiic entre homens
mulheres comegou a se desenvolver. Tal modelo foi chamado de amor cortés — do provengal
fin ‘amor, ou amor refinado (Duby, 19902, p. 331). E Duby quem nos esclarece:

O modelo é simples. Uma personagem femining ocupa o cenrro da
fgura Euma “dama”. O termo. derivadp do latim demina. significa gue
esta muther esta em posicdo dominante, ao mesmo tempo que define o sua
situacdo: ¢ casada. Um homem. ;dfﬂ Tjovem " (neste tempo o lermo
designava precisamente os celibatdrios). repara nela (..} Tudo comeca
por um olhar langado. A merdfora é a de uma flecha que penerra pelos
othos. crava-se até ac coragdo. incendeia-o, traz-the o fogo do desejo (..
0 homem ndo sonha sendo em apoderar-se desta mulher (.} o
estratagema que usa. o subrerfigio. é o de se inclingr, de se abaixar. A
“dama” ¢ a esposa de um senhor, muitas vezes do seu proprio senhor. Em
tedo o case ela € dona do casa gque ele fregiiema. Em virtude dos
hierarquias que governam entllo as relagfes sociais. ela encontra-se
efecrivamente acima dele. (0 gue ele sublinha cumprindo gestos de
obediéncia. Ajoelha-se. romando a postura do vassalo. Fala, empenha o
sua palavra, prometende (...} ndo presiar servigo a mals ninguent {...) &
maneira de um servo. faz doagéo de si mesmo (Duby, 19907, p. 331-332).

Parece ter havido no amor cortés uma valonizacio da mulher até entfio desconhecida na
sociedade feudal. Devemos notar, no entanto, que a mulher em questio ndo era qualguer mulher e,
decididamente, ndo era uma mulher de origem humilde. Tampouco se tratava de um homem
qualquer, e jamais de um camponds, servo ou artesfo: exigia-se, para tomar parte do fir ‘amer, um
cavaleirp, jovem ¢ corajoso. O amor cortés era, come ¢ préprio termo designava, um assunto da
corte:

.. I$30 concerne apenas o wma inflma minoria de pessoas. sempre da alto
soctedade. ac redor de um rico senhor ¢ spbretudo de wma grande dama.,
no meio de uma corte que se esforca por wrnar-se elegante e refinada
(...} o conjunto da populagéio. fodas as classes confundidas. ndo ¢ em

nada tocado por essa nova “moda” (Markale, 1987, p, 11).
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A “dama™, que estd em posigiio social superior & do “jovem” cavaleiro, € necessariamente
de origem aristocritica e, aparentemente, ¢ ela quem domina 0 jogo € as regras da cortesia. Uma
mulher extraordindria, portanto, incomum, inalcangdvel tanto pelo seu sranus social quanto pelos
lagos de matrimdnio que a upem a wum outro homem. O fin wmor nfo se destinava a todas as
mulheres;, mas apenas aquela que preenchesse os requisitos da “dama”. O trovador Raimbaut
d’Orange {citado por Rougemont) exaltava, como todos os trovadores, a beleza ¢ as virtudes de sua
dama; po entants, escrevia que para a conquista das mutheres (ndo das “damas”), era necessirio
dar-thes “socos no nariz” (apud Rongemont, 1988, p. 75).

A “Dama” é uma figura talvez 8o mistica ¢ inacessivel quanto a Virgem, ¢ nfo parece ter
sido uma mera coincidéncia histérica que, justamente a partir do século X1, guando se propagava o
amor cortds, o culto a Maria tenha se intensificado ao ponto de se proclaniar a mie de Jesus a
reivha do cén:

| Em face desta ascensdio poderosa e como que universal do Amor ¢
do eulto da Mulher idealizada o Igreja e o clero nio podiam detxar de
opor uma cremga e um culto gue respondessem o mesmo  desejo
profundoe, nascido da alma coletiva. Era preciso “converter” esse desejo
{..) Dai as multiplas rentativas de instituir um culto da Virgem desde o
inicic do século XII A partir dessg época. Maria recebe geralmente o
fitulo de regina coeli e desde entdo serd representada como Rainha pela
arre (Rougemont, 1988, p. 84).

Se os jogos amorosos da cavalaria ndo eram uma ameaga efetiva ao poder da Igreja, o
mesmo nio se podia dizer das heresias que campeavam o solo cristio, arrebatando o rebanho de
fiéis para longe do alcance do baculo dos representantes legais de Deus na terra. Rougemont v&, no
modelo cortés, uma forte influéneia dessas heresias — especialmente do catarismo (Rougemont,
1988, p. 63-70). Tal tese permanece controversa: Duby, por exemplo, prefere ver no fin amor um
simples refinamento dos modos aristocriticos, um critério de distingdo na sociedade. masculina
Dby, 19902, p. 337). J4 Markale encontra na cortesia a revivescéncia de antigos padeBes. culturais
celtas (Markale, 1987, p. 10), mas também a considera como uma escola de aperfeicoamento de
maneiras sociais, vendo na relacfio cavaleiro-dama uma analogia 2 relagfio vassalo-senhor feudal
(Markale, 1987, p. 42).

Niio € nosso objetivo discutix as origens do amor cortés: interessa-nos sublinhar o papel que

a muther ali desempenhou. Gragas 2 corte e aos trovadores, as mulberes feudais encontraram uma

T uma “doma”, ou seja, wma Domina, “mestre.amante ", feminme e Domings, “senhor " (Markale, 1987,

p. 21).
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certa valorizacio e puderam, de certo modo, levantar-se de seu rebaixamenio (Duby, 19907, p.
350). No entanto, o fin amor fol, desde o infcio, um assunto de homens:

Todos esses escritos foram compostos para entrerenimento dos
homens. Eu clarifico: dos homens de guerra. dos cavaleiros. Mais
precisamente ainda para o5 “jovens . Sdo jovens e cavaleiros todas as
personagens herdicas cujas proezas 05 autores de romances celebram. e
as figuras feminings que 03 rodeiam nio estdo i sendo para valorizar
mais esses homens. para realcar as suas qualidades viris (...} se por veres
o discurso é apresentado como o de uma nulher. tudo leva a crer que no
seculo XII na maioria dos casos, ele finha sido elaborade por um homem
(.} Esres poemas nio mostram a mulher. Mostram o imagem que os
homens faziam dela (Duby, 19902, p. 336). '

Mas hd também quem afirme a existéncia de mulheres “trovadores™

As mulheres rovadores eram damas da alt sociedade gue
Jogavam o mesmo jogo poetico gue os homens. invertendo os papéis. Se
néo se pode falar de liberacde do mulher nessa época. pode-se. no
entants. consiaiar que elas eram capazes de jogar com o codigo erotico-
poético masculino de maneira admirdvel’

Assim, ainda que houvesse mulheres na literatara do amor cortés, elas seguiram o modelo
erético-poérico masculino — o papel feminine permaneceria o de realcar as qualidades viris dos
jovens cavaleiros. A Dama, ideal do cavaleiro, estd acima dele — mas estd também, poderiamos
dizer, fora de sen mundo, Duby dird gue a verdadeira natureza do amor cortés € onirica e que se
algum poder € ali conferido a mulher, o € apenas na esfera do imaginario ¢ do jogo (Duby, 19907,
p. 333). Markale e Rougemont verdo na Dama um renascimento da concepgiio celta acerca do
feminino: ser divino ¢ profétice; fada, simbolo do além ¢ dessa nostalgia que faz com que
desprezemos as alegrias terrestres {Rougemont, 1988, p. 50). Nenbuma mulher de carne e osso
suportaria por muito tempo a encarnacfo da Dama, assim como nenhuma mulher de carne ¢ osso
poderia coneeber pura e sem pecado como Maria: a Dama e a Virgem sdo modelos inacessiveis,
talvez mais relacionados 2 fantasia masculina (¢ imagem que os homens faziam delay do que a
efetiva condicio feminina. £ justamente tal irrealidade da Dama que levard Duby a ver no fin amor
uma espéeie de reedicio medieval do complexo de Edipo (Duby, 19907, p. 338) e Rougemont a

questionar se & possivel desposar uma Isclda (Rougemont, 1988, p. 198-201): imaginem uma

® % a place des femmes dans Ia société médievale”. Moyen Age et Sociéis Médievale, 1988.
ittp:/feeww bochaton 4in.com/medieval/vivre/vivre.htm (13 jul 1988).
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Madame Tristio! E a negagdo da paixdo... (Rongemont, 1988, p. 37). Markale serd igualmente
taxativo: a idéia de cosamento esta totalmente exchiida para wm tal casal (Markale, 1987, p. 233

A Dama e o cavaleiro sio figuras idealizadas e de constnigBes simples: ele se caracteriza
pela forca e virilidade ¢ ela, especialmente, pela beleza (Rougemont, 1988, p. 34). Com efeito, os
trovadores que sofrem de fin amor costumam louvar suas Damas sempre como “a mais bela” —
entregando portanto a cada uma delas a maci de ouro que Pdris oferecen a Afrodite, Rougemont vé
nessa associacio entre amor e beleza {que o fin omor enfatiza e que constitui, ainda hoje, nossa
heranca) uma degeneraciio do platonisrao:

Platdo ligava o Amor & Beleza. Mas. em sua concepedo. a beleza
era primordialmente a esséncia intelectual dp perfeicdo inmcriadn: a
propria idéia de toda a exceléncia. Que representa essa doutring enire
nos? (..) o platonismo vulgar ros conduziu a uma tervivel confisdico: o
essa idéia de que o amor depende acima de tudo da beleza fisica —
quando. de faro, ela é apenas o arribute conferido por quem ama oo
objeto de sua escolha. A experidncia cotidiana mostra muito bem gue o
amor embeleze 0 seu objero” e que o beleza “oficial " nile € garantia de
amor para minguém. Mas o platonismo degenerado. gque nos obeeca. tem
o poder de nos tornar cegos a realidade do objeto tal quad ele é na sua
verdade — ou entdo de torng-la pouece amavel aos nossos. olhos. £ nos
induz a perseguir quimeras que existem apenas em nos (Rougemont,
1988, p. 57).

O superlativo “a mais bela” indica que niio se faz referéncias a mulheres ¢ sim a Dama
(afinal, como tantas mulheres poderiam ser objetivamente consideradas. ao mesmo tempo “‘a mais
bela”?). A figura ideal da Dama encarna-se, através dos olhos e das fantasias dos trovadores, em
cada mulher real. A “mais bela” serd sempre alguém fora desse mundo; a Afrodite grega, a fada
celta ou a Maria dos cristdos (lembremo-nos de que & maci de ouro do mito grego, que continha
Jostamente a inscricdo “para a mais bela”, foi disputada por deusas, ndo por mulheres mortats).
Como assinala Markale, na cortesia a feminilidade se introduz pela via do maravilhoso (Markale,
1987, p. 17). Ha uma subdlimagdo da imagem femining (Markale, 1987, p. 18):.-.

A mulher aparece tanto como uma fode marcvilhosa, saida dos
brumas da itha das macieiras. quanto como  wna -horrivel feiticeira
dotada de poderes negativos e castradores. ou como sob .05 ragos
magnificos € limpidos de uma Virgem que deu & luz uma Crianga-Deus

{Markale, 1987, p. 18).
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Que a Dama seja & mie edipica (como sugere Duby) ou a representagiio de uma igreja
herética {como aventa Rougemont), permanece a evidéncia de que nfio ¢, em nenhum caso, a
mulher concreta das cortes medievais: esta se constitui apenas em um meio para que a fantasia se
cristalize:

Desde que chegasse ao fim. desde que se voltasse & seriedade da
vida, a “amiga” voltava @ condigio onde Deus rinha colocode a sua
especie. 0 sen “género’. recaia sob o estreito conrolo do homem de
quem, como esposa. filha ou irmd, dependia (Duby, 19907, p. 346).

E justamente a divinizacio da mulher que torna impossivel definir a cortesia come uma
valorizagdo da mulher. Trata-se, certamnente, de uma valorizacio do femunine imagindrio, fantdstico,
mas que ndo implica (justamente por ser imagindrio) em qualquer espécie de reconhecimento do
valor social efetivo das mutheres. Quando Markale afirma que a pransformacdo radical manifestada
pela cortesia foi a de conceder 2 mulher (e ndo mais ao homem) o poder de decisio no interior da
relagiio amorosa (Markale, 1987, p, 46), parece confundir a muther, figura histérica concreta, com a
Dama, ideal masculino da feminilidade. A Dama €, efetivamente e em todos os aspectos, superior
a0 cavaleiro; a mulher que no momento a encarna até pode deter certo poder sobre ele — mas,
come @0 bem viu Duby, apepas pelo tempo que dure o jogo amoroso ¢ estritamente dentro das

regras que norteiam tal jogo.

3. Um movimente feminino no final da Idade Média?

Vimos gue, na Idade Média, a condi¢do feminina foi marcada principalmente pela tutela do
homem ~- o futor n&c apenas era o representante legal, mas detinha ainda o poder de dispor do
corpo € até mesmo da vida de sua witelada: o direite de castigar — que em cases extremos podia
mefuir a morte — o direire de o dar em casamento como entendesse. € mesmo o direito de g vender
{Opitz, 19907, p. 336). Uma transformacio se deti, no entanto, no século XII, €poca de grandes
epidemias, de revoltas no campo ¢ agiaches socials nas cidades, resultando na diminui¢Bo em um
tergo da populagco enropéia (Opitz, 19907, p. 358-360).

Foi também este o periodo do triunfo do modelo cristdo de casamento e familia: o
cosamento unico ¢ mdissoluvel. celebrado para toda o vida na base de inclinagdes mutuas. do
consensus dos conjuges (Opitz, 19907, p. 362). Para a Igreja, tal modelo se baseava em Sao Paulo,
para guen, como jé citamos, o homemn governa e a muther the deve obediéncia (Efésios 5, 23). A
eficicia dessa obediéncia era colocada em divida pelos diversos processos dos wibunais
eclesidsticos, advertindo as nutheres de que deviam obediéncia aos maridos (Opitz, 19907, p. 368).

O casamento cristdo, marcado pela fidelidade dos cdnjuges — embora & infidelidade masculina se
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 fizesse vistas grossas (Opitz, 19907, p. 369) — e pela finalidade exclusivamente réprodutora da
sexualidade era, na realidade, uma das principais insténcias de controle'(ad menos, de tentativa de
controle) das mutheres (Opitz, 19907, p. 368): I o
Como o casamento devia servir para q procriacdo de herde’f.f‘.o.s.'
legitimos. o corpo femining devia ser comrolado de forma especial: ele
devia permanecer reservadp unicamente para a fecundacdc” pelo
marido (Opitz, 19907, p. 369).

A situagiio das mulheres nobres ers, & primeira vista, particularmente amhigua pois, se por
um lado estavam submissas aos maridos, por outro detinham uma autoridade sobre servos e pmsoas
de classes inferiores (Opitz, 19907, p. 372). Entretanto, essa autoridade era antes rcpra;mtauva da
classe social ¢ econdmica a que a mulher pertencia: no se tratava de tolerar a attoridade de uma B
muther, mas de reconhecer a antoridade da classe nobre & qual ela pertencia (Opitz, 19909, p. 372):
uma autoridade. de classe, nfio de género. |

No século XTI, com o advento da burguesia urbana e a diversificagdo da econoxma ) rural,
surgiu a figura do casal que trabalhava em conjunto, a esposa em geral’ auxiliando 6 mando nas". '.
atividades artesanais, comerciais e agricolas (Opitz, 19907, p. 390). A estrutira de empresas.'.
familiares, tanto. no meio urbano quanto no rural, ia aos poucos substituindo o modo de econo:ma.
feudal (Opitz, 19907, p. 391). |

A divisfo do trabalho que entiio se verificava encarregava as mulheres dos cuidados da casa
(incluindo fithos ¢ criadagem), da criacfio de animais (no meio rural) ¢ ainda o 'ccmpérénéf}:? ,ba_fa o
sectores txteis, da alimemagdo e do pequeno comércio {Opitz, 19907, p. 392). Assim essa
descrigiio de Jeanne Bourin nio parece longe da realidade desse século: o o

Filha de joalheiro. Matilde trabalhava com seu marido qiz&f?d’o"e&-' .
estava em Paris: sozinha. durante os deslocamentos que ele eferuava. por
ocasidio das grandes feiras. em Flandres. em C hampdgﬂé‘.&‘m' Lyof%. ou ;-3'6 :
midi francés (...) Esse gosto. esse esforco conmm permanecia. cermmén'fé.. B
um dos lagos mais solidos existente entre os e;spo.ﬁ*{js' (Bounn, 1992, P 44-
45). o

A preocupagiio principal era aumentar os rendimentos da familia — e, para isso, todos o5

membros deveriam contribuir, de nma forma ou de outra, inclusive auxiliando-se mutiamente. A

divisio sexual do trabatho era entdo muito menos rigida do que se verificaria alg:ms secuios dep(}ls a

(especialmente no século XIX, como veremos). Opitz afirma que nfo existia entio uma d:wsﬁrc} da
trabatho especifica de cada sexo e que tenha se mantido de forma coerenté ¢ r?gomsa (Opxm, '

19907, p. 393).
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No meio rural (Opitz, 19907, p. 393-394) as mulheres cuidavam de todas as tarefas
domésticas, mncluindo a criagio de gado, a ordenha, o fabrico do leite ¢ do queijo consumidos pela
familia. Estavam ignalmente epcarregadas do cultivo do jardim, da confec¢lio das roupas, da
fabricacdo da cerveja. Auxibiavam ainda seus maridos na agricultura, como na colheita de griios e
na ceifa do. feno (Opitz, 19907, p. 393-394). Muitas vezes contribufam com a economia doméstica
vendendo o excedente dos produtos que elas fabricavam para o consume da familia.

No meio urbano, o desaparecimento da tutela masculina sobre as mulheres da burguesia
beneficion a econonua familiar, pois ag mulheres, agora capacitadas legalmente para os negécios,
podiam vender os produtos fabricados pela familia {(Opitz, 19907, p. 395). Tornou-se fregiiente
encontrar mulheres vendedoras e lojistas. Serta preciso, no entanto, esperar o Renascimento para
ver as mulberes ingressarem nas sociedades comerciais e nas guildas, as co:pbragﬁes encarregadas
de proteger os interesses de determinadas classes profissionais nos séculos XIV e XV (Opitz,
19907, p. 396).

As mulheres eram mais empregadas nos setores téxteis € de alimentagfio {padaria, negdcio
de cames, pesca de dgua doce, fabricacdo de azeite € confeccio de cerveja) (Opitz, 19907, p. 403).
Outra profissdo exclusivamente feminina era a de parteira, pois a moral da época impedia que
homens examinassem o corpo feminino {Opitz, 19907, p. 400). A obstetricia foi, com efeito, uma da
ltimas dreas a ser finalmente apropriada pela medicina masculina ~ cujo academicismo expulsou,
no sécalo XT3, as mutheres curandeiras e as préticas curativas femininas (Opitz, 19902, p. 39%) —
oportunamente totuladas como *feiticeiras” e “bruxaria”, respectivamente.

0O século X conceden 2s vidvas o direito de administrar seus bens ¢ de serem
responsdveis pelos filhos menores (Opitz, 19907, p. 417). Mas no final da Idade Média, as
autoridades municipals comecaram a limitar esses direitos, temendo que as vifivas tomassem
decisdes (ue pusessem em risco o patrimdnic familiar — come por exemplo, casar-se novamente
ou fazer doagties excessivas 4 Igreja (Opitz, 19907, p. 420).

No dominio da religifio, o século XII vio surgir uma multiplicidade de ordens femininas ¢
mesmoe Wma nova estrutura de vida religiosa especificamente feminina — as beguinas (Opitz,
19907, p. 422). Tal movimento foi particularmente importante nos grandes centros urbanos (Opitz,
19907, p. 422) e oferecia wabalho e alojamento para mulheres das mais diversas classes sociais — e
em especial para as da populagio mais pobre {Opitz, 19907, p. 423). As beguinas recebiam um
saldrio da cidade pelo seu trabalho manual (principalmente texdl) e por se ocuparem dos doentes e
mortos, estavam submetidas & autoridade mumcipal, mas nioe a alguma autoridade religiosa, como
ocorria com as outras ordens (Opitz, 19907, p. 423). Os votos de obedifncia e de castidade tinham

duragiic tempordria (Opisz, 19907, p. 423) e deveriam ser observados apenas pelo tempo em que se
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permanecesse beguina. Também podiam dispor de bens pessoais que porventura possulsscm antes
de ingressar no beguinato (Opitz, 19907, p. 423). Outra atividade de que 8€ ocupavam as bcgmnas
era o ensino de jovens pobres (Opitz, 19907, p. 423).

O século X1 foi, como j4 vimos na sego sobre o amor cortés, o da expansio das heresias
religiosas, que discordavam dos dogmas oficiais e propunham um novo estilo de vida, mais
préximo ao que comsideravam o cristianismo original (Opitz, 19907, p. 425). As mulheres,
especialmentz as socialmente excluidas, aderiam facilmente 2 esses movimentos (Opitz, 19907, p
425). Surgiram também as “misticas”, que garantiam “receber” o Espfrito Santo, emprestando-ihe 3
voz para que ele se manifestasse (Opitz, 19907, p. 426). Tal como a Pitia no estado de
enthousiasmos (fomada pelo deus), as misticas do séeulo XIT acreditavam-se instrumentos de Deéus
(Opitz, 19907, p. 426). ‘ - |

O fingl do Idade Média foi nesta medida, no dominio politico-religioso, wmua épbca"
inteiramente marcada pelas mulheres {Opitz, 19902, p. 428). Porém, esse poder foi 'perdidt). Os
regimentos das corporagGes passaram a ostentar medidas restritivas a0 trabalho feminino (Opitz,
19907, p. 418, 422) e as legislaches municipais, como vimos, a restringir igualmente o poder de
autonomia das mulheres sobre o seu patriménio. As religiosas foram igualnente silenciadas: o
acento eclesidstico era colocado doravante sobre a formagfio ‘teolfgica e’ a capacidade de
argumentagio a partir de sélidos conhecimentos das Escrimras (Opitz, 19907, p. 429) ~— e nio mais
nas palavras de “inspiracio divina” das misticas. A mulher trabalhadora voitou a dar lugar, pouco a’
pouco, 3 mulher encerrada epn sua casa, modelo da dona de casa burguesa ¢ virtudsa (Opitz, 19902,
p. 422); a mistica converteu-se em feiticeira ¢ bruxa (Opitz, 19907 p. 429); pois se era certo que a
mulher podia receber o Espirito Santo, igualmente certo (e talvez ainda mais provivel) era queo
Deménio falasse agravés da sua boca. ' -

Vemos, portanto, que a Idade Média foi um periodo em grande parte marcado pélo' "
pensamento filoséfico grego, devidamente revestido das doutrinas cristds. A debilidade fisica e
intelectual da “natureza” feminina, o bem justificada pela medicina grega, enquadrou«se s
maravilhas no pemsamento c¢ristio da suscetibilidade feminina ao pecado: as mulheres R

“imperfeitas” fisica e intelectualmente, eram-no também moralmente, sendo todas fithas de Eva. No
entanto, a feminilidade ganhou uma visibilidade e um poder aparentemente maiorés do que o8 que"
havia ostentado na civilizagio greco-romana ~— e, ainda que tal poder permanecesse; no mais das
vezes, no nivel do imaginario masculino (a Virgem ow a Dama), contribuiy’ para acentuar umd

dualidade de género que marcaria para sempre o QOcidente.
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Enqguanto no pensamento grego a beleza fisica era um assunto de homens (ao menos a
“verdadeira™ beleza fisica, n8o a artificialmente produzida pelos cosméticos e perfumes), na Idade
Média ela comegou a ser também reconhectda no género feminino. A mulher bela, no entanto, era
fregiientemente vista come um risco de desgraga — 2 sua propria bonra e 3 de sua familia — e
deveria ser mantida sob uma custédia ainda mais rigida do que a de suas congéneres menos belas.
Mo mundo medieval estritamente estruturado nas oposigdes rigidas entre o bem e o mal, o céu ¢ o
inferno, Dens e o Diabo, a beleza estranhamente oscilava entre os pélos opostes (atributo de Deus e
artimanha do Demébnio) — ainda que, no final, a beleza fisica acabasse tendendo mais para o
demoniaco do gue para o divino. A tdnica muther cuja beleza era reconhecidamente inécna ¢ 2
tinica mulher que levava o titulo de “a mais bela” nfo pertenciam ao mundo das pecadoras mortais:
a Yirgem, no primeiro caso; 2 Dama, no segundo.

Foi através dessas duas imagens idealizadas da mulher que a beleza fisica penemou,
lentamente, no.universo feminino... E os padries de beleza socialmente definidos passaram a ditar
as condutas de moda e de comportamento a serem seguidas pela mulher bela. Veremos, a seguir,
como no Renascimento e na Idade Moderna tais padrdes foram se impondo e como a beleza

humana foi se tornando, mesmo no pensamento filoséfico, um atributo quase exclusivo as mulheres.
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Primeiro, ¢l se olhou ne espelho por todos os dngulos.: depois comecou o pivear a boca com beiom
(.3 Mas 1530 néio era tudo: guando ela terminou de refocar a maguiagem. COMEQOY G SOFFIy para si
mesma na frente do espelhinho. Sorria. sorvia sem parar. Antes de guardar o espelho na bolsa.
erguen wm braco e acenou para si mesma ne espelho. 4o mesmo tempo em Gue sorvin de novo ¢ deu
wma piscada para sua imagem refletida (.. ) Depois de algumas especulagBes filoséficas. cheguei g
conclusdo de que ela talvez fosse um exemplo 180 rare quanto um curinga feminino. Pois se elg
aeenava para si mesma. isso significava que tinha conscigncia de sua propria existéncia, De wmea
certa forma, ela era duas pessoas. De um lado. era a mudher que estave ali no saldio ¢ passova
barom nos labios. de outro. era o mulher gue acenava para si mesma deniro do espetho.

(Jostein Gaarder — “0 Dia da Curinga™)



CAPITULO V: A BELEZA NA FILOSOFIA MODERNA

1. A beleza na filosofia antes de 1790

Consideraremos aqui o ano de 1790 um marco em relacio ao tema de que nos ocupamos —
qual seja, as preocupacdes filosdficas concernentes & beleza. Nessa data foi publicada a Cririca do
Faculdade de Julgar de Tmmanuel Kant, ordenada em Critica do Foculdode de Julgar Esiética e
(ritica do Faculdode de Julgar Teleolégicn. Esta obra veio completar a grande trilogia kantiana,
iniciada com a Crinica da Razdo Pura e seguida da Critica da Razéio Prética. A estética de Kant —
como, alids, todo seu sistema filoséfico — marcou profundamente o pensamento ocidental,

Dentre os pensadores pré-kantianos que se referiram & beleza, ocupar-nos-emos dos
britAnicos David Hume e Edmund Burke, cuja obra Uma Investigacdo Filosofica sobre a Origem de
nossas Idéias do Sublime e do Belo foi analisada por Kant, que o considerou o auror mais notavel

nesse génerc (Kant, 1984 p. 113). Em relagdo aos pds-kantianos, trataremos aqui de Schilier.

1.1 David Hume: o verdadeiro padrdo do gosto e da beleza

Hume foi um dos maiores representantes do empirismo britanico, a flosofia segundo a qual
todo o conbecimento provém da experiéncia sensivel — por oposicdo aos idealistas como Platio ¢
Plotino, per exemplo, ou aos pensadores medievais, que viam a fonte do conhecimentoe fora da
dimenséo sensivel: no mundo das idéias ou em Dens; ou ainda, como Descartes, que considerava o
conhecimento fruto da razdo, oniro substrato abstrato da natureza humana — 180 abstrato quanto a
alma. Segundo Jodo Panlo Gomes Monteiro (Monteiro, 1996), o empirismo de Hume ¢ chamado
psicologico: considera que as idéias s@o formadas a partir das impressdes que o mundo sensivel
causa sobre os sentidos. As Impressdes sdo armazenadas na memdria ¢ se interrefacionam segundo
certos principios associativos: os ji assim definidos por Aristételes ¢ o principio da causalidade
slaborado pelo proprio Hume. De acordo com este principio, ndo hd nada no mundo fisico que
possa ser considerade causa de um fato, mias tal relagBo de causa-efeito (ou seja *“X ocorren porque
Y ocorren”) é uma construgdo da meme bhumana, que associa dois fatos que se seguem
wemporalmente o mesmo espago como causa e efeito — quando, na realidade, s@io apenas fatos
anteriores ¢ posteriores. Tal conceito custou a Hume o epiteto de herético ¢ ateista: em 1761 todas
a5 suas obras constavam do fndex dos livros proibidos pela Igreja (Monteiro, 1996, p. 13) pois,
eliminando-se a causa-efeito, deixaria de existir a causa primeira de todas as coisas — Deus como
criador de tudo o que existe. Deixaria também de existir a4 primazia da razio sobre os sentidos
(como queria Descartes), pois 830 estes que originam as idéias ¢ as associagbes de idéias, e nfio o

contrario.



Se mido tem erigem no mundo sensfvel, tampouco existe uma moral inata ¢ eterna, definida
por leis divinas: os sentimentos morais s3o valorizados porque propiciam o bem-comum no seio da
sociedade. Para uma filosofia empirista, também a beleza deve ter sua origem no mundo sensivel,
embora a concorddncia dos homens sobre o que é belo carega de consisténcia. Para Hume, que se
ocupa deste padrdo de gosto, choea a variedade das opiniSes a respeito, verificada nio apenas entre
povos diferentes, mas no interior de uma mesma sociedade. E pondera:

 E nawral gue procuremos encontrar um padrde de gosto. uma
regra capaz de conciliar as diversas opinides dos homens, pelo. menos
uma decisdo reconhecida, aprovande nma opinido e condenando outra
(Hume, 1996, p. 335).

Congidera entdo que, tendo o conhecimento racional sua origem na experiéneia sensivel, as
opinides referentes ao gosto ndo passam de observacdes gerais. relativas ao que universalmente se
verificoy agmdm'_ em fodos.os paises e em fodas as épocas (Hume, 1996, p. 336). Porém, apesar
dessas regras gerais - que assentam, poderfamos dizer, na tradicdo, provenientes das experiéncias
sepsivets ¢ mantidas por wm acordo comum da sociedade € da época — verificam-se variagles entre
tais regras gerais ¢ as opinides individuais. Hume atribui tal variedade a quaisquer alteracBes que se
processem ora no objeto que se apresenta aos sentidos, ora nas disposicOes. internas do-observador.
Por isso, é fundamental

Se guisermos proceder o um gxperimento desianatureza e avaliar a
Jorca de qualguer beleza ou deformidade. precisamos escolher. com
cuidado 0 momento e lugar adequados, ¢ colocar a fantasia na Situagdo e
disposicdo devidas. Uma perfeita sevemidade do espirito. concentragfo do
pensamento, a devida atengdo ao objeto: se faltar qualguer. desias
circunstdncias. nosso experimento serd falacioso e seremos incapazes de
avaliar a cardlica e universal beleza (Hume, 1996, p. 337).

Ou seja, hé ama beleza universal, mas esta nfo esti definida em um aléw-mundo sensivel
— em um mundo “ideal” on “divino”, Ao conirério, a beleza universal o € apenas por converngio
dos homens que, partindo de suas experifncias semsiveis, elegem . em cpmum-_--acor_da:'. 08
determinantes da beleza. Experienciar a beleza universal nfio € uma espéeie de graga divina, mas
guestdo de se colocar na perspectiva correta para se apreciar o objeto. Tal perspectiva engloba tanto
0 aspecto fisico (e agui nos lembraremos da série de quadros de Monet, representando a catedral de
Rouen nas diferentes horas do dia) quanto uma certa disposigio psicolégica. Como dird a-Gestalt,
alguns séculos depois, a percepcdo depende da configuracio do campo-perceptual, de como se
dispoem figura e fundo (Marx & Hillix, 1990, p. 280).
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Portanto, ha certos aspectos dos objetos que agradam, provocando aprovagio, enquanto
outros desagradam e induzem 2 censura. Se o individuo falha em reconhecer a beleza universal, ou
seja, em colocar-se na perspectiva necessdria ao acordo com as regras gerais, pode-se divisar uma
deficiéucia de seus 6rgdos sensitivos:

Para todas as cricturas ha um estade de saide ¢ wm estade de
enfermidade. e sO do primeiro podemos esperar receber wm verdadeiro
padriio do gosto e do sentimento. Se. no estado sauddvel do orgéo. se
verificar uma uniforsridade complera ou considerdvel nas opinides dos
homens. podemos dal derivar wma idéia da perfeita beleza (Hume, 1996,
p. 338).

Aindsa, a deficiéncia dos sentidos pode estar relacionada ac contexto fisico do objeto:

Podem ocorrer determinados incidenies e situaedes que. ou lancam
schre o5 objetos uma falsa luz. ou impedem a luz verdadeira de levar &
imaginagiio o devido sentimento e percepgdo (Hume, 1996, p, 338),

Ou, finalmente, o desacordo pode ter origem nas condigdes subjetivas do observador:

Uma causa evidente em razio da qual muitos ndo experimentam o
devido sentimento de beleza ¢ a falta daguela delicadeza da imaginacéo
que ¢ pecessaria parva se ser sensivel aguelas emogdes mais susis {Hume,
1996, p. 339).

Tal deflicadeza refere-se 4 capacidade de perceber-se aqueles fatores semsivels que
determinam a beleza, ainda que ecles estejam presentes em pouca guastidade nos objetos, oun
misturados a outras sensaces.

Para Hume a beleza ndo estd no objeto, mas na experiencia sensivel que os homens t&m dos
objetos. Obviamente, hd alguns fatores sensivels que nos levam a apreciar a beleza, mas a eleicio
destes fatores, bem como a percepgdo destes no mundo sensivel que nos rodeia, ¢é tarefa dos
mecanismos subjetivos. Por outro lado, ao contrario da tradiciio idealista, tais mecanismos
subjetivos nlo operam movidos por uma intengfio supra-humana, mas €m no mundo seasivel suas
raizes. As regras gerals da beleza (...} sfio Hradas de modelos estabelecidos ¢ da observacdo do gue
agrada ou desagrada (Home, 1996, p. 339). E tais modelos foram estabelecidos pelo consentimento
¢ experiéncia uwiforme de todas as nagdes e de todas as épocas (Hume, 1996, p, 341).

Para Hume (Hume, 1996, p. 341-344) a apreciacdo da beleza universal exige o
cumprimentc de certas condigOes: primeiro, a prdvica, pois s6 o exercicio do gosto capacita os
drgfios sensitivos a se tornarem mais delicados; segundo, a comparacdo dos diversos tipos de

beleza, a fim de extrair aquelas de maior exceléncia (afinal, uma beleza “inferior” torma-se uma



deformidade em relagio a uma beleza “superior™); terceiro, a auséncia de preconceiios na
apreciagdo do objeto (gue é, do ponto de vista psicoldgico, a perspectiva pecessiria a ser adotada);
quarto, 0 bom-senso (que também implica na anséncia de preconceitos), ou ¢ exercicio da razdo na
apreciacfio da beleza. _

_Assim, torna-se raro encontrar nm homem que saiba apreciar a beleza universal, pois tal
homem deveria possuir uma sadde fisica perfeita (nenhuma deficiéneia ou perturbagdo que pudesse
influenciar os 6rgios dos sentidos), condigdes psicoldgicas perfeitas {(que poderfamos resumir sob a
nogio de “bom-senso”) € o habito de observar o objeto a partir da correta perspectiva (fisica ¢
psicolégica). E o proprio Hume quem declara a escassez de tais “crfticos” perfeitos, mas ainda
insiste:

86 o bom senso. ligado & delicadeza do sentimento, melthorado pela
pratica. aperfeicoado pela comparagfo. e liberto de todo preconceito. ¢
capaz de conferir aps criticos esta valiosa personalidade. e o veredicto
conjunto dos que a possuem. seja onde for gque se encontrem. ¢ ¢
verdadetro padrio do gosto e do beleza (Fhume, 1996, p. 344).

Por mais dificil que seja encontrar tal personalidade -« e por mais dificil que seja o acordo
entre os homens sobre os individuos que a possuam — Hume considera que a existéncia de tais

- individuos € um fato. Cabe-nos reconhecé-los e suas opiniGes, preferencialmente 4s demais. E, a
nosso ver, Hume aproxima-se aqui perigosamente de um “ideal” de personalidade apto a julgar o
padrdo do gosto. Talvez por isso mesmo ele se contente em provar gue ndo & possivel pér no
mesmo pé o gosto de fodps os individups (Hume, 1996, p. 345) e passe & andlise das variaches de
opinides que se originam, segundo ele, da diversidade de temperamentos individuais. e da
diversidade cultural prépria as sociedades e as épocas, E apesar da descrigio do. critico “ideal”,
Bume conserva uma certa preferéncia pela apreciacio pessoal e particular da beleza: ¢ guave
impossivel deixar de sentir uma cerra predilegdo por aquilo que se adapta melhor a noysa
disposicdio e inclinagdes pessoais (Hume, 1996, p. 347},

Se Hume procura avaliar os padrSes culturais, logo especificos (a0 individuo, & sociedade ¢
& €poca) de beleza, Burke tenta tracar os aspectos universais que caracterizam essa mesma beleza,
Tentativa essa que serd retormada, como veremos, por Kant, O que € preciso ressaltar, no entanto, é
a nova associaclo que Burke, também como Kant, estabelece: entre a beleza, as “virtudes™ da

beleza ¢ o género feminino.
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1.2 Edmund Burke: ¢ belo romdniico

Em abril de 1757, Edmund Burke langava sua obra Uma Investigagdo Filosdfica sobre
(rigem de Nossos Idéias do Sublime ¢ do Belo, na qual se propunha a esclarecer a confusdo que se
estabelecera entre as idéias de belo e de sublime, considerando que 0 abuso da palavra beleza foi
cinda mais universal ¢ teve conseqiiéncias bem piores (Burke, 1993, p. 11).

Sem pretender conferir uma definiclo 2 palavra “gosto” — quando definimos. corremps o
perigo de circunscrever a natureza aos limites de nossas proprias opinides (Burke, 1993, p. 22) —
caracteriza-a, no entanto, ComoO wm jogo enfre a sensibifidade € o juizo. A sensibilidade € a
imagmacac atuando sobre as impressSes sensiveis, o juizo € o entendimento; assim, o gosto varia
conforme a malor out menor sensibilidade do individuo (determinando o gosto ou a faita dele) e seu
mator ou menor grau de entendimento (determinando o bom ou o mat gosto). Veremos que Kant ¢
Schiller retomarfio essa concepgfio, ao constituirem o juizo estético e a beleza no jogo entre a
imaginacio e o entendimento,

Na parte inicial da Zovestigagdo, Burke analisa as sensagOes de prazer ¢ dor, preparandoe o
terreno para as nogdes de “sublime” e “beleza”. Nio considera que o prazer sgja apenas a auséncia
de dor, nem que a auséncia de dor possa ser considerada prazer, mas que ambos também existem de
maneita positiva e qurdnoma. O prazer (ou prazer positivo) é diferente da sensagfio que se segne 2
cessacio da dor (a esta, Burke denomina deleire). A cessagBo do prazer, por sua vez, ndo causa a
dor positiva, mas indiferenga (se o prazer se prolongou durante certo tempo antes de cessar),
decepedo (se o prazer cessa bruscamente) ot pesar (se o objeto que causa prazer desaparecer por
completo ¢ ndo puder jamais ser recuperado). Mesmo no pesar hd um componente prazeroso (por
exemplo, na lembranca das qualidades do objeto) que a dor positiva nio comporta.

Burke conceitua ¢ sublime relacionando-o & dor positiva:

Tudo que seja de algum modo capaz de incitar as idéias de dor e de
perigo. isto é. fudo que seja de alguma maneira terrivel ou relacionado a
objé?as terriveis ou atua de um mode apalogo go terror consting uma
Jonte do sublime. isto ¢, produz o mols forte emogdo de que o espirito ¢
capaz {.) eston convencide de que as idéias de dor sdo muito mais
poderosas do que aguelas gue provém do prazer (Burke, 1993, p. 43).

O mitélogo Joseph Campbell se referiu ao sublime de maneira similar:

(O gue chamamos de monsire pode ser experimentado como
sublime. Ele representa poderes tio grandes que formas de vida normais
nito o podem albergar. Uma imensa vasuddo de espago é sublime ()

Uma outra modalidade do sublime o o i cnergia prodigiosa. a forca e o

g7



poder. Conheci um bom rtmere de pessoas gque estavam na Europa

central durente 0 auge dos bombardeios anglo-americanos em suas

cidades: wuitos deles descreveram essa experiéneia desumang ndo

apenas como terrivel. mas também come sublime (Campbell, 1995, p.
_ 232).

0 sublime, portanto, € uma sensacfo de terror e fascinagio (ou de fascinagfio pelo terrivel,
poderiamos dizer) que nada tem a ver com o prazer positivo.

A beleza, por outro lado, € inicialmente descrita por Burke como gualidade social, aquilo
que nos atrai em outras pessoas e que nos faz tecer com elas relagdes de intimidade (Burke, 1993; p.
51). Considera que 0 sexo é um apetite gue ¢ homem compartilha com os animais, mas que, pela
beleza, tal apetite &, de certa maneira, “socializado”, transformado por sentimentos ‘de térnira e
afeicdo que unltrapassam o simples imperativo biolégico. A “beleza das mutheres™ € portanite o
objeto do amer Sexual, que sempre conserva algo da luxiiria (sobre a necessidade de wma “beleza
dos homens”, destinada a provocar os mesmos sentimentos nas mmbheres, o autor nada fala). Para
Burke, a beleza se refere a rodas as quolidades das coisas capazes de despertar em nos um
sentimento de afete e de ternura ou alguma outra paixio muiro semelhante a estas (Burke, 1993, p.
58).

£ sublime age causando o gssombro, que é a paixdo do sublime em seu maior grau, e
consiste no estado dé alma no qual todos os seus movimentos sdo sustados per um certo graun de
horror (Burke, 1993, p. 65). No sublime, a alma estd repleta do objeto ¢, dessa maneira, ndo toma a
distincia necessdria 2 reflexo; o sublime nfo pode ser apreendido pelo raciocinio, gle nos arrebdig
com uma jorga irresistivel Para que o sublime se manifeste, algnmas condigdes se fazem
necessdrias (Burke, 1993, p. 66-85): primeiro, a obscuridode (posto que-o objeto ¢ mais terrivel
quando ndo totalmente conhecido); segundo, o poder (imposto pela forga ou pela violéncia, um
poder autoritdrio ao qual nfo nos submetemos voluntariamente); ier-ceiro, as privagdes (vacio.
trevas, solidde e siléncio), quarto, a vasnddo (o grandiosidade das dimensées), quinto, a infinitude
(perque confere, em geral, uma espécie de horror deleitoso); sexto, 0 infinito artificial (sucessdo e
uniformidade);, sétimo, a dificuldade (0 esforgo necessdrio & execucdo do objeto); oitavo, a
magnificéncia (uma quantidade ndo ordenada de coisas espléndidas e preciosas).

A analise do belo leva Burke a associar intimamente a beleza e o amor, mas sem implicar
nz relagdio de posse do objeto — o que seria, segundo ele, desejo ou luxuria. Igualmente, considera
gue a beleza € despertada em nds pelos aspectos sensiveis dos objetos:

Por beleza entendo aquela qualidade. ou aguelas qualidades dos

corpos em virtude das quais elas despertam amor ou galguma poixdo
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semelhante. [Limito essa definicdo as qualidades puramente sensiveis das
coisas {...) Distingo igualmente o amor — nome pelo qual denoto aquele
contentamenio que o espirifo sente ac contemplar um objeto belo, seja
qual for suc natureza — do desejo ou da luxtiria, que consiste em um
ardor do espirito que nos impele & posse de certos objetos que nos
impressionam. nfio por serem helos. mas por morivos completamente
diversos...] (Burke, 1993, p, 99).

Perguntaremo-nos aqui como, frente s gualidades sensiveis, distinguir entre a pura
contemplacio ¢ o desejo. Outros também o farfo, notadamente os filésofos de inspiracdo
materialista-histérico-dialética, como Adolfo Sanchéz Vizquez (Vazquez, 1978), para quem a
contemplacio estética deve pressupor a satisfac8o das necessidades bdsicas da vida, a fim de que
nio seja perturbada justamente pelo desejo que a caréneia provoca, Outros limitardo as qualidades
sensivels na contemplagho estética aos sentidos da visfio e andiglo, posto que sdo os dnicos que ndo
implicam na apropriacio do objeto — o tato precisa do contato com o objeto; o paladar s6 se realiza
quando em contato com ¢ sabor; o olfato precisa aspirar ¢ odor — apenas a visdo ¢ a audi§§o
guardam a distincia fisica necessdria para contemplar o objeto sem dele tomarem posse. Porém,
apreciando o assunto de uma oulra perspectiva, o espaco fisico torna-se quase insignificante face ao
espace imagindrio —— o espago rransicional, como chamaria Winnicott (Winnicott, 1975y —
quandio se trata do universo vivencial humano, Afinal, o que € o olhar, sendo a incorporacio do
munde extermo no mundo interno? Nio falamos de “olhar guloso”, “olhar que despe”, “olhar que
mata”? De certa maneira, o olhar realiza, imaginativamente, o que o paladar ou o tate fazem
congretamente.  mesmo se aplica para a audigior olhos ¢ ouvidos sfo as bocas que se abrem
engolindo ¢ digerindo luzes e sons,

No entanto, parece existir um certo acordo ¢ntre os estetas sobre a contemplagio estética,
por oposi¢io & posse dos objetos. Consideramos que essa contemplacfio significa a liberdade
concedida ao ohjeto para ser o que ele € — & ndo ¢ que desejamos que seja — liberdade que nio
deveria se limitar 20 plano estético, mas a toda a dimens8o das relagbes que os homens estabelecem
entre i ¢ com a patureza. E o que o objeto &, nunca saberemos, porque nunca poderemos olhé-lo a
partir de todas as perspectivas: no momento mesmo em que apreendemos uma de suas faces, todas
as outras (¢ s#0 infinitas) se nos escapam. Contemplar esteticamente é contemplar o mistério

daquilo que é. E, como cita Campbell, ser raptado numa epifania joveeana:

¥ Essa grea intermedicria de experiéncia, incontestada quonto a pertencer a realidade interna ou externa
fcompartithade), constityi a parte malor da experiéncia do bebé e, airands da vida, é conservada na
experimentagdo imtensa que diz respeiio s artes, & religido, ao viver imaginativo e ao rabalho clentifico
criador {Winnicott, 1975, p. 30)
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A fornmula de Jovee para a experiéncia estética ¢ que ela ndo o leva
a querer possuir o ohjeto. A um rabaltho de arte que o leva a querer
possuir o objete representado, ele chama de pornografia () A
experiéncia estética é wwa simples contemplagdio do objeto (Campbell,
__ 1998, p. 231).
Retomando nossa andlise de Burke, vemos que ele analisa os aspectos a que a beleza ndo
estd necessariamente relacionada — e que, no entanto, sdo tradicionalmente considerados como
causas dela. Inicia com a idéia-de proporgio e afirma que esta nio pode determinar a beleza, j que

o belo atua sobre os sentidos ¢ a imaginacado e, dessa forma, ndo ¢ mensurivel, Refere que a

deformidade (auséncia de proporgio) nao se opde & beleza, mas i forma como um tado; o.opostada .

beleza €, para ele, a fealdade, E conclui: o proporgde e a beleza ndo sdo idéias det mesma naturezo

(Burke, 1993, p. 11).

O costume fampouco determina a beleza; ao contrrio, o hibito muitas. vezes diminvi o -
efeito gue o belo causa sobre néds, levando-nos 2 indiferenca: o belo nos impressiona por-sua.
novidade (Burke, 1993, p. 110).

A admiragio que temos por um objeto ndo tem relacio com sua utilidade. E declara, a titwlo

de exemplo: se .« beleza em wnossa propria especie estivesse ligada & utilidade. os homens seriam .

muito mais gracieses-do que as mulheres. € a forga e a agilidade seriam consideradus as inicas

quatlidades belas (Burke, 1993, p. 112). Interessante observagio do filésofo gue; em: péginas -

anteriores, havia afirmado serem as mulheres mais belas do que os homens (Burke; 1993, p. 106) — -

mais belas mas, certamente, menos titeis, € o que Burke parece nos informar, .. - -

Seguindo linha de raciccinio (e de exemplo) semelhante, o autor descarta a determinagdo da -

beleza pela perfeicao:

..de modo algum, a perfeigdo. em si mesma. € origem da-beleza: tanio

gue esta qualidade. gue o sexo feminino possui ro mais alto graw. guase .

sempre esid associada a uma idéia de fragilidade e de imperfeicéo: As

mulheres sabem-no muito bem. rozdo pela qual aprendem a balbuciar. a

andar de modo vacilante, a simular fraqueza e até. mesmo. enfermidode. . -

Nisso elas s@o guiadas pela natureza. O sofrimento de:uma pessoa bela é

mitissimo mais comovente. O rubor causa o mesmo efeito. e o modéstia.

em geral, que constitui um reconhecimento ticito de imperfeighio; ¢ em si . -

propria. considerada uma qualidade adoravel (Burke, 1993, p. 116).
Em suma, belas, intiteis ¢ imperfeitas... parece que {as feias que nos desculpem) beleza &
mesmo fundamental: €, afinal, a Unica qualidade que sobrou as mulheres.



Quanto &s virtudes, Burke associa aquelas que est3o mais relacionadas ao género masculino
{coragem, eqiiidade, sabedoria) ao sublime: s&o as virtudes dignas de respeito. 34 as virtudes como
& afubilidade, a compaixdo, a generosidade, a folerdncia, s3o as virtudes encantadoras e graciosas
~ gualidades tradiciomalmente associadas ao sexo femimino. As mulheres (belas, imiteis,
imperfeitas...) podem ser encantadoras (se cultivarem as belas virtudes), mas jamais serfo dignas, ja
que a digmydade parece ser, na visdo de Burke, prerrogativa masculina.

Tendo esclarecido que as causas da beleza ndo podem ser encontradas na proporgiio, na
adequacio (otilidade), na perfeicio, ou nas qualidades morais, Burke conclui que a beleza nfio pode
ser compreendida pela razdo e, na melthor tradigfo mecanicista, que a beleza consiste, na maioria
das vezes. em alguma qualidade dos corpos que age mecanicamente sobre o espirito humano.
mediante a intervencdo dos sentidos (Burke, 1993, p. 118). Apés analisar o que a beleza nfio é, o
antor propog~se a listar as qualidades positivas daquilo que se considera belo.

Em reiag:ﬁo a dimensiio, o belo € necessariamente pequeno (por oposigdo o sublime, que
deve ser sempre grandioso e teyrivel), ja que submeremo-nos dquile que admiramos. mas amamos o
gue se nos submete. no primeiro caso [o sublimel] somos coagidos. no segundo [0 belol.
estimulados & complacéneta (Burke, 1993, p. 119). Se continuarmos seguindo a associacio que o
préprio Burke j4 estabeleceu entre o sublime/masculino ¢ o belo/feminino, concluiremos daf que a
submissio da mulher € um dos atributos conseqiientes  sua beleza.

Qutras caracteristicas do belo sdo: a lisura, a variagio gradual das partes que compdem o
objeto (ndo devem ser angulosas), as cores puras e claras ¢ a delicadeza — e aqui temos nova
referéncia 3s mulheres: o belezo feminming deve-se. em grande parte, a sua fragilidade ou
delicadeza. e ¢ aré mesmo realgada por sua timidez (Burke, 1993, p. 123).

( autor cumpre assim a tarefa a que se propds micialmente, qual seja, a de distinguir entre o
belo e o sublime. Com efeito, com base em sua analise é possivel se estar de acordo sobre o fato de
que as idéios do sublime e do belo fundam-se sobre bases rio diferentes que ¢ dificil. diria mesmo
quase impossivel. pensar em concilic-las em um unico objeto (Burke, 1993, p. 119). Porém, ainda
mais interessante é retomar os exemplos e as consideragBes de Burke sobre as mulheres. Néo sendo
necessariamente misdgino, Burke é, todavia, um homem de seu terapo. Ve nas mulheres a beleza
imitil, imperfeita, fragil, encantadora. A forca, a coragem, a auddcia, 580 atributos sublimes,
reservados a0 género masculine da espécie. Quando trata da beleza da fisionomia, Burke deixa
evidente sua referéncia As mulheres:

.para compor uma beleza humana perféiia e realgar seu efeito. o rosio

deve refletir uma benevoléncia e uma afabilidade que se harmonizem com
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a delicadeza. a suavidade e a fragilidade da forma exterior (Burke, 1993,
p. 124),

E também:

..penso que a beleza dos olhos consiste. primeiramente. em sua limpidez
(...) Em segundo Iugar. a mobilidade dos olhos contribui para sua beleza
(...} mas um movimento lento ¢ ldnguido é mais belo do que um brisco.
este & vivaz, aguele é adordavel (Burke, 1993, p. 125).

Parece dbvio que uma forma exterior delicada, suave e fragil nfio ¢ desejdvel em um
homen, tampouco um olhar lento ¢ languido. O mesmo se aplica 4 associa¢io gue estabelece entre
beleza ¢ movimento:

...a condigéio necessdria a graciosidade é a total auséncia de difictidade
aparente; exige-se uma flexibilidade do corpo e um-dominio dos membros
{...} Nessa desenvoltura. nessa harmonia. nessa delicadera de aritude ¢ de
movimento ¢ gue consiste toda @ magia da graga (Burke, 1993, p. 126).

E, finalmente, nos moldes do romantismo, declara: '

-.aquele abandono. aquele entermecimento. agquele langor que constituem
o eféito caracteristico do belo com relacdo a todos os sentidos. A paixio
gerada pela beleza estd, na verdade. mais préxima de uma espécie de
melancolia. do gue da jovialidade ¢ do alegria (Burke, 1993, p. 129).

Beleza, lentidio, submissdo, melancolia. A mulher-bela de Burke (¢ se nio for bela, o qi‘i‘e"- "

Ihe resta?) & uma silfide que desliza ao invés de andar, que seduz sem o-desejar, que se mostra frégﬂ B

¢ indefesa e se submete diante da sublime dignidade que a natureza reservou aos homens.

1, A beleza na filosofia de Kant

2.1 Entre o belo & o sublime: uma analise das diferencas entre os sexos
Antes de publicar sua Critica da Faculdade de Julgar, Kant ja havia s ocupado da questio
estética em 1764, em obra intitalada Observacdes sobre o Sentimento do Belo e do Sublime. O
prdpric nome j4 indica alguma afinidade com o livro de Burke; Kant refere que tanto o belo quanto
o sublime sio sentimentos agradaveis, mas concorda que o sublime pode s¢ acompanhar de tristeza
o terror (0 que ele chama de sublime-terrivel). Tais quahidades ndo se encontram nos objetos, mas

em nds, ou melhor, nos sentimentos que nossa sensibilidade, face aos objetos, experiencia,
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Na tentativa de explicitar esses conceitos, Kant designa o sublime como aquilo que
emociona, & o belo como aquilo que encoma (Kant, 1969, p. 19); o sublime induz ao respeiio, o
belo desperta o amor (Kant, 1969, p. 21); o sublime estd ligado aos sentimentos elevados da
amizade, da erernidade ¢ do desprezo pelo mundo (Kant, 1969, p. 19), Também na aparéncia fisica
essas qualidades se diferenciam:

Uma alta estanwra pede consideracio e respeito: uma pequena pede
antes a confianca. Se os cabelos escuros e os olhos negros t&m maior
afinidade com o sublime. 0s olhos azuis ¢ os cabelos loiros sdo mais
aparentados ao belo. Uma idade avangada harmoniza-se melhor com as
gualidades do sublime. assim como a fuventude 0 faz com as qualidades
do belo (Kant, 1969, p. 23). '

Assim, a beleza se associa 2 juventude € 2 pequenez; associa-se também a0 que € menos
exdtico (como devem ser, para Kant, os “olhos azuis” ¢ os “cabelos loiros™), logo, ao conhecido,

Da mesma maneira, 08 sentimentos morais podem se associar ao belo ou ao sublime;
porém, Kant nos alerta para as manifestacdes exageradas dos sentimentos gue, desse modo, deixam
de ser admirdveis  passam a belrar o ridiculo. Além do mais, apenas a virtede quséntica, aquela que
se fundamenta em principios universais, ¢ sublitme e plena de dignidade; o homem que a manifesta
possui um nobre coracdo. A beleza permeia as demais virtudes (virrucles adorivasy e confere ao
homem que a preza um bom coracdo (Kamt, 1969, p. 28). A semelhanca com as idéias de Burke
aqui se evidencia: lembremo-nos de que, para aquele autor, as virtudes assoctadas 20 sublime (¢ ac
género masculino) eram as virtudes dignas de respeifo, enquanto aquelas associadas 2 beleza (¢ ao
génere feminino) eram as virtudes enconiadoras.

Seguindo o gosto da época pela tipologia, Kant relaciona ainda esses sentimentos a
determinados caracteres: o sublime associa-se melhor ao meloncolice; a bondade (Jogo, o belo), ao
sangiitneo; o sublime-magnifico {que se atém & aparéncia), ao céiérr’co; a insensibilidade, ao
Ffleumatico,

Kant também relaciona os sentimentos do belo e do sublime 28 quabidades dos sexos.
Afirma gue a mulher pertence ao belo sexe; quanto aos homens, modestamente pondera:

Nas retvindicariamos. para nos. a denominacdo de nobre sexo. se
ndo fosse justamente o fato de que um nobre carater decling de honras ¢
titulos e prefere distribui-los a recebé-los {Kant, 1969, p. 38).

Embora reconhecendo gue tanto as mulheres quanto os homens devam cultivar ambas as

gualidades, Kant v& no belo quase uma esséncia do feminino e, no sublime, quase uma esséncia do
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masculing: de tal maneira que nas mulheres fodas as owras. vantagens concorram para exaliar o
cardter do helo, enquanto que o sublime deve ser o signo proprio ao homem (Kant, 1969, p. 38).
As multheres, por essa assoclago “natural”, demonstram desde cedo uma tend@ncia ao belo:
As mulheres tém narurolmente o senrido da beleza. da elegdncia. do
adorno. Desde a infdncia elas demonstram ¢ gosto pelos enfeites! elas
sdo sensivels o udo 0 que é repugnante. Amam os gracejos e podem
achar agradavel escutar bagatelas (..) Elas sdo capazes de simpatia. de
bondade e de compaixdo. preferem o belo ao util e com prazer poupam do
superfluo de suas rendas a fim de poder gastar com enfeites (Kant, 1969,
p. 38).

Como Burke, Kant nfic equaciona beleza e utilidade e, em suas notas, cita como exemplo:
uma patther gravida é evidertemente mais ufil. mas menos bela, A virgindade & imitil. porém mais
agraddvel. (Kant, 1969, p. 69).

Sendo o sexe masculino ¢ nobre sexo, ele permite, segundo Kant, 2 manifestagio de um
espirito profindo, porgue associa~se ao sublime mais do que & beleza. Assim, os homens dedicam-
se aos estudos, ¢ seu sucesso, porque coalhado de dificuldades a serem tanspostas, € sempre
admirdvel. Ao contrdrio, a mulher que se dedica demasiadamente aos estudos vai contra sua prépria
natureza ¢ folta-the apenas uma barba para exprimir melhor a prefundidade de espivito-quie ela
ambiciona (Kant, 1969, p. 39).

Também as virtudes das mulheres sio belas, enquanto as dos homens s&o sublimes: o que
significa que a virrude auténtica, a que Kant ja havia se referido, s¢ pode se manifestar no género
masculino. As mulheres restam as virtudes adorivas — a bondade, simpatia, compaixio — mas 1io
a digmidade, nem o respeito;

Elas evitardo o mal ndo porgue ele é injusto. mas porgue ele é feio
(...) Néo lhes fale nem de dever. nem de necessidade ou obrigacéio. - As
mulheres sdo rebeldes as ordens ¢ as imposi¢des ranzinzas. Elas 5o fazem
o que lhes cgrada () Ndo thes pega wnem sacrificios. nem esfor¢os
generosos sobre elas mesmas. e jamais confie a sua mulher que vocé
celoca o disposigdo de um amigo uma parte de sua fortuna (Kant, 1969,
p. 41).
A “profundidade de espirite” do prépric Kant nesta andlise das mulheres condiz com a

superficialidade com que a época tratava do género feminino, como vereros 1o préximo capitalo.
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Todos 0s esforgos pedagégicos que tivessem uma preocupagio moral deveriam levar em
conta tais distingOes entre os géneros; o filésofo propde uma pedagogia para as mulheres, na qual o
homem institui-se em ponto gravitacional:

A ciéncia das mulheres tem por objero sobretudo a espécie humana
e. na especie humang, o homem em particular. Sua filosofia néo consiste
em raciocinar, mas em sentir {..) Ater-nos-emos em desenvoher nio «
sua memoria, mas sua sensibilidade moral e longe de inculcar-lhes
regras gerais. acostumd-las-emos q pronunciar juizes sobre o conduia
daqueles que as rodeiam () Basta pintar-lhes os diferentes carateres dos
povos, a diversidade dos gostos e dos sentimentos morais. precisando
sobretudo suas influéneias nas relacdes entre 05 sexos. acresceniaremos
alguns exemplos referenies a diferenca dos climas. ¢ liberdade ou
gscraviddo dos poves. Pouco importo que elas saibam as divisdes
particulares desses paises, sua Industria, seu poderio. 0 nome de seu rei
(...} O senfimento da pintura expressiva e da musica, néo a gue revela a
arte. mas a que toca. afing ou exalta o gosto das mulheres. nido deixa de
estar ligado as emocdes de ordem moral (Kant, 1969, p. 40).

A beleza pertence ao feminino, o sublime ac masculino. Mas Kant ndo se contents apenas
comn esta constatacdo © passa a pesquisar os motivos pelos guals a beleza € necessdria ao belo sexo
{embora ndo demonstre igual interesse em saber por que o sublime € necessdrio ao robre sexo). A
descoberta € freudiana: os efeitos do belo fisico feminino sobre os homens repousam na inclinagio
natural do sexo. O segredo da natureza e, provavelmente, o segredo da beleza feminina,

~.a inclinagdo que nos leva em direcdn ao outro sexo é. no fundo. o motor
dos encantos que encontramos nele. ¢ o muther. enguanto mulher. néo
deixa de fornecer o tema agradavel de wm divertimento honesto (Kanot,
1969, p. 43).

Muiher-obijeto, no discorse de Kant, ¢la é o “outro”™, o “outro sexo”, o desconhecido, o
diferente, o sensivel, aquele que nfio € o “nés”: a sociedade de homens, racionais, nobres, dignos.
Em Kant, como em Burke, a palavra masculina tentando definir o feminino € sempre parcial e
comstrida o priori. A preocupacio pedagdgica de Kant nos informa também sobre o medo do
séoulo em relagio as mmlberes: aos “encantos” femininos deve-se Impor estreitos lmites: que a
beleza feminina esteja a servigo da “relag8o entve os sexos”, relacio esta obviamente baseada na

primazia da racionalidade do homem. O feminino permanece sufocado nos limites do imagindrio



masculino: a palavra ndo é permitida as mulheres, pois o discurso as tornaria ridiculas (e temidas)
“mulheres de barbas”. R
Porém, niio é a simples beleza fisica que causa polémica nos julgamentos dos homens sobre
as mulheres. Ao contririo, parece ndo haver grandes desacordos sobre o que se comsidera, nas
palavras de Kant, um belo roste. O conflito se instaura quando se trata de aquilatar a beleza moral,
sema quai nenhuma beleza fisica pode encantar durante muito tempo:
Isto se deve. sem duvida, co fate de que os atranvos mords.
gquando os percebemos, cafivam mais (..} engquanto oS goornos
ostensivos. loge apos produzirem fodo seu efeito, ndo podem impedir a
curiosidade amorosa de esfriar ¢ de se voliar insensivelmente
indiferenca (Kang, 1969, p. 46).
Desse modo, as mulheres mais velhas (a beleza, como jé citamos, é para Kant um atributo

da juventude) deveriam cultivar os sentirnentos morais, mas sempre sob a direcfo do marido:
A medida gue as mulheres se preocupam. menos em seduzir. a
lettura e certo alargamento do espirite poderiam insensivelmente day s
musas o lugar deixado pelas gragas: o marido deveria ser o primeiro
mestre (Kant, 1969, p. 48),
A complementagio entre as belas qualidades femininas e as sublimes qualidades masculinas
é uma tendéncia marural;, logo, tanto a mulher pretender ao sublime quanto ¢ homem pretender 3
beleza constituem uma espécie de perversdo daquela inclinagiio. A mulher nio deve portanto aspirar
ao conhecimento: ' o o
Uima mulher ndo se preocupa de nio possuir certos conhecimentny
elevados, de ser timida. de ndo entender imporiantes negocios. ete... Lla ¢
hela. ela seduz, e isto é suficienre (Kant, 1969, p. 49).
“Naturalmente”, a mulher busca no homem o sublime que lhe falta e o homem, na mulher,
a beleza que ndo possui. Isso, segundo Kant, explica por que homens 1o feios de rosto. guaisquer
que sejcm seus méritos. conseguem conguistar mulheres tdo belas (Kant, 1969, p. 49) Os homens,
por sua vez, nio se incomodam com o fato de as mulheres nfo possuirem as qualidades 'c':ujé;' i
auséncia em wmn homem seria considerada um defeito — como a falta de ¢onhecimentos mais
profundos'. Estabelece-se, assim, segundo o autor, um intercimbio sauddvel entre os sexos, onde
ndo hi que falar em superioridade de um ou de outro, j4 que as mulhéres contribuem com o

sentimento e os homens com a razdo. Tudo esid perdido queando se disputa o-conando (Kant, 1969,

® Em suas Notas, Kant afirma: Se sivesse que me casar, escoltheria wma nuther que néo tivesse muito
espirito, mas que soubesse gprecia-lo {Kant, 1969, p. 69).
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p. 50). Obviamente, em um século racionalista, ndo serd questio de entregar o comando aos

senfimentos.

2.2 A imagem gue fltua

Nas Observapdes, Kant mata da beleza com uma preocupagfo, poderfamos dizer, quase
“antropoidgica”; sisternaticamente, equaciona beleza 4 tipologia, aus géneros e, na iltima parte, as
diversas ragas, pintando, a partir das qualidades do sublime e do belo, as caracterfsticas macionais de
cerios povos. Na Critica da Faculdade de Julgar, publicada em 1790, os interesses sio outros: nfio
mais & observacdo das diferencas enire o belo e o sublime, tecendo uma analise psicolégica dos
tipos, sexos, povos; mas wma compreensio das faculdades que permitem ao homem pronunciar-se
sobre o valor estético das coisas. Daf talvez o fato de que, nessa obra, Kant se refira muito mais 3
“est€tica” do que & “beleza”; dal também a substimicio de uma andlise fundamentalmente
tipoldgica pela analise voltada preferencialmente para as obras de ate,

Para vérios awtores, na Crifica do Faculdade de Julgar, Kant lanca as pistas para um
problema capital da filosofia moderna: o da intersubjetividade. O tradutor francés de Kant, A,
Philonenko, cita a propésito Cassirer, para quem

.0 ato estetico é aquele no qual se revela por exceléncia a
intersubjetividade. No ato de julgar esténico. ew awribuo ao meu
sentimento particular ¢ pessoal wm valor universal. Em outras palavras, o
Julgamento estético é fundamernialmente “para wum outro” (..} no ato
estético o homem. afirmonde o wuiversalidade de seu sentimento,
nltrapassa sew “eu e renne-s¢ ao “outrp” (apud Kant, 1984, p. 10).

Em uma posicio intermedidria, entre a razdo pwa (a foculdade de conhecer) € a razido
pratica (a facuddade de desejar), Kant situa a faculdade de julgar (igada aos senfimentos de prazer
¢ dor) (Kant, 1984, p. 26} e a define como sendo o facnldade que consiste em pensar ¢ particuiar
como compreendido sob o uriversal (Kant, 1984, p. 27).

Um objeto temn um valor Iégico, que serve ao conbecimento, mas possui igualmente um
valor estético. Seguindo o que jA estabelecera nas Observacdes sobre o Sentimento do Belo e do
Suhlime, Kant reafirma o cardter subjetivo das quabidades estéticas: aquilo que ¢ simplesmente
subietivo no representagdo de um objeto. isto €, aguilo que consting sua relagdio com o sujeito ¢
néio com o objeto. ¢ a suw natureza estérico (Kant, 1984, p. 35).

Qs elementos subjetivos que constituem a experiéncia estética s3o 0s sentimentos que se

encontram pa base da organizacio da vida: o prazer ¢ a dor. Tais sentimentos sio experienciados
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antes de qualquer tentativa de conceituagio; logo, podemos dizer que a experiéncia estética é a
experiéncia original — a experiéncia da coisa mesma:

O elemenro subjetivo. que em uma represeriacdo nrdo pode se
tornar uma parte do conhecimento. é o prager ou a dor gue estdo
associados ¢ ela: com efeito. através deles vy nada corhece do objefo da
representaedo (Kant, 1984, p..36).

No Livro 1, Kant propde-se a analisar as caracteristicas do objeto do julgamento estético,
Define o gosto como sendo « faculdade de julgar o belo (Kant, 1984, p. 49), julgamento ¢sse ndo
16gico (referente ao conhecimento), mas estético, que significa: aguile-cujo principio determinamte
sd pode ser subjetive (Kant, 1984, p. 49).

Kant distingue trés formas de satisfagdo: o belo ¢ aquilo que satisfaz desinteressadamente
{(independente da existéncia do objeto); o agraddvel é 0 que satisfaz através do-objeto (pela relacio
que estabelc:gé com ele); o bom € o que satisfaz pelo conceito representado pelo objeto (satisfaz,
portanto, & razde). Portanto, enquanto a satisfacio do belo é desinteressada; as satisfagdes do
agradavel e do bom estdo intimamente relacionadas a wm interesse (seja pela sensago, scja pelo
conceito que o objeto desperta). A beleza refere-se exclusivamente 3 forma e qualquer outro
interesse além da forma (emogdes®, atragdes) corrompe o julgamento do gosto; identificar o que €
atraente & beleza € um mal-entendido:

.05 arrativos. com freqiiéncia. ndo apenas sdo atribuldos & beleza (que
no entanto deveria concerner unicamente o forma) como contribuicdo «
satistagdo estérica universal. como ainda passam por belezas. fornando-
se assim matéria da satisfagdo. ao invés da.forma. E um mal-entendido
(Kant, 1984, n. 66).

A fiin de distinguir com rigor o belo do agradavel, Kant refere-se a este Gltimo como sendo
objeto do julgamento dos senidos {on julgamenio estétice materr‘a?) pois considera como belos
outros aspectos além da forma. O belo, no entanto, & objeto do julgamento de gosto puro ou
Julgamento de gosto auféntico {Kant, 1984, p. 66), Os julgamentos sobre o bem, por sua vez, porgue
pressupSemn um conceito, nEo sdo julgamentos estéticos e sim julgamentos (de conhecimento)
préticos (Kant, 1984, p. 54).

Decretando o desinteresse do belo, Kant separa o que, desde os gregos, estava lHgado — a

beleza e o bem:

g emogdo, sensagdo na qual o consentimento 56 ¢ suscitado por uma parada momenidnea seguida de um
Joerramento mls forte da forga vital, ndo pertence & beleza (Kant, 1984, p. 68).
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Para achar alge bom é sempre necessario que eu saiba © que o
objefo deveria ser. isto & que ey possua um conceiro desse objeto. Isso
ndo € necessario para gue e descubra nele o beleza (Kant, 1984, p. 52).

Jé crtamos Campbell a respeito da concepglio de Joyce sobre a experiéneia estética como
sendo uma pura contemplagio (Campbell, 1993, p. 231); esta é também a concepglio de Kant sobre
o juigamento do gosto: o julgamento do goste ¢ somente comtemplative: ¢ um julgamento que.
indiferente q exisiéncia do objero. apenas agssocia Sua natureza 0o Sentimento de prazer e dor
{Kant, 19%4, p. 54).

O agraddvel, por estar ligado &s sensagdes, pode ser experienciado por todos os animais; o
bowm, porque depende de uma razio moral, 56 pode ser vivenciado pelos seres racionais. Mas o belo
se constitul em experiéncia exclusivamente humana:

. beleza so fem valor pora os homens, isto €, para seres de naruyeza
animal, mas raciopais: ¢ nAC apenas enguanto seres racionals (espiritos,
por exemplol. mas enquanto tendo iambém. ao mesmo tfempo. uma
nartwreza animal (Kant, 1984, p. 54).

A beleza, por sua natureza desinteressada, associa-se também intimamente ac lidico —
relagio essa methor explicitada por Schiller, como veremos adiante,

Iustamente pelo fato de ser o objeto de uma satisfago desinteressada, o belo aspira a
universalidade: o sujeito, nfo encontrando em si mesmo nephum fundamento pessoal para essa
satisfacio, reporia-a ac objeto e 2 pressupde como ignalmente vélida para os demais: ele falord
entdio do beio como se a beleza fosse uma estrutura do objeto € como se o julgamento fosse logice
{Kant, 1984, p. 56). Mas Kant adverte: tanto o julgamento estético quanto o julgamento Iégico (que
concerne 80 conhecimento do objeto) sao universais; diferem, no entanto, na natwreza dessa
paiversalidade que, no juigamento Iégico, € objetiva e resultante de conceitos €, no julgamento
estético, € subjetiva e resuitante dos sentimentos de prazer e dor.

Na universalidade do julgamento do gosto reencontramos a dimensdo da intersubjetividade,
anteriormente assinalada: se algo we agrada, ndo necessaniamente agrada ao outro; porém, o que €
belo ndo € “belo para mim”, € belo universalmente:

.guando ele fala que wma coisa é bela. ele atribui aos outros homens a
mesma sarisfocdo: ele ndo julga somente por ele. mas pelo outro. ¢ fala
entdo da beleza como se ela fosse wma propriedade das coisas {Kant,
1984, p. 57).

O que ela pio & como também jd vimos. Conseglientemente, nfio diz respeito ao

conhecimento (conceito) que se possa ter do objeto, Nio se baseando em copceitos, ¢ apesar da
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universalidade do julgamento do gosto, nfio se pode deduzir mma regra geral gue se pronunciaria
sobre a beleza - porque tal universalidade €, segundo Kant, uma /déio (Kant, 1984, p. 60). O que
se comunica universalmente nio €, no caso, Nm cORCEIs, Mas um estado de espirite:

E pois a conmnicabilidade wuniversal do- estodo de espirito na
representagdo dada que, enquante condig@io sibjeva do julgamento do
gosto. deve estar no fundamento deste ¢ ter como consegiiéneta o prazer
relativo ao ohjeto (Kant, 1984, p. 60).

Esse estado de espirito, por sua vez, colsiste no /ivre jogo das faculdades do conhecimento
em wma representogdo (Kant, 1984, p. 61); para Kant fais faculdades s3¢ a fmagz‘}mr;c*ra e o
entendimento. Q livre jogo pode ser pressuposto em todos os homens, constitwindo a base para a
universalidade do julgamento estético. '

O julgamento estético, como vimos, € subjetivo (relativo ao sujeito)} e diz respeito aos
senttimentos de. pf_azer ¢ dor. Decorre, ainda, do livre jogo entre as faculdades da imaginagio e do
entendimento. Ora, nio sendo objetivo, a finalidade™ que ele encontra no objeto estético ¢ a da
continuidade dessa excitag@o harmoniosa das faculdades. A finalidade do objeto € estabelecida,
portanto; subjetivamente; ¢, segundo Kant, wma finalidade sem fim (Kant, 1984, p. 63). Por isso nos
demeoramos na contemplacio do objeto: através dela, a harmonia entre as facnldades se perpetua e,
conseqiientemente, © prazer: »os wos demoramos na contemplagdo do belo porque essa
contemplag@o se fortifica e se reproduz a st mesme (Kant, 1984, p. 65). S

Sendo-o belo vma finalidade sem fim — ou uma finalidade subjetiva — podesse retomar as
distingles em relagdo ao bem — que contém uma finalidade objetiva, seja ela externa (e é éntdo
chamado #ril), seja interna (a perfeigdo). A finatidade objetiva possui, necessariamente, om fim:

Para emitir um julgamento sobre a finalidade objetiva. nos ¢
necessario sempre wm fim (..) Pois que o fim. em geral. ¢ agquilo cujo
conceito pode ser considerado como o principio da possibilidade do

préprio objeto, segue que. para imaginar a finalidade objetiva de uma
coisa. 0 conceito do que essa coisa deve ser deveria ser possuido
previamente (Kant, 1984, p. 69). | -

0 julgamento de gosto puro, que se reporta unicamente i forma do objeto, tem por objete a
beleza livre (pulchritndo vaga). Mas Kant concebe também a existéncia de uma beleza

condicionada a outros fatores que nic a forma (e que seria objeto de um julgamento estético

12 Khodoss assim explica o conceito kantiano de finalidade: em primeiro lugar, “finalidade” refere-se a
causalidade do conceito — a causalidade de um conceito em relagdo ao seu objeto é a finalidade (Kant,
1984, p. 63). Em segundo lugar, “fnalidade” associa~-se igualmente ao concsitode adaptagio ou conveniéncia
das partes ere relagio ao todo (Kan, 1955, p. 90).
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material), & qual denomina de beleza aderente {pulchritude adhaerensy, essa pressupde um conceito
do que o objeto deve ser — logo, diz respeito & perfeicho {ou utilidade) do objeto (Kant, 1984, p.
71). A beleza humana pertence a essa segunda categoria:

Mas a beleza do homem fe. nesta espécie. a do homem
propriamente dito. da mulher ou da crianga) {..) supde um conceito de
wm fim. que determing ¢ gue G coisa deve ser e. conseqiientemente. um
conceito de sua perfeicdo: trata-se portanto de beleza aderenre (Kant,
1984, p. 71).

Lembrando o que Kant estabelecera nas Ohservacdes, a beleza na mulher {porque no caso
do homem deve~-se falar em sublime) esta condicionada a caracterfsticas tajs como a aparéncia fisica
{cabelos foiros, olhos aznis e pequena estatura}, os sentimeutés {bondade, simpatia ¢ compaixio) ¢
uma inteligéneia ndo muito agucada (um espirito pouco profundo). Nesse caso, nio havendo que
falar de julgamezzﬁo de gosto pure, tampouco hé que referir-se 3 contemplago desinteressada, ou
comunicabilidade universal (intersubjetiva) — no caso humano (novamente, feminino, j4 que o
masculino reporta-se ao sublime) nho se trata, a rigor, de beleza, mas do agraddvel. A sentenca “tal
mulber € bela” deve ser substituida por “tal muiber me agrada” ou, em uma linguagerm menos
poética, “'a beleza de tal mulher é aderente™. De qualquer maneira, sublinha-se a adequacio entre a
referida mulher (o que ¢ja €) ¢ um concetto de perfeicio (o que ela deveria ser); em ouiras palavras,
refine-se 0 belo e ¢ bem, tal como preconizavam os gregos.

Chegamos assim a0 Jdeal de belesa — um protstipo do gosto (Kant, 1984, p. 73). Sendo a
Wdéia um conceito da razdio ¢ o Ideal o representacdo de um ser vmico. enguanto adequado a uma
Idéic (Kant, 1984, p. 73), segue-se que sé a beleza aderente comporta um Ideal:

.. beleza para o qual um Ideal deve ser buscado ndo deve ser vaga. may
sim wma beleza fixada por um conceite de finalidade objetiva ¢
conseqiientemente, ndo deve pertencer ao objete de um julgmmento Je
gosto puro, mas ao de um julgamento de gosto em parte imtelectualizado
(Kant, 1984, p. 74). _

O Ideal de beleza nio se Hga, porém, as coisas lteis {cujo fim € demasiado preciso),
justamente porque seus fins, posto que objetivos, sdo quase tho indeterminados quanto na beleza
vaga. () Ideal de beleza, assim como o Ideal de perfeicio, s6 pode dizer respeito ao humano:

.portanto, dentre lodos os objetos do munde. somente gste ser que ¢ o
homem & capaz de um Ideal de beleza. assim como em sua pessoqa como
inteligéncia. a humaridade ¢ capaz de um Ideal de perfeicdo (Kant, 1984,
p. 74).
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O Ideal de beleza pressupde uma Idéia-normal, definida como uma medido-tipo especifica
a espécie, O sipo deve servir como padrdo universal pare a consideraclo estética de cada individio
dessa especie (Kant, 1984, p. 74). A construgio do #ipe & claborada pela imaginacio, a p&rﬁr dos
dados fornecidos pela experincia: a partir de diversas imagens representativas de um mesmo
género, a unaginagdio deduz um tipo-médio que servird de modelo, ao gual ela se reportard para
pronunciar sobre a bejeza de um determinado individuo. Por sua relagio com os dados empiricos, a
Idéia-normal variard comforme os povos. O modelo, no entanto, 0o € realizado em nenhum
individuo: ele apenas dita as condicBes pelas quais a beleza se manifesta na espécie. E, nas palavras
de Kant, o imagem que flutuc entre as aparéncias concretas: - R

E. para toda a espécie. a imagem que flutua entre as intiuiches
singulares dos individios que diferem de varias maneiras: a natirezd a
escolhey como prototipo de suas producdes em uma mesma espécie. mas
ndo parece 13-la realizado completamente em um individuo. Essa imagem
néio é o protétipo acabado da beleza nessa espécie: & apenas a forme gie
constitui @ condigdo indispensavel de toda beleza e consegiientemente,
somente a exatiddo na apresentagio da espécie () Sud representagdo
ndo apraz por sua beleza, mas porgue ela ndo se opde a nerhuma das
condiches gragas Os guals. upicamente, wm ser dessa espécie pé'dé:s"é?" '
belo (Kant, 1984, p, 75-76). ' o

A Idéia-normal, no entanto, ndo encerra em st o Ideal de beleza porque, para que esse exista
(lembremo-nios que ele é exclusivo 4 espécie humana) ¢ necessdria ainda uma Tdéid da razdo, que
aqui se traduz em wm componente ético. Porgue; na espécie humana, o Ideal [a’c} beleza] corsisie na”
expressdo do gue & ético (Kant, 1984, p. 76), Ao associar a beleza 3s qualidades da alma tais a
bondade, a coragem, etc., o Ideal de beleza liga seu objeto a um interesse que foge ao dominio
puraments estético. '

Kant parte para a discuss@io sobre o julgamento estético ser ou nfio necessdrio. Segundo
Khodoss, no sistema kantiano necessidude designa a modalidade de um julgamento cuja negagio ¢
impossivel (Kaat, 1955, p. 102). A necessidade, a que se associa intimamente a"uni?éfSélidéde, é
condicdo sine gua non.dos julgamentos a priori. o

Para Kant, a necessidade, no que concerne o julgamento estético, rdo 'é'neﬁi iedrica ﬁém :
pratica, mas de Wmna outra espécie, que ele depomina exemplar:

Como recessidade. concebida em um julgamento estérico. elo 5o

pode ser denominada exemplar. ou sepe & a necessidade da adesdo de
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fodos a um julgamento considerado comoe um exemplo de uma regro
universal gue pio se pode enunciar (Kant, 1984, p. 77).

Nao se pode enuncid-la porque tal regra ndo diz respeito 2 um conhecimento prévio,
objetivo, nem aos dados da experi®ncia, No entanto, se se configura enquanto necessidade, deve
haver um principio que a justifique. Esse principio, por sua vez, ndo pode estar baseado em
conceitos, porque o julgamento deixaria entio de ser estético. Kant postula um senso comum
baseado em sentimentos:

Um tal principio 50 poderic ser considerade como um semso
comum. gue seria essencialmente distinto do entendimento comum. o qual
se nomeia algumas vezes tambeém senso comum (SERSUS communis): com
efeito. este wliimo ndo julga com base ro sentimento. mas sempre atraves
de conceitos (Kamnt, 1984, p. 78),

O senso comum do jolgamento estético € justamente o efeifo resultanre do livre jogo das
facuidades do conhectments (Kant, 1984, p. 78) — faculdades essas que, como ji vimos, consistern
Ba imaginacio © no entendimento. Gragas a esse senso comum, ¢ julgamento estético pode ser
universalmente comunicade, j4 que o sentimento que lhe serve de base nfio é um sentimento
exclusivamente pessoal, mas um sentimento comum (Kant, 1984, p. 79). O principio subjetivo do
julgamento estético &, na realidade, “universalmente subjetivo™ ele ndo diz que cado um admitird
nosso fulgamento, mas que cada wm deve admiti-lo (Kant, 1984, p. 79).

Kant estabelece, a partir das discussSes empreendidas, quatro definicBes do belo. A
primeira definicdo diz respeito 3 natureza desinteressada do belo:

O gosts ¢ a faculdade de julgar um objeto ou um modo de
representagdo sem nenhum interesse. atraves de uma satisfagdo ou de
uma insatistactio. Chamamos belo o objeto de uma tal satisfagdo (Kant,
1984, p. 55). |

A segunda definicio refere-se A universalidade ndo conceitual do belo: ¢ bele o gue apraz
universalmente sem conceifo (Kant, 1984, p. 62).

A terceira explicita a finalidade sem fim da beleza: o beleza ¢ o forma da finalidade de um
abjeto, & medidy que ela é nele percebida sem representagdo de wum fim (Kant, 1984, p. 76).

Finalmente, a quarta definicio reporta-se & necessidade no julgamento estético: ¢ bele o
que & reconhecido sem conceito como objeto de uma satisfagdo necessaria (Kant, 1984, p. 80).

Kant volta a insistir no cardter de livre jogo entre a imaginacic e o entendimento que
caracteriza o julgamento do goste puro. O entendimento sempre fornece a legalidade a qualquer

espécie de julgamento, mas, nesse caso especifico, a Imaginacdo ndo pode sofrer imposighes de
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ordem alguma. Se isso ocorresse, nfio se trataria de um julgamento sobre o belo, mas de um
julgamento sobre o bem (Kant, 1984, p. 81). O julgamento de gosto puro requer uma certa
autonomia das facuidades imaginativas, de modo que estas sejam produtivas ¢ -espontineas € nio
simplesmente reprodutivas (o que ocorre quando elas se encontram sob o dominio do entendimento)
(Kant, 1984, p. 80): é o entendimento que se encontra a servigo da imaginagéo e néo o contririo
{Kant, 1984, p. 81). Dai o cardter contemplativo e nfio utilitarista do julgamento estético:

.0 julgamenro de gosto. gue. se € puro. asseciq imediatamente o

sarisfacdo ou a nio-satisfagdo a simples contemplagdo do objeto. sem

considerar sen uso ou seu fim (Kant, 1984, p. 81).

Como Platdo j4 fazia 0o Grande Hipias (Plato, 1950), Kant também distingue as belas
coisas das belas aparéncias das coisas, reputando estas ndo ao gue o jogo da imaginacio pode
apreender, mas ao abandono do espirito & famiasia, ou seja, as visdes propriamente imaginarias
(Kant, 1984, p. 83). |

No Livro II, Kant dedica-se 4 analitica do sublime. Tal andlise nos interessa menos aqui, jd
que fatamos da beleza e ndo do sublime. £ valido, no entanto, destacar as igualdades ¢ as
diferencas que Kant estabelece entre essas duas modalidades estéticas, . - -

O belo e o sublime tém em comum: o fato de que aprazem por si-mesmos; ¢ fato de gue
pressupbem. um julgamento de reflex3o (a satisfagdo que propiciam independe,. portanio,. das
sensagdes e dos conceitos); o fate de que a satisfagio em ambos. estd relacionada ao livre jogo entre
imaginacio. ¢ cntendimento; o fato de gue, embora sendo julgamentos singulares, sdo
universalmente validos; finalmente ao fato de que nfo fornecem: nenhum' conhecimento sobre o
objeto (Kant, 1984, p. 84).

As diferengas, por outro lado, podem ser assim resumidas: o belo, consistindo na forma do
abjeto, é necessariamente limitado (por essa forma) e diz respeito A gualidade da representacio; j& 0
sublime refere~se ao ilimdtado (portanto, pode se tratar de um objeto informe), ao aspecto
quantitativo da representacfio. Conseqlientemente, o sublime pfo implica no livre jogo entre a
imaginacio (apresemtacio do objeto enquanto forma) ¢ o entendimento, mas se relaciona antes &
razao:

. N0s nos exprimimos de uma forma geralmente incorreta guando
nomeamos sublime wm objeto da natureza. ainda gue. possamos com
muita justica chamar belos muitos objetos da natureza (..} na verdeode. 0
sublime guténtico ndo pode ser cophecide em nenkhuma forma sensivel:

ele concerne apenas as Idéias da razdo {...) o espirito. é convidado o se
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refirar do sensivel e a se consagrar ds Idéias. que compreendem uma
finalidode superior (Kant, 1984, p. 85).

Ou seja, o sublime nio deve ser procurado nas coisas da natureza, mas somente em nOSSas
Idéias (Kant, 1984, p. 89).

Nao se relacionando nem ao sensivel nem & forma, o sublime serd de pouca utilidade para a
compreensio da beleza humana. Com efeito, o sublime estd mais préximo de uma consideragio
estética sobre o bera moral:

0 bem (moral) intelectual, em si mesmo final,  considerado
esteficamente. nfc deve ser tanto representado como belo. mas como
sublime. pelo modo que desperta antes o senrimento de respeito (que
despreza a atragde) do que 6 amor ou a :’nch‘mgﬁm‘frmﬁf:’ar {Kant, 1984,
p. 108).

Lembremo-nos do que foi discutido nas Observacdes sobre o befo sexo (feminine) e o
nobre sexe (masculino): para o homem importa menos a atracdo da forma que a dignidade da razéo.

Assim, os jnlgamentos estéticos sobre 0s objetos da natureza podem ser pronumciados em
relagdo ao belo, mas ndo em relagio ao sublime.

Kant retorna ac problema da universalidade de tais julgamentos. Reafirma que eles nfio se
baseiam em dados empiricos (nas sensagdes de prazer ou de dor gue despertam), pois estes sdo
experienciados pelo sujeito € ndo sdo comunicaveis aos demais. Os julgamentos estéticos tampotico
se fundasm sobre concettos « priorr: nesse caso tratar-se-ia de um julgamento i6gico. Além do mais,
s3o jnlgamentos singulares, pronunciados por um sujeito sobre um objeto — dai, segundo Kant, a
propriedade da palavra “gosto™: eu provo esse prate com o minka lingua e meu paladar ¢ em
seguida {mas ndo de acorde com principios wniversais) ex julgo (Kant, 1984, p. 120). Quando en
julgo algo belo, fago-o independentemente da opiniao atheia, leiga ou especializada (os criticos, por
exemplo), conforme ou ndo 2 minha; no entanto, reputo tal julgamento como vélido universalmente.
Kant nos esclarecerd que ndo € a beleza do objeto, nem o prazer que elg nos causa, a responsdvel
por tal universalidade, mas as faculdades subjetivas que a experiéncia estética coloca em jogo — e
que podem ser pressupostas em todos os homens, porque existem efetivamente em todos eles.
Como vimos, € a upiversalidade do jogo enfre hmaginagio ¢ entendimento que toma o julgamento
estético valido para todos,

.a beleza ndio é um concelto de objeto ¢ o julgamento de gosto néio € um
Julgamento de conhecimento. Ele afirma simplesmente que noy estamos

autorizados a pressupor de wma moneira universal. em cada homem. as
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mesmas condicdes da faculdade de julgar que encontramos em nos (Kant,
1984, p. 124).

Kant denomina tais condigBes subjetivas que permitem o julgamento, como também j4
vimos, senso comum, nio no sentido vulgar, mas compreeadido como-

... ldéia de um senso comum a todos. ou seja. de uma faculdade de julgar
(...} comparando seu julgamento aos juigamentos dos outros, que sdo < na
verdade™ menos 08 julgamentos veais do que os julgamentos possiveis ¢
colocando-se no lugar do outro (Kant, 1984, p. 127).

Se o que € comunicdvel no julgamento estético € a condigio subjetiva, ¢ ndo o objeto em si
(embora ele propicie o estimulo aquela condigio), pode-se concluir, mais uma vez, que o
julgamento sobre a beleza humana nfo se situa nessa categoz:l& Kant considera que € a sociedode
{enquanto civilizacdo) que estabelece a importincia de tal belezg empirica (Kant, 1984, p. 130).

O prézer, para Kant, associa-se ao bem-estar corporal:

O prazer {.} parece comsistiy sempre em um Senfimenio de
intensificagdo de toda a vida do homem e, consequentemente. tambeém do
bem-estar corporal, ou seja. da saude (Kant, 1984, p. 157).

Mas também o livre jogo das senmsacBes, sem nenhum fun determinado, constinii-se em
prazer; logo, o prazer estético comporta um certo grau desse bem-estar corporal — ou,. poderiamos
dizer, o prazer estético (no mais, como jodo prazer) ¢ necessariantente wm elemento da
corporeidade™.

Na sepunda secBo da Crivica, Kant expde sua diglética do. julgamento . esiético,
aprofundando conceitos j& anteriormente apresentados. Afirma que um julgamento € dialético na
medida em que pretende & universalidade; logo, nem o julgamento sobre o agradivel/desagraddvel,
nem o julgamento sobre o gosto sdo dialéticos, mas apenas a critica sobre o gosto pode sé-lo (Kant,
1984, p. 162). A tese ¢ a antitese so assim expostas:

1. Tese. O julgamenio do gosto ndo Se fundamenta em conceilos
porgue, se o fizesse. seria possivel contestar a esse respeito {decidir
através de provas).

2. Antitese. O julgamento do gosto se fundamewnia em concelios
porque. se assim ndo fosse. ndo seria possivel pem ao menos. e apesar
das diferencas que ele apresenta. discutir a esse respeilo (pretender oo

acordo necessario do outro sobre esse fulgamento) (Kant, 1984, p. 163).

¥ Sobre corporeidade, ver (Olivier, 1995).
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A solugfo proposta leva em conta a existéncia de duas espéeles de conceitos; os conceitos
determindveis (do tipo que ocorre no julgamento racional, que visa ao conhecimento do objeto) e os
conceitos indetermindveis (que sio em si mesmos indeterminados — ou seja, ndo partem de um
principio cophecido o priori — e indetermingveis — ndo levam a conhecimento algum sobre o
cbjeto}. O mlgamento de gosto implica nessa segundz espéeie de conceito que, para Kant, é supra-
sensivel:

O simples conceito racional puro do supra-sensivel. gue esta no
fundamento do objeto (e também do sugeito que juiga) engquanio objero
dos sentidos. isto é. enquanto fendmeno. é um tal conceito (Kant, 1984, p,
164).

Kant considera que o sensivel se refere &s coisas em si mesmas ¢ o sﬁpra“sensivei & coisa
em si {Sache an sichy (Kant, 1984, p. 168), O julgamento estético situar-se-ia, desse modo, na
percepeio oﬁg:inal do objeto, fundamentada nas sensacdes, nfio em conceitos pré-determinados,
nem buscando o estabelecimento de qualquer espécie de conhecimento racional. A umiversalidade
desse julgamento basear-se-ia justaments nesse principio subjetivo presente em toda a humanidade.
A coisa mesma ~— o0 o substrato supra-sensivel ~— copstiuir-se-iz em um padriio arguetipico que
possibilitaria o acordo universal diante da beleza:

.0 plgamento recebe. gragas a esse conceito, valor para todos (esse
Julgamento  sendo, alidgs. singular em cada um e acompanhado
imediatamente  do  intuigde). porgue o principic dererminante  do
Julgamenro talver se encontre no conceito doquilo que pode ser
considerado o substrato supra-sensivel da humaridade (Kaat, 1984, p.
164),

A semelhanca de Plotino ¢ Platiio — que encaravam a beleza como a lembranga da Idéia
gue caracterizava nossas almas quando essas acompanhavam os deuses ~— ou de Agostinho ~— para
quem a beleza era a visdio do bem supremo em Deus — Kant busca além do mero semsivel o
“fenémeno” que explica nossos sentimnentos diante do belo, faculdade humana, de resto, tio
misteriosa quanto o divino:

O principio subjerivo. isto ¢ g Ildéig indeterminada do supra-
sensivel em nos, pode apenas nos ser indicada como a tinicq chave para o
soluedo do emigma desta faculdade. cujas origens estdo ocultas de nos
mesmos. € que de nenhuma maneira pode se tornar mais inteligivel (Kant,

1984, p. 165).
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Tese e antitese, anteriormente enunciadas, deixam de se constifuir como tais porque, nfo, os
jnigamentos do gosto ndo se fundamentam em conceitos determindveis ¢ sim, 0s julgamentos do
gosto se fundamentam em conceitos indetermindveis: logo, nfio b contradigho.

Sendo o julgamento do gosto um julgamento subjetivo indeterminado, a beleza ndo estd no
objeto exn i mesmo (daf também a beleza no dizer respeito 4 utilidade ou & perfeigio do- objeto),
mas na forma como apreendemos tal objeto. Pronunciame-nos sobre a beleza de algo ndo com base
10 que este algo &, mas com base no como ele se apresenta para nés; poderiamos dizer que a beleza
constimi-se na forma como 0 nosso campo perceptual se estrutura, em um dado momento.

..& gue. no ato de julgar a beleza. é em geral em nés mesmos que
buscamos a medida a priori e gue. quando se trata de julgar se tad objeto
é ou ndo belo. é a propria foculdade estérica de ju_!gar gue Se far
legisindora (... ) Na verdade. em um tal julgamento ndo se trata do que ¢ a
natureza ou do que ela ¢ para nos enguanto fim. mas da maneira pela
qual ngs a apreendemos (Kant, 1084, p. 172),

Porém, ainda que o belo ndo implique na idéia de perfeicio (ou de bem), K_aﬁt_c__eﬁSidera
possivel uma associagdo entre o belo e o bem, dadas as analogias encontradas entre. os tipos de
julgamentos eavolvidos: o gosto torma possivel. por assim dizer. sem saltos muito bruscos. a
passagem da crracdo sensivel ao interesse moral habitual (Kant, 1984, p. 176).

As analogias so assim elencadas: prazer imediato; prazer sem qualquer interesse (no caso
do bem, hé um interesse; porém, posterior ao julgamento); liberdade da imaginacio (no julgamento
moral, liberdade da vontade), universalidade (Kant, 1984, p. 175). Gragas 4 existdncia de tais
analogias, Kant afirma a possibilidade de uma propedéutica (mas jamais de uma ¢iéncia) do belo,
baseada no desenvolvimento das Idéias morais.

E interessante notar como em Kant a beleza, associada 3s qualidades do feminino, s6 se
torna objeto da andlise filosdfica quando se descorporifica dessa referéncia humana para se tornar
estérica ou julgamento de gosto pure ou, ainda, julgamento de gosto auténtico. Assim depurada de
sen envoltdric carnal, a beleza se toma efetivamente a imagem gue flurua — tal qual a Forma ldeal
de Plotino, que d4 vida ¢ beleza 2 matéria, mas cuja existéncia ultrapassa o mero molde fisico. Nas
Observagdes sobre o Senfimento do Belo e do Sublime, Kant, seguindo os passos de Burke, associa
a beleza ao feminino ¢ o sublime ao masculino tragando, na verdade, observagdes quanto ae
género sobre o sentimento do belo e do sublime. Por algnm motivo, torna-se necessério, a partir do
séeulo XV, distinguir as belas qualidades femininas das nobres qualidades masculinas.

Na Critica da Faculdade de Julgar, Kant passa a se ocupar da beleza — que se torna entdo

essencialmente “pura”, “auténtica”, melhor traduzida pelo termo “estética”. Os préprios adjetivos

108



“puro” e “auténtico” levam a noclo de uma beleza “ideal” (cujo julgamento &, segundo Kant,
umiversal), que pouco ot nada tem a ver com a beleza marerial ou aderente constitiinte da beleza
feminipa... serd que ndo? A linha é muito ténue e mesmo essa beleza aderente € determinada por
uma fantasmagdrica Idéig-normal, que define um tipo (uma imagem ou padrio de beleza,
poderiamos dizer) sempre flutuando em algum logar inatingivel — esse lugar, como dizia
Agostinho, que ¢ mais alte ¢ mais agraddvel do que fodas as colsas corporais. Com efeito, esta
poderia ser a frase lapidar das concepedes ocidentais sobre a beleza,

Os fil6sofos surgidos depois de Kant véo, em sua grande maijoria, reproduzir a distingdo
entre beleza ¢ estética, entre a beleza feminina e a pura contemplaciio dos objetos estéticos, Schiller,
por exemplo, reproduz a noglo kantiana de uma beleza na qual se equilibram harmoniosamente
nosso lado sensivel ¢ nosso lado racional (a imaginacdo e o entendimento, nas palaveas de Kant),
(Gragas a essa capacidade de sintese a beleza se constituiria, segundo Schiller, pum dos pilares da
liberdade huﬁ:lana. Mas tal harmonia e tal liberdade (e, conseqiientemente, tal beleza) 36 se efetivam

em sua plenitude oum mundo ideal, como veremos a seguir.

3. Schiller: a liberdade no fendmeno

Schiller também v& pa beleza um desses mistérios que, ao serem analisados pelo
pensamento, s3o destitufdos da magia e aoc serem apreendidos pela razio, tornam-se
incompreensiveis ao sentimento, Sobre o fendmeno da beleza, vefere: toda a sua magia reside em
seu mistério. ¢ a supresséio do vinculo necessario de sens elemenios é também o supressdo de sug
esséncicr (Schiller, 1993, p. 24). Pela andlise (decomposi¢do de um todo em suas paries), perde-se
justamente as refacdes entre as partes que tornam a percepedo uma totalidade significativa.

Embora admitindo o rigor do sistema kantiano, Schiller decepciona-se ao encontrar, ao final
da Crifica do Julgamento Estéfico, nada além de wma propedéutica, ou seja, de uma introdugfio
preparatéria ac estudo da arte, e se propde 2 completar o que Kant havia iniciado (Schiller, 1995, p.
12). Reconhece que a época privilegia a wtilidade e que as froereiras do arte vip-se estreltendy ¢
medida gque a cigncia amplia as suas (Schiller, 1993, p. 26). A tmportincia da experiéncia estética
situa-se justamente no fato de que a beleza € a condigdio sine qua non da liberdade, logo, um dos
fundamentos do homem.

Tanto o idealismo quanto o empirismo, sistemas filoséficos radicalmente excludentes entre
si, podem contribuir para o desenvolvimento da espécie (a0 concentrar o foco da atencfio e dos
esforgos em uma dnica direclio), mas, para o individuo, ambos tornam-se empobrecedores: ©
idealismo exacerbado leva o individuo & perda do contato com sua sensibilidade mais profanda; o

empirismo excessivo tolhe toda imaginagio e criatividade (Schiller, 1995, p. 42-44). E necessdrio,
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pois, uma are mats elevada que restabelega a unidade perdida pela separatividade artificial que se

estabelecen no seio da civilizacio. Tal arre é considerada estética:
...€ Inegavel que os individuos aringidos por essa formagdo unifateral
sofrem sob a maldiciio desse fim universal. Ainda gque o exercicio
gindstico forme corpos ailéticos. somente ¢ jogo livre e regular dos
membros desenvelve a beleza. Assim rtambém o rensde das forcas
espirituais isoladas gera hemens extraordindrios. mas apenas a
remperatura uniforme das mesmas os faz felizes e perfeitos (Schiller,
1995, p. 44).

Se a época dd demasiado valor 3 razfo ¢ ao pragmatismo, faz-se necessdrio recorrer 2

sensibilidade para que tal saudével equiltbrio se manifeste: _

A formacdo da sensibilidude é. portanfo. g necessidade mais
premente da época. ndo apenas porque ela vem a ser um meio de 10rHar
corhecimento melhorado eficaz para « vida mas 1ambém. porque
desperta para a propria methora do conhecimento (Schiller, 1995, p. 51).

Para ir além da mera propedéutica, Schiller busca os fundamentos objetivos da beleza
porque, se a beleza ndo for nada além do jogo umiversal, mas subjetivo, entre imaginagio e
entendimento, como advogava Kant, realmente nfo se poderia avancar além dos simples
fundamentos introdutdrios da estética. Desse modo, indaga se a beleza da qual falamos e sobre a
gual esperamos uma unanimidade de opinides € a mesma beleza que experienciamos. Postula um
conceito ractonal puro da beleza, que oriemtaria nossa experiéncia e estaria na base do nosso
julgamento ¢stético:

Caso pudesse ser mostrado, esse conceito racional puro da beleza
— Ja que nitc pode ser extraido de nenhum caso real. mas antes confirma
€ Orienta nossO Juizo em cada caso real — terig de poder. ser procurado
pela via da abstragdo e deduzido da possibilidade do natureza senstvel-
racional: numa palavra: a beleza teria de poder ser mostrada coma uwmda
condicdio necessaria da humanidade. Temos de elevar-nos. porianto, ao
conceito puro da humaridade (...) temos de descobrir, .a partir e seus
modos de manifestagdo individucis e mutdveis, o absoluto e o permanente
(Schiller, 1995, p. 60). . _

A patureza humana se constiti como sensivel-racional, isto & por nm lado, o homem €
matdvel (estade), por outro, € permanente {pessoq). Permanente, o homem ¢; mutdvel, ele venr-g-

ser. Ser apénas {4 maneira da divindade) ndo Ihe basta: © homem pensa, sente, deseja. Nas palavras
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de Schiller, o homem wndo ¢é meramente pesson. mas pessoq que se encontra mum esiido
determinade (Schiller, 1995, p. 64).

Através dos sentidos, o homem apreende a realidade, que jorra, no entanto, da inteligéncia
suprema e eterna, a disposicio divina que ele traz em si. E do encontro dessa dupla tendéncia que

nasce a homanidade: _

Enquante apenas sene ¢ deseja. atuando somenre por mero desejo,
ele nada mais ¢ que mundo () Para ndo ser apenas mundo, portanto. ¢
precise que ele dé forma a matéria: para ndo ser apenas forma é preciso
que dé realidade ¢ disposicdo que traz denmro de st (Schiller, 1993, p. 65).

De onde a dualidade humana:
Dai nascem as duas ferzcr’énc}as opostas no hemem. as duas leis
Jundamentals da naturezd sensivel-racional. A primeira exige realidade
absoluta: deve tornar pmndo fude o gue € mera forma e trazer o
fendmeno fodas as suas disposicGes. A segunda exige o formalidade
absoluta: ele deve aniguilar em si mesmo tudo o gue & apenas mundo ¢
introduziv coeréncia em todas as suas modificagdes: em outras palavras:
deve exteriorizar fode ¢ seu interior e formar todo ¢ exrerior {Schiller,
1993, p. 65).
Assim, b4 no homem am impulso sensivel que exige a realidade, a modificacio ou a matéria
& que € a caracteristica bdsica de toda vida fisica, e um impulso formal que exige a personalidade, a
pertaanéncia (apesar das modificacBes aparentes) ¢ que caracteriza a dimensfo racional do homem.
() pomeiro nos aprisiona nos Hmites fisicos, o segundo nos arremessa para a amplidio da liberdade,
mas & apeoas na upide de ambos que pos fazemos humanos. Nem ser, nem mundo, mas ser ¢
mundo, ser-pno-mundo.
Lhd0 ha certamente nenfuom outro meio de assegurar a wmidade po
homem sendo subordinar incondicionalmente o impuiso sensivel oo
racional. Mas dai 56 pode swrgir uniformidade. mmca harmonia. ¢ o
homem permanecera eternamente cindido. Decerto o subordinacdo tem
de existir. mas reciprocamente {..) Ambos os principios sdo. a um so
tempo. coordenados ¢ subordinados um ao outro. isto é. estdo em acdio
reciproca: sem forma. ndo hda matéria; sem matéria. ndo ha forma
(Schiller, 1995, p. 71-72).
E o impulso racional que estabelece leis, vdlidas universalmente, pois tem sua origem

naguilo que é, logo, no imutével e no eterno.
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Fundamental em Schifler é a exata equivaléncia entre os dois principios: desde que um
predomine sobre ¢ outro, ¢ homem perde a sua plena humanidade, Prevaleca o impulso sensivel, ou
o impulso formal, no primeire caso [o homem] nunca serd ele mesmo. no segundo. nunca outra
coisa: nos dois casos. portanto. nio serd nenftum dos dois — serd zero (Schiller, 1993, p. 73). A
&nfase da sociedade na racionalidade leva-a a sufocar a sensibilidade, na teniativa de “formar um
homem™ ~

Um homem assim jormado estard. evidentemente. protegido de
tornar-se crug natureza ou de aparecer come ol ao mesmo tempo.
entretanto. estara armado de principios comtra foda sensagéio da
natureza: impermedvel exterior e interiormente. o qualquer humonidade
{Schiller, 1995, p. 74).

A relacdo que se gstabelece entre os dois impulsos €, portanto, de reciprocidade:

Deve comtrapor-se wum mundo pOY SeF pessod, € Ser pessoa por se
the contrapor um mundp. Deve sentir por ser consciente e ser consciente
por sentir {Schiller, 1995, p. 77).

A resultante dessa relagio reciproca € o que Schiller chama de impulso ludico. Por advir do
impulso sensivel {vide) e do jmpulso formal (forma), o impulso ldico opGe-se a ambos,
separadamente, e constitui a_forma vivg - 0 que o associa intimamente 3 beleza:

O objeta do impulse ludico, represemtado num esquema gerol,
poderd ser chamado de forma viva, um conceito que serve para designar
todas as qualidodes esreticas dos fendmenos, tude o que em resumo
ertendemos no sentido mais amplo por beleza (Schiller, 1993, p. 81).

Logo, a beleza nfio se refere simplesmente & forma (como costomava advogar Kant), mas a
uma forma viva, aquela em gue se unem razao e sensibilidade, ser e mundo:

Somernte guando sua forma vive em nossa sensibilidade e sua vidla
se forma em Rosso entendimento, 0 homem ¢ forma viva. e este serd
sempre o caso guando o julgamos belo (Schiller, 1993, p. 82).

Assim, para que a cxisténcia humana enguanto tal seja vidvel, deve existir, efetivamente, a
unido entre os impulsos sensivel e fonmal, ou seja, deve axistir um impulso hidico {que origina, por
sua vez, a beleza). Porém, a origem desse impulso, ou a forma de unifio dos impulsos, permanece
inescrutdvel ac nosso entendimento.

O encontro entre a realidade sensivel e o mundo das [déias torna, nas palavras de Schiller,
menos “‘sérias” tanto as exigéncias da vida quanto as necessidades da forma. O impulso hidico retira

a gravidade do real e do ideal, transformando-os em dimensdes menos densas da existéncia. A
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beleza € essa insustentavel Jeveza do ser que se manifesta na umdade hidica da razio e da
sensibilidade,

N&o b4 que ver na nogho de jogo um diminutivo 2 beleza; ao contrério, para Schiller, tal
nogiio amplia-a, ac invés de limitd-la: com ¢ agraddvel. com o bem. com a perfeicdo. o homem ¢
apenas sério: com q beleza. no entanto. ele joga (Schiller, 1995, p. 83). E ainda: 0 homem joga
samente quando ¢ homem no plene sentido da palovra. ¢ somente € homem pleno quando joga
{Schiller, 1993, p. 84). Porque no jogo retinem-se os dois impulsos fundamentais da humanidade.

No entanto, embora tendo afirmado 2 equivaléncia entre os dois impulsos, Schiller refere
que o perfeito equilibrio na unifio entre ambos ndo pode ocorrer no mundo fisico, mas apenas no
mundo ideal. O mundo em gue se desemrolam nossas experiéncias €, ele mesmo, marcado por
excessos, de um lado, ¢ privagdes, de cutro; neste mundo, ora o impulso scnsivel'predomina, ora o
impulso formal e, portanto, o impulsc hidice mostra-se ambiguo, constituindo uma dupla beleza:

A beleza na Kdéia, portanto, ¢ erernamente ung e indivisivel pois
pode existir somente wm unico equiltbrio: a beleza na experiéncia.
contude, serd eternamente dupla (Schiller, 1995, p. 87).

H4, assim, um ‘“belo ideal” que se pode deduzir do perfeito impulso hidico existente na
Idéia; porém, inacessivel em nossas experiéncias, A beleza ideal 56 pode ser especulada; a beleza
vivenciads tenderd serapre ora para a razio, ora para a sensibilidade. Mas, ainda que tendendo para
wma ou para outra, a beleza sempre possibilita a reunido de ambas. posto gque sba origem € o
impulso kidico {que & a resultante dos impulsos sensivel € formal). Constrdi, desse modo, uma
ponte entre sentimento e pensamento:

Pela beleza, ¢ homem sensivel é congduzido & forma e oo
pensamento; pela beleza. o homem espiritual é reconduzido & maréria e
entregue de volta ao mundo sensivel (.} 4 beleza liga o5 estados opostos
de sensagdo e pensamento. ¢ ainda gssim 1o hd meio-termo enre os dois
(.} a beleza vincula agueles dois estados e suprime. portanro. sua
oposicdo {Schiller, 1993, p, 93-96).

E por esse motivo que nd3o se pode entender a beleza a partir de qualquer perspectiva
exclusivista;

Agueles filésofos que se entregam cegamente a direcdo do
sentimento no reflexdo sobre este objeto ndo podem alcancar nenhum
conceito da heleza. pois que wndo disiinguem absolutamente nada no
conjunto da impressdic sensivel Os outros que romam o enlendimenio

como guia exclusive, jamais podem vlvancar um concelfo de beleza, pois
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no todo nada véem além das partes. ¢ espirito e matéria aparecem-ihes
eternamente separados. mesmo em sua unidade mois perfeita (Schiller,

1993, p. 96).

Schiller chama de dererminabilidade esiética - gue poderiamos perfeitamente entender

como o impulso lndico acima mencionado — a faculdade livre de toda determinacdo ¢ gue une

todas as demais:

Todas as coisas que de algum modo possant ocorrer ne fenémemé
sdo pensaveis sob quatro relagdes diferentes. Uma coisa pode referir-se
imediatamente a nosso estado sensivel (nossa existéncia ¢ bewrestar).
esta ¢ a sua indole fisica. Ela pode. rambém. referirse a m)s.s‘d
enendimento. possibilitando-nos conhecimento: esta ¢ sua indole Io’gfm.'
Ela pode. ainda. referir-se a nossa vontade e ser considerada como objete
de escolha para wm ser racional: esta ¢ sua ndole moral. Ou. finalmente.
ela pode referiv-se ao todo de nossas diversas faculdades sem ser objeto
dererminado para nenhuma isolada dentre elas: esta é sua indole estética.
Um homem pode ser-nos agraddvel por sug solicitude: pode. pelo
didlogo. dar-nos o que pensar: pode inculir respeito pelo seu cardfer:.
enfim. independentemente disso mdo e sem que tomemos em consideracde |
alguma lei ou fim. ele pode aprazer-nos na mera cm'rémp!a;;ﬁ"o ¢ apenas
por seu modo de aparecer. Nesta wliima qualidede. julgomo-io

esteticamente {Schiller, 1993, p. 107).

Uma “educagfio estética™ nio se ocuparia nem de incutir conceitos 3 nossa razio, nem

valores 3 nossa vontade, sendo 130 incapaz de fundar o cardter quanto de ihuminar a menre

(Schiller, 1995, p. 110). Ndo teria outra finalidade senfio a manifestacBo de sua prépria natureza,

que € justamente a de harmonizar as faculdades humanas entre 5i. Logo, uma pedagogia da estética

responderia tanto & razdo quanto & sensibilidade, tanto ao inteligivel quanto ao sensivel, tanto a

“seriedade™ quanto ao “jogo™:

ii4

Se nos entregormos. enfretonto. G frui¢do da beleza m:?émz‘éa.
somos fenhores, a um tempo ¢ em grau idéntico. de nossas _fb?'};:d.s‘ '
passivas e ativas. e com igual facilidade nos voltaremos para a seriedade
¢ para 0 Jogo. para o Yepousp e para ¢ movimenio. para a brondura ¢
para @ resisténcia. para o pensamento abstraro on para a intuicdo

{Schiller, 1995, p. 114).



No entanto, essa exata harmonia das faculdades humanas nfo se configura apenas como
resultado da experidncia da beleza aurénticor esta a pressupde — on s&fa, para que se reconhega a
beleza, deve-se concillar antes as paixdes, libertando-se de suas influéncias. A beleza ndo se
submete nem a sentimentos — pois o efeito incontoradvel da beleza é o liberdade de paixdes
{Schiller, 1995, p. 116) — nem & razio (ainda que moral) — pois nada ¢ 1o oposto ao concetto de
heleza gquanto dar & mente uma determinada tendéncia (Schiller, 1995, p. 116). A beleza implica,
sim, na alla serenidade ¢ liberdade do espiriro (Schiller, 1995, p. 114) ¢ & justamente tal condicio
que torna a beleza wm fendmeno, segundo Schiller, dificilmente experienciado na realidade, na qual
o homem ¢ sempre presa de tendéncias opostas, Dat Schiller referir-se também a um Jdeal de
pureza esterica {Schiller, 1995, p. 114), em relagdo ac qual a experi€ncia da beleza € definida.

Se 2 beleza ndo se limita A sensibilidade nem A razéio, mas consiste justamente na liberdade
do espirito em que ambas se tornam equivalentes, ela adquire um valor pedagdgico tnico: constitui-
se no intermediario que permite a passagem do sensivel ao inteligivel, pois ndo existe maneira de
Jazer racional o homem sensivel sem rworng-lo antes estético (Schiller, 1995, p. 117). Schiller
justifica tal propriedade pedagégica da beleza pelo fato de que ela permite ao individuo, ainda no
nivel fisico, transcender as simples leis naturais da sobrevivéncia pessoal e direcionar-se para as leis
universais da razdo ¢ da vontade:

O passo do estado estético para ¢ logico e moral (da beleza para o
verdade ¢ o dever) é. pois. infinitamente mais facil gue o do estadp fisico
para ¢ esiétice (da vida meramente cega para a formal () o homem
disposto esteticamente emifird juizos universais e agird universalmente
téo logo o queira (...) Para conduzir o homem estético ao corhecimento ¢
as grandes imengles. basta dar-the boas oportunidades: para obrer o
mesmo do homem sensivel é preciso modificar-lhe « propria naturezo
{(Schiller, 1995, p. 118-119).

Decorre dai a relag@io intrinseca entre estética e ética, pois se as leis sensiveis designam
apenas o objeto da agdo (o que fazer), as leis da beleza determinam a forma da aglio (como fazer).
Assim, o estado moral pode nascer aperas do estérico. nunca do fisico (Schiller, 1993, p. 119). Eo
estado moral é aquele que garante a liberdade, o que apenas um espirito nobre pode manifestar:

E nobre toda a forma que imprime o selo da aeronomia aquilo que.
por natureza. apenas serve {¢ mere meio). Um espivito nobre nio se basika
com ser livre: precisa pér em liberdade todo o mais a sua volta, mesmo o
inerte. Beleza. entretanio. é a unica expressdo possivel da liberdode no

Fendmeno (Schiller, 1995, p. 120},
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A experiéncia estética ¢ a responsdvel pelo surgimento da consciéncia de si. Para Schiller, o
estado puramente sensivel € wm estado de indiferenciacidc com o mundo:

. Jjustamente por 3er o propric homem apenas mundo. rdo hd oinda
mundo para ele. Somente quando. em ¢stado estético. ele o coloca fora de
s ou o contempla. sug personalidade se descola dele. e wm mundo the
aparece porgue deixou de ser uno com ele (Schiller, 1995, p. 129).

Tal indiferenciacdo pode ser compreendida como o que Merleay-Ponty chamou de
consciéncta ingénua ou imediata (Merleau-Ponty, 1972) — imediata exatamente porgue nfo ha
entre ela e o mundo nenhum elemento mediador - ou ¢ que Jung denominou (tomando o fermo
emprestade a Leévy-Brubl) participation mysrigue (Jumg, 1971). Tratamos desses termos em
trabalho anterior (Olivier, 1995), referindo-nos is discussﬁeé acerca da conscigneia corporal. A
consciéncia, diziamos entio, caracteriza-se pelo duplo movimento de *““colar-se” ac objeto e de se
afastar dele, conferindo-lhe nm significado (Olivier, 1993, p. 80). Agora, podemos argumentar ¢om
Schiller que o sensivel representa essa umido indissoldvel entre ser ¢ mundo, e gue a experiéncia
estética traduz o afastamento necessério entre ambos — necessério ndo 86 ac cophecimento, mas ao
estabelecimento de uma relacie entre o ser ¢ o mundo (ambos tommados possiveis pela
contemplagio estética).

Também em Schiller encontraremos a disting@o entre a contemplagio (caracteristica da
experiéneia estética) e o desejo (caracterfstico do estado sensivel):

A contemplacde (reflexfiv) ¢ a primeira relagdio liberal do homem
com o mundo que o circunda. Enguanto a veracidade agarra seu objeio
de maneiva imediata, o conmtemplacdo afasta o seu e faz dele sua
propriedade verdadeira ¢ inaliendvel & medida que ¢ guorda da paixéo
{Schiller, 1995, p. 129-130).

A beleza, em ltima instdncia, € o que torna possivel a condigfio humana. O homem ndo é
uma dualidade em que razio e sensibilidade se constittam em tendéncias incompativeis: ao
contrdrio — e tal como ocorre na experiéncia estética — nfo bd contradigho. enfre elas, mas a
possibilidade de unificaco. A preocupacio pedagégica, portanto, ndoe se fixa na passagem de um
homem puramente sensivel a um homem puramente racional (Ja que as duas condicBes sdo “ideais”,
ou seja, ndo se verificam na experiéncia a qual, de resto, consiste da mistura de ambas), mas na
evolucdo de nm homem predominantemente sensivel a um homem estético (um homem que integre,
em liberdade e equivaléncia, sensivel e inteligivel). A concepgiio schilleriana de que o homem néo
precisa fugir da matéria para afirmar-se como espirito (Schiller, 1995, p. 132) corresponde ac que

designamos, em trabalho anterior, pelo termo corporeidade (Olivier, 1995). Com efeito, se o corpo
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corresponde ao estado fisico (sensibilidade) ¢ a mente ou espirito & razfo, a corporeidade é a
dimensdc humana que se torna possivel gragas a experiéncia estética — ou aquilo que Schiller
também chama de impulse lidico:

A beleza, portanto. ¢ objete pora nos. porgue a reflexiio é condicdo
s0b a qual temos wma sensacdie dela, mas €. ao mesmo tfempo. estado de
nosse sujeife, pois o sentimento ¢ a condigdo sob a gual temos uma
representacdo dela. Ela é. portanto. forma. pois que o conremplamos. mas
é. a0 mesmo fempo. vida. pois gue a sentimos (Schiller, 1995, p. 131).

A experiéncia estéfica diz respeito & aparéncia mais do que i realidade: € porque transcende
o real e preenche 0 espago da imaginaciio que a beleza permite a manifestacio da criatividade, logo,
da cultura, A beleza distancia-se em igual medida da mais alta esrupidez ¢ do mais alro
entendimento, pois aquela carece de realidade e este nfo deseja superd-la:

| A realidade das coisas ¢ obra das coisas; a aparéncia das coisas ¢
ohra do homem. ¢ uma mente que aprecia a aparéncia ja nio se compras
com o que recebe. mas com o que foz (Schiller, 1995, p. 134).

Os sentidos da aparéncia, ou seja, aqueles que permitem a re-criagio (ou “re-creagdo”, ja
que estamos a tratar do impulso idico) sdo, segundo Schiller, a vis#io ¢ a andicio. Logo, é pela
educacgBo desses sentidos que se desenvolverd no homera a dimensio estética, que € a da cyltura. A
apartncia estética € aquela gue n30 tem nenhwma pretensdo em reproduzir a realidade (pois, se
assim o fizesse, tratar-se-ia de aparéncia falseada, ilusdria), nem em ter qualquer cardter
pragmatico. Schiller impde & aparéncia estética duas condicdes: sinceridade (renunciando
expresscomente & qualquer prerenséo ¢ realidade) e autonomia {despojando-se do apoio da
realidode) (Schiller, 1993, p. 136). Isso n@o significa que o objeto estético nfo deva ser real, mas
que a nossa relagio com ele nfo se fundamenta em sua realidade. A titolo de exemplo, Schiller cita
a belezcr feminino:

Uma beleza femining viva aprazer-nos-a num grau igual ou maior
do que wma igualmente bela apenas piniada; no medide, contudo, em que
nos apraz mais do que esta. wvio apraz mais como aparéncia mudnoma. jd
rio apraz como sentimento purameste estético (Schiller, 1995, p. 136).

A aparéncia é autbnoma quando dela no se apropria nem © desejo nem a finalidade,
quando satisfazemo-nos em sua contemplagio. Quando, como jd disse Schiller, concedemos
liberdade ao fendmeno.

Ainda no estado puramente fisico, 0 homem busca primeiro a abunddncia da matéria, que ©

proveria em suas caréncias e, a seguir, movido ja pelo impulso hidico, a abunddncia na maréria, oa
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seja, a vanacio da forma (Schiller, 1995, p. 140). A natureza propicia tal abundincia, da mesma
forma que rmuma drvore (L) as raizes. os ramos ¢ as folhas sap em nimere wHito mgior que o
recessario & preservacdio do individuo ¢ da espécie (Schiller, 1993, p. 140), Da necessidade fisica &
descoberta da abundincia, o homem chega ao joge esréfico: no infcio, compraz-se na existéncia dos
objetos ¢, na medida em que os possui, o prazer advém de seu prdprio poder criador ¢ da
contemplagio da aparéncia auténoma.

Em meio ao reino terrivel das forgas e av sagrado reino das feis. o
impulso gsiético ergue imperceptivelmente um terceiro reino, alegre. de
jogo e aparéncia. em que desprende o homem de todas as amarras das
circunstdncias, libertondo-o de loda coergde moral cu fisica (..} Dar
liberdade através da liberdade 55 a let fundamental desse reino (Schiller,
1993, p. 143), '

Para Schiller a lei moral organiza a sociedade, mas € a lei estética que possibilita a
convivéncia real e harmoniosa entre 0s homens:

Somente ¢ gosto permite harmowia na socledade. pols institui
harmonia no individuo. Todas as outras formas de representagdo dividem
0 homem. pois fundam-se exclusivamente na parte sensivel ou na parte
espiritual: somente a representugio bela faz dele um fodo. porgue suas
duas naturezas 1ém de estar de acordo (Schiller, 1995, p. 144).

Q impulso hidico permite a manifestagio da unidade do homem na experiéncia estética; é
aqui que, segundo Schiller, encontra~-se a solugio para o conflito criado pelas concepgbes dualistas
sobre a natareza humana.

Schiller enfatiza a concepedo kantiana do /ivre jogo entre imaginacdo ¢ entendimento como
sendo caracteristico do sentimento estético, para tornar a beleza um baluarte da liberdade humana,
Como Kant e toda a tradiciio idealista desde Platdo, aqui também a beleza s6 existe verdadeiramente
num reino transcendente & matéria: um reino lddico, de alegria e liberdade, cuja manifestacdo
terrena mais préxima se encontra no jogo. E através do jogo, portanto, que o homem tem acesso &
dimensfio estélica, e que razdo e sensibilidade finalmente se unem em harmonia, embora no plano
humano essa harmonia jamais seja plenamente alcangada, mas sempre tentada, sempre perseguida.
A questio da beleza feminina nfo é praticamente abordada, exceto para exemplificar o quanto ¢ela

nio diz respeito a0 sentimento estético, & autonomia ¢ liberdade do fenbmeno de-que Schiller trata.
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Tendo até aqui analisado as concepedes filoséficas sobre a beleza, vejamos como evoluiu a
histéria das mulheres na civilizaciio ocidental, do Renascimento até o século XVIH, periodo aqui

prioritariamente enfocado.
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CAPITULO VI: AS MULHERES NO RENASCIMENTO E NA IDADE MODERNA

1. A caca as bruxas e a2 medicina

O Renascimento, pericdo marcado pela revivescincia da cultura cldssica e pelo
deslocamento do eixo de interesses das questdes teoldgicas para o das explcagdes racionais
baseadas em dados empiricos, prometia lancar as lazes dos novos conhecimentos sobre uma Idade
Média de “revas” e “ignorincia”. No entanto, tal periodo se iniciou com wm trdgico capftulo na
histéria das mulheres, mais sombrio até do que qualquer episédio medieval: a Inguisicio e os
processos de bruxaria. Em toda a Europa ¢ durante quatro séeulos (do XV ao XVIT), fogueiras
arderam, numa demonstragio de psicose coletiva, ou o que Carlos Byington denominou psicose
parandide cultural (Byington, 1995, p. 21). O Malleus ;\/fafe_‘ﬁcarzm:r, escrito pelos professores de
teologia Heinrich Kramer ¢ James Sprenger e publicado sob os auspicios da bula papal em 1484,
converteu-se 1bgo na Biblia dos inquisidores. Ali se tratava dos poderes do demdnio, de como
reconhecer a bruxaria ¢ dos métodos de se obter confissdes, de se realizar julgamentos e de se
proceder a execugdes. Na introducio histérica 4 edigdo brasileira, Rose Marie Muraro, citando
English & Fhrenreich, nos di wma idéia do que significou a Inquisicio:

A partir de meades do século XV o terror se espathou por toda
g Europa {...) Um escritor estimon 0 mimero de execugdes em seiscentus
por ano para certas cidades, uma média de duas por dia. “exceto cox
domingos . Novecentas bruxas foram execuradas suum unico ano wg &g
de Werizherg e cerca de mil na diocese de Como. Em Toulouse
quatrocenfas foram assasstnadas mum unico dia () Muitas escritorey
estimaram gue o mumero total de mulheres executadas subia g casa dos
milhGes. ¢ as mutheres constituiam 83% de todos os bruxos e bruxas yue
foram executados” (apud Muraro, 1995, p. 135,

As mulheres foram, € certo, as grandes vitimas da sanha assassina dos inguisidores. Os
autores do Molleus buscaram, inclusive, justificativas para o maior mimero de representantes do
sexo feminino dentre os praticantes de bruxaria. Ainda que acordando a existéncia de mulheres e
hoa indole (Kramer & Sprenger, 1995, p. 115), os inquisidores detiveram-se demoradamente sobre
os vicios femininos, causa ndo s6 de sua perdicio, mas igualmente da dos homens que com ¢las se
relacionassem. Citaram o intelecto inferior das mulheres (Kramer & Sprenger, 1995, p. 116), que as
torpava naturalmente mais propensas  credulidade e, sendo elas assim mais impressiondveis do
que o homens, também estavam mais sujeitas o receberem o influéneia do espiriio

descorporificado, além de possuirem uma /ingua fraicoeira que facilitava a propagacdo do mal



(Kramer & Sprenger, 1993, p. 115). Porém, a razéo natural dessa tendéncia ao mal era uma fiorlhe da
criaco;

E convém abservar que howve uma falha na formagdo do primeira
mulher. por ter elo sido eriada a partiv de wma costela recurva. ou seja.
wma costela do peito. cwja curvarura €. por assim dizer. contraria
retiddo do homem. E como. em virtude dessa fatha. a wmlher € avimal
imperfeito, sempre decepciona ¢ mente (Kramer & Sprenger, 1995, p.
1186).

Supde-se, portanto, que Eva nunca teria dado ouvidos 2 serpente se Deus diligenciasse t8-1a
feito do fémur de Addio; por que a Providéncia incorreu em tal falha resta um Iinexplicével mistério
da vontade divina, Assim como persiste inexplicdvel o fato de Deus permitir 2 pratica da bruxaria e
as incursdes do diabo pela terra.

Dando pméseguimento 3 argumentagio de que as mutheres eram mais. fracas, mais carnais
€, portanto, mais propensas as obras do demdnio, o Muallens esclarecia a propria etimologia da
palavra que designa o sexo feminino: Feming vem de Fe ¢ Minus. por ser a mulher sempre mais
Jraca em manter e em preservar a sua fé (Kramer & Sprenger, 1995, p. 117).

~ Segundo os inguisidores, a histéria confinha vérios exemplos das nefastas influncias das
mulheres: Helena foi responsdvel pela destruigho de Tréia, Jezebel assassinon os judeus, Cledpatra,
a pior de todas as mulheres, ocasionou grandes sofrimentos ao Império Romano (Kramer &
Sprenger, 1995, p. 119). Nem a beleza, nas mulheres, era sinal de perfeicio, pois o mulher. embora
sefa bela aos nossos olhos. deprava ao nesso tato ¢ ¢ fatal ao nasso convivio (Kramer & Sprenger,
1995, p. 120). Em suma, as mutheres pareciam ter sido criadas com o fim exclusivo de espalhar o
mal ¢ impedir os homens de permanecerem na refidio da f& Citando S. Jodo Crisdstomo, os
inquisidores revelavam sua misoginia:

"Oue ha de ser a mulher seniio uma adversaria da amizade, wn
castigo ineviravel, um mal necessdario. uma lentgede natural,  umd
calamidade desefavel. um perigo doméstico. um deleire nocive. um mal da
natureza. pintade de lindas cores. Portanto. sendo pecado dela divorciar-
se. comviver com ela passo a Ser ortura Recessariar ou comeremos o
adultério. repudiondo-a. ou somes obrigados a suportar as brigas
didrias " (apud Kramer & Sprenger, 1993, p. 114).

Dentre as nulheres acusadas de feiticaria, s parteiras imputavam-se 0s maiores maleficios:
as bruxas parteiras s@o as que maiores males nos trazem (Kramer & Sprenger, 1995, p. 156). Sua

ocupagio lhes permitia raptar os recém-nascidos e oferecé-ios ao deménio (Kramer & Sprenger,
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1995, p. 283-290). As priticas ditas “mdgicas”, o conhecimento empirico de certas ervas, os
segredos do nascimento, tudo isso sempre existira sob o dominio do feminino: vimos, por exemplo,
como na (récia ¢ na Roma classicas eram as mulheres guem se ocupavam dos nascimentos ¢ das
mortes, situacles “impuras” da existdncia. Agora, no entanto, ¢ conbecimento estava se tornando
cada vez mais nm “assunto de homens™ clérigos, médicos, filésofos, legisladores, detentores do
discurso, tragavam os pardmetros do “cristio” e do “herege”, do “certo” e do “errada”, do “legal” e
do “ilegal”, assim como, mais tarde, iriam demarcar as fronteiras do “normal” e do “patolégico”.
Com efeito, as feiticeiras do Renascimento converteram-se, em épocas posteriores (e auto-definidas
como mais “racionais™) nas histéricas que durante algumas décadas ocuparam posicio privilegiada
no discurso (masculino) psiquidirico.

A feiriceira desliza msenf'ivefmeme do dominio da heresia para o
da doenca. Ela. que outrora tinha fefto um pacto com Satands. torna-se
vitima da sua imaginaglio. O mito demonologico da lugar o histeria (..)
eSIamos aplos a perguntar-nos se a imagem da mulher ganhou com o
troca. Quandp era felticelra, a forca ou a fogueira manifestavam. no sua
crueldade, a sua rotal responsabilidade penal. Vitima de sua imaginagdo
ou lomada de lowcwra. ela wansforma-se num ser juridicamente
diminuido. com responsabilidade pessoal limitada (Sallmann, 19907, p.
533).

Se nos lembrarmos das misticas do século XM, podemos dizer que essas mulheres
possufarn uma “capacidade eclesidstica”, 2 medida em que seus escritos eram reconhecidos como
mensagens diretas do Espfrito Santo. Naquela época, as beguinas demonstravam igualmente uma
iberdade de acfo dificilmente imaginivel um século antes (e algums séculos depois) e as
comerciantes dos centros urbanos tinham se desvencilhado da tiela masculina ¢ eram capazes de
exercer e cuidar de sen prépric negdeto (Opitz, 19907, p. 390—428}. A partir do século XTIV, ¢
adguirinde mais intensidade do século XV em diante, uma corrente contriria a essas conquistas
femininas se manifeston; sobre as mulberes “livres” (solteiras, vitivas), sobre as que egerciam
alguma funcdo (parteiras, curandeiras), sobre as que possufam bens nao sujeitos 2 heranga', pesava
agora © longo brago da Inquisigio, A capacidade civil das mulheres — direito de dispor de seus
bens e de sua pessoa — tornou-se cada vez mais limitada, até o Cddigo Napolednico que, como
veremos, considerarfa a mulher “menor™, civilinente incapaz, etermamente sob a tutela de um

homem. Sob a acusacfio de feiticaria, a mulher conservava um pouco ainda de sua responsabilidade

* Gallmann esclarece que muitas das mmlheres acusadas de feiticania eram mutheres sds, cujos bens.
destinados a ficar sem herdeiros. escapam 6s regras normais de sucessdo (Sallmann, 19907, p. 524).
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penal: ela era uma bruxa, ela voluntariamente estabelecera um pacte com ¢ demdnio € era essa
capacidade de livre-arbitrio a causa de sen pecado. : .

No final do século XVIII, também isso se modificou. Até 1870 os maridos ingleses eram
responsdveis pelos crimes que suas esposas cometiam, pois as mulheres nfio possuiam. nma
personalidade juridica reconhecida (Arnand-Duc, 19907, p. 112). A histeria, grande descoberta da
psigniatria do. século XIX, confirmou o estatuto da muther enquanto “menor”; doenga
essencialmente feminina, cujos sintomes manifestavam uma sexualidade pouco controlada €
sentimentos inadequados ao convivio social, encontrou seu fundamento racional na matureza
“fragil” da mulher. Na Grécia Cldssica, as mulheres eram consideradas “selvagens” e necessitavam
de wm rito de passagem para a vida adulta (as Braurdnias). Em Roma, elas eram consideradas como
possuidoras de uma religiosidade excéntrica e igualmente selvagem. Durante toda a Idade Média, os
olhares sobre elas dividiram-se entre os sinais do pecado de Eva e as teorias aristotélicas sobre a
Imperfeicio de seus corpos, comparados aos masculinos. No Renascimento, arderam como bruxas
nas fogueiras. Com o advento do discurso médico, evidenciaram-se suas tendéncias mérbidas: elas
nio eram responsdvels pelos seus atos mas, assim como os deuses agiam através das sibilas gregas,
seus indizfveis desejos inconscientes agiam através de sua doenca. Os psiquiatras do século XIX
atuavam como os exorgistas do passado. Desse modo, quando Freud falou de “inveja do pénis” ¢
“complexo. de castraciio” estava, na verdade, revivendo antigas fantasias do inconsciente europeu: o
Malieus trata, em diversas passagens, da capacidade das bruxas de causar a impoténcia masculina e
de caysar a ilusfio de amputagio dos érgfios genitais masculinos —- ver, por exemplo (Kramer &
Sprenger, 1995, p. 134-146).

Por outre lado, as mulheres sempre foram vistas como prisioneiras de sen sexo, sujeitas aos
humores corporads e As peripécias do ttero que, em seus deslocamentos pele organismo feminino,
causava males como a histeria {(cuja etimologia, de resto, nfo deixava dividas quanto 4 associagio
enire o8 sintomas ¢ .0 6rgho em questio). Também chamada de “furor uterine”, a sua causa estava -

. Hesses movimentos extraordingrios do wtero que. tal como ww aminul,
se agita por todo o lado em convilsdes violentas (..} A causa de atague
histérico ¢ portanio. Sempre G mesSpui. um vapor venenoso producido
pela matriz e que, ao passar pelas artérias e pelos poros da corpo. lesa
todo o organisma até ao cérebro (Berriot-Salvadore, 19807, p. 423).

O tratamento concenfrava-se, pois, no titero, esiranbamente detentor de “‘propriedades
ofativas” que torpavam eficaz o uso de sais aromadticos (Berriot-Salvadore, 19907, p. 423); No
século XVIII uma nova concepgiio de histeria libertou finalmente o titero de seu fardo: a doenga

seria causada pelos “vapores” -— o ar viciado dos centros urbanos e a vida desregrada de seus
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habitantes {Berrioi-Salvadore, 19907, p, 425). As mulheres eram mais suscetiveis 2 doenga — do
mesmo mado que haviam sido mais suscetiveis as incursbes dos deménios — por causs de sua
natureza frigil e de sen regime de vida contrério as leis que regiam o seut organismo.
No enrender dos médicos do século XVIIL os vapores histéricos
parecem ser a punicdo gue se abate sobre as mulheres que se esquecem
do papel que a sabia narureza thes ragou {Berriot-Salvadore, 19907, p.
426).

As vitimas: jovens demasiado apaixonadas. jovens viuvas, puitheres casadas com homens
demasiade frios. leitoras de romances lascivos... ( médico. neste case smuito consclentemente,
rorn-se moralista (Berriot-Salvadore, 19907, p. 4263,

O discurso médico, 1o entanto, contava com uma legitimaciio a mais em relaciio ao discurso
moralisia: a da autoridade cientifica. Hoave, no Renascimento, até mesmo médicos que pregavam
uma “repdblica da medicina”, onde esses profissionais arranjariam os casamentos dizendo, ao
examunar a compleicdo e a beleza de uma mulher, se ela é ou ndo Jeita para o homem g quem esia
prometida (Berriot-8alvadore, 19907, p. 436). Pode-se dizer que foram esses os primeiros exames
pré-pupciais da histéria do ocidente.

A preocupagdo da classe médica com os problemas da gravidez ¢ do parto, e suas tentativas
de suavizar esse sofrimento especificamente femirnino (Berriot-Salvadore, 19907, p. 445-446),
implicavam na auto-legitimacio da propria pratica (e, conseqiientemente, na refutacio de préticas
menos “ciemificas” — como a das parteiras e curandeiras em geral):

A caridade do clinico é proporcional (.} a0 seniimento da sua
superioridade de homem. tdo miserdvel lhe parece a condigdo femining,
sujeita as mais numerasas doengas e & mais dificil das provas. o parto. 4
sua cavidade esid enido fambém g altura da sua desconfianca. pois como
poderia esse ser fragil e doentio desempenhar a sua vecagdo hatural sem
a ajuda da arte médica? (Berriot-Salvadore, 19907, p. 449).

No sécnlo XVIN, século das Luges, também a medicina buscoun sua justificativa no
conhecimento racional, Ainda aqui, porém, as constatacbes cientificas serviram para demarcar a
“predestinaciio” do feminino;

@ fragilidade dos ossos. a forma alargada da bacia. a moleza dos
tecidos. a estrejfeza do cérebro e o superabunddncia das fibras nervosas
deixam perceber que a mulher tem come vocaedo natural o maternidade,
numa existéncia ordenada e sedentaria (Bermiot-Salvadore, 19907, p.
454).
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No final da Idade Moderna o discurso médico confirmava © gue a religifio, a filosofia ¢ a

politica jd haviam decretado; ugar de mulher ¢ em casa.

2. Cuidados com o corpo

O Renascimento definiu-se, de certo modo, por uma ambigiiidade bésica: a0 mesmo tempo
em que os ideais da cultura cldssica eram retomados, o homem valorizado, a beleza do corpo
enfatizada nas esculturas € nas telas dos artistas, uma onda repressora, representada tante pela
Inguisicdo catdlica quanto pelo puritanismo protestante, abateu-se sobre a Ewropa. A represso tinha
suas rafzes n3o apenas nas tentativas da Igrefa de retomar sua antoridade espiritual ¢ temporal sebre
os rebanhos de fids, mas nas epidemiss gue devastaram o contineste. Hébitos foram entdio
radicalmente modificados, como o abandono da 4gua na higicﬁe pessoal, pois se acreditava gue ela
era um meio de ransmissdo de doencas:

| O habito dos barnhos {...} praticamente desaperecen ao longo dos
seéculos X¥1 e XVII (... ) wma desconfianga crescente em relagdo & dgua ¢
o desenvaoivimento de wovas téenmicas de higiene pesseal Tsecas” e
elitistas. levaram a¢ guase desaparecimento do ting de banho {(Grieco,
19907, p. 72).

O uso de pds, perfumes, talcos, substituiu a dgua na higiene corporal e o asseio se
manifestava nas roupas limpas, mais do que necessariamente no corpe limpo: os: pés-coloridos eram
usados por mutheres ¢ homens das classes altas; os perfurnes setviam ndo apenas para limpar, mas
também para prevenr doengas, as roupas brancas eram uma segunda pele que apunciavam a
hmpeza de seu usndrio (Grieco, 19907, p. 76-78). A higiene se tornou marca de distingo social,
pois os estratos menos favorecidos da populacio nfo tinham acesso- a tais produtos de “limpeza a
seco”. Grieco relata que

.em 1709 Lemery propos irés categorias de aromas: parfum royal,
parfum pour les bourgeois e parfum des pauvres. feito de dleo e fuligem
¢ cujo unico objectivo era desinfectar o ar (Grieco, 19907, P. .
E também, sobre o hébito de usar po:
A auséncia do pd passa. por isso. a ser sinonimo ndo s¢-de dupla
inconventgncia (higiénica e sociall. mas ambém de uma inferioridocd
social: apenas 0s burgueses ¢ 05 seus inferiores se apresemtavan com o
“cabelo preto ¢ gorduraso " (Grieco, 19902, p, 76).
Com o passar do tempo 2 dgua fol sendo counsiderada nfio apenas veiculo de contdgio mas,

em si mesma, impura e perigosa: banhos quentes poderiam causar a imbecilidade, o aborto ¢
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ocasionavam sempre um eafraguecimento geral do organismo; a dgua “abria” o corpo, razio por
que apenas ¢ banho terapéutico era recomendado —— e, ainda assim, seguido de um repouso que
poderia durar virios dias (Grieco, 19907, p. 73). Os banhos piblicos, freqiientes na Idade Média®,
foram fechados por motivos médicos e morais (eram considerados, ao lado dos bordéis, locais de
pecado); acreditava-se entdo que uma jovem poderia engravidar se se banhasse na mesma 4gua que
tivesse sido anteriormente usada por um homem (Grieco, 19902, p. 73). Os banhos retornaram
apenas no sécilo XVIII, quando 2 mesma medicina que preconizava os perigos da dgua passon a
exaitar-the as virtudes, dentre as quais a de fortalecer o organismo (Grieco, 19907, p. 80). Os
burgueses tornaram-se adeptos dos banhos frios, que consideravam veiculos de vitalidade e sadde
- 21 Oposicdo aos banhos quentes ¢ lnguidos da aristocracia (Grieco, 19907, p. 81).

A preocupacdo com R aparéncia revela a importincia que o olhar — ¢, através dele, o
joigamento — do ottro comegou a adquirir a partir do Renascimento. Este foi o periodo em que a
burguesia c0mc§ou a ascender como classe social, desafiando o até entdo inquestiondvel poder da
aristocracia, Ehas (Elias, 1994) demonstta como o maior controle social, gue passou a ser entio
exercido pela aristocracia — ndo apenas em relagdo aos estratos burgueses ¢ populares mas sobre 0s
proprios membros integrantes da nobreza (noblesse oblige tornou-se o seu lema) — configurou-se
na maneira pela qual a aristocracia manteve um poder de direito no interior da sociedade, A moda
tornou-se assunto das classes superiores, cujos membros femininos passaram a se constitiirem em
irbitros dos costumes:

E era agui. no reinc das boas maneiras ¢ da aparéncia sofisticadsa.
que as mulheres arisiocratus e educadas assumiram o papel de arbiter
elegantiarum (ie. juizes do goste e arbitros da conduta masculina)
(Grieco, 19907, p. 75).

Tal papel das mulheres das classes elevadas pode ser melhor evidenciado em meados do
século XV e elas legislaram inclusive sobre a linguagem. Elias cita a obra de Frangois Calléres,
D hom et du meauvais usage dans les manigres de s ‘exprimer. Des fagons de parler bourgeoises: ¢n
guey elles sont differentes de celles de la cour, de 1694, na qual uma dama aristocrata assim cornge
a fala de um burgnés:

“F bem possivel. " responde a senhora, “que hajo muitas pessoas
hem educadas que ndo conhegam suficienternente bem a delicadeza du

nossa lingua... uma delicadeza que ¢ sentida por apenas wm pequent

8 worbert Elias relata que ndo s6 os banhos piblicos, mas a visdo do corpo nlt eram praticas cOmMums no
mundo medieval (Elias, 1994, p. 165),
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mimero de pessoas hem-falantes ¢ que as leva a nio dizer gue um homem

virou definto a fim de dizer gue ele falecen ” (Elias, 1994, p. 120).

3. Casamento, trabalhoe, beleza
O Renascimento marcou o retorno da mulher 3 situagio de dependente, ora do pai, ora do
marido, Embora alguns autores cheguem a aclamar o século XVI como o século-das nulheres -~
por exemplo, (Andahazi, 1997, p. 12) — na verdade nesse periodo nfio se observam mulheres que
comegam. pouco a pouco e sutilmente. a sair dos muros dos bearérios e dos monastérios, dos
prostibulos ou da tépida. mas nélo menos mondstica, dogura do lar {(Andahazi, 1997, p. 12). Talvez
O processo ocorresse 3o sufilmente que s6 veio com efeito a se completar no século XX, ou talvez
devassemos nos perguntar para onde se dirigiam as mulheres que dessa maneira safam daqueles
muros. Lembremo-nos das vozes das monjas poetisas e das beguinas medievais, que a Reforma ¢ a
Contra-Reforma. calaram; lembremo-nos também de que as gmiheres ndo safram dos “muros dos
prostibulos™; estes € que tiveram suas portas fechadas pelas autoridades publicas ¢ eclesidsticas,
num movimento simult3neo de higienizacio ¢ de moralizaciio. Na verdade, no século XV os bordéis
haviam sido criados por essas mesmas autoridades publicas, que neles encontravam uma solucio
para dar vazac aos desejos do grande contingente de rapazes: soiteiros ¢, a0 mesmo {empo; para
preservar a pureza das jovens solteiras (Omment, 1997, p. 38). Porém, com as epidemias de sifilis do
século XV e as prescrigSes protestantes de um casamento precoce como remédio contra o sexo
pecaminoso (Ozment, 1997, p. 41), os bordéis foram fechados, as prostitutas perderam o emprego e
passaram a atuar na clandestinidade, on epcontraram se fim nas fogueiras das feiticeiras. Ozment é
categdrico. quanto 2 um “século das mulheres” no Repascimento:
Na historig das nulheres. esses anos também foram de retrocesso.
Antes. entre 1300 e 1300 — de certa forma. uma idade de ouro femining
- SuaS oporturidades educacionais e vocacionals aumentaran. Gssim
como sun liberdade civil No século XVI os ponteiros do reldgio
retrocederam. As mutheres foram novamente expulsas das gutldas e dos
fugares puibiicos. e cada vez maits confinadus em casa — wma reviravolta
da fortuna pela qual. segundeo alguns estudiosss. as idéias patriarcals dos
reformadores protestantes foram especialmente responsdvels (Ozment,
1997, p. 16).
O casamento e a maternidade voltaram a ser o destine das mulheres, que safam da tutela do
pai para a do marido, Insistia-se no fragilidade do sexo feminino ¢ no dever gque os homens tEm de

proteger as mulheres da sua fragqueza inatq, exercendo sobre vlas um dominio brando. mas firme
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{Grieco, 19902, p. 83). Segundo Olwen Hufton, o dote, nas classes média e alta, representava a
compensacdo do marido pelo facto de tomar como esposa uma dada mulher (Hufton, 19907, p. 25);
as mulheres das classes mais pobres deviam trabalhar como servigais, na esperanca de pouparem
seu proprio dote. O trabalho de uma mulher solteira tinha assim dois objetivos:
A0 mesmo tempo gue poupava & sua fomilia os custos da swa
alimentacdo, empenhava-se em acumdar um dote ¢ em adquirir aptiddes
de trabalho que atraissem wn marido (Hufton, 19907, p, 27),

O servigo doméstico seguia uma hierarquia precisa, que acompanhava a topografia da casa;
uma criada comecava a trabalhar nas tarefas inferiores (lavanderia, cozinha) que se localizavam,
igualmente, nos andares inferiores da casa; com o passar do tempo, poderia subir na hierarquia
servigal, até chegar 0 mais proximo possivel do convivio com os patrles ~— no €aso, servir & mesa
ou servir como oriada particular da senhora (os quartos dos patrbes simando-se nos andares
superiores da casa). Um dos fatores determinantes dessa ascens3o profissional, era a sua beleza:

Ao fimt de alguns anos nos servigos inferiores (...} se mantivesse um
ar convenientemente asseado. tivesse uma certa beleza € aprumo na
Aigura. poderia esperar subir g criada de sala. Com uma boa dose de
sorte (..} ela poderic encormtrar uma posicio noe andar de cima. como
criada de quarto on dama de companiio (Hufton, 199072, p. 34).

A fealdade deveria, portanto, condenar @ criada aos andares inferiores; Sallmann também
copsidera a fealdade (ao lado da velhice, da pobreza e da agressividade) um dos fatores
determinantes nas acusagOes de bruxaria (Sallmann, 19902, p. 524). De modo semelhante, nos
estrafos superiores da sociedade, a aparéncia de uma mulher demunciava a posicio social do marido
{Hufton, 19907, p. 48).

) Repascimento nfo via na aparéncia os perigos da seducdo e do pecado que os clérigos da
idade Média nela condenavant: ao contrario, uma bela aparéncia era sinal de uma alma igualmente
bela ¢ pura; a fealdade (como Sallmann denunciou no caso das feiticeiras) era sinal de uma alma
degradada pelo vicio

A beleza ja nio ¢ mals considerada um trunfo perigoso. mas antes
wm airibrto necessario do cardcter moral a da posigdo social. Ser bela
[OFROU-5¢ UM ob?z‘gagffo. Ja que o fecidade era gssociada nio 50 &
inferioridade social mas rambém o vicio {..) O invélucro exterior do
corpo fornou-se um espelho no qual ¢ intimo de cada wm ficova visivel

para todos (Grieco, 19907, p. 84).
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A ciéncia médica, que até o século XVI manteve-se fiel aos principios da fisiologia
galénica {Berriot-Salvadore, 19907, p, 414), também atribuia 3 fealdade a incapacidade de” gerar
filhos: o esrerilidade. proveniente de wm defeito de compleicdo. estard mais ligada as winlheres
Tfeias. cujo humor é corrompido pelo seu cardacter rabugento (Berriot-Salvadore, 19907, p. 415).

O ideal de beleza do Renascimento privilegiava as formas rolicas. Magreza era sinal de
subnutricdo, logo, de pobreza ¢ de doencas. As mulheres das classes sociais mais elevadas nio
hesitavam em seguir uma dieta rigorosa que evitasse a perda de peso. Grieco refere que as receitas
dos séculos XVI e XVII abusam da manteign, da nata e dos doces (Grieco, 19902, p. 82), A pele
branca era tarabém sinal de disting8o social, pois o trabalho tornava a pele escurecida pelo-sol e
dava & mulher umsa aparfncia envelhecida (Grieco, 19907, p. §2). Além disso, o branco, cor da
pureza, era tarabém a cor da feminilidade, representada pela Juminosidade da lua, enquanto as cores
mais escuras eram associadas 3 energia solar ¢ & virilidade (Grieco, 19907, p. 90). Quanto acs trajes,
o Renascimento, com o gosto da Reforma para definir, delimitar, ordenar, hierarquizar, impds
diferencgas precisas quanto 2 classe social (através das leis sumptdrias, que determinavam os trajes
permitidos ¢ proibidos de acorde com o estatuto social do individuo) e também guanto ac género.
Em um processo do séeulo XVI, movido na cidade de Hall, Alemanha, os irmfos de uma jovem
burguesa acusam-na de ter mandado confeccionar um chapéu num estile mais usado por homens do
gue por mulheres (Ozment, 1997, p. 27). A imposicio de modelos ¢ padrBes levou & compilagio de
vérias “listas de beleza”, gue definiam os itens necessarios & beleza de uma mulher. Grieco cita vma
lista de trinta e trés “perfeicbes”, reeditada no séeulo XVII por Mopurgo, a partir da compilacio de
El Costgme delle Donne, obra andntma de 1536 '

“Trés [perfeiches] longas — cabelos. miios e pernas

Trés pequenas — dentes. orelhas. seios

Trés largas — testa, peito e ancas

Trés estreitas — cimta. joelhos e "o sitiv onde a natureza colocou fude o
que ¢ doce’

Trés grandes — (mas bem proporcionadas ) altura. bracos e caxas

Trés finas — sebrancelhas, dedos. ldbios

Trés redondas — pescogo. bracos e...

Trés peguenas — baca. gqueixo e pés

Tres brancas — dentes. garganias e maos

Frés vermelhas — faces. labios ¢ mamilos

Trés pretas — sobrancelhas. othos ¢ "o que vocé deve saber’” (Grieco,

19907, p. 85).
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Para se adequar a tais padrdes de beleza, as mulheres nfio podiam contar apenas com os
dotes cOm gue a natureza, ou a sorte, as provera: lancavam mao de cremes, pinturas, espartilhos,
instituindo um complexo ritnal de “toilette”, do qual participavam terceiros (criadas, cabeleireiros,
modistas} ¢ que visava ramfo o artificio. o wvengde e a comstrucdo deliberada de uma
personalidade piblica sedutora como o verdadeiro aperfeicoamento do aparéncia pessoal {Grieco,
19907, p. 90). A maqguiagem pesada ndio era apenas constituinte de wma persona piblica, mas
permitia igualmente o disfarce de pequenos defeitos ou desfiguragdes deixadas por doengas como a
varivla {Grieco, 19907, p. 91). Associados intimamente & corte aristocrdtica, tais cuidados com o
£Orpo eram vistos pela burguesia como excessivos e como signos de disfarce e de desonestidade.
Montaigne foi o porta-voz dessa maneira “simples” de viver, afirmando que as atitudes do espiriro
8 tanto mais belas quarto mais naturais (Montaigne, 1996b; p. 166). Com a sua ascensdo a classe
hegemdnica, a partir do século XVIL, a burguesia passou também a impor um novo padrio de
beleza feminina; mais natural, simples, € que culminaria, no século XIX, com o ideal romantico —
raduzido nuns olhos grandes. wm rosto palido e uma figura esguia e [dnguida (Grieco, 19807, p.
91}. Ndo mais mulher, mas silfide, vulto, onima etérea cujo reino jamais poderia ser desse mundo,
Como j4 havia anteriormente retirado da cena piiblica as mulheres (administradoras do patriménio
da familia, profissionais liberais), a burguesia lhes retirava também a sua prdpria condigdo de ser
humano sum mundo bumano,

J4 na burguesia alemd do séeulo XVI, a modéstia no trajar-se era wm cardter distintive da
reputacio feminina. No processo de Anna Biischier, testemunhas repreendiam sen comportamento
indisciplinado, afirmando que ela demonstrava excessivo gosto por arrigos finos € adorava chamar
& atengdo sobre si mesma. vestindo-se “sem modéstia e além do que seria decenre” {Ozment, 1997,
p. 27

A sexuvalidade feminina sempre engendrou temores, crigndo mitos e folclores que

"% __ dentre

determinaram os padrdes sociais de “sexualidade permitida” e “sexnalidade marginal
os gquais 0 mito psicanalitico da “inveja do pénis” e da sexvalidade genital, que erigiu, em grande
parte, a conduta sexual do século XX. Ao longo de toda a Idade Média uma das preocupagdes
fundamentais da Igreja era o de alertar seu rebanho sobre os perigos de danaco que se escondiam
10 corpo de uma mulher. A sexualidade s6 era permitida enquanto servigo a Deus (obedecendo ao
preceito biblico do “erescel ¢ multiplicai-vos™) e botar no mundo novos cristios ndo implicava em

nenhuma busca do prazer. Ao contrério: o homem que demonstrasse paix3o sensual por sua esposa

¥ Caillots refere-se 2 vérios mitos que tratam do assunto ~ COMQ W CORto esqUiMG sobre Tma jovem que
devora seu amante {Caillois, 1980, p. 49-30).
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igualava-se a um addltero, pois a tratava como a uma amante (Grieco, 19907, p. 100). Montaigne,
reticente ac casamento, tecia no entanto consideraces sobre a moral matrimonial:

Que os maridos — se ainda existem demasiado propensos as
relagdes conpugais — satbam que esses prazeres sdo reprovados quando
néio ha moderaciio e que assim também podem pecar por lcenciosidade e
desregramento tal qual nos casos de relagdes ilegitimas. As caricias
vergonhosas o que @ paixdo pode impelir no ardor dos primeiros
transportes. em se tratando de nossas mulheres, 380 ndo apenas
indecentes mas ainda prejudiciais. Que nio seja. Go MeROs. pO¥ HOSSO
intermédic que aprendam o despudor (Montaigne, 1996a, p. 189-190}.

Assim, apesar das prédicas inflamadas ¢ das constantes exortagtes da Igreja medieval, sé
no século XVI o seu trabalho comegou a dar frutos, com uma rigida definicdo e um vigilaate
controle das leis que regulamentavam o comportamento sexual (Qzment, 1997, p. 38). Na
promulgacio do pudor como simbelo de distingdo social e moral (Grieco, 19907, p. 933,
protestantismo-¢ catolicismo enconiraram. um ferrene comum (Grieco, 199072, p. 92): '

A parte inferior do corpa fornou-se um mundo & parte. wm
territorio proibide (.) A wnudez torna-se vulgar (..) até nos seus
ocasionais banhos privados a dgua era mrvada com leife ou com uma
mdo cheia de farelo para preservar a sua nudez aos olhos das eriadas
{Grieco, 19907, p. 93).

O aparecimento da sifilis ¢ a homossexualidade masculina' — & qual se airibuia a
manifesta¢io da ira de Dens através da peste, das fomes e das guerras (Grieco, 19907, p. 93) «
determinou o fechamento dos bordéis ¢ das casas de banho ¢, mais tarde, a criminalizacho da
prostituigdo (Grieco, 19907, p. 94).

O discarso médico vinha ratificar as regras teoldgicas, que legislavam inclusive sobre &
posicic para a realizagdo do ato sexual - a tinica aceita sendo aquela que simbolizava o lavrador
semeando o-campo (Grieco, 19907, p. 100):

Quanto s condigdes ideais para a concepedio dos fithos. os textos
médicos apoiavam as regras teoldgicas. defendendo tante a moderacdo
da peixdo como a posigdo mais favoravel, ameagando que guuolguer
desvio em relagdio & norma podia resuliar numa descendéndia deformada
ou deficiente (..} Ndo 30 a intimidwde durante o periodo menstrual ou
durante os quarenia dias de “impureza’ gue Se Seguiam ao Hascimenio

de um filho era comsiderada como peivindmente perigosa para o soide
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do marido. como ainda as relagfes sexucis durante a gravider e a
amameniagdo eram tidas como wma ameaca &5 probabilidades de
sobrevivéncia da crianga (Grieco, 19907, p. 100-101).

Fol durante a Idade Moderna que a obsessio pela masturbacio comegou a se desenvolver,
A repressiio vinha de tedlogos, médicos, pais e pedagogos que ali viam uma das perversGes 2
sexualidade permitida da procriacio (Grieco, 19907, p. 102). O desperdicio de sémen (Corbin,
1995, p. 434) era considerado causa de senilidade e de morte precoces, “Desperdicar”, além disso,
era um verbo que ia contra o Amago da ética burguesa.

A modéstia sexual vinha se juntar 2 modéstia no trajar-se e no portar-se. Ozment cita um
testamento do século XVH em que vma mie deixava como conselhos virtuosos as filkas o nfio
comer nem beber em excesso nas festas € a s6 aceitar ali o que Ihes fosse oferecido por outras
mogas; responder as perguntas dos rapazes por “sim”, “nio” e “ndo sef” e jamais sorrir para eles
(Ozment, 1997, p. 42). A beleza, awibuto quase exchisivamente feminino, poderia se converter em
vicio:

Como se¢ Hvessemos infecciosa o [ato, ocorre-nos Corromper em as
marnuseando as coisas que. em si, sGo belas e boas. A virtude pode tornar-
se vicio se ao Seu exercicio pos dedicamos com demasiada avidez e
violéncia (...} ndo hi virtude onde it excesso (Montaigne, 1996a, p. 188).

Mountaigne criticava também as mulheres que deixavam de lado a modéstia e a naturalidade
pata britharem com luz de empréstimo:

Creiom-me. as bem-educados. que andariam mais acertadamente
se se contentassem com valorizar seus proprios encantos. 0s guais vio
escondendo sob a roupagem de belezas estramhas a elas. E simplicidade
de espirito abafar a propria Inz, para brithar com luz de empréstimo,
Como que se enterram e se sepultam nos artificios a que recorrem
(Montaigne, 1996b, p. 168).

Dentre tais artificios, o filésofe considerava determinadas classes de conhecimento imiteis
3s mutheres, cuja vocagao era, segundo ¢le, a de ser amadas € admiradas:

A gue aspiram? A ser amadas e admiradas: ndo sabem mais que
Jfazer para atingir tal objenive e no enianto bastaria que atenrassem um
pouco para suas qualidades naturais. Quando as vejo preocuparem-se
com a retérica. o direito. a logica ¢ outras drogas semelhantes, vds e
intitels. ponho-me a pensar que guem ay aeonselha o faz sem duvida para

doming-las (Montaigne, 1996b, p. 168).
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Recomendava-thes (sem parecer ter em conta que seus conselhos poderiam ignalmente
servir para dominc-fas) a poesia -— arte que, como as mulheres, ocupa-se de agradar ¢
impressionar (Montaigne, 1996b, p. 168) — a Histéria e a Filosofia, esta ditima, especialmente,
para fazé-las compreensivas e tolerantes em relac8o aos homens e ao mundo:

CQuanto & Filosofia. poderdo aprender com ela a maneira de julgar
noss¢ humor e nosso remperamenio. de se defender contrd .as nossas
traicdes. de dominar seus proprios desejos. de preservar sua liberdade.
de prolongar os prazeres da vida. de suportar - humanamente o
inconstdncia do amante. a grosseria do maride. a tristeza da idode ¢
coisas que tais (Montaigne, 1996b, p. 168-169),

Mais vrna vez, o discurso masculino do “nds” por oposicao ao objeto desse discurso: “elas”.
E “glas” aparecem como seres demasiado estranhos ao “nés”, ocupadas em tecer artimanhas, em
cobrir-se de artiffcios, em jamais mostrar a verdadeira face!’. Montaigne chegou mesmo ao ponto
de inferir que a felicidade “delas” se realizava apenas sobre a “nossa” infelicidade:

As mulheres verdadeiramente boas ndo existem as duzias. como
todos sabem. Em particular, quandoe as encaramos do pento de vista dos
deveres matrimonials. pois ¢ o casamento wm confrato 1o espinhoso que
dificilmente uma nulher mostea forca de vontade suficiente para ohbserva-
lo. Um bom casamento reconhece-se pela docura. pela lealdade ¢
vantagens que se verificam na unido. Em nosso rempo as. mdheres
guardam copmmente para depois de morie as gentilezas e afeigdo que
devem ac marido {..) E com isso come que provam wdoe 08 amar sendo
porque morreram. A wng Vida cheia de tormentos. sucede uma morte toda
de amor ¢ gentilezas (Montaigne, 1996b, p. 106).

) casamento deveria ser, para as mulheres, um “dever” de amor e afeicdo ao marido.
Montaigne leva-nos a considerar que a balanga da lealdade tammbém pende para um lado, Porque se
‘a filosofia auxilia as mulheres a dominar seus prprios desejos e a manter, assim, o pudor
necessario, parece nio ter os mesmos efeitos sobre 0s homens:

Nunca me afeicoei as mulheres que se pagom. niio somente porgue
as desprezava como também por medo dos riscos que corre a saude (o
que nido me impedin de ser duas vezes atingido. embora sem magiores

conseqgiiencias) (Montaigne, 1996b, p. 171).
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Desprezo e medo que, ao que parece, nio impediram o filésofo — que confessou ter
apetites sexuais muiro vivos (Montaigne, 1996b, p. 170) — de fregitentar o prostibulo.

Para Montaigne a beleza é o verdadeira arma da mulheres (Montaigne, 1996b, p. 172). Mas
a beleza, por outro lado, ¢ principalmente rmarerial ¢ espirituat, o que faz com que ndo existam
mulheres rotalmente formosas. Tampouco existirfo as refalimente feias, porque todas se julgam com
algum atrativo especial (a idade, os cabefos, etc.) (Montaigne, 1996b, p. 171). As qualidades
masculings — o inteligéncia. o bom senso, a amizade — $30 as que permitem o governo do mundo
(Montaigne, 1996b, p. 172), porque a beleza de uma mulher € sernpre perigosa e fonte de males
incalculdveis, A imagem de Eva, que permeou toda a Idade Média, encontrou-se, no Repascimento,
com o mito de Pandora, aquela que cspalhou todas as mazelas — das doengas as guerras — pelo
mundo, e com a figura histérica de Cledpatra, sfmbolo da mulher pérfida, sedutora e luxuriosa
{Borin, 19907, p. 256}, A beleza feminina ndo € uma beleza associada ao bem (como na filosofia
cléssica), mas ao mal, aos vicies e ao pecado. Borin v&, nessa relagio do feminino com o perigo, um
reflexo das concepgdes cientfficas sobre-a natureza, que surgiram durante o Repascimento:

A namreza € o principio femining do wniverso (...} Esta natureza
benfazeja tem o seu reverse, que é o imagem dessa forca sefvagem que.
com a desestabilizacio provocada pela revolugdo cientifica, prevalece no
comeco da ldade Moderna. A4 esta nova imagem da nonureza corvesponde
a da mulher maléfica, encarnada neste sexc Jeminino frondeso (Borin,
19907, p. 257).

A mulher maléfica, devemos lembrar, sempre esteve presente no imagindrio masculino:
desde a Grécia Antiga, a mulher deveria ser vigiada, confinada ao oikos; mais tarde, custodiada pela
familia & pela Igreja. Se o mito de Pandora revive na Idade Moderna, suas rafzes encontram-se, no
entanto, pa cultura cldssica. Na verdade, Pandora e Eva representam versfes de um mesmo
arquétipo ~— o arguétipo do “outro” perigoso, justamente porgue desconhecido, diferente do
trangiiilizante “nds, os ignais”. Em nossa civilizagio ocidental, baseada na oposigio entre os sexos e
na estrutara de poder masculino, o desconhecido construiu-se em tormo do feminino, E porque
desconhecido, sobre ele tecem-se as fantasias de poderes ocultos, maléficos, destrutivos. Por isso, is
mulheres gregas e romanas conferiam-se os primeiros cuidados aos recém-nascidos € os wltimos
cuidados aos mortos {as fronteiras desconhecidas do além da vida), bem como a tarefa de lidar com
religides exdticas e com a divindade irracional por exceléncia, Dioniso, fosse nas bacanais, fosse na

preparaco do vinho a ser servido entre homens, Esses afirmavam seu poder nas dimensGes em que

Y 0 filésofo relata que, tendo sido, certa feita, chamado a socosrer wma senhora realmente aflira, espantou-se:
em geral as pessoas desse sexo ndo se affigem naruralmenie: nelos wdo & griificio e represenragdo
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o discurso do “nds” (Gnico, alias, legitimado) podia se impor: na vida piiblica; nos ritos € discursos
(filosdficos, médicos, politicos) oficiais, nas reunides sociais: recusar as mutheres o direito &
palavra é considerd-las menores. logo. assumir o direito de regulamentar a sua aparéncia e de as
educar (Borin, 19907, p. 274).
Na. Antigiiidade Classica, o politefsmo permitia que as mulheres expressassern - sua
patureza” selvagem, irracional, em rituais consagrados a Dioniso ou &5 divindades femininas mais.
tradicionais (Deméter, Artemis, Hera, Afrodite). Porém, em uma sociedade monoteista, em: que
predominava. um Dens-Pai que exigia obediéncia irrestrita e incondiciopal de seus fithos,
recompensando os justos e eaviando os pecadores a arder no foge do inferno, néo havia espage
senfo para o “nés”. Os “oufros” — judeus, muculmanocs, ateus, ou mesmo cristios que
professassem a f¢ de maneira diversa da recomendada peiahlgreja ou s convertiam 2o “nds” ou
passavam pela espada da justica divina.
Nesse céntexto, as mutheres {¢ os poderes ocultos que detinham), diante da impossibilidade

" tiveram que observar certas regras estritas de

de se converterem plenamente 20 “nos
comportamento que impediam toda e qualquer manifestagio do “irracional” ¢ “exuberante” de sua
natureza. Se o faziam, estavam possuidas pelo demdnio e eram esmagadas pelo brago santo da
Inguisico. Quie og processos de bruxaria tenham-se intensificado durante o Renascimento e a Idade
Moderna ndo é de todo estranho. Em primeiro lugar, a Jgreja precisava resgatar seus fiéis, que
perdia ora para a ciéncia, ora para o protestantismo; e uma forma de fazé-lo era espalbando medo:
era-se ctistio por bem ou por mal. Em segundo lugar, a presenca fregiiente de parteiras o
curandeiras acusadas de bruxaria remete A cstruturagic do discurse do “nds” em dreas
tradicionalmente femininas: a cincia, em sua face médica, repelia ao mesmo tempo o irracional e'o
feminino. O que ¢ digno de nota € o fato de que a bruxa, essa mulher ndo controlada pelo disenrso,
inverte & ordern do mundo — como a magd de Eva j& invertera o parafso e'a caixa de Pandora a
época de ouro;
Os objectos tradicionais do papéis femininos s@o desviados. do sua
funcdo: a vassowura serve para abandonar o eSpaco doméstico. 0 ungneria
CUFQIVG Transforma-se num balsamo para atrair-os demonios. o caldeirdo
serve para cozer fetos ¢ fazer sopas diabolicas em jogo lenro: E o mundo

as avessas produzido pelas mulheres (Borin, 19907, p. 287).

(Montaigne, 1996b, p. 174).
13 A partir das dissecagdes de caddveres, a cifncia passou a discutir — dada a especificidade. do dtero — se as
mulheres seriam. verdadeiramente criatiras humanas (Berriot-Salvadore, 19907, p. 421-422).
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Cumpre, pois, encaminhar esses estranhos seres nos caminhos de Deus, gue € o caminho

mais bem-aventurado dos homens®™.

4, A educacio das mulheres

A partir do século XVI, especialmente incentivado pelo desenvolvimento da imprensa ¢
pelos movimentos religiosos da Reforma ¢ da Contra-Reforma, o problema da educagdo das
mulheres se impds. O protestantismo via nas maes as primeiras educadoras dos filhos ¢ o
catolicismo nelas divisava as formadoras de verdadeiros cristdos (Sonnet, 19907, p. 144-145). Os
conteddos pedagégicos continuavam a exchuir aquelas disciplinas que se erigiram em bastides da
masculinidade: retérica, filosofia, linguas antigas ¢, de maneira geral, todo conhecimento abstrato;
ncluiam o ler, o escrever ¢ o contar, necessdnios as atividades famgliares (Sénnet, 19902, p. 147).
Embora a preocupagiio pedagdgica relativa as mulheres tenha se desenvolvido ao longo do tempo,
encontramos 1o século XVIIT a mesma concepgio de Montaigne (e que vimos também presente em
Kant} de que as mulheres deveriam aprender aguile que as tornasse mais dteis ¢ agradiveis aos
homens.

Durante tode o Antigo Regime. o gama de conhecimenios
propostos nas escolas femininas mantém os mesmos frés polos. uma
religido mesclada de moral. os rudimentos do “ler-escrever-contar” ¢ o
manuseamento do flo e das agulthas (Sonnet, 19907, p. 172).

O trabalho, que deveria estar infundido no carater feminino ao final dos estudos, possuia
uma dupla fangdo: para aquelas que nfo precisavam garantir seu proprio sustento £ra uma forma de
ocupar © espirito, impedindo-o de divagaches duvidosas (como ji era, alids, a tecelagem para as
mulherss gregas, confinadas, como a boa burguesa, ao orkes). No caso das mogas pobres, ¢ trabalho
era um instrumento valioso para o exercicio de um oficio ¢, consegilentemente, para uma vida
honesta (Sonnet, 19907, p. 174). A consciéncia assim trangiiila dos educadores deixava intocada a
guestdo da reproducio da estrutura social (Sonnet, 19907, p. 174-175).

Mesmo Rousseau, cuja pedagogia “inovadora” encontra-se expressa em seu Lmile,
mostrou-se bastante tradicionalista quando cuidou da aprendizagem de Sophie:

“Toda o educacdo das mulheres deve ter o homem como ponfo de
referéncia. Agradar-thes, ser-lhes iwil. Juzer-se amada ¢ honrada por eles.
edued-10s enguanto peguenos. cuidar deles quando crescidos. aconselha-

los. consolo-los. rornar-thes a vida asradavel ¢ doce: eis o5 deveres das

% Em suas oragles, os homens judeus costumam agradecer a Deus por ndo t8-los feito mutheres (Green,
199G, p. 25R).
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mulheres em todos os tempos ¢ o gue se lhes deve ensinar desde a
infdncia " (apud Sommet, 19907, p. 151).

Ou, pelo menos, os deveres que se impuseram as mulheres em todos os tempos! Nao
admira que, no inicio do séeulo XX, Freud construisse grande parte do arcabougo psicanalitico
sobre o complexo de Edipo, dando vaziio, assim, A fantasia arquetipica do psiquismo masculino de
ser eternamente cuidado, mimado, ninado. E, quando tais cuidados nao se verificavam efetivamente
o simplesmente como defesa contra o medo de que tais cuidados pudessem: ser negados, esse
mesma estrutura psiquica projetava as fantasias arquetipicas da mulher m4, bruxa, ardilosa,
sedutora, mentirosa, resultando, por exemplo, nas concepgdes de Kramer e Sprenger sobre bruxaria,
ou nas de Montaigne sobre o género feminino. '

A educacio das mulheres nfio era feita para elas, mas eram o instrumento para o bem-estar
dos outros: do."nds” gue pontuava os discursos de Montaigne e de Kant; -

' A mulher nédo tem acesso ao conhecimento para si mesma. mas
para tormar a sua presengea agradavel aos que a rodeiam. Decididamente.
ela ndo ¢é feita para o saber. mas para © prazer € ¢ bem-estar do marido ¢
dos filhos (Sonpet, 19907, p. 151),

A educacdo se iniciava no universo doméstico, local da mulher por exceléncia, local em que
o maride podia encontrar descanso de sens afazeres didrios, local de criagdo dos filhos. Aprender,
portanto, a cuidar da casa, a dirigir os criados, a tratar das criangas - e, de quebra, local de
aprendizagem de algum oficio, conforme a situagdo da familia (camponesa, artesd, comerciante});
muitas vezes a educagio prosseguia numa casa alheia, de parentes ou amigos (Sonnet, 19907, p.
152-154). A partir do século XVII, as familias ricas tinham nos conventos a alternativa para os
preceptores a domdcflic e as burgnesas encontraram nos internatos laicos um complemento
pedagdgico valioso; as “boarding schools” inglesas foram um exemplo: '

..um infernaie destinado antes de mais a travnsformar s fithas do
hurguesia comerciante em esposas apreseniavels para oS gentis-hoinens
da gentry. Neles o principal preocupacdo € ¢ porte. o saber viver. as
artes recreativas; ai se inculeam. acima de tudo. as aparéncias (Sonnet,
19907, p. 161).

Educar, nesse sentido, nada mais era do que g inculcacdo de comportamentos ¢ de gestos.
visando quase sempre conter as expressdes fisicas espontdneas e infantis (Sonmet, 19907, p. 172},
visando especialmente 2 modéstia, ao pudor e ao recato que, desde sempre (4 se vio as

Braurbmas!), foram qualidades “desejdveis” no “belo sexo”, como o descrevia Kant.
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Além disso, ndo se pode esguecer que a moral burguesa erigin-se no comedimento, na
discrigio e na seriedade — por oposicio ao “espeticulo” aristocrdtico — ¢ que iria se mapifestar
com malor evidéncia no século XIX (ou seja, apds a Revolucdo Francesa e a ascensfo irreversivel
da burgnesia). Apesar das normas da “boa educagio”, certos pecadilhos de comportamento ainda
eram permitidos 2s mulheres, o que, de resto, lhes conferia uma identidade diferenciada da
masculina:

O dominio corporal de St proprio. a disrdncia enfre 05 corpos.
posicdio altiva. o siléncio e a imobilidade séio. por exemplo. temas bem
conhecidos dessa pedagogia das posturas que caracterizam. bem gntes do
século XIX. as maneiras masculinas de hem se comportar. Tagarelar, sev
ligeira. mexer demasiado. rir despropositadamente agitando-se. deixar
cair um sapato, wm lengo. um caracol splto serdo possibilidades
Jfemininas de expressdo da sug diferenga (Nahoum-Grappe, 19907, p.
129).

A moda adquirin, a partir do Renascimento, ums nova dimensio social ¢ um novo valor
pedagdgico, regulamentando ag distingbes de classe e de género, sendo as leis sunudrias (Laver,
1995, p. 72, 86, 103; Ozment, 1997, p. 118) o exemplo mais notdvel. Logo, moda e feminino
passaram a se associar intimamente; afinal, 2 moda era também um discurso normativo do
comportamento;

Neste senrido. o moda é violéncia: pelo seu conformismo. ¢la
constrange o individuc a ndo perturbar a ordem social guerida por
Deus... ou pelo vei () A moda e complexa: manifestacdo visivel de iodo
um feixe de interesses econdomicas, de imperafivos religiosos € politicos €
de sistemas de referéneias sociais e culturais. ela ndo regulamenia
apenas a maneira de vestir, mas também 05 habitos. 0s comportamentos.
transformando. nesse processo. 0 mundo das emogles ¢ domesticande as
paixdes (Borin, 19907, p. 275-276).

Desse modo, impds-se ndo 6 uma educagio mas, ainda, uma estética convencional: esse
ideal de belezar o de virtude gue ¢ mundo masculing quis impor a0 0bjecto dos seus entusiasmos
o das suas admoesiagdes (Desaive, 19907, p. 315-316).

Poderiamos dizer que, pelo menos em um ponto, as mulheres também impuseram uma
educacho € uma estética — referimo-nos aos “saldes”, fendmeno surgido na Franca, no inicio do
século XVI. Al, sob o patrocinio de tma anfitrid —— no inicio, aristocrata, mais tarde, burguesa de

condigio elevada ~— discutiam-se desde as belas artes s mais recentes descobertas cientificas
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{Dulong, 13907, p. 479). O objetivo dos saldes, no entanto, era a disseminag@o de uma “arte de
viver” refinada, superior, chamada galameria:
...esse ndo sel qué de graciosidade e de encanto que 50 se pode adguirir
Junto das mulheres e por elas. mas que. em breve. se esienderd a todo ©
comportamento de wma elite e o distipguira em gualguer encontro
{Dulong, 19907, p. 472).

Como ji ocorrera na Idade Média, com a arte de fin wmour ou amor cortds, novamente as
mulheres eram vistas como “mestras” da convivéncia elegante entre os sexos, retomando-se uma
certa concepgao neo-platnica de que a beleza (no caso, a beleza feminina) seria o intermedidrio
entre um mundo divino € © mundo terreno (Dulong, 19907, p. 472). Aos poucos, as mutheres dos
salGes impuseramn novos costumes, como o de receber na alcova, de colocar bibelds e flores sobre
os méveis, de decorar as paredes com tapecarias alegres, de fazer largo uso de espelbos e lustres de
cristal — inovagﬁcs infroduzidas pela marquesa de Rambouillet, arquétipo das anfitrids mundanas
(Dulong, 19907, p. 475) — e, até mesmo, a substituicdo, nos coches, da simples cortina que
escondia as janelas por vidros que impediam o vento de penetrar — invengio de Mme. de La
Fayette (Dulong, 19907, p. 475). Na segunda metade do século XVII, as “Preciosas” irfam-
promover wma devassa na lingua francesa, condenando o uso de expressbes “obscenas” ¢ de
palavras arcaicas, pedantes ou técnicas (Dulong, 19902, p. 479-483). O Preciosismo poderia até
MeSmOo ser Visto como um avatar do movimento feminista (Dulong, 19907, p. 480). '

Mas, diferentemente do que acontecen no feminismo, quando as mulheres buscaram, nos

- n

espagos piblices, o reconhecimento de seus direitos, as damas dos seguiram repreduzindo
2 “domesticidade” — trago desde sempre tido como caracteristico do feminino. Afinal, elas
recebiam em casa, 10 espaco privado que era, essencialmente, o espago de sua vida de mulher.
Fora da esfera piblica, fora também do mbito do poder efetivo: os salfes jamais constitufram

ameaca séra aos discursos oficiais do “nés” porque as damas que af imperavam continzavam sendo

i‘dasﬁ?

No longo perfodo aqui analisado, que se estenden do século XV do XVIN, a condigio
feminina foi influenciada por mudangas sociais complexas. As fronteiras da dualidade que tio bem
delimitara, na Idade Média, os p6los opostos do bem e do mal comegavam a se Lornar mMenos
rigidas, caracterizande wm periodo marcado por contradigbes. Assim conviviam, lado a lado, a
exaltacio humanista ¢ as fogueiras inquisitoriais, as descobertas cientificas e os dogmas rehg:tosos -
o 1 artistico € o pecado que era a contemplagdo do préprio corpo. Além disso, observava-se uma

tensfio entre classes sociais pela disputa da hegemonia: de um lado, a aristocracia, ligada 2 tradigio;

140



4 ostentacdo, ao refinamento, 2 vaidade; de outro, a burguesia, simbolo de novos tempos, ligada ao
poder econbmico, & poupanga, 4 simplicidade, 4 naturalidade. As imagens de beleza variavam de
acordo com a classe que, em dado momento, detinha maior poder social: rosto maquiado ou rosto
“limpo”, formas opulentas ou frdgeis, linguagem refinada ou ristica. As imagens de fealdade
permaneciam, no entanto, undnimes: feios eram os exchuidos do joge de poder entre nobres e
burgueses, os dominados nesse jogo — os pobres ¢ o8 trabalhadores bragais,

Nesse perfodo, a beleza tornou-se cada vez mais marca de distingio social e, a partir de
entfo, também de distinglio moral: a fealdade era vista como um sinal de vicios do cardter. Além
disso, como vimos em Burke, Kant e Montaigne, a beleza passou a ser considerada um atributo
quase exclusivamente feminino, Temos aqui uma inversio total das concepgdes platdnicas: se a
beleza fisica era entdo um assunto de homens ¢ wn caminho para se alcancar a perfeicdo, agora a
beleza fisica era uma caracteristica das mulheres ¢ um sinal mesmo da imperfeicio deste sexo.
Ainda se acreditava em uma beleza ideal (Bant, Schiller), mas deixava-se agora bem claro que esta
¢ a beleza humana, ferninina, pouce ou nada tinhar em comum.

Quando a beleza passou a ser assim associada zo0 feminino, observou.-se uma relativizacio
de sua importdncia: ela ndo possufa nem um valor positivo (como para os gregos) nem um valor
negative (como para os medievais), mas atributos cujos “valores™ eram olbados com uma certa
condescendéncia, quando ndo piedade, pelo discurso masculino — as mulheres (a quem a beleza era
fundamental) eram superficiais, frivolas, pouco inteligentes, algumas vezes maldosas; ¢ a beleza,
como as mulheres, nio era pem Util pem perfeita. Em uma €poca marcada pela ascensfo social do
burgués pragmitico e detalhista, algo que ndoc fosse mem Gfil nem perfeito seria certamente
considerado de muito pouco valor,

Esse perfodo foi marcado também pela distingdo mais rigida que comegou a se estabelecer
entre 0s sexos. Mutheres © homens cram vistos como os dois pélos opostos das relacdes umanas
— opostos ¢ complementares apenas na medida em que as mulheres fossem submissas as decisOes
masculinas {como pudemos observar, por exemplo, em Kant, Montaigne ¢ Rousseau). J4 que a
beleza havia se tornado um atributo feminino, fez-se necessdrio a eleiciio de um atributo masculino
que assegurasse a divisio entre os 5eX08 ¢ @ manutenco da estrutura de dominagio masculina. Tal
atributo foi, como vimos, o sublime, sobre o qual Burke ¢ Kant tracaram exaustivas consideraces,
¢ que fornecia & natureza masculing a nobreza, 0 respeiro e a dignidade necessdrios ao dominio do
mundo, Por trds dessa obsessdo em estabelecer as diferengas dos sentimentos do helo e do sublime
estava a necessidade da época de assegurar uma determinada ordem social, marcada por estruturas
de dominagHo que nfo se referia unicamente as classes {(j4 que a burguesia tornava possivel uma

mebilidade social major, suplantando a aristocracia até entfio reinante}, mas a uma dominagdo
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menos evidente, mais profunda e poderosa, referente aos géneros. As mulheres, de todas as classes
socials, permaneciam o pélo dominado: pelo trabalho, pela maternidade, pelo casamento, pela
educagio limitada, pelas imposi¢Bes da moda e das listay de beleza. A beleza se tornow um valor
social altamen_te desejavel as mulheres, definindo o padrio social da feminilidade ideal, tanto em
termos fi;ic_os {as /istas renascentistas ou a mulher kantiana, loira e de olhos azuis) quanto — &
particularmente — em termos psiquicos: ser bela implicava em ser superficial; vaidosa, boa, gentil,
graciosa, nm tanto tagarela e avoada, semn inspirar o respeitc e a dignidade caracteristicos do robre
sexo, Porque & beleza vinham inevitavelmente (“naturalmente”™) atreladas aquelas caracteristicas
comportamentais, Para serem belas - ¢ corresponder a0 padréio de feminilidade desejavel -~ as
mulheres deveriam abrir mio do cultive de outros atributes, como . a inteligéncia ¢ uma
compreensio mais ampla ¢ profunda do mundo. Sua educag¢@o visava ainda aé-casame*nto ne qual,
£omo ja acontecia no modelo de Plutarco, a fungio da mulher era tornar & vida de sew marido
confortdvel. Se .2 mulher bela se recusasse a seguir esses. padrdes de comportamento, sua beleza
passava a ser vista como arma de seducio demoniaca ou sipal de graves vicios morals —
retomando-se, entfo, o velho modelo medieval. A beleza era, portanto, um atributo desejive} em
uma mulher desde que viesse acompanhada de tragos de personalidade que lhe assegurassem o
lugar subalterno ao do homem no grande plano da natureza. Lembremo-nos de Kant: mudo estd
perdido quando se disputa o comande. Tudo: inclusive a beleza que, se ndo viesse acompanhada
desses atributos legitimmadores da dominagiio masculing, acabava por deixar de ser beleza: o mesmo
Kant considerava que nenhuma beleza fisica poderia subsistir muito tempo sem a beleza moral. -

Vejamos agora comoe Irfo evoluir a questio da beleza na filosofia e a histdria das mulheres
- especialmente o incremento da dualidade da beleza feminina (anjo X demdnio) — durante os
sécnlos XIX e XX,
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Maodésria ¢ invisibilidade. disse Tia Lidia. Nunca se esquegam disso. Ser vistc ~ ser vista — ¢ s¢¥
— suQ voz trémeu — penetrada O que voeds precisam ser. menings. € Impenerravers.

{(Margaret Atwood — “The Handmaid’s Tale™)



CAPITULO VI: A BELEZA NA FILOSOFIA E NA CRITICA DE ARTE
CONTEMPORANEAS (SECULOS XIX E XX)

1. A influéncia de Hegel: a “beleza interior”™ ou a manifestacdo sensivel da idéia
A partir do século XIX, a filosofia passa a se ocupar mais ambide da estética, termo que,
como vimos npa discussio sobre “beleza on estética”, foi criado no século XVIHI para designar uma
nova ciéncia da percep¢do (Tillman & Cahn, 1969, p. X). Com efeito, a partir de entfio a filosofia
passa a tratar a estética como uma “ciéneia” ou wma ciéncia filoséfica — expressio utilizada por
Benedetto Croce (Croce, 1960, p. 318) — que tem por objeto fundamental a arte, as obras de arte,
o a eriagHo artistica, af incluindo também a comunicaciio que se estabelece entre o artista, sua obra
& 0 gspeciador. A assim chamada “beleza patural” é cada vez mais relegada a um'segundo plano e,
se fildsofos do século XVII, como Kant ¢ Burke, ainda se referiam 2 beleza das pessoas
{notadamente .a das mulberes, definidas por Kant como constituintes do belo sexo), veremos essa
preocupacio desaparecer dos sistemas filosoficos dos séculos XIX ¢ XX. Hegel definird a estética
como ciéneia, filosefia da arte, ou ainda mais precisamente. a filosofia das belas artes (Hegel,
1954, p. 7), excluindo dela a beleza natral:
..essa definigdo que exclul da cigncia do belo o belo na natureza. para
cornsiclerar apenas ¢ belo na arre (... ) Na vida comum. tem-se o costume. ¢
verdade. de se falar de belas cores. de um belo céu. de uma bela chuva. e
ainda de belas flores. de belos animais e até de belos homens. Nos ndo
queremos agqui embarcar na questdo de saber em gue medida a qualidade
de beleza pode ser atribuida legivimamente a rais objetos e se. em geral. 0
belo notural pode ser comparado ao belo artisfico. Mas é permitido
sustentar desde ja que o belo artistico ¢ mais elevado do gue o belo na
naiureza. Pois a beleza artistica é a beleza nascida e como que duas vezes
nascide do espivito, Ora. assim como o espirito ¢ suas criagdes sdo mais
elevados que a natureza € suas manifestacfes. assim lambeém o belo
artistice & mais elevada do gue a belezo da norureza (Hegel, 1954 p. 7).
H4 agui uma clara tendéncia & desvalorizagBo das “coisas da natureza” em relagho as
“coisas do espirito”, repetindo-se a vetha férmula dualista do idealismo: ideal em detrimento do
real, alma em detrimento da carne, racional em detrimento do sensivel — ¢, por que ndo, masculino
em detrimento do feminino (ji que as qualidades terrenas, carnais, sensiveis-emotivas e naturais
sempre apareceram como atributo das mulheres). Mas, ainda que no interior dessa dualidade,

podemos nos perguntar se a beleza humana (supondo que seja a ela que Hegel se refira como befos



homens) pode ser classificada ao lado das belezas da natureza. Afinal, nessa. “categoria” de beleza
pouce hi de dado e muito de construfdo, variandoe os critérios estéticos de acordo com as culturas,
as sociedades, as modas. A beleza humana, para retomar Hegel, 6 muitas vezes nascida e renascida
1o espirito esiético de cada povo, de cada individuo, de cada momento histérico, Vzquez, em sua
estética marxista, ird mais longe, ac afirmar que nfo existe um “belo natural”: ndo hd. poranto. o
belo natural em si. mas em relagdo com o homem. s fenbmenos naturdis S se 1wormam estéticos
quando adguirem uma significagdo social, humana (Vizquez, 1978, p. 87),

Essa predilecio pelo “espirito” levard Hegel a minimizar a importincia do elemento
sensivel na obra de arte:

.0 sensivel deve estar presente na obra artistica. mas. com a restriedo de
que se trafa somenie 4o aspecto ,s*u;;e?jﬁciaf. da aparéncia do sensivel, O
espiriio (...} ¢ que ele deseja. ¢ a presenga sensivel, que deve por certo
permanecer sensivel. mas que deve também sey desembaragoda do
alicerce de sua maoterialidade. Por isso o sensivel ¢ elevado na arte g0
estado de pura aparéncia. em oposicdo a realidade imediata dos objetos
mareriais (Hegel, 1954, p. 14-15).

Q sensivel artistico ¢ uma idéia que se manifesta como coisa (Hegel, 1934, p. 15), mas &,
primordialmente, wma idéia — que diz respeito, portanto, mais ao “espirito” do que i sensibilidade.
Por ser a obra de arte, fundamentalmente, uma idéia materializada, Hegel afirmari que apenas os
sentidos “intelectualizados™ (visdo e audi¢io) estdo aptos & contemnplacio artistica:

Por iss0 o sensivel na qrte concerne apenas dqueles dos HOssox
sentidos que sdo intelectualizadoes: a visdo e a audigdo. excluindo o
olfato. o paladar e o tato. Pois o olfato, o paladar e o tato relacionam-se
apenas a elementos materiais ¢ as suas qualidades imediaiamente
sensiveis ...} Esses sentidos ndo 1ém relacdo com os objetos da arte. gque
devem permanecer em real independéncia e ndo se limitar a oferecer
relacdes sensiveis (...} Assim, na arte. o sensivel ¢ espiritualizado. ja guv
o espirito ai aparece s6b urma forma sensivel (Hegel, 1934, p. 13-16).

No belo artistico hegeliano, o sensivel habita o espirito, j4 que a represemtacfo artistica
implica a aparéncia do sensivel ¢ insere o sensivel no espirito (Hegel, 1954, p. 16). Q belo € 2
verdade manifestada no sensivel, ou melhor, o sensivel que habita a verdade - a idéia universal
que pré-exisie no espirito;

Quondo o verdade aparece imediatamente & conscigneia no

realidade exterior e u idéia permanece unida e Identificada com sua
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aparéncia exterior. entdo a idéia nie é somente verdadeira. mas bela. O
belo se define. portanto. como a manifestagdo sensivel da idéia (Hegel,
1934 p. 206).

O que faz belo nfio ¢ 2 matéria sensivel, mas o espirito que a anima, que transcende o
sensivel ¢ inaugura a sensibilidade:

Aqud se manifesta uma da imperfeicdes capitals da beleza ammal.
O que nos ¢ visivel no organismo des animais nio é o alma: o gue se
volta para o exterior e se manifesta infeiramente ndo ¢ a vida interior,
mas formacdes de um reino inferior (Hegel, 1954, p, 209).

O que imports € a beleza interior: © sensivel, o visivel material nio tem aqui sendo a mera
funcio de suporte para a idéia. Hegel vai um passo além de Platdo: vimos que, para este, a beleza
material existe de per se. Tanto que, ao contemplé-la, lembramo-nos de uma beleza ideal, divina,
para a qual, agora sim, voltam-se os olhos de nossas almas, Para Platdo, o ideal ndo estd encarnado
no sensfvel; este & que remete aquele; a alma € que se eleva em direcdo 2 beleza divina, ao
eontermplar a beleza material. Para Hegel, ndo ha beleza material: 1oda beleza sensivel implica na
manifestacio da verdade (do ideal) na matéria.

Em relagdo aos animais, 0 corpo humano apresenta certas vaniagens, porque nele hd nma
alma capaz de se expressar;

(2 corpp humano, SOb esse aspecto, ocupa uma posigdo muito mais
elevada. porgue em tude é nele manifesio que ¢ homem é WA Ser wi,
arimado. sensivel (.} A imensa vantagem que o corpe humano conserva
consiste na expressdo da sensibilidade. que se manifesta, se ndo sempre
pela sensapdio. ao menos como capacidade de sentir (Hegel, 1954, p. 209-
210}

No entanto, apenas alghmas partes do corpo — € ndo © corpo em sua totalidade —
permitem a expressao da alma:

Maos () esse poder de sentir como interior e concentrado em si
mesmo ndo aparece igualmente em fodos 05 membros. Uma parfe dos
Grgdos ¢ exclusivamente consagrada as fungdes arimais () enguario
purras admitem. em um gran mais elevado. a expressdo do vida da alma.
do sentimento ¢ das paixdes. Sob csse aspecto. a alma com sua vida
interior ndc aparece atraves de rodus as formas exteriores do corpo

{(Hegel, 1954, p. 210).
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O humano aparece assim como um organismo cindido, ora em drgdos que aludem 2 sua
natureza exclisivamente animal, ora em partes que permitem a expressio de sua natureza espiritual.
Em uma época anterior ao aparecimento da psicossomética, Hegel diria que uma paix@o nio se
manifesta, por exemplo, através de um estdmago, o gue nos obrigaria a buscar as cansas de uma
gastrite de fundo emocional em uma biclogia mais animal.

O orgdo espiritual por exceléncia € — e nfo poderia deixar de ser — o olbo, janela da
alma, ja dizia Platdo:

Mas se nos perguntarmos qual é o érgdo particular no qual a alma
aparece enquanto alma, responderemos imediciamente que ¢ o olho: no
otho a alma s¢ concentra inteira: ndo apenas é pelo-olho que ela vé. mus
¢ também pelo olho que ela & vista (..} na arte. cada forma. em 1odos os
pontos de sua superficie. se transiorma em olho. sede da alma, aparéncic
visivel do espirito (Hegel, 1954, p. 211).

No século XX, a filosofia de Bepedetto Croce inspirou-se no idealismo hegeliano (Tillman
& Cahn, 1969, p. 311}, Para Croce, estética é a Idgica do senrido (Croes, 1969, p. 313), jé quea arte
ndo segue a l6gica racional da filosofia, mas possui uma racionalidade prépria (Croce, 1969, p.
313). A arte nfio se preocupa com a verdade, mas com a verossimilitude (0w coeréncia das imagens)
{Croce, 1969, p. 314). Arte € conterplaciio e imaginaciio (Croce, 1969, p. 314). A expressdo
estética & dar sentimento o uma forma recrica (Croce, 1969, p. 314). Finalmente, a arte nio possul
uim objetivo pratico, nem prazeroso, nem moral;

.ela pdgoe esta circunscrita nem limitada ac servigo de nenhum objerivo
pretico () ela niio deve ser confundida com outras formas dirigidas &
producdo de certos efeiros. consistam estes em prazer. diverfimento ¢
utilidade. ou em bondade e reridae (Croce, 1969, p. 315).

Descrever a arte € adentrar em uma drea especifica da ci’e‘:ncia-,. denominada de “estética”,
Croce afirmara que a estética € a ciéncia da arre (Croee, 1969, p. 317) ¢, além disso, uma ciéncia
Jfiloséfica especiad (Croce, 1969, p. 317). Também cle estabelecera distingOes entre a beleza artistica
(da qual a estética se ocupa) € a beleza natural: a expressdo beleza natural apropriadamente se
refere a pessoas. coisas e lugares cujo efeito é comparavel ap da poesia. pintura. escultura e ourras
artes {Croce, 1969, p, 322).

Relembrando, os efeitos da arte compreendem: a /dgica do sentido, a coeréncia interna
(verossimiliude), a imaginacio criativa, a attude contemplativa, o sentimento {que reveste uma

forma tedrica) e a auséncia de qualquer preocupagio prazerosa, moral ou utilitiria. Estes, portanto,
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deveriam ser os efeitos também da beleza natural (humana af incluida) sobre n6s, Para Croce, nada
immpede que a beleza humana seja, assim, considerada uma “obra de arte™

Ndo ha dificuldade alguma em admitir o existéncia de tais ~objets
dart naturais . pois o processo de comunicagdo poética pode ter lugar
através de objetos naturalmenre dodos bem como arravés de ohjeros
artificialmernte produzidos (Croce, 1969, p. 322).

A diferenca reside em dois pontos fundamentaig. Primeiro, 0s objetos de arte naturais estio
mais sujeitos ao gosto do tempo, gerando modismos e profissionais da beleza que podem ser
facitmente substituidos {objetos moriais, portanto, ao contrdrio da imortalidade da obra de arte).
Segundo, eles nfo sdo passiveis de ama auréntica imerpreragdo, como 3o os objetos contemplados
pela ciéncia estética:

A imaginagdo do amante cria uma mulher bela para ele ¢ a
persenifica em Laura (.} ¢ essas sugs criggdes sdo ds  vezes
compartithadas por circulos sociais mais on menos amplos. rornando-se
assim as “belezas profissionais T admiradas por rodos ..} Ndo hd
duvidka: estas crigeles sdo mortais: o ridiculo as vezes as mata, a
saciedode pode trazer indiferenga. a moda pode subshitui-los por outras ¢
————— ao conrrario das obras de arte — elas ndo admitem interpretacdo
auréntica {Croce, 1969, p. 322).

Croce parece referir-se aqui 2 uma auténtica Interpretaciio estética, compreendendo estética
como a ciencia flosdfica da arre. Ou seja, a beleza bumana (para nos atermos aqui aos objetivos
deste trabalho) nfio poderia ser esteticamente interpretada, Croce nAo se preocupa em debater sobre
a possibilidade da beleza humana ser interpretada antropoldgica, sociolégica, histdrica ou
psicologicamente; mesmo porque efa ndo € objeto do estudo do autor, que desde o inicio optou pela
estética (voltamos a repetir, ciéncia filoséfica da arte) e nfo pela beleza. Qu seja, o contranio de
nossa opedo, também esclarecida desde o infeio, pela beleza € nio pela estética.

E justamente a confusdo que se estabelece enre a beleza artistica e a beleza natural, ou
entre a expressdo estética  a expressdo narural ou previca (Crove, 1969, p. 326), em nossa €poca,
que caracteriza a tendéncia 3 destruicBo da arte (Croce, 1969, p. 326). A distingdo & definitivamente
estabelecida: a expressdo narural ou pratica € aquela que passa confusamente de sensacdo para
sensacdo e & wm mero efeite da sensacdo (Croce, 1969, p. 326); enguanto a estética (arividade
gsrétion on artey ¢ uma das formas da mente. um valor, wma €alegoria (...} € ndo {como pensaram

Flosofos de varias escolas) wm conceito empirico referente o certas ordens de fotos wiiliterios ou
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mistos (Croce, 1969, p. 327): Vejamos como a beleza e a estética vao se tornando fendmenos cada

vez mais diferenciados,

2. A ampliaciio do fosso entre beleza e estética

Também para os criticos de arte, beleza e estética vdo se distanciando. Clive Bell, que

propde o conceito de forma significante (relacdes ¢ combinagdes de linhas e cores) (Bell, 1969, p.

417) para s explicatio da obra de arte visual, retira a beleza das preocupagies estéticas — ainda

gue por beleza se entenda justamente aquela “combinagio de linhas e cores”. Neste caso, ao invés

do termo “'beleza”, Bell propde o usc da expressio que criou (forma significante) a fim de evitar
mal~entendidos (Bell, 1969, p. 419). A explicagao da beleza ndo é tarefa da estética:

uma vez, da mather:
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Mas a maioria de nos (...} esta apta a aplicar _o‘epfrero “helo” a
obyetos que ndo provocam aquela emocdio peculiar produzida pelas obras
de arte () Certamente ndo é 0 que eu chamo de uma emogdo estérica o
que a medoria de nos sente. geralmente. pela beleza natural £..j Por gue
estas coisas belas ndo nos comovem como ¢ fazem as obras de arte ¢ uma

outra gquestéio — e ndo uma questdo estética (Bell, 1969, p. 419).

E, para exemplificar o sentimento que desperta em nds a beleza natural, langa-se méo, mais

Todos nos usamos, as vezes. “beleza” em um sentido nilo esiénico:
a maioria das pessoas faz isse habitualmente .) o sentide mais comum
da palavea ¢ inestético (...) Quando um homem comum fala de uma belo
mulher ele certamente ndo quer qpenas dizer gque ela © comove
esteticamenve (..) O homem copnun (...) néo chamara bela wma velha
hruxa descarnada porgue. em matéria de mulheres. ndo ¢ as. gqualidades
estéticas que o velha bruxa possa possiir que ele atribul ¢ eptteto. mas o
alguma ouwtra qualidade. Com efeito. a maioria de nos nem sonha em
aplicar emocies estéticas a seres human0s. aos. quais nos pedimos algo
muito diferente. Este “algo”. gquando. nos o encomntramos em uma jovem
mulher, estamos apres a chama-lo “heleza ™ (..} Para o individuo comum.
vheleza™ ¢ geralmente sindmime e “desejavel”: o palavra ndo
necessarigmente implica em qualquer reaclo estefica, e esiou teniado a
acreditar gue na mente da maioria o sabor sexual dg palavra é muois forte

do que o estéiico (Rell, 1969, p. 419-420).



Também Wittgenstein parece ter concordado gue a palavra “beleza” é fonte de mal-
entendidos quando o assumio € estéica (Wittgenstein, 1969, p. 515). Neste case, expressdes
proximas s idéias de “correto” e “exato” sdo mais usadas do que palavras como “beleza” ¢
“adoravel” (Wittgenstein, 1969, p. 517). A origem de um julgamento estético encontra-se antes na
expressdo corporal (gestos, sorrisos, ete.) do que na assergdo verbal do tipo “isto é belo

Nos pensamos que nds temos que falar sobre julgamentos estélicos
como "Isto ¢ belo”. mas nos descobrimos que se nos temos gue falar
sobre Juigamentos estéficos. ndo encontramos absolutamente  estas
palavras. mas uma palovea usado de certo modo como um gesio.
acompanhada de uma atividade complexa (Wittgenstein, 1969, p. 523).

A confus@o gue o emprego da palavra “beleza” cattsa no reino da estética, apontada, como
vimos até€ agora, por filésofos ¢ estudiosos dos séculos XIX ¢ XX, pode ter suas origens na propria
revolucio peia gual passou a arte nesse periodo. Paul Ziff nos fornece uma pista;

uma visdo tradicional da fungdo de uma obra de arte era que devia se
constituir em wm objeto de Beleza. que deveria inspirar, beneficiar ¢
deleitar o espectader. Agora “Beleza™ ndo é um fermo apropriado pora
ser aplicade o uma gama de obras modernas (.. “Guernica” é. sem
divida, uma obra concebida ¢ executads de maneira magnifica,
poderosa. soberba. mas ndo é uma coisa de “Beleza ' (Ziff, 1969, p. 338).

U séeunlo antes, Tolstoy j4 declarava que a beleza ndo € constituinte da arte ¢, semn maiores
dificuldades, definia o belo como sendo aguilo gue agrado (Tolstoy, 1969, p. 374; 376); mais
especificamente, aguilo que nos agrada sem evocar em nos o desejo (Tolstoy, 1969, p. 373; 374).
Arte, para ele, serd o meio pelo qual se realiza wma espécie de “intersubjetividade afetiva™ ¢ ¢
nessa copacidade do homem em receber a expressdo do semtimento de um oufro homem ¢ v
gxperienciar esses sentimentos em st mesmo. que o atividade da arte se baseia (Tolstoy, 1969, p.
378y,

Tolstoy definiu 2 beleza com espantosa facilidade, mas aparentemente ndo se dispds a tratar
da mesma maneira o termo “sentimento” {cuja definicdio seria, para dizer o minimeo, téo complexa
quanto a de beleza efetivamente €). Por que, afinal, poderia & arte ser justificada pelo “sentimento”
& nio pela “beleza”? Esta parece ter se tornado, com maior énfase a partir do século XIX, uma
palavra duvidosa, a ser deixada para poetas, romancistas, ¢ para ¢ komem comwm (como afirmava
Bell), cujo use pelo estudioso langaria graves suspeitas sobre a seriedade de seus estudos. A beleza
comeca a resvalar para o inconsciente do discurso académico. Tolstoy estava ainda no século XIX;

na segunda metade do séeulo XX, a palavra “sentimento” tornar-se-ia igualmente proscrita -—
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exceto em meios especificos, como a psicologia, na qual, entretanto, o sentimento sobre o qual se
debrucar-se~ia seria predominantements aquele de tonalidades “patoiégicas”. O discurso de Tolstoy
néo deixa diividas quanto A funcionalidade (ideal da ciéncia positiva) da atte, a0 que ele chama de
proposito da arte:

Arte. como a palavra. é um meio de comuricacde e por
conseguinte, de progresso. Le do movimento avante da humanidade em
direcdo o perfeicdo (..} a evolucdo do sentimento provém da arte —
sentimentos menos delicados ¢ menos necessarios 0o bem-estar do
humanidade sdo substituidos por outros mais delicados e mais
recessarios o esta finalidade. Este ¢ v proposito do arte (...} quanto mais
a arte realiza este proposite. methor a arte (1 .letoy,\. 1960, p, 385).

X beleza passou a ser, nas palavras do prdprie Tolstoy, nma Jdéig -misteriosa (Tolstoy,
1969, p. 379). A inicial maitiscula de [éia (assim como a de Beleza, como se pode notar grafada
por Ziffy indica um certo idealismo que transcende a mera realidade: como hd a Idéia platdnica,
origem de toda materialidade, haveria também uma Beleza, modelo superior das belezas terrenas.
Excluida do universo académico, a beleza, por um lado, passa a se ocupar da esfera da vida comum
(e retorna a0 mundo académico pela sua via mals instrumental, afravés do desenvolvimento de
técnicas e produtos de embelezamento) e, por outro, permanece assombrando o psiquismo coletivo
{a “Beleza™).

Frank Sibley tentard resgatar as qualidades estéticas — entre as quais inclui a beleza
(Sibley, 1969, p. 574) — desse universo misterioso no qual foram colocadas. Afinal, os objetos aos
guais atribufmos qualidades estéticas nfio pertencem a um mundo esorérico, mas participam da
realidade:

Mas ndo ha nenhuma boa raziio para chomar um objero de
esorérico simplesmente porgue nele discernimos qualidades estéricas. Os
ohjetos aos quais aplicamos palavras esiéticas sdo dos mais diversos
tipes ¢ de nenhum modo esotéricos: pessoas e prédios; floves e jardins,
vasos e moveis, bem como poemas ¢ musica {Sibley, 1969, p. 586).

As gualidades estéticas em si mesmas ndo podem ser consideradas estranhas 2 realidade;
assim, Sibley discorda de Tolstoy quanto & beleza como uma liéia misteriosa, - '

Tampouco parece haver wma boa raxdo para . chomar as
gualidades em si mesmas de exuriricas (..} Na verdade. -elas sdo
realmente saito Jamiliares. Nos aprendemos ainda muito. jovens a usar

witas palavras estéticas (1. ) v nosg imaeviria e sofisticagde no use delas
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desenvolve-se simultaneamente ao resto do nosse vocabulario. Elas ndo
sdo raridodes: algumas classes delay sdo usadas no discurso cotidiano
{Sibley, 1969, p. 586).

Sibley afirma que o vocabulério estético nem sempre tem, em sua origem, uma experiéncia
estética (Sibley, 1969, p. 594). H4 ocasifies em que nossa admiragfio ndo € realmente estética, mas
fundamenta-s¢ em interesses de outra natureza, o que, segundo ele, demonstra a dependéncia das
gualidades estéticas em relacio a outras dreas. A beleza, por exemplo, estaria associada ao gosrar,
a0 deleite. gfeicdo. estima. respeito, e também aguilo que anar por sua notavel raridade, precisdo.
pericia. au elaboragdo; a fealdade estaria associada ao medo ou repuisa (Sibley, 1969, p. 594).

Com o surgimento da estética como filosofia da arre, passa-s¢ a questionar até mesmo a
adequaciio de certos termos — beleza inclusive — quando utilizados com referéncia aas fendmenos
estéticos. Marshall Cohen, por exemplo, comsidera que palavras como beleza, expressdo de
gmogdes, ilusdo & mimesis 0o apenas nada esclarecem scbre a estética como tampouco parecem
ser condigdes necessdrias s nocdes de arte (Cohen, 1969 p. 641), Com a filosofia da arte ou ciéncio
Alosofica da arfe (como declarava Croce), assiste-se ao divoreio entre beleza e estética:

..podemos nos guestionar se a beleza 6. de fato. a propriedade essencial
da arte (...} Que a beleza seja a esséncia da arte tem side questionado por
Nietzsche e Tolstoy. por Veron e Muarinetti. por Eliot ¢ Wittgenstein
(Cohen, 1969 p. 644).

A experiéncia estética passa a designar ndo a percepgio da beleza, mas wma caracteristica
sspecifica da apreensfo da obra de arte: eu usarel. no entanto. o expressio “experiéncia estérica
para compreender a experibneia que caracteristicamente se origing da apreensdio de obras de arte
{Cohen, 1969 p. 643).

Cohen guestiona até mesme o papel da contemplagio que, tradicionalmente, € considerada
uma das condigdes sine gua non & experiéneia estética: |

A escoltha do contemplaciio como a pré-condicdo essencial {ou. na
verdade. o elemento essencial) da experiéncia estética €. sem dinida,
influenciada pela oposicdo tradicional da vite activa & vita contemplativa
{Cohen, 1969 p. 646).

Ou seja, a opelo pela contemplacio denotaria uma separacio entre a experiéncia estética e 2
atividade fisica. trabalho intelectual e interesse pratico {Cohen, 1969 p. 646), recuando o dominio
estético para além das fronteiras do muado — material, reflexivo e pragmdtico. Mas ¢ justamente
esse recuo, denunciado por Cohen, que € tido, por outros autores, como caracteristico da

experiéncia estética. Beardsley, por exemplo, procura esclarecer a estrutura da experiéncia estética:
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para ele, esta ocorre quando a atenglo esta firmemente fixada sobre componentes heterogéneos.
mas interrelacionades. de um campo fenomenalmente objetivo (Beardsley, 1969, p. 711). O olho é
come que capturado pelo objeto, e é este que controla a experiéncia (Beardsley, 1969, p. 711). Uma
particularidade se faz notar: a0 mesmo tempo em que o objeto € a causa da experiéncia estética, cle
¢ também o campo fenomenal no-qual esta experiéncia se da (Beardsley, 1969, p. 711).

A experiéncia estética também se caracteriza pela sua intemsidade; pols ¢ como uma
concentragdo da experiéncia (Beardsley, 1969, p. 7113 no foco do objeto, exchuindo-se a atencdo de
mdo o que pio seja cle. Trata-se, ainda, de uma experiéncia marcada por um elevado grau de
inideade o coeréneia e por umna especial anto-suficiencia, ndo necessitando de elementos exteriores
a ela para alcancar a sua realizag@o (Beardsley, 1969, p. 712). Um interessante componenme da
experiéncia estética elencado por Beardsley € a sua auséncia de realidade, como se participasse de
um mundo de faz-de-conta, além do mundo de objetos ordindrios:

Objefos esteticos t€m um aspecto peculiar mas, na minha epinido.
importante: todos séfe. se podemos dizer. objetos manguds. Ha algo
ausemte neles. que os previne de serem bem regis. de reglizarem o
completo starus de coisay — ou melhor. que evita o surgimento da
questio da realidade {...) objetos estéticos sdip objetos de ilusdo ¢ disto
depende sua capacidade de produzir em nos o tipe de contemplagio
admiradora. sem nenhum comprometimento necessgrio com a aglio
pratica. caracleristica da experiéncia estética (Beardsley, 1969, p. 712}
Notamos aqui que Beardsley retoma a contemplagiio come componente essencial da

experiéncia estética contrariando, portanto, as idéias de Cohen anteriormente descritas.

3. O pragmatismo de Dewey

Para o pragmético filésofo americano John Dewey (Tillman & Cahg, 1969, p. 329) a arte
ndo pode ser distinta da ciéncia, pois ambas sfo atividades praricas: uma plena de sigmificacbes
apraziveis ¢ outra que ndo ¢ imediata nem inerentemente deleitdvel (Dewey, 1969a, p. 321). Da
mesma maneira que a arte une necessidade e liberdade, sensivel e ideal (Dewey, 1969, p. 332), ela

unifica o produto e o consumo; conseqiientemente:
Qualquer atividade que ¢ simultaneamente ambos, ao invés de
alteragdio ¢ deslocamento. ¢ arte. Desunidio da produgdo e do consumo
{..) énfase nesta sepavagdio a fim de exaltar o consumeo ndo define nem
interpreta nem o arte nem @ experiéncia. Isto obsemrece sew sentido

resultando em wma divisde do are em il ¢ belo, adjetivos que, quendo
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acompanham & Tarte”. corrompem e desiréem sua  significagdo
imirinseca. Pols artes que sdo meramente uleis ndo sdo artes. mas
habitos: e artes que séo meramente finais ndo séo artes. mas diversdes ¢
distragdes passivas {Dewey, 1969z, p. 333-334).

‘Ao invés de distinguir, como fizeram Hegel e Croce, entre estética e beleza, Dewey
estabelece uma distingfo enire estética ¢ arte. Contraria, portanto, a concepgio de Croce sobre a
estética enquanto ciéncia da arte. Como vimos, para Dewey a arte em nada difere da ciéncia (ambas
sendo atividades priticas), mas a estética ndio pode ser confundida com a arte, porque constituem
atividades distintas:

..uina confusfio guase uriversal do artistico e do estético. De um lado. hd
a acdio que lida com materiais e energias exteriores ao corpo. reunindo-
es. refinando-ps. combinando-os. monipulando-os até que seu novo
estado produza wma satisfacdo gue widio era fornecida pela sua condicéo
Bruta (..} De outro lado. ha o deleite que acompanhea a viséo e a audigdo.
uma valorizacde da apreciag@o e assimilagdo recepriva de objefos
independente da participacdio nas operagdes de producdo (Dewey, 1969a,
p. 330).

A arte cria, produz; a estética deleita-se na conternplagio do criado. Dewey enfatizard esta
distingdo: “artistice refere-se primordialmente o arte da producdo € "estéfica” & da percepedo e
deleire (Dewey, 1969, p. 361). E ainda:

Arte denota um processo de fazer ou eriar (..} Toda arte jaz
alguma coisa com algum material fisico. o corpo ou alge fora do corpo.
com on sem o uso de ferramentas injerventoras. e com a finalidade de
produzir alguma coisa visivel audive! ou tangivel (Dewey, 1969b, p.
361y,

Vé-se, portanto que, aos sentidos tradicionalmente associados 4 arte — vis#o ¢ andigio —
Dewey acrescenta o do tato, Urmson (citado por Cohen) também propord a inclusdo dos outros
sentidos na experi@ncia estética: julgamentos esiéticos sdo julgamentos sobre como as coisas se¢
parecem on cheiram ou se apreseriam, de qualguer owrra maneira. aos sentidos (Coben, 1969, p.
651).

Para Dewey, a experiéncia estética implica em prazer, mais associado ao espectador do que
2 atividade produtiva do artista:

A palavra Cestérica” refere-se .} & experiéncia  enguanto

apreciativa, perceptiva ¢ prozerosa. Ela denota o ponto de vista do
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consumidor mais do que o do produtor. E Guste. gosto (Dewey, 1969b, p.
362}

Mas a'diétinqéo enire arte € estética no deve avangar até © ponto em que UIna separacio se
faria necessaria (Dewey, 1969b, p. 362). Uma experiéncia realmente artistica deve ser também
estética - ou sejo, enquadrada pela prazerosa percepedio receptiva (Dewey, 1969b, p. 362) e uma
experiéncia estética estd sempre inttmamente associada 2 experiéneia artistica da criagio . (Dewey,
19690, p. 363} _ N

A pratica artistica ocorre de maneira espontdneq, inesperada. original. imprevisivel
{Dewey, 19692, p. 332). Para Dewey, a mdgica da criacio artistica esté na revela¢do do sentido no
que ¢ velho realizada pela sua apresentagdo através do que ¢ nove (Dewey, 1969a, p. 333). De
acordo com sua visdo pragmatica, considera que a quaﬁdade‘ de uma obra de ane & sua renovada
instrumentalidade pora futuras experiéneias de consumo (Dewey, 1969a, p. 336).

A cipeﬁéncia estética & integrada e se move, por necessidade propria, em direcio & sua
realizagiio (Dewey, 1969b, p. 356) — dai Dewey afirmar que em uma atividade artistica pada pode
ser alterado sem que se altere, com isso, o todo (Dewey, 1969a, p. 332). A obra de arte, neste
sentido, é uma Gestalt, uma configuracdo (Marx & Hillix, 1990). Os inimigos da estética

..ndo séio vem o pratico nem o Intelectual. Eles sdo: a mownoronia. o
lassidfio dea indoléncia e o submissdio & convengdo nos procedimentos
praticos ¢ intelectuais. Abstinéncia rigida, submissdo coagida, avareza de
um lado e dissipagio. incoerdncia ¢ indulgéncia sem propdsito do outro
sdo desvies em diregdes opostas & unidode de uma experiéncia {Dewey,
1969, p. 356-337).

E a unidade da experiéncia que, como vimos, caracteriza a estética. O sensivel e o
emocional fazem certamente parte desta unidade, mas guardando uma relagio harmoniosa com a
totalidade do fendmeno. Assim, a satisfacBo senséria, quando estética, 0 é porgue ndo existe por si
mesme., mas esta ligada & anvidade da qual é conseqiiéncia (Dewey, 1969b, p. 363).

¥4 2 emocio — on, como Dewey designa, a poixdo -— é um componente: de toda percepcio
estética mas, se somos sobrecarregados por ela, a experiéncia se torna inestética _(Deifzy,_ 1969b, p.
363), porque s6 hi experiéncia estética quando hd controle pela referéncia a essas relacdes
imediatomente sentidas de ordem e realizacdo (Dewey, 1969b, p. 364), Além disso, a experiéncia
estética € percepcio (“contemplagdo”, dirdo outros), o que exchii a posse: percepgdo ¢ um ato de
dispéndio de energia a fim de receber, ndo de retengdo de energia (Dewey, 1969b, p. 366).

Dewey tenta esplicar a vivéncia estética diferenciando-a da criagio artistica, colocando esta

do lado da produgic (o que © leva a equiparar arte € ciéncia) € aquela do lado do consumo {mais
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refacionada, portanto, ao ponto de vista do espectador e as leis que regem a percepgio do que ao
referencial do artista € as leis que regem o processo criativo). Vemos assim a estética se afastando
mais e mais da beleza. Pelo menos um filésofo, no entanto, tentou resgatar ¢ sentido da beleza —

ndo da estética — em nossas vidas, como veremos 2 seguir,

4. Santayana ¢ o sentido da beleza

Em 1896, George Santayana, professor de filosofia em Harvard, langa a obra The Sense of
Beauty, intrigado com a extensdo que a beleza (nfio a estética) temn em nossas vidas: o senrido da
befeza rem um lugar mais importante ng vida do que a feorig estética jamais teve na filosofic
{Santayana, 1936, p. 3). A beleza, para ele, nfo se resume 2 atividade artistica, mas pode ser
encontrada em toda produgédio humana, porque toda atividade humana tem, difeta ou indiretamente,
um ingrediente de prazer ou dor, que é o fundamento da percepefio estética (Samtayana, 1936, p.
84). No entanto, dada a subjetividade do fendmeno, ndo se lhe di muita atengBo. A nfio ser quando
vem justamente travestido em “estética” porque torma-se possivel, entdo, auferir dai alguma
objetividade: a estética também esia apta a inclyir a histdria ¢ a filosofia da arte. ¢ a adicionar
mals matéria descritiva e critica a teoria de nossa suscetibilidade a beleza {Santayana, 1936, p. 5).
Santayana propde-se a estudar a beleza a partir da perspectiva psicologica que a considera um
Jendmeno da menre (Santayana, 1936, p. 6); esmdar, portanto, a propria sensibilidade humana ¢
#OSIOS Feals sentimenios sobre o beleza (Santayana, 1936, p. 8). Ou seja:

Precisamaos aprender com 15$o. tante quanty possivel. por gue.
gquando ¢ como a heleza aparece. que condigdes wm objero deve
preencher para ser belo. que elementos de nossa naturezo nes toraa
sensiveis a beleza e que reloglio existe entre a constituicdio do objeto ¢ a
excitagdo de nossa suscetibilidade (Santayana, 1936, p. 13),

Para Santayana, a esiffica estd necessariamente relacionada & percepcio de valores
(Santayana, 1936, p. 14), ja que a beleza &, em si mesma, um valor (Santayana, 1936, p. 17). A ética
também se baseia em valores, mas distingue-se da estética em dois pontos: primeiro, os julgamentos
da estética sdo primordialmente positivos (percepedes do bem) ¢ os da €tica, negativos (percepgdes
do maly, segunde, os julgamentos estéticos. sdo baseados pa experiéncia imediata e nunca
consideramn uma eventug! wiilidade do objeto, enquanto os éticos baseiam-se nas qualidades
funcionais {poderiamos dizer) do mesmo (Santayana, 1936, p. 20).

A verdade ¢ que a moralidode nio concerne especialmente o
alcance do prazer: comcerne amies. oni f0das G suas maximas mais

profundas e qutoritarias, ¢ prevencde do sofiimento ) A apreciacdo da
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beleza e sua incorporagdo nas artes sdo arividades que pertencem a nossa
vida festiva (..) Os valores, emidlo. com os quais lidamos agui sdo
positivos: eles seriom negativos na esfera da moralidade (Santayana,
1936, p. 20-21). '

A_ confusio entre ética e estética, entre moral e beleza, tem, como conseqgiiéncia, a crenca de
que o que é belo é necessarfamente born ou de que o que é belo € necessariamente il (e vice-
versa), Numa sociedade puritana regida pela moral burgnesa-protestante, como a porte-americana, o
desperdicio é um mal moral ¢ estético. E assim todos os valores qie determinada sociedade
considera heréticos:

A menor suspeita de hciwia, desperdicio. impuresa ou crueldade E
entdo wm sinal para alarme. e insurreicdo. O gue emire esie sapor
hoereticus torna-se inicialmente tdo horrivel que naturalmente nerbuma
beleza jamais podera ser descoberta ali: os sentidos € a imaginacdo sdo,
resse caso. inibides pela consciéncia (Santayana, 1936, p. 163-164).

Observemos que a confusdo entre beleza e moral se estende igualmente no caso da beleza
humana e, mais especificamente, a feminina: © belo sexo, dizia Kant, possuia as virtudes adotivas
da graga, bondade, simpatia. Da mesma forma, a sociedade burguesa suspeitava e e,
desperdicio. impureza ou crueldade como sinais de auséncia de beleza ou de uma beleza
“demoniaca” numa muther. A sedutora gue, como veremos, serd um dos principais arquétipos
femininos na sociedade urbano-industrial do séeulo XIX, encarna & perfeigio essa beleza terrivel;
mas apenas a beleza da mulher-anjo que nasce com ¢ Romantismo tornard possivel ac homem spa
salvacio.

Oufra conseqiiéncia da confusio entre moral ¢ estética estd presente ma coutemplacio
estética de cenas que moralmente se constitiem num grardde mal. Por exemplo, como € possivel
vermos a beleza na pintura ou fotografia de acidentes, mortes, exﬁloragéo social? E ne'éntamo,
diante de uma foto de Sebastido Salgado tomada nos acampamentos d¢ sem-terras, nosso prazer
estético € excitado e exclamamos “que linda foto!”, embora nada achemos de belo n'a"gititagﬁc' em
si. Ou, ainda, o exemplo das descrigdes que as pessoas faziam dos bombardeios como “sublimes”,
citadas por Campbell (Campbell, 1995, p. 232) e jd mencionadas nesse trabalho:

0 resultado ¢ gue enguanio ROS  entristecemos com @ verdade.
deleitamo-nos com o veleulo que o conduz aré nos (’ } a verdade ¢ que ¢
somente pela adigdo de belezas positivas que essas experiéncias mas

podem se fornar agradavels ¢ contemplacdo (...) Pois o triste, o ridiculo,

158



O grofesco e o ferrivel o menos que se tormem bens estéticos,
permanecerdo males morais (Santayana, 1936, p. 167-168).

Santayana considera que, em dlima instincia, tado na natureza é um mal, pols mesmo o
gue consideramos um bem envolve um sofrimento para alguma parte da vida;

Mas quando somos ignorantes ou Inconseqiientes. para nos é como
se esse sofrimento ndo existisse. Os prazeres do beber ¢ do caminhar ndo
3A0 fragicos para nos porque podemos estar envernenondo algum bacilo
ou esmagando algum verme. Para uma consciéncia onisciente fols atas
podem ser tragicos (Santayana, 1936, p. 168-169).

Tal conscifncia do sofrimento € o que define a com-paivdo — a capacidade de sofrer com
(Campbell, 1995, p. 170) - ou o “sentido tragico da vida”. E a consciéncia do bodhisattva que
conhece 3 imortalidade e, no entanto, ingressa voluntariamente no mundo para participar da dor do
ouiTo (Campbéil, 19995, p. 170). A compaixio é o que nos liga ac mundo;

Assim. o sofrimento ndo & um acidente para o personclidade. Ele é
a sua propria esséncia. O sofrimento ¢ wma indicagdo de que estamos em
cOMIalo com ¢ mundo. é um Signo de nossa presenga e de nossa rebeldia:
um signo de gue ndo fomos domesticados pelo mundo (Alves, 1987, p.

135).

cdevemos estar clentes do mal e conscienres dele como tal. mais ou
menos absorvidos ma experiéncia do sofredor e consegientemente.
soffenda nOS mesmos. anies que possamaes experienciar a esséncia da
emogdo tragica. Por conseguinie. essq emocdo deve ser complexa: deve
conter um elemento de dor contrabalancade por um elemento de prazer
{Santayana, 1936, p. 170).

Talvez o prazer experimentado seja o que, em dltima instncia, nos sensibilizarta para a
compaixio, j4 que a tendéncia diante do que € dolorose € nos afastarmos, ¢ ndo “sofrer com”, Por
isso ¢ moralista tem em geral tdo pouca compaixdo, porgue estd preocupado consigo mesmo, ndo
aberio para o munde (Alves, 1987, p. 127); falta-lhe, em grande medida, sensibilidade estética;
falta-lhe o sentide da beleza:

Por essa raziio a dewtring segundo o qual o beleza essencialmente
nade ¢ além da expressdo da moral ou o bem pratico atral as pessoas de
predominante sensibilidade moral. néo apenas porgue elos desejariam

que isso fosse verdade. mas porgue descreve largamente o experiéncia de
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suas proprics mentes (..} os moralistas estdfo muito mais aptos a
condenar do que o apreciar os efeitos das arres (Santayana, 1936, p. 164).

A atividade estética aproxima-se do jogo no que se refere ao seu “desinteresse”; ambos s8o
“imiteis”, ou seja, ndo visam a nenhum outro fim além do prazer que propercionam. Nesse sentido,
Santavana opde jogo {que ocorre espontaneamente ¢ semn possuir wma utilidade) ao rabatho {aqutlo
que ¢ realizado sob o signo da necessidade) (Santayana, 1936, p. 23).

O prazer & elemento essencial da estética de Santayana, porém, nem todo prazer € estético.
O prazer fisico, por exemplo, ndo se inclui nessa categoria. Retomando a melhor tradiciio platonica,
Santavana afirma que a experincia da beleza é, de alguma forma, desencarnada:

Ha porteito agqui wma distingdo marcante entre prazer fisico €
prazer estético: os orgdos deste ultimo devem ser z‘rémspm'emes‘ adio
devem inlerceprar nossa atengdo, mas carrega-la diretamente para algum
objeto externe (.} 4 alma € feliz. pode-se assim dizer. por esquecer sud
conexdio com o corpo {...) Essa ilusdo de desincorporaclio € extremamente
regozijante. enquanto a imersdo na carne € © CORfinamento o algum
orgde da um tom de vidgaridade ¢ egoisme a nossa consciéncia
(Santayana, 1936, p. 29).

() prazer estético € impessoal, ndo surge da satisfagio dos sentidos e, conseqiientemente,
néo busca a posse do objeto, mas a contemplacdo: na contemplagdio da belezo, nos somos elevados
actma de nos mesmos. as paixdes sdo silenciadas e somos felizes pelo reconhecimento de wn bem
que ndo buscamos possuir {Santayana, 1936, p. 30). E, no entanto, Santayana afirma mais adiante
que onde quer que a beleza sejn realmente vista ¢ amada. ela fem wma encarnagdo definida
{Santayana, 1936, p. 114).

Sendo a beleza um valor, ¢la obviamente ndo pode fazer parte da namreza do objete, mas
somente da percepgio daquele que se manifesta sobre ele. Em dltima instincia, a beleza s6 existe na
percepclo (Santayana, 1936, p. 35). Assim, nfo € possivel que o julgamento estético séja universal
{como argumentava Kant), porque a nabweza do fendmeno € subjetiva e, portanto, snjeita a
variacGes individuais. Aqui Santayana deixa clara sua perspectiva psicoldgica no estudo da beleza:

Nada significa dizer gue o que é belo para um homem deve ser
belo para outre. Se seus senfidos forem o5 mesmos. suas associagdes ¢
disposicfes similares, entdo a mesma coisg irg certamente ser bela para
ambos (...} Mas nem dois homens tém exaramente as mesmas faculdades.
nem as coisas podem ter para os dors exatamente 05 mesmos valores {...)

E mais: a incapacidade para apreciar certos tipos de beleza pode ser a
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condigdo sine qua non para a apreciagde de ourro npo (Santayana, 1936,
p. 33-34),

Podemos elencar os seguintes pontos no conceito de beleza até aqui discutido: primeiro, a
beleza € um valor, logo, subjetivo; segundo, a beleza € um valor emocional (proporciona prazer);
terceiro a beleza ndo estd no objeto, mas na percepedo do sujeito; quarto, embora nio pertencendo 4
natureza do objeto, a beleza € vista como se de fato fosse intrinseca a ele; quinto, a beleza & sempre
a percepgdo de um bem e um valor positivo. Santayana definird a beleza como ¢ prazer visto como
& qualidade de coisa (Santayana, 1936, p. 39) ou como o prazer objenvado (Santayana, 1936, p.
41}

Todos os sentidos corporals podem contribuir para a experidncia estética, embora em graus
variados (Santayana, 1936, p. 42), As fungGes vitais que estio mais ligadas 2 ideagdo sio mais
favordveis & contemplagiio estética, enquanio as que tendem a inibir a ideagfio o sdc menos
{Santavana, 1936, p. 43-44). No primeiro caso, terfamos os sentidos da vis@o ¢ da aundicfio; no
segundo, os sentidos maiy baivos ou inestéticos do tato, do olfato ¢ do paladar (Santayana, 1936, p.
51). A visBo é o sennido estético por excelencia: podemos esperar encontrar beleza derivada
principalmente dos prazeres do ofhar (Santayana, 1936, p. 57). J4 se a condi¢iio do organismo
como um todo for de maior lefargia ou de tal modo que intba a imaginacdo ¢ desperte os sentidos
-~ ¢ ¢ita aqui os casos de um corpo superalimentade ou super-exercifado — entao estabelece-se 1m
estado de insensibilidade estética (Santayana, 1936, p. 44). Além disso, como j4 assinalara antes
Hume (Hume, 1996), é fundamental que o organismo esteja em uma condigfo sauddvel, pois o
propria existéncia de wma esfera estética € devida a eficiéncia e a perfeigdo de nassos processos
vitais {Santayana, 1936, p. 43).

O amor (que Santayana equaciona ao instimto sexual) influencia grandemente o nosso
sentido da beleza; de certa maneira, € como se o instinto sexual se ampliasse ¢ se generalizasse para
a contemplagio da beleza - puma linguagem mais freudiana, dirfamos que a experiéncia da beleza
constitui-se gracas & sublimacao do instinto sexual:

Porque ¢ precisamenie da perda. da radiagdio da paixfio sexudl.
que a beleza empresta sew calor (..) a natureza do  homent,
necessariamente suscerivel a mulher. 1orna-se simultaneamente sensivel o
outras influéneias. e capaz de delicadeza com todos 0s objetos (.} todo o
lado sentimental de nossa sensibilidade estética — sem o qual ela seria
perceptiva ¢ malepuiticd. ¢o invés de estérica —— deve-se a Rnovya

orgamzagdo sexual remoramente excitada (Santayana, 1936, p. 46).
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J4 os valores sociais — que ele define como parenrais. patridficos ou meramente gregarios
— ndo influenciam dirctamente a experidneia estética, mas o fazem, no entanto, indiretamente, 1o
estabelecimento de modas ¢ padrdes de gosto (Santayana, 1936, p. 49). Esses, por outro lado,
podem tanto mcentivar (e aqui seria possivel falar de wma educagdo estética™) quanto inibir a
expeniéncia estética:

O teste é sempre o mesmo: A coisq em si mesma realmente
agrada? Se agrada, ¢ seu gosto ¢ real: ele pode ser diferente do dos
ourros. mas € Igualmente justificado e fundamewntado na natureza
humana, Se ndo agrada. 1ode o seu julgamento é espurio ¢ vecé ¢
culpado. ndo de heresia. gue em estéfica ¢ a propria orfodoxia. mas e
hipocrisia. gue € uma auio-exconunhdo de sua esfern (Santavama, 1936,
p- 62).

A educagz’io influencia a nossa percepgio estética ¢ Santayana fala aqui do tipo: ¢ gue nos
decidira gostar ou ndo gostar Ao tipo de nossa apercepedo ndo Serd tanto 0 que ¢ Hpo é. mas sud
adequagdio ao contexte de nossa mente (Santayana, 1936, p. 88). O tipo ou iden! origina-se da
média de nossas experiéncias (Santayana, 1936, p. 92); estd relacionado, portanto, & aprendizagem ¢
a0s habitos de percepgio desenvolvidos ao longo dz vida:

Evidenremente. ¢ ideal ¢ formado pelo hdbito da percepedo: ele é.
a grosso modo. a forma média gue nos esperamos e mails pronfamente
percebemos. A propriedade e a necessidade dela é inteiramente relativa a
nossa experiéncia e faculdade de apercepclio. O choque da surpresa. a
incongruénela com a percepgdo prévia é a esséncia ¢ o medida dy
fealdade (Santayana, 1936, p. 92},

Se o nosso sentido da beleza se basela no tipo, que ¢ uma construg@o subjetiva, poderfamos
dizer que, no fundo, nada € realmente feio, que rudo ¢ belo porgue tudo é capaz. em algum graw. de
interessar & nossa atencdo ¢ de encanri-lo {Santayana, 1936, p. 98). No entanto, nesse sentido
poder-se-ia jpualmente dizer que nada, no fundo, € realmente belo; a prépoa existéncia da beleza
estaria comprometida e ao invés de julgamentos estéticos {de valor, como vimos) terfamos
julgamentos de identidade:

Se as coisas fossem belas ndo em virtude de suas diferengas mas
em Virtude de aiguma coisa idéniica que todas igualmente contém. entio

ndo poderia haver discriminagdo na beleza, Como g substincia, a beleza

¥ Educacto estética consiste emt treinar-nos parg ver o maxime de botesa (Santayana, 1936, p. 104),

152



seria por toda & parfe uma e a mesma. e toda lendéncia de preferir uma
coisa g cutra seria prova de finitude e ilusdo (Santayana, 1936, p. 97).

E justamente a ocorréncia do 7ipe que torna a beleza possivel. Assim, o gue se considera
belo pode variar de uma pessoa para outra ou de uma cultura para outra, mas sempre hd uma
valorizacho estética dos objetos. Com efeito, para se considerar belo 0 que quer que seja é
necessdrio esse viés subjetivo no qual o préprio sentido da beleza se assenta (Santayana, 1936, p.
aG).

Uma das associacOes mais comuns, j4 presente em Platio, € entre beleza e utilidade. Isso é
particularmente verdadeiro na nossa sociedade wrbano-industrial: nés rratamos a vida humana e seu
meio-ambiente com o mesmo olho utilitério (.) E belo o que ¢ expressivo de conveniéncia e
rigueza: o resto é indiferente (Santayana, 1936, p, 104). J4 vimos que, para Santayana, a beleza ndo
€ “0tl” (caracteristica que, alids, segundo ele, a aproxima do jogo), mas nfio quer com isso dizer
gue ¢la seja igualmente independente do necessario, pois o recessario deve ser wmbém o habinwl e
conseglientemente a base do tipo e de todas as suas variagfes imaginativas (Santayana, 1936, p.
120).

O que é dtl nos parece belo ndo por causa de sua utilidade, mas por cansa de sua
familiaridade em relaglio A nossa experiencia. Os objeto dteis tornam-se, pelo habito, um fpo e
passamos a valorizd-los como um bem estético. E isso o que significa dizer que a beleza nfio tem
relagio com a utilidade, mas com a necessidade:

Desse modo, aceitamos as formas gque nos sdo imposias pefa
utilidade ¢ nos treinamos para perceber sua beleza porencial ...} Quando
a mente g3kt absorvida e dominada por suas percepedes, incorpora nelas
mais € mals de seus proprios valores funcionais, e faz delas. em dltima
instdncia, belas e expressivas (Samtayana, 1936, p. 126).

Sendo o #ipo wma construgBo subjetiva (que tem, no entanto, sen fondamento na experiéncia
concreta do sujeito), pode ser igualmente uma criago sem existéncia material, Dai encontrammos
beleza na criaglo artistica: o oriisfo pode inventar uma forma gque. por sua adaptacdo o
imaginacdo. aloja-se ali ¢ se torna um ponte de veferéncia para todas as observacdes. e um padyio
de naturalidade e beleza (Santayana, 1936, p. 136). O ponto a destacar aqui € que os padrdes de
beleza podem ser criagOes da imaginacfo humana e ndo encontrar, na experiéncia concreta, sendo
aproximagSes a0 #ipo assim criado. Quando avistamos wm rosto bonito o reconhecemos como tal
porque ele incorpera o tipe ou ideal {Santayana, 1936, p. 137).

As criagBes artisticas permitern a vivéncia de experiéncias que nfo desfrutamos em nossa

vida “real”, embora pudéssemos fazé-lo. Em outras palavras, g arte distende os possiveis que
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corremn além da manifestacio concreta de nossa vida e que desafiam até mesmo as leis 1dgicas que
regem nosso mundo. Sdo “possiveis” também porque ndc levam em conta as impossibilidades e
entdo temos pinturas de ninfas, esculturas de centanros, poemas de deménios:

Eles tém individualidade sem ter realidade. porque individualidade
¢ algo adquirido na menre pela congérie de suas impressges {..) E ¢ claro
gue tém beleza. porgue neles estd encarnado o maior de nossos deleites
imaginatives — o de dar corpo as nossas capacidades latenies e divagar,
sem d tensdo e a contradicdo de nossa existéncia real, em todas as_formas
do ser possivel {Santayana, 1936, p, 140). _

Todas as formas do ser possivel... Santayana parece concordar com Schiller de que a beleza
& a liberdade no fendmeno. € também essa idéia de liberdade presente na experiéncia da beleza que

serd enfatizada por outres autores.

3. A beleza e a estética em Gadamer
Gadamer parte da grande questiio “o que € a beleza? e vai buscar primeiro entre os gregos
uma definicio:

Mesmo hoje podemos encontrar 0 conceite de beleza em. varias
expresses gue ainda preservam algo do velho significade original grego
da palavra kalon. Sob certas circumstdncias. nos wambém ligamos o
conceito de beleza ao fore de que. por hibito estabelecido. ha um amplo
reconhecimento de que algumas coisas merecem ser visias ou 8o feiras
para serem vistas (Gadamer, 1986, p. 13-14),

(Gadamer v& na beleza duas caracteristicas essenciais: a universalidade do julgamento (j4
defendida por Kant) ¢ o “desinteresse” da atividade estética, declarado por vérios auntores:

Mesmo para nds a beleza é convincentemente definida como Gigo
que desfruta e recomhecimento e consentimento unmiversals. For
conseguime. faz parte de nosso sentido natural da beleza gue wndo
possamos perguntar por que ela nos agrada. Nio podemos esperar
nerhum beneficio da beleza. jo que ela ndo serve a nenhum proposiio. A
beleza realiza-se em uma espeécie de muo-determinacio e deleita sua
propria auto-representagdo (Gadamer, 1986, p. 14).

A beleza aproxima-se, como vimos em Santayana, das atividades hidicas, em relag@io as
quais tampouco podemos inquirir uma finalidade: wdo podemos pergumiar “que proposito é

atendido pelo prazer?” ((Gadamer, 1986, p. 19). E ¢ exatamente por causa dessa aproximagio que
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Gadamer vai buscar os fundamentos antropolégicos da atividade estética nos conceitos de jogo.
simbolo e festival {(Gadamer, 1986, p. 22).

Para Gadamer, o jogo € antes de tudo um movimento livre, que nfo tem nenhum propdsito,
nenhum objetivo a atingir (Gadamer, 1986, p. 23); assim, falamos do “joge de luzes ~ ¢ do “jogo
das ondas” no mar (Gadamer, 1986, p. 22). Mas, no caso do homem, esse movimento sofre a
influéncia da razfio: hi uma razdo ndo-finalista porque hd uma infengdo de quem joga, embora nio
necessariamente um objetivo a atingin: ¢ fim perseguide é certamente wma atividode ndo-
proposiniva. mas essa anividade ¢ em si mesma intencionada (Gadamer, 1986, p. 23).

E a intengdo subjacente que torna o jogo uma atividade commicativa (Gadamer, 1986, p.
24} e isso, por sua vez, faz com que néo haja distingfio entre “jogador” ¢ “espectador”, j4 que ambos
fazem parte do movimento intencionado. O jogo, como a obra-de-arte, possui umn significado que é
preciso identificar amtes de poder compreender o jogo (ou a obra): a esse significado a ser
identificado e compreendido, Gadamer d4 o nome de identidade hermenéurica (Gadamer, 1986, p.
25). Ela possibilita que, no jogo, as regras agto-impostas sejam obedecidas {porque identificadas e
seu sentido compreendide) e que, na arte, o “sentido” da obra seja capturado pelo observador. A
busca desse sentido sé € possivel se o observador tomar efetivamente parte do “joge™; apenas se,
como Edipo diante da Esfinge, aceitar o desafio da decifrago:

O gue sigrifica isso que chamamos de identidade hermenéurica’
Obviamente, essa formulogdo adicional significa que sua identidade
comsiste precisamente em ser algo para “se entender”. que pede para ser
entendido no que “diz” ou Tintenciona”. A obra lonca um desafio gue
espern ser encontrado. Ela requer uma resposta — uma resposta que 5o
pode ser dada por alguém que aceiton o desafio. E essa vesposta precisa
ser sua propria. ¢ dada ativamente. (O participante faz  parrte do jogo
(Gadamer, 1986, p. 26).

A obra de arte {como o jogo) € assim um poro focal de reconhecimento e compreensdo
(Gadamer, 1986, p. 26). E, poderiamos dizer, uma espécie de intersubjetividade que se estabelece
entre O artista, a obra e o observador {ou entre o jogador, o jogo e o espectador). A experiéncia
estética e a experiéneia Mdica sfo vivenciadas & medida que 530 construidas, reconstruidas, criadas,

kel

“re~crea ¢ para isso exige-se a participagdo efetiva de todos os emvolvidos, porgue todos
pertencem a essa experiéncia. E é porque aprendemos o jogo da obra-de-arte que desenvolvemos
am “sentido da beleza” e nos tornamos capazes de apreciar o belo natural: 50 podemos ver a

natureza com os olhos de homens experimentados e educados na arre (Gadamer, 1986, p. 30).

165



O sentido ¢ representado pela atividade simbdlica (Gadamer, 1986, p. 34). Originalmente 2
palavra “simbolo” designava um costume grego de hospitalidade; em que o anfitrido quebrava am
objeto em duas partes, oferecendo uma ao hdspede e guardando a outra consigo mesmo; guando um
descendente do béspede voltasse a procurar a familia do anfitrio, as. duas metades encaixavam-se
novamente, num ato de reconhecimento (Gadamer, 1986, p. 31). O stmbolo seria portanto o que
torna algo completo — tal como ocorre na experiénceia da beleza, que é a invocagdo de ume ordem
de coisas potencialmente completa ¢ sagrada (Gadamer, 1986, p. 32). Mas tornar algo completo
néo implica compreender totalmente o seu significado: implica em reconhecer o seu seatido. E esse
sentido € o de que a criacfio artistica ¢std sempre aberta para ser preenchida pelas decifractes que
ela provoca, logo que ela jamais pode ser esgotada por qualquer interpretacdo on discurso racional
que dela se faca. Disso decorre também a ndo-finalidade da atividade artistica: se-a obra-de-arte
atendesse a umm proposite definido, ela se fecharia sobre si mesma ¢ deixaria de ser-um simbolo. Daf
(Gadamer dizer que a obra-de-arte significa um incremento do ser (Gadamer, 1986, p. 35), de certa
maneira, la agmenta as possibilidades do ser, 2o desenrolar-se num universo simbdlico de infinitas
possibilidades.

Porque a criacio artistica ¢ simbdlica, ela € uma represemtagdo ¢ ndo uma reproducdo. As
coisas produzidas com uma finalidade especifica, os objetos “dteis” sfo também substituivels ¢
podemn ser portante reproduzides, Mas ndio a criag@o artistica: cada obra-de-arte € dnica e
insubstitufvel. E também este o semrido que Merleau-Ponty parece conferit ao corpo humano,
quando o compara a uma obra-de-arie:

Um romarce. um poema. um quadro. um trecho de muisica sd
individuos. quer dizer, seres nos quais ndo se pode distinguiy o expressao
do expressado. cujo sentido 56 € acessivel por um contaro direfo, e yue
irradiam seu sigrificado sem abandonar seu lugar temporal ¢ espacial. I,
nesse senfido gue nosso corpe ¢ compardvel & obra-de-arte. Ele é um no
de stgrificcdos vivos e wdo a lei de wm certc mumero de rermox
covariantes (Merlean-Ponty, 19453, p. 177}, o

Dizer que o simbolo represenita o sentido da criagiio artistica nfo € afirmar que ele substitui
a criaglo artistica mas, ao contrério, que ele é o vnico mejo disponivel para que a criagdo artfstica se
manifeste (Gadamer, 1986, p. 35). _

Finalmente, o festival tem por caracteristica basica a experidncia de comunidade (Gadamer,
1986, p. 39), na qual ndo hé diferencas entre as pessoas ¢ sim um “estar juntos. para celebrar™. O

festival, 3 maneira do jogo, é uma arividade intencional:
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Néo ¢ simplesmente ¢ fato de estarmos todos ro mesmo lugar. mas
antes a nlengdo que nos une ¢ nos previne de calr, enguanto individuos.
em conversagdes privadas ¢ em experiéncias privadas.  subjetivas
{Gadamer, 1986, p. 40).

O que aproxima o festival da atividade estética € a experiéneia de wempo que permeia
ambos. Gadamer distingue entre o tempe “para se fazer alguma coisa”. para ser “gasio” pu
“preenchido” € o fempo preenchido” ou “autéromo ” (Gadamer, 1986, p. 41-42). O primeiro é o
tempo que normalmente experienciamos em nosso cotidiano, o tempo que temos ou que nio temos
A nossa dispasicho e, se o temos, surge a questfio de como “preenché-lo” (Gadamer, 1986, p. 41-42),
do que fazer para “matar o tempo”. No segundo caso, ndo temos 0 tempo: € o tempo que nos tem.
Assim, o tempo festive ndo pode ser calculado, planefado, porgue nfo estd é' nossa disposicio: cle
46 se torna festivo quando a festa chega (Gadamer, 1986, p. 42). A mesma remporalidade auténoma
{Gadamer, 1986, p. 42) estd presente na atividade estética: a beleza, de certa forma, nos captura em

seu préprio tempo, no tempo da contemplagio.

6. A extética na fenomenologia

Para a fenomenologia, a questio estética estd intimamente relacionada com a questiio do ser
{Heidegger), da consciéncia (Sarire), do real (Dufrenne, Merleau-Ponty) (Loubet, 1993, p. 20-27).
0 ponto de partida € sempre o concreto: a “vig aesthetica” ¢ a da sensibilidade (Loubet, 1993, p.
43} ¢ diante desse concreto Bachelard precomizard primeiro o encantar-se: “comecemos por
admirar” (apud Loubet, 1993, p. 28). Dessa perspectiva, a questdo estética nfo € fanto “o que € a
beleza?”, mas "o que é real?

ow o Estética é uma reflexdo académica ewncerrada enlre as quatro
paredes do munde do pensador. e neste case a Estética néio €, nilo existe.
ou entdo. ¢ essa ¢ a rossa posicdo, ¢la é uma re-flexdo, um voltar-se, wm
dobrar-se sobre a prdxis artistica e 0s problemas que esta coloca. Ora. ¢
problema que a praxis coloca hoje. mais do que mmcq. € a grande
pergunra: O gue é real?” (Loubet, 1993, p. 28).

Vemos novamente aqui a separaglo estre a estética — compreendida como reflexdo
académica sobre a praxis artistica —- € a experifncia da beleza, de tal modo gue a guestiio colocada
pela fenomenclogia & estética nfo diz respeito & beleza, mas 2 realidade. Se a descrigdo
fenomenoldgica é uma escura, wn calar-se diante doquilo que jola por st mesmo, wma humildade
face ao vivide. ac gue ocorre (Loubet, 1993, p. 19), na estética ela serd essa aritude de escuta

fumilde as coisas (Loubet, 1993, p. 45). E escutar humildemente ¢ antes liberar a coisa de tudo o
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que ela ndo &, dos valores que nds atribufmos a ela, dos condiclonamentos que nés thes impingimos;
36 assim se revela a verdade estética (Loabet, 1993, p. 32), o “esplendor da forma” de que falava
Tomds de Aquino. Contemplar esteticamente nfio € avaliar os possiveis beneficios gue a posse do
objeto nos fornece (material on afetivamente): €, segundo Bachelard, ver o mundo com os olhos de
uma crianca:

CQuando amamos algo pelo seu uso € a sensibilidade masculing gque
prevalece em nos: quando © amamos por ele mesmo. ¢ amamos
feminingmenre. Mas. quondo olhamos a vida como s¢ devéssemos
recomecar. tomamos das criangas sud VIsdo, revestimo-nos da energic
infindavel gue s¢ chama ingenuidade (Loubet, 1993, p, 34)..

A estética fenomenoldgica € causadora -de rupturas, pois delata o habitual, o comum, o
conhecido, o rango do cotidiano {...) a que nos agarramos porque nos parece: SEGuro dinda gue
sufocante -%ubct, 1993, p. 30). Ela perverte a ordem social vigente ¢ restaura o sentido original do
“diferente™

A palavra “idion”. que originou “idiota ", significa. de inicio. ter
“earater proprio’ ¢ com o passar dos fempos evoluiu para distno,
original. excéntrico, desprezivel (porque diferente; dizemos em portugués
gue um sujerto ¢ cheio “de idiossinorasigs ). Enquanto “keinon. na
origem. significando comuam. passa a ser publico. comunitario. candnico.
¢ finglmente... regra. Em resumo. o pardmetre parg o ‘vertp” ¢ ©
“comum”. o que ndo agride pela diferenca (Loubet, 1993, p. 106),

A proépria existéneia de um “padriic” de beleza revela esse temor do diferente, porque se hd
algo diferente do habitual, ha também a possibilidade de mudanca do cotidiano. Uma cultura pode
ser analisada, nas palavras de Loubet, pelo grau de artificialidade com que foi implantado um
modelo que ndo o das exigéncias gemuinas de seu povo (Loubet, 1993, p. 106). E o genuino, o
auténtico, nem sempre € o belo pelos padrdes académicos (Loubet, 1993, p. 30). O auténtco € a
pessoa humana, a vivéncia intransferivel da liberdade — liberdade de ser, liberdade de deixar que
as coisas sejarm:

Somos rtodos belos... na medida em que realizarmos. atraves de
nossa vocagdo de liberdade. o idéia tmica de nossa pessoa humana {..)
nunca ninguém Jfoi eu mesma.. Nupca minguém o serd... Mistério
infindavel. inexplicavel a identidade que desabrocha na pessoa humana

(Loubet, 1993, p. 78}.
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Ou, como dizia Merlean-Ponty, somos todos obras-de-arre, Os “padrdes” séo artificios que
tmpedem a descoberta da pessoa humana, 2 temada de consciéneia da liberdade original do mundo
¢ a propria vivéncia estética; pamadoxalmente, os “padrBes” de beleza impossibilitam a experiéncia
da beleza:

..presenca de esteredtipos. que sdo repeticdes automaricas de palavros e
comportamentos  impessoais.  Nesses  esteredtipos.  esvaziam-se
sabedoria ¢ o bom senso do senso comum. tornando-os slegans e clichés
que a propagarda se encarrega de difundir. O passo seguinte é uma
opedo indiscriminada que nada tem a ver com a verdadeira liberdade de
escotha (Loubet, 1993, p. 87).

A dimensdo estética é mais ampla do que o real conhecido porque engloba o “idion”, ©
diferente, o que ndo possui legalidade no inferior do sistema social, mas que existe assim mesmo,
80 muwndo misterioso e ¢ncoberto, do qual 56 podemos vislumbrar sembras. faceras (Loabet, 1993,
p. 30). A estética implica a dimensdo imaginaria, da fabulagio, dos discursos ndo racionais (o que
nfo significa que pAo sejam 16gicos): desloca-se o nivel da logica. que de racional passa o ser
irracional (Loubet, 1993, p. 30). Ela fala das coisas que ginda ndo sdo verdadeiras. que taivez niio
tenham o direito de ser verdadeiras. mas que o poderdo ser amanhd (Jung, 1986b). A estética esid,
assim, muito proxima das manifestagdes Midicas: em ambas, predomina a liberdade (a0 invés do
dominio), a imaginaclio (a0 invés da racionalidade) ¢ porque fogem do “comum”, do permitido, sdo
ambas transgressoras da ordem estabelecida:

Com o objere de uso. introduz-se wma wilidade que ndo é um “em
si mesmo . O objeto. subordinado ao homem, torna esse proprio homem
a ele subordinado. A natureza, que se roraou propriedade do homem. o
ele se swjeita. deixa de lhe ser imanente. Quem domina o que lhe cerca
ndo o reconkece como seu semelhante, pois the impée, he atribui, um
fim que ndo o seu proprio. Lis porque o sacrificio. as arres. a festa
destroem os elos de subordinacdo arroncando o vitima do pndo da
utilidade, devolvendo-the sua dimensdo cosmica. a da imanéncia. a da
infimidade perdida (Loubet, 1993, p. 53).

A estética & sensibilidade ludica sewnsibilidade equilibrante ¢ sensibilidade libertadora
{Loubet, 1993, p. 62). A primeira propicia o comporiamento aperitivo (isto é. que apetece. que
agrada em si mesmo). que $6 pode se deservolver num ierreno sem coergdes (Loubet, 1993, p. 62).

A segunda, contrabalanca e supre as deficiéncias da razdo dJiscursiva (Loubet, 1993, p. 62). A
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texceira, encontra sua mdaxima expressdio na descoberta de uma configura¢do especifica. seja do
rdividuo. seja da saciedade (Loubet, 1993, p. 63). Mas o bidico fornece ainda a graruidade:
bergo da liberdade. pois esta nada mais € do gue a possibilidade de
“hrincar  de  ndo”. a  possibilidode de  colocar a  anfinomia
falso verdageiro sem o peso das consegiiéncias. possibilidade de
equacionar a dialetica do ser ente. Sem espago hudico do ~ fazer-como-
se’. ndo se estrufura © valor oniclogico da existéncia na sua
ambigilidade primordial. a da alerndncia. permanéncia efemeridade
(Loubet, 1993, p. 63).
Se a cstética propicia esse ber¢o da liberdade, ela também pode ser pervertida, como
vimos, pela presenca de esteredtipos os quais, longe de contribuirem para a transgressao da ordem
estabelecida, favorecem a reproducio da estrutura social de domimagdo. Essa ambivaléncia da

estética serd melhor explorada pelos filésofos de inspiragio marxista.

7. A estética marxista

Marx ocupou-se da questdo estética nos Maruscritos econdmico-filosdficos de 1844, nos
quais define-a como “criacdo segundo as leis da belezo” (Vézguez, 1978, p. 51). Seguindo a
tradic@o filosofica dos séeulos XIX e XX, o marxismo em geral nio trata da “beleza”, mas da
“criagio artistica” (estética), vendo nela wna dimensdo essencial da existéncia humana (Vizgquez,
1978, p. 11) ow wm reduro da verdadeira exisiéncia humana (Vazquez, 1978, p. 52). A atividade
estética € atividade humana, ou sefa, criadora e mstauradora de uma nova realidade interior e
exrerior (Vazquez, 1978, p. 53):

O homem se cleva. se afirma. fransformande a realidade,
humamizondo-a. e o arie com seus produtos satsfazr essa necessidade de
humarizagdo. Por isse. ndo hd — nem pode haver — “arte pela arte”.
mas arte por e para o homen: (Vdzquez, 1978, p. 48).

E ainda:

(s objetos nido humanos representados artisticamente ndo séio pura
e simplesmente objetos representados. mas aparecem em ceria relagdo
com o homem: ou seja. revelando-nos nélo o que siio em $i. mas ¢ que sdo
para o homem. isto é. humanizados. O objero representade é portador de
uma sigrificagdio social, de um mundo humane (Vazauez, 1978, p. 35).

A ambivaléncia da atividade estética estd em que esta possui, enquanto componente da
superestrutura social, um determinante ideoldgico importante (Vazquez, 1978, p. 26); além dessa
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notureza ideologica, ela possui também uma autonomia prdpria, uma coerépcia interna gue
impedem sua reducdio a um fendmeno ideologico (Vazquez, 1978, p. 26). Ha uma forte tendéncia da
estética marxista para valorizar o primeiro aspecto, estabelecendo uma relagiio de igualdade entre
arte ¢ ideologia (Vazquez, 1978, p. 26) ¢ deixando de lado a autonomia da criacio artistica. B
preciso lembrar que a obra de arte so estende para além do comtexto histérico no qual se
desenvolven: ela supera assim o humus hisiérico-social gue a féz nascer (Vazquez, 1978, p. 26).
Dai 2 “universalidade” da obra de arte, nfio o wniversal abstrato e infemporal de que jalam as
estéticns idealisias (..) mas sim o universal humano que surge no ¢ pelo parricular (Védzquez, 1978,
p. 28).

Para o marxisieo, o homem € um ser de necessidades e tdo mais rico quanto mais amplas
forem essas necessidades, ou seja quanto mais sentir o necessidade de se apropriar da realidade
wob infimitas formas (Vzguez, 1978, p. 54). O capitalismo torna o homem um ser carente de
necessidades (Vazquez, 1978, p. 54}, isto €, reduz a gama de suas necessidades 3 simples
necessidade de sobrevivéncia ou de acumulagho de dinheiro (Vizquez, 1978, p. 54). O homem,

..quante mais humano, torna-se mais necessitado. isto é, mals se amplia
o cirenlo de suas recessidades humanas. Podem ser necessidades
maturais humanizadas (a fome. 0 sexo. etc.) guando o instinfivo gonha
wna forma humana. ou podem ser necessidades novas, coriadas pelo
proprio homem. no curso de seu desenvolvimento social. como. por
exemplo. a necessidade esrética (Vazquez, 1978, p. 66).

Logo, a estética nfio € uma esséncia do ser narural — aguele. que responde passivamente as
suas necessidades, em estreita dependéncia dos obietos narurais, que existem fora dele ¢ aos quais a
satisfacic de suas necessidades estd condicionada (Vézquez, 1978, p. 65). A estética ¢ dimensio
fundamental do ser Aumano — aquele que € capaz de transformar os objetos externos, trazendo-os
para dentro de sen mundo, de tal modo que se tomem objetos da necessidade humana (Vazquerz,
1978, p. 66). O objeto humanizado adota

L.uma forma fumana e. deste modo, emerge um nove objeto. produzido
ou criado mediante a integracdo do dado diveta e imediatamente 1o
prundo humano. A necessidade homang é. portanto, necessidade de 1um
ohjero que ndo existe fora do homem (..} A necessidade humana faz o
homem um Ser Qrvo, e sua arividade ¢, anres de mais nada. criagdo de um
mundo humano que ndo existe por si mesmo. fora do homem (Vazquez,

1978, p. 66).
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A atividade humana por exceléncia € o trabalho: rrabalhar. portanto. ¢ humanizar o
natureza (Vazquez, 1978, p. 68). E-o também a arte. Ambos implicam
.. atividade criadora mediante a qual o homem produz objetos que o
expressam que falam dele e por ele. Entre a arie e o wabalho. portanto.
néio existe a oposicdo radical que a estética idealista alemd@ supunha (...)
tol estérica levamtava uma muratha infranguecve! ensre as duas agvidades
em virtude de seus eféilos opostos: dor e sofvimento. o5 do trabalho;
alegria e prazer. os da arte (Vazquez, 1978, p. 68-70).

O trabalho que origina “dor e sofrimento” &, para Marx, o gabatho alienado; portasnto é
apenas entre esta espéeie de trabatho e a criagBo artistica que tal oposi¢ho pode ser reclamada
(Vézquez, 1978, p. 70). Tampouco poder-se-ia opor o trabatho a criagho estética, vendo o primeiro
como atividade dtil ¢ a segonda como uma atividade gratuita (Vizquez, 1978, p. 71). Ambos
possuem uma utilidade especifica: o trabalho, uma utilidade pretico-marerial.. estreita ¢ unilateral
(Vazguez, 1978, p. 71); a arte, uma utilidade geral ¢ espiritual (Vézguez, 1978, p. 71). Esta €
definida como a capacidade de expressar o ser humano em toda sua plenitude. sem as limitagdes
do produto do trabaltho (Vazquez, 1978, p. 71). Ou seja,

.a crigcdo ardstica ndo far mais do que expressar emt toda a sua
plenitude e liberdade. ¢ na forma adequada, o contendo espiritual que. de
um modo limitado. explicita-se nos produtos do trabalho humano
(Vazquez, 1978, p. 72).

Historicamente, o wrabalho antecedeu a arte (Vdzquez, 1978, p. 73) pois, antes que se
criassem objetos “indteis” do ponto de vista material, fol necessdtio um excedente de producio
permitindo que as necessidades mais bdsicas fossem supridas (Vézquez, -1978, p. 73). Para que a
atividade estética fosse possivel, os préprios sentidos tiveram que ser humanizados (Vazquez, 1978,
p. 83

0 olho do ammal ndo esta feito para conremplar o objeto. Fara
gue o olho possa contempli-lo. ¢ preciso que se estabelega certa
distdncia entre a necessidade ¢ 0 objeto: mas. por Sua vez, parg que esie
distanciamento sejo possivel ¢ mecessario gque o homem se¢ liherte do
reino dg necessidade imediata. fisica. meramente natural {.) O fawinio
$6 satisfaz sua wmecessidade imergindo no objeto. devorando-o:
contemplagdo — e a relacdio estética gne tem nela sen ponto de partida —
50 & possivel a partiv de uma sepurugGo sujeito-objeto (..} O sujeiio 5o

pode contemplar. transformar ¢ Quzur humanamente o objeto na medida
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em que ndp se deixa absorver ou escravizar por ele (Vdzquez, 1978, p.
83-84).

A importlncia, quase exclusividade, do sentido da visdo e, em menor grau, da audicio na
percepgdo estética parece ser wm terreno COmuUm entre o marxismo e as filosofias ideakistas desde
Platio.

Quando o interesse espiritual precede sobre o material (caso da criagho artistica),

-..a forma do objete ¢ apreciada. sobretudo. por sua correspondéncia com
o contendo humano, ndo por sua adeguacdo o uma finalidade pradea. O
produto adguire assim um volor gue supera o meramente utilitario. e na
medida em que ¢ contemplade apenas por este dngulo e se capta seu nove
valor. suscita no homem o prazer que nos chamamos de estético. O objeto
é valorado. entdo, & margem de sua valorizacdo consciente utilitdria: isto
¢, desinteressadamente. s¢ se leva em conla ¢ inferesse pratico-material
mas interessadamente enquanto o objero inferessa justamente porgue o
homem vé nele afirmada — e materiolizada — sua poréncia criadora
(Vazquez, 1978, p. 76).

Também a natureza pode ser contemplada esteticamente e quando 1550 ocorre femos o que
se chama de “belo natural”. Esse, no entanto, ndo existe por si mesmo, mas & fruto, ele também, de
um longo processo historico social (Vazquez, 1978, p. 86). Assim, o belo natural 56 existe em sua
relacao com o homem (Vizquez, 1978, p. 87), Marx, como referimos, ndo trata da beleza, mesmo
porque nfo entende que essa possa existir fora da atividade humana criadora: nele, o termo estética
designa, ao invés de uma “cincia do belo”, a atividade total da esséncia humana:

Na relagdio estéfica. o sujeito enira em coniato com 6 0hjeto
medionte « olalidode de sua  riguera humana -~ nrdo  apenas
sensivelmente. mas também intelecriva e éféﬁvamewte, Por sua vez. o
objero apresenia-se como um tode concreto-sensivel que se oferece o
rOSSeS sentidos. mas com wna significacdo ideologica e afetiva. isto é.
como realidade concreta lemana, Moy destaca (..) o impossibilidade de
entrar numa relagdo estérica com um objeto (..} quando ele é caprado
arraves de seu valor mercantil. isio ¢, arraves de olgoe que abstraimos de
sua rotalidade (Vazquez, 1978, p. 87-88).

Se aplicdssemos as consideracbes marxistas acerca da criagdo artistica & questio da “beleza
feminina”, terfamos primeiro que considerar o cardter histdrico-social desse padréio, j& que cada

cultura possui seu proprio “Ideal” do que é considerado “belo” ou “feto” em uma mulher. Esse ideal
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estético nfo existe no objeto, ndo existe no sujeito, tampouco existe pum mundo transcendental
{(Vazquez, 1978, p. 96); ele existe na relagio entre sujeito-objeto, no processo de humanizagdo do
objeto, que o transforma e que transforma também o proprio sujeito (Vazquez, 1978, p.. 237; 259 a
natureza em i nito precisa ser bela. é o homem gue necessita do beleza dela para se expressar.
para recophecer-se @ si mesmo nela (Vazquez, 1978, p. 99). Em segundo lugar, terfamos que
reconhecer que o padrfio de beleza feminina corr%poadc a interesses virios, dos quais a
sensibilidade estética & talvez o menos importante. Hoje, por exemplo, a definicio de beleza
feminina (¢ humana, em geral} associa-se intirmamente a interesses mercantis, movimentando os
lucros de uma inddstria da beleza que inchyi a moda, a cosmetologia, a farmaceutica, 2 medicina, o
entretenimento {cinema, TV, revistas). Mas tal fendmeno n@o se restringe aos dias atais: a
associagio entre a beleza feminina e outros interesses (polticos, religiosos, mercantis) sempre
existin. Vimos que na antigiidade cldssica a mulber bela mostrava-se apenas para seu marido. O
padrdo mcdie;{ral de beleza levava em conta a narureza pecaminosa das fithas de Eva, e uma mulher
bela era geraimente premincio de desgragas. No Renascimento, a fealdade podia ser sinal de
feiticaria e pacte com o demdnio. Kant considerava a beleza uma espécie de “fatalidade” do sexo
feminino, a ponto de nos perguptarmos o que seria de uma mulher que ndo correspondesse ao
epiteto de seu sexo (o belo sexo, nas palavras do fildsofo). Veremos que no séendo XIX o padrio de
beleza feminina corresponde inicialmente ao da domesticidade burguesa. (a pele alva confirmando a
respeitabilidade da mulber que nfio era obrigada a trabalbar fora de casa); no final desse mesmo
séeulo trivnfa a beleza da mulher andrdgina, cuja magreza apaga as “rotundidades” da fertilidade
feminina e a iguala a0 homem na lenta ascensdo a um mercado de trabalho cada vez mais
diversificado. Interesses sociais, politicos, religiosos, médicos, portanto, determinaram em muito 08
padrBes. de beleza da mulher ocidental. A beleza feminina tem sido constituida historicamente '
menoes como contemplagio do que como consemo; ela € menos obra de arte do que mercadoria — ¢
a mercadoria € justamente o degradacdo da obra de arre (Vizquez, 1978, p. 94) — porque sua
utilidade néc € espirirual: ela é pratico-material.

No padrio de beleza feminina, o que predomina € a relagdo de posse; a beleza de uma
muther € assim avaliada, julgada, valorada — mas nio-contemplada:

Na relacdo de posse. o objero perde para mim sua significacdo
humona {..) para reduzir-se a sua riqueza material. As nmidtiplas
significagdes do objeto reduzem-se a uma: suq wilidade material (..) no
relacdio esrética. o sujeito so pode aopreender ¢ objeto, isto ¢, consuni-lo.
goza-lo, exphcitando como um todo unico (...} suas poténcias espirituais

— nrelectuqis. afetivas e sensiveis. No relagdo de posse. o sufeito
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Suprime esfa riqueza interior pora que aflore sua notreza egoista. seu
sentido de posse (...) Assim. pois. @ um objeto abstrato. mutilado. no qual
s¢ dissolve @ riqueza humana expressa na forma concreto-sensivel da
gbra de arte. corresponde um sujeito também empobrecido. gue sé tem
olhos para sua utilidade material (Vazquez, 1978, p. 262),

Atualmente, os padrdes de beleza feminina corresponderiam, em grande parte, &
massificacio de que trata o marxismo, ou o que Erich Fromm chamou também de formacdo do
cardter soctal (apud Marcelline, 1995, p. 81):

(O homem idenl. do porio de vista dos interesses deste capitalismo
voraz. ¢ 0 homem engendrado por suas proprias reloghes: isto é. o
homem despersonalizado. desumanizado. oco por dentro. esvaziado de
seu contendo concrete e Vivo. que pode se deixar modelar dociimenre por
qualquer manipulador de conscincias. em suma. ¢ homem-massa
{(Vdzquez, 1978, p. 276).

Engolimos os padres de beleza como engolimos outras criagles psewdo-estéricas
(Vazguez, 1978, p. 277), sem pensar muito a respeito {(mesmo porque nio exigem reflexdo),
acreditando que correspondem aos nossos desejos e preenchem unossas necessidades quando, na
verdade, criam desegjos e necessidades.

Numa sociedade na gual impera o let fundamental do hiero. do
mpixime garho. a produedo kdo apenas produz produres que satisfazem
dererminadets necessidades. mas fambém as proprias necessidades ¢, com
elas, oy consumidores. Sob os efeitos das téenmicas de persuasdo. da
publicidade. de wma educacdo unilateral e coisificante. 05 homens
termineom por desejar o gue ndo necessitam ou que pAo correspowde s
suas verdadeiras necessidades humonas. A sansfacdo dos mesmas perde
sew carater individual. concreto. para se corwerter em algo geral ¢
abstrarg. O homem Sse maniém  separade  de  suas  verdoadeiras
necessidades ¢ seus desejos jo wnio apontam. na reqlidade. para o
satistacdo de suas proprias recessidades. mas das dos outros (Vézquez,
1978, p. 280},

O seguinte comentdrio do jornalista Sérgio Augusto, em segio do Estado de Sdo Paulo
{13/08/98), exemplifica esse processo de massificacio do padrio ocidental de beleza feminina, em
grande parte de responsabilidade da inddstria cinematografica:
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Passando 05 olhos rnuma colegdo de almanagues Capivarol,

descobri que na década de 30 as mulheres. de modo geral. devotavam um

horror supersticiose d magreza. sonfgvam sempre cort uns quilinhos a

mais e, para ganha-los. ingeriam toda sorte de fortificantes. nio sem

antes apelar para os préstimos de um eficaz lombrigueiro. Ter as formas

arvedondadas era. entdo. um ideal o ser perseguido. niio so porgue

magreza conotava debilidade fisica. mas porgue os homens. acreditava-

se, nic resistem o uma mulher de contornos claramente definidos. (s

homens. creio. ndo mudaram suas preferéncias, mas interesses diversos

ha cheas on tvés décadas tentam nos impingir o contririo {Augusto, 1998},

Deve-se notar, porém, que ¢ novo padido que par;:ce estar & vista (de volta 3s formas
arredondadas), permanece sendo wn “ideal” imposto de cima para baixo, uma massificacio que

ainda atende a inreresses diversos.

Ao longo do século XX e de maneira flagrante em suas iltimas décadas, ndo sdo apenas os
conflitos econdmicos que ameagam solapar a estrutura das sociedades urbano-industrials, O .avango
do feminismo e do ned—feminismo que exigem agora um redimensionamento das questdes de
género, bem como a crise da racionalidade ocidental, anunciada pela descoberta do inconsciente
doubet, 1993, p. 29) implicam em mudangas de valores dentro dessa estrutura social. Na verdade,
ja ao final do século XIX legitimam-se os fendmenos mais ligados & dimens3o do imagindrio, 1ais
como ¢ estético ¢ ¢ hidico, A seguranga dos ¢ priori kantianos, a crenca nas categorias universais
sobre as quais se embasavam nossas experiéncias do mundo, vdo sendo acs poucos solapadas pela
opacidade do pré-logico, pela "noire " da emogdo cega (Loubet, 1993, p. 29). O feminino, desde
sempre relacionado ao estranho, ao desconhecido, ao *“idion” que nic o “nds” do discurso
masculino racionalizante, receberd as projecdes pertarbadoras desse descrédite da razdo (Loubet,
1993, p. 29). Veijamos como, ao longo dos séculos XIX e XX, a emancipacfio feminina, ao lado da
¢rise da racionalidade cientifica, vai configurando um discurso transgressor da légica do discurso

oficial e a possibilidade de transformacio das relacdes de dominacio entre 08 géneros,
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CAPITULO VIII: AS MULHERES NA SOCIEDADE OCIDENTAL CONTEMPORANEA
(SECULOS XIX E XX)

I. A ambivaléncia do feminino: as mulheres entre ¢ “mais” e 0 *menos™

Os séeulos XIX e XX sfo certamente 0s mais complexos no que se refere 3 questio
ferninina. Em primeiro lugar, porque foram neles que as mutheres tomaram efetivamente o poder e
a palavra — ¢ sen discurso, ainda que nem sempre dissonante do discurso oficial, traz 2 baila os
vethos problemas das relagBes entre os géneros ¢ propbe novas sohugSes, Em segundo lugar, porque
a tomada do poder decorre de um novo mode de produciio, baseado nas leis do capitalismo, gue
leva as mulheres para um espacgo de atuagio mais amplo do que o tradicional espago doméstico, Em
terceiro higar, porque € essa transicdo mesma, de uma sociedade tradicional para uma sociedade
capitalista, que caracteriza esses dois séculos ~— e, como em todo perfode de transicdo, velhas
formas de conduta convivem lado a lado com as novas exigéneias do sistema sécio-econdmico.
Agsim, se as mulheres no século XIX passam a trabalhar fora de casa, ainda é o discurso da
domesticidade que impera: as trabalbadoras s&o, por um lado, vistas como “vitimas™ de um sistema
social injusto e, por outro, como mAo-de~obra barata pelos proprietarios do capital. $3o incentivadas
a trabaihar {porque o saldrio feminino passa a ser wma necessidade) e, com igual empenho, a
permpanecer em casa desempenhando os papéis tradicionais de esposa e mde: o ponto de encontro
vem com a tolerfncia social a certas profissSes que guardam semelhanca com as tarefas “femininas”
{costureira, enfermeira, professora, etc.) on com o conceito, muito difundido, de gue o saldrio
ferninine € complementar ao masculing ¢ de que o trabalho da mulher € um trabalho para o outro ¢
ndo para a sua propria emancipagio. Com efeito, a idéia do trabalho como via de emancipago para
as mulheres vird apenas com a Primeira Guerra Mundial, quando a necessidade de mio-de-obra
ferninina qualificada, substituta da masculina {(que se encontra na batalha), se fard cada vez mais
premente.

Nio & de se estranhar, portanto, que as informagles a respeito da condi¢io feminina nos
séculos XIX e XX parecam confusas: a confusdo decorre da propria ambivaléncia dessa condigdo.
Se as mulheres conquistam algumas vitérias — e o século se abre com estas, especialmente na
Franca pOs-revolucionaria ~— perdem também muitos direitos, ¢ a Juta das feministas pelo sufrdgio
universal, no fimal do século, demonstra que a consciéncia dessa perda estd presente entre as
mulberes (o que ndo parecia acontecer séculos atrds; ou, ao menos, ndo nos restaram estemunhos
consistentes sobre isso). Oscilam, assim, entre 0 “mais” de seu reconhecimento como cidadas ¢ o
“mepos” da retirada de seuns direitos, retirada essa ainda justificada pelo discurso biologista
{apoiado agora na autoridade médica) da inferioridade ¢ fragilidade “paturais” do sexo, A



ambivaléncia reflete-se também nas manifestacBes imagindrias acerca do feminino, nas quais
imperam a mulher-anjo, de um lado (a que aceita os papéis tradicionais a ela imputados) e, de outro,
a mulher-demdnio, cuja natureza destruidora inverte a “ordem natural das coisas™ e manifesta uma

autonomia sentida como verdadeiramente diabdlica.

2, As conquistas das revolucdes

Os episédios que marcaram a Revolucfio Francesa possibilitaram nfio s6 uma subversio
social, quando a burguesia, apoiada pelo povo, tomou efetivamente em maos o poder tradicional da
aristocracia e do clero: deram brecha rambém, ainda que temporariamente € sempre dentro de
limites berm definidos, a uma subversio dos papéis sexuais tradicionalmente 3c'otas't'i:tuid(')é. Nas
revoltas urbanas, as mulheres se tomaram agitadoras notdrias, incitando os homens 2 agfio, a ﬁont.o
dos deputados proibirem, em 23/05/1795, o agrupamento de cinco ou mais ‘mutheres (Godjjieau,
19807, p. 23). Mas, a partir do momento em que a ago tomava o sel Curso, 0s homens tomavam
também a sua direglo, enquanto as mulheres seguiam apojandc-os, muma clara demdns&agéo de
distribuicdo. ndo igualitaria dos papéis sexuais (Godinean, 19907, p. 24).

A Revolugio Francesa foi um momento de ruptura na histéria das mulheres, pois se
constituin em ccasido de um guestionar sem precedentes das relagfes ertre 08 sexos (Sledﬁéﬁws};i,
19907, p. 41). A propria Declaragio dos Direitos do Homem (1789) implicava em reconbecer 3s
mulheres direttos civis, tais ¢ direito igualitirio das filhas e fithos na partitha sucesséria, o acesso 2
maioridade civil indiferenciado para homens e mulheres (1791), o direito a testemunhar «»—-'qﬁé Thes
seria retirado, no entanto, em 1803 (Arnaud-Duc, 19902, p. 106) — ¢ a contrair obrigagdes (1792},
0 acesso & pactitha dos bens comunais (1793) (Sledziewski, 19907, p. 44.45), A pﬁnéipal vitdria
feminina viria com as leis sobre o divércio (1792), que determinavam a mais perfeita igualdade
entre os conjuges. tanto no que se referia aos direitos quanto aos deveres (Sledziewski, 19907, p.
45) o divércio se tornava possivel por miituo consentimento, gragas ao artigo H da Lei sobre o
Divércio (Halsall, 1998).

Essas transformacdes na estrutura legal conferiram as mulheres francesas wma cbndigﬁo"
civil até entdio desconhecida: maioridade, equiparacho aos homens na esféra’ conjugal € na esfera
testamentéria. Que as mulheres passassem entdo a vislumbrar a possibilidade de uma participacio
civica mais ampla, buscando influir nas préprias decisGes politicas, era conseqiiéncia namra.l, Inas -
era igualmente assumto-tabu para os revolucionirios. Ainda era tolerdvel que as mulheres
escolhessem seus maridos, mas: que quisessem escolher também seus governantes efa inadmissivel.
O papel de “cidada” tinha seu limite na figura da rricorense de 1795: aquelas gie {..) “postadas nas

tribunas, influenciam com as suas vozes roucas os legisladores reunidos ™ (Godinean, 19907, p. 26).
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No plano politico esperava-se que as mulheres permanecessem restritas 3 informacio e ao
consentimento (Sledziewski, 19907, p. 49). O Consetho de Estado deplorava, no final do século
XV, adesordem dos costumes femininos e a ruina da araoridade marial (Sledziewski, 19907, p.
46) ¢ pedia o retorno das mulheres & vida doméstica (Sledziewski, 19907, p. 48). Alguns anog apds
as leis revoluciondrias que garantiram as mulheres direitos civis, havia quem retomasse a velha
iadainha da “natureza feminina” para explicar a sujeicdo politica das mulheres — com o fez
Portalis, em 1801 (Sledziewski, 19907, p. 46). O proprio Burke deixou de lado suas investigacGes
sobre o belo ¢ o sublime para atacar a “igualdade ignébil " estabelecida pela Revolugio Francess -
vesie sistema que da as mulheres o direito de serem tho licenciosas como nos” (apud Sledziewski,
19907, p. 44),

Do outro lado do Atlantico, outra Revolugiio — a Americana - conseguia obter 0 apoio

das mulheres mantendo-as confinadas 4 vida doméstica e apelanda ao seu espirito patridtico:
| Os “Fithos da Liberdade ™ apelam ao civismo das mulheres (. j:
que elas abandonem os comerciantes importadores. deixem de beber cha,
rermunciem as fuxuosas elegdncias do Velho Continente. em proveiio de
vestuario. certamente mais simples e mais grosseiro. mas americano. E
compete-the a elas fubrica-lo! Ser americana é fiar pela causa patridtica
{Godinean, 19907, p. 30).

O modelo da muiher americana era entdo Penélope:

Penélope €. pois. uma jovem pragmarica. que despreza o moda ¢ o
Frivolidade. Ela ndo constrot a sua personalidade em funcdo de um futuro
marido: meais do gue sownhar wuma cama conforidvel com o Principe
Encantado e cultivar os artificios da sedugiio fisica. ela prefere levaniar-
se¢ com o Sol e consagrar o seu dio ao estudo. fonte de prazer ¢
independéncia (..} Eis as mulheres de gque a América necessita
(Godineau, 19907, p. 35-36).

Desde que permanecessem, & maneira daguela de quem receberam o nome, reclusas no
interior de suas casas: ¢ /g o seu lugar. que ninguém — homem ou nulher — pretende mudar
(Godineau, 19907, p. 36).

As revolugBes que abriram o séeulo XIX, a francesa ¢ 2 americana, buscaram nas mulheres
apoio e suporte. No entanto, dando-thes ou nfio direitos civicos, o lugar que mantiveram reservado a
elas, seu lugar de direito, foi o Jar. A rua, a vida pdblica, continuaram sendo negécios de homens.
Asstm o tedrico monarquista Bonald considerava, em plena Franga revoluciondria, que a2 mulher

ndc se constitufa em sujeito de direitc ¢ so seria sujeito se estivesse submetida a0 homem
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{Sledziewski, 19902, p. 43). O clamor de Olympe de Gouges na Declaracdo dos Diveitos da Miuther
— purtiheres. acordem. o alarme da razéo esth sendo ouvido arravés de-todo o universe. descubram
os seus direitos (Halsall, 1997) — foi silenciado pela guilhotina e os legisladores franceses
permaneceriam indagando mulheres. o que ha de comum entre voces ¢ nos? (Halsall, 1997). O
século XIX se encerrard com a mesma pergunta,

3. O *nds” e o “elas” nos discursos filoséficos do século XIX
O discurso do “nés” por oposicdo a “elas” prosseguiu, ao longo do século XIX, dominando
os Ambitos politico, filosdfico, médico, religioso, todos normativos da conduta social feminina. No
ambite filossfico, se Kant designava o feminino como o felo sexo, Comte dird que ele €, na
verdade, 0 sexo aferivo (Fraisse, 19902, p. 74), baseado no sentimento materno e guia espiritual da
humanidade (Fraisse, 19907, p. 74). Para o fundador do positivismo, as mulheres estdo. rum
“estado de z'nféncfa radical ", pertencem & familia. & vida domésrica fundada ng herarguia dos
sexos: elas sdo nde as iguais mas as companheiras do homem (Fraisse, 19907, p. 74).
J4 Schopenhauver serd até mesmo confrario a aplicar o epiteto kantiano “belo” ao sexo
feminino — para ele,
@ pudher. situada ensre 0 homem e a crianga. wdo tem sendo uma beleza
efémera. ela também asticia do natureza. pora seduzir o homem e
propagar a especie. Mas ela ndo peoderia ser ¢ helo sexo: é inaceitive!
que ela manfenha um vinculo com o Belo em si. Ela é o segundo sexo. sem
qualquer paridade com o primeire. ¢ a sua rozdo débil vive na
imediaticidade. entre frivolidade ¢ pertinéncia (Fraisse, 19907, p. 69).
Proudhon cavard ainda mais o fosso que separa os sexos, jd que vé a mulher como uma raga
a parte, quase um melo termo enfre o homem ¢ o animal (Fraisse, 19907, p. 82):

“Entre a mulher e o homem pode existiy amor. paixdo. wm lage
criado pelo habito e tudo o que se guiser. mas ndo existe verdodeira
sectedade. O homem ¢ a mulher nio constituem companhio. 4 diferenga
dos sexes ergue entre eles umu harreiva semelhante aguela que «
diferenca de ragas coloca entre os animais. Por isse. longe de aplaundir o
gque hoje se chama a emancipogdo da mulher. inclinar-me-ia de
preferéncia, se fosse necessario chegar o esse extremo. a celocd-la em
reciusdo ” (apud Fraisse, 19907, p. §2).

Reclusdo 4 vida doméstica era o que o século XIX sonhava para suas mulheres. Algumas

vozes dissonantes — a de v Fourier, na Franga (Fraisse, 19907, p. 65-66) ou de um John Stuart
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Mill, na Inglaterra (Fraisse, 19907, p. 82-83) - tentariam minar os alicerces da imagem oficial da
mulher burguesa, lancando as sementes de um futuro feminismo. Assim, Mill publicava em 1861
The Subjection of Women, no qual afirmava que a legislacio britAnica escravizava as mulheres.
Defendia o voto feminino e ponderava:

"0 gue ¢ hoje chamodo a natureza das mulheres ¢ algo
eminentemente ortificial — o resultado da repressdo compelida em
algumas diregdes, da estimulacdo inarural em outras. Pode-se afirmar
sem receic que nenfuuma outra classe de dependentes teve seu cardier 150
nfeiramente distorcido relativamente as suas propor¢des naturais pela
relacdo com seus mestres... (apud Lockwood, £a.1990),

Seria preciso esperar, no entanto, pelas convulsdes do século XX para que fosse
reconhecida a emancipacio politica do feminino — a Franga s6 a reconhecerd em 1946 ¢ a Suiga,
em 1971 {Arnaud-Duc, 19902, p. 98). No sécuio XIX,

. maior parte das mulheres se montinha ligada & imagem ideal que
delas mesmas lhes era exviada. feita de dogura e compaixdo. construida
sobre o modelo da mde de familia “burguesa”. persuadida de que o
direito ndo ¢ assunto sen (Arnaud-Duc, 19907, p. 98).

Serdo justamente as tentativas de persuadir as mulheres de que nada € assunto sea ~~ exceto
o cuidado da casa ¢ a gestaglo de filhos (e ainda aqui feremos, em ambos os casos, a influéneia dos
discursos médico, pedagdgico ¢ econdmico) — que permearfio todo o século XIX e ainda boa parte
do século XX,

4. A mulher invisivel: esposa e mie

A inovadora lei francesa sobre o divércio (1792) que, como vimos, trouxe importantes
conquistas as mulheres, ndio demorou a cair em desuso (Arnand-Duc, 19907, p. 131) e o direite do
sécnlo XIX passou cada vez mais a defender os valores da familia burguesa — para os guais s6
enquanto mée 2 muther € digna de ser citada pela legislagdo. O modelo legal era, portanto, o da
mulher casada ¢ mfe burguesa e se estendeu por praticamente toda a sociedade ocidéntal {Amaud-
Duc, 19907, p. 117), com especial énfase nos paises latinos (Arnaud-Duc, 199072, p, 101; 106). O
marido era, mais uma vez, o grande centro de poder no universo conjugal, dada a narureza fragil da
mulber (Arnaud-Duc, 19907, p. 117) e a idéia de que esta deve obediéncia aquele, expressa no
Cadigo Civil francés, permeou todas as legislagdes ocidentais (Arnaud-Duc, 19907, p. 118). Na
legislagio francesa o grande paradoxo era o de que a mulher solteira fosse considerada legalmente

capaz (heranga dos direitos conquistados na Revoluc@io) mas, a partiv do momento em que
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contrafsse matrimdnio, ela era imediatamente colocada entre os loucos ¢ os menores (Amand-Due,
19907, p, 116y — tornada tho civilmente incapaz quanto eles. _

Na Franca, o marido decidia o local de domicilio (Amaud-Duc, 19902, p. 120) e a mulher
casada perdia sen nome de solteira, sendo-lhe dado o sobrenome do cénjuge — emprestado, na
verdade, j& (ue poderia ser retirado em caso de divircio {Armand-Duc, 19907, p. 118). Este
ocorteria, por exemplo, pelo adultério da esposa, considerado sempre um acro instantdneo. que se
pode provar por qualquer meio (Amaud-Duc, 19907, p. 121) ¢ punivel com pena de rés meses a
dois anos de prisdo (Armaud-Due, 19907, p. 122). J& o adultério cometido pelo marido s6 era '
caracterizado como delito se fosse um ato continpado — ou seja, se ele mantivesse sua concubina
s0b o teto conjugal (Arnaud-Duc, 19907 p. 121).

Um dos meios mais utilizados para se provar a infidelidade fe:zumna era 2 interceptacio
proposital de cartas pelo marido (Arnaud-Dac, 19902, p. 121). J& a mulher podia wilizar-se do
mesmo astratégema apenas se as cartas reveladoras do adultério do marido caissem-the s méos por
acaso (Aroaud-Duc, 19907, p. 121). A interceptacio das cartas da esposa era prerrogativa do
marido, j& que a ele cabia controlar o comporiamento dela (Arnand-Duec, 19907, p. 118) ¢, para
tanto, era-the necessério estar a par do conteddo das conversas e das influéncias que ela recebia do
exterior (Amaud-Duc, 19907, p. 119):

Ele pode portanto imterceprar as cartas escritas ou recebidas peld
sug mulher. proibir a administragde dos correios de as entregar o
destinataria ou de as aceitar para envie (Arnaud-Duc, 19907, p. 119).

O adultério da esposa desculpava até mesmo um crime:

A todas estas designaldodes acrescenta-se wum  escindalo: o
assassinio comelido pelo marido na pessoo da esposa ou do cumplice
surpreendide em flagrante no domicilio. confugal (entendido pelos
tribunais como domicilio de facto) é desculpdvel. diz 0 “artigo vermelho ™
do Codigo Penal francés (art, 324). Isto significa gue. legalmente. o
marido nada arrisca. Esse assassino. “mais infeliz gue culpado”. s0 pode
ser pupido com wm “castigo ligeiro . o qug corresponde perfeitamente as
mentalidades dos paises mediterrdneos (Arpaud-Duc, 199072, p. 122).

Vimos que a lei na Roma Antiga também previa a impunidade do marido no assassinato da
esposa adiltera; o cédigo francés s6 faltou repetir as consideragtes finais do Jegislador romano: que
a esposa nao poderia jamais ousar encostar um dedo sequer no marido adiltero (Gellius, 1998),

© marido, na Franga do século XIX, era considerado praticamente o propric_téfio dos filhos

que sua esposa viesse a conceber no casamento. Mesmo se houvesse adultério ¢ o0 amante
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reconhecesse a crianga como dele, tal confissdo nfio provava em nada a paternidade (que era
presumida sempre do marido), embora provasse o adultério (Amaud-Duc, 19907, p. 123-124).

Jé na Inglaterra a mulher casada perdia sua individualidade para adquirir a2 do marido — nas
palavras de Blackstone, "o marido ¢ a mulher séo um e este um é o marido” (apud Arnaud-Due,
19007, p. 127). Essa condicio permaneceu até 1870 (Arnaud-Duc, 19902, p. 127). O mando
administrava os bens da esposa sem ter que Ihe prestar contas (Arnaud-Duc, 19907, p. 127), o que
ocorria, de resto, também na Itdlia, no sul da Franca, no Chile e no Peru, lugares onde predominava
o regime dotal (Arnand-Duc, 19907, p. 129). Na Alemanha ¢ na Suica, por outro lado, a mulher
casada era plenamente capaz sobre seus bens (Araud-Duc, 19907, p. 129), encontrando-se em
simagio semelhante nos Estados Unidos (Arpaud-Duc, 19907, p. 128).

A mae burgnesa ndo administrava seus bens, mas era consumidora. Fazia-se necessério
assegurar-the esse direito (ou dever?) de consumo, inclusive para o bom funcionamento do lar, pois
4 mulher caBia gerir 0s suprimenios domésticos. Criou-se entio um instrumento juridico que
permitia 3 mulher comprometer os bens do casal, ainda que dentro de certos limites, bem definidos
¢ vigiados:

Ela dispde portanto de um mandat {expressdo empregue em
Fronga). de um poder (agency of necessity). para representar ¢ marido e
comprometer oS seus bens e os bens comuns. proporcionalmente aos
rendimentos do casal. no¢lio fundamental que permite aos rribunals
anular despesas consideradas exageradas. A autorizacdo é evidenremente
revogeive! pelo marido (Arpaud-Duc, 19907, p. 129).

Em outros paises concedia-se wma provisio A mulher para as despesas mitidas — na Suica,
per exemplo, havia o nadelgeld (Amaud-Duc, 19907, p. 119), “dinheiro para alfinetes™,

A autorizacio do marido se fazia necessdria ndo s6 para a provisdo doméstica, mas para
todas as atividades femininas que implicassem num contato mais ampio com a vida pdblica. Ai€ as
vésperas da Segunda Guerra Mundial (na Franga, até 1965) a esposa devia pedir a autorizago do
marido para exercer uma profiss3o {Arnaud-Duc, 19907, p. 125). Além disso,

A esposa niio pode. sem autorizacdo. apresentar-se a wm exame.
inscrever-se numa universidade. abrir wma conia bancaria, requerer 1m
passaporte. prar a carta de conducdo. mafar-se Ruma  iastiuigdo
{Amaud-Duc, 19907, p. 125-126).

Na Franga, se a situagdo legal da mulher casada era bastante limitada, a da mulher solteira

inexistia:
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A mulher sem marido ¢ portanto desprovida de irteresse para o
direito. Se é menor. depende do pai. Se nélo se casa. é uma miulher
solifaria. civilmente capaz do ponto de vista juridico, socialmente &
margem {Arnaud-Duc, 19907, p. 130).

O modelo catélico para as muiheres permanecia o de esposa e mae (Giorgio, 19907, p. 206).
Os sacrificios que deveriam suportar favoreceriam a elevaglio da alma: “o homem ¢ a cabega da
mulher” declarou Lefio X1, em 1880 (apud Giorgio, 19907, p. 206) e s6 era possivel -existir
dignidade ferninina se a tatela do marido sobre a mulher fosse preservada (Giorgio, 19902, p. 206).
O marido era uma dadiva de Deus que conduz o nulher. atvovés do sacrificio. a saontidade (Giorgio,
19907, p. 206}, A mie era responsdvel pelo cariter moral dos filhos (Giorgio, 19907, p. 232) ¢,
especialmente, pela pureza intocada das fithas. Neste aspecte a religifio {e a sociedade como um
todo) vinha em seu auxilio. Em primeiro lugar, pela feminizacio das figuras sacras: as posturas nas
representacdes de anjos, santas e da propria Virgem impunham um padrio de comportamento puro:
corpo vestido de branco em posigdo ascensional; olhar para o alfo: fervor: othos baixos: modéstia
(Giorgio, 19907, p. 221). Em segundo lugar, através das oracdes pessoais {ao lado das “oficiais” —
Pai Nosso, Ave-Maria, Credo...), caracteristicas do individualismo que campeava o século:

Terminada a imiciagdio materna. o ritual prossegue com oragbes
muite mais pessoais. Postulades “de necessidade ™ de uma adolescente do
século XIX: um aspecto agradével. uma bela voz e um casamento feliz. As
preces deviam igualmerite manter bem longe a varicle ¢ o morte da mde
{Giorgio, 19907, p. 222).

A tarefa materna de manter a pureza das filbas era auxiliada, em terceiro lugar, pelas
festividades introduzidas no calendério religioso ¢ os modismos da sociedade. Por exemplo, no
século XIX o més de maio tornou-se dedicado a Maria — justamente o mi€s da primavera no
hemisfério norte, quando os amores adolescentes eram mais facilmente presas de tentagdes,
especialmente no meio camponés (Giorgio, 19907, p. 222). Também nesse século surgiram as
“filhas de Maria”, que procuravam se espelhar no modelo da Virgem para conservar a sua prépria
pureza {Giorgio, 19907, p. 222). No final do século, um dos resquicios citadinos da devogdo
miariana podia ser encontrado na rosa branca que as jovens levavam & cintura, nos batles — e que
deveria permanecer intacta ao final da festa (Giorgio, 19907, p. 224-225).

Na vida da moca burguesa o enxoval ocupava um lugar de destaque. Sua confecglio remetia
aos valores femininos jd consagrados nas sociedades cldssicas e medievais -do Ocidente:
aprendizagem dos trabalhos de agulha, mas, mais do que isso. aprendizagem do lavor pacienie ¢

da imobitidade. longa meditacdo sobre o corpo. as suas partes. as suas funedes (Knibiehler, 19907,
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p. 356). O que poderiamos chamar ¢ modelo penelopianc™ de construgio da identidade feminina
ociderntal.

Nota-se que o casamento era assunto de interesse capital no universo feminino em todos os
paises da sociedade industrializada. Nos Estados Unidos, por exemplo, a edigdo do Godey's Ladv's
Book de janeiro de 1850, trazia um conto da Sra. Joseph C. Neal intitulado /deal Hushands: Or.
School Girl Fancies, que tratava do casamento e das expectativas que uma jovem deveria cultivar
com relagio ao famro mardo, dando maior importincia as virtudes de wum coraciic nobre ¢
afetuose. wm intelecto cultivado; wm proposito firme de retiddo (Neal, 1993), ao invés de
futilidades tais como a beleza, o dinheiro ou um “nome aristocratico”,

Gutro importante auxiliar 3 educacfio burguesa das meninas surgin em 1850: as *“bonecas-
bebis”, que possibilitavam o exercicio da futura fungfio materna, conhecerar um sucesso imediato
(Kuibiehler, 19907, p. 369). Antes dissc, as bonecas eram miniaturas de senhoras elegantes € bem-
vestidas, modelos do que a menina deveria desejar ser no future (Knibichler, 19907, p. 369). Com
as bonecas-bebés a énfase é colocada no desempenho da matemidade, papel que a sociedade espera
ver cumpride por todas as mulberes. Nio bastava mais ser bela e elegante: era fundamental, ainda,
que se fosse tarnbém mie,

O sécule XX representou o trivnfo da familia nuclear e, nos sens anos finais, assistiu-se ao
aumento da. intimidade do casal e das demonstragdes de afeto conjugal em piblico, além da viagem
de lua-de-mel, cuja moda finalmente se impds — ainda que desaconselhada pelos médicos —
permitindo aos noivos um “enfim sés” propicio ao conhecimento mituo (Knibichler, 19907, p.
375). Mas o conhecimento mituo nfio implicava em wm esforco mimo de adaptacio; ao contrério:
esse era tarefa exclusiva da contraparte femninina do refacionamento e a mulher feliz no casamento
era, no séenjo XIX, aquela cuja adequaciio aos desejos, comportamentos ¢ manias do marido
beirava a perfeicdo (Knibiehler, 19907, p. 396). Também a intimidade entre os pais & os fithos
aumentou, ainda que seu grau o sua finalidade variassem: na familia burguesa, os filhos
representavam a continnidade da heranga, social e econdmica, legada pelo pai; as filhas, em geral,
ocupavam posicoes subalternas.

Absorvidos pelos seus negocios. porém. depressa os pais do século
XIX rerdo cada ver menos tempo para consagrar 4s targjas educativas ¢
as trocas personalizadas. Tendem entdio a subordinar as filthas. mais

doceis que os fithos. aos seus proprios ohjectivos (..} € frequente que essa

2! pepélope & descrita na Odisséia como a fiel esposa de Ulisses, rei de fraca, o qual partira para a guerra de
Tréia. Na sua auséncia, Penélope, pressionada pela corte, prometen gue escotheria win nove consorte o logo
terminasse wm bordado (que serviriz de mortalha pars o sogro) passava os dias cosendo e as noites
descosendo, a firm de adiar o mdximo possivel a escolha (Homero, 19--, p. 39-40}
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colaboragio se assemelhe simplesmente o uma exploragdo: a jovem serve
de copista ou de secreriria ndo remunerada. sem esperanca de prt)f?z(ﬁgﬁo
{..) E em todos os meios socials se espera que a filha seja a enfermeira
do autor dos seus dias na veihice (Knibiehler, 199072, p. 389). '
Por mais dificeis que fossem as condigdes, ou por mais ranzinza que se tornasse o qulor de
seus dias, o amor filial — pelo menos no caso das filhas -— traduzia-se no auto-sacrificio, como
podemos verificar nessa passagem publicada na edi¢io de abril de 1850 do Godey s Lady s Book:
Em resposta & pergunta que escapou de meus labios, minha tia me
informou que o Sr. Carlion vinha sofrendo com a gota hi muito tempo:
que seu femperamento. jamais notdvel pela civilidade. tornara-se agora
muito trritivel: que Fanny havia desistido de seus amigos. de’ seus
estuclos e diversbes. devotando rode seu tempo ao pai ¢ este pc%gax-’d tal
devogdio com reprovacdes e grosseria (Lane, 1996). -
Se a filha se rebelasse contra o modelo ¢ buscasse sua independéncia, o pai do século XIX
voltava a agir como o burgomestre de Schwibisch Hall agiu com sua filha' Anna, no século XVI
(Ozment, 19977, € vemos assim homens ilustres, um Marx ou um Victor Hugo, ‘tornarem-se pais
déspotas em relacdo as proprias fithas, ainda gue apresentem-se rechedidos de “boas intengdes”
(Knibiehler, 19902, p. 390). Constatava-se até mesmo a ocorréncia de relagdes incestuosas entre
pais ¢ filhas gue permanecia, entretanto, ignorada pelos tribunais (Knibiehler, 19907, p. 390). '
Ambivalentes eram também as relagBes entre mies ¢ fithos. Em geral, elas se mostravam
contrérias 4 severidade dos castigos paternos, mas temiam, por outro lado, que sua 'indtilgéﬁcia
formasse filhos demasiado mimados.
.. 580 numerosas aguelas gue goslariam de reter os filhos perto de si;
numerosas tamhém as que tentam orientar o future. influenciar @ escolkc
da prefissGo. a da futura esposa (..} Sera de admirar gue Freud fenha
descoberto o édipo” no final do século XIX? Condigdes histéricas
particulares arientavam eniao a relacdo entre a méie ¢ o sua progem'n}mﬁ
sobretudo o relagdo mie-filhe. nas vias da patologia (Knibiehler, 19907,
p. 391-392).

2 Quando Anna fagiu de casa, seu pai obteve do imperador um “mandedo para captura sub-vepticia” &
agsim prendzu a ¢ alevou de volta para casa, cnde 2 manteve prisionetra por mais de seis meses, acorrentada,
pela pé a uma mesa de carvalho (Qmment, 1997, p. 129). A puanigio teda durado ma:s tempo se Apga nio
tivesse conseguido fugir novamente.

186



No final do s€culo XIX o celibato feminino deixaria de ser uma imposicio 3s mulheres que
necessitassem empreender um trabatho remunerado e passaria a ser voluntdrio, com o surgimento
de um novo piiblico feminino:

A partir de 1870 a figura da celibararia feliz por sé-lo. cilading.
oFiunda de wm meio abastado. viajade, com um vermiz de cultura.
voltando ostensivamente as costas aos papeéis reservados o mulher
burguesa. afirma-se em diferentes dominios da eriagdo e da vida pitblica
(Dauphin, 19907, p. 491-492).

Sobre tais mulheres pesariam os rétulos cientificos que, como veremos, se aplicavam aos
desviantes do modelo social: “pervertidas”, “lésbicas”, personalidades “patoldgicas”. O casamento
era, 20 que parece, um estilo de vida adequado & sanidade da mulher, mas inadequado ao homem: se
umna muther escolhesse o celibato, era logo taxada de pervertida ou, na melhor das hipdteses,
excéntrics; um homem que optasse pelo mesmo caminho ndo raro era visto como um génio ou um
escritor {Dauphin, 19907, p. 492).

A “solteirona” era, obviamente, um estado ndo desejdvel & mulher que, ainda assim, podia
encontrar algum reconhecimento no trabalho social {(Perrot, 199072, p. 503) — a filantropia e a

caridade sempre foram tarefas aceitdveis, quando ndo exigidas as mulheres cristis.

3. A mulber invisivel; a prostituta

As legislagBes trabalhistas, como teremos a ocasifo de constatar, demonsiravam uma
notavel auséncia de preocupacio com relacdo s efetivas condicdes de trabatho das mulheres,
preocupando-se muito mais com as consegliéncias que csse trabatho acarretaria 3 famiflia. Falta
idéntica de preocupagio podia ser observada nos movimentos (e nas legislagbes que se lhes
seguiram) de compaixdo pelas prostifutas (Arnaud-Due, 19907, p. 113), desencadeados no final do
século XX, Na verdade, tais movimentos mascaravam um moralismo que defendia a volta aos bons
costumes ¢ a moral burguesa de repressio 2 sexualidade extra-conjugal (Amaud-Duc, 19907, p.
113). Na Franga, as prostitutas eram cadastradas e submetidas a autoridade médica e policial
{Arnaud-Due, 19907, p. 113). A6 mesmo o ato de violacgio de uma mulher era ambiguo na
legisiacio francesa — a expressdo “atentado aos cosmumes  prova gue é mais a ordem publica que
¢ visado do gue a vitima (Arnaud-Duc, 19902, p. 114-115). Com efetto, o hom costume cownstitii-se
enr upt Hmite imposto & liberdade dos individuos. inspirvado vm critérios de conformidade com o
moral, mantendo-se dentro das regras sociois do bom viver (Szmck, 1992, p. 67). E ainda:
comrario ao bom costume € tude aguilo gue excita as apelites varnals desordenados (Sznick, 1992,

p. 67), desordem que foge & ordem pré-estabelecida socialmente.
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A mulher que se aventurava nos ¢spagos publicos sem protegdo atentava assim contra os
“bons costumes” sociais. Como a muther romana que deixava de gozar da proteshio legal se safsse 3
rua sem o véu de matropa, a mulher do século XIX que circulasse 3 noite pcias roas sem 2
companhia de um homem corria o risco de ser tomada por nma prostituta, de ser levada a forca pela
policia e de_: ser constrangida a se submeter a exames médicos (Perrot, 1998, p. 28):

A4 cidade. & noite. é hosul as mulheres solitdrias. Uma mulher
decente 30 anda com um homem. Sozinha, ela corre o risco de ter
problemas. assédio sexual ou policial. violéncia e violacdo. Sem dhivida. v
espage da cidade nunea é simples para as mulheres. Contudo. de dia, elas
circulam & vontade, contanto que fomem certas precaucdes. Mas. & noite,
a cidade pertence aos homens e as profissionais dedicadas ao uso deles.
As cutras correm perigo (Perrot, 1998, p. 29).

A pmstimta era representada pela moral burguesa ora como wma “decaida”, ora como uma
“vitima” das condi¢des séeio-econdmicas. Em todo caso, o discurso oficial da época -~ e que pode-
ser encontrado ainda hoje — pintava a prostituta como ser infeliz, presa de uma situacio degradante
¢ deprimente. O quadro talvez ndo fosse (como talvez nio seja) exatamente esse: '

A vida ne bordel deixava tempo livre para actividades de lazer —
focar piano. conversar. coniar. ler romances cor-de-rosa — gue podiam
constituir um verdadeiro prazer para mulheres da classe trabathadora
cujo emprege altzrnarivo poderia ter sido como costureiras ou cricdos
domésticas (Walkowitz, 19907, p. 408).

O que ¢ ébvio, em todo caso, € que a prostituta do século XIX levava uma vida (péio apenas
sexual) demasiado fora dos padroes burgueses do que &ra entho considerado dignidade ferminina,
para que as anteridades — representadas por religiosos, médicos ¢ politicos — nfo impusessern
algum tipo de normatizacio. E essa veio por volta de 1860, em uma série de medidas 'rcguladoras'
gue circularam por toda a Europa (Walkowitz, 19907, p. 411). As prostitutas eram - doravante
constrangidas a serem fickadas em uma “policia de cosnimes ™ & a passarem por inspegBes médicas
peritdicas (Walkowitz, 19907, p. 411). E importante notar que essas medidas ndo visavam acabar
com a prostituiggo, mas a manté-la sob um controle masculino, E era justamente essa dupla mioral
sexual que afacaram as feministas contririas 3 regulamentacdo da prostitiicio, pregando um
modelo tinico de castidade para ambos os sexos (Walkowitz, 19907, p. 414). Porém, elas ndo
chegaramm a se opor a0 terreno no ual aquela dupla moral havia germinado, qual seja, o modelo
burgués de sexualidade (conjugal ¢ procrisdora) e se, por um lado, apiedavam-se das prostitutas

“vitimas” das condicdes sociais, por outro expressavam tambiém nma profunda ambivaléncia e
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FEPUZRONCIO pard com as prostifutas. particularmente aquelas que nio queriam mudar de oficio e
que manipulavam a sua sexualidade como uma mercadoria (Walkowitz, 19907, p. 414), A imagem
oficial da prostifuta permanecia 3 da mulher infeliz, vitima das circunstincias, que ndo havia podide
escolher o seu destino, dado que este lhe fora imposto — comeo o foi, de resto, toda a vida de toda
mulher do século XIX, que tampouco escolhia ser esposa e mie. Se, porventura, efa escolhesse o
contrario, permanecia umna escolha entre aspas, dado que nfo resultava do Hvre-arbitrio, marca de
um ser auténomo (e masculino). A mulher estava sempre 4 mercé de forgas que a ultrapassavam.
Essas erarn, por um lado, as de sua natureza feminina -— gue & impeliam tanto & maternidade
santificada, ao auto-sacrificio em prol da familia, guanto 2 histeria, 2 sexualidade desviante e
destrutiva, Por outro, havia as forcas sécio-econdmicas, que tracavam o destino das mulheres dentro
de limites igualmente rigidos. No discurso oficial, & prostituta se enquadrava no segundo caso: ela
era compelida 2 prostituicio por necessidades econdmicas, mas de modo algum se the permitiria
algum prazer. Assim, em 1850, W. R. Greg escrevia sobre o grande vicio da prostituicio: mudher
alguma escolheria voluntariamente ial vida. explica Greg: ndo importa o gque o “munde néo
conhecedor ” pense. nenhuma prostitute desfruta de “prazeres licenciosos  (Poovey, 1990, p. 32).
Prazeres licenciosos apenas para o5 que tinham licenca ao prazer. Com efeito, a esfera do
prazer parecia ser exclusivamente masculina, ji que nenhuma necessidade econdmica estava por
trds da compulsfio que os homens tinham de freqgiientar os bordéis. Por outro lado, os prazeres
femininos socialmente aceitos eram sempre associados a alguma esfera de obrigacfior o prazer da
maternidade (e a obrigagio social de colocar rebentos no mundo), o prazer do lar (e a obrigacio de
casar-se & de ser obediente ao marido), o prazer de auxiliar outras pessoas (e a obrigagao cristd do
amio-sacrificio como forma de salvar a prépria alma). Mas, o que talvez mais assombrasse o
psiquismo ferinino na fignra da prostituta (¢ explicasse inclusive as ambivaléncias das feministas
com relacio a ela) fosse justamente a possibilidade de prazer {e, ainda por cima, remunerado) em
uma atividade que, para as esposas de boas familias, era uma obrigagio, um “dever conjugal”.
Assim explicava a esposa de um trabalhador das docas a diferenca enfre as nmlheres que “faziom
por dinheiro e as mulheres casadas, como ela, gue tinham de prestar servigos sexuais “por nada”
{Walkowitz, 199072, p. 420). A possibilidade de que a vida das prostitutas fosse mais do que esse
rada que preenchia a sagrada domesticidade da boa burguesa era, afinal, uma grande ameaca 2

manutencio da ordem social fundamentada na dominag3o masculina.
&. A mulher visivel: o trabalho feminino no sécule X1X

Apés as agitadoras ¢ as tricorenses da Revolugio Francesa, a mulher seria redescoberta

como ser social com a problematica proletdria do século XIX. O wabalho feminino e infantii era
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entdo denunciado como desumano e, em nome da familia, filantropos ¢ moralistas defendiam as
restricdes ao trabalho da mulher fora de casa (Arnaud-Due, 19907, p. 108). Havia quem visse nessas
medidas mais wma maneira de afastar a mulher da concorréneia do mercado do que uma real
preocupacio com as condicdes de seu trabatho;
algumas femiwistas contestam essas medidas discriminatorios que
msistem no diferenca. favorecem a mavutengdo da mulher no seu estatio
historico de incapaz e limitam as possibilidades de contratagdo (..} as
mulheres sdo concorrentes a gfastar do mercado -de trabalho (Arnaud-
Due, 19907, p. 108).

Essas medidas. discriminatorias tornaram-se ainda mais evidentes quando, como lembra a
autora, verificou-se que os legisladores consideravam apenas o trabalho na fabrica inapropriado as
mulheres: nada falavam das tarefas femininas no campo, sas oficinas. nos grandes armazéns ou o
servige dc}mémcé {Amand-Duc, 13907, p. 108).

Na Franga, uma lei de 30/3/1900 dispunba que o mrabalho fermmino fosse planejado de
modo a deixar a mulher “livre” para preparar a refei¢iio da familia (Arnaud-Duc, 19907, p. 110). A
preocupacio, portanto, era evidentemente com a familia, ndo com as mulheres: nem mesmo &2
questionada a “liberdade” de vin tempo ja pré-destinado s obrigactes domésticas.,

A mulher trabalhadora estava, pois, constrangida a harmonizar a tipica atividade feminina
(doméstica) e a tarefa provedora masculina. A separagio que a Revoluglo Industrial impds entre o
ambiente doméstico & o local de trabalho fornecen os rermos de legitimagdo e as explicacdes gne
construiram @ “problema’”’ da mulher rabalhadora (Scott, 199072, p. 444). On seja:

A historia da separagfio entre o lar e ¢ trabalho selecciona. e
organiza o informagdo de modo a obter um certo efeito. um efeito que
sublinha vincadamente diferencas biologicas e funcionais entre homes. ¢
mulheres. legitimando e institucionalizando assim essas diferengas como
base para a orgamizagdo social Eswa interpreracdo da hisidria do
trabalho  feminino alimentow e contribuin pora a opinidio - médica;
cientifica. politica e moral a que se rem chamado. com varianies.
“ideologia da domesticidade " ou doutring das esferas separadas
Seric  preferivel referi-la come o discurso gque. ne sécule XIX
conceptualizon o género como uma diviso sexual do trabalho “natural”
{Scott, 19907, p. 445).

Durante todo. o século XIX as mmlheres trabalhadoras eram, em sua maioria, jovens e

solteiras (Scott, 19907, p. 448) ¢ estavam empregadas em atividades tradicionalmente femininas,
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como os setores doméstico (Scott, 19907, p, 448) e x4l (Scott, 19907, p. 449), incluindo a
confecgiio de vestudrio (Scott, 19907, p. 450). Ne final do século, as mulheres foram atrafdas para
os chamados empregos de “colarinho branco” (Scott, 19907, p. 451): secretdrias, datilégrafas,
escriturdrias, funciondrias dos correios (venda de selos), operadoras telefonicas e telegraficas,
vendedoras em lojas e armazéns, enfermeiras, professoras (Scott, 19907, p. 451-452). Em todas
essas tarefas levava-se em conta ag caracteristicas “naturais” das mulheres:
No ensino e na enfermagem considerava-se que as mufheres
exprimian a sua hatureza carinhosa: a dactilografia era comparada o
focar piane: as tarefas de escritorio ajustavam-se supostamente o sua
natureza submissa. a sua capacidade para tolerar tarefus repetitivas ¢ ao
sew gosto pelo pormenor. Estes rm‘g:os eram julgados “naiurais” (Scott,
19907, p. 462).

Além ﬁisso, as mulheres trabalhadoras ocupavam sempre wma posicdo subalterna acs
homens e sua atuacBo como secretdrias, enfermeiras, vendedoras ot operdrias e¢stava sob a
vigilincia constante de um supertor hierdrquico do sexo masculino, O caso das vendedoras das
grandes lojas que, a partir da segunda metade do século XIX, popularizaram a moda feminina, é
exemplar:

O pessoal desses magazines. no comece composto de homens.
fambém passa a ser de mulheres. sobretudo a partir dos anos 1870,
segundo wma hierarguic muito estrelta. que montém os homens 1Os posioy
de comando. como chefes de seciio. que governam de maneira qutoriiaria
um exército de “demoiselles de magasins”. rigorosamente vigiadas ¢
tratadas com severidade. Pora autoriza-las a se sentar. serd necessario,
na Franca, a chamada “lei das cadeiras ™ (1900) (Perrot, 1998, p. 38).

Nos empregos de “colarinhe brapco” predominavam também as mulheres jovens e
solteiras; alguimas vezes, o contrato previa uma cldusula de demiss&o em caso de casamento {Scott,
19907, p. 452; Dauphin, 19907, p. 485). Por outro lado, a concentragio de mulheres nos empregos
de prestacio de servigos evidenciava a sua menor participacdo no setor produtivo {Scott, 19907, p.
432).

Os saldrios das mulheres eram mais baixos do que os dos homens e abaixo, até, do nivel
basico de subsisténcia (Scott, 19907, p. 454), o que implicava na associaggo entre trabatho feminino
& menor gasto empresarial. Era tido como lei econdmica universal o fato de que o saldrio de um
homem deveria prover ¢ sen sustento e o de sua familia (Scott, 19907, p, 456), o que ndo ocormia

com o saldrio de uma mulher, j4 que era da natureza feminina — e 0 comprovavam os discursos
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médicos da época, como veremos — ser dependente (Scott, 19907, p. 4535). A natureza masculina
¢ra produtiva; a feminina, reprodutiva: '

Dar & fuz e criar os filhos. acrividades desempenhadas por
mulheres, erq moréria-prima. A transformacdo das criangas em adultos
(eles proprios capazes de ganhar a vida) era efectuada pelo saldrio do
pat: era ele guem dova aos filhos o seu valor econdmico e social. porgue
o sey salario inchiia a subsisténcia deles (Scott, 19907, p. 456).

Essa concepedo da divisio do trabatho baseada na natureza intrinseca dos sexos lembra, em
miito, o modelo grego cldssico, o qual a mulher dava & luz, porém apenas ¢ reconhecimento do
pai conferia identidade social & crianga (Zaidman, 19907, p. 449-430). Lembra também o modelo
aristotélico da fecundaclo, no qual a mulher fomecia justamente a “matéria-prima” para a
constituigdo corporal do feto mas, sendo o sémen masculino o “principio ativo”, era este que
conferia forma ¢ vida (alma, animacio, movimento) & matéria de outro modo inerte. O papel
produtive.do pai era, ainda no século XIX, essencialmente formador — talvez nfio mais da “alma”,
mas da persona soctal dos filhos (incutindo-lhes valores econdmicos), além de ser o que assegurava
efetivamente a sobrevivéncia destes, '

Sendo o papel feminino meramente reprodutivo — e nunca produtivo ou formador — o
trabatho feminino, em comparagio com o masculino, seria considerado quase insignificante e
deveria permanecer insignificante para assegurar a ordem “natural” da sociedade:

O salaric do trabalhador tivkhe nesta reorio um duplo significado:
reembolsava-o pelo seu trabaltho e ao mesmo tempo dava-ihe o estatuio
de criador de valor na familia (. ) apenas o saldrio do pai interessava,
Nem « actividade doméestica nem o trabalho remunerado da mde erom
visiveis on relevames. Consequentemente. as mulheres ndo produziom
valor econdmico sigrnificanve (Scott, 19907, p. 437).

O saldrio feminino era fixado como se fosse um suplemento avs ganhos de outros membros
da familia (Scowt, 19907, p. 458), independentemente, portanto, da situacio concreta, efetiva, da
mulher trabalhadora — por exemplo, se morava sozinha, ou se tinha a seu encargo ocutras pessoas
de sua familia. Os reformadores que se batiam por melhores condicdes de trabalho exiglam saldrios
maiores para os homens ou um saldrio familicr que permitisse manter as mutheres dentro de casa
{Scott, 19902, p. 458). Os sindicatos viam no trabalho femining uma concorréncia ao masculine e
um fator de enfraquecimento das hitas sindicais ~- pois as mulheres que trabalhavam e recebiam
um sub-saldrio estavam tirando empregos ¢ saldrios mais dignos dos homens. Na verdade, as

mulberes geralmente ocupavam os escalbes mais baixos, funcdes que baviam sido deixadas pelos

192



homens, os quais sublam entdo na hierarquia dos empregos mais bem gualificados e mais bem
remunerados (Perrot, 1998, p. 100), num movimento de feminizagdo do trabalho que, versmos,
persiste ainda no final do século XX, Entretanto, os sindicatos do século XIX nfio rare invocavam o
saber médico e cientifico para demonstrar os prejuizos, fisicos e morais, que o trabalho poderia
acarretar 3 frigil constituicio feminina (Scott, 19907, p. 465).

A vulnerabilidade feminina era descrita de muitas maneiras: os
seus corpos eram mais fracos do que os masculinoes g por isso nio deviam
ser obrigadas a trabalhar tantas horas. o trabalho “pervertia” 0s seus
orgdos reprochutores. tornando-as incapazes de dar & iz e de criar bebés
sauddvels; o emprego distroia-as das swas tarefos domésticas: o3
empregos ROCIUrNos expurham-nas ao perigo sexucl nas oficings ¢ no
caminho de ida € volta do local de rrabalho. rabalhar lado a lado com
homens ou sob supervis@e masculing abria a possibilidade de corrupedo
moral (Scott, 19907, p. 468-469).

Nas legislacOes trabalhistas, a mesma “fragilidade constitucional” igualava mulheres e
criangas (Scott, 19907, p. 468; Perrot, 19907, p. 527). Quando eram admitidas nos sindicatos, as
mulheres ocupavam geralmente posicOes subalternas e, em alguns casos, necessitavam de uma
autorizacio do pai ou marido a fim de poderem expressar suas posicdes nas reunides sindicais
(Scott, 19907, p. 466). Até mesmo as greves realizadas por mutheres sofniam o controle masculino
familiar; além de serem considerados movimentos “feministas” e por isso mal-recebidos, muitas
grevistas eram Hteralmente arrastadas de volta ao trabatho pelo pai ou pelo marido (Perrot, 19907,
p. 512) enfurecidos por essas demonstragSes de desobedincia feminina. A 1dnica da aco sindical
fogo se concentrou na questio do saldrio familiar (Scott, 19907, p. 468) ¢ o ideal da mulher operdria
passou a seguir o modelo burguds da domesticidade (Scott, 19907, p. 468): qualquer mulher que
necessitasse trabalhar era vista antes como uma vitima das circunstancias sécio-econbmicas —
argumento aplicado inclusive 3 prostituicdo (Poovey, 1990, p. 33). Admitia-se que jovens solteiras
trabaihassem e contribuissern, com © seu saldrio, para o sustento de suas familias, mas wna mulher
casada que seguisse o mesmo caminbo apenas revelava a gravidade da situacfo financeira do
marido (Scott, 19607, p, 468). O trabalho feminino, porque tempordrio (ainda que efetivamente ndo
o fosse), jamais poderia se converter em agao libertadora:

Se para os homens o trabaltho deveria possibilitar o independéncia
¢ uma identidade pessoal. no caso dos prudheres erg tomado como um
dever para com outros (.} Assim se institucionalizon — através da

Fergrica, da politica e das provicas dos sindicatos — um enfendimento da
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divisdo sexual do trabalho que contrapunha produgdo e reproducdo.
homens e mulheres (Scott, 199072, p. 468).

Dentre as profissdes permitidas as mulheres no século XIX, nma das mais caracteristicas ~—
e talvez também a mais ambigua — foi a de governanta (Dauphin, 19907, p. 483): por educacdo,
tratava-se de uma “lady” mas, pelo exercicio de um trabatho assalariado, ela era arrastada para a
base da escala social (Dauphin, 19907, p. 484). Por um lado, a governanta, incorporada 2 rotina da
casa em que trabalhava, seguia o ideal da domesticidade; por outro lado, esse ideal estava
corrompido por se fratar da casa de outrem, de uma casa estranha em que era ela o elemento
insélito. Uma mulher que necessitasse de um trabalbo remunerado, “digno”™ ou “indigno”, deixava,
em certa medida, de ser uma mulher. Uma vez que renunciava 2o seu prdprio ideal de
domesticidade, ela renunciava também ao dmico modelo de feminilidade que o séeulo XIX
reconhecia: o de esposa © mée.

Pode-se discernir, na questio da mulher trabalhadora do século XIX, as ambigiidades
préprias do capitalismo incipiente. Dois modelos conviviam ainda lado a lado: o modelo
radiciopal, em que os papéis masculings ¢ femininos estavam bem definidos (o pal provendo o
sustento da famflia; a mulher cuidando da casa) e o novo modelo imposto pelo sistema capitalista.
O primejro era, ainda, o modelo “oficial”, divulgado pelas antoridades politicas, sindicais,
religiosas, médicas, e encontrava na sacrossanta {amflia burguesa seu. maior baluarte, O segundo, o
entanto, impuspha-se cada vez mais para a maioria da populagfo, para a qual o trabalho feminino
tornava-se nma necessidade; por outro lado, era igualmente mcentivado. pelos mesmos burgueses
capitalistas, que viam no trabalho feminino (comeo, alids, no infantil) uma forma de obter maior
lucro, j& que os saldrios desses trabalhadores eram menores do que os dos trabathadores adult_os: do
sexo mascnlino, As mulheres trabathadoras encontravam-se assim entre 0s dois modelos, tendo que
responder 3s demandas ideais do primeiro (ficar em casa e cuidar dos filhos) e 3s necessidades
concretas do segundo (necessidade de mais de um saldrio para o sustento da familia). Havia,
entretanto, wm ponto de unifo entre os dois modelos, que permitia a sobrevivéncia de ambos, ¢ esse
era o que poderiamos. chamar de jdeologia da namreza femining, mantida, afinal, por sécuios. Com
a justificativa de-que a fragilidade e dependéncia “natorais” das mulheres exigiam sua obediéncia a
uma figura masculing capaz de guid-las, molda-las, dizer-lhes o que fazer, o capitalismo apenas
substituiv o patrfio ¢ os sindicatos no lugar das figuras tradicionais de pai, marido ¢ wyméo. Assim,
quando pai ¢ marido arrastavam para o Fabalbo as grevistas recalcitrantes, compactuavam com ©0s
sindicatos e os patrBes quanto ao fato de que a capacidade de se manifestar deveria permanecer
prerrogativa masculina. De resto, ideologia semelhante pode ser observada, no século XIX, no

papel desempenhado pelos médicos, como veremos adiante: “‘elas” podem ter filhos (assim como
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podem trabalhar), mas somos “nés” guem detemos o poder ¢ o saber de como ¢rid-los (assim como

o de determinar suas condigdes de trabatho): “clas” reproduzem, “nds™ produzimos.

7. A educaciio das mulheres no século XIX

Escrever comegol 408 poucos a se constifuir em importante conquista feminina, a0 longo
do século XIX. Na Alemanha a alfabetizagfio era garantida pela escolarizaciio obrigatdria, mas o
a0e$50 A CUrsos superiores permanecia vedado &s mulheres (Hoock-Demarle, 19907, p. 176). No
entanto, a mulher, em seu papel de mae, era encarregada da educacgio inicial dos filhos, que se
prolongava no caso das filhas (Hoock-Demarle, 19907, p. 177). Na realidade, o século XIX
conhecen wma intimidade entre mie ¢ filha até entfio inédita, que decorria da diferenciagio dos
papéis sexuais, nunca antes tho bem marcada (Knibiehler, 19907, p. 384): aos homens pertencia a
vida piblica; s mulheres, a vida privada, sendo essas as duas esferas que compunham a estrutira
social do séeulo. A relagdo mie-filha ndo era, no entanto, isenta de conflitos, Muitas vezes a mie
preferia o fitho 4 filba (preferéncia, de resto, presente na sociedade como um todo), ou projetava na
filha sua propria imagem idealizada (Knibiehler, 19907, p. 384). A fitha, por sua vez, em busca de
sua propda independéncia, podia remegar o modelo materno — ainda que muitas vezes
permanecesse desejando as mesmas coisas gue compunham tal modelo (Knibichler, 19907, p. 385).

O paradoxo euntre uma méie educadora que nfio foi, ela mesma, educada & outra
caracteristica do século XIX no que concerne as condicSes femininas. A tradicdo iluminista ativou
nas mulheres uma “fwrio de ler” (Hoock-Demarle, 19907, p. 181); porém, persistia 0 temor
arraigado de que wma mulher demasiado sdbia deixaria de ser mulher para se converter em uma
aberragio:

O maior receio dos pedagogos. homens ¢ wulheres. é o fantasma
da erudicdo () A mulher sabia inspira medo. ¢ wma “singularidade ™. jo
néio ¢ mudher o entdo — ¢ isso € mais um othar de homem — ¢ ridicula.
um espantalho (Hoock-Demarle, 19907, p. 178-179).

O rsco de “saber demasiado” twazia como conseqiiencias provdvels a mewrose ou o
celibato for¢ado (Hoock-Demarle, 19907, p. 178-179). Talvez pelo medo do ridiculo as escritoras
do século XIX techam, em sua grande maioria, optado por ndo atacar frontalmente os valores
masculinos dominantes®, Com efeito, a figura da mulher imaginada e os valores patriarcais que
delimitavam a vida feminina ao espagoe doméstico tinham oma forga tal que mem mesmo as

mulheres com acesso A palavra ousaram iransgredi-los. Na Inglaterra vitoriapa, escritoras como
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Jane Austen, George Eliot, ou as irmds Brontg nfo questionaram 2 ordem estabelecida: o
casamento continua a ser para elas o grande questdo (Michaud, 19507, p. 161).

No mundo judaico, temor semelhante cercava a educacio das mutheres. Acreditava-se que
o estudo impediria as mocas de encontrarem marido (Green, 19907, p. 273) — além do fato dé ser o
estudﬁ,_ no judatsmo, tradicionalmente reservado aos homens (Greem, 19907, p. 258), sendo
cousiderado pecado o estudo do Tord par mulheres (Green, 19907, p. 260),

Quando o modelo laico de educagio surgin no sécule XIX, a instrucio feminira
permanecel embasada na crenca de que &s mulberes cabia a tarefa de dirigir um lar. J4 na Pranca
Revoluciondria, Mirabeau conclamava os rudimentos (¢ apenas os rudimentos) de leitura, escrita ¢
aritmética as mulheres (Mayeuar, 19907, p. 279). Tallevrand apresentou um projete de instrugio
sisternatizada is meninas até oS oito anos de idade, apés o que; deveriam deixar a escola e completar
sia educacao em casa, permanecendo na institwicdco de ensino apenas Dos casos €M gue 05 pais,
mmproxtMGnta, ndo pudessem educd-las (Mayenr, 19907, p. 280). Em 1793, Deleyre
aconsefhava que a educacBo das mulheres se fundamentasse na cidncia do lor e nas arres
recreativas 1fo necessgrias para manterem ¢ marido ne lar (Mayeur, 19907, p. 280). Condorcet
seria o tinico partiddrio de uma educagio laica mista, mas sempre mantendo a mulher em seus
papéis de esposa e mae (Mayeur, 19907, p. 282),

0 acesso 2 palavra escrita implicava uma maior necessidade de vigilincia sobre as
mulheres e de xuaior controle da leitura que lhes cafa s mios (Hoock-Demarle, 19907, p. 187). A
Biblia era, cbviamente, o primeiro livro 2 ingressar no mundo feminino (Hoock-Demarle, 19907, p.
180) —~ provavelmente, para muitos, o kical seria gue permanecesse o vnico (Giorgio, 19907, p,
214}, Porém, diante de um mercado Hierdrio em eXpansdo, nada restava a fazer sendo separar o joio
do trigo — & o que era “joio” e o que era “iigo” no que concernia 2 literatura feminina era
determinado pelas autoridades masculinas (pais, padres, pedagogos, fildsofos ¢ até médicos). Uma
literatura de evasao logo se construiu € se propagou na segunda metade do séeulo XIX, através dos
folhetins, com o aval das referidas autoridades (Hoock-Demarle, 19907, p. 191):

E o triunfo da evasdo a bom preco. devidamente controlada pelis
mtoridades oficials ¢ privadas. uma vaga de romances histéricos seimn
referéncia an fempo presente. uma literatura de grande tiragem e obroy
publicadas em jolheting nas revistas para senhoras (Hoock-Demarle,

19907, p. 187).

* Embora seja provivel que essas escritoras simplesmente estivessern tio imersas as relagdes de dominagio
entre os gineros que as reconfecessem (Bourdieu, 1998) como “naturais™ ou “mecessdrias™ & ordem social.
Discutiremos mais profundamente as relagdes de dominago entre os géneros no capitulo seguinte.
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Deve-se ressaltar que essa separaglo entre /iteratura de evasdo e literatura de reflexdo
{Hoock-Demarle, 19907, p. 187) permanece presente até hoje, a primeira tendo como herdeiros os
“folhetins” modernos — novelas, fotonovelas, romances “cor-de-rosa” — associados agora is
producies padronizadas da midia,

A Tgreja Catélica oitocentista, por outro lado, preconizava uma leitura que nio permitisse a
evasdo, mas que ~- como a atividade de tecer no interior do ginecen grego — prendesse a mulher 3
ocupacio do momento, impedindo divagacdes perigosas:

Nenhuma divagacdo: ler é nm exame de consciéncia arravés da
mediacdo de um rexto. Com o5 Bvros podem-se comstruir ou alterar os
tragos de cardeter, bem mais do que os conhecimenros (Giorgio, 19902, p.
216).

Ler era, assim, um instramento de ortopedia espiritual (Giorgio, 19907, p. 216) ¢ o decorar
{(*de-cor”, fau. seja, que ver do coragdio — € ndo do exercicio reflexivo da razdo) passou a ser
mcentivada, até como forma de convivio social adequado para as mulheres:

Nos inicios do séenlo XIX. boa parte do instrugéo femining é com
frequéncia exclusivamente mmémonica. a exierioridade da exposicdo
serve como anridoto contra as divagacdes Interiores da “imaginativa
Saber de memoria um texto facilita o suo leitura em voz alta, forma de
entrerenimento familiar ¢ de saldo gue aré ao final do séculp reserva
papéis de proragonisia as mulheres das classes elevadas (Glorgio, 19907,
p. 216}

Buscar-se-ia na leitura e estudo excessivos as causas de males fisicos e psicologicos que
acometiam as mulheres: bronguite. clorpse. desvio da espinha dorsal. histerismo (Giorgio, 19907,
p. 217). Afinal, & natureza feminina era raais fragil, o que fazia com que as mulheres suportassem
menos os esforgos — fisicos ou intelectuais — com gue normalmente se defrontavam os bomens.

A jovem burguesa, mantida no interior da casa (para corresponder ao ideal da “pele
branca”™), via-se privada de atividades ao ar livre e de exercicios fisicos de qualguer espécie:
denunciava-se a fealdade do mulher em pleno esfor¢o e temia-se gue wm desenvolvimento muscular
excessive provacasse danos na futura procriodora (Knibiebler, 19907, p. 366). Essa mentaiidade
ainda estava em voga em 1912, quando o bario Pierre de Coubertin declarou-se contrério a
participagio das mulheres nos prmeiros jogos olimpicos (Knibiehler, 19902, p. 366). Nada que
exigisse demais 2 frdgil natureza feminina (e especialmente que pudesse ameagar suas fungdes de

esposa e mae, distraindo-a de seus deveres primordiais) era recomendado as mulheres.
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8. Arquétipos femininos ¢ imagens de mulher do século XIX

O século XIX agarrava-se as concepedes idealizadas da mulber-anjo e da mulher-demdnio,
iniciadas j4 no Romantismo do século anterior (Michaud, 19907, p. 153). Anjo, quando aparecia
como salvadora do homem, da sociedade corrompida ou até da humanidade: ndo se deve esquecer
de que a imaculada concepgio de Maria foi declarada dogma. de fé em 1854 por Pio IX (Michaud,
19907, p. 145). Anjo também quando correspondia aos ideais burgneses de maternidade e clausura
doméstica; anjo, principalmente enquanto permanecesse no dominio da imaginacio e ndo se
comcretizasse em realidade, enquanto seguisse “expulsando as mulheres da vida” (Michaud, 19907,
p. 147). Baudelaire afirmard que a beleza das mulheres é obra exclusiva de artificios — jéias,
perfumes, cosméticos — justamente © que cria uma imagem; para ele, 2 mulher aco natural s6
dificilmente poderia ser distinguida de um macaco (Mic_:haud, 19907, p. 155). A valorizacio do
imagindrio em detrimento do real explica '

| .0 bilhere com que Baudelaire se despede de Mme. Sabatier. que
longamente cortefou em senetos misticos. no dia seguinte ao da sua hoite
de amor: “Ha alguns dias eras uma divindade [..] Eis-te agora mulher .
A gueda ¢ brutal, sem apelo Michaud, 19907, p. 156).

A pmiber-demdnio, cujo arquétipo havia sido amplamente difundido no Renascimento
através da imagem da feiticeira, ressurgin igualmente das fantasias masculinas acerca do feminino.
Na literatura os irmios Goncourt voltavam-se para as mulheres assassinas ¢ prostituidas, para a sua
desumanidade e sua sexualidade exacerbada (Michaud, 19907, p. 158). Zola expunha o5 maleficios
de uma sexualidade desviada da procriacdo (Michaud, 19907, p. 158). As tentativas de normatizar
essa sexualidade selvagem, desregrada, tm sua origem, como vimos, em fempos e civilizagtes
remotos (lembremo-nos, mais uma vez, das Braurdnias da Grécia Cldssica) e pontnaram todo o
século XIX.

O catolicismo também teve sua parte na construgio da- mulher imaginada, e ndo apenas
através do dogma da imaculada concepgio. No sécnlo XIX observou-se uma: feminizacBo das
priticas religiosas catOlicas: se aos homens permitia-se um anficlericalismo gue os afastava da
Igreja, as mulheres permaneceram, no entanto, o baluarte da devogiio (Giorgio, 19907, p. 201-202).
As caracteristicas femininas de afetividade e sensibilidade foram wvalorizadas pelo clero como
aspectos positivos na prética religiosa (Giorgio, 19907, p. 200). Porém, tal valorizagio, ao mesmo
tempo que servia & construcdo de um modelo de mulher, desenraizava-o do préprio solo camnal em
que se manifestava:

.caracreristicas sentimentais da feminilidade. finalmente libertas de uma

marca tdo corporea. quase carnal. Libertado do vincilo de dependéncin
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entre estrutura fisiologica e substdncia psicologicn. este modelo ideal da
feminilidade difunde-se em foda a Europa pos-revoluciondria. 4 alme
Jeminina. diferente ¢ complementar da masculing. forna-se. para a Igreja
da  Restauracdo. uma  reserva de  recursos civilizadores e de
possibilidades de conversio (Giorgio, 19907, p. 200),

A mulher imaginada do século XIX representa uma tipica manifestacio do arquétipo da
Anima: essa imagem de wmeg determinada mulher que se formou no inconsciente masculino como
resultado de rodas as experiéncias que a série dos antepassados teve com o ser feminino, de rodos
as impressoes causadas pela mulher (Jung, 19863, p. 203)". Nesse sentido, na mulher seriam
projetados os valores da feminilidade presentes no psiquismo masculino; essa esfera de
sensibilidade, compreensao intuitiva e afetividade que encontrava cada vez menos expresso em um
rundo dominado pela racionalidade cientifica e tecnoldgica. Amada, a muther

..torna-se a matriz de toda a magia. de roda a mertamorfose. Ela recua
para o seu parceiro as fromfeiras do ew, Cristaliza ng Sud pessoa of
sorhos da crionga bem como os desejos mais louces de adulto (Michaud,
19907, p. 148-149).

Odiada, temida, convertia-se na forca destrutiva de uma Nowd, a persopagem-titulo do
romance de Zola, capaz de perverter a ordem racional e patriarcal da soctedade. Nas palavras de
Balzac, "o mulher forte nio deve ser mais do que um simbolo. ela apavora quarlo ¢ vista em
realidade ” (apud Michaud, 19907, p. 157).

O sécnlo XIX parece ter erigido o feminino de acordo com trés arquétipos: da musa, da
madona e da sedutora (Higonnet, 1990%a, p. 297) — como, de resto, j4 havia feito a Idade Média
que, como vimos, elegera para definicio do ferninino, as figuras de Eva, Maria e Madalena:

A musa permanecen ¢ gque sempre Hnha sido. mais uma figura
alegorica ou a corporizacdo de wma ideia do que uma pessoa especifica
{3 Mas ndo menos abstratas eram as imagens das madonas ¢ das
sedutoras. Elos organizavam o feminilidade em tornce de dois pdlos
opostos: wm rormd, ordenado ¢ tranquilizador. o outro, desviante.
perigoso e sedutor: de um lodo. o vida familiar regrada: do ouniro.

prostitutas,  profissionais. activistas e o malor pavte das mulheres

* ¥ interessante notar que, na leoria junguiana, a duima € wna imagem da malher, mas o equivalente
arquetipico do psiquismo femining, o dnimus, & wna imagem de homens (Jung, 1986a, p. 203). De certa
maneirs, isse corresponde is experiéncias histdricas que os homens tiveram da Mulher (uin ser idealizado:
densa, Eva, Maria, Dama, Salvadora, Pecadora) e s gue as mulheres tiveram dos homens {semapre um
coletivo masculine a ditar normas: pais, irmfos, maridos, filhos, sacerdotes, filésofos, médicos, educadores,
politicos).
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trabalhadoras. assim como mulheres e cor (.} as pulheres de
Jemintlidode wormal eram representadas como admirdvels, virtuosas.
Ffelizes ou recompensadas. enquante as mulheres de feminilidade
desviante eram representadas como ridiculas, depravadas. miserdveis ou

. castigadas (Higonnet, 19907, p. 298-299).

No século do racionalismo ¢ do positivismo, as representagdes tinham a pretensiio de
retratar ndio wma simples imagem ou alegoria, mas a realidade dos fatos (Higonnet, 19907, p. 299),
que seria amnda mais enfatizada com o advento da fotografia. Assim, as representagdes gque se
construiam sobre as mulheres adquiriam a for¢a de verdades universais: as imagens do feminino
deixavam de ser representagbes simbdélicas para se converterem em fatos objetivos, em modelos
reais de mulheres concretas, Modelos que se fundamentavam na questdo da apﬁr_éncia, mas que
eram, para além desta, padrdes de uma conduta feminina desejavel: os arqueétipos femininos gram
muito mals db que o reflexo dos ideais de beleza: eles constituicm modelos de comportamento
(Higonmet, 19907, p. 298). Afinal de contas, a beleza podia estar a servigo da virtude ou do vicio,
como lembra o Reverendo Rogers, na edicdo de fevereiro de 1850 do Godev's Lady's Book: no
primeiro caso, quando estd consagrada A verdade e A santidade. deitada como uma humilde
oférender qos pés do Salvader (Rogers, 1996); no segundo, quando se prosting no altar do vaidade
e da moda (Rogers, 1996); nenhuma beleza é maior do que a beleza do bondade (che_:_r_s, 1996).
Modéstia e simplicidade eram, em uma mulher, mais desejiveis do que a beleza fisica; por isso as
herofnas dos folhetins s#o retratadas justamente mais belas nos momentos em que t8m megpos
consciéncia de siia préptia beleza:

"0 céun! Como ¢ belo!” murmurou a jovem. enquarito olhova com
interesse ¢ admiragdo para cima. em todas as divegdes. Havia ral frescor
na atmosfera clara, tal “huxo sutil” em sua propria respiragdo! Ela nde
sabia gque aquilo finha intensificade a coloragdo rosa de suas faces ¢
dadoe um britho luminose aos seus grandes olhos escuros: e quando wma
voz proxima o ela ecoou “Belo. realmente!”. ela dificilmente sonharia
que era o ofjeto de tal emusiasmo {Neal, 1995).

A presenga da Anima no discurso masculino (filosdfico, religioso, médico ¢ politico) do
século XEX, visfvel na figura da mulher imaginada, expSe a cis@o entre a mulher sonbada ¢ a
mulher reai — mas igualmente uma cisdo mais profunda, no interior do homem, entre os valores
mascuhnos (gue sdo reconhecidos) € os valores femininos {(que 580 projetados)

No século XIX o senmtido da visio ganhou um papel fundamental na. constmgao da

identidade: A invengio dafotografia e os avangos dos meios de mmumcax;ao de massa rﬁfcrgaram a
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importincia dessa cultora visual (Higonnet, 1990%, p. 318). A medida que as mulheres
ingressavam no mercado de consumo, a publicidade € a moda passaram a influenciar cada vez mais
os comportamentos ¢ a ditar modelos de identidade a serem seguidos (Higonnet, 1990%a, p. 319-
320). O jogo do consumo-reproducio-consumo estabeleceu-se definitivamente nesse século: a5
mulheres controlavam as imagens comprando-as. mas eram controladas pela compra a que essas
imagens induziam (Higonnet, 199073, p. 319). Por outro lado, as aparéncias do feminino tinham em
conta os desgjos dos homens (e 030 o das mulheres):

Corpos femininos que nio proporcionassem prazer visual aos
homens eram dificeis de tmaginar. Mulheres idosas raramente aparecem
na iconografia do seculo XIX. excepto comop cavicaturas ou estere¢npos
edufc“()radc}s. (0 trabathe fisico da ;ﬁm’her rornou-se quase invisivel (.)
Gradualmente. a fotografia comecou a dar a conhecer as condicdes de
vida ¢ de trabalho dos pobres. mas mesmo pioneiros comeo Jacob Riis
continuaram o representar as mudheres proletdarias mais como mdes ¢
como vitimas do gue como membros acnivos e produtivos da forca de
trabalhe (Higonnet, 19907z, p. 317).

Tendo como ponto de partida (e, aliss, de chegada) o deseje masculino, essas imagens
convertiam-se rapidamente em mercadoria a2 ser consumida pelas mulberes. Comprava-se nfo
apenas ¢ objeto anunciado {roupas, cosméticos, acessorios), mas a lmagem mesma anunciada,
produto de consume tanto quanto o objeto efetivamente vendido. Construia-se uma “identidade
feminina™ a partir das regras de mercado e, se a imagem do amincio era mercadoria, também
mercadoria se tornava a imagem que cada mudber construia de si mesma:

Os armncios publicitarios redefiniram a feminilidade em termos de
aparéncia ¢ de objectos: vestuirio. cosméticos e acessorios. Durante o
século XIX. a mulher passou da condigdo de produtora, rrabathando em
casa. para a de consumidora, gasiando fora de casa. Os amincios
desempenharam o seu papel visual neste processo ao reelaborar a
imagem tradicional que a mulher nirha de si mesma, transformendo-a cm
exibicdo comercial.  Estas wovas auto-lmagens eram  mercadorias,
acessiveis a todas as mulheres por um determinado preco. e talver oy
mutheres que as tomavam como espelhe se fransformassem elas proprias
em mercadorias (Higonnet, 199072a, p. 320).

As imagens de beleza que constituiam esse mercado das aparéncias eram, & maneira dos

modelos medievais da Virgem ¢ da Dama, impostos 3s multheres, e ndo construidos por elas:



Mas quem rem o controle das aparéncias? Ndo é jacil avaliar isso.
A moda torna.se um mercade relativamente segmentado. onde a alia
costura. gerida por grandes cosfureivos que sdo. com fregiténcia cada vez
mator. homens. permamece distinta de uma confecedo para as classes
médias que. par seu lado. se apoia nas lojas femininas e nos catalogos
dos grandes magazines. cujo papel na determinacdo do gosio e do desejo
¢ essencial (Perrot, 1998, p. 23).

A heranca do século XIX ao mundo da moda ainda estd muito presente em nossos dias; os
costureiros e estilistas das grandes maisons continuam sendo, em sua esmagadora maioria, homens
¢ o acesso das classes médias ao mercado das apar@ncias permanece se dando via grandes
mageazines. A publicidade € agora veicnlada também pela inddstria cinematografica, cujo poder de
divulgacio contribuiu enormemente para a padronizagio cada vez maior das imagens. Porém, a
segmentacdc desse mercado, referida por Perrot, € apenas aparente: tanto nas classes socials
privilegiadas quanto nas classes menos favorecidas, o gue se observa € uma politica de dominagdo
{voltaremos a ela no capitudo seguinte), através da imposicio de modelos de aparéncia ¢
comportamento — através, em ontras palaveas, da imposico arbitrdria de imagens de beleza.

No século XIX n3o s6 os grandes cosfureiros eram homens, mas também o eram os
proprietdrios das revistas ¢ magazines femininos, que decidiam o que ¢ como publicar — 28
mutheres ndo cabia, portanto, a geréncia de suas proprias imagens. Com efeito, a mulher criadora de
imagens era, em todos os dmbitos, algo incomum: as imagens eram criadas para as mulheres, que
reproduziam 0 modelo vigente. Vimos como Jane Austen ¢ Charlotte Bronté reproduziam em seus
hivros ideais burgueses de amor ¢ de casamento: a literatura n3o deixava muito. espago -para a
criacio (que ndo fosse reproducio) feminina. Pintura e mdsica permaneciam atividades amadoras
para as mulheres (Higonnet, 1990%a, p. 306) ¢ se incorporavam 2 lista de atrativos sociais que
aumentavam o valor matrimomal da jovem:

Nas  suas  pinturas.  as  mulheres  burguesas  represeniavam
amblientes domésticos. membros da famifia e amigos intimos. a casa.
passetos nas redondezas, locais de férias. cenas de viagens com a familia.
Qs seus retratos eram sobretudo de si proprias ¢u de putras mutheres. as
suas imagens do lor cenmravam-se na sala das mulheres (Higoonet,
19907, p. 307).

Com o advento da fotografia, o hdbito da pintura foi substimido pela compra de imagens
“prontas” (Higomnet, 199072, p. 318); quando eram as mulheres as fotégrafas, os motivos eram

ainda os domésticos (Higonnet, 19907, p. 319). O dnico campo artistico aberto 3s-mulheres era o
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artesanal: producdo de flores arfificials. gravura. minictura. pintura de papel de parede ¢ de
poreelana. esmaltagem. coloragdo & mdo. desenho de poadrdes (Higonnet, 1990%a, p. 309). As que
tentavam Wima carrexa em atividades tradicionalmente masculinas eram malvistas, rechacadas,
rotuladas de “excéntricas” ou “loucas” e, na melthor das hipdteses, toleradas pela sociedade — a
escultora Camille Claudel foi internada durante trinta anos em instituices para doentes mentais, até
sua morie, em 1943, ¢ permaneceu o arquétipo mitico do génio femining amaldicoade (Higonnet,
19907z, p. 323).

O peso das imagens na construgio de wma identidade feminina baseada quase
exclusivamente na aparéncia pode ser visto especialmente pas publicacdes de moda, que se
multiplicaram a partir da década de 1840 (Higoanet, 19907, p. 332):

Os amincios. as .ffzzsrmgf‘)"gs de moda ¢ as esmmpds Feminings todos
representavam as mulheres como manequins estaricos ¢ inexpressivos
primorosamente vestidos com as roupas minuciosamente detalhadas. em
cendrios emblematicamente  femininos (. ) Ndo se procurava wma
identificacdio com wm individuo psicologico. mas com uma visdo de
Jeminilidade constituida pelo enquadramento e pelo vestudrio (Higonnet,
19907, p. 332),

Disso decorra gae 2 imagem da modelo, desprovida da riqueza de detalhes nas roupas e nos
cendrios, privaava pela assepsia. N&o havia a identificacio com um sujeito psicoldgico {on seja, com
dimensdes afetivas, reflexivas, volitivas); ao contrario; a identidade nio se copstruia pelas vivéncias
subjetivas, mas era dada pelo exterior. Era a forma externa, ¢ reinado da aparéncia que distinguia a
personalidade ferninina. Quando Georges Sand vestiu calgas, exprimiu uma subversio dos papéis
sexuais aceitos, porque as calgas eram o simbolo do poder viril € usd-las era jA reclamar direitos
maseulinos (Higonnet, 19907, p. 328). Mas, quando assim o fez, Georges Sand deixon ac mesmo
tempo de ser reconhecida como mulher: tornou-se nm homem, nio mais comparadga a eles, mas
incluida entre eles (Maugue, 199072, p. 595).

No péle oposto da simbologia da aparéncia estava a bailarina roméntica, que parecia flumar
como wm Ser imaterial, espirito ou fada, tendo levado & perfeicdo o ideal feminino da
imaterialidade (Higonnet, 19907b, p. 331). O desenvolvimento da téenica das “pontas” contribuiu
para essa jmagem de aérea leveza (Knibiehler, 19907, p. 352). O ideal da aparéncia romintica
feminina parecia ser o de uma mulher que nfio aparecesse, mas apenas sugerisse a sua presenga, que
$6 esvanecesse como a bruma ao invés de manifestar-se carnalmente. Exatamente como Baudelaire

desejaria que Mme. Sabatier tivesse permanecido: divindade e nfio mulher...

203



O exemplo mais espantoso do predominio da aparéncia na constrdgio da identidade
feminina foi dado pela Condessa de Castiglione que, entre 1856 e 1865, e depois entre 1895 e 1898,
fez mais de 400 fotografias de si mesma (Higonnet, 19907, p. 332): a forma como ela assume esta
imagem de si mesma nega qualquer vida inferior e reconhece que a sua Identidade reside em
aparéncias que nde pode criar mas aperas reflectir (Higonnet, 19907, p. 332). No outro extremo,
niC menos 'éxemplar,-situa-se a Tmperairiz Elizabeth da Austria, que, 20 atingir a idade de 40 anos,
negou-s¢ a posar para quadros ou fotografias, forgando os artistas a envelhecerem, através da
imaginacfio, as representagles que dela se tinha até aquela data (Hamann, 1997, p. 67).

A fotografia conferia wm ar de objetividade as imagens das mulheres; afinal, tratava-se de
algo tomado da realidade, menos sujeito as criagbes subjetivas do artista. Charcot usava-a como
técnica de analise da histeria, acreditando que a imagem exterior, captada pela fotografia, revelava o
estado interior da mente (Higonnet, 19907h, p. 341). Mas ndo s6 a medicina se beneficion do nove
invento: a indistria da pornografia logo encontron nele um ramo de negdeios proficue (Higonnet,
199076, p. 341). O ideal positivista da objetividade técnica da mdquina fotografica mascarava o
olhar subjetivo do fotégrafo:

Mas 0 que a maquing reproduzia flelmente eram as escolhos postas
perante o suc lente. escolhas de local. pose. enguadramento. iluminacéo.
modelo ¢ momenio que continuavam g Sser Ido afecrados pelos
preconceitos culturals sobre a pobreza. a saude ¢ a sexualidade dos
mulheres como as imagens pintadas  mdo o tnham side aié entlo
(Higomnet, 19907, p, 341). _

O século XIX foi permeado pelo divércio entre o corpo e a aparéncia. O cotpo feminino
permanecia o lugar e a fonte do pecado, da tentagdo, da carne: nas artes e na fotografia, -reina?a O nu
feminino, com todas as fantasias que se tragavam sobre ¢ comportamento sexual das modelos, pois
acreditava-se que estas se prestavam de boa vortade a manter relacbes sexuais com o5 qriistas para
quem frabathavam (Higonnet, 199072, p. 316). A representacio de mns masculinos feita por
mulheres permanecia tabu absoluto (Higonnet, 19907, p. 341). Assim, o pecado era sempre de
responsabilidade da mulher: fosse ela a modelo (logo, promiscua), ousasse ela ser a artista (logo,
pervertida).

0O ideal da aparéncia ferninina que sugere sem se concretizar ¢ que vimos ja expresso na
figura da bailarina romintica, era também evidente no nome dado ao espelho que permitia -:a visao
do corpo inteiro, surgido o inicio do séoulo XIX: “psyché” (alma) (Knibiehler, 19907, p. 351). O
espetho mostraria assim ndo uma camalidade concreta, mas uma aparéncia .s_uga_:g:ida: o o corpo,

mas a alma — ou, como desejava Charcot, permitia que se visse a alma no corpo. A aparéncia ndo
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refletia o corpo {esse centro de pecados carnais): a aparéncia, a itnagem, explicitavam 3 alma — ¢,
no caso das mulheres, a alma femining, composta de sensibilidade, emogdes, impulsos (Knibiehler,
19907, p. 351). Awavés da imagem vislumbravam-se as qualidades do cardter; a moral burguesa,
aliada & valorizagBo do sentido da vis3o, incentivava os discursos da beleza, embora nfo folerasse
os discursos do corpo {a nfio ser no universo controlador ¢ viril da ciéncia médica). Para as
mulheres, 4 beleza se tornava, em \ltima instincia, um instrumento de sobrevivéncia no interior de
uma sociedade voltada para as necessidades € os desejos do sexo masculing:

Ela nio ¢ apenas util para incitar 0 homem ao acto gerador. mas
constitni também o arme especifica. e legitima, do sexo fraco. que gracas
a ela pode compensar a sua fraqueza rormande mals docll o sexo forie
(Knibichler, 19907, p. 352). '

Beleza, assim, era fundamental para assegurar a sobrevivéncia social de uma mulher. No
século XIX, os padrdes que modelavam o corpo belo eram os mesmos que o silenciavam, porque
era nesse R0 expressar-se que se expressava a esséncia da alma feminina:

Tudo ¢ que traduz a sensibifidade e a delicadeza ¢ valorizado: uma
pele fina onde afforam as ramificacbes nervosas, carnes aveludadas para
embalar a crionga ou ¢ doente. um esqueleto pouceo desenvolvido. mdos ¢
pés pequencs. Mas também tudo o que traduz as fungbes naturais da
reprodutora: ancas redondas. seios generoses, tecidos bem mutriclos.
Tudo o gue a pade assemelhar ao homem lorna-se uma anomalio
inquietante (Knibiehler, 19907, p. 352).

A melhor traducio dessa “focinheira ideoldgica” que os padrdes estéticos impuseram ao
corpo feminino no século XIX foi o espartilho, comprimindo de tal modo as costelas que chegava a
deforma-las (Morris, 1977, p. 235), levando facilmente a desmaios por falta de ar — os quais, por
outro lado, apenas justificavam a natureza “fragil” ¢ “doentin” das mulheres. No século XIX o
espartitho possuia uma fungio estética que era também normatizadora da conduta, j4 que

dem g partir de agora uma missdo estético. gfinar a cinwra. 1ornar
salientes as ancas € ¢ peito. (3 espartitho permite. além disso, o “mulher
como deve ser” 0 dominio constante das Suas formas € das suas poses:
serve de apoio o sua dignidade. fisica ¢ moral (Koibiehler, 19907, p. 352).

Afinal, a postura expressava também estados afetivos ¢ de interesses sexuais, COIO
demonstra essa passagem de Private Lecrures on Perfecr Men. Women and Children, do Prof.
Fowler, publicado em 1880 - o préprio titulo, alids, sendo bastante sugestivo a respeito de um

comportamento perfeiro a ser atingido:
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Todas as mulheres apaixonadas porum homen sempre dirigent seu
busto na diregdio dele, Cavalheiros. esse signo vos revela infalivelmente
5@ € guaRte VOSsa garota vos ame. ¢ sua auséneia. gue ela niic vos ama.
enguanto as que habirualmente andam curvadas e levam seus ombros a
frente ndo possuem essa capacidade de amar. As que observom gudo
melhor a mesma mulher parece quandeo ereta ao invés de curvada: com 0s
ombres bem voltados para trds. ao invés de para o frente. com certeza
Jjamais seriam pegas nessa postura curvada. Portanto...

Senhorita. cultival a postura ereta. Ela é de longe a mais sauddvel
(Fowier, 1997).

Mo inicio do século XIX, o ideal roméntico impc‘)slum padric de beleza feminina que
valorizava uma palidez linguide {expressando os sofrimentos de amor), com cabelos negros.
olheiras e wma muvem de pé de arroz (Knibiehler, 19907, p- 352). Em meados do século, vigorava a
beleza da fertilidade abundante: permanecia a brancura da pele (prova de que, diferentemente das
camponesas e das operdrias, essa mulher ndo necessitava trabalhar), mas as formas arredondaram-se
£ nao se fugia a um certo modelo de postura patelégico:

4 opuléncia das formas exibi-se & noite em colos carnudos ¢
leitosos. Para oferecer cos olhares masculinos wm busto copiose. unn
impressionante “gueda de rins . as mulheres curvam o wronco. dobram a
espinha: o lordose tornc-se uma deformidade especifica do sexo fraco
(Knibiehler, 19907, p. 352).

Opulenta deveria ser também a cabeleira feminina, ainda que para isso fosse necessirio
recorre-se a cabelos posticos. A venda de cabelos para a confecgio desses postigos s tornou ‘uma
possivel fonte de renda para as mutheres pobres (Knibiehler, 19907, p. 353), mas renda sempre
obtida & custa de grande sacrificio — por vezes demasiado grande em um século ohcecado pela
aparénicia. Assim, a reacio que o ato de Jo, em Little Women, suscita em sua mie e inmds quando
ela vende os cabelos para auxiliar a familia ndo deixa dévidas quanto 2 extensdo desse sacrificio; €
sia mie quem expressa o sentimento geral:

“Seu cabelo! Seu belo cabelo! Oh. Jo. como vocé pode? Sua wnica
beleza. Minha querida menina. ndo havia necessidade disso. Ela ndo s
parece mais com a minha Jo. mas en a amo profundamente por isso!”

(Alcott, 1994},
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0 vestudrio era outro componente da aparéncia e, na ansia de que ele expressasse um gran
de distingio social, verdadeiros delfrios foram cometidos. Assim, entre 1854 e 1868, teve-se o
reinado da crinolina:

-umg saia podera anngir trés metros de didmetro ¢ necessitar de trivia
metros de tecido. Idolo imponente, a senhora mantém & distidncia todo o
seu séquito: fem alguma dificuldade em s¢ deslocor. em se sentar:
mobiliza wma criada de guarte para safisfacer a3 wnecessidades
(Knibichler, 19907, p. 353).

A opuléncia no vestir-se era apenas reservada As mulheres casadas; as jovens solteiras
deviam rajar-s¢ com modéstia (Knibiehler, 19907, p. 355). Se, quando pequena, a menina podia
ainda usar os cabelos soltos, estes deveriam ser presos em trangas ou redes, desde que a puberdade
se manifestasse (Knibiehler, 19907, p. 355). E o vestido branco remetia, mais uma vez gracas ao
jogo de aparéncias, 3 pureza da jovem noiva (Knibiehler, 19907, p. 355). Os cuidados com o corpo
refletiam assim sen estado civil, sua faixa etdria ou sua classe sécio-econdmica; como nas mutheres
nobres da Idade Média, os vestidos e enfeites (admitidos em uma mulher, quando seriam
considerados “exagerados” em um homem) servem como simbolo de reconhecimento do srams de
sua familia.

9, Os primeires movimentos “feministas”

Vimos que o ideal da mulher catélica era o da esposa e mée clentes de que seu sacrificio era
necessario 3 elevagiio moral da humanidade, J4 no protestantismo a tdnica divergia wm pouco, ao
menos em teoria, dado o conceito de eqitidade dos sexos: aparentemente, nada havia que impedisse
o sacerdScio feminino, j& que se admitia a possibilidade de um sacerdécio universal (Baubérot,
19902, p. 239). Simacdo que, alids, permanecia tedrica, ainda que as mulheres protestantes
dispusessem de um campo de agdo social mais amplo do gue o de suas contemporinea catdlicas;
com efeito, o protestantismo foi o bergo das primeiras associagOes de mulheres engajadas nas
causas socials. Cabia-lhes

...¢ missfo de secundar acttvamente ¢ marido € de ser para ele realmente
um parceiro. Ela aparece. em gramde parte. como corresponsavel pelo
benr-estar aferivo e simultaveamente pelor ascensdo cultural e social do
casal e da familia (Baubérot, 19907, p. 239).

As mulheres de pastores pareciam ser ainda mais dindmicas: confortavam, aconselhavam,
ensinavam €, pa auséncia dos mandos, fornavam-se responsdveis pela direcao espiritual da

comunidade (Baubérot, 19907, p. 242-243). Suas atividades distanciavam-nas da imagem da mulher

207



aristocrdtica e frivola e, a0 mesmo tempo, aproXimavam-nas do modelo da diligente esposa
burgaesa: elas constituem. com efeito. para as outras protestantes, um modelo posz‘z’z"vof- propiem
uma imagem dindmica da mulher. lberta dos seus “langores ™ e de outras “ufecgdes mpo?osas B
{Baubérot, 19907, p. 244).

Dentre as atividades da mulher protestante, os cuidados prestados aos setores mais carentes
¢ marginalizados da sociedade constituiriam as sementes iniciais do movimento feminista. Teve-se
na Gri-Bretanha, por exemplo, a Inta de Josephine Butler contra as leis que regulamentavam a
prostituicio, porgue via nelas nfo wma forma de auxilio as prostitutas, mas um instrumento legal
para que fossem mantidas nessa situaciio (Baubérot, 1990%, p. 251). Para ela, como para intmeras
outras mulheres, a prostituigio D30 se restringia 2 questdo ‘moral, mas tinha no social as suas
principais causas: '

A causa principal da prostindcdo deve ser procurada e
educagdo negligenciada ou mal dirigida. nos soldrios insuficientes. no
auséncia de certos direites civis da mulher. em resumo, num cgnjz;}?m de
“iniquidades sociais " (Baubérot, 19907, p. 251). .

As mutheres protestantes denunciavam a dupla moral sexual e preconizavam a “mesma
moral para os dois sexos ” (Baubérot, 19907, p. 252). E, assim como se opunham & pms’tittﬁéﬁd, as
feministas opunham-se também 4 cultura pornografica, na qual englobavam os livros obscenos (..)
& literatura sobre 0 controlo da natalidade (...} os awincios de abortivos (...} os divertimentos de
music hall (..} 0 mu na estatndrio (Walkowitz, 19907, p. 418).

Nos Estados Unidos as mulheres protestantes envolveram-se cedo com as questdes sociais,
notadamente com 0 movimento anti-escravagista (Baubérot, 19907, p. 247). Ainda que os pastores
afirmassem que as multheres ndo deviam imiscuir-se em assuntos pablicos, o seatimento de estarem
lutando por uma causa justa, “divina” até, por algo que se estendia para além delas mesmas,
manteve-as na.luta (Baubérot, 19907, p. 248). | B

Algumas mulheres protestantes afirmariam que a assim chamada inferioridade natural da
muther pouco tinha a ver com a “natureza”: ao contrdrio, provinha do facro de a educag&*a das
raparigas ser (Go sumaria que torma impossivel que a sua infeligbncia chegue a igualar a dos
homens (Baubérot, 19907, p. 250).

Na Franga, a protestante Eugénie Niboyet chegou até mesmo a argumentar contra a
interpretagio tradicional da criagio do homem, Dizia que o fato de Eva ter sido criada da costela de
Ad#o provava apenas que a mmiher havia sido feita a partir de um material mais nobre do que o
barro que criou ¢ homem (Baubérot, 19907, p. 249) ¢ que; por ter sido criada apds ele, era-lhe

superior:

208



.0 homem ¢ levade & existéncic em primeiro lugar. o mulher em seguida.
Mas. precisamente. essa ordem mawntfesta uma progressdo: 0s monstros
martirhos. os animais. o homem, por fim a mulher e nada acima delo.
Quando Eva foi criada. o criagdo tinha aringido a sua inteira plenitude ¢

_ Deus pode repousar ao sétime dia (Baubérot, 19907, p. 249).

Os problemas sociais, especialmente no meio urbano, constitniam mo séeulo XIX um
tervenc fértil para a acdo soliddria das mulheres — que seguia, de resto, o modelo vigente de
feminilidade, sob o sugestivo nome de “marernidade social” (Perrot, 19902, p. 504). Esses
movimentos sociais, gue inicialmente congregavam as aristocratas ociosas, chegaram cedo 2 classe
média e associacdes femininas se espalharam por toda parte (Perrot, 19907, p. 505). Viam-se assim
mnfheres adentrado os bairros pobres, fazendo inquéritos, educande, interferindo até mesmo na
administracdo piblica (Perrot, 19907, p. 506-509) e adquirindo um saber quase profissional:

& Rlantropic constiniu para as mulheres uma  experiéncia  nio
wegligencicvel, que modificon a sug percepelio do mundo. o ideia que
finham de si omesmas e, afé certo ponto. a sua insergdo publica.
Iniciaram-se no movimento associativo (Perrot, 19907, p. 504).

Aprenderam nfo 86 o funcionamento das estroturas sociais, mas também os principios de
administracio no interior das assoclacdes. Muitas dessas evoluiriam para movimentos feministas
mais amplos (Kippeli, 19902, p. 5600).

No inicio do século XIX, o feminismo atacava especialinente o casamento pa concepgo do
{4digo Napolednico de 1804, segundo o qual o mulher é propriedade do homem. sendo a tarefa
primeira ter filhos (Képpeli, 19907, p. 543). As entdo chamadas saint-simonicnas pregavam a
igualdade dos sexos, quando nfio a superioridade das mulheres (Kippeli, 18907, p. 543). Ao longo
do século XIX, o feminismo criticava

..a dependéncia conpugal: o direito de deciséio do marido nos assuntos
gue dizem respetto ¢ vida comjugal. o direito de odministragdo e de
disposicao do mavido quante aos bens do esposa o direito paternal
exclisivo do pai: a injustiga que rodeia a mie soltebra ¢ © seu fitho: o
direito & frequéncia de escolas superiores: as lels de regulamentacio da
prostituigdo; o direite ao sufragio: o direito a saldrio igual para trabaltho
igucd (Kappeli, 19907, p. 555).

Em 1868 foi realizada a primeira tentativa de uma organizacio feminista internacional
(Kappeli, 19907, p. 553} e, na passagem do século XIX ac XX, as reivindicagbes sufragistas

tornaram-se o principal motor do movimento feminista (Kippeli, 19907, p. 336).



A educago é fundamental 4 independéncia; daf a énfase que as feministas davam & gquestio
pedagdgica (Kippeli, 19907, p. 556}, fundando instituiges de snsino e advogando a educagio mista
¢ a educaciio sexunal (Kippeli, 19907, p. 357). No que se refere 3 sexualidade, no entanto, seria
Preciso esperar um pouco mais para que as feministas se manifestassem de maneira consistente
sobre o assunto. A moralidade burguesa ¢ o puritanismo protestante do século XIX ainda
influenciavam amplamente os discurses controladores dos comportamentos; afinal, a assisténcia
social originou-se de um desejo da classe ﬁ}?édm de implementar “Cristianisme aplicade ™ nas
classes cujo trabalho disciplivado era instrumental a consolidagdoe do poder da burguesia (Poovéy,
1990, p. 31). Vimos, assim, como 2 solugio proposta pelo movimentoe feminista inglés a
prostituicio baseava-se sobretudo na pritica da continéncia, sugerida para ambos os sexos (Kippeli,
19947, p. 562). Quando se falava do corpo feminino passava-se, em geral, ao largo da sexualidade:
muitas feministas reivindicaram maior liberdade fisica (nfio sexual) e travaram batalhas contra o
firania da moda e do esparritho (Kippeli, 19907, p. 559) e muitas vezes associaram essa liberdade A
pratica esportive (Kippeli, 19907, p, 560), mas mnito poucas falaram da sexualidade e do erotismo
femininos propriamente ditos (Kiéppeli, 19907, p. 562; 571).

As feministas do século XIX preferiram valorizar as virtudes femininas ¢ enfatizar a missdo
social da mulheres (Kdppel, 19907, p. 560). Na Alemanha, por exemplo, as nogdes de maternidade
social (Perrot, 19902, p. 504) ou marernidade espiritual (Kippeli, 19907, p. 560) demonstravam o
quanto a virtude da maternidade fisica se confundia com a virtude de uma maternidade civica
{Kidppeli, 19907, p. 562): ser mulher era, sempre ¢ actma de tudo, ser mie. Na edigio de abril de
1850 do Godey' s Lady s Book, um conto de Haddie Lane sugestivamente intitulado Woman s Right
elencava os seguintes “direitos” das mulheres—— o primeiro, o da enfermeira; o direito de confortar
os doentes; o segundo, o da dona-de-casa: o de trazer a casa ¢-as cdangas em ordem; o ferceiro, o da
professora: o de educar as criangas e moldar suas mentes & sua vontade, ¢ quarto, o da ﬁ)éﬁiﬁcad'ora:
o de colocar-se entre homens enraivecidos e acalmé-los; o quinto, o do dever filial de paciéncia ¢
abnegacio; o sexto, o do dever marital de humildade ¢ trabalho dedicadoe (ao invés de orgulho e
rigueza); o sétimo, o direito sagrado ac auto-sacrificio, o trabalho para os outros (e nunca para si
mesma, o que implicaria em auto-emancipacio); o oitavo, o direito do amor materno, responsdvel
pela formacao do caradter moral dos filhos; finalmente, em tom de brincadeira, a antora epumerava o
nono direito da raulher: o direito da conquista e da sedug@o (Lane, 1996).

As associages politicas das feministas, que varjaram por toda a Europa, dariam a tSnica
das reivindicagOes especificas: para os liberais. o trabalhe ¢ o sufragio feminino: para 03
socialistas, a protecedio operdria e a educagdo: para os anarquisias. o controlo dos nascimerios

(Képpeli, 19907, p. 570). Em alguns casos, a causa feminista era sacrificada em prol de uma causa
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“mais ampla” que atendia, em geral, aos interesses masculinos; assim, as socialistas austriacas
engajaram-se, em 1905, na lata pelo sufragio masculino, deixando de lado as reivindicacdes de sen
proprio diveito de voto (Képpeli, 19907, p. 568). Havia até mesmo um acentuado anti-feminismo
que acompanhava as manifestagdes do século XIX: um gnri-eminismo sindical (que recusava a
sindjcaiizagéo das mutheres) (Kippeli, 19907, p. 570); um anri-feminismo feminista (mulheres que
crﬁiicavaxﬁ as reivindicacBes de igualdade, acentnando, ao contrérie, a especificidade feminina,
notadamente a da maternidade) (Képpeli, 19907, p. 571) e um anni-feminismo masculinisia (para o
qual toda mulher verdadeiramente emancipada recusava toda reivindicaciio feminista) (Kippeli,
18907, p. 571). As feministas do século XIX concentraram-se, portanto, na pecessidade de educacio
das mulheres, mas a maioria delas estava longe de questionar os papéis socials reservados ao seu

género.

18. O discurso da ciéncia médica do século XIX

A vida de clausura a que as mulheres burguesas estavam condenadas, como vimos, desde a
juventude, acarretava vérias doengas, sendo a mais importante a tuberculose, tida por longo tempo
como a doenga-simbolo do romantismo e dos soffimentos amorosos (Kaibiehler, 19907, p. 361-
362y Mas nfo apenas a twberculose: o mulher do século XIX é uma eterna doente (Knibiehler,
19907, p. 361). Como na fpoca de Hipocerates, acreditava-se que os ciclos menstroais causavarn
problemas nervosos ¢ por 1850 era ponto assente gue todas as nmutheres sio nervosas. o foram ou
virdo @ sé-lo (Knibiehler, 19907, p. 363). A preocupaciio médica no que concernia a menstraagio
era a interrupeae do fluxo e, alids, a forma primaria de patologia femining era a de retengdo de
secrepdes imternas (Shuttleworth, 1990, p. 536). Para umpedir que o fluxo fosse subitamente
interrompido, a mulher nada deveria fazer — literalmente. N3o deveria fazer nenhum esforgo
mental, nem sofrer nenhiyna emogio mais intensa (Shuttleworth, 1990, p. 37): apenas ser obediente
as recomendagdes do médico, Toda resisténcia implicava no aparecimento da patologia:

O sexo feminino deveria forcar-se o permanecer calmo e animado
duranre suas regras (..) Encontra-se aqui ¢ fundamento q’a acaleniodr
imagem vitoriana da placidez feminina. A “misséio ” da mulher é esforcar-
Se parg suprimir todn vide mental a fim de gue o processo auio-
regulador de sua economia animal possa ocorrer em paz. O pensamento ¢
a paixdo femininos {..) cricon blogueios e interferéncia. lancando todo o
organismo em um estado de doenga (Shuttleworth, 1990, p. 59).

Contra essa hmagem vitoriana de placidez e calma, Charlotte Bronté reclamava As mulheres

& mesma necessidade de acdo que tém os hormens; através das reflexdes de sua heroina, Jane Ewre,
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negava a superioridade essencial destes {chamando-lhes irmdos € companheiros) e reivindicava os
mesmos direitos que eles desfrutavam:

Espera-se que as mulheres sejam geralmente muito calinas: mas as
mutheres sentem exatamente comp 0s homens sentem: elas necessitam de
exercicio para as suas foculdades e de um eampo para seus ¢sforgos.
tantc  quonto  seus irmdos pecessitam.  ¢las  sofrem de limites
excessivamente rigidos. de uma estagnacdo excessivamente absoluta,
gxatamente como os homens sofreriam. e ¢ Imclerdncio de suas
criaturas-companheiras  mais  privilegiadas  dizer gue elas  devem
confinar-se para jazer puding e costurar melas. para focar piano e bordar
sacolas, E leviandade condend-las ou rir delas, se buscam fazer wais ou
aprender mais do que 03 costumes declararam necessarios para o seu
sexo (Brontg, 1997, p. 111-112).

A histeria e todas as doengas resistentes & terapéutica médica, entfio essencialmente
masculina, eram consideradas tfpicas da natureza ferninmina (Knibiehler, 19907, p. 363). Mas o
grande tabui era, para as mulheres do sécunlo XIX, as infecgdes venéreas. Muitas vezes mantinha-se a
doents na ignordncia da causa dos seus sintomas, a fim de pfo se comprometer a dignidade do
marido e a honra da familia; 0 médico sé a pode trarar com auiorizagdo de marido, porqué o
Iratamento ¢ revelador. Nunca saberemos guantas jovens. casadas para o sew bem. - foram:
sacrificadas a essa cumplicidade masculing (Knibiehler, 19907, p. 362).

A medicina masculina intervinha cada vez mais em dreas tradicionalmente ocupadas por
mulheres. As parteiras se viram subordinadas as ordens dos médicos (Knibiehler, 19902, p. 360),
embora muitas delas denunciassem 2 impaciéncia destes, que fregiientemente langavam mio do-
foreeps nos trabalhos de-parto (Knibiehler, 19907, p. 359). Na verdade, nfio h& comprovagio de que
a substitni¢®o das parteiras pelos médicos tenha baixado ¢ fndice da mortalidade infantil ou
atenuado o sofrimento das parturientes (Knibichler, 19907, p. 359}, mas a presenca quase exclusiva
de homens no mundo da concepgho certamente desorganizou wma forma tradicional de
solidariedade femining (Knibiehler, 19907, p. 360), levando as mulheres a perderem o dominio que
tinbam no &mbite da reproducio.

Na década de 1840 a frigidez surgin como patologia explicativa da falta de apetite sexual
das mulheres (Knibiehler, 19907, p. 366). Ainda que em 1845 a primeira mulher médica da
América afirmasse que a frigidez nfio era wma condicdo fisica, mas um produto da educagio
puritana imposta ‘3s jovens (Koibiehler, 19907, p. 367-368), a maioria dos médicos —

especialmente na Inglaterra vitoriana — argumentava que a mulher era incapaz de obter prazer
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sexual: segundo eles, ela simplesmente ndo tinha sido feita para esse tipo de satisfacdo; o prazer
dela era o da maternidade (Knibiehler, 19902, p. 366-367).

A educacio burguesa para a virgindade - ou para a frigidez — baseava-se na negacio do
proprio corpe. O banho deveria ser tomado de camisa {(Knibiehler, 19907, p. 368) e assim mesmo
apenas uma vez por més, aps as regras (Knibichler, 19907, p. 364). Ao trocar de camisa, a jovem
deveria fechar os olbos (Knibichler, 19907, p. 368). A dieta alimentar excluda as carnes vermelhas
(Kmibiehler, 19907, p. 362), os pratos excessivamente quentes (Knibiehler, 19902, p. 36R), mas
inchuiiam o copo de leite 4 noite (Knibiehler, 19907, p. 368). O sono exigia uma cama rio muito
macia (Knibiehler, 19907, p. 368), provavelmente para ndo favorecer sonhos excessivamente
indulgentes. A masturbago era, obviamente, condenada, mas como era, ao lado da menstriacio ¢
da fecundacdo, assunfo-tabu, algumas vezes acabava sendo praticada na inocéncia, como esclarece
o seguinte relato:

| Uma militane da Secial Purity, apistola entusiasta da castidade.
descobre horrorizada. ao ler ponfletos que denunciam o “vicio solitario
gue o tirha praficado, com toda a inocéncla, durante anos (Knibiehler,
19907, p. 368).

No século XIX, desempenhar corretamente as fungSes maternas significava observar os
conselhos médicos e, nas “boas famibas”, contar com o auxilio de uma oma inrerna, Wna mulher
gue deixava sen proprio bebé e sua propria familia para amamentar e cuidar de um bebé alheio ¢
morar com uma familia estrapha (Knibiehler, 19907, p. 376). Ter uma ama devidamente
uniformizada era sinal de elevado starus social da familia (Knibichler, 19907, p, 376). O médico se
manifestava sobre a conveniéncia desse corpe feminino no cuidade com o bebé, apalpando-the os
seios, cheirando-lhe o hdlito, dando-lhe valor apenas na medida em que fosse “wma vaca leireira”
(Knibiehler, 19907, p. 376). Também se imiscuia na dieta da ama, bem como na da mie, tendo por
justificativa o bem-estar da crianca (Wilson, 1997), recomendando exercicios fisicos moderados ¢
equiparando o bem-viver feminino a um bem-viver nanral (Wilson, 1997). O conselho médico, por
ser médico (on por ser masculino?) arrogava-se a autoridade da ciéncia, reduzindo todo outro
discurso {especialmente o da tradicio feminina) A superstigio ou & préfica infundada:

Em resumo. todas as mulheres gue amamentam deveriam. mals do
que as outras. viver natiralmente. fisiclogicamente ¢ com bom-senso.
ignorando. na mesma medida. os movimentos rebeldes de um apetite
extraviado. os caprichos fantasiosos do  ignoranre. s tradig0es
infindadas das ovas. ¢ mudtos dos habitos de bergdrio consagrados pelo

rempo. Se as mutheres que ameameniam crigssem crigneas squddvels e de
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remperamento  docil.  elas mesmaz  deveriam  ser Sauddveis e de
temperamento docil; e para ser assim. é necessario obediéncic as lels da

sauide. wdo somente no comer. no beber ¢ nas influéncias morgis (...} mas

também no sono, na higiene. na temperaturg. na regularidade das

excregdes ¢ em nwdlo o mais que é puro. sadio e “declarado hom ™. Um dos
grandes segredos da puericultura & uma ama soudivel: e o gronde

segredo da saude é o viver correto (Wilson, 1997),

O autor concluia que esse viver correto, construido pela arte médica, era de mais valor as

mfes ¢ A5 amhas do que a presenga constante de wm batalhdo de médicos -~ embora fosse

exatamente um batalhfio de médicos a ditar as regras que deveriam ser obedecidas pelas multheres

preocupadas em ser boas mies ou boas amas. E dbvio que o “batalhdo” supra-referido seria

desnecessdrio se as mulheres se mostrassem dispostas a seguirem as regras assim estabelecidas: no

final das contas, eram os médicos a agirem através da déeil cooperagio materna!

A mamadeira, que surgiv no final do século, dispensava a ama e abria espago ao

voyeurismo do médico na relagio mie-bebé:

O triunfo do biberdio tem ainda por consequéncia o favorecer a
infrusdio dos meédicos nesta relaglo mulher-bebé que lhes escapara
durante tanto tempo. Eles podem finalmente estudar o quantidadé e a
qualidade do leite de que um bebé necessita nas diferentes idades. bem
como o melhor distribuicdo das suas refei¢des. Ficam rapidoamente em
condigdes de dirigir ¢ aconselhar as mdes ¢ as amas (Knibiehler, 19907,
p. 378).

E o faziam seguindo a velha dualidade que opunha o conhecimento masculino, “confidvel”

{agora revestido ainda do adjetivo “cientifico”) & incerta sensibilidade feminina:

2i4

Comegam por desvalorizar o “instinto maternal’’ em gque se rinha
até entdo baseado a separacdo entre o mundo das mulheres. empirico.
afectivo. costumeiro. e o mundo dos homens. inovader. racional.
cientifico. A marermidade. mesmo HoS seus aspectos mals carngls. exige
doravante. dizem eles, wma cultura de origem erudita. Com as multheres
dos meios wbastados. os médicos de jfamilia maniém  wm  fom
amigavelmente condescendente: Com as mais modestas. o tom 10Fna-s¢
imperaiivo: mimere e hordrios das refeicbes. esterilizacdio dos biberdes ¢
tetings. ritual da toilette ¢ dos barhos, fempo de sono. uso de termometre.

tudo é prescrito com firmeza (Kuibiehler, 19907, p. 382).



Essa lnvasio da medicina masculina em uma esfera até entdo tradicionalmente feminina
vem coroar séculos de dominacho das mulheres pelo discurso de homens ~— discurso esse
legitimado em wma autoridade aparentemente neutra ¢ transcendente & questio dos géneros.
Lembremos, por exemplo, como as vozes das misticas medievais foram silenciadas pela Igreja, que
passon 4 exigi uma “cultura erudita” (o estudo dos textos biblicos), & gual apenas os homens
tinham acesso, para a transmissdo da palavra de Deus. Assim como a aumtoridade religiosa
reconhecia apenas o discurso de seus padres ¢ empurrava a palavra feminina para o limiar da
flegitimidade, no século XIX também a autoridade cientifica dos médicos reduzia os saberes
femininos & categoria de “‘supersticbes”. A civilizacfo s atingiria seu muais alto nivel quando
bouvesse a transferéncia completa da incompetente parteira femining pare a iodo-competente
ciéncia masculina (Shuttleworth, 1990, p. 32). Assim, munidos dos aparatos de autoridade giue a
ciéncia Thes oferecia, os médicos conseguiram finalmente controlar um processo que por longo
tempo mcaparé as mios dos homens: o parto ¢ o cuidado dos beb&s. A maternidade vai se tornando
“assunto de homens™.

A intervengfio médica na vida feminioa do séeulo XIX nfio pode ser compreendida apenas
como uma questio cientifica: seus derivativos politicos e sociais séo de grande importdncia para
serem deixados de lado. Vimos, por exemplo, como os sindicatos justificavam o ndo-trabalho das
mulheres com base em conceitos médicos de “fragilidade” do organismo feminmno ¢ como os
discursos politicos defendiam a necessidade de obediéncia feminina utilizando argumentos sobre a
“dependéncia natural” das mulheres. Sally Shuttleworth vai ainda mais longe: para ela, o discurso
médico da Inglaterra vitoriana corresponderia 45 ideologias econdmicas e sociais da divisdo do
trabatho (Shuttleworth, 1990, p. 48). A partir do discusrso médico sobre a natureza feminina, a
mulher passava a ser vista como desamparada (help/ess) e o homem, como auto-suficiente (se/f-
help), ou seja, como a figura de “self-made ” man que o séeulo construia:

Essas imagens justapostas do sexo feminine desamparade ¢ do
sexo masculino  auto-suficiente  sdo  indicativas, ew  sugerivia.  do
demarcaclio cada ver muis rigida dos papeéis de gémero gue estava
ocorrendo no sécudo XIX: uma transtormacdo presidida pela instiniicdio
médica. emprestando ¢ também. de juo. dat derivando em parte sen
crescente prestigio € owroridade. Com o desemvolvimento da nova
especialidade em doengas femininas. « profissdo médica masculing
arrogava-se o diretto exclusivo de diagnosticar a patologia da mente e do

corpo femininos, oferecendsp portayno wma poderosa ligdo prdtica. em
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poder da ciéneia masculing, para ler € controlar 0s mistéries da naturezo
(Shuttleworth, 1990, p. 52).

As associacOes entre as mulheres, seus corpos e a natureza — logo, a idéia de controlar a
natureza pelo confrole dos corpos femininos - existiam, como: vimos, desde a Grécia Clissica.
Mas no século XIX essa questio surgiu num contexto especifico: o da exploragdo da forga de
trabalho no interior de uma sociedade capitalista. O discurso e controle miédicos sobre 0s corpos
femininos converteram-sg, desse modo, em um esforco para assimilar os homens as novas
condicdes do mercado de rrabalho (Shuttleworth, 1990, p. 54):

As nogdes de diferenciagiio de género desempenhavam o papel
ideolégico de permitiv ao sexo masculine a renovagdo de sua jé no
CUIONOMIG € N0 CONIYole pessods. Ao contrario das mulheres. os homens
ndlo eram presas das forcas do corpo (.} na verdade: eles eram seus
proprios mestres -~ ndo eram cutbmatos ow partes ndo pensantes da
maguina  social, mas individuos  dotados de vontade propria. o
encarnacio viva dos individualistas racionals € do self-made men da
feoria econdmica. As fer¢as socials cadticas -que precisaram ser 130
decisivamente canalizadas e reguladas para -assegurar dominic ¢
circulagdo controlada na esfera econdmica foram represenfadas de forma
metonimica no dmbite doméstico. nes processas corporais internos o
muther no lar (Shuttleworth, 1990, p. 53).

A muther no lor simbolizava, portanto, a aparente “ordem™ da sociedade e mascarava as
tensGes que as forgas do sistema capitalista colocavam efetivamente em marcha. Tentativa
semelhante de canalizar esse conflito social para a esfera da feminilidade seria- empreendida pelas

teorias médicas e, posteriormente, psicanaliticas sobre a sexualidade das mulheres.

11. A sexualidade feminina no séeule XIX: da negaciio do prazer a patologia
A sexualidade feminina $6 era reconhecida e legitimada no interior do casamento e tendo
em vista exclusivamente a reproducic: qualquer outra forma que ndo se cnquadrasse nessa
definicdo oficial era declarada desviants, ﬁa&sgressora ou - com a antoridade entdo desfrutada
pelo modelo médico — patolégica (Walkowitz, 19507, p. 404). Com efeito, a sexualidade

masculina nunca foi tho associada 2 patologia como o foi a feminina:

Uma lisia de formas de insanidade. escrita na década de 1861 pelo
Dr. Skae. inclui como caregorios distintas: mawig histérica. mania

amenorréica. mania puerperal, mania de gravidez. mania de lactagdo,
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manic climatérica. ovario-mania e a intrigante categoria de " mania pos-
conubial " O sistema reprodutivo masculing ndo produziu wma lista
equivalente {Shuttleworth, 1990, p. 61).

Q aborto, 0 travestismo, a prostituicio e as amizades roméanticas foram, ao lorgo do séoulo
XIX, praticas codificadas em definiges oficials come actividades ilicias de mulheres sexualmenze
desregrodas (Walkowitz, 19907, p. 404).

Até mesmo as feministas que, como vimos, opunbam-seé 3 intervengio médica
regulamentadora da prostifwicde, entravam em acordo com a classe médica quando o assunto era o
aborto (Walkowitz, 19907, p. 427-428). Corroborando o discurso oficial, nfo dissociavam a
sexualidade feminina da maternidade e consideravam que o aborto, bem ¢omo ¢8 métodos
contraceptivos — 2 exceco da abstindncia — tornavam a mulher casada 30 impura quanto uma
prostimta (Walkowitz, 19907, p. 428).

Qs médicos, por curo lado, fundamentavam ciemtificamente sew discurso anti-aborto
recorrendo As teorias darwinistas da selegfio natoral — que se associaram 3 exacerbagido
nacionalista do século, dando origem as concepgdes cugénicas de melhoria da raga (Walkowitz,
19967, p. 425) que tertam seu auge na Alemanha nazista, Os médicos oitocentistas lamentavam que
as mulheres das classes superiores (portadoras, acreditava-se, de gemes também superiores)
recorressem com fregiiéncia ao aborto:

Ao projectar o imagem da “senhora do alia sociedade . permissivi
para consigo propria. que tinha abandonade os deveres maternais ¢ o
cuidado dos fithos para atender a “fins egoisias e pessoais . os médicos
articulavam a suq angusta perante a aparente sedugdo da mulher pelos
valores mercantis do prazer e Jo consumo. bem como pelo feminismo.
Perseguinde rebeldemente os seus inieresses egoistas, contra ¢ auto-
sacrificio que a femimiidade reprodutora tradicional representava, essas
mulheres nnbam-se tornodo desleais poara com 03 seus  maridos
(Walkowitz, 19907, p. 424).

Novamente era a esfera da obrigacio que direcionava o prazer feminino para o auto-
sacrificio, Sob esse discurso médico vislumbra-se ainda o velho adigio da desregrada sexualidade
ferninina, que vern ecoando desde a Antigiiidade grega, quando se ensinava as meninas a “domarem
a ursa” e se descrevia o comportamento selvagem e imprevisivel do dtero. O século XIX
permanecia acreditando na necessidade de controlar essa sexualidade, de impor limites ¢ normas 3
sug manifestacio. E um dos meios mais eficazes de controle foi associar a sexualidade da muther 3

sua fungiio matema e reprodutora — ndo &, afinal, o que fard Freud, derradeiro discurso médico
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sobre o assunto no séeulo XIX, discurso que abrird o século XX? Ainda hoje, ahids, pode-se
observar a sobrevivéneia do.modelo sexualidade =maternidade aplicado as mulheres; especialmente
nas classes sociais mais baixas, em que a quantidade dos atendimentos mascara o rosto do
individuo, muitos especialistas médicos deixam de se dirigir &s sua clientes pelo nome, para trati-
las apenas como “mies”, esse universal abstrato que também mascara vivéncias concretas
extremamente diversificadas.

Outro ponto do discurso médico do sécule XIX contra o aborto fundamentava-se bem
menos em dados “clentificos” e seguia, ao contrdrio, inferesses egoistas, que o século parecia ter
dificuldade em reconhecer fora do ambito da “patureza feminina™: as abortadeiras (pois, a
semelhanca das parteiras, eram predominantemente as mulberes que se-octupavam desse assunto)
constitufam-se, afinal, em sérias concorrentes ao saber p:tédico -institu-ido‘-(Walkawitz; ‘19907, p.
4243, No entanto, apesar de todo discurso e toda campanha, o aborto permanecen prética comur
durante o século XIX, em especial para as mulheres trabalhadoras € da burguesia — j& gue, neste
dltime caso, esperava-se familias pouco numerosas, em copformidade com os ideats do
planejamento e da poupanca (Walkowitz, 19907, p. 428).

A medicina também se manifeston sobre a homossexualidade feminina, embora esse
discurso s6 tenha surgido guando passou-se a associar as HgacSes afetivas entre mutheres 3 fuga &
maternidade (Walkowitz, 19907, p. 434). Até entlo, a. amizade romdniica entre mulheres era acetta
como perfeitamente natural, caracteristica da natureza feminina mais emocional (Walkowitz, 19907,
p. 433). Até mesmo 0s assim chamados “casamentos de Boston ™, em que duas mulheres, em geral
das classes altas, optavam pelo celibato e pela vida em comum, eram aceitos pela sociedade
{(Walkowitz, 19907, p. 434). Nio se via nisso nenhum mal ou perversidade, porque nfo s¢ associava
tais ligagOes a qualquer espécie de comportamento sexual: acreditava-se, entdo, que a mulher era
incapaz de desejo erdtico fora da sexualidade reprodutora (Walkowitz, 19907, p. 434).

O travestismo tinha uma tradigfio de quatro séculos (W alkowifz,- 19907, p. 430) & tampouco
representava, até entio, wm desvio sexual. O desejo de se vestir como um homem era tido como o
desejo de aceder A liberdade que apenas o mundo masculino poderia proporcionar (Walkowitz,
19907, p. 430) ~ liberdade de trabalho, de Jocomogio, de estilo de vida; principalimente, liberdade
de opclo. A fantasia de se vestir como homem e de ingressar no exército ou se tornar marinheiro
era dentre as mais fregilentes nos didrios das adolescentes do séeulo XIX (Walkowitz, 19907, p.
431). Quando o espiritismo fazia furor pela Europa, as jovens médinns freglientemente estabeleciam
contato com espiritos masculinos de scldados ou marinheiros (Walkowitz, 19907, p. 432). E, oo

entanto; o wavestismo era menos aceito do que as amizades romanticas:

218



Durante todo o século XIX. o travestismo permanecen wma pratica
suspeifa: uma forma nio auterizada de rransgrediv a barreira entre 03
sexs. com um gosto de hipersexuglidade on de  sodomia.  Os
regulamentos legais proibiam o travestismo como  comportamento
desordeiro; culturalmente ele mavteve-se como um trope comum da
desordem  femining ¢ da wviolagdo das prerrogativas  masculinas
{Walkowitz, 19907, p. 431).

Em 1886, Kraft-Ebbing publicou sua Psychopathia Sexualis, dando infcio 2 sexologia
médica, nascida como subespecialidade da medicing forense (Walkowitz, 19902, p. 435). Esse
dltimo dado € importante, pods mostra a associagio intima entre o estudo da sexuatidade humana ¢ o
cardter da norma, da lei, da regra, que determinava assim n3o s6 o legal e o ilegal, mas, e na mesma
medida, o narmal ¢ o patolégico. Os sexdlogos do século XIX — como, de resto, toda a tradicio
médica aristotélica — pensavam a sexualidade feminina como complementar & masculina. Assim,
uma miuiber sexualmente pervertida era aquela que expressava um desejo erdtico masculine, e nfio
feminino (Walkowitz, 19907, p. 436). Disso decorre também o fato de que esses estudos tinham por
objeto a “léshica” e manca a contrapartida feminina do casal (Walkowitz, 19907, p. 436) — a
muther que morava com outra mulher, mas que néo assumia o papel de homem.

As principais causas do homossexualismo feminino eram, aos othos da época, o excesso de
instrucio dado as mulheres, por um lado, e os movimentos de emancipacio feminina, por outro
{Walkowitz, 19907, p. 437). Em outras palavras, desejar atingir os mesmos niveis de educagio e de
cidadama dos quals desfrutavam os homens era, em uma roulher do século XIX, smal de patologia:

Cientistas. médicos € sexologos. meiendo ne mesmo saco a rejeicdo
do casamento. a reivindicagldo de uma carreira € ¢ repidio do modelo
sagrodo da mde-esposa. apressam-se (Seguindo o exemplo do psiguiatra
vienense Richard Kraffi-Ebing) a marginalizar o comportamento dessas
andaciosas ¢ a aplicar-thes a etiqueta de lésbicas. Juntam-se assim &
condenaydo classica de “desvio utevine” invemiada ne sécudo XVIIT e
retomada em fodes os discursos doutos do século XIX (Dauphin, 19907,
p. 492).

A sexualidade feminina, evidenciada pela prostituicio, pelo aborto e pela
homossexualidade, levava a figura da mulher para a esfera piblica e politica, ainda que para
estabelecer modelos de nma feminilidade “padrdc” ¢ “normal”. Além da sexuwalidade, 2 mulher do
século XIX tornou-se questdo publica também gracas ao trabalho feminino que, como j4 vimos,

seria igualmente objeto de discursos normatizadores. Observamos que até mesmo as ferministas



sucumbiram ao puritanismo do século XIX. Seria necessdrio esperar pelo século XX para assistr &
criagdo de nma atitnde mais positiva com relagio & sexualidade feminina — em parte, gragas &
primeira geragho de médicas que eshogam wma reconguista do corpo pelo dominio clentifice €, em
parte, pela divilgacio do neomalthusianismo e de novos meios de contracepedo (Kippeli, 19907, p.
558).

12. Uma nova mulher?

Sacrificar-se, abnegar-se em favor do outro (especiaimente do outro mascufino), renunciar
a0s préprios interesses em nome de alheios, tais eram as “virtudes” sobre as quais se erigia a mulher
~— & s mulher feminista inclusive — do século XIX:

Devotamento. abnegagdio. esquecimento de si mesma: com estas
virtudes cardiais a ruptura ndo tem lugar (..} ¢ 6 dever gue continua o rer
prioridade. o-dever que remete para a irrepreensivel preocupagiio éom o
bem do outro. A identidade genérica herdada pelas mulheres nio é
simplesmente desfavordvel & afirmogiio do en feminino: ;_ﬁmdc;fda no
esquecimento de si em beneficio do outro. ela exchi esia .qu‘nﬁdg:ﬁa
transforma-a no interdite supremo (Masgue, 19907, p. 584),

A “nova Eva”, expressdo que entfio se adotou para designar a mulhér emancipada do século
XIX (Maugue, 19902, p. 582) permanecia seguindo os passos da ‘velha Maria, ainda que aparecesse
revestida de roupas novas: € a que vem depois, a que se realiza apenas quando o outro ja estiver
realizado — ou melhor, a que se realiza através da realizacio do outro, Tal € a fatatidade do géneto
feminino: a disposicde para servir os ourros (Maugue, 19907, p. 584), presente nas tarefas do
cotidiano doméstico e nas associagbes envolvidas com as causas sociais:

FExistern sacrificios pownruais. herdicos. brilhantes. onde 0 en se
aniquila para sua maior glovia. O devoramento que se manifesia — ainda
que sem a isso se limirar — no cumprimento das arefas efémeras ¢
repetitivas do servico domestico (rodas as manhds, todos os dias) é de
outra natureza. O eu apaga-se nelas. flea nelas sepultado. renuncia-se
nelas sem contrapartidas. Ora os homens nio sdo doravante convidados
o praticar esse aitruismo especifico. Ele permanece wa Virtude femining.
€ nao tma Virtude entre outras: € ainda ao cultivi-lo que a rovd Eva deve”
provar que permanece mulher. é esse altruismo que em wltima anddise

coniinua a definir um feminismo apercebido sempre como diferente e
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complementar do masculino. muito para além da “pequena diferenca”
biologica (Maugue, 19907, p. 584).

At¢ mesmo a prostituiciio poderia ser compreendida sob a Sptica do auto-sacrificio; assim,
em 1850 W. R, Greg considerava o sentimento que direcionava a mulher para a prostituicio
presente em todas as mulheres, uma caracteristica do feminino: wm “amor positive pelo muro-
sacrificio” (Poovey, 1990, p. 33).

O mcipiente movimento feminista j4 atemorizava a imaginacio masculina, que considerava
um prentincio de catdstrofe toda atividade feminina preccupada com algo situado além do exclusivo
berm-estar do outro (um outro que ainda era o “nds” dos discursos masculinos) — ou seja, qualquer
atividade em que o eu feminino se manifestasse por ¢i e para si. A literatura da época era rica em
exemplos dessas mulheres desalmadas que partiam, abandonando o lar, deixando fithinhos doentes
a beira da morte, ou que provocam catdstrofes idénticas porgue exercem wma profissdc (nio
imporia quall, pérgzze possuem wm diploma mdo importa gual). porgue gostam de sair ou puito
simplesmente porque gostam de ler (Maugue, 19907, p. 589),

A obsessdo desse velho Addo, o homem do século XIX, era a de dispor de wuma mulher
intetramente modelada por e para st (Maugue, 19907, p. 590). Ele sonha com o casamento de
Plutarco no qual, como ji tivemos ocasido de constatar, o marido ensina tudo A esposa ¢ esta herda-
the, junto com o nome, a religido e os amigos:

A expectativa de um devotamento Himitado caminha a par. como ¢
logico. de um desejo de dominio absoluto. perceptivel. enire ouiras
coisas. airaves de wna curiosa obsessdo pedagogica. Os tedricos do casal
parecem ter como adguirido gue gualguer marido tem comperdncia para
ensinar & Suq muiher cozinha, moral, economia familiar ¢ metafisica.
tredo misterado (Maugue, 199072, p. 590).

E assim o homem deveria ser um “rei” em sua casa — jd que, fora dela, passava a ser cada
vez mais apenas “‘roais um” no mercado de trabatho. A menos que fosse um “capitfo de inddstria”
-~ €, 3¢ ¢ era, 0 hibito do comando acompanhava-o para dentre do ambiente domésti_co — ¢ lar de
um homem tormou-se seu Witimo bastifio de poder. A mulber deveria ser, nesse contexto, wm mIsto
de mae id6latra ¢ filha obediente (Maugue, 19907, p. 393). Uma mulher que se comportasse “como
uwm homem”, fosse pelo vestudrio, pelos gestos ou pelos habitos, deixava de ser vista como uma
mulher; até mesmo a excessiva esbeltez traduzia wm desejo perturbador de ser homem:

O fumar um cigarro, 05 cabelos curtos. a pratica de um desporio.
um pormencr do vesnuirio, colete ou gravata. §80 outros tantos sintomeas

que denunciam. sob mascaras hipocritamente femininas. a inquietante
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presenca de um homem. Tudo o assinala. até o anatomia. E wm sinal
disso o quséncia dessas opulentas retundidades por onde se da
espectacularmente a ver o alteridade feminina. rapazinhe. garoto., um
belo efebo ne caso da muther magra. Ora. como pelo final do século. em
conformidade com a existéncio deravante menos sedentiri das mulheres.
se difunde o moda da magreza. sdo legides de androginas que parecem
subitamente frequentar as ruas ¢ as cidades (Maugue, 19907, p. 396).
Negavam-se as relagdes entre o feminino e as posigdes de autoridade tradicionalmente
masculinas, no saber e no poder. Uma mulher que detivesse o poder era inconcebivel: mais ficil ver
ai um homem ou, pelo menos, v ser ambiguo. O ideal de magreza feminina teria primeiro surgido
no sécufo XEX como uma tentativa de aplacar os terriveis fantasmas que uma muther no poder
suscitava: o desaparecimento das ronundidadles até entiio tipicas do género feminino (e estreitamente
relacionadas ao papel tradicional da maternidade) serviria como uma méscara aceitdvel de
virihdade em uwm mundo masculino; a persona social das mulheres construia-se, assim, a partir da
negaciio do en ferinino, Em outras palavras era, mais uma vez, o espirito de auto-sacrificio que se
exigia das mulheres ocupando posicBes de destague no seio da sociedade: remtincia 3 propria
feminilidade € adesdo a uma maneira masculina de se portar diante do mundo. Assumir um corpo
andrégino era uma forma de se rebelar contra os papéis femininos tradicionais da domesticidade
mas €14, a0 mesmo tempo, aceitar uma identidade masculinizada que se the oferecia a partir do
exterior; ndo era uma emancipagio do feminino, mas uma adogBo dos valores masculinos na
construcao da identidade: onufe se vé que a mulher ¢ sempre para o homem apenas um espelho
{Maugue, 19907, p. 596). Porque o masculing €, afinal, a Gnica identidade socialmente reconhecida:
Também as mulheres pensam que é g elas que cabe progredir,
elevar-se — tanto quanto possivel — para a unica maneira de se ser um
individuo gue seja conhecido ¢ reconhecide (Maugue, 19907, p. 597).

Maneira masculina, decerto. Observaremos ¢m pleno século XX a mesma atitude em uma
das mulheres gue mais denunciou a condicio de subordinacio feminina: Simone de Beauvoir estava
convencida de que as mulheres s6 seriam boas escritoras quando fossem capazes de escrever como

um homem (Marini, 19907, p. 368). '
Assimi, a moda da magreza surgiu como uma tentativa de rebeliio contra os padrdes de
ferninilidade eptBo vigentes mo século XIX. No séeulo XX, tal rebelifio atingiu os extremos da
patologia: muitos autores véem, no aumento dos casos de anorexia nervosa entre mulheres, no final
do século XX, uma forma de contestaclio a certos padrdes de aparfncia ¢ de comportamento
impostos as mulheres (Bordo, 1997, p. 24). No entanto, devemos notar que mesmo esse gesto de
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rebelifio (como tantos outros, alifis) acabou por ser convertido em instituicdo de consumo, pela
imposi¢io de nm modelo de magreza feminina (que contribuiu, ele mesmo, a0 aumento dos casos
de anorexia). O que se constitufra, primordialmente, em uma maneira patolégica de recusa do

modelo acabou por se tornar, ela mesma, modelo,

13, Novas concepedes de homem (e de mulher?) no inicio do século XX: a psicanalise

Devemos ressaltar que a ldgica que regeu as representacdes do feminino ao longo do século
AIX e, consegiientemente, as relagbes entre os sexos, baseava-se em dois principios fundamentais:
o da domesticidade (as mulheres sio seres que devem permanecer no interior do lar ¢ seu destino
natural € portanto, o casamento) ¢ o da reprodutividade (uma mulher define-se, acima de tudo, pela
sua condicio de mdec). Nessa logica, que se espathava verticalmente através da sociedade
oitocentista, as mulheres eram vistas como seres “naturais”, com uma vocagdo instintiva para a vida
doméstica ¢ materna. As mulheres da classe operdria, obrigadas a trabalhar fora de casa, eram
vistas, como relatamos, como “vitimas” de um sisterna social injusto que as forgava a safrem do
aconchego de seus lares para complementar o saldrio do chefe de familia:

Embora as mulheres da classe média e da classe rrabalhadora
estivessem claramente situadas em diferentes relagdes com o mercado de
trabalho. gmbas estavam igualmente sujeitas ¢ ideologia reinante que
operava através das divisdes de classe. enfatizande a domesticidade ¢ o
papel da mulher como reprodutora biclogica do mabalko. ao inves de
participante ativa no mercado de irabatho (Shuttleworth, 1990, p. 53).

E a mesma l6gica que permeia os arquétipos femininos construidos pelo século: a mulher é

i

“anjo” quando corresponde aos ideals propalados, ¢ “demdmio” quando tenta fugir a eles;

b

“madona” quando sua sexualidade é direcionada pelos plécidos caminhos da maternidade,
“Balomé™ quando sucumbe as forgas sinistras ¢-oculias de sua natureza carnal.

No final do sécuto XIX surgiu uma nova e revoluciondria concepgdo de homem gue n3o
foi, no entanto, nem ti0 pova nem t3o revoluciomdria no gue dizia respeito as mulheres. A
psicandlise freudiana pds a nu a estrutura da “alma”, da vida psiguica dos individuos, declarando
uma universalidade que nfio levava em conta provdveis difereneas culturais ou sdcio-econdmicas.
Com a psicandlise ohservou-se o divércio entre a “alma” e a “psiqué”, porque essa estrutura
psiguica pouco tem a ver com os conceitos refigiosos e filosdficos habituais de alma e, certamente,
nada tem da alma platdnica, aquela que perdera suas asas mas que se mantinha conectada com 08
deuses, os momentos de contemplacfo do belo constimtindo a memdria de sua origem divina. O

psiquismo freudiano € muito mais sombrio ¢ ininteligivel, mergulbado no caos das pulsbes; muito
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mais préximo da nossa heranca animal propalada por Darwin do que da bem-aventuranga platdnica,
explicando “a flor pelo adubo”, diria teinpos depois um desiladido Bachelard {apud Loubet, 1993,
p. 35). Assim, se para Platio a beleza era um reflexo do mundo divino, para Freud ela se tornon um
derivado da excitacfo sexual (Freud, 1976a, p. 158), um caminho do qual langava méo a selegiio
natural para atingir os propdsitos de reproduciio da espécie (Freud, 1976a, p. 158). A arte se
constituiria quando o impulso voyeuristico da curiosidade sexual fosse sublimado (Frend, 1976a, p.
1538). Além disso, poderia proporcionar um tipe de satisfagdo substitutiva (Fread, 1976¢, p. 93) que
nos auxiliaria a suportar as dificuldades da vida, ainda que através da lusfio ¢ da fantasia (Freud,
1976c, p. 93; 99-100):

A aritude estética em relag@io ao objetive da vida oferece muito
pouca profecdo comra a ameaca do sofFimento, embora possa compensa-
lo bastante. A fruicdo da beleza dispde de uma qualidade peculiar de
sentimento. fenuamente ntoxicante. A belezer nio conra com wm emprege
evidente: tampouco existe claramente gualquer necessidade cultural sua.
Apesar disso. a civilizapdo ndo pode dispensa-la. Embora a ciéneia-da
estética investigue as condigdes sod as quais as coisas sdo sentidas como
helas. tem sido incapaz de formecer qualguer explicagdo a respeito da
partureza ¢ da origem da beleza (..} A psicandlise, infelizmente, tambem
pouwco enconirou a dizer sobre g beleza U gue parece certo € sua
derivagdo do campe do sentimento sexual. O amor da beleza parece um
exemplo perfeito de wm impulso initbide em sua finalidade. “Beleza™ ¢
catragdo” sdo, originalmente, atributos do objero sexual {(Freud, 1976¢,
p. 102).

Para Preud a contemplacio estética constitufa, ao lado da lmpeza ¢ da ordem, uma
caracteristica da civilizacfo (Frend, 1976c¢, p. 114). Néo podemos ignorar o fato de que “Hinpeza” e
“ordem” sdo também caracteristicas da moral burguesa oitocentista: costumava-se entdo considerar
que a classe operdria ndo havia ainda atingido o mesmo estado de civilidade da burguesia e gue
vivia no caes & na sujeira, sendo uma das tarefas da “maternidade social” (da qual se encarregavam
as mulheres burguesas) o educar suas congéneres menos favorecidas nos valores que Freud aqui
julga “civilizados™ (Perrot, 19907, p. 506; Lane, 1996). Alids, muito do que Frend trata nesse artigo
remete & moral burguesa do século XTX: assim, a critica ao desperdicio de energia que a ingestdo
de substincias téxicas provoca (Freud, 1976¢, p. 97); a necessidade de controlar a vida instintiva
para evitar sofrimentos (Freud, 1976¢, p. 98); o trabatho como via de salvagio para os homens

menos dotados, incapazes de sublimar seus instintos para © bem da humanidade Frend, 1976c¢, p.
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89). Até mesmo a busca da felicidade, seja pela via positiva (buscar o prazer) seja pela negativa
{evitar o sofrimnento) (Freud, 1976c, p. 102) tem como modelo & atitude burguesa:
Assim como o negociante cautelose evita empregor todo seu capital
num s6 negocto. assim iambém. talvez, a sabedoria popular nos aconselhe
a nito buscar a rotalidade de nessa satisfacdo muoma 56 aspiragdo. Seu
éxito jamaas ¢ certo. pois depende da convergéneia de muitos fatores,
talvez mals do que qualquer ourro. da capacidede da constituiciio
psiquica em adaptar sug fungdo ao melo ambiente ¢ entdio explorar esse
ambiente em vista de obter um rendimento de prozer (Freud, 1976¢, p.
103).

A concepgio que Freud faz messe artigo sobre as muiheres remete igualmente as nogdes
burguesas acerca do feminino, baseada nos dois principios fundamentais da domesticidade ¢ da
rcpmdutividade {ou os ideais de “esposa” e “mas"); remete ainda i velha identidade entre feminino
¢ “patureza” e A distingSo que Bachofen jd erigira entre 0 poder da mulher ¢ o advento da
civiizacho - a qual parece ser sempre, necessariamente, um assunto de homens:

As mulheres representam os interesses da familia e da vida sexual
G wrabatho de civilizacdo rornou-se cada ver meis um asswine masculing,
confrontando os homens com tarefas cada vez mais dificeis e compelindo-
as a executarem sublimagdes instntivas de que as mulheres sdo pouce
capazes. Ja que o howmem ndo dispde de quontidades iimiadas de
energia psiquica, rem de realizar suas farefas efetuande uma distribuicdo
conveniente de suo libido. Aquilo que emprego para finalidades culirars,
em grande parte o extral das mulheres e do vida sexual Sua constone
associagdo com outros homens e a dependéncia de seus relacionamentos
com eles o alienam inclusive de seus deveres de marido ¢ de pal. Dessa
mameira. a mulher se descobre relegada o segundo plano pelas exigéncias
da civilizagdo e adota uma atitude hostil para com el (Frend, 1976¢, p.
124).

Para Freud, portanto, a mulher é refegada o segundo plano na civilizagio porque sua
natureza feminina a devota & familia e & vida sexuad (domesticidade e reprodutividade). Nem ao
menos considera a hipétese de que as multheres ocupem um segundo plano pa sociedade civilizada
em decorréncia da estrotura dessa mesma sociedade, que as empurra para ¢ interior do lar doce lar e

tudo faz para ali manté-las.
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S¢ Freud nfio percebe as determinagbes socio-histéricas da feminilidade €, no .emtanto,
relativamente capaz de percebf-las na questdo mais geral da sexuvalidade humana. Para ele, a
civilizagdo ocidental européia (Freud, 1976¢, p. 125) construiu-se gracas A represséo das satisfacfes
sexuais extragenitais (que passaram a ser taxadass de “perversdes”) e das manifestacles sexuais que
fugissem & regra do-amor genital heterossexual:

A civilizacdo arual deixa claro que sa permite os relacionamentos
sexuqis na base de um vinculo unico e indissolive! entre um s6 homern ¢
umma 50 muther. ¢ que nido ¢ de seu agrado a sexualidade como fonte de
prazer por si propria, so se achando preparada para tolerd-la porgue. até
o presente. pard ela ndfo existe substituto como melo de propagagde da
raga humana (Fread, 1976<, p. 125):

Apesar dessas criticas A repressido cultural da sexualidade, quando lanca, no ano seguinte
(1931, artigd--intimiado Sexualidade feminina, Freud se mostra mais uma vez categorizador e
normativo: a sexvalidade feminina apresenta dois complicadores a serem. investigados -— primeiro,
a substituicio da mie pelo pai como objeto de amor (¢ que permite a constitui¢io do-complexo de
Edipo na mulher) e, segundo, a substituicio do prazer clitoridiano pelo vaginal (Frend, 19764, p.
259).

O complexo de Edipo estd intimamente relacionado, em ambos 0s sexos, ao complexo de
castragdo; mas, no caso do menino, este encerra o Edipo ¢, no caso da menina, é 0 que o inicia. O
menino rénuncia A mie como objeto de sua sexualidade infantil porque teme ser castrado em
retaliacio ao- seu desejo incestuoso (Freud, 19764, p. 263); daf permanece, ao longo da vida do
homem, um certo desprezo em sua atitude para com as mulheres. a guem encaram como castradas
(Freud, 19764, p. 263). No case da menina, o Edipo se inicia com o reconhecimento de sua
condicio de castrada: eler reconhece o faio de Szza castragdo. e. com ele. rambém a superioridade do
homem e sua propria infertoridade, mas se rebela contra esse estado de coisas indesejavel (Freud,
19764, p. 264). 86 através do Edipo serd possivel 2 mulher atingir uma sexualidade normal; mas,
antes disso, duas outras vicissitudes podem se verificar, desviando a menina da “normaﬁdade". Na
primeira, o menina. assustada pela comparagdo com 05 menines. cresce Imsatisfeita com sen
clitoris. abandona sua atividade falica e. com ela. sua sexualidade em geral, bem como boa parte
de sua masculinidade em outros campos (Freud, 19764, p. 264). Na segunda, ela adota urna atitude
masculinizante; wm complexe de masculinidade (Freud, 19764, p. 264), que pode culminar em
fantasias de ser homem (muito cormum entre as adolescentes do século XIX, como j4 tivemos
ocasifio de constatar) ou até mesmo na homossexualidade (a qual, como também ja observamos,

receben ao final do século o rétulo de “patologia™).
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30 se seu desenvolvimento seguir o terceirc caminho. muito
indireto. ela atingird a afitude femimng normal final, em que toma o par
como objefe. encontrando assim ¢ caminho para g jorma feminira do
complexo de Edipo. Assim, nas mulheres. o complexo de Edipo constit o
resultado final de um desemvolvimento hastante demorade. Fle ndo &
destruido. mas criade pela influbncia do castragdo. foge as influéncias
Jortemente hostis que, no homem. tiveram eféito destrutivo sobre ele ¢. na
verdade. com mmita freguiéncia. de modo algum ¢ superado pela mulher
(Freud, 1976d, p. 264).

A mulher normal €, por assim dizer, uma eterna prisioneira da Esfinge edipica: ela nem
responde & sua pergunia (porque para fazé-lo seria necessdrio um homerm, um ser nao-castrado),
nem ¢ devorada por ela (o que ocorreria apenas nos casos “anormais™ da frigidez — abandono da
sexualidade e;}? geral (Frend, 19764, p. 264) — e da homossexualidade).

Resolvide o primeiro complicador da sexnalidade feminina, Frend passa & apélise do
segundo: a passagem da sexualidade clitoridiana para a vaginal, que demarca duas fases da
sexualidade feminina, a primeira delas sendo, na verdade, masculina (Freud, 19764, p. 262), dada a
analogia entre o chitris ¢ o pénis. Apenas a segunda fase (a da sexualidade vaginal) ¢
autenticamente feminina (Freud, 19764, p. 263). Isso, obviamente, ndo ocorre no caso do homem
que tem, desde o inicio, oma tnica zona erdgena genital (Freud, 19764, p. 262). Em 1905, nos 7rés
Ensaios sobre a Sexualidade, Freud ja fazia referéncia a essas diferencas entre homens e mulheres
que explicavam, segundo ele, a propensao patolégica da natureza feminina:

O fato de mudarem as nmiheres sua zona evogena principal desia
forma. Juntamente com a onda de repressdo na puberdade. que. por assim
dizer. pbe de lade sua masculinidade infantil, sdoc as principais
determinantes  da  maior propensdo  das  wmulheres 4 newrose e
especialmente & histeria.  Estas  determinantes,  portanto.  estdo
intimamente relacionadas com a esséncia da ferinilidade (Fread, 1976a,
p. 228}

As diferencas entre 0s sexos poderiam ser percebidas na infancia, quando a sexualidade nas
mulheres ja seria mais factimente moldavel e reprimida:

O desenvolvimento das inibicdes da  sexuafidade  {vergonhu.
repugnancia. piedade erc.) verifica-sc nas memninhas mais cedo ¢ em
virtude de menor resisténcia do gue nos memines, @ tendéncia a repressio

sexual parece em geral ser maior. v, ynando oS instintes parcials da
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sexualidade aparecem. eles preferem a forma passiva (Freud, 1976a, p.
225).

A masturbagdo € pratica ativa, logo, caracteriza a masculinidade -— ainda que seja realizada
por mutheres:

Ne qgue diz respeifo 45 manifesiagdes  auic-eroticas &
masturbarorias  da  sexualidade.  poderiamos  estabelecer gque a
sexualidade das mocinhas ¢ de cardter inteiramente masculino. Na
verdade, se pudéssemos dar wma conotacdo mais definida aos conceitos
de “masculing” e “feminino . seria até mesmo possivel sustentar gue a
libido ¢ invaridvel ¢ necessariamente de natureza masculing. ocorra ela
em homens ou mulheres e independente de ser seu cbjetc um homem ot
tema mulher (Fread, 1976a, p. 225-226).

Embofa esclarega, em nota de rodapé 4 passagem anterior, gue os termos “masculine” e
“ferminino” estdo entre os mais confusos que ocorrem na cibneia {Freud, 1976a, p. 226), Frend
considera que o significado de “masculing” como “atividade™ ¢ “feminino” como “passividade” ¢ o
essencial e o mais il na psicandlise (Freud, 1976a, p. 226). Além de tomar como fato uma
assoclagio que é convencdo -cultural, Freud deixa de explicar por que, afinal, nfo uiiliza
explicitamente os termos “atividade” ¢ “passividade” — o que causaria mujto menos “confusic” do
que os ambiguos “masculino” e “ferninino”.

Torna-se questiondvel a polémica que Freud tenha realmente causado ao falar de
sexualidade em uma era marcada pelo puritanismo. Afinal, constatamos que, ao longo do século
XIX, ontras areas da medicina se manifestaram sobre a sexualidade feminina, fosse para lamentar,
através de discurso eugenistas, a baixa taxa de reproduco das mulheres das classes altas, fosse para
impingir tratamentos higidnicos s prostinutas, fosse para rotular os desvios patoldgicos da
sexualidade “normal”, fosse, enfim, para manter sob controle o 'corpo feminino selvagem e
descontrolado {riscos da menstruacho, manifesta¢Bes histéricas). O certo é que as concepgdes de
Freud sobre a sexualidade feminina remetem ao discurse médico predominante — ou seja, nao
fugiram 2 regra da moral burguesa valorizadora da domesticidade ¢ da sexualidade reprodutiva.

14. A Primeira Guerra Mundial

Na transigio do século XIX para o séeulo XX o feminismo crescia em forga e influéneia no
Ccidente, formandoe um movimento internacional unido por uma reivindicacdo comum (o direito de
votol por umr interesse crescente pelas questdes da marernidade e por contactos freguentes

{Thébaund, 19907, p. 68). Tal movimento acreditava que a forca politica das mulheres seria capaz de
| P ¢
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garantir 38 paz (Thébaud, 19907, p. 68). No entanto, a guerra estourou em 1914 e, apesar da
expectativa inicial generalizada de um confronto de curta duracio (Thébaud, 19907, p. 35),
prolongon-se por quatro anos. A Primeira Guerra Mundial alterou as relagfes entre os sexos, abriu
s mutheres novas possibilidades profissionais ¢ novos estilos de vida, representados na figura da
gargonne, herofna criada por Victor Margueritte, essa nova mulher de costumes ¢ aparéncia viris
{Thébaud, 19207, p. 31), cujo sucesso, no entanto, converten-se no pds-guerra em escandalo, seu
autor tendo sido até mesmo expulso da Legido de Honra (Thébaud, 19902, p. 31). De qualquer
forma, a garconne ndo era exatamente uma mulher: como o préprio nome refere, tratava-se antes de
um rapaz (“garcon” em francés), fato confimmado pelos cabelos curtos ¢ maneiras virds (Sohn,
19907, p. 116). A maneira da wova Eva, a garconne Tepresentava a emancipagio pela via do
masculino (adogiio de trajes e comportamentos virls) ¢ rentincia dos. valores da feminilidade, de
resto pouce valorizados na estrutara de poder social.

Se a guerra, por mn lado, incentivou as mulheres ao trabatho fora de casa {por necessidade
do mercado, escasso de homens) — ¢ dai, conseglientemente, a woa certa antonomia € emancipagio
da eterna tutela masculina — por outro, desmantelos © movimento feminista que vinha, até entdo,
superando as fronteiras politicas. O feminismo, que comegava a se caracterizar pela solidanedade
entre mulheres de varios paises (e isso antes mesmo de qualquer tentativa semelbante, como a Liga
das Nacdes), com a guerra passou a defender posigBes nacionalistas, e a luta pelos direitos das
mulheres transformou-se no chamado ao cumprimento dos deveres para com a patria. Jane Misme
escrevia em 1914, como diretora do Lo Francaise, principal instituiglio do feminismo moderado
(Thébaud, 19907, p. 39): “emquanto a guerra durar. as mulheres do mimigo serdo também o
simigo” {apud Thébaud, 19907, p. 69). E ainda: “enquanto durar a provagdo que faz sofrer o
mo3so pais, ndo serd permitido a ninguém falar aqui dos seus direiios: agera 56 temos. parda com
ele. deveres  {apud Thébaud, 19907, p. 39).

Até mesmo a tese de que a Primeira Guerra contribuiu para a emancipagio femimina foi
contestada, nos anos 80, por alguns historiadores:

A guerra: um parénreses antes do retorng & normalidade. um
teatro de sombras em que as mulheres. na retaguarda. s6 aparentemente
desempenham os papéis principais. Mais do gque isso. a guerra feria
bloqueado o movimento de emancipacdo gue se esbogova em ifoda d
Europa no inicio do século XX ¢ que se encarnave numa nova mulher
(new womanj economica e sexuclmente independenie € rum poderoso
movimento feminista f...) A guerra teria refor¢ade a identidade masculing

em crise nas vésperas do conflito ¢ reposio as mulheres no seu lugar de
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mdes prolificas. de donas de casa (.} e de esposas submissas e
admiradoras (Thébaud, 19907, p. 33).

Ou, pelo menos, seria essa, como veremos, a grande propaganda do entre-guerras: retorno a
normalidade do modo de vida burgués. Nio saberemos como ou.guio mais rapido teria se dado a
emancipagio feminina se a guerra de 1914-1918 nfo houvesse ocorrido; poderfamos especular que
o sistema social teria lancado mio de outras tentativas de garantir a domesticidade feminina, como
j& vinha fazendo, por exemplo, através das teorias médicas e psicanaliticas. A guerra, no-entanto, foi
um fato que permitin as mulheres novas vivéneias sociais ¢ profissionais e, por mais que o esforgo
fosse feito. para assegurar o retorno & situaciio anterior 4 guerra, elas ja haviam efetivamente
vivenciado uma nova liberdade e emancipacdo, o que dificultava sua aquiescéncia passiva 3 velha
domesticidade. Quanto 3 identidade masculina, veremos que a guerra contribuin muito mais para
acentuar-lhe a crise do que para soluciond-la: pela primeira vez, os coufrontos dependiam da
tecnclogia-e.nén de atimides viris e os homens sairam da guerra fragilizados pela suz longa duragio
e pela antonomia que ssas mulheres adquiriram longe deles.

Quando explodiu o conflito, em 1914, pensava-se em uma guerra curta e cavaleiresca em
que poderiam exprimir-se altos valores morais ¢ expandir-se a comunidade dos homens (Thébaud,
19907, p. 35). Se o feminismo apresentava uma nova mulher (a nova Eva) que se recusava aos
papéis tradicionais de esposa e mie, a guerra, aparentemente, permitia que a velha ordem retomasse
o seu tugar: os homens, na frente de batalha, ocupando a posicio piblica de protetores da pétria ¢ de
seus lares; as mulheres, permanecendo em casa, ma esfera privada, trabalhando, sim, mas
trabathando, fiando, tecendo, mantendo a santidade do lar para confortar os homens que estavam na
batalha. O soldado ia & guerra © sonhava com 4 esposa, mie ou namorada que haviam ficado em
casa, esperando piedosamente pela sua volta (Théband, 19907, p. 48) —— e, com efeito, no inicio da
guerra essa figura tradicional da mulher se erigiv em modelo, varrendo para debaixo do tapete da
histéria a nova Eva:

..em Franga, os contempordneos saudam o surgimento de uma mulher
purificada. revelada o si propric e aos outrps, doravante consciente o
sua natureza profunda e dos seus deveres eternos, fonte de amor
universal e de penetracdo enmrve as classes: muma palovra, a encarnagio
do ideal feminino burgués do sécufo XIX (Thébaud, 19907, p. 36).

Contado, a prdpria duragdo prolongada da guerra acabou com esse idilice universo
cavaleiresco: com a escassez de mfio de obra masculina, as mmlheres acederam a patamares
profissionais gue, de outra maneira, teviam permanecido-thes vedados (Théband, 19907, p. 49).

Além disso, o trabaltho feminino nas fabricas de armamento — que dobrava os saldrios tradicionais
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das mulheres (Thébaud, 19907, p. 50) — criava uma sitsacio ambigua que se refletia nas relagdes
enire os sexos. A mulher era ndo apenas o anjo que esperava o retorno do soldado — ¢ até mesirio a
davida sobre essa espera, apds tantos anos de separagio, se colocava (Thébaud, 19907, p. 49) —
mas também o demdnio gque o mantinha na batalha, que, pelo seu trabatho nas fabricas de
armamento, garantia o funcionamento da médquina de guerra. Uma mulher que trabalhasse
significava também um homem a mais para ser enviado para a frente de combate (Thébaud, 19907,
p. 46) ¢ para a morte. Na Franca, anarquistas e pacifistas
chegam a aeusar as mulheres {..) de ndo terem sabido impediv oz
soldados de partir para a guerra de 1914 (..} de terem vendido os seus
homens por 13 soldos (o valor do abowno), ou ainda de se divertirem
enguanto efes morrem em combale (;I'hébaud, 19907, p. 46-47).

A abertura do mercado de trabalho as mulheres 630 foi imediata, mas uma decisao baseada
nia mais absohita necessidade e tomada apenas guando a duragdo da guerra tornou as condicSes da
producio insustentdveis, As primeiras mobilizagdes de mulheres para o trabatho se iniciaram em
1915 (Théband, 19907, p. 39). O temor da “masculinizacdo” (que, como vimos, jd havia inspirado
diversas teorias psiquidtricas ac longo do século XIX) permanecia arraigado nas mentalidades, A
publicidade oficial mostrava o trabalho nas fdbricas com metéforas que remetiam 3 “feminilidade”
e exficty obuses camo pérolas. trabalhar na meralurgia como guem faz maltha (Thébaud, 19907, p.
45) . lancando mio das figuras radicionais de esposa, mée, senhora de caridade, anjo da pdiria ou
enfermeira (Thébaud, 19907, p. 45). Essa dltima, alids, favorecia a manifestacio da “npatureza”
submiissa da muther; assim, s

..a guerra valoriza a profisséio de enfermeira. profisséo sancionada por
wm diploma e considerada conveniente para as jovens das classes medias,
subordina-a a0 corpo médico ¢ exige as suas candidatas dedicacdo ¢
discrigdio {Thébaud, 19907, p. 55-36).

Quando se empregava mulheres, tomava-se, em geral, a precaugdo de incluir no contrato
uma clausula de “servico tempordrio”: as alemds assinavam sua futura carta de demissdo no
momento mesmo de sua contratacdo (Thébaud, 19907, p. 41), enguanto os empregadores ingleses se
comprometiam a despedir suas operdrias quando a guerra findasse (Thébaud, 19907, p. 42). E,
efetivamente, com o fim da guerra, a desmobilizaco feminina fol rapida ¢ brutal (Thébaud, 19907,
1. 78). As mulheres safam de cena para ceder seus lugares aos ex-combatentes (Thébaud, 19907, p.
78) e, esperava-se, para voltar 2 ocupar sua tradicional posicio de esposas e mfes dedicadas,

confortando esses homens ranmatizados pelo sofrimento,
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..BSfa violéncio que é feita as mulheres parece ey wma fungdo tanro
psicolégica como economica: por wm lado. reafirmar uma identidade
masculing abalada por guatro anos de combates anonimos. por outro
lado. apagar a guerra e responder. num periodo de febre social e reacgdo
politica. ao profindo desejo dos -combatentes de restaurar. ¢ -antigo
mundo (..} Por necessidide de se agurravem oo imufdvel. por um
sentimento de justica elementar. eles guerem voltar a encontrar as suas
mutheres wl como as tinham deixado. ro lugar onde as finham deixado
...} a litergtura masculing exprime (...} 0 sentimento de uma conspiragdo
Jemining contra o poder masculine e a busca desesperada de uma nova
virtlidade fundamentadn na dominagio das mm’héres e das crigngas
{Thébaud, 19907, p. 79-80).
$6 que isso ndo- seria 3o f4cil. Com 4 guerra, as mulheres. haviam se habituado a assumir
responsabilidades e a desfrutar de uma liberdade sem precedentes, porguwe essa foi a novidade
essencial: viver sozivtha. sair sozinha assumir sozinha responsabilidades familiares. nedo coisas
gue pareciam anteriormente Impossiveis ou perigosas (Thébaund, 19907, p. 52). A guerra levou a
questio da emancipagdo para fora do Ambito feminista: todas as mulheres, mesmo as que nio
estavam - envolvidas com a causa da emancipacfio, mesmo a dona-de-casa devota da familia
burguesa, haviam sido lancadas, por necessidade, na vida pidblica e experimentado ¢ gosto da
liberdade, numa vivéncia concreta que penhum movimento, esclarecimento ou panfleto feminista
jamais teria podido oferecer.
Essa nova liberdade desfrutada refletia-se também na moda, que liberou o corpo feminine
dos vestudrios complicados e do espartilho, empecilhos a0 desempenho das novas tarefas que a
guerra exigira das mulberes. A simplificagio passou a ditar a moda, encontrando sua mais alta
expressio nos vestidos de Coco Chanel (Thébaud, 19907, p. 50}, O aprendizado da liberdade foi a
grande counquista das mulheres com a guerra — a conquista de fiberdade de atitudes ¢ de
movimente {Thébaud, 19907, p. §3), a descoberta de que.o corpo feminino pode se mexer (Thébaund,
19907, p. 84), a descoberta dos prazeres do lazer:
...e53a revolucdo do quotidiono gue implica wma nova relogdo com o
Corpo € consigo proprias. praticar desporto. dangar os ritmos vindos da
Ameérica. soir sozinha. exploror a sua sexualidade e. por vezes. -decidir da
sua vida (..) muifo amtes da escoluridade mista. se vdo impondo

gradualmente os lazeres mistos (Thébaud, 19907, p. 84).
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Tal Hberdade tenderia a ser limitada, no periodo entre-guerras, pela revalorizacio dos

.

papéis femininos tradicionais.

15, O periodo entre-guerras: a reconstrucio do ideal da domesticidade
A sexualidade feminina comecava a ser dissociada da reprodugiio, mas nfo estava
dissociada, ainda, de rétulos de “normalidade” ou de “patologia”. A sexnalidade feminina “normal”
era aquela cujo prazer se expressava no interior dos sagrados lagos do matrimdnic — nas palavras
de Nancy Cott, o expressdo sexual foi domesticada mum nove modelo de casamento (Cott, 19907, p.
100). Tal modelo encontreu sua maior expressdo nos Estados Unidos, de onde foi exportado para
outros paises: a esposa tinha agora wma profissio ¢ novas tecnologias se faziam necessdrias, para
facilitar {(mas ndo suprimir) as tarefas domésticas, ainda‘a encargo das mulkeres. No entanto, até
mesmo a “facilidade” que tais inventos trouxeram 2 vida feminina pode ser questionada. Os
aparelhos démésricos poupavam, de fato, horas de trabalho, mas impingiam 3s donas de casa
padrBes mais elevados de ordem e lmpeza, o que fazia com que dedicassem o tempo assim
economizado,.. 4 geréncia doméstica!
Se as donas de casa poupavam tempo com os nOVOS equipamenios
(..} reaplicavanm-vno na educacdio dos fithes. nas compras ou no goverrnp
dea casa {...) A5 expectativas em matéria de scuide e bem-estar excediam as
de geragdes anteriores (...} os especialistas de economia domestica ¢ as
publicitarios  proclamavam que se wma dona de casa  cuidasse
convenientemente do seu lar contribiria para o conforte. o ajustamenio ¢
a eficiéncia dos seus entes queridos (Cott, 19907, p. 107).

Nos paises europens, ndo havia ainda uma fecnologia acessivel que “poupasse” as mulheres
horas de trabalho doméstico (Sohn, 19907, p, 123-124; 126). Em 1954, 42% dos franceses ainda
nfio dispunham de agua corrente (Sohm, 19907, p. 124) e em 1948 apenas 2% dos lares britAnicos
possufam uma geladeira (Sohn, 19907, p. 126). O prepare das refeiges ainda demandava muito
tempo, especialmente na Franga onde, com a melhora do nivel de vida, difundiv-se o modelo
burgnds de refeiciio ~ enrrada. carne e legumes. salada e sobremesa (Sohn, 199072, p. 126 —
transformando a esposa e mie em cozinheira (Sohn, 19907, p. 127).

Az exigéncias pedagégicas ¢ médicas no cuidado dos filhos anmentaram. Os pais — ¢
especialmente as mées, que deveriam passar, pelo menos teoricamente, mais tempo junto aos filhos
- tinham maior acesso aos conselhos dos especialistas mas, por isso mesino, 2 angtstia perante o

fracasso era também maior:
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A cidncia oferecia agora noves corhecimentos no campo da
mutricdo. da higiene. das prancas educativas. bem como novos. critérios
de avaliagdo do éxito ou do fracasso dos pais (...) Especialistas de higiene
mental familiarizaram o piblico com o conceito de uma “normalidade”
gue se pensava poder ser avaliada por meio de testes estandardizados. Os
pais foram alertados para qualquer anormalidade, quer dizer. qualgquer
comportamento infanfl” ou Tneurdtico” dos filhos duranie o seu
crescimento (Cott, 19907, p. 108},

A puericultura desenvolveu-se rapidamente: o discurso meédico havia, afinal, adentrado por
completo a relacfio mie-beb€, discurso gue visa. a pretexto du indispensavel luta contra o
mortatidade tnfontil. culpabilizar as mdes. ¢ depois educd-las e transforma-las em quxiliares do
médico {Sohn, 19907, p. 117-118). Além disso, as mies deveriam necessariamente dispor de tempo
$e d&scjasseﬁ: seguir as novas regras da medicina aplicadas ao cuidado infantil (e diante do
fantasma das doencas ¢ até mesmo da morte que mae ndo desejaria fazé-lo?). Apelando para o bem-
estar das criangas, retirava-se as mies do mercado de trabatho:

As novas responsahilidades de que os médicos investem entlic o3
mulheres supbem uma disporibilidade incessorne que torna  dificil
qualguer wabalho exterior. A defesa da crianca arrasta assim a
proibicdo. implicita e depois explicita. do rrabalho fewminino () A wde
ser que seja desnaturada. a mie ndo abandonard o seu fitho a mdos
mercendrias. nem o condenara ap biberdo mortifero. A amamentaglio ¢ a
dependéncin que esta implica obrigam-na a ficar em casa. Jornais.
romances ¢ homens politicos apresentam gs tarefas maternais como o
mais nobre das carreiras (Sobn, 19907, p. 118-119).

As especialidades que surgiram no campo das ciéncias sociais contribuiram também para a
definicdo de modelos de masculinidade e de feminilidade. No campo da. Psicologia, masculino €
feminine tornaram-se tracos quantificiveis: em 1936, o Teste Terman-Miles de M-I situava esses
trag0s muma escala continua, que ia da masculinidade extrema & feminilidade extrema, considerando
portanto que masculinidade e feminilidade eram mutmamente exclusivos (Golombok &. Fivush,
1995, p. 5). Nancy Cott afirma mesmo que os psicélogos da década de 1920 reinverntaram «
feminilidade (Cott, 19907, p. 106), aplicando seus conceitos de género a¢ mercado de trabalho.
Assim, trabalhar fora e sustentar sua familia eram tragos essenciais e  caracteristicos da
masculinidade, enquanto que a feminilidade consistia essencialmente em satisfazer as necessidades

e os prazeres dos homens (Cott, 19907, p. 106). Alegando que se baseavam em dados empiricos
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{Cott, 19907, p. 106}, as ciéncias sociais conferiam o glamour de verdade absoluta As suas

construcdes tedricas que respondiam a necessidades ideoldgicas bem definidas,

i6. As mulheres nos governos auteritdrios europeus no periodo entre-guerras ¢ durante a
Segunda Guerra Mundial: os modelos #aliano, alemdo, francés e soviético

As ditaduras que pontuaram a Europa no periodo entre-guerras © duraate a Seguada Guerra
Mundial foram, na imensa maijoria dos casos, desfavordveis as questSes feministas. De um modo ou
de cutro, todas valorizaram o fortalecimento do poder patriarcal (cuja expressdo mdxima era a
prépria figura do Estado paterpalista ditatorial} e o retorno das mulheres 3 sua “natureza feminina”
de esposa, mée e dona de casa.

Na hidlia, Mussolini langon a meta do aumento demografico visando um duplo objetivo:
aumentar a mio-de-obra e viabilizar seus projetos expansionistas (Grazia, 19907, p. 161). A
procriagdo se tornou assunto de Estado e foram adotadas medidas reformistas e repressivas:

.medida reformistas incluiam isengdes fiscals para os pais de familias
numerosas, licencas de parto ¢ seguros de marernidade. emprestimos de
casamento e de nascimento ¢ abonos de familia para os trabalhadores
por conta de outrem, providenciadas pelo Estado. As medidas repressivas
inchidam o watar 0 aborto como crime contra o Estade. a proibicdo do
conrrolo da natalidade. o censura da educaclo sexual € wma wibuiagdo
especial para os solteiros. Além destas medidas. poderiamos referir a
promo¢do wa carreird para 0s pais de familia numerosas. medida que,
dadas as elevadas taxas de desemprego. era punitiva para as mulheres
bem como para os homens solteires ou casadps sem filhos, considerados
como “morbidamente egoistas ” (Grazia, 19907, p. 162).

A guestio demogrifica refletia-se, portanto, nfio apenas na estrutura familiar (incentivo 3s
fami{lias npumerosas), mas ainda na estrutura trabalthista, pois o sistema de abonos inibia a aglio dos
sindicatos para 0 aumento de saldrios e colocava em campos opostos os interesses dos trabalbadores
com familia € o8 dos trabalhadores sem familia (Grazia, 19907, p. 167).

A relagio do sistemna fascista com as mulheres poderia ser considerada, & primeira vista,
ambivalente: valorizadas pela maternidade, eram desprezadas pela sua “patureza” feminina —
Mugssolini considerava que as mulberes eram “nascidas pare cuidar da casa. dar o Juz e ter
cornos ” {apud Grazia, 19907, p. 158) ¢ o socidlogo catélico Ferdinando Loffredo afirmava que as
mulheres “1ém de submerer-se novamente ae dominio absoluto do homem — pai ou marido:

submissdio. ¢ portante inferioridade espiritnal, cultural ¢ econdmica” (apud Grazia, 19907, p. 178).
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Mas a ambivaléncia se desfaz diante da imagem de mulher valorizada pelo sistema: a imagem
tradicional da feminilidade, com wm apelo especial ao espirito de abnegagio e sacrificio tipico das
mulheres italianas (Grazia, 19907, p. 154) e ao seu ardor patridtico (Grazia, 19907, p. 154}, O
sistema fascista via as mulheres como as “guardids do lor " (Grazia, 19907, p. 176) € as incentivava
a agirem como consumidoras cuidadoesas. como donas de casa eficientes e como clientes astutas.
para frarem 0 moximo proveito dos servigos de um sistema de protecedo social pobre (Grazia,
19907, p. 160). Assim, a responsabilidade pelo bem-estar social era passada do Estado a esperteza
eficiéncia da “dona de casa” e “mie de familia”. De modo semelhante, a degeneracio dos modos ¢
dos costumes era atribuida As mulheres: no caso, & emancipagio feminina, culpada tanto do declinio
da natalidade quanto da degeneragio da familia (Grazia, 19907, p. 156). J4 antes da Primeira
Guerra, Marinetti declarava no Manifésto Furnrista sen d%éj_o de “lutar contra o moralismo. o
Jfeminismo ¢ contra todas as formas eportunistas e unilitarias de cobardia” (apud Grazia, 19907, p.
156). |

As aparentes ambivaléncias do regime fascista em relagio s mulheres institifam uma
politica de rosto de Jano (Grazia, 19907, p. 163), que se.recusava a discutir, nas palavras de
Mussolini, “se o mulher era melhor ou pior: reconhecamos gpenas gue ¢ diferenre” {apud Grazia,
19507, p. 158). G “diferente” poderia ter qualquer significado e justificar qualquer acdo politica
aplicdvel ao sexo feminino.

A politica fascista era uma politica de restrighes: saldrios baixos ¢ diminuicdo de despesas
com servigos piblicos, habitag@o e assisténcia social (Grazia, 19907, p. 165). Diante desse quadro, a
estrutura familiar ¢ a divisdo do trabalho formuladas pelo partido — qual seja, os homens recebendo
salarios e as mulheres dedicando-se com exclusividade aos servigos domésticos — permaneceram
no plano ideal. Nos anos 30, a percentagem de trabalbadoras ltalianas casadas era de 40%: a
segunda maior da Europa, atrds apenas da Suécia (Grazia, 19907, p. 167). A diferenca fundamental,
entretanto, residia no fato de que as trabalhadoras suecas dispunham de amplos beneficios (Grazia,
19907, p. 167), enquanto que as italianas precisavam lidar com: um sistema de assisténcia social
bastante deficiente. Uma legislaciio especifica protegia as mies italianas que trabalhavam (Grazia,
199072, p. 170), mas consistia mais em um recurso ideolégico do que em instrumento social efetivo:
o objetivo era deixar claro que uma mée tinha mais direitos do gne uma mulher solteira; logo, que o
objetivo primordial de uma mulher nio ¢ra o trabalho, mas a matermidade. Além disso, essa
legislacio mostrava que o trabatho feminino era um aoxiliar no sustento da familia, mas que nio
deveria ser entendido como um mejo de auto-sustento ou caminho para a emancipacio (Grazia,

19907, p. 170). A opinido de Mussolini sobre 0 emprego feminino é taxativa: “gquando ndc é um
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Impedimento directo, distral da procriaedo. fomento a independéncia ¢ 05 conseguentes modos
Tisico-morais contrarios ao parto” (apud Grazia, 19907, p. 170).

Na politica nacional-socialista alemi a familia era tida também como ponto focal, O
promatalismo alemdo inclufa beneficios econdmicos as familias numerosas e uma assisténcia social
eficaz (Bock, 19907a, p. 204-203) diferindo, nesse caso, do deficiente sistema de assisténeia social
fascista. As mulheres alemds eram incentivadas a trabathar no “lar” — “lar” significando entdo a
sagio alem3 (Bock, 1990%, p. 200) ¢ as mulheres sendo, portanto, habilitadas ¢ vrabalhar para a
Jamilia. bem come para 0 mercado ou para a guerra (Bock, 19907, p. 200). A implantacio de
indmeros “jardins de infancia” permitia as mulheres conciliarem familia e trabatho (Bock, 19907,
p. 200) e elas se beneficiavam, ainda, de outras medidas: protegio s mulheres gravidas ¢ s mae
jovens empregadas; licenca maternidade anterior ao pario e voluntaria; liceng:é maternidade de até
18 semanas apds o parto, com subsidio correspondente ao saldrio integral; proibigho de demissdo de
mulheres gré\}idas e no periodo de quatro meses apds o parto (Bock, 19907, p. 200).

Todas essas medidas estavam atreladas, no entanto, ao cerne da politica nazista: a questdo
racial. Se Mussolini sonbava com a expansdo demografica da Iidlia, Hider desejava construir a
Alemanha através da criagfio de wma “rogo superior” (Bock, 199072, p. 189). A politica racial
nazista se compunha de duas frentes: o pronatalismo mcentivado junto aos casais considerados
geneticamente superiores ¢ o antinatalismo aplicado 3s populagSes consideradas inferiores. Com o
desenvolvimento do regime, a politica antinatalista - que incluia esterilizagdes, aborto e, afinal,
genocidio — mostrou-se mais eficiente do que o pronatalismo: este teve, na verdade, efeitos
limitados (Bock, 1990%, p. 207) e nem mesmo os incentivadores do regime pareciam se deixar
seduzir pela familia alemd sumerosa:

Em 1942 61% de todos os SS do sexo masculing ndio eram casados
e 05 que eram tinham. em média. 1.1 filhos; o mesmo era verdadeiro para
os médicos. que formavam o grupo profissional com o mais elevado
nimere de inscrigdes no Partido ¢ nos 88 (Bock, 199074, p. 207-208).

A medicina, alias, esteve presente em todos os momentos da politica antinatalista, que se
iniciou com a esterilizagdo eugénica (Bock, 19907, p. 188) — também chamada “prevengdo da
vida indigna ” (Bock, 19907, p. 192) — ¢ colminou com 2 eutandsia ¢ o genocidio — “extingdo do
vida indigna™ (Bock, 19907%a, p. 192) passando, antes, pela legalizacio do aborto (Bock, 19907, p.
190} e pelas lei de Nuremberg, que proibiam os casamentos inter-raciais (Bock, 19907, p. 191).

Na primeira fase ~— da esterilizagdo — os casos eram julgados por tribumais especiais,
compostos de jurisias. psiquiatras. geneticistas, antropologos v mudicos (Bock, 19907a, p. 188). Na

maior parte dos casos a esterilizaclio era justificada por deficiéncias intelectuals ou emocionais
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(Bock, 1990%, p. 189), sendo o grupo dos “imbecis™ o mais representativo ~— 66% do total de
esterilizados e, dentre estes, 66% eram mulheres (Bock, 19907a, p. 190):
.G inferioridade ” femining era avalioda na base de uwma conduta
heterossexnal Irregular. da capacidade ¢ disposieio para ter um
emprego. da eficiéncia para traray da casa e educar os filhos (a dos
homens era avaliada mais pela sua conduta no emprego} (Bock, 19907,
p- 190).

Além disso, determinadas deficiéncias estavam inexoravelmente ligadas 2 raga: os ciganos,
os negros € os judens do Leste tinham major tendéncia 2 imbecilidode (Bock, 1990%a, p. 189),
endquanto os jideus alemaes eram mais propensos 3 esquizofrenia (Bock, 1990%a, p. 189).

Em 1935 a lei sobre a esterilizacio foi ampliada de modo a inchuir também o aborto, que
podia ser realizado por razdes eugénicas até o 6° més de gravidez e era acompanhado de
esterilizacio compulsiva (Bock, 19907a, p. 190). Em 1939, a politica de esterilizacdo se tornou
também eutandsia — a chamada “a¢do 747 (Bock, 19907, p. 192) — e mais de 200.000 doentes
diagnosticados “incurdveis”, a maior parte internada em clinicas psiquidtricas, bem como todos os
judens ali internados, independentemente do diagndstico, foram mortos (Bock, 19907a, p. 192). A
continuidade da politica de esterilizagao ¢ a de eutandsia fica demonstrada pelo fato de que

_muitos dos activistas ou defensores da polirica de. esterilizacdo
compulsiva — na suq maior porte médicos e pessoal de satide -
estiveram iguaimente qofivos Ao massacre por Cewtanasia” e muilos
desempenharam um papel Importante no gerocidio dos judens {Bock,
199072, p. 192). '

As camaras de gas ““T4” foram transferidas para os campos de concentracio em 1941
(Bock, 19907, p. 192), em parte para ammentar a quantidade de “inferiores” exterminados, em
parte para aliviar os escripulos dos S8 gue se manifestavam mpec:ia&nente quando os condenados
eram mulheres e criangas (Bock, 19907a, p. 193). Foram substituidos nessa tarefa por médicos que
eram capazes de trabalthar em grande parte gracas a selidariedade masculing. ao uso excessivo de
bebidas alcdolicas e a sua adesdio a um “ideal masculine nazi dominanie” (Bock, 19907, p. 193~
194).

As mulheres foram grandes vitimas do regime nazista: dentre os judeus alemfes enviados
aos campos de exterminio, 66% eram mulheres (Bock, 19907a, p. 193) e freqiientemente mais de
50% da populagdo judia deportada ou assassinada eram mutheres (Ringelheim, 1998); dentre os
ciganos enviados para a morte em Auschwitz, 56% eram mulheres (Bock, 1990%, p. 193); dois
milhSes e meio de mulheres estrangeiras foram levadas & Alemanha ¢ forcadas a trabathar (Bock,
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1990%a, p. 196); ¢ as mulheres prisioneiras nos campos de concentracdo eram enviadas a bordéis
militares (Bock, 1990%, p. 203). A emancipagfio feminina era vista como um produto da influéncia
judaica (Bock, 19907a, p. 185) e, como na Itdlia, considerada um dos fatores de “degenerescéncia
da raga (Bock, 1990%a, p. 185). As mnlheres “geneticamente puras” deveriam ser ensinadas a
“pensar poliricamense . o gue significava que “ndo deveriam perguntar o que € que o pacionc-
soctalismo fazia por ¢las. mas o gue poderiam elas fazer pelo nacional-socialismo ™ (Bock, 19907,
p. 213} O sexo feminino era dividido em quatro categorias:
25 mudheres que deveriam ser incentivadas a ter fithos. aguelas cujos
filhos seriam considerados “aceifcveis . as que era melhor ndo os teren
¢ aguelas que deviam ser absohuamente impedidas de os 1er
parsicularmente atraves da esterilizacdo (Bock, 19907a, p. 186).

Na Fran¢a a preocupacio com a familia também foi um dos pilares de sustentacio do
regime de Vichy (Bck, 19907, p. 246). Na famlia - como de resto em toda a sociedade —— a ordem
¢ 0 bom funcionamento dependiam da definicio de fungdes especificas e do respeito A hierarquia: o
pal era o chefe da familia (Eck, 19907, p. 246) e permaneceria assim até 1970 (Eck, 19907, p. 248);
a esposa era, acima de wmdo, mie, e qualquer coisa que desviasse a mulher da maternidade era
contra-natura. imoral e fatal a patria (Bck, 19907, p, 247):

Ndo existem mas mdes. existem apenas mas mulheres gue se
recusam a ser mdbes. FEsta recusa da maternidade wndo é. alids,
considerada como wme livre opelie: é o resultade de uma evolugdo social
desastrosa gque desvia a feminilidade da sua rozdo de ser. wo
proporcionar-the apenas wma falsa imagem de si propria. ao arrai-la
para dois extremos igualmente perniciesos e por vezes conjugados: a
Feminilidade renegada pela busca do igualdade com o sexo masculino
{dal o ambigéio. o orgulho, o intelectualismo de algumas) e a fermimilidade
desviada pela obsessdo do sedugiio (dal a junlidade o cogueteria
excessiva. g infidelidode) (Eck, 19907, p. 247).

Sob o regime de Vichy, regime de glorificaciio da maternidade (Eck, 19907, p. 247), a mae
aceden a simbolo nacional e o “Dia das Mies” se tornoun uma festa pdblica (Eck, 19907, p. 247). A
pétria francesa transformou-se segundo o modelo familiar: o marechal Pétain apresentava-se como
wm pai (Eck, 19907, p. 245) que protegia seus “filhos” (o povo frances) em troca de obedigncia e
fidelidade (Bck, 19907, p. 246). O que quer que se opusesse 2 “familia francesa” era passivel de
puni¢io pelo Estado paternalista: o aborto era comsiderado crime e seus autores, “indihvidios
perigosos” (Bck, 19907, p. 248); uma abortadeira fol guithotinada em praga pdblica em 1943 (Eck,
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19902, p. 249). O divdrcio passou a ser wm processo lento e dificil (Eck, 19907, p. 249) e o
abandono da famflia foi considerado “desercdo , tornando-se uma infracio penal (Bck, 19902, p.
249). Uma parte da opinido publica feminina apoion o governo de Vichy justamente por causa de
suas medidas protetoras da familia e do lar (Eck, 19907, p. 250-251).

A concepgio que se fazia entio da mulher era a de um corpo sauddvel, eugénico e
higiénico, modelo nascido j& durante a Primeira Guerra Mundial (Eck, 19907, p. 241), Valoriza-se a
simplicidade, a “naturalidade”; assim, a atividade fisica é "

..encorajada em nome das virtudes higiénicas e morais. O ideal feminino
que entdo triunfa é o de um corpe sdo. simultaneamente robusto e agil, de
um rosto natural e aberto. exactos reflexos de wma alma recta e de wn
carcicter corajoso. A moda ¢ os jornais femininos repercutem est imagem
da mulher. condenando a “heleza amaneirada e afectada” dos anos
anferiores, em nome do natural e da simplicidade (Eck, 19902, p. 263).

Com a partida dos homens para a Alemanha — entre 1942 e 1944 foram requisitados -
600,000 a 700.000 franceses pelo Servico de Trabalho Obrigatdrio (Eck, 19907, p. 255) — as
mulheres viram-se nimma sitwagio semelhante 3 da Primeira Guerra, quando precisaram assumir
responsabilidades dentro e fora de casa. Mas, também como durante aquele periodo, tais -
responsabilidades eram temporalmente delimitadas, exercitadas enquanto durasse a auséneia do
“chefe”: as mmlheres assumiram a “chefia” da familia por delegacdo e a ritulo provisorio (Bck,
199072, p. 255). Na auséncia do marido o Estado encarregou-se de assegurar a santidade do lar,
incentivando as mies a preservar a imagem do pai ausente junto aos filthos (Eck, 19907, p. 256) ¢,
em 1942, uma lei institmiu a vigilancia coletiva do comportamento das mulheres de prisioneiros
{Eck, 19907, p. 256). Como os homens, as mulheres francesas também poderiam ser requisitadas a
trabalhar para o ocupante, desde que ndo fossem mdes e que o trabalho a ser executado fosse em
solo francés (Eck, 19907, p. 258).

Os franceses descobriram acs poucos o vinculo entre sem préprio governo e o regime
hitleriano de genocidio (Eck, 19907, p. 265). As mulheres foram também resistentes, embora sua
resisténcia se desse em niveis diferentes dos da resisténcia armada masculina. As funciondrias dos
correios e as telefonistas, por exemplo, foram exemplos dessa resisténcia (Eck, 19902, p. 266), bemn
como as donas de casa que se reuniam em Comissdes Populares Femininas, pressionando o
governo através de reivindicagBes materiais (Eck, 19907, p. 267), dando continuidade, portanto, & -
longa tradiciio francesa de agitadoras (lembremo-nos, apenas, de papel das mulheres durante os
eventos da Revolugdo). A Resisténcia aproveitou-se, muitas vezes, dos esteredtipos cultvrais da
feminilidade: '
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Incontestavelmente. a Resisténcia uilizou. come cobertura, o
femintlidade e as presunc@es de inocéncia. de fragilidade ¢ de ignordncia
que a distinguem do sexo forte. ¢ é porque 0 ocupante partitha as mesma
representacdes culturais e sociais do comportamento femining gue est

_ cobertura pode ser eficaz (Eck, 19907, p. 268).

Se a Resisténcia exigiu os mesmos sacrificios de homens e de mulheres, nic thes atribuig,
ne entanto, as mesmas posigdes no interior do movimento: as mulheres pdo figuravam nos
organogramas dos mavimentos € eram Taras na luta armada (Eck, 19907, p. 268). A medida que a
Resisténcia se organizon e se normalizou, elas foram cada vez mais afastadas: sua presenga deixo de
ser tolerdvel quando a guerra retoma o sex aspecto normal. o de um exército de Esrodo. composio
por “verdageivos " soldados que combatem abertamente o fm'};:ligo {Eck, 19907, p. 270-271). Com o
governo do general De Gaulle as mulheres, mais uma vez, deixaram © espago que haviam
clandestinamente ocupado aos homens: as conquistas femininas mais importantes restringiram-se ao
direito de voto, obtido em 1944 (Eck, 19907, p: 271).

Na Revolucdo Russa as mulheres averam um papel fundamental: foram elas que, exigindo
paz € pio (Navailh, 19907, p. 280), deram inicio ao movimento que culminaria com a abdicagdo do
czar. As mutheres russas adquiriram direitos politicos em 1917, um anc antes das inglesas ¢ trés
anos antes das americanas (Navailh, 19907, p. 280). Outra série de medidas inovadoras foram
estabelecidas pela Revolugio: ainda em 1917, o divércio ¢ o casamento foram simplificados ao
maximo ¢ os filhos passaram a ter todos os mesmos direitos, independentemente de spa
legitimidade (Navailh, 19907, p. 281); em 1918, o (ddigo da Familia suprimiu o poder marial e
doton os conjuges de absoluta igualdade (Navailth, 19907, p, 281); em 1920 o aborto foi autorizado
{Navailh, 19907, p. 281); em 1926, reconheceu-se ao concubinato 0 mesmo valor legal das uniBes
legitimas (Mavailh, 19907, p. 281).

O marxismo copsiderava que a condic@o das muiheres estava estreitamente relacionada a
estntura econdmica (Navaith, 19902, p. 282): a exploracfo capitalista destruia as familias
proletdrias ¢ era responsdvel pelo imoralismo do adultério e da prostitui¢io (Navailh, 19907, p.
282). Combatia-se, portanto, a famflia burguesa com ¢ mesmo empenho com que ée combatia ©
sistema capitalista e acreditava-se que uma nova familia ira surgir com a Revolugio Comunista. As
reivindicacBes feministas nfio eram consideradas fundamentais porque, & medida que as estruturas
econdmica € familiar se transformassem, as condigles quie criavam as injusticas sofridas pelas
mulheres desapareceriam: o combate puramente feminista ¢ um desvio burgués que impede

unidade ¢ atrasa a revolucdo (Navaith, 19907, p. 283).
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Algumas comunistas, como Alexandra Kollontal, concebiam as relagBes entre os sexos
baseadas na igualdade, no erotismo ¢ na liberdade (Navaith, 199072, p. 284-283), mas Léoin, o
grande lider da Revolugdo, prefeda v modelo de casamento pouco revoluciondrio € estranhamente
préximo do modelo burgués: monogdmico. iguaiitario e sério. dedicado a Causa (Navailk, 19907,
p. 286), V_cndo no amor livee uma simples imoralidade burguesa {Navailh, 19907, p. 286). A
ignaldade dos sexos, divuigada pelo marxismo, baseava-se na repressao ao.amor (Navailh, 19907, p.
287): fosse pela variomie ascérica leniona (Navailh, 19907, p. 287), fosse pela mera. satisfacio
fisioldgica com vérios parceiros (Navailh, 19907, p. 287). Com as constantes crises econdmicas e o
aumente da miséria, a liberdade sexual passon a ser condenada em proveito da sablimacdo
revolucionaria (Navaith, 19907, p. 296y desperdicar as forgas no amor € no sexo & roubar a
revolucdo (Navailh, 19902, p. 296). Diante destas crises, ¢ modelo falmhar se fortalecen,
glorificando-se a mie, suprimindo-se o aborto em 1936, dificaltando-se o divéreio (Navailh, 19907,
p. 297-298). Até mesmo o ideal da igualdade entre os sexos se apagou: as mulheres voltaram a ser
responsaveis pelos servigos domésticos ¢ pela criagdo dos filhos (Navailh, 19907, p. 294). Apesar |
das promessas de um futuro radioso, dos discursos intelectualistas ¢ das legislagbes igualitinas, o
comunismo acabou por resolver a questio feminina de maneira bastante burguesa. Como jé haviam
feito as demais ditaduras européias, o estalinismo propds também o culto & mie: criou-se¢; assim, o
titulo de Mde Herdica e a ordem da Gloria Materna, o primeiro outorgado as mies com mais de 10
filhos e -3 segunda congregando as que tivessem entre 7 a 9 filhos (Navailh, 19602, p. 301),

Podemos. concluir que as questSes feministas foram tratadas pelos governos autoritdrios da
Europa da primeira metade do século XX sempre como desvianres, de inspiracio algo maléfica e
contririas aos interesses mais nobres dos Estados: para os nazistas, o feminismo era uma construgdo
judaica, para os marxistas, uma criagfio burguesa; em ambos os casos, algo a ser desconsiderado e

combatido em nome do bem soctial,

17. A apologia do consumo ¢ o poder da publicidade: as mulheres ¢ a cultura de massas -

Apbs a Primeira Guerra Mundial, as tentativas de fazer com que as mulheres retornassem as
suas funcles tradicionais, trangiiilizadoras para o universe masculino, levaram & valorizacdo do
modelo da me: wm elogio reforcado da dona de casa promevida a rainha (..}, de uma unidade
doméstica erotizada e conswmista (Théband, 19902, p. 80). Quase todos o5 paises seguem
rapidamente o exemplo dos Estados Unidos gue desde 1912 promovia um:. “Dia das Maes”
(Thébaund, 19907, p. 80).

No periodo entre-guerras a publicidade passou a ser uma grande aliada na construgio da

feminilidade, Ndo se podia simplesmente deixar de lado a experiéncia de liberdade a que as
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mutheres haviam tido acesso durante a guerra: era preciso reverter essa experiéncia de modo a
corresponder s aspiragBes sdcio-politicas dominantes. Isso foi levado a cabo brithantemente pela
nddstria de consamo, especialmente a norte-americana que, a partir de 1920, e auxiliada pelas
novas tecnologias de comunicagio (rddio, cinema e imprensa), difundiu para o mundo o “jeito
americanc de sex”, ¢ “wmericom wav of life” (Cott, 19907, p. 95). A padronizacio dos gostos e 2
homogeneizacdo dos produtos eram necessdrias a0 CONSUMO em massa; surgiram entdo a comida
enlatada, pronta para o constuno € o vestudrio préf-a-porrer (Cott, 19907, p. 98), hem como a
compra a prestagdes, que encorajova as pessoas a inflacionar os seus habitos de consumo para
além das suas possibilidades. rransformande atitudes aré entdo baseadas na poupanga em atitudes
baseadas no consumo {Cott, 19907, p. 98). A publicidade tornou-se especializada, fazendo uso das
novas descobertas das ciéncias sociais (Cott, 19907, p. 109) e, a partir da década de 1920, os
publicitarios estavam convencidos que o seu oficie finha evoluide da prestagdo de informagdes
para a créa;&b de “necessidades " (Cott, 19907, p. 109). As descobertas da psicologia foram de
gande valia 2 publicidade, que langava méo das motivagBes irracionais incomscientes, do
simbolismo nas representagdes pictéricas e da associac@o de idéias para criar no consumidor
emovdes que o incitassem a comprar {Cott, 19907, p. 109).

As mulheres eram um dos alvos preferidos da publicidade (Cot, 19907, p. 109,
especialmente a que vendia os novos produtos domésticos resultantes da tecnologia. Com efeito,
uma aproximacio maior entre o mundo do trabalho ¢ o mundo doméstico comegava a se fazer:
ambos iam, aos poucos, sendo submetidos aos mesmos ritmos de busca de maior eftcicia e
eficiéncia. O modelo taylorista exportado pelos Estados Unidos ndo campeava simplesmente nas
inddstrias: foi levado também para o interior dos lares (Passerini, 19902, p. 387), propondo-se
novos eletrodomésticos e equipamentos que “racionalizaram”™ a tarefa da dona de casa —~
especialmente a da norte-americana, j4 que os paises europeus sofriam com a caréncia do pds-
guetra e a maioria ndo dispunha de dgua corrente nem de eletricidade (Sohn, 19902, p. 124):

Doravante, a dona de casa deve ser 1anio consumidora como
administradora da casa. Fica portanio com a responsabilidade  de
controlar ¢ conswmo. gue Se torna uma actividade a organizar ¢
planificar rigorosamente, incluindo compras a prestagdes e projectos de
Jonga duragdo (Passerini, 19907, p. 387).

Surgiram cersos de “‘economia doméstica” que ensinavam s mulheres, especialmente 2s da
classe trabathadora, & fazerem maravilhas “com o que se tem’ (Lagrave, 19907, p. 509). Iustalava-
se asshin o paradoxo; os operdrios lutando por saldrios melhores e suas esposas raciopalizando o

orcamento ¢ acomodando-se a ele (Lagrave, 19907, p. 509).
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A publicidade do entre-guerras canalizou as energias da emancipag8o feminina para. criar
um furor de consumo que servisse aos interesses da burguesia urbana e capitalista. Os publicitdrios
costumavam afirmar que o consumo feminino decorria da emancipagio das mulheres (que, segundo
eles, portante, j4 ocorrera): a emancipacio permitia As mulheres o exercicio do livre-arbitrio, da
escotha anténoma e esse se manifestava, justamente, na capacidade de consumir (Cott, 199072, p.
116). Apoderavame-se, assim, das reivindicaches feministas para reverté-las em apelos ao consumo:

Um amipcio de produtas domésticos publicado wo Chicago
Fribune em 1930 proclamava: A mulher de hoje obtém tudo ¢ que quer.,
C} voio. Finos forros de seda para substituir volumosos saiotes. Objectos
de vidro em safira azud ou em dmbar resplandescente. (O direito a uma
carreira. Sabpnere a condizer com as cores. de sua casa de banho ' (Cott,
19907, p. 110}

.Equipérar o direito de voto e de seguir nma profissio ao desejo de ter sabonetes que
combinem com a cor deo banheiro é lancar na febre consumista reivindicagdes polificas
Importantes ~— o, 0 que equivale — demonstrar que 2 luta feminista € tAo superficial quanto os
desejos de consumo,

Assim como ocorria j4 no século XIX, a publicidade no século XX nio vendia apenas o
produto; vendia também a imagem de mulher a ele veiculada: -

As. novas fécricas  graficas e forograficas permitiam que 4
publicidade se tornasse num meio visual com influéncia subliminal como
hunca acontecera antes. vendendo deliberadamente &s mulheres néio 56
mostruarios de produtos mas fambém imagens delas proprias. (Cott,
19907, p. 110).

As mulheres pa publicidade eram, assim, simultaneamente sigeiros potenciais € objeros
possivers do consumo (Passerind, 19907, p. 382). Intimamente associada ao produto que vendia, a
imagern da mulher tornava-se produto igualmente venddvel. Mas nio apenas isso: o produto
tornava-se em si mesmo soberano, essencial & vida das mulberes e sua auséneia levaria ao
desconforto, ao desprazer, & infelicidade:

A publicidade pressionava s mulheres a comprarem a suo
passagem para o lazer e para ¢ prazer. Ela associava a uma identidade
de consumidora as caracteristicas cosméticas e psicologicas feminingas
que promovia. As mulheres eram mostradas como estando completamente
dependentes dos produtos comerciais para levarem a cabo as suas tarefas

domésticas. atraivem o0s howens. vducarem os filhos ou conseguirem
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aceitacdo social (.} Identificando a femmwilidade com objecios. a
publicidade encorajava as mulheres « identificarem-se elas proprias
cemo objectos (Higonnet, 19907, p. 407-409).

As imagens publicitdrias nfo apreseatavam mais mulheres timidas, delicadas e submissas
(Cott, 19907, p. 110), e sim enérgicas e socidveis (Cott, 19907, p. 110); contudo, ao lado dessa
imagem de “modernidade” feminina, eram ainda os papéis tradicionais que predominavam: a
mulher deveria ser atraente para o homem (Cott, 19907 p. 110). Crescia 3 indiistria de cosméticos
que, em 1929, gaswava ranto em publicidade como o industria alimentar. cuja dimensdo era
derassete vezes maior {Cott, 19807, p. 110). Como todos os produtos destinados ao consumo em
massa, fambém 2 beleza tornou-se padronizada: de um lado, implicava na necessidade de um
esforgo pessoal para ser bela (a beleza, através dos cosmeticos, estava ao alcance de tadasy; de
outro, lembrava o velho addgio de “salvacio” da alma através do corpo, porque maquiar-se era um
exercicio de transformagio exterior e interior (Passerini, 19907, p. 388).

Essa “enltura da beleza”, que implicava na uniformizaclo da aparéncia feminina
(Passerini, 19907, p. 388) fol amplamente difundida gracas as vedetes do cinema americano
(Passerini, 19907, p. 388). No entanto, a padronizaciio do modele americano ndo significava
facilidade de acesso a0 mesmo: como j4 havia ocorrido na época da cortesia, em que o modelo de
feminilidade se encontrava numa Dama idealizada, jamais encarnada na muther concreta, o modelo
de beleza para as mulheres do século XX situa-se também num “outro” inacessfvel. Assim, se no
periodo entre-guerras © modelo norte-americano era exporiado para o mundo, o ideal de beleza da
prépria muther americana situava-se do outro lado do Atlantico: na mistica da mulher francesa
(Passerini, 19907, p. 390). Um ideal, portanto, sempre distante, sempre inalcancdvel; a mulher
perfeita parece ser uma “outra” cuja imagem punca se encaixa plenamente na mortal comum.

Descobriu-se que 2 beleza de uma mulher vendia ¢ se vendia. A beleza vinha atrelada ao
consame, a0 desejo de posse {nfic apenas do produto, mas da imagem feminina que o veiculava)
suscitando, portanto, sentimentos bem longe da mera contemplacio que desde sempre a filosofia
associava 3 vivéncia estética. Beleza. nesse caso, undc era uma experiéncia contemplativa, mas
consumista: ela nfio fazia com que a alma se lembrasse dos deuses, como afirmara Platfio, mas, ao
invés disso, que se cobicasse o produto (imagem inclusive) alheio. S3o essas, portanto, as imagens
de beleza que o século XX aplicou ao feminmo:

Ser 0 modelo feminine para estas bmagens ¢ ser o mais glorificado
enitre 05 bens de consumo. Simultaneamente objecto do adulacdo dos
mulheres e de exploracdo comercial. o5 modelos reforcam e oo mesmo

rempo servem os padrdes de bejeza (Higonnet, 19907%, p. 418-419),
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Ao mesmo tempo em que a publicidade e 0s novos meios de comunicagio de massas (rédio
e cinema) celebravam, no perfodo entre-guerras, a mulher “independente”, “autdnoma”, responsavel
pela sua prépria vida -~ considera-se que as awizes de Hollywood das décadas de 1920 e 1930
tenham sido precursoras das reivindicactes de independéncia feminina (Passerini, 19907, p. 388) —
difundiam, também, wm modelo de feminilidade baseado no casamento. O casamento vinha
revestido de novas dimensdes, dentre as quais a da infimidade emocional e da expressido pessoal ¢
sexual (Cott, 19907, p. 100). Tratava-se de

~um ideal de intima associagdo sexual no qual a sexualidade feminina
era assumida € o casamento valorizade tanto por trazer a superficie o
individualicade dos parceiros como por os unr. Qs livros de conselhos
malrimoniais Jaziam agora do sexf; o centre de mesa do casamenio] o
adaptacdo e a salisfacdo sexuais de ambos o5 parceirQs (orraram-se
medidas essenciois para a harmowia conjugal. bem como meios de
conseguir uma ordem sociol mais completa (Cott, 19907, p. 161).

No momento em gue surgia a chance das mulheres encetarem suas carreiras, sustentarem-se
com seus proprios saldrios, tomarem suas proprias decisdes e conduzirem sua vida autonomamente,
surgiram também, de um lado, a inddstria de consume transformando a Juta politica em marketing
publicitirio e, de outro, um modelo de casamento que desvinculava a sexualidade da reprodugo
(Cott, 19907, p. 99), vinculando-a, no entanto, a padrbes “normais” de comportamento - a
chamada “beterossexualidade” (Cott, 19907, p. 101),

Essas normas de conduta foram amplamente divulgadas pelos meios de comunicagio de
massas. O cinema lidava com as imagens femininas ainda segundo os esteredtipos do século XIX:
anjo ou derndnio, e os “finais felizes” protagonizavam o casamento -da heroina. Na verdade, trés
finais eram possiveis para ela e em todos eles devolviam-se as mulheres ao. lugar a gue pertencem
muma ordem patriareal. ao herdi. a wma morte nobre de auto-sacrificio ou. se se desvicm s
normas femininas. a um castigo adequado (Higonnet, 19907, p. 416). _

As fotonovelas proliferaram apds a Segunda Guerra Mundial, surgindo inicialmente na
Itdlia, em 1946 (Passerini, 19907, p. 398), no esteio da “literatura de evasio” do século XIX.
Igualmente nessa categoria poderiam ser classificados os “romances de amor” (Passerini, 19907, p.
399), histdrias sentimentais padronizadas e de baixo custo, As telenovelas, especialmente os soap
operas americanos, representam o mesmo tipo de intriga, perfurbacfes emocionais e problemas
familiares (Higonnet, 19907, p. 416) que a lteratura de evasac fornece, com a vantagem de ser
acessivel a um maior aimero de mulheres, especialmente nos pafses com altas taxas de

analfabetismo. Muitos autores tecem criticas ferozes 2 esse tipo de cultura de massas; alguns
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investigam os motivos que levam as mulheres a terem preferéncia por ele (Passerini, 19902, p. 399-
3403,

Um dos modelos de conduta mais poderosos veiculados ainda hoje pela publicidade e pelos
mejos de comunicaglo de massas vem associado ao padric de beleza feminina marcado pela
esbeltez. Iniciado com o furor causado pelo fendmeno Twiggy, nos anos 60, a magreza tormou-se
obsessdo para as multheres ocidentais (Higonnet, 19907¢, p. 419). Para ser bela, tornou-se necesséria
uma aparéncia frigil e vulnerdvel que lembrasse, como Twiggy, mais uma crianca obandonada

{Higonnet, 19907, p. 419) do que a imagem de mulher independente ¢ autSnoma.

18. As mulheres e o welfare state

Welfare Siate refere-se ao estado de bem-estar social obtido \gragas aos esforgos
organizados do Estado, ao invés de iniciativas privadas (Lefancheur, 19907, p. 496). Tal condigfio
surgiv nos ;iaiscw capitalistas desenvolvidos durante os trinta anos que se soguiram a Segunda
Guerra Mundial (Lefaucheur, 199072, p. 491) — os assim chamados “rrinta anos gloriosos”
{Lefancheur, 19907, p. 492). Caracterizou-se por uma série de transformaces cujas principais
consegiiéncias foram o novo perfil da familia e o acesso quase irrestrito das mulheres ao mercado
de trabaltho ~— ainda que alguns analistas considerem que o que ocorren, no caso das mutheres, foi
uma simples mudanga de dependéncia econdmica: dos pais e maridos para o Estado (Lefaucheur,
19907, p. 496). Em primeiro lugar, o welfare stare tedefiniu os espagos e as tarefas domésticas: o
parque habitacional ampliou-se ¢ passon a ser equipado com novos confortos modernes, cOmo as
novas tecnologias aplicadas ao servigo doméstico ¢ a proximidade das habitacSes das redes de
distribuicao (Lefaucheur, 19907, p. 491). As habitacGes receberam dgua canalizada, energia elétrica,
saneamento, gds, aquecimento central (Lefaucheur, 19907, p. 492), kbertando as mulheres de
tarefas peposas, como: farma gquofidiana de aprovisionamento de dgua. carvde ou lenha. de
acendimente ¢ vigildncin do lume. de evacuagio das cinzas. das aguas sujas e dos excremenios
{(Lefaucheur, 19907, p. 492).

Na década de setenta mais da metade das habitagbes dos pafses ocidentais tinham acesso
aos aparethos “de primeira vaga™ (Lefaucheur, 19907, p. 492): fogdes elétricos, geladeiras,
moedores de café, aspiradores de pd, mdguinas de costura, maquinas de lavar roupa, ferros
elétricos, televisores e automdveis (Lefaucheur, 19907, p. 492). Os congelados, enlatados ¢
detergentes, entre outros, facilitaram igualmente os servigos domésticos {Lefaucheur, 19907, p.
492, G temnpo dedicado 2s tarefas maternas também {oi poupado: 3s mamadeiras juntaram-se as
papinhas industrializadas que dissociavam a maternidade da alimentagfio ¢ permitiam, ac menos em

teoria, que qualquer pessoa — o pal, em especial — s¢ encarregasse da alimentagiio do bebé
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{(Lefauchenr, 19907, p. 490). Os cuidados com os filhos puderam ser repartidos no interior do casal
e, com o surgimento das creches, até mesmo entre o casal e instituicdes externas (Lefaucheur,
19907, p. 490).

As tarefas da domesticidade que desde sempre haviam exigido dedicacfo integral das
mulheres estavam agora facilitadas a ponto de permitirem que ¢las saissern do interior dos lares
para ¢ mercado de trabalho. A automagio ¢ a informatizagio crescente dos empregos. possibilitou as
mmlheres o ingresso em profissdes tradicionalmente masculinas que exigiam forga muscular ou
esforgo fisico (Lefaucheur, 19907, p. 494). Ao contrdrio do que ocorrera no infcio do processo de
industrializagdo, em que o capital muscular era fundamental (Lefaucheur, 19907, p. 494), agora se
fazia necessério um copital intelectual hgado A sducagfo escolar e ao capital cultural da familia de
socializacio (Lefauchear, 19907, p. 494). Esse deslocamento de um capital muscular para um
capital intelectral explicaria também a maior fragilidade .(ios‘ lagos conjugais: '

| Esta modificaciio das modalidades de formagfio e de manutengéo
da forga de trabalho esta. em grande parte. no origem da tempesiade que
atinge actualmente os diversos indicadores ligados g nupcialidade,
porque ela reduz, para ¢ individuo, a importincia juncional do vinculo
conjugal e da familia ~de destinagdo” (agqueln que € fimdada quando nos
casamos}, cujo papel ¢ central na reconstituicdo do capital muscular mas
marginal na formagdo e manutengdo do capital intelectual.

Ela mumenta. pelo contrario. a bmportincia funcional do farilio de
socializacdn e do seu capital cultural e, portanto. ¢ peso das actividodes e
dos investimentos ligados & socializaglio e o cuftura rno- trabalho de
reprodicio (Lefancheur, 19907, p. 494).

Nos paises do welfare srate os “trinta anos gleriosos” viram cair os indices de nupcialidade,
enquanto os de divdreio subjam e os de monoparentalidade cresciam {Lefaucheur, 19907, p. 481-
483). Apds o “baby boom”, o indice conjuntural de fecundidade diminuiv -até o ponto de levar o
metior parte dos paises desenvolvides para baixo do limiar de substituic@o de sua populagdo
{Lefaucheur, 19907, p. 479). Com a queda das taxas de mortalidade infantil, os casais j4 ndo eram
obrigados a terem vérios filhos para garantir que alguns sobrevivessem (Lefaucheur, 19907, p. 488)
¢ podiam langar mo de um plancjamento familiar, contando especialmente com o auxilio das novas
técnicas contraceptivas, A diminuigio do ntmero de gravidezes e dos riscos que ela ofereciam,
além das novas descobertas no campo da medicina, alongaram a expectativa de vida das cidadis do
welfare stare; uma francesa que, nascida no século XIX, tinha em média quarenta anos de vida a sua
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frente, nascida em 1987 poderia esperar desfrutar do dobro de anos de vida (Lefaucheur, 19907, p.
A3R).

A titulo de comparagfio, podemos analisar os dados do Brasil, formecidos pelo IBGE™: em
1596, a esperanga de vida ao nascer” era, para as mulheres brasileiras, de 71,4 anos, sendo o maior
fndice na regido Sul (74,1 apos) € o menor na regifio Nordeste (67,5 anos). Em todos os casos, no
entanto, ulrapassava a esperanca de vida da populacio masculina brasileira, de 63,9 anos (66,3 na
regido Sui e 61,5 na regido Nordeste). A taxa de mortalidade infantif”’ situava-se, em 1996, para o
sexo feminino: 36,4 mortes em mil nascimentos — 2 taxa mais alta era a do Nordeste (60.8) ¢ a
mais baixa, do Sul {14,8); no caso de bebés do sexo masculino, as taxas eram 48,0 (média
brasileira), 71,7 (Nordeste) e 25,2 (Sul). Os dados sobre contracepgio deixam claro que, na maior
parte dos casos, o planejamento familiar permanece a encargo das mulberes: num levantamento de
1996 realizado junto as mulheres de 15 a 49 anos que viviam em unifio concleiu-se que, no Brasil,
76,7% delas utilizam algum método contraceptivo, sendo o mais utilizado a esterilizagio feminina
{40,1%) e o menos, a esterilizacdo masculina (2,4%}; o uso da pilula ocorria em 2{,7% dos casos.
Dbservou-se, é claro, discrepancias segundo as regifes ¢ até mesmo as respostas obtidas nos dois
maiores centros urbanos (Rio de Janeiro ¢ Sio Paulo), mas em nenhum dos casos a esterilizacio
feminina esteve abaixo de 29% (regifio Sul), nem a masculina acima de 5,3% (Sdo Paulo) sendo a
minima, nesse caso, detectada na regifio Norte: 0,0%. Esses dados confirmam o relatério do Quarto
Congresso Mundial sobre Mulheres, realizade em Beijing, em 1993: os homens nfo sdo educados
para partithar responsabilidades com as mulheres no que se refere 2 sexualidade e 2 reprodugio
{(Plaratorm for action, 1993, pardgrafo 23). Temos, assim, no Brasil, uma esperanga de vida para as
mulheres em 1996 menor do que a expectativa de vida das mulheres francesas em 1987 e ainda
mais baiza nas regiGes mais pobres; uma alta taxa de mortalidade infantil nessas mesmas regides
pobres, o que poderia significar um maior ndmero de gravidezes para garantir a sobrevivéncia de
alguns filhos (na regifio Norte, 27,7% ¢, na regifio Nordeste 31,8% das mulheres inquiridas disseram
ndo usar nenbum tipo de métode contraceptivo) € um controle reprodutive ainda baseado em

técnicas mutiladoras ¢ radicais a seremn suportadas pelas mulheres.

® Pados obtidos em 10/12/98 via online (hetp://www.ibge.gov.brfinformacoes/estat.htm).
® Numere médio de anos que um recém-nascido esperaria viver se estivesse sujetto a wma lei de mortalidade

(IBGE onfine).
2? Freqaéncia com que acorrem os obitas infantis fmencras de upr aney et nma populagdo. em relacdo ao
mitmere de nascidos vives em determinado ano civil. Expressa-se paro coda mil crigngas nascidas vivas

{IBE onfine).
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19. As mulheres e as democracias do sécuio XX o

Como em Atenas, as mulheres foram as grandes vitimas das democracias incipientes do
século XX. Na maior parte dos pafses do Ocidente, as mulheres sé foram reconhecidas como
sujeitos pelo Direito na década de 1960 (Sineau, 19902, p. 552). Ao final da Segunda Guerra
Mundial, as doutrinas jurfdicas ocidentais variavam, no que se referia & questio feminina, do
reconhecimento total dos direitos das niulheres 2 sua incapacidade plena (Sinean, 1990?,_ p.___552),
embora a Declaracdo Universal dos Diretros dos Homens, de 1948, se referisse i igualdade entre os
sexos e entre os ¢onjuges (Sinean, 19907, p. 553). Em 1992, os Estados Unidos da América amda se
recusavam a colocar na Constituicdo o Equal Right Amendment, emenda que garantiria a total
paridade civil e politica entre homens ¢ mutheres (Sineau, 19907, p. 553).

Os paises influenciados pelo Cédigo Civil francés de 1804 (o chamado Cddigo
Napolednico) demoraram mais em reconhecer diveitos legais as mulheres e criaram, em alguns
Casos, ambigiﬁdad&s jurfdicas resultantes das interagBes entre esse reconhecimento ¢-a existéncia de
estrutiras arcaicas do Direito, Assim, a Copstitui¢io Francesa de 1946 e a Constitnicio Italiana de
1949 declaravam legalmente a igualdade entre os sexos; porém, a mulber francesa ¢ a mulher
italiana casddas ainda permaneciam subordinadas ao marido, devendo-the obediéncia (Simeau,
19907, p. 557). Em 1945, para a maioria das ewropéias ¢ uma minoria de americanas d_qnor_té. casar-
se significava perder seus direitos juridicos (Sinean, 19907, p. 559): as mulheres casadas foram
consideradas civilmente incapazes até 1956 na Holanda. 1957 na Irlanda. 1938 na Bélgica 1964
no Quebeque, 1972 no Luxemburgo. 1973 em Espanha. 1976 em Portugal (Sineau, 1990", P 3503,
J4 as escandinavas haviam conquistado seus direitos politicos durante a Primeira Guerra Mundial
ou até mesmo antes dela (Sineau, 19907, p. 535).

O Cédige Napolednico previa a figura do “chefe de familia”, reedu;ao modcrna do pater
romano. Exercendo, como aquele, a patria porestas, ¢ chefe de familia era o centro. emissor de
decisGes, fosse a de fixar o local de residéncia, a de administrar os bens do casal, a de a;}térizar a
esposa a desempenhar uma profissdo, ou a de definir a educagio dos filkos (Sinean, 19907, p. 559},

A religifo também influenciou o reconhecimento dos direitos legais das mulheres: nos
paises protestantes, esse reconhecimento foi mais rdpido (Sineau, 199072, p. 554} do que nos pafses
de forte tradigio catGlica (Sineau, 19902, p. 557). Outro fator que também desempenhou um papel
importante foi a industrializacdo, j4 que a necessidade de mio-de-obra exigia wina maior liberdade
juridica para as mulberes (Sineau, 19907, p. 555): a Franca, de perfil rural, demorou mais tempo do
que a Inglaterra para conceder as mulheres direitos civis (Sineau, 19907, p. 555). '
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No final do milénio os direitos civis das mulheres sfo legalmente reconhecidos, pelo menos
nos paises industrializados do Ocidente. O exercicio dos direitos politicos pelas mulheres
permanece, no eptanto, a ser conquistado, Michelle Perrot se interroga:

Por que as mulheves. que conguistaram a igualdade civil. a
instrugdo. a comdicdo de assalariadas. certas formas da criogio. o
esporte de alto nivel ete. tém tanta dificuldade em chegar aos comandos
da cidade. ranto econdmicos quanto politicos? (Perrot, 1998, p. 12).

Provavelmente porgue o espago das decisbes econdmicas e politicas se fundamenta (¢ se
legitima} numa estrutura de relaglo social entre os géneros marcada pela dominagio masculina
{como veremos mais detalhadamente no préximo capitulo). O acesso das mutheres — e das
questdes femininas — a esse espago implicaria na sua rcestruﬁuagﬁo, ou seja, na transformacio dos
valores da domimacio. Na maioria dos casos, o reduzido niimero de mulheres nas esferas de
decisdes poliﬁcas {Sineau, 19907, p. §73; 577) vos leva a constatar que as questdes femininas ainda
exercem pouca influéneia nas democracias ocidentais. As mulheres estio subrepresentadas em todas
as esferas do governo e em especial no Ambito executivo (Plaraform for action, 1995, pardgrafo
182} ¢ a meta de que em 1993 30% de cargos politicos fossem ocupados por mulheres nio foi
atingida: no mundo todo, apenas 10% das fungOes legislativas e um ndmero menor de funcdes
executivas eram entdo desempenhadas por mulheres (Plataform for acrion, 1995, pardgrafo 182).
Ainda hoje na Franca — que foi o pentltimo pais europeu a conceder o direito de voto as mulheres,
em 1944 (Perrot, 1998, p. 118) — wna assembléia politica & composta de mais de 90% de homens
{Perrot, 1998, p. 129) e uma mulber francesa que toma a palavra na tribuna politica € alvo

.de umr exame em gue predominam ¢ iréuico ¢ o vulgar. Principalmenie
se. qlém disso. ela for jovem e bonita. Ela é encurralada e se torna alva
de brincadeiras que visam abaixo da cinfura, numa fradicdo gaulesa
considerada um sinal de virilidade. E essa atitude ndo ¢ apandgio Jda
direita (Perrot, 1998, p. 129).

As barreiras & presenca feminina nas esferas de decisfo enraizam-se na estrutura politica de
partidos e governos {Plataform for action, 1995, pardgrafo 182) ¢ instauramn estereGtipos negativos
amplamente divalgados pelos processos de socializaco ¢ pela midia (Plaraform for action, 1995,
paragrafo 183). A politica conjugada no feminino esta ainda longe de ser alcancada:

A emtrada das mulberes na politica ndo ¢ normal em renbuen lugar,
quer se trate dos partidos. do legislanvo ou do execurivo. A politica ¢ uma
profissdo de homens. concebida ¢ orgavizada wo masculino. Em seus

rie0s. em seus rirmeos, em seus horarios, em suas formas de sociabilidode.
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em sua apresentagdo de si. gque molda também a expectativa do priblico,

eventualmente decepcionado por ser representado por uma mulher.

porgue tem a sensagdo de ser desvalorizado on menos hem representado.

Ainda que haja sobre este ponto uma considerdvel evoluglo das cabecas
_ {Perrot, 1998, p. 129-130).

Evolugdo evidente, mas nem sempre facil: o inconsciente hiswrico (Bourdieu, 1998), de
gue trataremos no capitulo seguinte, € marcado por uma longa heranca ocidental de exclusio do
ferninino da esfera polftica — desde as mulheres gregas e romanas, incapazes de oficiar ritos
pliblicos por sua incapacidade civica (baseada num pressuposto de debilidade fisica e moral) para
representar outrem. Afastadas das esferas institucionais de poder, as mulheres muitas vezes
encomtram £spago para sua aco politica nas organizacdes nﬁo—‘govemamemai_s; -de onde seus. pontos
de vista se fazem valer em Ambitos mais ampios (Plaiaferm for acrien, 1995, pardgrafo 184). A
ocupacdo de cargos piblicos pelas mulheres levaria a uma wransformacio da agenda polftica, que
passaria a ter mais em conta o8 interesses das mulheres — dentre 0s quais, ©.acesso 2 educaco e ao

trabatho permanecem sendo fundamentais,

26. Educaciio e trabatho das mulheres no século XX _

A Primetra Guerra Mundial, como vimos, propicion as mulheres européias mma nova
antonomia € ¢ acesso a campos profissionais que até entdo lhes era negado. Com o fim dos
conflitos, porém, observamos que o velho ideal da domesticidade voltou 3 tona, buscando instalar
uma divisio sexual do trabalho segundo a qual os homens competiam no metcado. de trabalho e as
mulheres ficavam em casa: um trabatho masculino mercantil e um trabatho feminino nem ao menos
considerado verdadeiro trabalho,

Com o final da Segunda Guerra Mundial os estados europeus adotaram medidas que
beneficiaram as mulheres: vimos como o welfare stofe reestruturou as relacBes familiares e
profissionais entre os sexos. No entanto, durante os “trinta anos glorfosos”, o que se via foram
mulheres ingressando em posicGes hierdrquicas desvalorizadas ou em empregos feminizados
(Lagrave, 19907, p. 519):

Ouando as mulheres progridem numa  profissde ou  ruma
discipling, os  homens abandonarom-na. ou  ja . antes g  rnham
abandonade. Ndo é uma situogdo Je rivalidade. nem sequer de justa
concorréncia. é um abandono silenciose (Lagrave, 19907, p. 506),

Novas e mais sutis formas de divisio sexual do trabalho instalaram-se:
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Efectivamente. a ordem social funciona como wwa espécie de
estacdio de seleceiio gue distribui com regularidade. embora de um modo
imperfeito, homens e mulheres por esferas separadas de formacdo ¢ de
trabalho. A sua principal finedo ¢ a de néo orgamizar a concorréncie

entre 0s sexos e de eufemizar o violéncia da dominacSo masculing

(Lagrave, 19907, p. 505).

A divisdio sexnal do trabalho passou a ser inculcada desde a infancia e de maneira notdvel
pela escola (Lagrave, 19907, p. 507). A escolarizagio feminina aumentou em toda a Europa entre
1970 ¢ 1975, mas os homens tinham mats possibilidade de ingressar no ensino superior do que as
mutheres (Lagrave, 19907, p. 523). Nas universidades européias, as mulheres concentravam-se mais
nas areas de letras, linguas, psicologia e pedagogia, enquanto os homens predominavam nas. dreas
matewndticas e cientificas (Lagrave, 19907, p. 524). Tal concentracdo nfio obedece, como poderia se
pensar, 2 uma tendéncia tipica da natureza femining para as disciplinas das ciéncias humanas — as
quais, de resto, até o século passado, eram restritas acs homens (sociologia, antropologia, filosofia e
mesmo pedagogia e psicologia) cedendo lugar, agora, s mais nobres, ¢ essencialmente masculinas,
“ciéncias exatas” (Lagrave, 19907, p. 332). Na verdade, observa-se que a femumizacdo de uma
profissdo implica na perda de seu prestigio {Bourdieu, 1998, p. 65) — muitos cursos universitarios,
majoritariamente presnchidos por mulheres, sfio assim pejorativamente chamados de “curso espera-
marido”, Os fextos cientificos diddticos apresentam viéses de género e raramente dio o devido
crédito as mulheres cientistas (Plaraform for acrion, 1995, pardgrafo 75). Deixar as mulheres fora
do &mbito da ciéncia e da tecnologia significa exclui-las das esferas do saber hoje mais préximas
dos centros politicos de tomada de decisfes, Amalmente, mesmo com ¢ maior acesso das mulheres
s umversidades, a divisBo sexual das dreas de interesse e os esteredtipos profissionais e sociais se
perpetuamn (Lagrave, 19907, p. 532) as grades cuwrriculares raramente levam em comta as
necessidades do género feminino e reforgam os papéis tradicionais dos sexos (Plataform for actien,
1993, pardgrafo 74}, A lingua francesa, por exemplo, associa ainda hoje determinadas profissfes ac
génere masculino: professor (professeur), médico (médecin), poeta (poéie), escritor (écrivainy,
engenheiro {ingéniewr), entre outras, ndo se conjugam no feminino. Além disso, se o acesso &
educagio nos parece, nesse fim de século, mais igualitdrio para os sexos, trata-se de um fenémeno
regional que atinge sobretudo as sociedades desenvolvidas do Ocidente: desigualdades a favor da
educacio dos meninos permanecem em paises africanos e asidticos (Plataform for action, 1995,
pardgrafo 70), Em 1995, 66% da populagio mundial de adultos anaifabetos compunbam-se de

mulheres {(Plaraform for action, 1993, pardgrafo 70). A isso associa-se o fendmeno de feminizacdo
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da pobreza (Plaraform for action, 1995, pardgrafo 48), pois o nimero de mulheres vivendo na
pobreza, em relagdo ao nimero de homens na mesrna situacio, aumentou desproporcionalmente na
década de 1980 (Plataform for acrion, 1995, pardgrafo 48). Temos assim um conjunto de fatores
educacionais € sociais que impedem As mulheres aceder s esferas de decisfes politicas e ao
exercicio efetivo da cidadania.

Na Europa as dreas feminizadas do trabalho eram. até 1975, basicamente as do setor
tercidrio, especialmente o coméreio, os empregos bancérios e o setor de servigos (Lagrave, 19907,
p. 526). Como as mulheres tinham menor acesso A formagio univérsitéria, tinhamn também menores
possibilidades de promocdes e de alcangarem niveis hierdrquicos superiores: daf permanmer a
discr’epémia entre saldrios masculinos ¢ femininos (Lagrave, 19590'5 p. 52’? ). Aparmteménte a
dzferenc;a entre os saldrios masculinos e femininos explicar-se-ia pela ausenc:a de mulhcres em
carreiras mais bem pagas (Lagrave, 19907, p. 328): poszgoes d}fcrenz&s necessanamente
acarretariam saldrios diferentes, O problema, porém, era conjuntural — as mulher_eﬁ recebiam
Menos .'porque seu acesso a uma educagio que assegurasse uma formacio '_iafoﬁ:ssioﬁai maxs
valorizada e qualificada era menor. Homens ¢ mulheres participaw}am do mesmo j ogo'ﬁo ﬁnt:_rcaé_io
de trabatho, mas os dados estavam obviamente viciados. Por outro lado, para as poucas mlﬂﬁca*es
que acediam a postos hierdrquicos de valor (0 que caracterizava casos indiﬁdﬁais; mms i'ig.adés' &
histéria de vida pessoal do que a wma politica de inclusiio das mulheres), a penahdaﬁe em termos
salariais era também malor; com efeito, a discrepéncia entre salanos masculmos ¢ femininos para
CIMPregos poucos quahﬁcados era menor do que a discrepéncia de saldrios mascuimos = famlm.uos
para postos no dpice da escala hierdrquica: quanio mais se ¢ quolificado ¢ mais dlto se esti na
hierarquio. mais a diferenga de salarios se aeentua (Lagrave, 1990‘? p. 528).

Cutra forma de feminizacio do emprego foi baseada nao na natureza do trabalho, nem no
perfil salarial, mas no tempo: o trabalho a tempo parcxal foi, em prau::amente todos 0s pals&s
capitalistas emropeus, essencialmente femintno (Lagrave, 19907, p. 529), Essa nova divisio sexual,
ndo do trabalho, mas do empo de rrabalho (Lagrave, 19907, p. 530), passbu a ser émplaﬁéente
utilizada peias empresas européias a partir de 1981, como uma forma de reduzir 0s custos numa
época de crises © de desemprego (Lagrave, 19907, p. 534). Traria, ainda, a “vantagem” suplementar
de permitir as mufheres conciliar emprego ¢ familia, trabalho remunerado e at:mdade doméstica: o

“emupo parcial” seria, assim, ilusério, j4 que o trabatho feminino, assalanado € dom&eﬁco, é, aﬁnal,
sempre a tempo integral. As desvantagens do trabalho a tcmpo parcial, por outro lado, sio
miltiplas:

Néio dd acesso a umat formacdio continug no decurso do ee‘}?prego,_'

limita fortemente o horizonte profissional. porque as promogdes sdo
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raras; e socialmente menos prolegide porque em certos paises o trabalho
g tempo parcial nio ¢ coberto por um’ regime de pensdes. é pior
remunerado. née garante a seguranga do emprego. uma ver que os
primeiros a serem despedidos sdo frequentemente rabalhadoras o rempo
parcial (Lagrave, 19907, p. 534-535).

Além disso, 66% das mulheres que trabalhavam a tempo parcial o faziam porque ndo
tinham outra escotha (Lagrave, 19907, p. 535).

Por todos os Jugares observam-se discrepdncias valorativas e econdmicas conforme o
mesino trabatho seja efetaado por homens ou por mulheres. Assim, por exemplo, os trabalhadores a
tempo parcial sio homens mais velhos, 4 espera da aposentadoria, enquanto as trabalhadoras a
tempo parcial sdo em geral mulheres no auge de sua vida produtiva (Lagrave, 199072, p. 535). O
trabatho a domicdio, facilitade pelos avangos da mformadtica, € sobrevalorizado para os homens ¢
subvalorizado para as mnlberes (Lagrave, 19907, p. 536). E mesmo nas dreas mais “femininas”™,
come a culindria, a costira € a cosmética, os postos de chefes de cozinha, de estilistas, de
costreiros, de maquiadores e de cabeleireiros, entre outros, sdo amplamente valorizados quando
ocupados por homens. (O que caracteriza a masculinidade como uma nobreza (Bourdieu, 1998, p.
66}, como jd afirmava Kant: basia que os homens se apoderem das tarefas consideradas femininas
e as realizem fora da esfera privada para gque elas se¢ encontrem desse modp enobrecidas e
transfiguradas (Bourdieu, 1998, p. 67).

O processo de divisfio sexual do trabalho €, hoje, mais sutil: nfo se baseia em discursos
biologistas sobre a inferioridade natural das mulheres, nem no discurso politico sobre a
incapacidade feminina para o exercicio de determinadas fungdes sociais. Ao contrario, a difusdo de
lefs “igualitdrias”, especialmente nos paises do primeiro mundo, dio a idéia de que as regras do
mercado de trabalho s80 as mesmas para homens ¢ mulheres:

Agora as mulheres tém por st todas as leis. fodas as escolas thes
estdio abertas. esido integradas em toda a parre. Convencidas pela sua
propria vitoria, futam pouco contra oy jormas larvares de desigualdade ¢
COMtra O SEXIsme rasteiro. tante mals legitimado a reproduzir-se guanto o
faz a coberro da protecgdo dos discursos que proclomam a igualdade
entre o5 sexos (Lagrave, 19907, p. 541).

Segundo o relatdrio divulgado pelo Quarto Congresso Mundial sobre Mulheres, o trabalho
feminino ainda apresenta caracteristicas que o restringem € o tomam estressante: discriminagio na
educagho, no treinamento e na remuneragio;, praticas de promocdo € de mobilidade horizontal;

condiches de trabatho inflexiveis, auséncia de acesso aos recursos de produgdo; partitha lnadequada



das responsabilidades familiares; falta on insufici€ncia de servigos de cumidados as criangas
(Plaraform for action, 1993, pardgrafo 152). As imagens de mulheres bem-sucedidas, de mutheres
de negdcios disputando em pé de igualdade com os homens o restrito mercado de executivos,
freqiientemente divulgadas pela midia (Lagrave, 19907, p. 540) reforcam a ilusdo de que as lutas
ferninistas estio finalmente ultrapassadas, num pés-feminismo em que todas as conquistas ja foram
realizadas. A Nova Eva reinaria assim do alto de suas aparentes vitdrias politicas e de seu tambem
aparentemente inegavel sucesso profissional — 4 sombra, no entanto, da velha Maria cjue conﬁﬁha,._

no mais das vezes, a perpetuar a faina digria de manter aceso o lume doméstico.

21. Os feminismos do sécufo XX

Quaﬁdo se trata dos movimentos de mulheres ocoﬁidos no século XX no QOcidente €
possivel falar de “feminismos”, dada sua diversidade histdrica. Com efeito, as qudstées de
relevancia, os objeﬁvas, os modos de aghio variaram de acordo com o contexto em ciua OCOrTeram; |

.0 lerme feminismo indica historicamente conjuntos variados de reor}.'a.s-
¢ praticas centradas em volte da constitui¢do e da legitimacdo dos
interesses das mulheres. Nesta perspectiva, o que ¢ feminismo ¢ ot foi.
mais wma queside historica do que uma questdo de definipdo (Frgas,
19907, p. 588).

Podemos assim identificar no inicio do século um feminismo dito marernalista (Bock,
19907b, p. 440) que, como o préprio nome sugere, tinha na maternidade o seu fundamento. Essas
feministas Jancaram mio, como vimos, dos mesmos discursos médicos que vinham campeando
desde a Antigiiidade: o de que o destino da mulher € ser mie. A maternidade definia o feminino e
sua especificidade em relagao ao masculino; era, em outras palavras, o elogio da diferenca, mas
uma diferenca que as mulheres deveriam orgulhosamente ostentar:

Elas ndo subestimavam a diferenca sexual, wmas insistiam no
direito das mulheres a serem difereries. entendendo esta posigdo como
wma expressdoe do orguiho. poder e auto-afirmacdo das mulheres e ndo
da sua falta de poder ¢ resignacdio. As feministas framcesas resumiram
esta ideia na expressdo “a igualdade na diferenca” (Bock, 19907, p.
453).

A maternidade deveria ser reconhecida como trabalho, no mesmo nivel das atividades
realizadas pelo homem para garantir a sobrevivéncia da familia. Com uma diferenca: a maternidade
era, sob todos os aspectos, wm trabalho mais nobre ¢ necessario, 0-5 mais nobre € necessdﬁo dox

trabalhos (Bock, 19907b, p, 452). Afinal, era o trabatho doméstico das mées que permiiia o trabatho



remunerado do marido e, consegiientemente, o capital do patrdo (Bock, 19907, p. 440). Para que
esse reconhecimento se tornasse socialmenie efetivo, muitas feministas reivindicaram uma
remuneragio das atividades maternas, uma espéeie de “saldrio maternidade” que permiriria Os
midheres que assim ¢ desejassem dedicarem-se inteiramente aos seus filhos (Bock, 19907b, p. 442).
No entanto, vérias criticas foram feitas a esse conceito, muitas das quais advindas das préprias
feministas (Bock, 19907b, p. 448): atacava-se o individualismo e o egoismo de tais medidas (Bock,
19907, p. 449); temia-se que elas afrouxassem os lagos familiares, fosse porque exprimiam uma
desconfianca em relacdo ao marido (Bock, 1990%, p. 449), fosse porque permitiriam aos maridos
libertarem-se de suas responsabilidades familiares, acabando por provocar a “emancipagdo ” dos
homens, nie a das mulheres {Bock, 19907, p. 449). Além disso, convertiz o amor materno em
valor de troca (Bock, 19907, p. 450), o que parecia, a muitas, um rebai'xamento dos nobres
sentimentos que a maternidade evocava, Havia ainda o temor de que a remuneracio paga a mies
solteiras incenﬁvasse a promiscuidade (Bock, 19907, p. 450}, ¢ de que as mulheres trabathadoras
56 lormassern menos competitivas no mercado se uma legislaclio especial fosse criada para elas,
reforgando os mitos da “fragilidade feminina”™ (Bock, 19907, p. 450).

A identificacio que o feminismo maternalista estabelecia entre maternidade e feminilidade
correspondia, de certo modo, as aspiracdes dos ideais de domesticidade burgueses do século XIX.
Nao colocava em discussio a partitha de fungSes entre marido e muther no interior do lar: o
ambiente doméstico era de competéncia exclusivamente feminina:

. prafcamente todas as mndheres e as feministas de rodos os quadranres
sociais ¢ politicos e de todas as correnies feministas partithavam nesse
periodo a opinide de que o rrabalho doméstico e a eriagdo dos filhos —
por mais valorizados ou rebaixados que fossem — eram tarefas de
mulheres. mesmo que nem todas as multheres as realizassem (Bock,
19907, p. 451).

As reivindicacBes feministas deram sens frutos em legislagdes de protegiio social 2
maternidade e 2 infancia, que surgiram em praticamente todos os paises industrializados, nos anos
que antecederam a Primeira Guemra Mundial (Bock, 19907, p. 453). No entanto, ¢ instnunento
legal nfo satisfazia ainda os amseios feministas. Em primeiro lugar, porgue a preocupagdo
fundamental dos governos n&o era tanto a situac3o das mies quanto a queda da taxa de natalidade,
e uma época em que a taxa demogréfica era nm importante indice do poder de uma nagBo (Bock,
19907b, p. 458). Em segundo lugar, os subsidios ndo retiravam as multheres do mercado de trabalho:
néc lhes davam a opgio de permanecersm em casa cuidando dos fithos, como gueriam as

feministas, mas apenas garantiare que as mulberes pudessem couciliar o trabatho doméstico com o
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trabatho fora de casa, pele menos durante a gravidez e os meses que sucediam ao parto {Bock,
19907, p. 459). Vimos, afinal, como o pronatalismo fol uma constante dos governos autoritirios
guropeus no periodo entre-guerras e nos anos da Segunda Guerra,

Apés a Primeira Guerra Mundial, ¢ discurso feminista da maternidade ¢ do elogio 2
diferenca foi pouco a pouco dando lugar a aliangas politicas e.a uma terminologia baseada se nfo na
igualdade, pelo menos em uma neutralidade genérica (Bock, 19907, p. 462). Algumas feministas,
por exemplo, associaram-se a correntes ditas entdio “progressistas”, pregando um antinatalismo de
inspiracio eugénica, dirigido aos “desajustados” e aos pobres. invertendo assim as preocupagdes
Jfeministas anteriores centradas na protecedo das mdes como wm melo de combate & pobreza
Sfemiring {Bock, 1990%7b, p. 471). Assim como o pronatalismo bavia servido para atender, ao menos
parcialmente, as reivindica¢Ges de proteciio & maternidade, o antinatalismo servia agora para forgar
uma legislagio sobre o aborto, a esterilizacgo e a contraceﬁpz’io (Bock, 19907, p. 471).

As décadas de 70 ¢ 80 foram prolificas no {ratamento s questSes femininas, especialmente
nos paises industrializados do Ocidente (Frgas, 19907, p. 584). A Décoda da Mulher {1975-1985)
foi celebrada pela ONU, dando visibilidade as mutheres ¢ gerando resolucdes internacionais sobre
as questdes femininas (Ergas, 19907, p. 584): em 1979, a Assembléia Geral da ONU adotou a
Convention on the Elimination of All Forms of Discrimination against Women. (Platajorm for
acticn, 1993, parigrafo 25) e, em 1985, foram adotadas as Noirobi Forward-looking Strategies for
the Advancement of Women (Plataform for action, 1995, pardgrafo 25). O termo gender gap sargiu
para designar a diferenga ndo proporcional veos comportamentos € escolhas eleiforais entre os
sexos (Ergas, 19907, p. 584), demonstrando que as mulberes tinham passado de um
conservadorismo tradicional para o apoio a grupos politicos liberais ou de esquerda (Frgas, 19907,
p. 584-585). Mas os feminismos contempordnecs permaneceram diversificados: abordagens da
igualdade ¢ abordagens da diferenca conviviam ainda nas teorias ¢ nas préticas feministas:

Nesta perspectiva, os feminismos éan!empordneas parecem ier
simultaneamente andado em volta da afirmagdo da diferenca sexual como
principio existencial basico — e portanto politico — e .q propric negagdo
da importdncia da diferenca sexual como causa legitima (e explicagdo)
da desiguaidade. Este movimento oscilatorio acabou por ser identificado
como 0 debate entre os defensores da “igualdade” e os partidarios da
“diferenca’” (Ergas, 19907, p. 581-592),

Os feminismos da “igualdade™ buscavam uma neutralidade dos géneros que garantisse aos
homens e s mulheres os mesmos direitos em relacio 2 ocupaclo dos espagos sdelo-politicos. Os

feminismos da “diferenca” exploravam a alreridade segnndo a qual os géneros se.constituem ¢
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buscavam, nessa perspectiva, a especificidade feminina (Ergas, 19907, p. 592). Nesse sentido,
denunciavam a masculinizaciio a que a busca pela ignaldade levou as mulheres e,
conseqlientemente, a perda da identidade feminina em favor da adogiio dos valores masculinos
(Ergas, 19907, p. 592). As mulheres haviam se tornado emancipadas seguindo padrdes masculinos;
oeorrera portanto nfo uma feminizaciio dos espagos, mas uma masculinizacdoe do feminino. Para
se reconhecer ao feminino uma identidade prépria, algumas feministas americanas propuseram, na
segunda metade dos anos 60, um método de aprofundamento da auto-percepgfio chamado de
“tomada de consciéneia” (Ergas, 19902, p. 596):
@ tomada de conscibncia basegva-se na crenpa de que as mulheres
finham de alguma forma sido privadas do seu “eu real”. Sendo-thes
negada wma imagem positivie de si mesmas (e portanto conduzidas o
relagdes masoguisias, come uma gravde parte da lireratura feminista
sublinhova), a capacidode de reconhecer o sen proprio valor ou a
capacidade de prosseguir 0s seus proprios interesses. as mdheres
podiam pelo menos comeecar a corrigir esta sitacdo de “colonizagdo ” ou
de “negacde’ fundamental — e assim aproximar-se de wma forma
auentica de subjectividade. quande nde arngi-la — gracas a estoreos
colectivos de autocompreensfio ¢ de auro-reconstrugdio (Ergas, 19907, p.
598).

No entanto, a busca de uma identidade feminina unificadora, diferenciada da masculina,
deixou de perceber intimeras vezes as diferencas existentes entre as prdprias mulheres: as que
vinham dos paises do terceiro mundo acusaram suas congénerss ocidentais, brancas ¢ oriundas dos
paises do primeiro mundo, de colonialismo ¢ imperialismo (Ergas, 19907, p. 604). O feminino
iambém se conjuga no plural e o Quarto Congresso Mundial sobre Mulheres reconheceun a
necessidade de se ter em conta a diversidade das mulheres em seus pap€is e nas circunstincias em
que vivem (Beijing Declararion, 1993, paragrafo 4).

Os feminismos contempordneos deram seus principais frutos no campo da histdria das
muttheres (Ergas, 19907, p. 599-600). Identificaram-se os pontos de unificacdo das condigbes das
mulheres em diferentes contextos (Ergas, 19907, p. 599) e forneceram-se subsidios para andhlses
sobre a importancia da diferenciagio dos papéis e identidades sexuais (Ergas, 19907, p. 599). Outro
fruto importante apareceu no campo das “politicas do corpe” (Ergas, 19907, p. 600), identificando-
se a apropriagho do préprio corpo com a construcdo da subjetividade (Ergas, 19907, p. 600): a
sexualidade ferninina sempre estivera, no sistema patriarcal, associada intimamente 2 reprodugio e

amplamente dissociada do prazer; o mesmo sistema impusera como forma de controle da
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sexualidade feminina (tendo 3 frente as teorjas freudianas), o que entio se chamava de “mito do
orgasmo vaginal * (Ergas, 19902, p. 601), Com o uso de contraceptivos, as mulheres assumiriam o
controle da reproducio e os homens, pela primeira vez no histéria do humaridade. deixam de as
poder expor conira a sua voniade ao risco de wma gravidez. e o seu proprio desejo de paternidade
torwa-se tributdrio da vontade de maternidade das suas parceiras (Lefaucheur, 19907, p. 489-490).

As lutas feministas pela apropriacio do préprio corpo e da prépria sexualidade passavam
pela defesa da contracepgio e da legalizaciio do aborto (Ergas; 19902, p. 601-602); daf surgiram
também as mobilizacles contra a violéncia sexual {Ergas, 19907, p. 603) que ainda hoje se
expressam pas polémicas que os casos de “assédio sexual” provocam. Atualmente, as Iutas das
mulheres transcenderam as questOes Inerentes aos géneros, tornando-se mais uriversalistas (Brgas,
19902, p. 606): o feminismo alinha-se também com a ecologia e com a paz mundial; assim, a
Declaragdo de Beijing, em seu paragrafo 18, afirma que a paz em todos os niveis estd intimamente
relacionada ac desenvolvimento das mnlfheres e lembra, no pardgrafe 28, que estas ©m
representado v papel fmportante nas lutas pelo desarmamento (Beijing Declaration, 1995).

Tanto nos Estados Unidos como na Escandindvia ou em Franca as
mutheres apoiam com mais frequéneia que os homens as teses pacifistas,
mostrando-se (..) mais disposias a reduzir os créditos da defesa em
beneficio de créditos sociois ¢ mais sensiveis ¢ profecgdo do ambiente
(Sinean, 19907, p. 570).

Apesar dos avangos realizados pelo século XX no que se refere as discussdes acerca das
questdes fernininas, o Quarto Congresso Mundial sobre Mulheres constatou que as desigualdades
entre os géneros permanecem (Beijing Declararion, 1995, parigrafo 5). As barreiras 'paia'o
desenvolvimento das mulberes compreendem as desigualdades de acesso & éducagiio, ao mercado
de trabatho, 3 auto-suficiéneia econdmica e s esferas de decisfio (Plataform for action, 1993,
pardgrafo 31) e se associam 4s barreiras de raga, idade, lingua, eticidade, cultura, religiio
(Plataform for acrion, 1993, pardgrafo 46). As seguintes dreas criticas foram entdo identificadas: o8
efeitos da crescente pobreza sobre as mulheres; © acesso desigual 4 educaclio e ao treinamento
profissional; o acesso designal aos cuidados com a sadde; a violéncia contra as mulheres; os eféitos
da Ihita armada e de outros tipos de conflitos sobre as mulheres; a desigualdade das estruturas
econdmicas e politicas; a desigualdade pas esferas de poder ¢ de decisOes; a insuficiéncia de
mecanismos que promovam o desenvolvimento das mulheres; o desrespeito aos direitos ‘humanos
das mulheres; os esteredtipos femininos e a desigualdade de participacio na midia e de acesso a
ela; as desigualdades na administragio dos recursos naturais e na preservagio do meio-ambiente; a

violagdo persistente dos direitos da crianca do sexo feminino (Plataform for acrion, 1995, pardgrafo



44). Logo, os esteredtipos femininos caracterizam uma 4drea critica ao desenvolvimento e ao
crescimento das mulheres de todo o mundo nesse final de século; tais esteredtipos sio em grande

parte constituidos pelas imagens de beleza, como veremos a seguir.
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A mulher ¢ froca, porém é forte. Esta é uma verdade conhecida desde o comego do tempo. mas
it geme se engana e facilita com a mulher. A mulher. ninguém entende. Quem diz que entende.
¢ mentiroso ou burro, porque oS inteligertes e sinceros. gquando perguitados se entendem a mulher.
penduram o beigo, dio uma risadinho. mudam de assunio e cravam 0s olhos rna distancia.
fembrando todas as vezes em que na juveniude estavam achando gue entendiam a mulher ¢ todo
esse tempo era a mulher que estava entendendo eles. A sabedoria do homem é reconhecer que nifo
enfende a mulher. esta ¢ a grande sabedoria. segrede dos milionarios, dos-bem-casados. dos
grandes donos de cassinos e casas de puta. dos artistas de cinema. dos fincionarios graduados do
Beameo do Brasil e outros, entre o5 poucos que na Vida se dio bem. A froqueza da mulher é no
musculatura e. assim mesmo. Isso diz quem nunca pelejou para abrir as pernas de wma a pulso. ou
aqueles gue nunca confrariaram. por covardia ou esperteza. a gordinhe a quem na igrejo
prometeram a mais completa fidelidade. O homem padece com ciumes e por isso se enfraquece.
bebe cachaga. sofre alucinagdes, se desmoraliza perovite a coletividade e se joga de cabega para
baixa do topo dos grandes edificios. A mulher. ja de feitio. néo tem o verdadeiro cinme. mas faz
guestiio de obrar como se tivesse, ligando e desligando o ciiime a sua vontade, nadando nele como
RURIT POLA M WMaré vaza, enguanto o hmmem se vé coberto de altos vagalhdes. ignorando até
mesmo pera que lado fica a terra firme. terra esta de onde a muther nunca sai nem amarrada. O
homem tem que fazer discursos mesmo quando necessita ficar calado. a mulher faz discursos
somente quando quer ¢ pode perfeitamente permanecer empedrada e muda guantos anos a fio
assim tencionar, aré o mundo se alterar na forma por ela desejada e. se ndo se alterar. ela também
néio se alrera. ela tem certezn, 0 homem nurica tem certeza. A incerteza do homem vem de que a
pessoa pode dizer que ndo sabe quem & o pal. mas nio pode dizer que ndo sabe querm € q mde. a
mae ¢ cerra. o pai é iHcerio. ja diziam 0s cntigos.

(Joao Ubalde Ribeiro — “O Estouro da Bolada™)



CAPITULO IX: UMA QUESTAO DE GENERO

1. Baudrillard e a tradicio filosofica do Ocidente

Trés quartos dos pafses-membros que compGem a Organizacio das NagGes Unidas
adotaram a Convencdo pora a Eliminacdo de wdas as Formas de Discriminagéo contra as
Mulheres (Plataform for action, 1995, pardgrafo 215). No mundo todo, as mulheres sdo ainda
discriminadas em vérios niveis: com efeito, vimos que elas permanecem 2 berlinda dos homens nas
esferas politica, profissional e educacional. Ser mulher € ainda ser diferente e tal diferenca pode ser
essencial ou -fzarm;af {Collin, 19907, p. 316) ou até mesmo “‘rragico’ ~ ou seja, independente das
condictes histdricas nas quais as relagtes enfre os sexos se dio (Collin, 19907, p. 317). A diferenca
define as especificidades ao sexo feminino, mas raramente fala das especificidades do sexo
masculino, dado que este € assimilado ao geral (Collin, 19907, p. 316), ao universal, ac “nés” por
oposican ao parﬁcular, ao “elas”. Assim, no inicio do sécnlo XX, o fildsofo . Simmel definia o
femininoe pela interjorizacdo, ou como aquilo que se realiza na relagdo consigo mesmo, € o
masculing pela exteriorizacdo, ou como aquilo que se realiza através dos objetos (Collin, 19907, p.
318); apesar dessas duas formas de “auto-realizacio” a {inica considerada vilida era a masculina,
por ser a cultura feita por homens e para homens: as mulheres dela apenas participam {Collin,
19507, p. 318).

0 discurso do n0s, os homens foi também defendido no século XX por Ortega y Gasset, gne
via pa mulher uma crianoa, um ser inferior ou, como Aristételes costumava definir o género
feminino, um menos:

“Em  presenca da mulher. nos, os  homens. pressenrimos
imediatamente uma crictura gue. ne proprio plano da humanidade. ¢ de
umg posigdoe vital bastante inferior g nessa. Nio existe nenhum outro ser
que possua esitg Qupla condicdo: sey humano e sé-lo menos gue o
homem " (apud Collin, 19907, p. 318).

Obviamente, torna-se impensdvel falar de igualdade entre seres de condigdes humanas t3o
dispares. As qualidades femininas — entre as quais Ortega y Gasset incloi, como j& haviam feito
muitos gutros antes dele, a beleza (Collin, 19902, p. 318) — seriam complementares As masculinas,
da mesma maneira como a existéncia da vida da mulher se justificaria apenas em fungio da vida do
homem (Collin, 19907, p. 318).

As diferencas assim flagrantes entre os sexos nio t8m mais na natuteza o sew fundamento,
mas na cultura; uma cultura, segundo Ortega v Gasset, tio enraizada no ser humano (Collin, 19907,

p. 319) que se torna imutdvel como qualquer dado bicldgico. E por um rour de force, ¢le chega a



culpabilizar as mulheres pela sua prépria condiglio de inferioridade cultural, pois faf siruacdo ndo ¢
umicamente consegiiéncia da vontade do homem: ela 56 foI instaurada € 56 se perpefud atraveés da
cumplicidade das mulheres. que nela encontram a sua definicdo {(Collin, 19907, p. 319). Em outras
palavras, as mnlheres deteriam o poder de nio exercerem poder algnm.

O filésofo Baudrillard pensava, em 1979, de forma semeihante: ao poder falico, instituido
pela sociedade masculina (e o fmico reconhecido por ela) opunha oma espécie de contra-poder
feminino, sub-repticio, agindo sem ser reconhecido, ¢, consegiientemente, sem legitmar-se. Por
oposi¢io ao poder fdlico, designava esse “poder” feminino como sendo o da seducdo (Bandrillard,
1992, p. 11). Desantorizava, assim, qualquer luta feminista pela igualdade de direitos, jA que o
exercicio efetivo, socialmente reconbecido, do poder sé poderia ser fAlico e as mmulheres, 20 se
apropriarem dele, fatalmente perderiam seu poder da sedug-ﬁc e, com ele, sua prapria esséncia
(Collin, 19907, p. 331). Porém, at€ mesmo da existéncia do poder falico Bandrillard duvidava: .

| Ademais, teria alguma vez havido um poder falice? Toda essa
historia de dominagdo patriareal. de falocracia. .de priviiégic imemorial
do masculing ialvez seja apenas ume historia que permanece em pé (..} 4
hipotese inversa € perfeitamente plausivel e de certa moneira. mais
interessante. ¢ saber. gque o feminino nunca foi dominado. sempre 10
dominante. () feminino ndo precisamente como sexo mas como formud
transversal de gualguer sexo e de qualquer poder. como forrua secrefa ¢
virulenra de insexnalidgade (Baudrillard, 1992, p. 11}

(Que o feminino tenha sido dominante niio deixa de ser wma hipdrese interessante, mas estd
longe de ser perfeitamente plausivel: o que podemos constatar das histdrias das mulheres € que o
feminino sempre foi desapoderado de qualquer poder legitimo- e, diante de poderes que porventura
se manifestassem ilegitimamente, as sancdes variavam da custédia medieval e vitoriana 3 morte na
fogneira e ao diagndstico de doencas “femininas”, como a histeria. Mas prestemos aten¢io 3 dltima
frase do techo acima: o femimino ndo precisamente como sexo.. Aqui parece residir o
esclarecimento da teoria de Baudrillard: ele fala do feminino, essa instincia além do sexo, além da
sexualidade, que assombra também o homers - e pdo das mulheres. Veriﬁcamoé -que guando
Baudrillard especifica uma “esséncia feminina”, lanca méo de velhos esteredtipos, descrevendo néo
as mulberes concretas, mas arquétipos tradicionais do feminino: o poder da seduglo parece ser,
assim, muito mais um poder da Anima do que de mulheres concretas: a mulher signo opbe-se, nas
palavras. do: préprio. Baudnllard, & nuiher mulher (Baudrillard, 1992, p. 19). A questio ¢ que
Baudrillard no-se limita a tecer sua teoria da seduclio como aquilo que se ope 2 producio ¢ a
amila (Baudrillard, 1992, p. 20-21; 43}, mas resolve associd-la ao feminino ~— o que podefia ser
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aceitdvel, desde que se tornasse claro que “feminino” € esse. De certa forma, Baudrillard repete o
deslize de Freud, para o qual “feminino” significava passividade e “masculino” atividade: ambos
dio oufros significados a termos carregados de conotagBes histdricas, filoséficas e sociais
especificas ¢ bem enraizadas no consciente (para ndo dizer no incomsciente) coletive. Mas n3o é 6
isso: apesar de se referir ao feminino como aquilo que ndo € necessariamente sexnal, Baudrillard
sistematicamente confunde o conceito com sua encarnacio histérica; o simbdlico com o concreto e
a mulher signo com a mulher mulher. E € gracas a essa confusdo que ele trata das mulheres a partir
de sua concepcio (masculina) do feminino, ndo diferente, portanto, de toda a construgio filoséfica,
religiosa ¢ médica acerca das mulheres que foram tracadas ao longo das sociedades ocidentats.
Assim, considera o gozo como uma manifestacio exclusiva da sexnalidade filica (masculing) e nos
faz lembrar, em alguns trechos, dos médicos vitorianes, para os quais, comé vimos, as mulheres
simplesmente eram incapazes de experimentar qualquer prazer sexual (Knibiehier, 19907, p. 366~
367): |
Cuem sabe se as mulheres. longe de ser “espoliadas”™ ndo
usufruivam durante todo o tempe o direito do reserva sexwal isto ¢
langaram wm desafio do _fundo do sen ndo-gozo. ou melhor. desafiaram o
gozo dos homens a ser apenas o que 67 Ninguém sabe até que profundeza
destrutiva pode ir essa provocagdo, nem qual é o sew poder total O
homem munca saiu disse. reduzido a gozar sozinho e a encerrar-se no
apice do prazer ¢ da conguista (Baudrillard, 1992, p. 24).

No universo de Baudrillard, homens e mulheres parecem .estar, assim, inexoravelmente
condenados: o homem, condenado a gozar sozinfio, a ser o dnico a desfrutar do prazer ¢ da
conguisiay, a muther, condenada a ndo gozar, Os homens estio reduzidos a esse gozo solitdrio, mas
ndo se considera que as mulheres tepham sido igualmente reduzidos ao nfo gozo e o advento da
pilala converte-se entdo, para o autor, no triste fim do direfio de reserva sexual (Baudrillard, 1992,
p. 25). Para Baudrillard, tal direjto se fundamenta no poder da seducdo inerente ao feminino {(assim
como ¢ da producio seria inerente ao masculino): o que parece the escapar € justamente o cardter
construide dos géneros e da relacdo entre eles - cardter que, como veremos, serd amplamente
dissecado por Pierre Bourdieu. Contndo, ¢ importante frisar aqui que nada ha de “inerente” nas
relagBes entre homens ¢ mulheres, que estas néo resultam do trabalho da mée natureza: sdo produtos
sociabmente construidos e servem para justificar wrna determinada ordem social,

Através do enfoque da sexualidade, ndo sé a questio do prazer sexual (ou da anséncia dele)
& revista por Bandrillard, mas toda a histéria de opresséo das mulheres:
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A mulher “tradicional” nida era nem recalcada. nem proibida de
gozar: ela estava inteiramente dentro de sen estatuto. de nenkum modo
vencida. de nenhum modo passiva. sowhando forgosamente com suq
Jutura “liberagdio T, Sdo as boas almas gue retrospectivamente véem
mulher de todos os iempos alienada e depois Hberada no seu desejo
(Baudrillard, 1992, p. 23),

Enquanto objeto sexual, a mulher desfrutava de um poder (o da sedugfo) que, ironicamente,
perdeu ao se converter em sujeito (Baudrillard, 1992, p. 20); deverfamos ver nas utas feministas,
portanto, nAc & conquista de direitos historicamente negados s mulheres ocidentais, mas a perda de
um poder préprio ao feminino, um poder que jamais fez delas sujeitos, um poder sempre marginal
a0 poder iostituido; a sedugiio. Mas se a sedugiio nfio € reconhecida, se ndo tem acesso As vias
institucionais onde o poder efetivamente se manifesta — porque se tivesse deixaria de ser sedugio
para se converter em produgdo (Baudrillard, 1992, p. 43) — qual o poder real que ela exerce?
Poder do inconsciente, do reprimido, do ndo-dito que certamente age apesar da norma e dos
interditos impostos pelo consciente. Chamar tal poder de sedugfo é nomear o que ja fol
diversamente nomeado por outros {iabdlico € o que inverte a ordem estabelecida, assim como o
fazem o inconsciente frendiane e o poder numinoso dos arquétipos junguiancs); associar tal poder a
um feminino assexuado poderia ser uma espécic de compensagio™ 2 estrutura altamente
masculinizante das sociedades ocidentais. Associar ambos 3s munlheres, no entanto, é remeté-las a
um inconsciente social que seria seu higar de direito ¢ do qual jamais o ferninismo deveria -las
retirado. Die certa maneira, Bandrillard coufere as mulheres a mesma fungio que a Virgem Maria
desempenhara no cristianismo: um poder supremo, desde que permanecesse fora desse mundo ¢,
afinal, como uma virgem-mae poderia fazer parte desse mundo? Alids, para retorsarmos
Baudrillard, o-que haveria de mais seduror do que uma “virgem-mae”?

Ao confundir sedugio, feminino e as mulheres mulheres, Baudrillard acaba por listar uma
-série de preconceitos que remetem aos antigos discursos que desde sempre-o Ocidente instituiu
sobre as mulheres. Assim, a mulher ¢ aparéncia (Baudrillard; 1992, p. 15); € superficie — jd o
homens 1ém profundidade mas nifo 1em segredo (Baundrillard; 1992, p. 78); € engano (Baudrillard,
1992, p. 80) ¢ artificio {(Baundrillard, 1992, p. 87); é natoreza (Baudrillard, 1992, p. 112: 113y, é
insolivel (Baudrillard, 1992, p. 16). E o poder da mulher - a sedugio — & o poder de desviar os
outros de sug verdade (Bawdrillard, 1992, p. 92), o poder de atracdo ¢ de distragdo. poder de

absorcdo e de fascinacdo. poder de destruigdo ado sé:do sexo mas do real no seu conjunto. poder
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de desafio (Baudrillard, 1992, p. 92-93). Ou seja, o poder de Eva por exceléncia: o de desafior a
ordem divina, de destrusr a possibilidade de vida humana no paraiso, de fuscinar Ado para que ele
comesse o fruto proibido, distraindo-o da obedi€ncia devida as leis do Criador. Mas Eva, por sua
vez, também havia sido igualmente seduzida pela serpente — e foi essa identificacio entre a mulher
¢ ¢ diabolico, mais do que a execugio do interdito de comer a magé, que permeou todo o Ocidente.
() que parece escapar a Baudrillard (como escapou, de resto, a toda a tradicio filosdfica cristd) €
que o papel simbdlico do “feminino” ~- de seduzir e revolucionar a ordem das coisas — nfio €
idéntico ao papel social das mulheres mulheres. Ao confundir ambos, o autor condena as mulheres a
permanecerem eternamente a sombra da drvore proibida, continuamente seduzindo os homens e 08
fevando a serem expulsos do Paraiso: mas sdo os homens, afinal, que tém acesso ao mundo fora dos
porties do Eden, é ainda o poder deles que se legitima na nova ordem provocada pela seduclo. E €
¢ssa a eterna ironia da sedugio e do feminino bandrillardianos: sempre provocando, desafiando,
destruindo, fas.cinanda, mas jamais tendo acesso ao poder efetivo, qualquer que seja ele e em

qualquer dos mundos em que ele se dé.

2. Bourdien e a dominacio masculina

A idéia de que as mulberes ddo aval 4 estrutura masculina da sociedade nio escapa nem ao
senso comum. Fregiientemente ouve-se que elas sio mais “machistas” do que os homens, j4 que sio
as primeiras e principais responsaveis pela educacdo dos filhos nas sociedades tradicionalmente
patriarcais, af reproduzindo a estrutura social que as oprime: criam, assim, filkos machistas e filhas
subnissas.

Acreditar no poder {(ou contra~-poder) feminino de conscrentemente manter as coisas do jeito
que estiio é no levar em conta o duplo processo que Pierre Bourdieu denominou socializacdo do
biolsgico e biclagizacdo do social (Bourdien, 1998, p. 9). O primeire, amplamente identificado
pelas teorias antropolGgicas (Bourdieu, 1998, p. 28), refere-se ao fato de que nosse corpo nio €
simplesmente um dado anatdmico, mas reveste-se de significacbes vérias, fruto de um trabalho de
construcio social (Bourdien, 1998, p. 28), gracas ao qual o corpo humano se comverte em
corporeidade (Olivier, 19938), J4 a bivlogizagdo do social coz_astitui um processe menos estudado,
através do gual a construgio social do corpo — e conseqitentemente das diferencas sexuais que
ostenta -~ deixa de ser percebida como social € passa a ser percebida, por todos os membros de
nma dada sociedade, como um fato dado, natural, logo, inexordvel ou, como j4 citamos antes,

“tragico”. A biologizacBo do soctal Jegitima wma relacdo de dominagdo inscrevendo-a em wma

B _ew concebo @ compensagdo como um comtrabalange funcional. e termos gerais, como uma aulo-

regulacdo do aparelho psiquico. Neste sentido, entendo a arividade di mnconsciente como compensagdo da
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natureza bioldgica que é, ela propria, uma construgdio social nanwalizada (Bourdiew, 1998, p. 29).
Em outras palavras, a partir da acentuacdo de certas diferengas e da escotomizaglo de algumas
semelhancas (Bourdieu, 1998, p. 20), a diferenca anatdmica dos sexos é erigida em diferenga de
papéis sociais: as mulheres, por causa de sen sexo, s3o consideradas mais frdgeis, mais incapazes,
devendo ser protegidas pelo “sexo forte” e submetidas s suas leis. Isso, vimos, ocorre no Ocidente
desde a Grécia Antiga. Os ritmos corporais especificamente. femininos — notadamente a
menstruagio, a gravidez ¢ a lactagio — receberam conotagbes sociais que foram sustentadas pela
propria autoridade da estrutura social: os discursos filoséficos, religiosos, polfticos ¢ médicos que-
viram na mulher ora o “outro” estranho ao sujeito do discurso (sempre masculing}, ora a pecadora
factlmente seduzida por Satands e que levava o homem 4 perdi¢ao da alina, ora a eterna menor sob-
a titela masculina, incapaz de se manifestar publicamente ¢ de exercer os seus direitos civis, ora,
ainda, a portadora de uma insdlita anatomia e de estranhas doengas exclusivamente femininas. A
construcio social ipze_ copverte 0s sexos em gémeros sustenta-se em dois pilares de atnacdor um,
ohjerivo, representado pelas divisSes dos papéis sociais dos géneros, outro, sufjetivo, formado por
esquemas cogritivos que sdo organizados segundo aguelas divisdes e que orgapizam, por sua vez, a
percepcic que 0s atores sociais tém delas (Bourdien, 1998, p. 16). Cria-se, assim, uma relagdo de -
causalidade circulor {Bourdien, 1998, p. 16), e que o anatdmico 6 erigido em social e o social
justifica a percepedo do anatdmico como fundamento das relagdes de dominagio entre 0§ 5€x08,
Nesse contexto social, as diferencas sexuais sdo convertidas em diferencas sociais legitimadas pelo
proprio discurso-social; nele resta as mulheres poucas possibilidades de escapar ao sen “destino™
Cuando o5 dominados aplicam ao que os doming esquemas -gie
sdo o produter da dominagdo. ou. em outras palaveas. quondo seus
pensamentos ¢ suas percepgdes s8o estriaurados em conformidade con as
proprias estruturas da relacdo de dominacdo que lhes & imposta, seus
atos de conhecimento sdo. inevitavelmente. atos de reconhecimento. de
submissdo (Bourdieu, 1998, p. 19),

Hé formas de resisténeia a esse reconhecimenro: Bourdien fala de uma futa cogrnitiva
{(Bourdien, 1998, p. 19) que s¢ torna possivel gracas & indeterminagdo parcial de alguns objetos
{Bourdieu, 1998, p. 19). Poderfamos kstar nessa /fura cognitivg as formas marginais pefas quais as
mulheres expressaram sua vontade ao longo da histéria ocidental: o culto a divindades estrangeiras
na Roma Antiga, as priticas de feiticaria na Idade Média, as sage-femmes que desafiavam, ainda no
século XIX,. 2 antoridade médica masculina, ¢, talvez, até mesmo o poder de sedu¢io que fascinava
Baudrillard. A mulher, essa desconhecida, podia se aproveitar do fato mesmo de ser desconhecida

unilateralidade da disposic@o geral, ocasionada pela fungéo consciente (Jung, 1987, p. 486).
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para se manifestar — mas sempre 3 margem do poder instituido. Além do mais, ao ocupar as
posi¢hes marginais do poder, a mulher passa a ser considerada, ela propria, marginal, ratificando
portanto o8 preconceitos que se fazem dela:

A visdo androcéntrica é assim continuamente legifimada pelas
proprias prdticas que ela dererpuina: devide ao fate de gue  suds
disposigdies sdo o produto da incorporacdo do preconceito desfavordvel
contra © feminine que € instituido na ordem das coisas. as mudheres nio
podem sendio confirmar constantemente esse preconceito (Bourdieu,
1998, p. 38).

Eva, como vemos, ndo tinha escolha senfe comer a magd.

A luta cognitiva nio funciona, portanto, como instrumento de transformacio da estrutura
social; ela €, antes, uma concessfio dessa estrutura i diminuicBio das tensdes que a relacio de
dominaco apnésenta; em outras palavras, uma espéeie de “vdlvula de escape”. Com efeito, no mais
das vezes, a percepciio que os dominados tém do mundo ¢ de si mesmos ¢ enviesada pelas refagoes
de dominacio que a constréem. Tomando como modelo de socicandlise a sociedade dos berberes de
Kabylie, Bourdien demonstra como as mulheres acabam por inculear as percepedes androcéntricas
de sen melo social: excluidas das fungGes sociais mais nobres, a elas restam os lugares inferiores, a
postara de submissiio do corpo e as tarefas mais duras e mesquinhas (Bourdien, 1998, p. 30). O
papel da educaciio nessa inculcagio que se imicia com o proprio processo de socializacio ¢
fundamental: nfo nos esquegamos, por exemplo, da pedagogia da postura feminina, amplamente
difundida desde a Antigiiidade ocidental (o vén das matronas romanas, a simplicidade no trajar) até
os dias de hoje. E o proprio Bourdieu quem nos lembra das restricies aos movimentos impostas
pela moda feminina:

Essa espécie de confinamento simbolico ¢ garantida. na prarce,
pela sua vestimenta que (era ainda mais visivel em épocas anrigas) rem
por efeito. tanto quanto dissiprular 0 corpo. chamd-lo continnamenic d
ordem (a saia preenchende wma funcdo totalmente andloga o batina doy
padres). sem necessidade de prescrever ow de proibir explicitamenie
{“minha mde nunca me disse para pdo manter minhas pernas abertas”):
sefa porgue ela constrange de diversas maneiras 05 movimentos. comao vy
saltos altos ou a bolsa gque atrapatha constontemenre as méps. ¢
sobretudo o saia que impede ou desencoraia rodo tipe de atividades (o
corrida. vdarios modos de se senmtar. erc.). seja porgue elg os mgoriza

apenas o cusia d¢ precanglies consianies. como nessas jovens mudheres



que puxam sem cessar uma saia curta demais. esforcam-se para cobrir
com ¢ anie-brago um decote excessivamente amplo ou devem Jfazer
verdadeiras acrobacias para pegar do chilo um objeto mantendo as
pernas fechadas. Essas maneiras de manter « posturda do corpo. muio
profundamente associadas & postiera moral e & conteng@o que conmvém ds
mulheres, continuam a se thes impor. como gue apesar delas. mesmo
queando deixam de ser impostas pela vestimenta (fal o andar de pequenos
passos rapiclos de certas jovens vestindp calcas compridas e sapatos sem
salros) (Bourdiew, 1998, p. 34-35).

E claro que ndo ¢é apenas sobre as mulheres que o trabalho de socializagio age. Sendo os
géneros uma relacdo de dominagio, é preciso que o pélo dominante (no ¢ase, o masculino} aprenda
a dominar, tanto quanto. € necessdrio. que o pdlo dominado (o feminino) aprenda a ser submisso.
Nesse sentido, homens e mulheres estio presos 2 rede de representacio dominante (Bourdien,
1998, p. 53) €, no caso dos homens, essa rede passa pela afirmacdo da virilidade:

O privilégio masculino é ramhém wma armadilha e encontra sua’
contrapariida na tensdio e na contencdo permanentes. as vezes levadas ac
absurdo. imposias aos homens pelo dever de afirmear o sua vivilidade em
todas as. circunsténeias (Bourdieu, 1998, p. 56).

Bourdien v€ essa necessidade de afirmacdc viril ainda ‘muito presente sa sociedade
ocidental, especialmente nos esportes de combate © em todos os jogos mascilinos viplewios
(Bourdieu, 1998, p. 57), bem como na comogao intermacional causada pelo langamento do Viagra
(Bourdieu, 1998, p. 56). A “honra” masculina ¢ algo que deve ser-afirmado perante os outros (ao
contraric da feminina, que deve ser protegida pelos outros e dos outros) (Bourdien, 1998, p. 57)%
necessita, portanto, de wm reconhecimento piblico (Bourdien, 1998, p. 58). Sendo a bonra
masculina publica e a feminina privada (construida, controlada e vigiadas no imterior da
domesticidade), a figura da mulher pablica fol, desde sempre, imoral, porque perverte a “ordem do
mundo™ a ocupagio sexual dos espagos sociais. Lembremo-nos, por exemplo, da esposa de Gains
Sulpicius Gallus, rejeitada por ele por ter saido & rua (espaco piblico) com a cabeca descoberia
{(Maximus, 1998). A expressfo “mulber piiblica” se reveste de uma ambigliidade que a expressdo
“homem piiblico” desconhece:

O homem piblico. sujeito eminente da cidade. deve encarnar o
horva e a virtude. A multher publica constitul o vergonha, a parte
escondida, dissimulada, noturna. wm vil objero. territdrio de passagem.

apropriado. sem individualidlode proprig (Perrot, 1998, p. 7).
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A virilidade, stmbolo da honra piblica masculina é, nas palavras de Bourdieu, uma nocdo
eminentemente  relacional. construlda dianmte dos outros homens e para eles, e contra o
Jeminilidade. em uma espécie de temor do feminino (Bonrdien, 1998, p. 59). O feminino representa
a fraqueza das virtudes masculinas, pois a rede de representacio social que o caracteriza opde-se
radicalmente a elas: fragilidade ao invés de forca e coragem, superficialidade ao invés de
profundidade, submissdo ao invés de dominacio - o temor do feminino constitui-se assim no
temor de ser relegado ao grupoe dos “fracos”, de agir como uma “mulherzinha”, de ser visto como
um “mnaricas”,

Dado que a relagdo entre os géneros é uma relagio de dominacio, homens e muiheres #ém
aprendizados diferentes sobre como devem se comportar (de acordo com seu género) ¢ também
sobre o que devem esperar do comportamento do sexo oposto. Isso cria, obviamente, conflitos de
relaciio, a ponto de um ttulo como Homens sdo de Marte. Mulheres séo de Vénus ndo causar
espanto aigum.. Aprendemos assim que homens e mulheres sdo diferentes (senfio opostos) entre si,
mas nem sempre percebemos que esse discurso da diferenca € um dos fundamentos da dominagio.
Se fossem, afinal, seres tio dispares, vindos de mundos tio diferentes, seria de se esperar que
nenhum tipo de relacfio fosse vidvel. Ocorre exatamente o contrério: “os opostos se atraem” porque
380 0s dois pélos fundamentais para que a relagio de género (construida nos meldes da dominagio)
tenha lugar ~— o pdlo dominado € o pélo dominante. Homens ¢ mulheres ndo véem de planetas
diferentes, mas crescem ambos 5o mesmo solo social da relagio de dominagfo.

Dessa forma, a sexualidade é socialmente apresentada de mameira diversa conforme o
género. Com efeito, segundo Bourdieu, a relagio sexual € basicamente, para o homem, uma relagéo
de dominacio e, para a mulher, uma relacdo de subordinagfio, obedecendo a divisdo social (e, logo,
n&o inerente, como era para Baudrillard) dos géneros que associa o masculino 3 atividade ¢ o
femininc 4 passividade (Bourdieu, 1998, p. 27). Assim, o desejo masculino € socialmente
construido (e apresentado) como um desejo de posse, dominacdo eronzada (Bourdiew, 1998, p. 27)
enquanto o desejo feminino é socialmente construfdo (e apresentado) como desejo da dominagdo
masculing, subordinaciio erotizada, ou reconhecimento erotizado da dominagdo (Bourdien, 1998,
p. 27). Trata-se agu do discurse social que a relag@io de dominagiio impinge a4 sexualidade: s
mulheres ensina-se que expressdes de afetividade (falar, tocar, acariciar) so mais importantes do
que o orgasmo da penetragio (Bourdieu, 1998, p. 26); aos homens, que & cdpula ¢ a finalidade
principal na relagio sexuval. A importancia de tal discurso € justamente a de criar a idéia de uma
diferenca entre os sexos, diferenca essa que fundamenta a dominagfio. A questdio, portanto, ndo € a
de que as mulheres gozam ou ndo gozam, mas o que o gozo feminino represents na construgio

social da dominagfo: se o género a que a mulher pertence é o pdlo dominado da relaglo, ele nio
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pode ter uma forma especifica, ou exclusiva, de orgasmo que invertesse a posicio dos géneros nessa
relacdo. Posicio fisica, inclusive: lembremo-nos que durante muito tempo a posigio sexual
permitida era a do homem por cima, sendo as demais consideradas perversdes e tabus (como o sdo
até hoje em algumas sociedades) (Bourdien, 1998, p. 24). Outros discursos também fundamentam o
gozo feminino de acordo com a relagfio de dominagdo: por exemplo, os esforcos de Freud para
explicar por que ¢ prazer vaginal deveria substituir o clitoridiano:
podemos  inferir de uma seérie de depoimemtos que pratcas
aparenjements simétricas (como a fellatio e o cunnilingus) tendem a
revestir-se de significados muito diferenies para o5 homens (inclinados a
ver nelas qios de dominacde pela submissfio ou pelo prazer obtido} e
para as mulheres. O gozo masculine é. em parte. gozo do gozo fermining,
do poder de fazer gozar: assim Catharine MacKinnon sem divida tem
razéic em ver na “sinudagdo do orgasmo’ (faking orgasmy) wm atesiodo
exemplar do poder masculine de tornar a- interacdo. entre os sexos
conforme & visdo dos homens. que e¢speram do orgasmo femining uma
prova de sua virilidade € o prazer assegurado por esta forma suprema de
dominacdo (Bourdieu, 1998, p. 26-27).

A rede de representacio que divide o mundo social em géneros & sem ddvida mais visivel
nas sociedades fradicionais — daf, inclusive, a estratégia de Bourdieu em tragar uma grgueciogia
histirica do inconsciente (Bourdieu, 1998, p. 61) a partir de uma comunidade “exdtica” igualmente
regida pelo principio androcéntrico. Esse afastamento em diregio ao exotismo. serve para
FOMpErmos a relagdo de familiaridade engorosa (Bourdieu, - 1998, p. 9) que temos com a nossa
propria sociedade. No entanto, apesar de estarmos imergidos em nossa cultura ¢ apesar das
modificagdes extraordindrias ocorridas no séeulo XX nas relagbes de género, & possivel detectar
ainda a representacdo de dominacfo referida por Bourdien — como, por exemplo, quando ele se
refere 3 moda femining, em passagem anteriormente transceita, Isso ocorre porgue tais estruturas de
dominacdo tém wm cardter histérico, tendo side incutidas por um longo trabalko de socializagio. Se
o cariter histdrico favorece, por um lado, as modificagdes (a socializacio mida se as condigdes
histéricas mudam), por outro, faz com que a representac@o dominante se perpetue {(desde que haja
urna continuidade histérica ~— ¢, podemos afirmar, a ruptia com a visdo tradicional da mulher e
sex estatuto de cidadd sdo evenios demasiadamente recentes).

No caso da relagio de dominaclio entre os géneros o que se observa € uma continuidade das
estruturas histéricas que asseguram 20s homens o papel de dominantes. Tais estruturas perpetuam-
se, segundo Bourdieu, através das instituicBes sociais da familia, da Escola, da Igreja ¢ do Estado
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(Bourdien, 1998, p. 90), nas quais a representaciio da dominagio se reproduz, Propde, assim, goe a

histéria das mulheres seja, antes de tudo, um trabalho histdrico de desistorizacdo:
..€ preciso reconstruir « historia do trabalho hisiorico de desistorizagio
ou. sv se prefere. a hstoria do (rejeriao@o continua das estruturas
objetivas ¢ subjetivas da  dominaclio  masculing  que se  realizou
permanentemente desde que hd homens ¢ mulheres, ¢ aravés da qual a
ordem mascultng viu-se contivuamente reproduzida época apos época
{Bourdien, 1998, p. 90).

A desistorizagdo se explica pelo fato de que as instimicdes sociais acima citadas
contribuiram para arrancar mais ou menos completamente & histéria as relagdes de dominacdo
mascnling (Bourdien, 1998, p. 91), construindo a ilus&o de que essas relages ndo eram construghes
sociads, mas formas a-histdricas, “naturais™ ou ordenamentos “divinos” de como as relagdes entre
os géneros deveriam moldar-se. A familia, como primeira instincia de socializacio impde o
gxperiéncia precoce da divisdo sexual do wabalho e da represemtagdo legitima dessa divisdo
{Rourdien, 1998, p. 92). A Igreja, tradicionalmente misdgina, enfatiza os valores familiares e
patriarcais (Bourdieu, 1998, p. 92), além de difundir uma simbologia sacra modeladora do
comportamento feminino (Eva, Maria). A Escola, como vimos com Lagrave no capitulo anterior,
permanece reproduzindo as diferencas que caracterizam os géneros, incentivando as mulheres a
seguirem disciplinas ¢ carreiras “femininas” (o que exclui as 4reas téenicas e cientificas); no
entanto, para Bourdieu, ela também pode promover uma mudanca nas relagfes entre os géneros
{Bourdicn, 1998, p. 94). A importdncia da Hscola na construcio dessas relagbes € que ela propicia
diferentes maneiras de ser e de ver. de seg ver. de se representar suas aphiddes e inclinagdes. em
resumo. tdo o gue contribuf para se fazer nilo apenas destines socials. mas também a inrimidade
das ouro-imagens (Bourdiew, 1998, p. 93). Por fim, o Estado, através do Direito, serve também 2
reprodugiio dos valores patriarcais (Bourdien, 1998, p. 94): basta lembrar o fongo tempo em que as
mulheres foram consideradas civilmente incapazes, eternas tuteladas de pais ¢ maridos.

A desistorizacdo faz com gque os jogos sociais da dominacfo ajam em um nivel mais
profundo e menos acessivel da personalidade: o inconsciente histérico (Bourdiea, 1998, p. 61) que
habita cada um de nos. homem ou mulher (Bourdieq, 1998, p. 61) € o que nos faz aceitar
determinadas construgbes socials como fatos “paturais” — ou o que Bourdieu chama de amor far,
amor do destine (Bourdien, 1998, p. 56):

Essa forga superior, que pode fazé-lo aceitar come inevitaveis ou
evidentes, ou seja. sem deliberacdio nem exame. qros gue a outros

parecertom impossivels ou impensavely ¢ a franscendéncia do social que
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se fer corpe ¢ que fiunciona como amor fati. amor do-destino. inclinacdo
corporal para realizar wma identidade constindda em esséncia social e
assim ransformada em destino (Bourdieu, 1998, p. 56).

Um ponto fundamental do sistetna de representacio dominante estd aqui assinalado: o
trabalho de socializacfio ndo € apenas wm trabalho abstrato, mas (e fundamentalmente), um processo
de inscrigho simbélica corporal, que Bourdien, muito apropriadamente, chamon de somatizacdo
da relagdo de dominagdo (Bourdien, 1998, p. 62). Através dele se d& a masculinizagdo do corpo
masculine € a feminizagdo do corpe feminino (Bourdieu, 1998, p. 62), apresentados como eventos
“naturais”, o que os torna praticamente inquestiondveis. A somatizaco € a grande forga do processo
de socializacio e, como explicou Norbert Elias, do prdprio processo civilizador (Elias, 1994),

Se a relacio de dominacio agisse exclusivamente nof nivel das representacdes conscientes
bastaria, para modificd-la, que os sujeitos fossem “conscientizados™ de sua existéncia. Sua forga, no
entanto, resiée nas inscricdes simbdlicas, cognitivas e corporais, atuandc justamente no nivel
inconsciente (ou do inconsciente historico, como prefere Bourdien), o que d4 2s construgbes sociais
0 peso de determinagbes paturais, eXferiores acs homens ¢ independentes de sua aglio. Nae se trat
da submissdo voluntdria a tais construgfes: a vontade humana nfo participa desse jogo, que se
desenrola em nivels além da razéio:

O efeito da dominacdo simbolica (seja ela de etnia. de génera. de
cultura, de idioma. ¢ic) exerce-se ndo na légica pura das, co_ﬂséfénc:'c?.s'
cognoscentes, mas airavés dos esquemas. de percepgdo. de apreciagdo ¢
de acdo que sdo constituintes dos habitus™. e que fundam. aguém s
decisfes da consciéncia e dos controles da vontade, uma relagio e
conhecimento profunciamente obscura o xi mesma (Bourdien, 1998, p.
43).

A relagio de dominacfo entre os géneros (como, de resto, em toda relagio de dominagao)
apdia-se no que Bourdieu chama de violéncig simbolica (Bourdieu, 1998, p. 41) ¢ que

.5€ Institul por ingrmédio da adesdo que o dominado ndo pode nio dur
ao dominanre (portanto. & dominagdo) quando ele dispbe, para pensa-lo ¢
para se pensar. ou melhor. para pensar sua relagdo com ele. apenas e
instrumentos de conhecimento que ambos €m em comum e gue. Rdo

sendo sends a forma incorporada da relogdo de dominacdo. fazem

® “Habits™: ... moldados por condicoes semelhantes, loge, dados pbjetivamente, eles funcionam como
marrizes das percepedes. dos pensamentos e das aches de todes os membros da sociedade, transcendenials
historicos gue, sendo universalmente partithados, impdem-se g cada agente como ranscendente (Bourdien,
1998, p. 39).
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aparecer essa relacdo como natwral: on. em outras palavras, guando os
esquemas que ele utiliza para se perceber ¢ se apreciar. ou para perceber
e apreciar os dominantes (alto-baixo. masenfine feminine. branco preto,
eic.) sdo o produto da incorporagdo das classificagdes,  assim
naturalizadas. da qual sen ser social ¢ o produto (Bourdieu, 1998, p. 41).

E por cansa da vioféncia simbdlica que a futa cognitiva tio Jeva a mudangas na ordem
social: porque permanece langando mdo das mesmas referdncias que servem a legitimar a
dominacio. Assim, quando as muiheres de Kabylie fazem trogas a respeito do érglio sexual
masculine, comparando-o a tudo o que € mole. sem vigor (Bourdien, 1998, p. 209, elas estio usando
os mesmos esquemas da percepglo dominante que torpa o sexo feminino em tudo mferior ao
masculino. E apenas no espaco da troga, ou seja, do imagindric ou do hidjco.quc o sexo feminino
{(dominado} adquire algum valor. O mesmo ocorria, por exemplo, no amor cortés, no qual, como
vimos, a mulhér s6 era valorizada enquanto Dama, ou seja, fora do espage cotidiano das relaches
sociais. Também a magia, os ritos ndo-oficiais e a feiticaria, nos quais a mulher adquiria alguma
superioridade, constituiam-se em espacos do além: além das relages socials, vigentes e
legitimadas da dominac8o mascalina,

A violéncia simbdlica leva o dominado a aceitar a dominagdo por acreditar que € mesmo
inferior, que h4 uma certa Iégica em ser dominado, Bourdien lembra, por exemplo, a imagem
desvalorizada que as mulheres tém de si, mesmo na nossa sociedade atual, demonstrando uma
dificuldade em aceitar o seu préprio corpo (Bourdien, 1998, p. 41). A beleza, ou methor, os padeBes
estéticos que se difundem em imagens de beleza construidas, tém af sem divida um papel
dominante: os modelos proposios hoje 4s mulheres, através do mundo da moda ¢ dos filmes de
Hollvwood, lhes € praticamente tio inacessivel quante o modelo da Dama ¢ da Virgem Marnia o
eram as mulheres medievais. Com um agravante: as mulberes medievais sabiam que jamais teriam
uma concepedo imaculada, mas as mulheres de hoje € dito que se elas realmente desejarem e se se
esforcarem o bastante alcangarfo o padrio definido. A beleza das deusas, é-lhes dito, estd ai ao
alcance da mao, desde que sejam mutheres o suficiente para aceitarem o anto-sacrificio imposto.

Ao lado da economia de producio, na qual a circulagfio dos bens de produgio garante a
reproducio do capital econdmico, bd uma economia das trocas simbolicas (Bourdieu, 1998, p. 49)
gue, em dltima instincia, sustenta ¢ legitima o modo de produgfio. Nas sociedades fundamentadas
na representacio da dominac@o, as mulheres funcionam como Aony simbdlicos (Bourdien, 1998, p.
48), cuja circulaciio no espago social garante a reprodugdo Jo capital simbolico dos homens
{Bourdieu, 1998, p. 49) — o qual, como vimos acima, consiste na virilidade, na *honra”

publicamente reconhecida e justificadora da posicdo dominante por eles ocupada. O contraponto a



honra masculina é a honra feminina, fundamentada na castidade e em todos os signos de submissic
{obediéncia, docilidade, etc.) que justificam a posiciio dominada que as mulheres ocupam na
sociedade. Assim, pas sociedades tradicionais, a vigilancia parandica (Bourdien, 1998, p. 51) que
os homens exercem sobre a castidade de suas mulheres tem sua explicacio no valor simbdlco que
essa adquire: quanto maior o valor simbélico da mulher, maior o valor simbélico dos homens ao seu
redor (marido, pais, irmdos); quanto mais as mulheres correspondem 4 posicdo dominada que thes €
designada, major também a posigio dominante dos homens com os quais se relaciona. E, assim,
todo am mercado de bens simbdlicos (Bourdien, 1998, p. 48) gue se mstitni. A economia de bens
simbdlicos ndo forma produtos: forma dotes (Bourdiew, 1998, p. 30), ou sefa, signos de
comunicacdo que sdo. indissociavelmente. instrumentos e dominagdo (Bourdieu, 1998, p. 50). Dai
também 2 importincia das tarefas sociais que, embora nada produzindo materialmente, formam ¢
reproduzem o capital simbélico gragas ao qual a dominagiio se perpetua — ¢ que sdo
daeempenhadaé pelas classes socialmente hegeménicas, ociosas ou ndo (Bouordieu, 1998, p. 53-54).
Podemos recordar, por exemplo, os refinamentos ¢ neologismos que a nobreza do Antigo regime
impunha 4 lngua francesa como maneira de se distinguir da burguesia (e desse modo ocupar uma
posi¢o superior em relagfo aquela), Bourdieu cita, entre essas atividades que permitem a
reprodugio do capital simbdlico, os esportes de elite e as festas beneficentes (Bourdieu, 1998, p.
54); poderiamos lembrar, também, de todas as formas de culipra elitizada, todos as atividades ¢
espacos de Jazer sacralizados (teatros, dperas, espetdeulos de danga, locais de turismo, como hotéis
cinco estrelas, cruzeiros marftimos, etc.). Basta observar que em muitas publicidades
{especialmente as de carros, cigarros e bebidas alcdolicas, produtos sinda quase exclusivamente
voltados aos consumidores masculinos), ao lade do bem material propramente dito sfo veiculados
bens simbdlicos denotativos de stars social: belos lugares (exdticos ou de huxo) e lindas mulheres.

Com o advento do feminismo e das conguistas recentes obtidas pelas mulheres, muitos dos
valores simbdlicos tradiciopais perderam sen poder. Hoje, a submiss@o e a obedigncia das mulheres
ndc sdo mals exigénelas matrimoniais, como eram, por exemplo, no tempo de ?iutarco. ~— para
quemn, recordemno-nos, o marido deveria ser o sol, o rei, amo ¢ senhor de sua esposa. A castidade,
em tempos de pos-revolugio sexual ¢ de novas estratégias anti-concepcionals tampouco se reveste
do mesmo valor parandico de tempos atras. Um valor simbolico feminine permanece, no entanto,
arraigado ao inconsciente histérice: a beleza. As mulheres seguem sendo o belo 5€X0, COMO
afirmava Kant. o

Beleza, dizia o pocta as mulheres, € fundamental. O gue € fundamental, no entanto, nfio é a
beleza, mas 08 modelos de beleza que s80 impostos desde o exterior ¢ 0s quais se aceita sem

grandes quéstionamentos - sem que s¢ eXer¢a 0 conirole da yoniade - néo. porque ¢ modelo ndo
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seja absurdo {ele o €), mas porque s mulheres sempre se disse que devem ser belas e sempre se
Ihes propds modelos de conduta inacessiveis, Os padrBes de beleza sfo portanto habirus arraigados
no inconsciente histdrico; slo disposicdes (Bourdien, 1998, p. 44) cuja existéncia assegura a troca
dos bens simbdlicos e, portanto, a reprodugiio da relagio de dominagio.

Mas, voltemos a enfatizar, se as mulheres sofrem ¢ processo de dominacdo, os homens o
sofrem igualmente: o amor fori masculino é o amor pela dominacio e pela sua posigdo de
dominante (Bourdien, 1998, p. 87). O jogo mascaline, jogo da virilidade como j4 vimos, €, segundo
Bourdien, um jogo infanril (Bourdien, 1998, p. 82) que sé adquire sua aura de seriedade por causa
da ilusdio criada pela dominacio (Bourdien, 1998, p. 82). Os “assuntos de mulheres” sfo
considerados frivolidades, mas as “conversas de homens” adquirem o estatito dos grandes temas
universajs. E assim desenham-se os espagos teméticos socials segundo a divisio dos géneros: as
preocupagdes com & aparéncia sdo “frivolidades” femininas, as questdes politicas sdo “sérias” e
ainda concernem majoritariamente aos homens; as “novelas” sfo histérias absurdas que sé uma
muther teria a capacidade {ou, no caso, a incapacidade) de apreciar, jd as finais de campeonato
convertem-se em qquestdes vitais, de tal modo parece estar em jogo, Literalmente, a honra dos
torcedores e de seus times. E claro que ha torcedoras fanaticas, assim como homens que assistem a
novelas, mas trata-se aqui, ndo da andlise de casos individuais e sim da andlise do discurso
dominante, estereotipado, a respeito dos géneros: dentre os jogos constitutivos da existéncia sociol.
0s que s¢ dizem sérios sfo reservados gos homens. enquanto gue as mulheres sdo devoradas as
criongas e & infontilidade (Bourdieu, 1998, p, 82).

Como a sociedade se estrutura na dominagdo masculina, os “jogos” femininos sdo
diminuidos, quando ndo abertamente desprezados, mas os “jogos” que os homens jogam — ¢
homem tambeém & uma crianga que joga em ser homem (Bourdieu, 1998, p. 82) — séo elevados a
categoria de realidades upiversais. Dai também os discursos “oficiais” que desde sempre foram
tragados sobre as mulheres: uma das caracteristicas da relaco de dominag8o €, segundo Bourdien, a
tzndéncia que o discurso dominante tem em fazer-se gendrico, upiversal (Bourdieu, 1998, p. 15;
75}, criando a oposigio enire ¢ sujeito dominante que se fala (nentro e coletivo) € o dominado do
qual se fala (especifico). Em outras palavras, o que até aqui caracterizamos como o discurso do
“nds”, por oposicdo ao “elas™: g forca da ordem masculina se vé no fato de que ela ndo necessita de
Justificagdo: a visdo androcéntrica se imple como neutra ¢ ndo precisq enunciar-se em discursos
visando legitime-lo (Bourdieu, 1998, p. 15), As mutheres, na condi¢fio de pélo dominado da relagio
de género, resta participar dos jogos masculinos (Bourdieu, 1998, p. 86) o que, por um lado, reforga
a importincia destes e, por outro, reafirma a frivolidade dos jogos femininos; em todo caso, a

relacio de dominac@io se reproduz:
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Toda sua educacdio. ao contkario. as prepara para entrar Ho jogo
por procurdcdo. o1 seja. em umd . posicio Go mesmo Empe exterior
subordinada. e a conceder & preocupacdo masculing (.. ). wma especie de

atengdo ferna e compreensdo. confiante. geradoras também de um
profundo sentimento de seguranca (Bourdieu, 1998, p. 86).

O sentimento de seguranca feminino advém de que, na sociedade erigida e sustentada sobre
a dominacio maseuling, o estatuto de nma mulher mede-se pelo sratus social do homem ao qual ela
estd ligada (Bourdien, 1998, p. 86). Se a beleza ¢ um dos bens simbdlicos que asseguraria as
mutheres nma posigio social privilegiada (porque atrairia para ela. homens ocupando essas
posicdes); a0 homem outras categorias de bens simbdlicos serdam igualmente necessdrias para
assegurar-the a mesma posigdo — bens como a virilidade ou, em termos k_a-miands,_ a “nobreza” (0
género masculing constitiindo, como vimos, para Kant, o nobre sevo, enguanto o femunino
permanecia Semdo, para ele, © befo sexo), Numa sociedade tradicional, como 2 de Kabylie, analisada
por Bourdieu, a virilidade mede-se por sinals tals quais a estatura, a forca, a destreza mas, em
tempos de capitalismo, mede-se, especialmente, pelo sucesso financeire. O par homem-rico/muiher-
bela configura-se, assim, como o tipo ideal da dominaciic nas sociedades. ocidentais
industrializadas: daf nascem os “contos de fadas” modernos {tipificados, por exemplo, pela inddstria
de cinema em filmes como Uma Linda Mulher, de 1990 e Sabring, sucesso de 1954 que ganhou
versdo nova em 19953,

O ser feminino &, nas palavras de Bourdien, um ser-percebide (Bourdieu, 1998, p. 70):
exposto comtinoaments a0s discursos ¢ aos olthares alheios (umn alheio neutro e umiversal), ele se
constitui emn corpo-para-o-curro {Bovrdien, 1998, p. 70), Na consirugio desse corpo enfram em
jogo ndo apenas a imagem corporal, 2 auto-estima, mas também as forgas sociais que, agindo desde
o inconsciente historico, determinam os valores das formas e das aparéncias que o corpo adguire:

..toda a estrutura sociad esid presente no cerne do nferacda. sob o jorma
de esquemos de percepcdin ¢ de: apreciagdo inscritps wos corpos dos
agentes em imeragiio. Esses esquemas nos quais ton grupe depde suas
estruturas  fundamentais feomo grande pequeno.  forte fraco.
gordo-magro. gtc.) s¢ interpdem desde o origem enire. fodo qgente ¢ seu
COYpO porgue as reacdes ol as representagdes Que seu corpo suscira nos
outros e sua propria percepedo dessas reacdes sdv elos meswos
construidas segundo esses esquemas {Bourdien, 1998, p. 70),

Além disso, tais percepgles estéticas do corpo sio acompanhadas de reagbes de nivel moral
{Bourdieu, 1998, p. 71); assim, wm corpo gordo € associado ao desleixo, a falta de auto-controle, as
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vezes até 2 falta de inteligéncia; a beleza fermmina, come vimos ao longo da histéria das mutheres,
pode estar associada 3 bondade {quando a beleza se associa a valores femininos moralmente
positivos} ow, ao contririo, a um poder de seducio demoniaco {quando se coloca a servigo de
valores moralmente negativos — ou seja, quando busca inverter a relacio de dominago entre os
géneros),

A vaidade femmina, que se compraz em atrair ¢ olhar atheio (seja ele apenas o de seu
reflexo no espelho), bem como as fantasias roménticas que habitam o universo feminino sfo, para
Bourdieu, resultado de ser a mulher um ser-percebido: um sex que existe pelo ¢ para o olhar do
owtro (Bourdien, 1998, p. 73). O olhar-se no espelho ou ser olbada pelo outro adquirem assim um
valor semelhante, porque cssa imagem que se reflete (ou que a reflete?) nfio € realmente ela; € antes
um “ela” construido para agradar ao oulyo e 0 Outro que a olha néio a ofha realmente, mas olha a
imagem que foi feita para seu agrado (assim como Eva foi feita para o prazer de Adio). O espelho é
essa superficie de miragem na qual Narciso vin-se refletido mas, recusando-se a acreditar que tal
beleza fosse a dele mesmo, apaixonou-se por ela. Nio ¢ tanto um reflexo quanto uma distorgie
socialmente erigida para reafirmar a baixa auto-estima feminina, pois a mulher, por si 6, ndo seria
jamais capaz de atrair pela sua beleza; so necessdrios os artificios da cosmética para transformé-la
num ser digno de ser olhado — lembremo-nos que, para Baudelaire, a2 mulher sem artffcio é
semethante a um macaco {(Michaud, 19907, p. 155) e, para Tatius, wn rapaz ¢ em tudo mais belo do
que urna mulher, j4 que tudo na beleza feminina € falso (Tatius, 1598):

Estando sem cessar sob o olhar dos outros. elas séio condenaday o
experimentar constantemente a distdncia entre o corpo real. ao gual esida
presas. ¢ o corpo ideal do qual buscam aproximar-se sem descanso
{Bourdien, 1998, p. 73).

A grande forca da indistria da beleza (cosmética, cirurgias plasticas, gindsticas
remodeladoras) € a promessa de que toda mulher pode atingir o padrfio proposto, desde que se
esforce para alcangé-lo; e ai surgem os discursos de que as mutheres ou tém uma beleza “natural”
que, no entanto, § preciso “realgar”, “valorizar” {quer dizer, conformar ao padrio reinante) ou que ¢
possivel “cormigir os pequenos defeitos da me natureza”. Como nos séculos anteriores, as mulheres
permanecem presas dessa obscura forga da natureza que determinaria agora os aspectos da beleza (o
que “enfatizar”, o que “disfar¢ar”) como antes determinara os aspectos da doenga. A natureza a
servigo da relacdo de dominagdo: a biologizacdo do social, como tao bem explica Bourdieu.

Quanto as fantasias envolvendo o amor romdntico, Bourdieu as explica igualmente em
termos da relagio de dominaciio: para as mulheres, representam uma via (s vezes, a tnica) de

ascensdo social:
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Se as mulheres sdo particularmente inclinadas ao amor dito
romdntico ou romanesco. € sem divida porque, em parte. glas 16m nisso
um inferesse particular: além de prometer emancipd-las do deminagdo
masculing. ele thes cferece. tanto em sua forma mais erdinaria. com ¢
casamento fem que. nas sociedades masculings, elas circulam de baixo
para cimal guanto  pas  suds  formas. extra-ordiparias.  wma via
Jregiienremente a unica. de ascensdo social (Bourdien, 1998, p. 73).

A representacio que as mulheres fazem de si mesmas passa assim pela legitimacio social
do que deve ser considerado feminino, Em outras palavras, a auto-imagem feminina se constréi
também pela incorporaciio dos esquemas de dominaciio reinantes: assim, nas fantasias roménticas
amplamente divulgadas pelos meios de comunicacio de massas, bem como nos contos de fadas da
tradicdo ocidental, o amor se reveste, para as mulheres, de uma aura de salvagiio. Gragas ac ainor
surge o principe encantado (e ndo o conrario, ou seja, ndo € o principe encantado que traz, de
alguma fortna, o amor), aquele que é capaz de libertd-la de uma sitvacdo social subalterna {como na
histéria de Cinderela) ¢ elevi-la a um srarus nobre, ignalado ao dele préprio. Esse salvamento on
resgate € 0 que torna possivel, na fantasia roméntica, o “viveram felizes para sempre”.

A nogfio do senso comum que apreserdamos no inicio dessa discusso (gual sefa, o de que
as mulheres sdo, no fundo, culpadas ou, na melhor das hipdteses, responsdveis pela sua situagio
social de dorninadas) podemos agora confrapor a existéncia de uma rede de representacSes
dominante que designa, a partir de umn dado bioldgico (a diferenca anatdémica dos sexos), a posicio
social gue o sujeito deverd ocupar. Nas palavras de Bourdieu,

Lembrar os tragos que a dominacdio imprime duradouramente 1os
corpos € o5 eféitas que ela exerce atraves deles. € ndo fornecer municdo o
essa maneiva particularmente viclosa de ratificar a dominagdo, a qual
consiste em atribuir 4s mu!heres. a resporsabilidade  por sug proprio
opressdo. sugerindo, como se faz as veres. que elas escolhem adorar
praticas submissas {"as mulheres sdo suas piores inimigas’”} ou mesmo
gue elas omam suq propria dominacdo. gue elas “apreciom” os
tratamentos que lhes séo infligides. por 1ema espécte de masoquismo
constitutivo de sua narreza (Bourdieu, 1998, p. 43-48),

Tnseridos historicamente num sisterma de representacio dominante ¢ue €, no enfanto,
apresentado ¢ percebido como a-histérico (“patwral” ou “divino™), homens e mulheres sdo
prisioneiros das construglbes que se engendram sobre o “masculing” ¢ o “feminino” — o que nos

leva a lancar um olhar mais atento sobre a questio dos géneros.
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3. Os géneros

Se as definicdes de masculine e feminino se encontram entre as mais confusas da ciéncia,
como j& dizia Freud (Fread, 1976a, p. 226), a de géneros tampouco & ficil. H4 antores que preferem
epcerrar O caso simplesmente igualando género e sexo (Golombok & Fivush, 1995, p. 3), No
entanto, ¢ bom lembrar que ¢ termo “sexo” tem sido tradicionalmente associado ao aspecto
anftomo-fisioldgico dos seres humanos, que os divide em homens e mulheres. “Género™, por outro
lado, € um termo de uso mais recepte, surgido principalments a partir dos debates feministas da
segunda metade do século XX, enfocando o cardter socialmente construido das representagdes
acerca do homem ¢ da muther. O “género” pode ser definido como o que Bourdieu chama de ;ma
construelo arbitraria do biologico (Boardien, 1998, p. 29), distinto, portanto, do éspecto puramente
anatémico dos corpos masculino e feminino, Também Michelle Perrot concebe o género como uma
diferenca dos sexos baseada na cultura e produzida pela historia (Perrot, 1998, p. 133). Quando
Golombok & Fivush justificam a identidade que estabelecem entre “sexo” e “género” pela
dificaldade de distinguir claramente entre o bioldgico ¢ o social (Golombok & Fivash, 1995, p. 3)
estio contribuindo, a nosso ver, com o processo de biologizagdo do social de que fala Bourdien —
o que, em uma sociedade fundamentada na dominag&o masculina, significa a legitimacio da ordem
reinante. 08 “géneros” s6 podem ser compreendidos no interior do sistema de divisf3o social dos
$ER08:

(3 wabalho de consirugdo simbdolica ndo se rediz a uwma operacdo
estritamente performdtica de nominagdo orientando e estruturando as
representacdes. a comecor pelas representacdes do corpe (0 que ¢
muito): ele se rerming ¢ se realiza em uma transformaciio profunda ¢
durcvel dos corpos (e dos cérebros). ou seja. em e por um trabalho de
construghio  pravica imponde uma definicdo  diferenciada dos usos
legitimos dos corpos. principalmente sexuals. que tende a excluir do
universo do pensavel e do fazivel rudo ¢ que denota a pertenga ao outro
género -~ e em particulor todas as potencialidades biologicamente
inscritay no “perverso polimorfo” que ¢ segundo Freud. toda criango
pequena — . para produzir esse artefaio social que ¢ um homem viril ou
wma muther femining (Bourdien, 1998, p. 29).

Nessa acepcao de “génere” como o artefato sécio-histdrico construido sobre a diferenca
bicl6gica {0 “sex0™), os conceitos de identidade de género (gender ideniity) ¢ papel de género

{gender roie) convergem. O primeiro ¢ definido como o conceiio yue a pessoa tem de si mesma
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como homem ou mulher (Golombok & Fivush, 1995, p. 3); o segundo, COmO 05 comporiamentos e
atitudes constderados apropriados para homens ¢ mulheres em uma dada cultura (Golombok &
Fivash, 1995, p. 3). Ora, ambos se influenciam mutuarmente: a idcnt_idadﬁ de uma pessoa &
constrnida a partir das expectativas sociais que se tecem em torno dela; ¢ o género resulta
Jjustarnente desse “bordado” que a sociedade tece sobre o individuo, Gol_o_mbok ‘e Fivush lembram
que € possivel que o papel de género nem sz:nipre corresponda 4 identidade de género, como
meninas que preferem vestir-se ou brincar como meninos (Golombok & Fivash, 1995, p. 4); mesmo
ai, no entanto, a perfeita correspondéncia entre cles permanece: nio devemos nos esguecer, por wn
lado, de espago da lura cognitiva, da qual falava Bourdieu, e que permite algumas manifesiagéﬂs
ndo-legitimadas de papéis comumente desempenhados pelo género oposto; e, por ouwo, do fato de
que a scciedade permite hoje um trdnsito maior (embora ainda bem definido) no que se refere ao
desempenho de papéis de gnero. Ainda assim, é possivel encontrar muitos pais ¢ mies
preocupados com os prejuizos que o desempenho de papéis de género feminino podem acarretar 2
identidade de gépero masculino de seus filhos, umpedindo, por exemplo, que meninos bringuem
¢om bonecas, ou exiginde que tenham uma postura mals agressiva (menos feminina) em relagio ao
mundo — afinal “homem nfo chora”. _

Ha um terceiro conceito que devemos amalisar: o de esteredtipos de género (gender
stereotypes) cuja definicio, alids, ndo é muito diferente da de papéis de gén_crd: um conjunto de
crengas sobre o que significa ser homem ou mulher (Golombok & Fivush, 1995, p. 17). Ou ainda;
esteredtipos de género definem nossas nogdes culturalmente concordantes sobre comportamentos ¢
tracos apropriados {e inapropriados) ao génerc (Golombok & Fivush, 1995, p. 19).

Os esteredtipos agem mesmo sem base “real” que os sustente (Golombok & Fivush, 1995,
p. 19), ou seja, estereStipos feminminos ou masculinos nem sempre correspondem aos
comportamentos € tragos das pessoas reais. No entanto, continnamos a segui~los na maior parte de
nossas interaces didrias, classificando os individuos “masculinos” ou ‘“femininos™, 3s vezes a
partir de um pequeno conjunto de sinais — pois temos a tendéncia para assumir gue, se um
individuo corresponde a alguns aspectos do estersdtipo de género, comesponderd ao mesmo
esteredtipo em todos os outros aspectos (Golombok & Fivush, 1993, p. 20). Classificar com base
em esteredtipos de género toma a interacfo mais confortave! (Golombok & Fivush, 1995, p. 16). O
“conforto” que o esteredtipo oferece ¢ o de formecer a informagfo sobre que pélo da relagio de
dominacgdo o interlocutor ocupa ¢, conseqlientemente, a forma mais “apropriada” de interagir com
ele. Por isso mesmo os homens tém no¢Bes mais rigidas de esteredtipos de género do que as

mulheres (Golombok & Fivush, 1995, p. 19): se a linha que separa os esteredtipos tornar-se mais
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fluida e os homens perderem sua posigio de dominantes, é todo o sistema social (baseado na
relacdio de dominagio) que cotre o risco de se precipitar no caos.

Experimentos sobre a importdncia dos modelos na formacio da identidade de género em
criangas, relatades por Golombok e Fivush (Golombok & Fivush, 1995, p. 83-87) demonstram que
oS meninos tém major dificuldade em desempenhar papéis considerados femininos do que as
meninas erfi desempenhar papéis tradicionalmente masculinos — com uma excegio:

Duande modelos femininos s@o percebidos no comando do poder.
os meninos mostram-se bastante preparados a imita-les. Logo, parece ser
a auséncia de poder associada ao papel feminino. mais do que o papel
feminino em si. gque desencoraja 0s meninos a seguirem modelos
Jeminings. Como oy homens geralmente detém mais poa'er do que as
mulheres em nossa sociedade. as meninas fém muifo a ganhar, e os
meninos muite a perder. copiande modelos femininos (Golombok &
Fivush, 19953, p. 86).

0O que confirma a importincia da representagio de domioagio defendida por Bourdiey na
relagio entre os géneros: a socializagio masculina passa pelo aprendizado de que o exercicio do
poder € o destino do homem, de que o poder (representado pela virilidade) € o amor jori masculino.
Nao responder a esse chamado do destino implica em se situar no pdlo oposto da relagio de
dominagio — o pélo feminino, cujo amor fari € a caréncia de poder.

Os esteredtipos de género definem duas orientagdes distintas em relagio ao mundo
{Golombok & Fivush, 1995, p. 18

O estereonipo masculing é o de ser agente ou instrumental: homens
agem no mundo ¢ jazem as coisas acontecerem. O esteredtipo femining é
o de ser relacional: as mulheres estGo envolvidas com a interagdo social
e com as emogdes (Golombok & Fivush, 1995, p. 18).

Portanto, tais esterediipos contribuem para a manutengio e reproducio do sistema de
representagio dominante, no gual os homens ocupam a posigio dominante (agem no mundo, fazem
as coisas acontecerem) e as mulheres, a posicio dominada (as emogBes tendo sido sistematicamente
desvalorizadas pela sociedade ocidental em beneficio da razio - lembremo-nos, por exemplo, que
o envolvimento das mulheres romanas com cultos de divindades estrangeiras era explicado pela
irracionalidade tipica do sexo feminino, a mesma irracionalidade que as tormava civilmente
incapazes). As mulheres teriam historicamente desenvolvido os aspectos mais relacionais da
personalidade porque a elas coube a manutengdo e o cuidado do micleo familiar; além disso, como

vimos, elas circolavam como bens simbdélicos da virilidade masculina, especialmente no mercado
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matrimonial, estabelecendo relagSes e aliangas entre homens de diferentes familias. Por outro lade,
afirmar que as mulheres 3o, por serem mulheres, mais relacionais serve para legitimar esses papéis
femininos construidos ao longo da histéria do Ocidente — ¢ assegurar, desse modo; a dominagdo
masculing, Vejamos o exemplo do casamento: ele ainda se constinn em um dos medos legitimos de
transmissdo de riquezas (Bourdien, 1998, p. 104), um instrumento importante, portanto, na
ci.rculagéé do capital (efetivo e simbélico). As mulheres continuam a assegurar através dos
trabalhos domésticos o solidariedade ¢ a integrapdo da familic (Bourdien, 1998, p. 104), sgja
através das refeigOes, da organizacio de festas e cerimdnias, das visitas, das trocas de cartas e de
presentes, -dos telefonemas que retinem a familia (Bourdieu, 1998, p. 103). Mas esse trabatho de
relacfes familiares nio s6 Bio é reconhecido como trabalho™ como €, muitas vezes, mal-visto: as
conversas tefefOnicas das mulheres com os familiares ou amigas sao freqiientemente consideradas
como falatérios intermindvels (Bourdieu, 1998, p. 105), as festas organizadas como “desperdicio de
dinheiro” e algumas visitas como a ocasifio de “colocar as fofocas em dia”.

Assim como estas funcdes relacionais siio relegadas a segundo plano por uma sociedade
que as considera “superficiais”, “supérfluas” e, no limite, “improdutivas™, também o sdo outros
aspectos considerados “femininos™: tragos que constitiem o estereStipo masculino s3o geralmente
percebidos em nossa culnwa como sendo mais positivos do que 0s que compdem o esteredtipo
feminino (Golombok & Fivush, 1995, p. 20). Dada a tendéncia a rotular o individue a parﬁ'r da
generatizacgo de um trago de género especifico, é possivel incorrer em dois eérros: primeiro; supor
gue o individuoe corresponda nteiramente ao esteredtipo que socialmente lhe € designado; segundo,
que se um individuo ¢ uma mulher, entdo todos 0s tragos que compdem seu esteredtipo feminino
530, em certa medida, inferiores ou menos perfeitos do que os que compdem ¢ masculino — e,
desse odo, que toda mulher & como ja dizia Aristételes, “menos” que um homem. Por exemplo,
durapte muito tempo considerou-se que a razgo moral das mulheres era menos desenvolvida do que
a dos homens (Golombok & Fivash, 1995, p. 63-66). Descobriu-se, mais tarde, que o enfoque que
ambos ddo aos problemas morais ndo € o mesmo {0 que tornaria impossivel comparé-los entre si, a
fim de determinar qual € o “superior” e qual € o “inferior”): as mulheres parecem estar mais
preccupadas com o bem-estar dos individnos envolvidos e com a preservagdo das relacdes
interpessoais (Golombok & Fivush, 1993, p. 66), enquanto os homens estarjam mais interessados
1OS aspectos impessoals, mais abstratos e universais do julgamento moral (Golomibok & Fivush,
1995, p. 74). Nio podemos nos furtar 2 uma comparacio entre esses resultados € os esteredtipos

masculinos e femininos estabelecidos por Kant: o5 homens constituem o nobre sexo {cuja dignidade

% Excegio feita 4s teorias do lazer que reconhecem as “obrigagdes familiares” no mesmo campo de obrigagio
que o trabalho, desempenhadas portanto fora do tempo disponive/ (Marcellino, 1995},
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os leva a tecerem consideracBes de natureza mais abstrata e geral), enquanto as multheres seguem
sende o belo sexo (cujas virnddes adorivas impelem-nas & bondade, simpatia e compaixdo).

Os esteredtipos de género agem desde o ingresso do beb& no mundo — alids, desde que o
sexo do bebé € detectado, ainda na vida intra-uterina, demonstrando a ligagfio infrinseca entre o
bioldgice (0 sexo anatémico) € o social (o género), ou o que Bourdien chamava o duplo processo de
secializagdo do biologico e biologizacdo do secial, Dependendo do fato do futuro cidaddo ser
menine ou mening, as primeiras decisGes que vio determinar a sua vida sdo tomadas: ¢ nome, a cor
das roupas, a decoragio do quarto, os presentes de familiares e amigos e, em alguns casos, até as
fantasias que se vdo tecendo a respeito de sua futura profissdo. As formas com que os pais agem
com seus bebés também denotam esteredtipos de género, ainda que os adultos nem sempre tenham
consciéneia disso (Golombok & Fivush, 1995, p. 26): |

Bebés do sexo femining sdc percebidos como mais delicados e
vineravels do gue bebés do sexo masculing (..) Brinca-se com os
meninos mais rudemente do que com as menings. a parsir dos primeivos
anos de vida e 0o longo da infincia. Além disso, 05 pais presumem que 0%

- bebés do sexo feminino vocalizam mais e sdo mais inferessados em
interagdes sociais do que os bebés do sexo masculine e o0s pais se
esfoream parg engajar qs meminas em interagfes Socials mutfuas. fols
como o olhar ¢ as expressdes reciprocas de emocdo (Golombok &
Fivush, 1995, p. 22-23).

Tais distingbes de género operando desde a teara infancia pouco #©m a ver com disposicdes
“inerentes” as criangas: experimentos derponstram que os adultos interagem com elas com base no
génere com que as rofulam, mais do que no seu género real (Golombok & Fivash, 1995, p. 23).
Além disso, © mesmo comportamente pode adquirir significados diferentes conforme o rétulo de
género: assim, se um beb€ que os sujeitos acreditavam ser do género mascalino chorava, isso era
interpretado por eles como raiva. se acreditavam que o bebé pertencia ao género feminino, o
mesmo chore era interpretado como medo (Golombok & Fivush, 1993, p. 25). Considerando que as
interprezacOes dadas por outros As possas reagdes emocionats forrnam uma boa parte da nossa
propria auto-imagem, € possivel que os meninos crescam acreditando que experimentam mais raiva
(e as meninas, que experimentam mais medo) do que o género oposto (Golombok & Fivash, 1995,
p. 25 Em outras palavras, nossas emogbes sofrem igualmente nm processe. de socializaclo e vao
construindo a maneira como vemos o mundo e como nos vemos nele — e aceitando como “natural™

{ou, pelo menos, “normal”) a relacio de dominacdo que se estabelece entre os géneros,
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As criangas vdo aprendendo as diferencas entre os géneros nfo apenas a partir- das
interagBes com os adultos ou pelas interpretacdes que suas reagbes emocionais recebem mas, de
modo mais: amplo, através de todo o sistema de transmissdo coltural. A Jiteratura infantil estd ainda
recheada de esteredtipos de género, em que os homens aparecem geralmente eavolvidos em
aventuras e as mulheres, mais passivas, tomando conta da casa ou das criangas (Golombok &
Fivush, 1995, p. 30-32). A televisio também apresenta esteredtipos semelbantes, tante nos filmes ¢
seriados americanos (que importamos em grande parte) quanto nos comerciais (Golombok &
Fivush, 1995, p. 32-33): neste caso, engquanto hé mais mulheres na publicidade de produtos
domeésticos, 0s homens s3o maioria na apresentaciio de produtos ligados 2 recreagio ¢ zo lazer
{Golombok & Fivush, 1995, p. 33). Os esteredtipos de género também sdo reforgados pelo sistema
educacional, ndo s6 pela menor possibilidade que as mulheres tém, como vimos, de atingir niveis
superiores, ou pela tendéncia “natural” que demonstram por determinadas dreas do conhecimento
{as consideradas hoje menos “nobres™), mas pelo prdprio conteddo diddtico. A Histéria, por
exemplo, é ainda uma histéria de homens, a literatura “cldssica” reproduz esteredtipos igualmente
“classicos”, a filosofia permanece um dominio de “grandes pensadores” e a ciéncia, de “grandes
inventores” — ndo se ensina, por exemplo, que o celular foi iImventado por wma mulher, a atriz
Hedy Lamaar (Iseo E, 19/3/97). Na melhor das hipdteses, os contetidos diddticos revestem-se do
discurso neutro, generalista e universal que, como também j& vimos, consiste num instrumento de
dominagde tho eficaz quanto o discurso masculino explicito; na verdade, mais eficaz, porque
permite aos dominados inserirem-se mun sistema de relagSes que s apresenta como a-histérico e a-
social, no-gual a prépria dominacio parece se diluir. No fundo, a instituigho escolar ensina o que as
coisas sempre foram, como sempre foram e como devem continuar sendo para gue a sociedade, tal
como a (rejconhecemos, se mantenha, O discurso da dominagfo esconde o -cardter construfdo dessa
sociedade justamente porque esconde a possibilidade de reconstrugio (loge, de mudanga) da
mesma, E seguimos acreditando que homens ¢ mulberes sdo djferentd:, t&m uma anatomia diferente
e também uma neurofisiclogia diversa, que faz com que as mulheres chorem guando t8m medo ¢ 0s
hemens, quando tém raiva. Pior, tal crenca impede que toda:uma gama de-emocdes bumanas seja
efetivamente experienciada em sua totalidade: como uma mulher experimenta a raiva ¢ como tim-
homem experimenta o medo? Qual a permissfo social (a legitimidade) do mede masculino ¢ da-
raiva feminina? Os esteredtipos de género determinam, de maneira bastante consistente, gue Hpos
de experiéncias um ser humano deverd ter: B

Fagor (1978) observou 24 criancas entre 20 e 24 meses de vida. em
casa, com seuns pais. e encontrou diferengas significativas na maneird

como s pais resporlem as arividades de seus fithos e fithas. As meninas
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recebiom aprovagdo por dancar. vestr-se com roupas feminings, brincar
com bonecas. pedir ajuda e seguivem seus pais. ¢ eram desencorgjodas a
correr. pular. trepar ¢ manipular cbjetos. Os meninos. por outro lado.
eram punidos por atividodes femininas, cemo brincar com bonecas ¢
procurar ajudo. ¢ eram encorajodes @ brincar com  bringuedos
considerados sexualmente apropriados. como blocos {Golombok &
Fivush, 1995, p. 79).

Também os bringuedos considerados apropriados a cada génerco implicam em relagdes
distintas que as criangas, awavés deles, estabelecem com o mundo. Bock (1983) argumenta que
cads bringuedo prové diferentes situagles de problemas-solugbes e de que essas influenciardo
diversamente o desenvolvimento cognitivo ¢ da personalidade {apud Golombok & Fivush, 1995, p.
81y

Enquanto os bringuedos de meninos encorajam o invencdo., a
manipulacdo e a compreensdo do mundo fisico. os brinquedos de meninas
encorajam a imitacdo. a proximidade com o pajem g q compreensdo do
mundo imerpessoal ¢ social. De acordo com Bock. a maior oportunidade
gue 0s meninos m de explorar o mundo fisico thes dea wm malor senso de
competéncia ¢ de moestria do que as meninas, que sflo criadas de unur
manegira wals resrritiva e ndo sdo encorajadas a aprender sobre sen
ambiente fisico {Golombok & Fivush, 1995, p. 81).

Nio apenas os brinquedos, mas também as brincadeiras variam de acordo com o género.
Alguns autores acreditamn que as preferéncias de meninos € meninas para brinquedos e brincadeiras
diferentes tenham algum tipo de determipagfio bioldgica (hormonal, por exemplo) infrinseca ac
sexo (Golombok & Fivush, 1995, p. 116). No entanto, o que as pesquisas deixam claro € que as
criangas, desde cedo, aprendem diferentes padrfes de relacionamentos ¢ de comportamentos,
conforme sejam do sexo masculino ou feminino {Golombok & Fivash, 1993, p. 124). A medida que
o processo de socializagio prossegue durante a infancia, observa-se uma tendéncia & segregagdo de
génere (Golombok & Fivush, 1995, p. 112) que aparece entre os 2 ¢ 0s 3 anos de idade (Golombok
& Fivush, 1995, p. 113): meninos tendem a brincar com meninos e meninas com meninas. Na
infiincia, os pares também sRo importantes na construgdo da identidade de género, baseada nos
esteredtipos culturais: em estudo realizado com criangas entre 3 e 3 anos de idade, observou-se que
os meminos que escolhiam brinquedos “femininos” eram ridicularizados pelos seus companheiros
de mesmo género, enguanto as meninas que escolhiam bringuedos “masculinos” eram ignoradas
pelas snas colegas (Golombok & Fivash, 1995, p. 117),
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Nascemos em um mundo marcado pela divisBo dos gémeros ¢ aprendemos cedo a
classificarmos nossas préprias experiéncias em termos desses estereGtipos e a nos classificar em sm
ou outro desses pélos: o masculino ou o feminino. Ainda que possa baver variagbes emtre o5
esteredtipos ¢ as vivéncias das pessoas reais, ¢les definem socialmente os géneros. Ainda que uma
mulher possa ser “agressiva’” ot wn homem “sensivel”, sem que para isso pertengam ao género
oposte, hd uma forte tendéncia a considerarmos, nas palavras de Golombok e Fivush, a mulher
agressiva como uwma vadia (bitch) ¢ o homem complacente como um maricas {wimp). Os
esteredtipos de género constituem as barreiras sobre as quais.a relagio de dominagdo se sustenta.
Ao Jongo da histdria do Ocidente, tais barreiras se fundamentaram ora no vontade divina, ora na
natureza; ora nos discursos filosdficos e religiosos, ora nos cientificos (médicos, notadamente) ou
nos politicos, Partindo-se de uma diferenga de fato — a diferenga sexual - é-:hegou—.zse & uma
diferenca de direitc — as distingSes de génerc — que conferiv as multheres ¢ Ingar mais baixo da
relacio de doininagéo. As imterpretacles das diferencas anatbmicas faziam das muiheres um
“menos” em relacio aos homens (lembremo-nos de Aristdteles). Nem mesmo tais interpretages
eram tidas pelo que realmente eram: interpretacdes; e adguiriam o estatuto de uvma verdade
universal inabaldvel. Assim como os corpos femininos eram, “por patureza”, inferiores aos
masculinos (crenga que persiste até hoje, como vimos, arraigada na maneira como 0s pais véem
suas filhas — mais vulnerdveis que os meninos’ ), assim também deveriam ser, por extensio, as
mentes e a vontade das mulheres. A histéria dos géneros €, portanto, a longa histéria da dominagio.

Ainda hoje a idéia de que os esteredtipns de género 18m wma origem supra-material, além
das relacdes de dominaglo que germinam no campo social, ¢ corrente. Estudos como o da
antropdloga Helen Fisher concluem que as mutheres, desde o pascimento, tém uma maior tendéncia
2 interacio social do que os homens (/szo E, 10/3/99), esquecendo-se de como tal comportamento &
estimulado (ou desestimulado, no caso dos meninos) pelos pais e outros: adultos significativos.
Utilizando-se da teoria junguiana dos arquétipos, o Professor Ross ratifica até mesmo a crenga na a-
historicidade das relagdes entre os géneros (Ross, 1998), afirmando que essas remetem 3s estruturas
arquetipicas © que 0s arquétipos sexuais ndo sdo produzidos pela cultura (Ross, 1998). Contradiz
desse modo o proprio Jung, péfé quem os arquétipos 8m uma ratwreza peculiar e Independente
mas também sdo formados pelas condigdes do mnowlo circundante (Jung, 1987, p. 516) O
componente coltural € essencial & nogio junguiana de arquétipo: o imagem primordial. que noutro
iugar denominei “arquétipo’. é sempre coletiva. quer dizer. & sempre comum @ pevos inteiras ou.

pelo menos. a determinadas ¢pocas (Jung, 1987, p. 513).

*! F isso apesar da constatagio bioldgica de que as meninas sio fisicamente mais resistentes do.que os
meninos (Golombok & Fivash, 1995, p. 22).

290



O conceito de arquétipo a-histérico apreseptado por Ross é, portanto, tdo bom como
gualguer ontro discurso sobre a determinacio “patiral” ou “divina” que legitima a manutencio da
ordem social (fundamentada na dominagfo masculina). Os arquétipos deixam entio de ser uma
potencialidade de vivéncia para se comverterem numa experidncia pronta e fechada do mundo.
Homens e mulheres sio diferentes e desejam coisas diferentes porque tém diferentes arquétipos
sexuais, que moldam (ao invés de orientar) sua personalidade e as relagBes que estabelecem entre si.
Para Ross, as criticas feministas sobre a competitividade masculina ¢ a necessidade de formas mais
femininas de interacfio profissional ¢ pessoal (baseadas, por exemplo, na cooperaciio) simplesmente
desconsideram a verdade:

A verdade parece ser o de gue algumas mulheres sdo tdo
compeiitivas quants 05 homens e‘ se sairdo bem em um regime ¢
liberdade. No entanto. o maioria das mulheres ndo quer as mesmas coisas
que o5 homens. refletindo mﬁhﬁes de anos de evoluede; ¢ se ¢las nio sio
amedrontadas por exoriapdes uropicas ¢ moralistas. elas simplesmenie se
comportardo diferentemente ¢ construirdo nipos de vidas gue @0 aigo
diferente das dos homens, ainda que freqiientemente com o assustador
defeito feminista de ser dependente dos homens. gue podem receber o
salario para sustenté-las e ao resto de sua familia (Ross, 1998).

Ross desconsidera a construcdo social do préprio arquétipo; que se enriquece ¢ se modifica
com as experidncias vividas pelos sujeitos. Sua idéia parece ser a de que os arguétipos
determinatiam as vivéncias mas ndo seriam determinados por elas, N3o espanta portanto a
preocupacic de Bourdieu em acrescentar o adjetive “histérico” 3 sua nogio de inconsciente —
muito mais proxima, alids, das concepgdes do proprio Jung a respeito do inconsciente coletivo. A
proposta de Ross parece ser: deixem as coisas como estio, j& que elas s8o resultado de milhdes v
onos de evolugfio © a natureza deve ser sdbia em sew curso. O que Ross considera evolugdo,
Bourdien demonstrou tratar-se de dominagfo. Muitas coisas no discurso de Ross, alias, remetem 4
legitimidade da dominagio; no trecho acima, ela pode ser constatada nas palavras ndo tio inocentes
de verdade, regime de liberdade, simplesmente (as mulheres simplesmente se comporiam de
memeira diferente da dos homens) e, é claro, evolugdo; além disso, advoga também a idéia de que
os discursos feministas sio exoriaedes politicas, moralistas e uropicas.

Vejamos como as questdes de género se aplicam ao problema da beleza feminina, tal como

ela é concebida e construida em nossa sociedade atual.
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4. A beleza femining na tradigfio filoséfica do Ocidente

A principio, pederfamos dizer que a beleza, como os anjos, nfo tem sexo. Com efeito, € o
que se depreende-das discussoes filoséficas sobre o belo que agui apalisamos: os fildsofos tendem a
fazer uma distingio bem marcada entre a heleza de que tratam ¢ outros tipos de beleza a que se
referem en passant, como a beleza humana. E 56 quando o qualificativo “humanc” vem se juntar 2
palavra “beleza” que essa adquire conotagdes de género — ¢ os. filésofos s30 quase unanimes em
associd-la entdo ao géoero feminine (o bele sexo, na expressdo de Kant), mas deixando bastante
claro gue esse ndo € o fendmeno maior que analisam,

Fazendo um breve resumo da beleza na histdria da filosofia, observamos que ela € quase
sempre considerada um fenbmeno “além” desse mundo. A comegar por Platio que,. se nos
lembrarmos, via as manifestacdes sensiveis da beleza como um reflexo corrﬁpt{vel de uma beleza
ideal, universal, abstrata. Os que se prendessemn 3 beleza fisica e aos prazeres carnais gue ela
propicia, impediriam o retorno de suas almas 4 campanhia dos deuses; apenas o8 gue couseguissem
executar a passagem da beleza fisica 4 verdadeira beleza (passagem gue compreendia muitas etapas,
como explicava Diotima a Sécrates) seriam, para tomar uma expressfo anacrdmica a Platdo,
“salvos”. Em Platfo, a beleza se associa 2 virtude ¢, especialmente, 4 bondade, 3 verdade € ao amor;
por isso, a posse do que € bom (e, por conseguinte, belo) traz a felicidade. Mas a posse da beleza,
devemos entender, tem aqui um sentido muito pouco material, porque a beleza a gque Platio se
refere como virtude € aquele Belo ideal, acima das corrupedes da matéria. A “posse”, nesse sentido,
significa muito mais contemplaciio do que apropriagio; e & de contemplago da beleza que Platio
fala quando diz que através dela a alma se lembra de sua origem divina. Trata-se de ver a verdademra
beleza por tris da aparéncia: descobrir o Belo ideal refietido no belo sensivel, _

Na concepgao platdnica do belo temos a origem de duas atitudes muito comuns com relagio
& beleza: prieiro, percebemo-la comoe algo que, embora se manifestando no plano sensivel, parece
ranscender esse plano, conduzindo-nos a um estado contemplativo que nos retira do imediatamente
observével; segundo ¢ conseqiiente a isso, a idéia de uma “beleza interior” escondida por wds das
aparéncias sensiveis. Além disso, encontramos em Platio uma concepgio muito difundida no
Ocidente: a de que a beleza pode “salvar™” ou pode “danar” wma alma, tido dependendo do nivel de
beleza a que ¢la se atém — donde os “perigos” desde sempre associados & beleza fisica € aos
prazeres carnais. _

No que se refere & associaghio enire beleza ¢ mulber, nfio a vemos em Platio. Se nos
lembrarmos das discussOes aqui tracadas sobre a filosofia platdnica, em nenhum momento as
mulheres sdo citadas como representantes da beleza, seja ela fisica ou divina, sensivel ou ideal.

Platdo refere-se a homens que t8m “belos corpos”, homens que sdo objeto do amor de outros
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homens. As mulheres parecem ndo possulr uma alma cuja beleza aos olhos do amante seja capaz de
elevé-lo &s lembrangas divinas; portanto, elas seriam também incapazes de contemplar a verdadeira
beleza. Grande excegdo feita a Diotima, a “mulher sdbia™ que ensina a Séerates os segredos do
amot, porém, aqui ¢la parece mais representar a “alma” (a dnima junguiana) do fildsofo do que
uma mulber. Mesmo as “benfeitoras” da comunidade — sacerdotisas e profetisas — 56 sdo capazes
de exercer suas fungdes se permanecerem instrumentos déceds ¢ passivos para que os deuses —
esses, sim, os verdadeiros “benfeitores” —— ajam através delas.

Em resumo, com Platio temos uma concepelo dualista da beleza (a sensivel e a ideal);
porém, tal dualidade nfo implica numa oposicio exclusiva, jd que a beleza sensivel pode ser um
caminho para que se alcance a beleza 1deal, desde que nfio figue presa em si mesma. A beleza estd
ligada a valores virtiosos, como a verdade e o bem. A “vg‘dadeira” beleza ndo é desse mundo, mas
do mundoe dos deuses. As mulheres parecem nfo desempenhar nenhum papel nessa ascensfo da
alma através da beleza, nem parecern ser capazes de realizar sz propria ascensdo.

Nas filosofias influenciadas pelo platonismo, os mesmos paradoxos permanecem, com
algumas nuangas. No npeo-platonismo de Plotino, por exemplo, a Beleza ideal gapha uma
supremacia quase absoluta sobre as belezas sensiveis: com efeito, essas s6 existem nos casos em
gue a matéria € o receptéculo do pensamento divino (Forma-Ideal). Quando nfo ba essa encarnagio
do pensamento divino, ou seja, quando s6 existe a matéria, no hi beleza: apenas fealdade. No
finsite, portanto, ndo existe iss0 o que se chama de “belezs fisica”, porque nio héa identidade entre
beleza e matéria — ou, como vimos nas palavras de Plotino, o ser do corpo é diferente do ser da
beleza.

Assim como ndo existe beleza fisica, tampouco ¢xiste a apreciaco fisica da beleza: quem
aprecia o belo s@o as faculdades perceptivas da alma e nfo um mero 6rgdo sensivel qualguer. A
heleza se esconde na aparéncia; o amante do belo se esconde por trés daquele que parece apreciar a
aparéncia. A beleza que desperta o amor n3o € uma beleza fisica (a@éa inexiste), mas a beleza das
nobres qualidades da alma (ternperangs, coragem, magnanimidade e sabedoria). A ligacio exclusiva
com as belezas sensiveis €, & maneira de Platdo, a perdicdo da alma; além disso, Plotino associa
claramente a Beleza ao Bem ¢ a Fealdade ao Mal, © que sustentard futuras teorias de que a fealdade
fisica € indicio de algmma nddos moral. Os contos de fadas ocidentais est@o recheados dessas
personagens de “rosto tdo feio gquanto a sua alma”; herdis ¢ heroinas siio sempre belos (exceto
quando sob alguma maldicdo, mas quando esta € retirada, seu estado original volta a se manifestar),
Em alguns casos, a beleza pode vir associada 3 maldade, mas nesse caso trata-se da beleza da
matéria ¢ normalmente se encontra associada a algum vicio. Pensemos, por exemplo, na befa

madrasta da Branca-de-Neve, cuja beleza apenas alimentava sua vaidade material ¢ a transformon,
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ac final, puma velha bruxa malvada. O espelho “méagico” no qual ¢la se mirava ¢ prova de sua
vaidade (aspecto da beleza amplamente discutido pelos doutrinadores cristdos) e, se izos
lembrarmos do mito judaico, nos espelhos moram as filhas de Lilit.h, que entrarﬁ pelos olhos das
mulheres vaidosas ¢ as ransformam em demdaios, |

Os filésofos cristios mantém as concepelies platonicas ¢ neo—plétﬁnicés acerca da beleza,
mas agora a verdadeira beleza tem sua origem em Deus, bem sui}remo, fonte de tude o qﬁc existe.
Para Agostinho, come para Platio, a beleza fisica ¢ uma manc;i;a de aproximax o. homem de Deus,
desde que aguele, pelo livre-arbitrio, escolha avancar da beleza fisica para.a beleza divina; se
escolher, ao contrdrio, permanecer preso & matéria e acs prazeres “carnais”, acarretard a perdicio de
sta alma. A beleza fisica ngo €, em si, umw mal (porque é uma criﬁgéo de Deus e.tut_:té o Q‘ue vem de
Deus € bom), mas pode se tornar um, se 0 homem pcrmaneém* Preso a0s seus gncantanie:ntos,
Tomdas de Aquino tem uma posicio semelhante & de Plotino: a beleza sé existe porque € perccﬁidé
pelas poténcias intelectivas da alma; ndo existe uma beleza puramente sensivél — se algo € belo, o
¢ para 0 intelecto. |

Em resumo, $e tomarmos as concepedes de beleza no pensamento grego e cristéo Vemos
que ¢la € concebida como um fendmeno do além desse mundo, um fendmeno que tem origem mum
lugar mais alto € mais agradavel do gue todas as coisas corpomzs, nas palavras de Agostinho. E
quase impossivel nos referirmos aqui & beleza fisica: ou porque ela ¢, para Platio como para
Agostnho, um meio de se alcancar a verdadeira beleza (e sua importdncia, portanto, €
extremamente relativa, restringindo-se & fungfio de ser ultrapassada pela contemplago de uma
beleza que the € superior), on porque, como para Plotino e Tomds de. Aquino,. a beleza fisica
simplesmente. nfo existe (j4 que € a alma ou Deus presente na matéria que lhe confere o espfepidar
da forma), Quanto 3 beleza feminina, trata-se de uma hipétesc .levada muifo pOUCo em conta Por
esses filésofos: Platio refere-se explicitamente & beleza de corpos m.ascuhnos Agost:nho de:xa a
entender que a beleza feminina € antes um artificio para prender a alma 3 matena do gse uma forma
de elevar a alma a Deus, E importante notar, ainda, a associagio que se faz enfre a beleza ¢ as
virtudes do bem, da verdade e do amor =, especialmente, a8 associacio do neé-platonjsmo entre a
feaidade e 0 mal.

No século XVII, Hume se ergue contra o idealismo grego. Afirma que a beleza & um
fenbmeno que ocorre na experiéncia sensivel que os homens tém dos objetos, semn reiagao alguma
com um mundo ideal ou espiritual, supra-fisico. A “beleza universal” nada mats ¢ do que uma
convengio humana, social, assentada nas experiéncias sensiveis e na tradicfio de uma comumdadc e
concilia as. diversas opinies dos homens, formando assim o que Hume designa por paa’ma de

gosto. A apreciagio do belo, no entanto, requer condigdes muito préximas ao ideal: perfeita sadde
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fisica ¢ seremidade de espirito do observador, perfeitas condigbes ambientals que propiciem a
correta perspectiva sobre o objeto. Qualquer pequena variagio em um desses fatores determina um
viés na apreciacido do belo.

Contrariando Hume, Burke afirma que a beleza nfio é determinada pelo costume: na
verdade, ¢le ponsa que o hdbito pode levar a indiferenca ao invés de levar ao prazer que o que &
belo nos propicia. No entanto, concorda com Hume que o mecanismo de acio da beleza passa pelos
sentidos. A beleza feminina (a0 contrério do que ocottia no pensamento plaidnico, a filosofia agora
pouco trata de uma beleza masculina) €, para ele, uma quolidade social, que atrai ¢ permite gue
relacfes de intimidade se constraam. Ela € o véu didfane da fantasia que recobre o apetite sexual e
desperta sentimentos de afeicio ¢ termura. Ao mesmo tempo, Burke considera que a beleza ndo deve
induzir ao desejo de posse, mas apenas & pura contemplaciio, Para definir o qué a beleza nio é,
Burke nfo hesita em recorrer &s mulheres como exemplo: a beleza nfio é utilidade (se ¢ fosse, os
homens serfam mais belos do que as mulheres) nem pérfﬁigﬁo {raciocinic idéntico ao anterior: as
mutheres sdo imperfeitas ¢ frageis, porém mais belas do que os homens). Dentre as qualidades da
beleza, elenca: pequencz, delicadeza, lisura, clareza, pureza, variaco gradual das partes (que ndo
devem ser angulosas). Finalmente, assocla a beleza s virtudes ewcaniadoras ou graciosas
{compaixdo, afabilidade, generosidade, tolerfincia), virtudes que considera femuninas por
exceléncia; as virtudes masculinas so as dignas de respeiro (coragem, eqiiidade, sabedoria), que
aparentam os homens ao sublime.

Kant, como vimos, retoma a identidade que Burke traca enire sublime/masculine e
beleza/femining e chega mesmo a denominar o sexo feminino de be/o, enquanto considera os
homens representantes do nobre sexo. A masculinidade, pela via do sublime, € associada aos
elevados sentimentos da amizade, da eternidade e do desprezo pelo mundoe, on seja, as virfudes
auténticas {aquelas fundadas em principios universais), ¢ induz ao respeiro, A feminilidade, pela via
da beleza, desperta o amor, gragas As suas virnudes adofivas, relacionadas 3 bondade, & simpatia ¢ 2
compaizdo -— e as uio to virtuosas caracteristicas da vaidade (atracio exercida pelos enfeites ¢
adornos sobre 0 helo sexo) e de wina certa superficialidade do espirito, o que para Kant ndo chega a
ser um defeito numa mulher mas, ao contrério, uma caracteristica até desejdvel: que cla nao o
possua {j& que isso val contra a sua patureza), mas que seja capaz de admiré-lo (em quem deve
possui-lo de direito: o homem).

Assim, a beleza, para as mulheres, é um fado social (o amor fori, diria Bourdieu): elas estio
destinadas, por sua prépria “natureza”, a serem o belp sexo. Para Kant, tal beleza nfio significa, no
entanto, a beleza puramente fisica: € necessdria wma beleza moral que The dé esteio ¢ suporte. Esta

deve ser desenvolvida através de uma pedagogia que incite nas mulheres mais sensibilidade moral
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do que memdria ¢ que thes inculque mais juizos sobre as pessoas que as rodeiam do gque regras
gerais universais: a educagio feminina deve se fundamentar no sentimento, nfo no ramoc:mo
Quando passa a tratar da faculdade humana de se pronunciar sobre o valor estético das.
coisas, Kant parece falar de uma outra beleza, diferente da beleza fisica ou da beieza moral de que
tratara nas Observagdes sobre o Sentimento do Belo e do Sublime, cujos principais. pontbs. acabamos
de relembfar. Nio foge, de resto, a toda a tradigio filossfica ocidental, que parece ter bem
delimitado dois tipos de beleza: uma abstrata, geral ou universal; outra fisica, particular ou casuaL
Platio j4 falava da beleza ideal ¢ da beleza material que se umam-_-, no entanto, gragas ao movmacnto
da alma em diregdio 2 origem divina (lembremo-nos de que nas concepgdes platdnica e neo-
platémica, a beleza material desperta 2 lembranca do mundo ideal e.. supera-ia € reenconirar §
caminho da Forma-Ideal de que falava Plotino). Os filésofos cristaos, inﬂucnf;_iados_ pelos gregos,
tinham uma visSo semelhante da beleza, ainda que dando €nfase aos perigos q_ué as belezas da CRITe
conduziam. Hume falava de wma beleza sensivel, fundada numa cbnvcngﬁo sociél, mas que reqﬁcrig
condices ideais de observacio para ser desvendada; tdo ideais que, ao final de Do P::rdré{:_ o
Gosto, decide se ocupar anies das diferencas individuais na apreciago da beleza do que dessa
universal beleza propriamente. dita. Burke se referia 2 beleza. como uma quaﬁdade socxal Gque
viabilizava as relagGes afetivas mais. fntimas, revestindo o imperativo bioldgico da sexualidade com
sentimentos de ternura e afei¢io. Ao mesmo tempo, no entanto, parecia conceber um outro tpo de
beleza que nfio servia a propdsito algum (portanto, nem 2 reprodugio da espécie nem ao convivié
agradédvel entre-os sexos) e que nfo deveria jamais conduzir a um sentimento de p.osse, mas se afer A
mera contemplagio que nada deseja. Assim também Kant se refere 2 uma beleza fisica, especifica
as mulheres, sustentada por wma necessiria beleza moral e, a0 mesmo tempo, a uma beleza
universal, que comunica um estado de espirite comum a todos os homens, cazﬁc_t;:_r_iiado pelo fivie
Jjego entre a imaginagdo ¢ o entendimento. A dualidade da beleza € sublinhada por Kant quande ele
se refere & beleza livre e & beleza aderente; a primeira refere-se unicamente 2 férmé é estd presente
no julgamenic de gosio puro; a segunda, caracteristica da beleza humana, implica em éutfﬁs
aspectos & interesses além da forma ¢ pressupde um conceito do que o obieto .de;vel SEr. Tra_ka—s&
neste caso, de um julgamento estético material e de um padro de beleza estabelamdo secia_l;:ﬁéme
— padrio que Kant denomina Jdeal de beleza e que associa um sipo (medida especifica & .esp.é:cie) a
virtudes éticas, ou em termos kantianos, uma ldéia-normal a wma Jdéia da razio, Tal coﬁccpg_;ﬁo
corresponde As idéias de Kant sobre a necessidade de, no belo sexo, a beleza moral fmdamcuta.r'a
beleza fisica, Uma bela mulher deveria assim ter esranwa peguena, cabelos loiros, of}zos azuis,
Juventude {o tipo definido por Kant) e as virnudes adotivas da bondade, gomﬁaixﬁq, simpatia;__ e tal

beleza encantaria e indnziria ao amor (lembremos que o sublime emociona ¢ induz ao respeito).
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Schiller ndio se envolve diretamente no tema da beleza humana, mas parte da questiio de ser
& beleza da qual falamos (¢ da qual esperamos tma unanimidade de opinides, ou a universalidade
subjetiva de que tratava Kant) a mesma beleza que experienciamos. Seguindo a tradicio platénica,
Schiller advoga um conceito racional puro da beleza ou Ideal de pureza estética, que ndo pode ser
gxtraido de nenhum caso teal, mas que confirma e orienta nosso jufzo em cada caso real. Para
Schiller, a Beleza se manifesta quando hé um perfeito equilibrio entre o sensivel e o inteligivel, on
entre a vide © a forma, originando a Yorma viva ou impulso hidico. No entanto, dadas as condicdes
empiricas sob as qguais experienciamos a beleza, o estado de perfeito equilibrio jamais &
efetivamente alcancado, pois ora a razio prevalece, ora a sensibilidade: daf a dupla beleza que
ocorte na experiéncia, por oposiclio & befeza una e indivisivel que ocorre na Idéia. Porém, ainda que
dupla, a beleza no mundo empirico permite a passagem do sensivel ac inteligfvc! e, especialmente,
a passagem da natureza fisica & natureza moral. A beleza adquire aqui wm imenso valor pedagdgico:
ela permite estas passagens sern privilegiar nivel algum, permitindo a livre expressiio das dimensdes
sensivels e intelipiveis do homem; além disso, ela indnz A criagfo propriamente humana pois, se a
reclidade das coisas é, como diz Schiller, obra das coisas e a aparéncia das coisas € obra dos
homens, eitio quem se encontra ainda preso ao sensivel se compraz apenas na realidade das coisas,
mas quem atingiu, pela sensibilidade estética, o estado do livre jogo entre sensivel e inteligivel, ndo
se compraz com o gue recebe, mas com o que faz: ele cria.

Os filésofos do séenlo XV aqui analisados t8m em comum duas grandes concepgdes. A
primeira delas €, como vimos, a doalidade entre uma beleza “pura” ¢ uma beleza “empirica”, entre
wm concedto de beleza universal e as experiéncias que temos com o belo. A segunda diz respeito ao
fato de que a beleza “pura” é um fendmeno que induz & contemplagfio, mais do que A posse do
objeto, ¢ £ desinteressada (ndo serve a coisa aljguma, nem material, pem moral). A beleza feminina,
gue aqui nos inferessa, é tida como uma beleza menos “pura”, uma heleza aderente, em. termos
kantianos e que, portanto, pode estar associada ao desejo de posse, 3 utilidade ou 3s virtudes morais
- em suma, a tudo aquilo que ndo diz respeito 2 beleza “ideal”, cujo enfoque vai se tornando
privilegiado entre os fildsofos. Veremos assim as preocupagbes filosdficas concernentes ao belo
afastarem-se cada vez mais das questOes da beleza humana, alargando-se o fosso entre 2 estética
filoséfica € a estética corporal. Hegel, por exemplo, declara que a estética € a filosofia das belas-
artes e exclul dessa ciéncia do belo o belo natural, que ele considera menos elevado do que a beleza
artistica, nascida do espirito. Obviamente ele inclui a beleza humana no rol do belo natural —
embora pudéssemos questionar o epiteto “natural” quando aplicado ao género humano: afinal, nfo
sio o8 padrdes dessa beleza culturalmente construidos, consistindo, como j4 dizia Burke, uma

gualidade social? Como ja baviam feito Plotino ¢ Tomds de Aquimo, Hegel associa 2 beleza,
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fundamentalmente,  atividade do espirito: € belo o que € habitado pelo espirito; a verdadeira beleza
¢, portanto, transcendente & matéria. Um corpo pode ser belo quando nele ha uma alma que se
manifesta, mas nem todas as partes corporais servem a sua manifestacio: algumas permanecem, na
visdo de Hegel, executando fungSes exclusivamente animais, o que as impede de serem.
consideradas belas (porque pada manifestam do espirito). A distAncia entre beleza artistica ¢ beleza
natural € fnenos acentuada na filosofia de Benedetto Croce, de inspiragho hegeliana, mas
igualmente existe. A grande diferenca reside na imortalidade da primeira em comparagio 3
temporalidade da segunda, sempre & mercé de modismos. Além disso, a beleza artistica induz 2
contemplagiio ¢ niio tem nephuma preocupacio prazerosa, moral ou utilitdria. Croce acredita que a
beleza natural poderia ter efeitos compardveis & beleza artistica, o que permitiria a existéncia de
obras de arte naturais; mas nfio explicita como a beleza natural poderia suscitar & contemplacdo ¢ .a
auséncia de desejo ou prazer, especialmente no caso da beleza femining — que Croce parece
considerar morial, passivel de despertar o ridiculo, a indiferenga (pela sactedade) e de ser
substituida: por outra. Para Croce, assim como para Hegel, a tnica beleza que pode ser objetq da
interpretacfo estética € a beleza artistica,

O erftico de arte Bell ¢ da opiniGo de que a beleza namral nio ¢ capaz de despertar uma
experiéncia estética, especialmente no caso da beleza femining em que, como j4 aﬁrm_ava Burkt_a,_ o
belo vem associado a interesses sexuais © se torna sindnimo de “desejdvel”. Aumentando o fosso
conceitual, Bell vai ac ponto de afirmar que a fiancdo da estética ndo € a de explicar a beleza,
patecendo mesmo excluir esta das qualidades estéticas. Wittgenstein segue linha semelhante, ac
afirmar que, em questdes estéticas, expressdes proximas as idéjas de “correto” e “exato” 55.0. mais
apropriadas -do que “beleza” e “adoravel” asscciando, portanto, o julgamento estético a um
julgamento moral out conceitual (e se opondo, assim, as distingGes estabelecidas por Kant).

O fosso entre beleza e estética vai awnentado: Ziff considera que a concepgdo de arte como
Beleza origina-se em uma visdo tradicional, inadequada para a andlise das obras de arte modernas;
Tolstoy associa arte 20 sentimento partilhado entre 08 homens ¢ julga a beleza uma Idéia
misteriosa. Coben distingue entre arte ¢ beleza ¢ considera mesmo que a expressdo “beleza” ¢
pouco elucidativa 2 arte (além de ndo ser elemento necessario & manifestagio desta): para ele, a
experiéncia estética ndo significa a percepcio da beleza, mas a forma de apreensfio da obra de arte.
Beardsley tamponco elenca a beleza enire as caracteristicas que confere A experiéncia estética
(intensidade, coerfucia, auto-suficiéncia ¢ auséncia de realidade). Dewey pouco fala de beleza, mas
lanca uma polémica criginal, diferenciando arte e estética e contrariando, assim, a maioria. dos

autores contemporineos que viam na estética a cifncia da arte. Em Dewey, a identidade & entre arte
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¢ ciéncia, ambas atividades prdticas, produtoras, distintas da estética, que implica apenas em
percepeio ¢ deleite,

Sibley € uma das poucas vozes dissonantes que ainda se faz ouvir: ele tenta resgatar as
qualidades estéticas (entre as quais inchui a beleza) como fendmenos familiares, presentes no nosso
cotidiano e no nosso vocabnlério, e concebe os objetos estéticos como objetos da realidade: pessoas
¢ prédios. flores e jordins, vasos e moveis, bem como poemas ¢ misica. No entanto, a distingdo estd
presente: para Sibley, algumas qualidades estéticas niio tém sua origem numa experiéncia estética,
mas em outros dominios da vida — daf a beleza estar comumente associada ao gosiar, ao deleire, A
afeicdio, & estima, ao respeito, A raridade, & precisdo, & pericia, & elaboragdo. Porém, para ele a
beleza ndo € uma questio alheia 3 estética (como o & para Bell): ela simplesmente pode estar se
manifestando em outras dreas da experidncia humana além da estética.

Também Santayana se deixa encantar pela presenca ¢ importdncia da beleza em nossas
vidas {uma importincia maior, diz ele, do que aquela qﬁe as teorias estéticas jamais alcancaram no
intertor da filosofia). A experiéneia da beleza se assenta nas reagbes bdsicas de prazer e dor;
portanto, toda producdo humana pode suscitar essa experiéncia. Trata-se, no entanto, de uma
experiéncia eminentemente subjetiva — e daf, talvez, a preferéncia da filosofia contemporinea
pelas discussbes que o termo “estética” tormaria mais objetivas. Buscando uma compreensio
psicolégica do fendmeno beleza e usando indistintamente “beleza” ¢ “estética”, Santayana afirma
em primeiro lugar a independfncia da estética em relagio & ética (o que é belo ndo &
necessariamente bom ou dtl; o que € bom ou fdul nfo é necessariamente belo): a estética diz
respeito ao alcance do prazer ¢ emite julgamentos positivos (percepedes do bem); a ética se
preocupa com a prevenciio do sofrimento ¢ seus julgamentos sio negativos (percepeles do mal).
Essa distingio, j4 notada por outros autores (Kant, por exemplo) € fundamental quando pensamos
nos caminhos que a beleza humana ¢ especialmente a feminina tragou a0 longo da histdria do
Ocidente: as mulheres belas sempre associou-se um componente moral, virtude ou vicio, dando
origem, no primeiro caso, & beleza angelical salvadora e, no segundo, 3 beleza demonfaca,
perturbadora, sedutora, capaz de levar 2 alma dos homens & danacdo.

Para Santayana a beleza necessita de uma base material ¢ de uma base formal para se
manifestar; porém, esta dltima &, para ele, a mais importante na experiéncia estética (nesse sentido,
segiie a tradigic idealista iniciada pelo platonismo). A importincia da forma sobre a matéria
legitima-se no fato de que a experiéncia da beleza & em si mesma, uma {fusdo de desincorporapiio,
na qual a alma pode esguecer sua conexdo com ¢ corpe (velembrar sua vida junto acs denses, dizia
Piatio) e se afastar da carne — ¢ que &, para ela, motivo de regozijo. Estar confinado & carne

implica em egofsmo e vilgaridade da consciéneia, ao invés da delicadeza e sutileza necessdrias 2



apreciacio estética; dal também sermos incapazes de encontrar beleza em tudo que apresente algum
traco de Auwiria. desperdicio. impureza ou crueldade. Nio podemos deixar de relativizar, asslm, a
independéncia que Santayana havia estabelecido entre ética e estética, ja que, na tradicio filoséfica
do Ocidente, mdo ¢ que diz respeito a alma ou espirito (gue contg:mplam a beleza) € bom, enquanto
que tudo © que se rclgciong_ a carne ou & matéria (incapazes de apreciar o belo) € rnal P_or._i_ss_.o, 0s
sentidos corporais “estéticos” sdo, tradicionalmente (¢ também para Santayana), a visdo € a audigﬁe,
os mais ligados & ideagdo ou, poderfamos também dizer, os mais proximos da nossa natureza
corporal. Talvez resida aqui o pouco interesse que a filosofia ocidental demonstrou a respeito da
beleza corporal, humana e feminina: uma beleza indigna das prepcupaces dos que preferem tratar
daquilo que € mais afto e mais agraddvel do que todas as ceisas corpordis, cbmo_ aftrmava Santo
Agostinho, Em dltima instincia, questiona-se mesmo 2 legitimidade de se cl_]an_lar_a bcleza. hpinan_a
de “beleza”™ donde a preferéncia filosdfica pelo termo “estética”, aparentemente. mais erudzto .e
digno de andlise, | _

Para Santayana a beleza € uma experiéncia subjetiva, na qual o prazer provocado Pelo
objeto estético pio se encentra neste, mas no valor que o sujeito a ¢le confere. Esse vaior.cs_,t__;étig;o é
fruto da aprendizagem social, das experiéncias pessoais e dos hébitos da percepcio qﬁc cicggni,_cni
cada cultura, um /ipo {como também ji designava Kant) ou uma imagem de bglez_a,; ..O __z_%po
constitui 2 média das experifncias que um deferminado sujeito, numa detcrmmada culmra,
viveneiou como percepelio estética — esse 1po HAO necessariamente tem uma, _existé_ncia materiai,
mas guia nossas experiéneias. estélicas concretas. Ele € o equivalente, no plano p_sigoiégi#o __(oﬁd__c
Santayana pretende desenvolver sua andlise da beleza) da Idéia de Platdo: ndo estd na maténa, mas
molda a matéria, habita-a, torna-a uma forma viva (Schiller). O fipo € a base formal da experiéneia
estética, que prevalece sobre a material; porém, 56 se manifesta quando encontra, e:fc{iyaménte, uma
base concrsta, wma incorporagdo (embora leve assim a uma experiéncia de _dmincérporaé_io).
Santayana remete 3 estrutura psicolégica dos individuos o que Platiio havia colocado num n_l_uﬁcio
ideal: o-#ipo se forma gragas aos hdbitos sociais e pessoais que v&o moldando, ao longo da wda, as
experiéncias do individuo. O habitual ¢ também o necessario e o necessdrio € ﬁtﬂ, donde a confusic
que comumente se estabelece entre beleza e utilidade: nfio pela ntilidade em si, ma_sporqﬁc o gque &
Gtil nos ¢ familiar (habimal). Ao afirmar que o belo € o habitual, Santayana vai contra uma
importante corrente estética (representada, entre outros, por Burke) segundo a qual o que € b_c.l_.q o é
justamente por sua raridade on exotismo e o babito, ao invés de propiciar um prazer estético, aéaba
por conduzir 3 indiferenca. |

Na filosofia de Santayana a beleza feminina (como, de resto, qualquer espécie de bs‘:l_f;i@, §6

poderd ocorrer s¢ corresponder, em maioy ou menor grau, ao ripo culturalmente definido. Este varia



de um individuo a outro ¢ de uma cultura a outra, mas sempre existe uma valorizacdo estética dos
objetos, baseada na especificidade do fips. £ importante sublinhar essa definigio “antropolégica” de
beleza que a considera sempre presente, mas usando rostos ¢ roupagens diferentes. A expressio
kantiana da imagem que flutua por detrds das aparéncias concretas €, ainda, uma das melhores
maneiras de descrever o tpo. .

Gadamer pouco fala da beleza humana: ao invés disso, concentra-se mos fundamentos
antropologices da experi€ncia estética, quails sejany: o jogo, o simbolo € o festival. Dessa parentela,
resulta que a experifneia estética consiste numa atividade comunicativa (e, nesse aspecto, nio hd
distingBo entre o artista, o espectador ¢ a obra-de-arte, como ndo hé entre o jogador, ¢ espectador ¢
o jogo), numa atividade simbdlica, representativa (e nunca reprodutiva) ¢ numa atividade que
ocoITe nUm tempo awdnomo, que nos captura € nos tem (a0 invés de um tempo que “temos” para
preencher ou gastar). Gadamer deixa bastante claro, no entanto, que frata aqui da experiéneia
estélica como sendo aguela que € propiciada pela obra-de-arte & que dificilmente poderfamos
aplicar as concepgdes por ele defendidas po caso da beleza bumana (e, cobseqilentemenie,
femining),

Tawbém a fenomenologia se preocupa com a questiio estética € a define, como vimos, nos
termos de uma re-flexdo. um voltar-se, um dobrar-se sobre a proxis arfistica e os problemas que
ester coloca, Trata-se agui, mais uma vez, de criagdo artistica e muito pouco de beleza humana. A
estética fenomenoldgica significa, antes de mais nada, conferir & coisa sua liberdade original, isto &,
despoja-la de todos os preconceitos, julgamentos de valor, expectativas, hébitos e condicionamentos
que projetamos sobre ela — delatar o rango do coridiono, que nos leva a avaliar ndo a dimensio
estética (libertadora) do objeto, mas os beneficios (materiais ¢ afetivos) que a posse deste pode nos
trazer. A estética se ergue assim contra todo pragmatismo € confra todo “padrio de beleza” que
nega o diferente e encerra a vococdo de liberdade inerente ac ser numa homogeneidade mondtona,
Justamente por essa liberdade original do ser & que a fenomenologia pode afirmar a beleza de tudo o
que existe; somos todos belos, porgue somos todos tinicos, originais e ivres, Para a fenomenologia,
a propria existéncia de “padrBes” de beleza impossibilita qualquer experiéucia da beleza, porque o
padriio é a antitese da liberdade e da autenticidade. A beleza, como jd dizia Schiller, € a /iberdoniv
no fendmeno e diante dela Bachelard propunha: comecemos por admirar — ¢ ndo por apalisar,
Julgar, utilizar.

A beleza feminina, enquanto adequacio a padedes social ¢ historicamente construfdos, estd
muito longe dessa sede de liberdade que propde a estética fenomenolégica. Ao contrdrio da
liberdade original, as imagens de beleza moldam nossos sentides e nossa percepgéio de tal modo que

eles recomhegwm a beleza quando a encontram — reconbecam-na segundo leis previamente
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estabelecidas, o que mantém a vigéncia de um certo padrio de relacionamento social, marcado pela
dominac@o. A relagio da dominagdo, lembremo-nos de Bourdiew, faz com que todo ato de
conhecimento se torne um ato de reconfecimenio, ou seja, de. legitimacio da ordcm socmi A
negacio do padriio; a apologia da liberdade e da diferenga solapam a base mesma dessa relagdio de
dominagdo (entre os géneros e também entre as classes sociais, entre as ragas ¢ entre as culturas);
por isso a eStética fenomenolégica, aplicada aos modelos de beleza humana, é subversiva. Se somos
todos belos, como ela propde, entdio nic pode baver. qualquer sspécie de domihagﬁo (dos “‘mais”
belos sobre 0s “menos” belos, com todas as conseqii€ncias socials que isso acarreta). Nesse _scn_t_ido,_
¢ a diferenga (e ndo a igualdade, como pregavam os ideais iluministas da Revoluglio Francesa) a
base da liberdade. Com isso ndo queremos dizer que 2 igualdade nio deva existir: ela deve, é_.ce_rto,
mas num plane politico, em gue a iguaidade de direitos seja assegurada a _fodos_.a.pmar_ de suas
diferencas ~— e assegurada, alids, justamente porque somos todos diferentes. Em outras palavras,
trata-se da igualdade no poder de expressar as difé:rengaé. Mas expandir essa igualdade para outros
planos — notadamente o cultural, o racial e o estético — & servir. de eco ags vidrios discursos de
dominacdo que perpassam pela nossa sociedade.

A estética marxista também se ocupa da criagfio artistica, ou da criagdo segundo as leis da
beleza. A atividade estéuca ¢ compreendida como wma dimensdo essencial da existéncia humang
que, como o trabatho, humaniza a realidade — daf 030 haver uma “arte pela arte”, mas serpre uma
arte por e pard & homem. O homem se expressa através da atividade estética, __assim COmo $e
expressa através de seu trabalho {quando esse € uma forma de criaciio, e ndo de alienaghio); ele ¢ um
ser de necessidades, que se realiza & medida que suas necessidades se expandem, ou se¢ja, & med_ida
que se apropria cada vez mais da realidade, sob diversas formas. O capitalismo torna o homem wm
ser caremte de necessidades, rednzindo-o 4 necessidade bdsica da sobr.evivé__ncia ou & necessidade de
acumulagio de capital. Enquanto o homem estiver preso s suas necessidades materials bdsicas
(sobrevivéncia) ou preso & valoraglio utilitarista da realidade (acumulacie de capital), ele serd
incapaz de apreciar esteticamente (porque a conierplacio serd substituida pelo desgjo de posse) e o
objeto estético sera, para ele, um objeto de consumo, terd um valor material, mas nio “espiritual”
{por espiritual o marxismo compreende a realizacio das poténcias criadoras do homem). Se
aplicarmos a estética marxista 2 beleza feminina, veremos que as “imagens de beleza”
historicamente construidas reproduziram os valores sociais vigentes: elas correspondem mais ao
consumo (relacio de posse) do que A contemplagdo, convertendo-se em mercadoria {de utilidade
material, afetiva ou social). Além disso, os padibes de beleza, como todo produto d@sﬁnado ao
consumeo, nao necessariamente satisfazem desejos ¢ necessidades auténticos, mas criaﬁl_des_c_zj_os_ e

necessidades. artificiais, transformando a satisfacdio individual ¢ concreta em padrBes mais



universais ¢ abstratos. Pensemos, por exemplo, nos modelos impostos pela inddstria da moda e
cinematografica: sdo propagados enquanto imagens de beleza por todo ¢ mundo,
independentemente das diferencas culturais; ¢ como tal modelo € geralmente inatingivel (para se
tornar bela € necessério, fermo bastante adequado, “produzir-se”), as imagens de beleza, ao invés de
nos satisfazerem e nos enlevarem na companhia dog deuses {(como era em Platio), nos defxam
insatisfeitos cONOSCO TMESMOS, COM NOSSOS COrpos € nossos rostos que jamais serfio como os das
divindades que se nos apresentam. Em Platio, a beleza estabelecia a0 menos uma ponte entre o
material ¢ o ideal, trazia aos nossos olthos as cintifagbGes da alma; hoje, as imagens de beleza
padronizadas e universalmente divulgadas cavam um fosso intransponivel entre matéria e matéria,
£nire 08 NOSSOS COMPOS € 05 COrpos deles (no caso, delas); nem ao menos as lembrancas de nossas
almas, felizes companheiras dos deuses, nés guardamos, Tg}vez dessa cisdo radical venha também a
inquietacio diante desse fendmeno que nos espreita ¢ diante da pergunta o gue ¢ beleza?, feita por
Dorothy Schefer aos criadores mesmos dos padrSes de beleza atualmente em voga no Ocidente, as
mais desencontradas definicfes se apresentem (Schefer, 1997), como veremos a seguir. Dentre elas,
a muito comum da “beleza nterior”™: forma talvez de recuperar, no meio de tanta padronizacdo, a
nossa alma original perdida.

3, O que é a beleza? As influéncias filoséficas no discurso atual dos “fazedores de imagens”
Dorothy Schefer foi editora-chefe de vérias revistas femininas, incluindo a diregio das
imagens de mulheres na Pogue, Quando se propls a perguntar ¢ gue € heleza para os varios
profissionais envolvidos no circuito da moda estava intrigada com a importincia que esse fenémeno
adquire nos dias de hoje: falver mais do que em qualquer outra época na historia. nds estamos
ohcecados com a beleza ¢ somos mesmo confundidos por ela: seu poder. seus prazeres. seu estilo ¢
sua substancia (Schefer, 1997, p. 9). No entanto, sabemos que a obsessdo e a confusdo provocadas
pela beleza ndo sfo fenbmenos recentes: sempre interessaram, € en grande medida, &s sociedades
ocidentais. Basta um olhar As pdginas anteriores deste trabalho para se verificar o quanto a beleza,
sen poder. prazeres. estilo e subsréncia tm inguietado os homens ao longo do tempo. O que ndo
havia, obviamente, era uma inddstria ¢ wm mundo da moda t3o bem desenvolvidos e tho
upiversalmente divolgados como hoje: os rpos, para retomarmos Kant e Santayana, eram
definitivamente mais variados de uma cuitira a outra, de um pais a outro ¢ até de nma regifo a
putra. Talvez o interesse pela beleza parecesse entiio menor pelo fato de que em muitas sociedades
{como ¢ hoje para a grande maioria da populagio dos paises de terceiro mundo) a preocupagio

fundamental era a sobrevivéncia material — ¢, retomando agora as concepedes marxistas, a
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vivéncia da beleza nfo se realizaria em toda sua plenitude enquanto o organismo ainda estivesse
encetando a luta para se manter fisicamente. _ _ | _

Schefer também traga wm breve panorama das guestBes estéticas que permeiam o mundo da
moda hoje; na maior parte das quals prevalece a tradicional associagiio entre a beleza € o sexo
feminino: apds dois séculos, as mulheres seguem constitiindo o belo S.?;\:.(.). Obsérvafse, por_
exemplo, que o glamour continua sendo uma caracteristica socialmente esperada das mulheres _c.
que suas principais representantes passaram hoje de atrizes a modelos (Schefer, 1997, p. 9). El_nbéra
alguns considerem que os ideais de mulher estdo se modificando, correspondendo a dafiﬂig.ées.. maas
realistas, a quantidade de distirbios de auto-imagem (anorexi?, especia}rﬁente) demonstra qué_
permanece a ruptura enlre Os corpos reais e os corpos ideais femininos: o péndulo da moda _%‘m’
algum dice balangar de volia o wna apreciagdo dos corpos reals das mulheres? {Schefer, 199'?,: p..
103,

Schefer classifica as vérias definigbes de beleza em oito categonas inocéncia, desejo,
artificio, graca, icones, limite, sabedoria e cenas {Schefer, 1997}, Esses terinos dao uma 1dexa das
relagfies mais comuns que se tecem sobre a beleza. Sob o aspecto inocéncia, a beleza se associa
fortemente a juventude; Linda Wells, por exemplo, parece convencida gae os padroes .de beieza séo
uma espécie de retorno A infancia (e 3 inocencia) perdida: as mulheres ap?:‘caﬁ: cz‘rc:.dés de bz’zé.a‘b;
pintam seus cabelos, curvam ¢ passam rimel em seus cilios e pintam seus ldbios para imitar
exaiamente o que. ¢ natural nos bebés. Algumas vezes. funciona ﬁinda_WeHs, _ap.ud Schefer, 1997,
p. 21} Junto A inocéneia vein as associacdes com a simplicidade.: por oposigéﬁ a sofisti cc.:g:f:'o (Coca
Chanel, apud Schefer, 1997, p. 22), com & naturalidade ou a ap_éréncia “real” (Calvin Klein, aﬁaad
Schefer, 1997, p. 27), com a emocde (Diana Vreeland, apud Schefer, 1997, p. 25) e 0 dominio do
coragdo (Khalil Gibran, apud Schefer, 1997, p. 32), com 0 “sentir-se bem”, indepéndentemeqie se
se esth ou nfe na moda (Cynthia Rowley, apud Schefer, 1997, p. 29), com 2 efemeridade (Amy
Astley, apud Schefer, 1997, p. 29) e com um estado psicelé.ﬁicc.“jﬂvem” ainda que em uma idade

cronolégica mais avancada (Giorgio Armani, apud Schefer, 1997, p. 32). |

No tema desejo, Bob Colacello define a beleza como uma mistura peculiar de empirismo ¢
idealismo: por um lado, ela nfo estd nos olhos de quem vé, mas & wna coisa real; por outro, € uma
espécie de presenre vindo dos céus; _

Mas a beleza ndo esta nos olhos de quem vé. ainda que es:_rgﬁ:;
algumas vezes wno espirito do belo. E uma. coisa real, bﬁseadq em
quaiidades vistveis de linhas. formas, luz pféporga"o € gm;;a,
Desnecessario ¢ dizer que se traia de wm presente w'n.do.do alto (Bob

Colacello, apud Schefer, 1997, p. 35).



A beleza, ainda segundo Colacello, pode viciar (Bob Colacello, apud Schefer, 1997, p. 35).
Na categoria do desejo, as maiores associagBes sdo entre beleza ¢ sexo: desde I,H. Lawrence, para
quem esses dois fendmenos sdo /nsepardvers (D. H. Lawrence, apud Schefer, 1997, p. 36), até Art
Cooper ¢ Fran Lebowitz, para quem as copcepedes masculinas da beleza feminina t8m suas raizes
ga adolescéncia (Art Cooper; Fran Lebowitz, apud Schefer, 1997, p. 39). O desejo também leva a
associagio entre beleza e amor (Barbara Hendricks, apud Schefer, 1997, p. 40) e beleza ¢
necessidade vital ou instinto basico (Nancy Etcoff, apud Schefer, 1997, p. 40). E nessa categoria
gue o corpo se faz mais presente; ele folo o que as palavras ndo podem dizer (Martha Graham,
apud Schefer, 1997, p. 42) e através dele se manifesta o desejo de ser desejada (Raquel Welch, apud
Schefer, 1997, p. 43). E é também aqui que a beleza pode se aproximar de concepgles desvianres
{William Burroughs, apud Schefer, 1997, p. 47} ¢ suas imagens manifestarem até mesmo a
imperfeicio: a perfeiciio mataria a minha idéia de beleza (Kurt Markus, apud Schefer, 1997, p.
45, |

A categoria arrificio se reporta especialmente & indistria da moda e da cosmética. Aqui, ao
contrdrio do que ocorria na categoria inocéncia, nfo hd simplicidade alguma na beleza femining —
a ndo ser a simplicidade fingida, pacientemente esculpida pelos produtos ¢ téenicas de
embelezamento. Quando Fran Lebowitz nos lembra que a beleza mascuylina nic depende de
artificios como a feminina (Fran Lebowitz, apud Schefer, 1997, p. 49), constatamos gue, nesse
aspecto, pouca coisa mudou desde os tempos da Grécia Antiga: ndo podemos deixar de lembrar as
consideracdes de Tatius sobre a falsidade da beleza das mulheres em comparaco com a beleza de
um rapaz (Tatius, 1998). E vimos que, se para Tatius uma mulher despojada de seus artificios era
como o gratha da fabula, despojada de roda sua plumagem, para Baudelaire, ela era semelhante a
um macaco (Michaud, 19907, p. 155). Ainda associamos beleza e artificio (Fran Lebowitz, apud
Schefer, 1997, p. 49), o que toroa, afinal, a beleza uma construcdo laboriosamente erigida por
magquiadores, cabeleireiros ¢ todos os profissionais da moda que ddo as pessoas seu roste (Fran
Lebowitz, apud Schefer, 1997, p. 49). Porém, ao mesmo tempo em que afirma a construgiio da
beleza pelo artificio. sem o gual nenhuma modelo se parece com sua imagem divulgada pela midia
— ninguém s¢ parece com Amber Valetta — nem mesmo Amber Valetio (Fran Lebowitz, apud
Schefer, 1997, p. 49) — Lebowitz considera que a busca da grande beleza pelo individuo médio é
riciculo (Fran Lebowitz, apud Schefer, 1997, p. 49): uma busca absurda que traz consigo uma
rremenda soma de infelicidade (Fran Lebowitz, apud Schefer, 1997, p. 49). O paradoxo aqui, alids,
ndo estd longe do paradoxo que os ideais de feminilidade historicamente colocaram as mulheres
“reais”: as imagens criadas por esses ideals sdo inatingiveis as mais communs (e, parece, também 2as

incomuns) das mortais. A inddstria do artificio, que tem na cosmética e na moda seus carros-chefe,
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esculpe as imagens da beleza, as edita como modelos a serem seguidos e incentiva s crenga de que
com esforco, determinagdo, vontade e dinheiro -— porque, afinal, é de dinheiro que se traa, tal
indiistria sendo uma das que mais cresce no mundo™ — qualquer uma pode se metamorfoseaf de
borralheira em Cinderela, ainda que por alguns momentos, tocada pela varinba de condio da fada-
madrinha, E, como no conto-de-fadas, a imagem criada serve principalmente para seduzir o principe
e homens brawcos heterossexuais que eXercem © poder na sociedade ocidental (Fran Lebowitz,
apud Schefer, 1997, p. 49). No nosso inconsciente histérico (para retomar Bourdien) as relagOes de
dominacio sfio representadas, no pdlo domanante, por essa figura do homem branco heterossexual,
o que langa para o pdlo dominado as mulheres (porque ndo s@o homens), as criangas (porque _nﬁé
s3> homens aduitos), os nic-brancos, os “desviantes” da Ee&emsse:x_ualidade {homossexuais,
travestis, {ransexuais) — em suIna, as assim chamadas “nﬁnoﬁas_” que, feitas as contas, sdo afmal a
maioria dominada, _

Na categoria do artificio, as definicOes de beleza associam-na a0 poder da aparéncia (Ann
Richards, apud Schefer, 1997, p. 530), & “atitude™, tho vagamente deﬁnida_qmm a propria beleza,
como alguma coisa acontecendeo no rosto (Polly Allen Mellen, apud Schefer, 1997, p. 52), 2
expressividade do roste (Polly Allen Mellen, apud Schefer, 1997, p. 52).0u dos olhos (Tyen, apud
Schefer; 1997, p. 51} & vaidade como um valer positivo — aquilo que nos faz sair da cam& ,ﬁe:’a
marhd (Sherelt Aston, apud Schefer, 1997, p. 53), ainda que, obviamente, CUtros motivos pudessem
ser mais legitimamente elencados; ao esfor¢o em se fazer bonita (Anjelica Huston, apud Schéfer,
1997, p. 54); 4 tecnelogia dos produtos. tratamentos. profissionats do milagre, que_coustiniem a
maréria da belezg (Amy Astley, apud Schefer, 1997, p. 57); 2 ilusao, & mgica (Sharon Sto.nc., épud
Schefer, 1997, p. 58); a0 sucesso que depende do olkar dos outros (Jodie Fostér, apud Schefer,
1997, p. 59). O artificio, por um lado, pode consistir em uma forma lidica de se dar novas imageﬁs,
novas aparéncias, novas personds, novas maneiras de »es expressarmos € nos re:'nve&mr_-mo_\-
(Richard Buckley, apud Schefer, 1997, p. 111); por outro, torna-se uma méscara de ferro quando se
cristaliza em uma imagem-padréo, modelo de beleza a ser seguido, imposigfo ao invés de escolha.
Neste momento, perde-se a Hiberdade de brncar com as imagens™; a beleza deixa de ser o impulso
fidico de que falava Schiller para se torpar uma imagem definida de fronteiras rigidas, deixa de ser
fonte de prazer para-se tormar origem de frustragGes, de desejos e necessidades inalcangdveis porque
irreais. _

O préprio artificio que esculpe a beleza cria um ideal de perfeiciio que a ulirapassa. E o que

se v& nas definicDes apresentadsas na categoria fcones, quando a mufher “bela” se torna, quase

% S5 no Brasil, em 1995 a venda de cosmeéticos crescen 60% (/sro £, 14/8/1996).



fmperceptivelmente, a muther “perfeita”. Michael Gross constata que #6s alcancamos uma época
em gue 1o mais desejamos nos render a fantasias sobre a mulher perfeita. Mas. mesme assim. nés
temos essas fantasias (Michael Gross, apud Schefer, 1997, p. 77). A mulher perfeita permanece
assombrando nosso inconsciente histdrico ¢ € wma das imagens mais propicias 4 manutencio da
relagdo de dominagio entre os géneros. E a sutil argamassa que retine beleza e perfeicio — apesar
das opinides contririas de Kant, por exemplo, para quem beleza e perfeiciio sdo distintas (ou os
homens seriam mais belos que as mulheres, segundo ele) — constréi um novo patamar que afasta
ainda mais as mulheres da imagem ideal da feminilidade. Michael Gross constata que as mulheres
tém fantasias sobre como elas gostariom de ser © os homens, fantasias sobre 2 mulber que
gustariam de ter ao sen lado (Michael Gross, apud Schefer, 1997, p. 77) -~ fantasias, lembramos,
construidas socialmente ¢ que alimentam no inconsciente bistdrico as relagﬁm. de dominagio. Tem-
se, assim, uma espécie de circulo vicioso, em que as imagens padronizadas alimentam a fantasiae a
fantasia alimenta a ordem da dominagiic que, por sua vez, determina os padroes a serem
socialmente valorizados. Nesse circuito, grande parte do discurso atual sobre a beleza gue vai
buscar, como veremos, a maioria de sua fundamentacio no platonismo ¢ no neo-platonismo, serve
de justificachio e legitimac@o A estrutura social que permeia as relactes entre os géneros. E por causa
do pader da imagem ¢ da fantasia, seguimos buscando ideais de beleza ¢ de perfeicio que sabemos
natingivels, mas reconhecemos (no sentido que Bourdien dd & palavra) uma legiimidade 2 tal
husca Indtil: #os batalhames pela perfeicdo. mesmo saberdo o quanto é dificil. se ndo impossivel
aleanga-la. e nos celebramos idvais. ainda que eles existam apenas em nossas menres {(Michael
(Gross, apud Schefer, 1997, p. 77). Para Michael Gross, a mulher perfeita dos anos 90 nio ¢
representada nem por Cindy Crawford, nem por Claudia Schiffer, porque 2 mulher perfeita ndo
submeteria sua imagem a wma superexposipdo: como ja afirmava Burke, a familiaridade conduz 2
indiferenca; € necessdrio manter o misrério (Michael Gross, apud Schefer, 1997, p, 77). A perfeicio
também exige, segundo Gross, a diversidade (Michael Gross, apud Schefer, 1997, p. 77) ¢ uma
yisdo realista do mundo (Michael Gross, apud Schefer, 1997, p. 78}, 0 que quer que “realista”
signifique aqui. O préprie Gross, alids, mostra-se pouco realista em relagiio aos avangos que as
mulheres fizeram no domfnio publico; para ele, as pessoas admiradas (seja na politica, no esporte
ou nos mejos de comunicacio de massa} estio bem longe de serem perfeitas:

..n03 suspeitamos agora que guase jadas as personalidades publicas tém

algum fipo de defeito (...} Hoje. perguntamo-nos o que elas realmente sio

por tras de suas rodo-perfeitas imagens publicas. Com muita fregiiéncia.

* Gale Hansen, editora da da Harger s Bazaar confessa: 4s vezes ot dossuria poder jogar fora toda minha
maguiagem ¢ me libertar dela (Gale Hansen, apud Schefer, 1997, p. 92,
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elas provaram ter uma reputagdo maculada ou serem disfuncionais. Por
gue outre motivo elas escolheriam viver s0b o olhar publico ac invés de
no mundo real? (Michael Gross, apud Schefer, 1997, p. 78).

Apesar de se referir &8 personalidades piblicas, sem fazer distingfio quanto a0 género (mais
uma vez, 0 universal abstrato, discurso da dominagio), a mensagem € muito mais enderecada s
mulheres, cujo ideal de perfeigdio dos anos 90 0 autor busca esclarecer, do que.aos homens. E essa
mensagem € clara: “mulberes, se querem ser perfeitas, remunciem a toda e qualquer fﬁng:_ﬁo
piiblical” As portas do século XX1, o ideal da domesticidade feminina parece estar ainda bastante
arraigado em alguns setores. Além disso, o que ¢ o prundo real? Alguma instncia dissociada da
esfera publica -— e conseqiientemente das esfexas de poder onde se reproduzem (e, portanto, onde
também podem se modificar) as relagdes de dominagio? A mulher perfeita no se imiscui no poder,
a menos.que seja, de algoma forma, disfincional, caso em que, obviamem& deixaria de ser perfeita.

A mulher perfeita resume-se, nas palavras de Gi'oss, a um fodo imtegrodo. (Michael Gross,
apud Schefer, 1997, p. 79), o que também ndo explica muita coisa:

Ela ndo ¢ nma imagem. mas uma realidade (...} Ndo apenas carne ¢
sangue. mas também mente. Nio apenas mente, mas também espirito.
Antes. a mulher perfeita era uma fanicsia. Agora. ela precise ser real ()
gue significa que ela serd imperfeita (..} A mulher perfeita de hoje sabe
que mdo ¢ perfeila, mas ela tenta mesmo assim (Michael Gross, apud
Schefer, 1997, p. 79). _

A mulber perfeita é, paradoxalmente, imperfeita, porque se fosse perfeita nfio seria desse
mundo. Mas se a realidade implica em imperfeicao, por que exigir das mulheres o esforgo indtil de
teptarem ser perfeitas? E se nemm a0 maenos a perfeicio € efetivamente deﬁnjda___(Gtcss,_ alids, 56 fez
definicBes negativas: o que a perfeicio nio €), como € possivel persegni-la? Qualquer coisa qne se
fizer com esse intento ndo serd suficiente, porque nfo basta ser boﬁit_a, ser admirada, celebrada,
publicamente visivel: € preciso um “algo mais” sempre indefinide, sempre inomingvel mas que, no
entanto, permanece pautando nossas relagdes (de dominagio) com o mundo. Pelo menos a Igrefa
medieval definia em Maria wma imagem concreta de feminilidade, ainda que iguaimente
inalcangavel, além de outras imagens, ndo to perfeitas, mas mais Ou menos acessivels Maria
Madalena ¢ toda a hagiografia feminina). Hoje estamos na busca de um insonddvel ideal de
perfeicio que, como a linha do horizonte, estd sempre a um passo além daquilo que j& caminhamos.

Na categoria icones, se a realidade se torna wm componente importante da beleza, como
afirma Gross, ela também pode ser motivo de frustragio. Jackie Rogers observa que a mania de

“realidade” que invadiu ¢ mundo fshion apenas fez com que as mulberes nfo mais olhassem para o
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alto, para aquilo a que desejavam ascender, mas para baixo, para o que € real e se pergunta o gue 1
ie o formidavel no “real "7 (Jackie Rogers, apud Schefer, 1997, p. 80). Enguanto icone, a beleza
se associa, sambém ao glamour (Michael Musto, apud Schefer, 1997, p. 80; Amy Astley, apud
Schefer, 1997, p. 90); & moda, com swa decadéncia ¢ vaidade (Nancy Eicoff, apud Schefer, 1997, p.
83Y; a esteredtipos cqitura_is (Elizabeth Hurley, apud Schefer, 1997, p. 89) ou pessoais (Monique
Pillard, apid Schefer, 1997, p. 89) sobre a beleza feminina: A visibilidade ou disponibilidade para
ser vista (Eric Bogosian, apud Schefer, 1997, p. 91). Mas, dentre os icones da beleza, as associagbes
com a perfeicio {e com seu comelato, a imperfeicio) sio predominantes. H4 duas sub-categorias
distintas de fcones: as que enfatizam o glamour e, com ele, a ilusio e o artificio que conduzem a um
ideal de perfeicio (0 que had de 1o formiddvel no “real”?) e as que enfatizam 2 “realidade”, a
imperfeicdc mas, paradoxalmente, também a {lusiio ¢ o artificio. Aqui nfo ha ddvida: todos os
Jazedores de tmagens se valem do artificio e da flus@o, por mais ecléticos que sejam seus conceitos
de beleza. Afinal, se o que realmente estivesse em jogo fosse a individualidade, a originalidade do
ser, qual o sentido de celebrarem-se as imagens de beleza através das revistas de moda, dos desfiles
de moda, das fotografias, do consomo dos artigos de beleza? H4 certamente uma grande contradicio
et viver em wma época de visual pouce maguiado (Liz Tilberis, apud Schefer, 1997, p. 92) e gastar
tanto dinheiro em tantos produtos de beleza (Liz Tilberis, apud Schefer, 1997, p. 92}. E devemos
indagar também onde o individuo se sitia, j4 que ele parece ausente até pas prdprias imagens de
beleza — lembremos que nem Amber Valetta se parece consigo mesma! O modelo € um individuo
gque nfo existe, que nido €, que se torna, por alguns momentos ¢ como num passe de mdgica, a
encarnacio de uma idéia que assombra nossas mentes,

Se as imagens de beleza do Ocidente sdo construidas para os fomens brancos
hererossexyais, como afirma Lebowitz, chegamos a um impasse com todos os que redefinem a
beleza de hoje como mais pessoal, abrangente e eclética: diferentes tipos de beleza estdo sendo
celebrados. Agora. ¢ sobre o individuo (Annermarie Iverson, apud Schefer, 1997, p. 92). As imagens
criadas pelo arrificio (e divulgadas pelos icones) sBo formas de mapter a relacio de dominagio entre
os géneros, mostrando s mulheres a necessidade de atingir um ideal inalcancdvel — como antes se
mostrava is mulheres crisifis o ideal inalcangdvel da Virgem Mée, ou 2s mulheres medievais o ideal
inalcangdve] da Dama cortés. Nesses dois ideails, alids, a categoria perfeicdo convive ladoe a lado
com a proxima categoria que vamos analisar; a da graca.

Na categoria graca, a beleza associa-se & inexaustibilidade, & simplicidade e 3 originalidade
(Amy Gross, apud Schefer, 1997, p. 61), sendo belo aguilo que & inapreensivel. indomavel. um
tormento sem fim, uma mistara de desfumbramento e ragédia (Amy Gross, apud Schefer, 1997, p.

61), porque & beleza € perfeita, mas efémera. Carolina Herrera também associa efemeridade 2



beleza (Carolina Herrera, apud Schefer, 1997, p. 62). Mas Amy Gross considera, que a beleza
humana € um fendmeno algo mais complexo do que a beleza natural ou artistica e nos confunde
porque olhd-la parece bloquear nossos demais sentidos, interferindo no funcionamento normal do
racioeinio (Amy Gross, apud Schefer, 1997, p. 61). E a perfeicao fisica, Icrri_bra-nos, jé levou muitos
& lowcura, o destalecimentos. ao suicidio, a guerrds (Amy Gross, apud Schefer, 1997, p. 61) .
afinal, ndo foi a. eSC(;lha de Péris que levou 2 Guerra de Tréia? Na categoria groga, mtuta.s das
concepedes platOnicas e neoplatOnicas se fazem presentes porque, diante dessa confué;‘io_qﬁc a
perfei¢io do corpo humano causa, € aconselhdvel voltarmos nossa atengfio para |
At outro tipo de beleza humana que wdo dertva do equipamento fisico,
Na verdade. ndo sei sua origem. mas é!e ven mmvé.s do sorriso de uma
pessoa ou de othos irradiando energia. vivacidade. ;?{eﬁgﬁo, Es'e.scrfza o
espage entre vouds dots. Ele derrere fodos aqueles muros interiores. Vocé
acaba por se sentir belo (Amy Gross, apud Schefer, 1997, p. 61).

Nao ¢ possivel deixar de lembrar aqui Platdo, para quet_h a visdo da beleza ¢mocionava a
alma, ou seja, fazia com que as particulas da alma voassem attavés dos ofhos do aﬁ:_nant_e _pa_::a_._c_}
amado; na descoberta da beleza a alma redescobria-se a si mesma, a0 relembrar sua origem _&iviﬁaz

_.acorrente da beleza. passando através dos olhos. que sdo as janelas dé
almea (...} preenchendo também a alma do amado com amor. E .ij';fff_??. e.r.’e
ama, mas ndo sabe o qué (.} o amante € sen espelho. no qual ele
contempia a st mesmo, mas ndo tem E;omcféncfa disso (Platio, 1969, p.
48-49). |

Michael Gross expressa uma coucepgfio neo-platbnica quando afirma que a beleza € uma
idéia origiral (Michael. Gross, apud Schefer, 1997, p. 67). Mark Eisen .r.etoma.Pi_atéo quando afirma
que a beleza se encontra além da superficie (Mark Eisen, apud Schefer, 199’?,9 69), mas retoma
também a pedagogia da postura medieval, segondo a qual os gestos da routher mﬂm racos
morais e de personalidade — sendo desejiveis, na época, a modéstia ¢ a sobriedade; boje, a graco, a
conflanca € a forga: além da superficie, a beleza ¢ aquilo que uma mudher exteriormente oferece
pela graca de seus gestos. a conflanca de sew andar. a for¢a de seu olhar (Mark Elsen, épt_l_d
Schefer, 1997, p. 69). Pela graga, a beleza pode estar presente mesmo pa imperfeicio (Iodie
Foster, apud Schefer, 1997, p. 69) e no envelhecimente (Laura Mercier, apud Schefer, 1.997,.;.)_, ._69:).
O que mais se impde nessa categoria, no entanto, € a idéia de que na beleza estd em jogo nm Aigo
que ultrapassa a beleza fisica, algo que ndo se sabe definir (como confessa Amy Gross) ou que

aparece estreitamente relacionado a um mundo “interno™ — a beleza interior:
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FPara mim. a beleza significa harmonia. Harmonia entre ¢ seu en
interior ¢ 0 seu eu exterior. Enire sua alma ¢ sua aura. Entre seu espirvito
¢ seu encanto. A beleza depende da rigueza de seu cardrer (Jil Sander,
apud Schefer, 1997, p. 70).

E aidéia de harmonia conduz também a uma idéia de totalidade na expressao miitipla do
ser: a beleza ndlo ¢ unidimensional. E a expressio apaixonada ¢ positiva do eu fotal: corpo. menie e
acdes (Vidal Sassoon, apud Schefer, 1997, p. 67).

Algumas vezes, a graga tem um componente fisico que se expressa pela proporgio e
porque o cérebro humono lem uma apreciagdo namral pela simerria. proporedio. equilibrio,
roncdidade. sombra. forma (Helen Fisher, apud Schefer, 1997, p. 73) wm belo rosto é considerado
belo em qualquer parte do mundo (Helen Fisher, apud Schefer, 1997, p. 72) — idéia que
dificilmente se sustentaria se confrontada com as diferengas culturais e histdricas de gosto, das
guais j4 tratava, alids, Hume. Na maior parte das vezes, no entanto, a beleza concebida como graca
adqguire uma dimensio muito mais ampla do que a do aspecto fisico, wma dimensdo cdésmica que,
algamas vezes, desafia a propria realidade — trata-se, mais umma vez, da idéia platdnica de que a
beleza, a verdadeira beleza, ndo € desse mundo:

A beleza pode nos surpreender. Inspirar-nos. Fazer-nos dongar.
Fazer-nos chorar. A beleza pode ser magica. A beleza pode nos
tremsformar. A beleza deixa nossa alma cantar. 4 beleza pode ter ral
profundidade que vocé nem mesmo a nore a principio. ou jamais chegue o
notd-ta (MacDuff Everton, apud Schefer, 1997, p. 64).

A categoria seguinte elencada por Schefer recebeu a denominagdo de fimite. O que est em
jogo aqui € a tirania que a beleza, quando embrulhada e apresentada num padrdo rigido e
artificialmente definido, exerce sobre nds e a conseqilente sensaglo de liberdade que certas
“modas™ — as que justamente se erguerm contra o padrio (Ingrid Sischy, apud Schefer, 1997, p. 95)
— PrOpOrcionam:

Que nulher wido se senfiy pressionadn para ser bonita de uma
maneira comvencional ¢ ndo experiencion um seatido de inadequagdo por
néo ter correspondido o algum ideal artificiol? (Ingrid Sischy, apud
Schefer, 1997, p. 95).

A categoria do limite opBe-se & categoria anterior da grago, na medida em que o que se
busca aqui € a beleza real e esse engajamento com a realidade implica em wma atuagdo sobre ela —

uma revelupdo dos mifos da belezon
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A beleza ndo tem sido vista como suficientemente grande para
absorver o gque ¢é real e verdadeiramente belo. e ela ndo parece
acompanhar 0 programa em [ermos de. todas as recentes mudangas gue
tém ocorrido no mundo. Parece estar fora da realidade. Nos iltimos
anes. nos ouvimos € VIRIOS COISAS qUE aponIavant pard um desejo intenso
por wma conscidncia de beleza expandida — mas ndo as velhas e
limitadas idéias de belezn. Nos notamos. de varias maneiras. que as
pessoas esravam expressando um desejo de tornar a beleza real
Percebemos que algo realmeme grande estava acontecendo guando
tantos 1ipos de coisas diferentes estavam sendo chamados de belos pelos
mals jovens ¢ de feios pelos que ainda .concordavam- com o5 velhos mitos
da beleza. Percebemos que havia ocorrido wma revolugdo na beleza
similar a todas as ourras revé:.’ugées sociais que havigm sido. parte de
nossa época (Ingrid Sischy, apud Schefer, 1997, p. 95).

Na categoria limire, a beleza é substituida pela atitude nas imagens fashions divulgadas
pela midia (Grace Mirabella, apud Schefer, 1997, p. 108). Tal atitude pode ser ulrrajonte, feita para
chocar (Timothy Greenfield-Sanders, apud Schefer, 1997, p. 69), pode corresponder a uma inversio
dos esteredtipos de género, como na descricdo que Tom Ford faz da mulher ideal: essa definicdo
algo masculing no sentide que ela tem de st mesma: muito guto-confiante ¢ capaz de romar
decisdes. Muito forte. muito, mutto forie ¢ sexy (Tom Ford, apud Schefer, 1997, p. 99). Gu a atitude
pode, ainda, expressar uma harmonia na expressfo dos lados mﬁno e feminino de um mesmo
individuo (Jean-Paul Gaultier, apnd Schefer, 1997, p. 106-107). Pode significar também
espontaneidade, ou fazer algo que nunca se sonhou fazer (Elizabeth Saltzman, apud Schefer, 1997,
p. 106-107). Aritude implica em cusadia -— como a primeira mulher que pds vermelho em seus
libios (Serge Lutens, apud Schefer, 1997, p. 96) e em escapar & confusio histérica que se
estabelecen com a identidade entre o belo & o bem (Michelle Voyski, apud Schefer, 1997, p. 96).

Porém, mesmo o revolucionario pode se tomar fashion, ser incorporado & indésiria da moda
¢ a0 mercado de consume. Fol o que aconteceu com o fimire (edge), fendmeno fashion dos anos 90
em oposicdo & moda dos anos 80, que estava preocupada em jozer gy pessoas parecerem
organizadas, ter sucesso ¢ estar no controle (Richard Buckley, apud Schefer, 1997, p. 111). O look
dos anos 90 celebrava assim uma forma de auto-protecdio conira as qfrontas do. mundo moderno.
Parecer despenteado. abporrecido e levemente ameacodor... (Richard Buckley, apud Schefer, 1997,
p- 111). O limite era, pois, uma aritude cinica. levemente pexsinusia € decididamente aciniesa qie

permeou todos os aspectes da nossa culrura atual (Richard Buckiey, apud Schefer, 1997, p. 111),
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mas Joge perden sua caracteristica de /imire, de fenOmeno questionador dos valores de consumo
para se tornar, ¢le mesmo, mercadoria, mais wm insfrumento de marketing para vender roupas.
beleza e musica (Richard Buckley, apud Schefer, 1997, p. 111). Portanto, quando se afirma que 2
atitude £ mais umportante do que a beleza, devemos ter em conta que essa “atitude”, ao nvés de
designar uma originalidade individnal, significa a atitude-produto, aquela que se exibe porque se
considera socialmente desejével. “Seja vocd mesmo”, desde gque esse “voce mesmo” seja 0 que s
OWros esperam que voot sefa... A atitade u/rrajonte ndo é revoluciondria e as imagens “chocantes”
servem, na malor parte das vezes, para atrair a atencdo das pessoas (j& que a competi¢do pelo
espaco visual se tornou nes dos majores problemas da publicidade), mas dificilmente para levd-las a
pensar ou a questionar os valores soclais vigentes. Vejam-se, por exemplo, as imagens veiculadas
durante algum tempo pela publicidade de roupas fntiznas da Duloren, que sugeriai:u relacbes sexuaily
sddicas, homossexuais, e até mesmo estupros. Em nephuma delas havia qualguer preocupacio
social: a preocupagio se resumnia em associar as roupas fntimas 2 uma determinada atitude, nem ela
mesma claramente definida. O slogan resumia-se a “"Vocé ndo imagina do que wma Duloren ¢
capaz ™ ou, em sen inverso “So a Duloren imaging do que vocé é capaz ™. Permanecendo no
nivel do imagindrio, nenhuma atitude, ultrajante ou ndo, € capaz de modificar valores; tampouco €
capaz de transformar as condicSes materiais da existéncia.

Usma outra categoria € chamada por Schefer de sabedoria. Nesta categoria, Nancy Friday
questiona 2 eficdcia das imagens de beleza atuais em atingirem qualquer ideal de beleza sexual que
é, segundo ela, o que realmente conta para a maioria dos homens. Trata-se, aqui, obviamente, de
uma antiga associagio entre beleza feminina e fertilidade, associagfio tAo antiga quanto o mundo —
ainda que, {4 no séenlo XVII, Kant considerasse wma mulher gravida 4/, mas ndo bela:

. beleza que nds vemos hoje nas revistas é abstrata. assexual. Mty
dessas mulheres sdo na verdade anoréxicas: certamente g maioria delas
pargce. Quando vocé ¢ anoréxica. fregiientemente vocé para dy
menstruar, voed ndo pode conceber fithos. Isso & beleza sexual? Eu nilo
achp. No emtante. estamos 1o acostumados a essa representacdo da
mulher que a achamos desejivel. Os homens também acham? Ou isso foi
1o longe que os homens apengs véem 0 modelo de fcone atual como um
troféu? Onde entdo. eu pergumtaria. fico a fontasia sexual? Che para
colocar isso de maneira mais divera. onde fica o sexo entre homens ¢

mulheres? (Nancy Friday, apud Schefer, 1997, p. 113).

3 publicidades veiculadas na revista Isro £ (3/9/97 e 15/10/97).
** publicidade veiculada na revista /sto £ (23/4/97).
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E a mulber que ostentasse tal beleza sexual n2o seria, igualmente, um /roféu para o homem
ao seu lado, troféu, talvez, contado pelo mimero de fithos, como se fazia na:ftélia fascista e 2
Alemanha de Hitler? Ao se equiparar beleza feminina e sexuaﬁﬁade, um. dos mais fundamentais
aspectos filoséficos da beleza — a contemplagio — se perde, porque o reino do belo € invadidoe
pelo desejo ¢ pela posse. No entanto, talvez a beleza feminina — ou melhor, as Jmagens de beleza
~ jamais fenha sido um fendmeno contemplativo, tendo os pa@ﬁ% impostos sempre apresentado
implicacOes politicas, notadamente, como veremos, no que se refere & manutencio das relagt")@_' de
dominacic entre os géneros. _

Enquanto sabedoria, a beleza € associada a um acidente gue dispOe os elementos do rosto
numa dada configuragio (Elizabeth Taglor, apud Schefer, 1997, p. 114-115), o que torna a beleza,
em titima instincia, um golpe de sorte. Nessa concepgdo de beleza como “acaso” se insere tax.r_ib.ém
umia declaragio da modelo e atriz brasileira Luana Piovani, que s_:tgfadece todos os dias a Pa)ébz'_ o
Céu por ser bonita (Isto E, 16/12/98), Como a graca de Santo Agésti.nho, a beleza € aqui algo com o
gual se nasce ou ndo se nasce - €, e DAO $¢ nasce, a sabedoria cdnsistiré, talvez, no ﬁforgo para se
tornar bonita, como afirmou Anjelica Huston, |

Nesta categoria, a beleza é também associada 2 dignidade (Iman, apud Schefer, 1997, p.
116-117), 2 capacidade de demonstrar afeto (Isabella Rosse]]iiai, apud Schefer, 1997, p. 119, &
maturidade, que faz o individuo sentir-se confortdvel com o fato.de que nﬁo_tetﬁ que ser amado por
todo mundo-(Faulina Porizkova, apud Schefer, 1997, p. 121), & :ﬁceita{;éo da efemeridade da vida
{Donatella Versace, apud Schefer, 1997, p. 121), A aceitacdo de si mesmo (Kevyn Aucoin, a?ud
Schefer, 1997, p. 122), & diversidade (Michael Musto, apud Schefer, 1997, p. _ 120 é ausé_néia_ de
preconceitos (Melvin Konner, apud Schefer, 1997, p. 127), 2 liberdade de ser quem se € e nfo .nma
projecio das idéias albeias (Gloria Steinem, apud Schefer, 1997, p. 127). Outra associagio na
categoria sabedoria € o reconhecimento de que a beleza vem, se podemos dizer, em duas
“embalagens”: o #ipo impacto instamdneo e o tpe tempo lento. livre (Holly Brubach, apud Schefer,
1997, p. 125). E, embora Holly Brubach nfio se estenda nessa definicfio, podemos supor que a
beleza que vem com o tempo se constréi a partir de relacdes mais duradouras, baseadas na
afetividade, o que remete 3s associacdes j4 mencionadas enire beleza e amor ¢ entre o belo e o bem.

Na ultima categoria de Schefer, cenas, o que aparece em jogo ndo sio as definigdes da
beleza propriamente dita mas, antes, das rendéncias de belezn (Jean Godfrey-June, apud Schefer,
1967, p. 131}, ou seja, as criagdes dos fazedores das imagens do mundo fashion: maguiadores,
cabeleireiros, modelos, estilistas. As tendéncias de beleza raramente 8m algo a ver com a beleza:
elas sdo sobre chogue. ousaclio. imaginogdo (Jean Godfvey-June, apud Schefer, 1997, p, 13D e

nascem, de certa forma, do nosso tédio ~ porque wds estamos aborrecidos. desejamos nos
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retrventar. agitar as coisas (Jean Godfrey-Tune, apud Schefer, 1997, p. 131). As tendéncias de
beleza atuam em dois estagios: no primeiro, o dos “pioneiros ”, que cusam fazer o que ninguém
jamais fez, ainda que seja apenas para atrair sobre si as luzes dos refletores (Jean Godfrey-June,
apud Schefer, 1997, p. 131); o segundo (e, de certo modo, oposto ao primeiro), o desejo de fazer
parte de um grupo (Jean Godfrey-Tune, apud Schefer, 1997, p. 131), ser reconhecido como membro
de uma cerfa comunidade fizshion, o que implica também em ser membro de uma dada classe sécio-
econdmica e cultural — lembremo-nos, por exemplo, das “patricinhas”™, cujas roupas, maquiagem,
penteado e atitudes segnem um modelo padrio. Para Jean Godfrey-June, seguir as tendéncias de
beleza €, em ditima andlise, algo inin! e bobo (Jean Godfrey-June, apud Schefer, 1997, p. 131), mas
corresponde a wm impulso muite bumano de busca de prazer, de fazer escolhas e efetuar mudangas,
Essa ¢ uma visdo ingénua do fendmeno modao que ndo & na estrutura social de -dominagﬁo, nem
imitil nem bobo, mas uma forma eficaz de reproduzir e manter a ordem reinante. Embora surgindo
de uma atividade que pode ser considerada cdadora, as tendéncias de beleza que Se consagram
recebem, afipal, 0 aval de wma certa visdo de munde e, com ela, de uma certa concepglio das
relagBes entre géneros. Elas dizem quem participa de qual grupo, quem € in ¢ quem € ou/, o que
significa definir a ocupagio dos espagos sociais.

Enguanto cena, a beleza ¢ efetivamente uma encenagio, uma mise-en-scéne gue pouco tem
a ver com as condigbes da existéncta cotidiana. Quem estd por tras da cena s&o, nas palavras de
Yohp Galliano, os fazedores de sonhos (Johm Galliano, apud Schefer, 1997, p. 132), o que implica
em dizer que as imagens de beleza assim produzidas e divulgadas ndo sfo mesmo desse mundo: «
belezo € muis thusdo do gue reclidade {Carolina Herrera, apud Schefer, 1997, p. 133). Naomi
Campbell confessa que ela & o resultado final do trabatho dos fotdgrafos em colaboragdo com os
cabeleireiros e maquiadores (Naomi Campbell, apud Schefer, 1997, p. 138): como Amber Valetta,
Naomi Campbell também nfo se parece consigo mesma. Estamos comprando ilusdes, como o rei
que acreditava ter comprado um traje novo e acabou saindo nu pelas ruas do reino. Mas € preciso
notar que com essas jlusdes estamos comprando também fragos de personalidade que, acreditamos,
iremos possuir guando nos tomarmos equipardveis As imagens de beleza: a idéia de que a beleza,
que o mundo da moda segue construindo, ¢ uma forma de cuto-expressdo (John Sahag, apud
Schefer, 1997, p. 134), uma forma de auto-conhecimento (Hubert de Givenchy, apud Schefer, 1997,
p. 135), uma forma de individualidade (Marc Jacobs, apud Schefer, 1997, p. 136) ou identidade
pessoal (Serge Lutens, apud Schefer, 1997, p. 139) uma emocdo (Pamela Hansen, apud Schefer,
1997, p. 136), uma aritude de ter o vida sob comrole que se expressa na forma de graca e elegancia
(Mary Hilliard, apud Schefer, 1997, p. 137), um estilo (Pablo Manzoni, apud Schefer, 1997, p. 137;
Kenneth, apud Schefer, 1997, p. 137), um senso de bem-estar (Bobbi Brown, apud Schefer, 1997, p.
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138) ¢ até mesmo de reafidade (Trish McEvoy, apud Schefer, 1997, p. 138) — com a qual, no
enfanto, as imagens de beleza pouco 8mn a ver: o gue nes fazemos na moda é mosrrar um extremo.
Na vida real. as mulheres precisam encontrar um equilibrio (Frangois Nars, apud Schefer, 1997, p.
139). H4, ainda, a velha idéia da aparéncia narural (Frédéric Fekkai, apud Schefer, 199_’?_, p. 141) —
lembremo-nos de que, j& pa Roma Antiga, exortavam-se as mulheres romanas a se vestirem de
maneira “fatural” ¢ “simples” (Thesleff, 1998) — sem que se ;mencione O quanto esse “n_a_mral”
precisa ser exaustivamente comstruido: afinal, se o “natural” fosse mesmo natural, por que
necessitaria de uma maquiagem “natural”, de um corte de cabelo “natural”, de uma moda “namfél”?
Nas cenas, as imagens de beleza parecem querer capturar a flusao da modernidade associada 2 uma
atemporalidade (Sheila Metzner, apud Schefer, 1997, p. 133; Ka.rl Lagerfeld, apud Schefer, 1997
143} -~ o que ndc esconde um desejo platénico de se encontrar um trago de eternidade no meio da
corruptivel matéria. Diante das contradigdes do rmando da moda — vender uma ilusgo prenhe E_i_g
desejo de realidade — as Imagens de beleza podem até mesmo se converter em seu 0poste, ou éeja,
em fealdade: g moda é uma forma de feitira tdo injoleravel que temos de alterd-la a cada seis mese.s_'
{Oscar Wilde, apud Schefer, 1997, p. 136). E se a moda se torna “feda”, como aﬁrmava o eécrito_r
inglés, ¢ porque, em tltima instancia, o jogo de liberdade do impulso lﬁdic_:o_schil_lﬁrianq __mgﬁ_m:u
com a inposicao das imagens padronizadas de beleza. A moda, aﬁna.l, ndo ¢ narcisica, porque .n.ﬁo
nos apaiXonamos pela nossa prépria imagem refletida — a0 invés disso, procuramos no espelho a
imagem da #lusdo™, a mascara que reconhecemos e que € reconhecida {no sentid(: que Bourdieu cié.
a esse termo} como garantia de ocupagio de nm certo espago social. _

Mas o que talvez seja mais assustador € o fato de que nénhum desses criadores de :'magc&r
{image makers) (Schefer, 1997, p. 9) tem uma idéia clara da beleza ¢, consegiientemente, daquilo
mesmo que eles se propdem a criar e que a midia apresenta como padréo do belo sexo. Tampouco
parecem ter idéia da concepgdio filosdfica de mundo e de ser §uc embasa seus discursos; dai as
contradicGes que se observam entre wn discurso e outro ¢ até em um mesmo discurso. Por mais que
se fale que os conceitos de beleza estio hoje se modificando, é ainda no velho e bom platonismo
que a maioria dos entrevistados vai buscar wna definicio de bei_e;za. Diana Vreela_.nd, por exeﬁ:?lp, &
uma das muitas vozes que relaciona beleza 2 emogdo (Diana Vreeland, apud Schefer, 1997, p 25)
~ lembremos, nevamente, que para Platfio a contemplagfio da beleza terrena fazia com qua__as__.as.a.s
da alma se abrissem, aquecidas e nuiridas pela emocdo (particulas que, saindo dos olhos do amado,
s ditigiam para os do amante). Khalil Gibran definia beleza tarsbém em moldes platénicos, c__o__mo: a

lembranca da alma de um momento de felicidade: o mais bela coisa do vida é que nossas almas

*0 espeiho geralmente reflete apenas o modo como 0s outros nos véen... Dificilimente o que nos rea!meme-
somos (Luigi Pitandello, apud Schefer, 1997, p. 142).
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permanecem flutuando sobre os lugares onde uma vez fomos felizes (Khalil Gibran, apud Schefer,
1997, p. 32). Outras defini¢Ses de beleza claramente remetem s concepgdes platdnicas ¢ neo-
platbnicas das relagBes entre o belo e as dimensBes mais abstratas do ser: a “alma”. Assim, Art
{ooper afirma que a beleza ndo € aquilo que agrada aos olhos, mas o que foca o alma (Art Cooper,
apud Schefer, 1997, p. 39). Uma concepgdo platdnica bastante presente € a da relagio imanente
entre belezd e amor: como para Barbara Hendricks, que considera que a preocupacdo com o beleza
Jfistea e no final, uma busca pelo amor (Barbara Hendricks, apud Schefer, 1997, p. 40); sem contar
g idéla neo-platénica da “beleza interior”. Os enfoques platdnico e neo-platdnico estio
sistematicamente presentes nesses discursos, ainda que algumas vezes mesclados a um empirismo
gue valoriza, como vimos em Helen Fisher, a simetria, proporcdo. equilibrio. tonalidade. sombra.
JForma (Helen Fisher, apud Schefer, 1997, p. 73). O aspecto fisico da beleza, ﬁo entanto, € no mais
das vezes reduzido pelo seu aspecto transcendente, cdsmico, ideal: a beleza € aigo que estd fora
desse mundo, fora da realidade, fora, em todo caso, do alcance das mulheres comuns, mais pESXimo
do reine da divindade do que da mortalidade, como jd afinmava Platdo: se vocé ndo é wma das
deusas. essa historia de niio ser suficientemente boa pode durar a vida toda (Helen Gurley Brown,
apud Schefer, 1997, p. 30). Tratam-se, portanto, de padres inatingiveis de beleza perseguidos pelas
mutheres de carne e osso (que em outros ferapos também perseguiram os padroes inatingiveis das
deusas, da Dama cortés, da Virgem Maria, da silfide roméntica, da mae perfeita, etc.). Mesmo a
beleza “natural” decantada por alguns dos entrevistados de Schefer necessita de muito esforgo para
parecer natural: ela é tho produzida quanto a beleza de Amber Valetta ou Naomi Campbell. Nesse
sentido, parodiando Simone de Beauvoir, podemos dizer que ndo se nasce belo: torna-se belo.

A beleza ferninina nfo parece Ser uma questdo de esséneia mas, como o tilo desse
trabaltho i4 levava a desconfiar, de imagens, aparéncias, jogos de uma persona que se contempla
através dos olhares dos outros. A beleza poderia ser assim um dos elementos da intersubjetividade,
que provoca o estabelecimento de relagdes humanas. Os modelos de beleza deveriam ser meras
possibilidades num reino de probabilidades infinitas; no entanto, converteram-se, como sabemos,
em camisas de forga do interior das quais se nos acemam promessas de felicidade. Haveria
felicidade sem liberdade? Em que ponto a beleza se converten em forma de alienacdo ao invés de
expressio livre da originalidade do ser? Mesmo Platio reconhecia 3 esséncia da alma wma hberdade
original, que os momentos de contemplacio do belo auxiliavam a reencontrar. Quando os nossos
othos diante do espelho foram capturados pelas fithas de Lilith ¢ deixamos de nos ver, de ver os

outros, para ver as imagens criadas pela ilusao de como os outros nos viam?
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De tenmie ouvir gque no Chile a gente vivia num matriareado, guase acabei acreditando. aré meu avé
e men padrasto, senhores autoritdrios de estilo feudal, afirmavam 1550 sem o menor pudor. Ndo sei
quem Inventon o mito do matriareado. nem como ele se perpetuou por mais de cem anos: talvez
tenha sido algum viajante de antigamente. um desses gedgrafos dinamargueses on comerciantes de
Liverpool que. de passagem pela costa, notou como as chilenas sdo mais fortes e organizadas que ¢
maioria dos homens. concluindo. levianamente. que elas detém o comando e. de tdo repetida.
aguela falacia acabou transtormada em dogma. Elas so reingm uma vez ou outra dentro da propria
casa. Os homens controlam o poder politico ¢ econimico. a cultura e os costumes. fazem as [eis ¢
as aplicam como bem entendem ¢. guando as pressdes sociais e a legislagdo ndo sdo suficientes
para dobrar as mais vebeldes. a religidio intervém com o seu inegdvel selo parriarcal. Imperdoave!
¢ que as proprias mdes se incubam de perpetmar e reforcar o sistema. criando fithos arrogantes ¢
Filhas submissas: se as mulheres entrassem mum aeordo para agiv de ourro modo, liquidariam com

0 machismo ve espaco de uma geragdo.

(Isabel Allende — “Paula™)



CONCLUSAO

Podemos observar, ac longo deste trabatho, que a histdria das mulheres ocidentais se
construin sob os auspicios da dominacio masculina. As qualidades gue as instituicbes sociais,
através de sens representantes oficials — religiio, medicina ¢ direito, fundamentados numa
determinada concepeio filoséfica — atribufram 3 mulheres enquanto “dons da natureza” serviram
para manter ¢ reproduzir sua posicdo de dominadas: as mwulheres sio “naturalmente” ddceis,
graciosas, timidas, obedientes, submissas, frageis, qualidades que pdo sdo favordveis is agbes da
vida pablica. Os valores femininos excluidos das esferas de poder da sociedade tormam-se ao
mesmo tempo desprezados ¢ temidos. O desprezo se manifesta na idéia de que as tarefas
desempenhadas por mulheres ou s30 “menos nobres” ou sdo, como dizia Platio, “menos bem
feitas™; o temor, na crenca de que hd forcas misteriosas da “natureza” feminina que se tornam
prefudiciais se ndo sdo mantidas sob o controle — leia-se o dominio — das esferas masculinas da
sociedade. As mulheres foram mantidas sob a vigildncia ¢ a custédia de seus pais, seus irmaos, seus
maridos, seas filhos, mas também sob a vigilincia e a custddia das instituicdes detentoras da
autoridade oficial: Igreja, Direito, Medicina, Filhas de Eva, escravas de Lilith, civilmente incapazes,
histéricas ¢ neurdticas: a construgdo social da feminilidade ocidental passa pela incorporagio da
baixa auto-estima, pelo reconkecimento (come entende Bourdiew) de sua natuweza inferior e da
legitimidade da dominago masculina. Esta, alids, se deu gracas a um lento trabatho de apropriagic
das esferas de feminilidade, que aos poucos as esvaziout de seu poder, transferindo-o para o poder
reconhecido dos homens: os padres calaram as misticas ¢ profetisas, os médicos expulsaram as
curandeiras © as parteiras, os inquisidores condenaram As fogueiras os padrdes de feminilidade
desviantes do modelo oficial. Ao se apropriar do saber feminino, o discurso masculino passou
igualmente a ditar os modelos de comportamento que as mulheres deveriam seguir. Assim, a “boa
mie” do séeulo XIX tornou-se aguela que ndo mais ouvia o saber empirico das avés (que sdo duas
vezes maecs) e das comadres (que, afinal, 530 “mfes junto”), mas obedecia cegamente as
recomendagbes médicas e seguia as regras da nova puericultura. O amamentar deixou de ser uma
relaciio intima entre a mulher e o beb€ para ser manipulado pela ci¢ncia da medicina, que definia os
horarios, a quantidade e até a gualidade (lembremos de como os médicos examinavam as amas) da
amamentacso,

Até boa parte do séeulo XX, o modelo de feminilidade ocidental pouco variara: seu espago
social era, como para a mulher grega, 2 mulher medieval e a mulher vitoriana, o “lar, doce lac”, esse
oikos transformado da sociedade urbano-industrial. Sua vocacio permanecia sendo o casamento, a

maternidade, o auto-sacrificio pelo bem-estar da familia, as alegrias de quem padece no paraisao.



Nem mesmo os movimentos feministas anteriores 34 Primeira Guerra Mundial questionaram tal
modelo. Apenas na década de 60 do século XX, e especialmente nos paises de primeiro mundo,
surgiram as primeiras mudangas histéricas significativas da condicio feminina: acesse aos estudos
superiores, 4 profissdo, ao controle do prdprio corpo e & maior liberdade sexual (gragas, sobretudo,
ao advento da pilula anticoncepcional). E, no entanto, como tio bem vimos no relatdrio de Betjing,
as conquistas femininas estdo longe de estarem solidamente estruturadas. H4 ainda. muito a vepcer
nas esferas da educagio e do rabatho, como os preconceitos ¢ a desvalorizagio que a “feminizagio”
af acarreta; hd quase tudo a fazer no que se refere ao acesso das mulheres &s dreas de d_e_cisﬁﬁ_é
politicas, dreas da dominacdo masculina por exceléncia porque dreas de manutengdo {e, portanto,
também de possibilidade de mudanca) da estratura social.
Afinal, € da dominacfo masculina que se trata. Quando se faz necessiria uma Ieglsiagao
contra 0s casos de assédio sexual no trabalho, vé-se que o “sexo fragil” ainda precisa ser cuidado e
protegido, como na custédia medieval. Trabalhar fora de casa, para uma muther do final do século
XX, pode ser o perigoso quanto era para suas congéneres da Revolugio Industrial, ¢ as leis que
“protegem” as mulheres também ratificam sua necessidade de protegdo contra todos os aspecios do
mundo real “para 0s quais elas ndo sdo feitas  porgue eles ndo sfo feitos para elos (Bourdieu,
1998, p. 69). Esse. mundo real ¢ o mundo social construido segando os paxﬁrﬁf:tros. da dominagio
masculing — o que ndo significa que os homens sejam ai mais “felizes” do que as mulheres e sim
gue os atributos da masculinidade s@o mais valorizados do que os da feminilidade. Ou. sgja,
valorizam-se os aspectos da agressividade, competitividade, racionalismo, eficiéncia, produtividade,
conquista e dominio que foram historicamente “‘masculinizades™ e que sdo. transmitidos, através do
processe de socializac®o, dos pais {e mées) para os filhos. Ao final das contas, os homens chegam
mais faciimente 3s posi¢des de poder e circulam raais confortavelmente nos espagos socials porque
eles foram treinados, desde a infincia, através dos esteredtipos de género, a ocupar o pélo superior
da dominacio, enquanto as mulheres, pelo mesmo treinamento, tendem a ocupar o pélo inferior.
Essa tend@ncia, no entanto, pdo € “natural”, corno tantos discursos mantepedores do stains guo
pregaram: ela € construida ¢ reproduzida socialmente. As conquistas feministas, bem como ©
surgimente de grupos questionadores dos esteredtipos tradicionais (homossexuails, bissexuais,
travestis, transexuais) anxiliam, em grands medida, a sacudir a pirmide da dominacdo, ¢ que acaba
deixando muitos homens em profunda crise de identidade. O que ¢ assustador na “Nova Eva” ndo €
a nova Eva em si, mas as transformagdes pelas quais o velho Addo (e toda.a estrutura social baseada
na dominaciio masculinay deverd passar: )
0 esforco para fibertar ay mudhcres da dominagdo. oun seja. das

estrutiras objetivas e incorporadees yiw s lhes impGem. ndo pode ocorrer
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sem um esforgo para libertar os homens dessas mesmas estruturas que
Jazent com que eles contribuam a impd-fo (Bowrdiew, 1998, p. 122),

Por outro lado, essas mudancas sfo ainda muito recentes e tém ama longa batatha contra os
preconceitos arraigados no inconsciente historico do Ocidente, no psiquismo dos dominantes e no
dos dominados: porque o.poder da dominagio repousa no fato de que ela se exerce com o
consentimento ticito dos dominados, incapazes de reconhecer a dominacdo enguanto tal, mas
recoshecendo-a enguanto a “‘ordem natural das coisas”. Os efeitos da dominac@io se inscrevem
duravelmente nos corpos (Bourdien, 1998, p. 47), nos gestos, nos hdbitos quotidianos, nas divisbes
de trabalho, nos préprios instrumentos de trabalho, nos espagos de convivio e de lazer, mas
institaicGes e discursos aparentemente “neutros”. E os padrdes de beleza tém contribuide
eficazmente para essa inscrigdo corporal da dominacao. '

Os modelos de beleza desenvolvidos ao longo da histéria do Qcidente pertencem 3
categoria dos habitus ou dispesicdes que correspondem .ao discurso da dominagio masculina. Eles
implicam numa distancia entre o corpo real (o que se €) e as imagens padronizadas do corpo {0 que
se deve ser), on entre o que Bourdieu chama de corpo experimentado e corpo legitimo (Bourdieu,
1998, p. 72). Representam, portanto, uma cisfo em nossa propria consciéncia, sutre 0 que oo
experimento e ¢ que a sociedade considera “adequado” que en experimente: o corpo legitimo é
aquele que recebe as projegles dos valores socials e morais e que se torna, por essa razio mesma,
simbolo de sucesso e de siarus em dada sociedade:

...€53a maneira particular de manter o corpo. de apresenta-lo aos ouiros
exprime. acima de mido. o distdncia entre ¢ corpo praticamente
experimentado e o corpo legitimo e, simultaneqmente, uma antecipacdo
pratica das chances de sucesso das interagdes que contribui para definir
estas chances {através de 1racos comumente descritos como seguranga,
auto-confianca. naturalidade. erc.) (Bourdiew, 1998, p. 72).

Uma tal cisfo pa prépria consciéncia torna mais “aceitdvel” as cisdes que observamos na
realidade social; cisbes de classe, cisdes de raca e, é claro, cisbes de género. As mulheres se
tornaram, historicamente, mais obcecadas em corresponder aos padrdes de beleza fisica porque o
modelo gue acompanhava tais padrdes era o modelo da busca inacessivel: pelo fato de que jamais
atingia os padrdes propostos, & mulher nunca era boa o suficiente e, para provar que o era, deveria
permanecer tentando alcangd-los, num indtil trabatho de Sisifo; e como estavam quase o tempo todo
ocupadas em corresponder aos modelos de beleza, maquiando-se, arrumando-se, enfeitando-se,

eram consideradas fiteds, superficials, como afirmava Kant — porque o trabatho feminino era (e
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ainda é, como vimos) desvalorizado, menosprezado, wm trabalho “menor” em comparaco com as
ncbres tavefas masculinas de garantir o sustento da familia, :

A medida que as mulheres conquistam um maior espago. social, ¢ possivel também que se
libertem das camisas de forca impostas pelas imagens padrcnizadés de beleza e:_que estas se tornem
menos sufocantes. Ou ndo. Uma das caracteristicas das relagBes de dominagdo, como vimos, € a de
se manteref apesar da luta cognitiva g, talvez, gracas a esses espagos dc}jmitadds e controlados de
contestaco. Vemos hoje ra tend@ncia a substituir a importéncia da “beleza” pela importincia da
“boa aparéncia”, necessdria tanto a0 sucesso social quanto ao profissional e, n@étﬁ: sentido, exigivel
tanto aos homens guanto as mulberes. A boa aparéncia impﬁéa em cuidados com o corpo que
variam desde a alimentacfio e a pritica de atividades fisicas até 08 tratamentos cosméticos e a
escolha minuciosa do vestudrio: em outras palavras, tudo o que concerne a apresentagio mundana
do corpo. O corpo legifimo (as imagens padromizadas do corpo) adquire tamanha imponé.ncié
porque a ¢le se associam signos soclais de sucesso: ter um éorpo belo, on uma heia ou boa
aparéncia (uma antiga associacho entre beleza e componentes morais) leva o interlocutor a assumir
que outros tragos (seguranca, anto-confianga...) acompanham o SlleltO assim categorlzado

Os padrdes de beleza, modelos e imagens impostos :dmde 0 exterior, ndo obedac_em
portanto unicamente a uma fungfo contemplativa, que os ﬁiésnfos. comumente associaram 2
experiéncia estética ou experi®ncia da beleza, mas p_remciilem. fungdes sociais coﬁiple}_;as.
Corresponder a esses padrfes € uma forma de aceder a simagﬁfes sociais de _péder ou, a0 menos,
préximas a ele. Os homens também perceberam a mmportincia da;“bca aparéﬁcia” nos dias de hoje e
mergulham em saldes de beleza, academias de gindstica e tra;émsntos estéticos tanto quanto as
mulheres (Isto E, 20/1/99), especialmente nas classes privilegiadas. O que ndo impede que uma
certa resisténcia contra a vaidade masculina se manifeste: na scména seguinte & referida reportagem,
a redacdio de [sto £ recebeu esta carta de um leitor recalcitrante:

O mundo deve estar contrario ;c; logica. Ndo seriam as mulheres
que deveriam aprender com a sfmph‘ci_;dcrde masculing? Mas, ndoe. Sde os
homens que absorvem o excesso de futilidade ¢ artificialismo de algumas
mulheres. O verdadeiro belo ¢ rrarura!}nenfe belo. Homens ndo Se ?or;nem
os loiros burros do mercado de carpoa sem cere:&rm (Ism £,21/ 1;’99)

Eeo fiel do final de milénio A3 Ghservagdes de Kant! Neste desabafo algtms dos prmmpals
hugares-comuns acerca das relagdes entre as mutheres e a beleza podem ser 1denuﬁcados. a idéia de
que a “verdadeira” beleza (e qual seria ela?) € “nataralmente” bf::ia; dequea f‘légiéa do mundc_)"’ éa
de que as mulheres (dominadas) aprendam com os homens (dominantes) é de_ .que_ os homens

primam, como convém a um nobre sexo pela simplicidade, enquanto as mulheres (pele menos

324



algumas mulheres — em tempos de pds-feminismos € bom ndo amiscar generalizagdes) sdo
“excessivamente fitels ¢ artificiais”. Finalmente, estd ai presente a nogio de que a beleza
{caracteristica historicamente feminina) se opde 3 inteligéncia (caracterfstica historicamente
masculing), o que faz com que a vaidade seja sinal de burrice. Vemos, portanto, nos dias atuais,
velhos preconceitos de gépero ainda ativos na comstrugiio e na manutencio das relagbes de
dominagic fasculina, |
A beleza foi, histérica e sistematicamente, um atributo quase exclusive das mulheres — o
belo sexo, dizia Kant, por oposiclo ao nobre sexo do género masculino. Com efeito, acs homens
associaram-se as qualidades *viris™: forga, coragem, inteligéneia (espiriio, dizia Kant, que preferia a
uma mulher que o tivesse outra que soubesse aprecid-lo), enfim, todas as qualidades fustificando
uma posigio social dominante. J4 a beleza se aplicava as mulheres porque legitimava igualmente
sua posicio social de dominadas; lembremo-nos de algumas caracteristicas da beleza ennnciadas ao
longo da filosofia ocidental: |
s em primeiro lugar, 2 “verdadeira beleza” (como designava o ultrajado leitor da Jsro ) ndo é
desse mundo: tem sua origem num snundo ideal, divino, perfeito (Platio, Plotino, Santo
Agostinho, Kant, Schiller, Santayana). Portanto, a busca da verdadeira beleza neste mundo
fisico, humano e imperfeito permanece um ideal inatingfvel;
¢ em segundo lugar, a beleza material ou fisica s é possivel pela encarnagio dessa idéia (Ploting,
Hegel)., desse espirito intelectivo (Tomés de Aquino) ou de uma abstraco cultural, como o #/po
{Kant, Santayana). Logo, nfo ha identidade entre a beleza e o ser belo: este €, no maximo, um
recepticalo tempordrio e corruptivel do ideal:
¢ em terceiro lugar, a beleza relaciona-se ora a0 bem (Platdo, Plotino, Santo Agostinhe, Tomés de
Agquing), ora se dissocia da ética (Kant, Santayana) mas, quando se trata da beleza feminina,
esta € semnpre relacionada a qualidades morais: Burke fala assim das virtudes encanradoras ¢
graciosas (afabilidade, compaixfo, generosidade, tolerdmcia) e Kant, das virnudes adotivas
(hondade, simpatia, compaix30). Em ambos 0s casos essas virtitdes — que sfo, como a beleza,
intrinsecas s mulheres — nfo servem 3 dominagfo do mundo como o fazem as sublimes
qualidades masculinas, que Burke chama de virmudes dignas de resperto (coragem, eqilidade,
sabedoria) e Kant, de virfude cuténtica (dignidade, respeite). Dessa maneira, a associagfo da
beleza feminina a certas qualidades morais intrinsecas a natureza das mulheres as empurra para
o pole dominado e al as mantém — porque, como também dizia Kant, mdo estd perdido
guando se disputa o comando. Wio tendo explicado o gue significaria esse tudo nem como ele
poderia ser perdido, Kant expressa no entanto o temor de uma transformagfio radical dessa
ordem social fundamentada na dominagio masculina.
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Embora outras concepgdes de beleza estejam presentes no discurso filosdfico, s&o os fés
aspectos aqui elencados que se mostram fundamentais — & pe;$istcnt&s - [as construgbes gue o
QOcidente efetuon em relagfo & beleza feminina, As mulheres permanecem, em pleno final do
milénio, sendo o belo sexo e se esforcando para sé-lo, langando mao de técnicas de_ ambel_ezgzﬁento
que assegurern a sua adequagio 20 modelo vigente. Em nossa soéiedade, a beleza ¢é tio inﬁmaménfc.
associada 4™ natureza” feminina que as manifestagbes de vaidade corporal masculina (porque ﬁas
esferas do saber e do poder a vaidade masculina sempre esteve bem representada) suscitam o temor
de um “mundo s avessas” — COmo suscitavam, em séculos anteriores, as tea_ﬁveis mulberes que
ousavamm vestir calgas. o

Podemos afirmar que os padres de beleza feminina constitiem um dos principais
instramentos da violéncia simbolica na relago entre 0s genf:ros na medida em que ¢les inscrevem
NOS COTPOs & nas estruturas cognitivas dos sujeitos simbolos que sdo o produto (e 2 Iegmmagao) da
dominacdo masculina, ¢ também pa medida em que cles sdo reconhecidos como fenbmenos a-
politicos, tendéncias “npeutras” da moda — em wma palavra, quando s3o recanhec;'doé' como
questdes puramente “estéticas”. As pessoas passam a Seguir entfio os paﬂ:ﬁes de beleza sem
questionarem sua origem € a (ue Servem, presas nessa magia 01_12 messe poder hipnotico de que fala
Bourdien (Bourdieu, 1998, p. 44; 48). Insensivelmente, ¢les H@farmam 0§ COTpos © as percepgdes
que temos deles ¢ passamos a julgar e a classificar os individuo§ (inclysive nés m&émos) de acordo
com sua maior ou menor adequag@o aos padrdes inpostos. |

A relagio entre os padrdes de beleza e a estrutura de deniinagﬁo {nesse .'caso, de classe ¢ ndo
de género) pode ser evidenciada na disputa entre a anstocracaa £ a bu:cgmma eumpélas pela
primazia social no século XVIIL Eaguanto predominava a anstocrama, o modelo de beleza era o da
ostentacdo (quantidade exagerada de tecidos, penteados comphcados pcrucas pés, perfumes } a4
qual se sustentava o tradicional poder da nobreza, Com a asceusao social da burguesxa, 0 padrao de
beleza passou a ser exatamente o oposto do até entdo predomante stmplicidade no trajar-se ¢ no
pentear-se, auséncia de maquiagem, aparéncia “natural” e dascmta retratando o8 valores burgueses
da economia, poupanca ¢ parcimdnia. Os padrOes de beleza pouco tém a ver, portanto corn um
Jjulgamento estéfico ou com WM impulse lidico, nem estdo a servu;o da soczat‘uaqao ou da
sublimaedo do sexo, mas reproduzem uma determinada visdo de mundo que legitima uma dada
estrotura politica de relagBes sociais, : _

A beleza se tornou um atributo essenciaimente fem ao longo do Re;_iascinzento e da
Idade Moderna que, através de suas “listas de beleza”, ja defimam padrdes a serem copiados. Na
antigiiidade. grega, lembremo-nos, a tnica beleza digna de nota era dos homens ¢ 08 romanos

copsideravam a beleza das mulheres mero fruto do artificio. Com o cristianismo e a condenacio das
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relagBes homossexuais, a beleza que tanto encantara os gregos tornou-se sinal de perigo, de seduciio
maligna, de perdiciio da alma. E as mulheres belas deveriam ser duplamente vigiadas, j& que a
beleza pura, indcua ¢ sem pecado sé a Virgem Maée de Dens poderia possuir. As mulheres belas
corriam o risco de se tornarem escravas de Lilith, escravas de sua aparéneia — ¢, pior, escravizarem
no caminho alguns bons cristios a seus pés. Com o Renascimento, a beleza, ou methor, uma certa
beleza ou padrio de i;cleza feminina passou a ser valorizada, ocupando as mulheres com os rituais
da roflerfe e legitimando, ao mesmo tempo, os discursos sobre sua fiitil vaidade (lembremo-nos
daguela carta 3 Isto £). Como a beleza feminina era perigosa (fonte de vicios), era necessério
inculear s mulberes qualidades morais, awavés de vma pedagogia da postura que visava a
contencio dos gestos e das expressdes faciais. Ao longe dos séculos esse demorado trabalho de
inscricdo corporal deu resultados, de tal modo que na época vitoriana umé. mulher que ndo se
mostrasse calma, placida, trangiiila ¢ silenciosa — como era de sua “natureza” — era diagnosticada
como doente — em geral, dos “nervas”. E, também por'causa dessa contencio vista como inerente
4 matureza feminina (embora fosse fruto do longo processo de incorporaciio da repressio, como a
medéstia, também tida como “natural” s mulheres, foi resultado do longo processo de auto-
custGdia, iniclado pa Idade Média), € que as mulberes foram por mutito tempo excluidas das
atividades profissionais ¢ desportivas que exigiam algum esforco do organismo. Os esforgos para
dar & luz, parece, n3o contavam, entrando na sagrada categoria da “natureza” ou da “‘vontade
divina”.

Um dos tragos que torma os padedes de beleza feminina tio propicios 2 dominagiio diz
respeito 4 sua imacessibilidade, fruto do platonismo: a verdadeira beleza € inacessivel, Podemos
observar que esse trago € comurm a todos os padrdes de conduta impostos as mulheres ocidentais,
desde a Virgem Mae, a Dama cortds, 4 heroina romiantica que desliza 20 invés de andar, a Mie
celebrada que se sacrifica alegremente pelos fithos e padece no paraiso. Porque s3o inatingiveis,
reforgam a visdo desvalorizada que as mulheres ©€m de si mesmas, contrapondo sua imperfeicdo 2
perfeicio desse “eterno feminino” que jamais alcancarfic. E porque elas reconfiecem a perfeico
dessas imagens, reconhecern também sua propria imperfeicAo — aquela que esquadrinham através
do espelho, que tentam modelar ou apagar com cirurgias, gue tentam disfarcar com cosméticos. Na
adequacio aos padrfes de beleza nfo € o impulso hidico do reinventar-se, do criar novas personas,
que estd em jogo, € sim o constrangimento de construir-se uma aparéncia socialmente aceita,

Na estrutara de dominacio masculina, os padrdes de beleza s3o o amor fori do género
feminino: as mulheres estdo fadadas 2 serem belas porgue ¢estio fadadas a reconhecerem a sua
imperfeicdo © a reproduzirem assim as relacdes de dominagdo. A perfeicio do modelo € tanto mais

inatingfvel quanto menos definida: para ser bela, € necessdrio aquele “algo mais™ que ninguém sabe
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dizer o que €, gue se expressa ora através de um certo brilho no olhar ou:no sormriso, ora através de
uma misteriosa “beleza interior”, ora ainda através de uma “aura” que ultrapassa a b;cic;a “fisica”,
O verdadeiro belo (14 vamos nés de novo), o belo definitivo, € algo inomindvel, indefinivel. E tdo
o que 6 indefinivel pode servir a legitimar como “natural” uma daxia estrutura social, porque escapa
assim & apreensdo e i anilise racionais; mesmo que ele ndo sirva ativamente 3 manutencio da
ordem soctal, nfio chega, no entanto, a se constituir em ameaga a ela: o “indefinivel” que, no hmite,
eXpressa-se como magia, ilusdo, fantasia, possibilita no mé.x:Lmo a fuga desse mmundo, nio a
transformacdo de suas estruturas de dominacio. $6 & capaz de fazé-lo quando sua vivéncia €
incorporada ao mundo do individuo: quando se terna, portanto, definivel, nomindvel e o individuo
pode comparar a vivéncia da magia com o rango do dia-a-dia e antever a possibilidade dessa magia
ser tho real quanto o seu quotidiano. A magia deixa entdo de ser :0 poder de eaga.uiamento hipnético
das estruturas de dominagfio para se converter num instrumento r;ie libertagdo, Os momentos hidicos
e 08 momentos de beleza sfo particularmente propicios a essas vivéncias magicas, porque retiram o
sujeito da mesmice das “colsas como 530" ¢ da monotonia repetitiva das “coisas como devem ser”.
O individuo assim transformado passa a desejar transforma:f também o mundo para que ele
corresponda a seus anseios de jogo e de beleza, de liberdade no fenémeno, como dizia Schiller. Es!é
aberto. assimt o caminbo: para wma mudanga mais ampla das wtrumms sociais. Mas essa s6 pedc
ocorrer quande o hidico-¢.0 belo escapam aos limites do mtr@itd espaco reservado 3 Jufa cognitiva:
& necessério que a festividade contagie o dia-a-dia ¢ ndo se restrinja aos dias “oficiais”™ de festa,
assim cotno & necessdrio que a experiéncia do belo ndo se r@tﬁnja 3 adequacio a certos padroes,
mas se espalhe em imagens de beleza que permeiem as nossas experiéncias. E, embora tenhamos
até aqui muitas vezes utilizado de maneira indiscriminada os tcfmos padrdes, modelos ¢ imagens
de beleza, faz-se necessdrio agora diferencia-los, nomed-los e torn-los assim “definiveis”.
Entendemos que as imagens de beleza sdo simbolos, déf'midos por Gadamer como aquilo
que nunca pode ser totalmente compreendido, que semprc deix_a ‘espagos -irreconhectveis,
possibilitando uma liberdade que ndo os restringe & categoria de objeto manipuldvel, dissecdvel,
para sempre conhecido. As imagens diferem, portanto, dos padfﬁes e dos modelos que, justamente
por serem “padres” e “modelos” devem ser conhecidos em sua totalidade para serem adotados,
seguidos © cultuados: em uma palavra, reconhecidos. O padido implica, portamto, no
reconhecimento tal como o entende Bourdieu (aceitagic 1dcita, na qual 2 vonta_,dﬁ nao ama) do
modelo a ser seguido. Nas imagens, a experiéncia da beleza se dé, ao contrério, pei_éz decifracao que
se estabelece amavés da intersubjetividade, relacfio intima éentre o stjeito belo e o sujeito
contemplativo em que, na verdade, ambos sdo belos e contemplatives porque ambos partitham a

experiéneia da beleza, a qual nfio ocorrenia na auséncia de um deles. A beleza estd portanto tanto no
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“objeto” belo quanto no olhar do observador: ela € instituida no encontro de ambos. Nesse seatido,
a experitneia do belo ¢ a expenifncia lidica sGo semelhantes — semelhanca, alids, sublinhada por
vérios autores como, por exemplo, Schiller ¢ Gadamer. A brincadeira se constrdi com o ser que
brinca, assim como a beleza ¢ criada pelo ser que € belo; tanto uma quanto a outra s36 possiveis nio
por serem tteis, & sim gracas & presenca de um ser que se compraz na /iherdade do fendmeno.

Logo, apreciar a beleza € ja ser belo e ser belo é j4 apreciar a beleza — o gue d4 um novo e
mais amplo sentido aos rituais de embelezamento que estio presentes em todas as culturas humanas
{(Morris, 1977). Escarificagdes, deformagBes dsseas, pinturas corporais sio, tanto quanto as cirurgias
estéticas, as gindsticas modeladoras ¢ a maquiagem, formas de participar da experiéncia da beleza,
formas de ser belo, de apreciar o belo, de ser apreciado como belo, ¢ de levar, através do didlogo da
intersubjetividade, a experiéncia da beleza ao outro, & semelhanca das particulas de emociio que
Platfo dizia saltarem dos olhos do amado para os do amante. Porém, quando essas imagens perdem
a sua liberdade, seu mistério (aquele que parecia assombrar Tolstoy) & se tornam padrdes, modelos,
a experiéneia da beleza deixa de existir: ndo b4 mais o didloge nem a partitha mima do fenbmeno
na intersubjetividade, mas apenas um padrio que escapa a0 ser, seja um produto imposto pelas leis
do mercado, segja wm fpo, espiriro ou forma fdeal vindos de um além deste mundo, Ndo ha
encontro, mas recorhecimenio; ndo bd apreciacdo da beleza, nem contemplag@o estética, mas
avaliacio da adequacdo entre o ser ¢ o padrio, acompanhada do desejo de consumir o padrio
reproduzido no “ser”. Passa-se entfio da intersubjetividade a uma relacBo sujeito-objeto; na verdade,
a uma associacio objeto-objeto, pols © sujeito estd ausente, ainda que se crie a ilus3o de sua
presenca, O individuo adequado ao padrdo e o individuo que avalia essa adequacio sdo ambos
rebaizados 4 condiciio de objetos que servem para legitimar o padrio. Ndo havendo, portanto,
partilha da beleza, a vivéncia de liberdade propiciada pelas imagens tampouco ocorre. Os padrfes
de beleza enfeiticam, de certo modo, os individuos, e se apresentam como fetiches para a obtencio
de vantagens sociais ¢ pessoais: a adequacfo aos modelos de beleza, 4 maneira da varinha de
conddo da fada-madrinha, traria instantaneamente amor, sucesso profissional, felicidade. E embora
isso nfo aconteca — lembremos que, para Fran Lebowitz, a busca da grande beleza pelo individuo
médic é ridicula (Fran Lebowitz, apud Schefer, 1997, p. 49) — a forga do encanto permanece nos
corjurando a buscar a felicidade suprema na rentincia & nossa individualidade € na adog8o de uma
identidade-padriio: essa é a maldigio dos modelos, o submissdo encantada que constitui o efeito
proprio da violéncia simbolica (Bourdien, 1998, p. 47). Os modelos, porém, ndo vém de um além-
mundo: eles germinam no solo social e reproduzem as estruturas politicas de dominacdo dessa
sociedade, Os padrdes de beleza feminina ligaram-una a qualidades morais como a bondade, a

simpatia, a compaix@o, a fragilidade, servindo, portanto, & manutengio ¢ 2 reprodugiio de nma
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estrutura sdcio-politica fundamentada na dominagdo masculina —- ¢ nos valores historicamente
considerados masculinos: agressividade, competitividade, viri-lidfade. Nesse final de século, quaﬁdo
as mulheres comecam finalmente a ter acesso a wma autonomia ‘e a um poder piiblico jamais éﬁte:_s
alcangados na histéria do Ocidente, os padrdes de beleza continuam remetendo a uma idéié_ de
fragilidade que se quer inerente ao género. O que de mais ﬁégil ¢ pouco amcagat_ior do que o
modelo “Twiggy”, cuja fragilidade estd inscrita inclusive no préprio corpo? A feminizagdo do corpo
feminino {(como diz Bourdieu) através do padrio ultra-magro tranthza ambos os pblos da relagdo
de dominagfo, sem alterd-la: as mulheres seguem acredltandc que escaparam femmﬂldade
tradicional das formas arredondadas e férieis € os homens acredltando. que as muiheres, apesar. das
conquistas do feminismo, sfo seres naturalmente frigeis — e ambos a0 chamarem ¢ssa construgao
sdcio-politica do corpo femmino de “beleza feminina”, Iegmmam a reproduf;ao da reiagao de
dominacdo, gragas a um discurse aparentemente neutro. As ° tcndemnas da moda” parecem ter wda
prépria, independente do meio social nas quais se cbnsu'éerﬁ, nascendo € morre:ndol s.cgu.nc.ics.
insondévels designios a-politicos, a-histdricos e a-sociais. Seu funda.mento de neutcahdade é a de

“estética” porque a estética, segundo a compreensio de vanos filésofos, ndo possui quaiqucr
utilidade, seja social, seja politica.

Os padroes de beleza sustentam um discurso politibammte neutro pela apropﬁag:z‘io
ilegitima que realizam dos discursos filoséficos. O que em ﬁlosoﬁa era, jA a partn' de Ka:ﬂt,
claramente separado -— a beleza estética ¢ a beleza bumana — conﬁmde—se na criagdo dos padroas
de beleza. Basta lembrar as vérias definigbes de beleza dadas: pclos eptrevistados de Scheff:r a
beleza humana € sinal de perfei¢ciio ou de imperfeicio, no mais: das vezes, sinal do esforgo de ser
perfeito; € algo espintual, mdgico, iluséro; ¢ confundida com amor ou com a expressio de
emocdes; &, finalmente, o “inomindvel”, o “indefinivel”, o “alg‘;o a maig”, Gragas 3 essa coﬁfusﬁo
entre a estética filoséfica e a beleza feminina os padres de beleza ganham, por um lado, uma aura
de antoridade praticamente inquestiondvel e, por cutro, permiterm que as associacles éntrc uma bela
aparéncia e um certo perfil de personalidade, legitimador da dominagio masculina, sc mantenha.

8%0 fundamentalmente as associagbes com as concepgbes filosdficas idealistas
{(especialmente o platonismo e ¢ neo-platonisme) que amda sustentam os padroes de beleza
feminina do final do milénio. Se tais associaces se fizessem com as concepgdes de outros sistemas
filoséficos, provavelmente teriamos hoje vma oulra visdo da beleza ferninina: pela via da.es_té.tic.:a
fenomencldgica, as imagens de beleza poderiam ser resgatadeés, arrancando o ser do intéﬁor da
relagio de dominacdo, redescobrindo sua vocagdo de liberdade. A cisao filoséfica entre a estética e
a beleza, que se verificou a partir sobretudo do século XIX, talvez tenha sczwidq a mam_ltgggéo de

wma estrutura social marcada pela dominagio masculina, a0 negar a continuidade de uma discussio
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sobre a beleza e os géneros que ji vinha sendo efetuada por Burke e Kant. Quando Kant afirma que
as mulheres 830 0 belo seve, a filosofia parece abandonar a “beleza” para se ocupar da “estética”, na
tentativa de retomar um discurse universal e abstrato. A andlise da beleza artistica parece ser, sem
divida, menos espinhosa do que o imiscuir-se nas questdes de beleza humana —- o que significaria,
depois de Kant e Burke, imiscuir-se na polémica questdo dos géneros. Ao relegar a beleza a
segundo plano — o belo sexo parece ter sido o seu epitdfio filoséfico — e ao diferenciar
meticulosamente a beleza da estética, a filosofia abriu brechas para que o senso comum definisse
padrdes de beleza eivados de certas concepgbes filosdficas, confundinde a distingdo tio bem
estabelecida pelo universo académico. Assim, continuamos a perseguir nos padrdes de beleza ideais
estéticos que jamais podero ser alcangados pela aparéncia de nossos corpos — porgue tais ideais
estéticos nio dizem respeito a0s nossos corpes. Retirando-se do debate sobre as relagOes enire as
imagens ¢ os padrBes de beleza ¢ a estrutura sdcio-histérica de domimac¢io enfre os gémeros a
filosofia, como Santo Agostinho, optou, afinal, por aquéie fugar que € mais alte ¢ mats agradavel

o que todas as coisas corporais. Resta saber o que se fard dessas tho incOmodas coisas corporais.
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ANEXOS



ANEXO A INTRODUCAOQ

Viens-tu che ciel profond ou sors-tt dg I abime.
() Beuré? ton regard infernal et divin,
Ferse confusément le bienfait et e crime. .

{Baudelaire — “Hymne 2 1a Beauté”)

To feel beaurv is a better thing than to undersiand how we come 1o feel ir (Santayvana, 1936,
p. 10

Athens certainly derived its name from Minerva. whe in Greek is called "Aghnh, and Varre
points out the following reason why it was so called. When an olive-tree suddenly appeared there,
apd warer burst forth in another place. these prodigies moved the king 1o send fo the Delphic Apolly
1w inguire what they meanr and what he should do. He answered that the olive signified Minerva,
the water Neptune, and that the cirizens had in their power 1o name their cily as they chose. after
either gf these two gods whose signs these were. On receiving this oracle, Cecrops comvoked all the
citizens of either sex to give thelr vote. for ir was then the custom in those parts for the women also
t0 ke part in public deliberations. When the mulfitude was consulted. the men gave their vores for
Neprune. the women for Minerva: and as the women hod a majority of one, Minerva conguered.
Then Neprune, being envaged. loid waste the londs of the Athenians. by casting up the waves of the
seq) for the demons have no difficulty in scartering any waters more widely. The same authoriny
said. that to appease his wrath the women should be visited by the Athenians with the three-fold
punishment — that they should no longer have any vote: that none of thelr children should be
narred afier their morhers. and that no ore should call them Athenians. Thus that city. the mother
and nurse of liberal doctrines. and of se many and so great philosophers. than whom Greece had
noticing more Jamous and noble, by the mockery of demons about the strife of their gods. o male
and female. and from the victory of the female one through the women. recetved the name of
Athens: and. on being damaged by the vanguish god was compelled 1o punish the very vicrory of
the vicrress. fearing the waters of Neptune move than the arms of Minerva. For in the women who
were thus punished, Minerva. whe had conguered. was conquered t00. and could not even help her
voters so far that, although the vight of voring was henceforth lost. and the mothers could not give
their names to the children, they might ar least be allowed to be called Arhenions. and to merit the

wame of that goddess whom they had made victorious over a male god hy giving her their votes.



What and how much could be said about rhis, if we had not 10 hasten to other things in our

discourse. is obvious (Agostinho — “City of God”).
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ANEXO AQ CAPITULO

1. Platio: o amor do belo

Cest done dans ce cas que. & mown avis, la Divinite nous fair le miewx voir. voulant nous
enfever a cer égard toure ingersitude. qu il n'y a en ces beaux poémes rien qui soit ummn. qu'ils ne
sort pas won plus ['oewvee des hommes. mais qu'ils sont divins et | oeuvre des dieux. les poetes
netant. de leur coté. que les interpretes de ces derniers et possédés de cehdd qui aura fait de chacun
o wux sor possession (Platdo, 1950, p. 63-64).

...ce gui est bon. nest-tl pas. en owre. bean. . ? (Platdo, 1950, p. 733).

Cest. en effer {..) par la possession des choses bonnes que les gens heureux sont heureux
{Platdo, 1950, p. 738). \

..oest, sache-le, un enfantement dans la beautd. et selon le corps. et selon ! dme (Platio,
1950, p. 740),

aller i lo beauté physigue. et tour d abord (.} v aimer gu un unigue bean corps (Platdo,
1950, p. 745).

.un amant de tous les beaux corps (Platdo, 1950, p. 746).

En suite de quoi. ¢ est la beauté residant dans les dmes. qu il juge d un plus haut prix gue
velie qui réside dans les corps (Platho, 1950, p. 746),

. Jaire pew de cas du beau qui se rapporte au corps (Platio, 1950, p. 746).

...cef océan immense du beau (Platdo, 1950, p. 746).

..he cerraine commaissance urigue, dont la nature est d Eire la comnoissance de cetre
heauté (Platdo, 1950, p. 746).

Deaquté dont, premigrement. I'exisience est éternelle. étrangére a la génération comme
la corruption. & [ nceroissement comme au décroissement. qui. en second liew. n'est pas belle ¢ v
paint de vue et loide a cet autre (..} en tant que belle pour certaing hommes. laide peur ceriains
auires; pas davantage encore cetle beanité se montrera & lui powrvue par exemple d'un visage. ni o
mains. wi de quol gue ce soit J ‘auire qui soit wne partte du corps: ni pon plus sous ! aspect v
guelgue raisonnement ou encore de quelque connaissance (Platdo, 1950, p. 747).

(" est a ce point de D'existence. mon cher Socrate. dit | etrangére de Montinée. que. plus gue
partour ailleurs. la vie pour un homme vout d'érre vécue, quand il contemple le hean en hii-méme’
{ ..} Ne véfléchis-tu pas. ajonta-t-elle, que ¢ 'esr la senlement gu'il véussira, en vovant le beau ou
maven de ce par quoi il est visible, a enfanter. non pas des simulacres de veru, car ce n'est pas
aver un simulacre gu il est en contact mais une verfy authentique, puisque ce contact existe avec le

réel quthentique? {(Platdo, 1950, p. 748},



The divine is beaun. wisdom. goodness. and the like c}na‘ by this the wing of the soul is
nourished (Platio, 1969, p. 42),

~the ldea. a unity gathered together by reason from fhé many particulars of sense. This is
the recollection of those things which our soul once sow whz’x’e\;‘b?iowing God (Platio, 1969, p. 44).

But beauty I repeat that we saw her there shining in cor:%?pan}-' with the celestial forms: and
coming 1o earth we find her here too, shining in clearness rhrofi;gh the clearest aperrure of sense.
For sight is the most piercing of our bodily senses {..) Bur this zs the privilege of beauty. that being
the loveliest she is also the most palpable o sight (Platdo, 1969,2_13. 45),

.5 amazed when he sees anyore having ¢ goodlike faceéorfarm which is the expression of
divine beauty {..) and again the old awe sreals over him. then Z:;}okfng upon the fiace of his beloved
as of a god he reverences him (Platio, 1969, p. 45} _

And when this feeling continues and he is nearer 10 hff}? and embraces him. in gympastic
exercises and at other meeting. then the fountain of thar srrem?’}, which Zeus when he was in [ove
with Ganimedes named Desire, overflows upon the lover. and sq:me enters into s soul {..) so does
the stream of beauryv. passing through the eves which are the wmécfows of the soul (...} filling the sou!
of the beloved also with love. And thus he loves. bur ke knows not what (...} the lover is his mirror in
whom he is beholding himself. but he is rot aware of this (Plat‘éo,é 1969, p. 48-49).

The important message (...} is that the essence of the bécmr{ﬁff does not lie n some realm
simply opposed to realirv. On the contrary. we learn that fwweiver unexpected our encounter with
becuty may be, it gives us an assurance that the truth does net 3:@ far off and inaccessible to us. bur
can be encountered in the disorder of reality with all its z'mper_‘fémons‘ evils, errors. extremes, andd
Jateful confusions. The ontological fiuncrion of the beauriful is 1o ?rﬁdg{f the chasm between the ideal

and the real (Gadamer, 1986, p. 15).

2. Plotino: o visivel e o invisivel

Ainsi la beauté du corps dérive de sa participation & zuéqe raison venue des dieux (Plotino,
1976, p. 98). _'

Car route chose privée de forme er destinée @ recevoir une forme et une idée resie laide et
efrangere a la raison divine. fant qu'elle n'a part wi a une raison ni & une forme: et ¢ est la
[ ‘absolue laideur. Est laid aussi tout ce qui n'est pas dominé par une forme ef par une raison. parce
que la matiére n'a pas admis complétement information par | 'f:.i.ic"e (Plotino, 1976, p. 97).

Cest une gqualité qui devieny sensible des la premicre n?npressr‘on; { dme prononce sur elle
avee intelligence: elle la reconnait. elle {‘accueille er, en qu‘/qnc mamiere, sy ajuste (Plotino,

1976, . 97).
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Car i est manifeste que les mdmes corps sont rantdt beaux. tanidt sans beauté. comme si
Férre du corps érait différent de Détre de la beauté (Plotino, 1978, p. 95).

Car ce sont la les émorions qui doivent se produire & | 'égard de ce qui est bean. la stupeur.
létonnement joveux. le désir. Damour et Ueffroi accompagnés de plaisir (...} toute dme. pour dainsi
dire. les eprouve. mais surtout 1'Gme qui en est amoureuse. Il en est de méme de o beawté des
COFpSE; tous la voient, mais tous n'en sentent pas également | aiguillon: ceux qui le sentent e mieux
sont ceux gu on appelle les amourenx (Plotino, 1976, p, 99-100).

Impure. emportée de tous corés par Daftrait des objers sensibles. contenant beaucoup
d'éléments corporels mélés en elle. aquant en elle beaucoup de matiére et accueillant une forme
differente d'elle. elle se modifie par ce mélange avec !inférieur (..) Nous aurons donc raison de
dire que la loidenr de 1 dme vient de ce mélange. de cetre fusion. et de cette inclination vers le corps
et vers la matiére (Plotino, 1976, p. 101).

Cest pourguol [on Jit avec raison que le bien et la beauué de ['dme consistent @ se rendre
semblable ¢ Diew, parce que de Dien viemmemt le Beau et rout ce qui constitue le domaine de la
reéatite. Mais la beauté est une réalité vraie. et la laideur. une nature différenie de cere réalité,
esr la méme chose qui. primitivement. est katde et mawvaise: cussi est-ce la méme chose qui est
bonne et belle. ou qui est le bien et la beauué, I faut done chercher. par des movens analogues. le
heau et ke bien. le laid ef e mal (Plotino, 1976, p. 102),

L dme esr belle par !'inielligence: les autre beauiés. celles des actions et des occupations.
viennent de ce gque |'dme v imprime sa forme: | 'Gme fait aussi tout ce qu 'on appelle les corps: et
Erant un Brre divin ef comme wrre part de la beauré. elle rend belles towres les choses gu'elle rouche
et gu ‘elle domine. pour antant qu il lenr est possible de participer & la beanr¢ (Plotino, 1976, p.
102y,

g i abandonwe la vision des yeux et ne se retourne pas vers [éclat des corps quil
admirair cvant. Car si on voit les beaurés corporelles. il ne foaur pa;s courir @ elles. mais savoir
gu elles sonr des images. des traces et des ombres: et il four 5 enfuir vers cette beauté donr elles
sont les images (..} de celui gqui § atiache a la beauré des corps et ne 'abandonne pas: ce n'est pas
son corps. mais son dme qui plongera dans les profordeurs obscures el funestes ¢ Uintelligence. il y

vivea avec des ombres. aveugle séfournant dans le Hadés (Ploting, 1976, p. 104).
3. Aristoteles: ordem e beleza

Ever a woman may be good. and alse a slave: though the woman may be Said to be an

inferior being. and the slave quite worthless (Aristételes, 1969, p. 70).

353



Again. a beautiful object. whether it be a living OFgGHfS?_:EP? or any whole composed of parts.
must not only have an orderly arvangement of parts. but must a'é_fso be of a certain magnitude: for
beauty depends on magrnitude and order. Hence a very small organism cannot be beautiful; for the
view of it is confused {..) Nor. again. can one of vast size be becﬁzm‘ﬁd Jor as the eve cannor foke it
all in at once. the unmity and sense of the whole is lost for the :spéecmmr (...} in the case of animare
bodies and orgamisms a certoin magnitude is necessarv. and a magnitude which may be easily

embraced in one view (Aristételes, 1969, p. 64).
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ANEXO0 AQ CAPITULO 1T
}. Grécia

1.1, As mulheres e a filosofia grega _

. &in obvious deficiency in physigue as compared with males (Aristételes, 1998).

.. the male as possessing the principle of movement and of generation. and the female as
possessing thot of matter (.} Bv a “male “animal we mean one which generates in another. by
“female T one which generates in itself (Aristételes, 1998).

.4 bov actually resembles a woman in physique. and & woman is as it were an infertile
male: the female. in foct. is female on accownt of inabiline of a sort, viz. It lacks the power 1o
cancoct semen out of the final state of the nourishment (Aristételes, 1998).

... the male and the female are distinguished by a certain ability and inability. Male is ther
which is able 10 concoct, w cause 1o fake shape. and to discharge. semen possessing the
“principle” of the “form and by “principle” (..) I mean the proximate motive principle. whether
it is able to gt rhus in irself or in something else. Female is thor which receives the semen, but js
unahle 10 cause semen fo take shape or to discharge 1t {..) male animals are hotter than female
ones. since it is on account of coldness and inability that the female is more abundant in blood in
certain regions of the body {Axistételes, 1998),

So that if vou reckon up (a) that the brain itself has very little heat (b)) that the skin
surrounding it must of necessity have even less. and (¢) thar the hair. being the furthest off of the
three. must have evew less still. you will expect persons who are plentiful in semen 1o go hald o
abour this time of Bife (..) Women do not go bald because their narre Is similar to that of children:
bath are incapable of producing seminal secretion (Aristételes, 1998).

A wife ought not fo make friends of her own. but to enjoy her husband s friends rogether
with him. And the first and hest friends are the gods in whom her husband believes and to shur her
doer to all magic ceremontes and foreign superstitions. For no god can he pleased by stealthy and
surreptitions rites performed by a woman (Platarco, 1998},

But it is a finer thing still for a man 10 hear his wife sav "My dear husband. "but to me you
are " guide, philosopher and reacher in all that is most beauriful and most divine. " In the first place
these studies will take away a woman's appetite for stupid and irrarional pursuits. 4 woman who is
stugdving geomelry will be ashamed to go dancing and one who Is charmed by the words of Plato or
Xenophown is not going to pay any attention 1o magic incantafions. For if they do not receive the

sead of o good education and do not develop this education in company with their husbands they



will, left to themselves. conceive a lor of ridiculous ideas and unworthly aims and emotions

(Plutarco, 1998).

1.2. As mulheres gregas € o casamento _

The various laws recorded () differ in many respects jf.é—om Athernian practice. In Gortvn
women appear to have somewhar more independence: instead of a dowry. daughters have g specific
portion of the inheritance equal 1o half of that of a son: zmdér certain (perhaps only remotely
possible circumstances) evern an heiress prght be able to cho::)s;e her husband. a womarn can keep
her own properry {rather than having her dowry returned 10 heérﬁ‘.'rher or Byries) and half of the

cloth she has woven during the course of the marriage (Leﬂstowitfi & Fant, 1998a).

1.4, As personas femininas na Grécia: o papel social das mulhcre}s gregas

When music is plaved in two pars, it is the hass part %wkich carries the melody. So in a
good and wise household, while every activity is carried on by }ef:zsbzmd and wife in agreement with
each other. ir will still be evident that it is the hushand who éfeads and makes the final choice
(Plutarco, 1998). |

Evervthing women do is false. both words and actions. Even If a woman appears o he
becutiful. it is the loborious contrivance of make-up. Her beazéfr}' is all perfume. or hair dve. or
potions, And if you strip her of all these devices. she Il look like {;;?*zejackdmf in the fable. stripped of
all Wis feathers (..} 4 boy's beauty isn 't fostered by the scent q;*;”myrrh or by other false adours: «

Bov s swear smells sweeter than all women's perfumes (Tatius, 1998).

1.5. As mulheres gregas e a medicina

..become more easy-flowing for menstruation {becazz.%e the birth process strerches the
vessels and so makes menstruation easier) (HipGerates, 1998a),

If suffocation occurs suddenly, ir will aappen espec!;{rﬁy to women who do not honve
intercourse and to older women rather than 1o voung ones. for r}‘;ez’r wombs are lighter (..} when o
woman is empty and works harder tharn in her previous e.tperz';ence, her womb, becoming heated
Jrom the hard work, nuns because it is empty and Eght () When the womb hits the Hver i
produces sudden suffocation as it occupies the brecthing pa,ss;?ge around the beily (Hipdcrates,
1998a), f

.more blood flows into the womb on account of z‘heé body’s wourishment of it and irs
growth. then the blood which has no place to flow out. becm:seé of its abundance. rushes up o the

heart and to the hungs: and when these are filled with blood. the heart becomes siuggish. and then.
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hecause of the sluggishness. numb. and then. because of the numbress. insanity takes hold of the
wenmar (Hipderates, 1998b).

My prescription is that when virgins experience this trouble. they should cohabir with a
man as quickly as possible. If they become pregrant, they will be cured. If they down 't do this. either
they will succumb at the onset of puberty or a lille later, unless they carch another disease. Among
married women. those who are sterile are more likelv 1o suffer what I have described (Hipderates,
1998b).

the man's sperm arriving in the womb extinguishes both the hear and the pleasure of the
wonran, Both the pleasure and the heat reach their peak sinmdtaneously with the arvival of the

sperm in the womb, and then they cease (HipSerates, 1998c).
2. Roma

2.1, As mulheres ¢ o direito romano

..the union of male and female and the sharing of life together, invelving both divine and
human lerw (Modestinos, 1908).

by usage. by sharing of bread. and by contrived sale (usus, confarreatio, coemptio)
(Gaius, 1998).

. remained in the moyried siate for a comtinuous period of one year: for she was. as if
were, usucapted by a vear's possession. and would pass into her husband's kin in the relationship
of a daughter. The Twelve Tables therefore provided that if any woman did not wish 10 hecome
subordinate to her hushand in this way. she should each year absent kerself for a period of three
aights. and in this woy interrupt the usage of each year. But this whole legal state was in parf
repealed by stotute. in part blotted our by simple disuse (Gaius, 1998).

women, even though they are of full age. becouse of their levity of mind shall be under

guardianship (Lefkowitz & Fant, 1998d).

2.2. As mulheres romanas e o casamento

Egnatius Metellus... took a cudgel and beat his wife to death because she had drunk some
wing. Notv only did no one charge him with a cvime. bur no one even blamed him. Evervone
considered this an excellent example of one who had justly paid the penaltv jor violating the laws of
sobrierv. Indeed. any woman who immoderately seeks the use of wine closes the door on all virtues

amed opens it 1o vices (Maximus, 1998).
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As far as adornment of her bodv is concerned. the mmé arguments apply. She should be
dressed in white. natural. plain. Her clothes should not be Imnspcé?rem or ornate. she should not put
on sitken matericd, but moderate. white-coloured clothes. In n’?:’;s way she will avoid being over-
dressed or huxurious or made-up. and not given women cause iro ne uncontforiably envious. She
should nor wear gold or emeralds at all: these are expensive a}m’é arrogant towards other women in
the village” She should not apply imported or artificial coz’oz:rér‘ng fo her face — with her own
nanral colouring, by washing only with warer, she can omame}?r herself with modesty (Thesleff,
1998). j'

I have copied Cato's words from a speech called On tké Dowry, in which it is stated that
hushands whe caught their wives in adultery conld kill fhem:; “The husband, ™ he says. “whe
divorces his wife is her judge. as though he were  censor: he haés power if she has done something
perverse and awfil; if she has drunk wine she is punished. if she %as done wrong with another man.
she is condemned to death " It is also wrirten. regardmg ihe r:'gf?ir 10 kill: “If vou carch your wife in
adulrery, vou can kil her with impunity. she. however, cannot _Ea’are to lay a finger on you if vou
commit adulterv, nor is if the law ” (Gellius, 1998). |

.woman shall not rear their cheeks or shall not meake ;:?_530?‘?"0}‘[‘](2.‘-113 outcry on account of o
funeral (Lefkowitz & Fant, 1998d). :

Do not use the excuse that vou are a woman, who has r?%e right to weep immoderately. but
not without limit; and if our ancestors gave widows by law up to éren months for mourmng. it was in
reaction I the tenacity of women s grief. They did not forbid moz?:mr’ng: they limited it: for to suffer
Jor the rest of one s life for the loss of the loved cne is as f'nf?szan as shewing no grief ar all. The
best compramise between devotion and reason is to feel the gr:'qf‘gam‘ to suppress it {Semeca, 1998).

... divorced his wife because he had caught her outdoors with her head uncovered: a stff
penalty. but not without a cevatin logic. "The law.” he said. “pé?'es'crfbes Jor you my eyes alone fo
which you may prove your beauty. For these eves you should pféovfd_é’. the ornaments of beauty. for
these be [ovely: entrust yourself to their more certain know!edgeé If you. with needless provocation.
invite the look of anyone else. vou must be suspected qf"wror?gcfog:ng, " (Maximus, .1998).

If we could survive withowr a wife. citizens of R{}maé_ all of us would do without that
nuisance: but since nature has so decreed that we cannot nrangge comfortably with them. nor live
in any way without them. we must plan for our lasting preser\:a;n'on rather than for our temporary

pleasure (Lefkowitz & Fant, 19980),

358



2.4, Por uma educacio das mulheres
I say that because in the case of the Inuman race. the males are naturally stronger. and the
women weaker, appropriate work gught 1o be assigned 10 each. and the heavier tasks be given o
the stronger. and the lighter 10 the weaker. For this reason. spinning is more appropriate work for
women than for men. and household management. Gymnastics arve more appropriate for men than
for women . and outdoor work likewise (Rufus, 1998).
- without philosaphy no man and ne woman either can be well educated. I do not mean 1o
say that women need to have clarity with or facility in argument. becanse they will use philosophy
as women nse it {..) My point is that women ought to be good and roble in their characters. and

thar philosophy is nothing other than the training of nobility (Rufus, 1998).

2.5. Mulheres cidadas, mulheres romanas: unidas pelo cristianismo
- adultery connot be commited with women who have charge of any business or shop (Paul,

19983,

The wite brought the mirror and all of the fine furnishings in the cellar to her own home
and proudly displaved it. She hung the mirror in the room of thelr daughter. who was a dark-haired
coquerte. The girl glanced ar herself in the mirror all the time. and in this way she was drawn info
Lifith s web... For thaor mirver had hung in the den of demons. and a doughter of Lilith had made
her home there. And when the mirror was taken from the haunted house. the demonness came with
it For every mirror is a gateway to the Other World and leads directly to Lilith s cave. That is the
cave Lilith's went ro when she abandoned Adam and the Garden of Eden jor all time. the cave
where she sported with her demon lovers. From these unions multitudes of demons were born. who
Focked from that cave and infiltrated the world. And when they want to return. they simply enter the
nearest mirror. That is why it is said that Lilith makes her home in every mirror...

Now the daughter of Lilith who made her home in that mirror watched every movement of
the girl who posed before it. She bided her time and one day she slipped out of the mirror and tock
possession of the girl. entering through her eves. In this way she took control of her. sarring her
desire ar will... So ir happened that this young givl. driven by the evil wishes of Lilith s daughier,
ram around with voung men who liver in the samen neighborhood (“Lilith’'s cave: Jewish tales of

the supernataral”).
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ANEXO AOQ CAPITULO 111

1. Agostinho: este lugar que ¢ mais alto e mais agraddvel do que todas as coisas corporais

Man became ugly by his own wish. He lost the whole. which. in obedience ro God's law. he
once possessed (Ag0§tinho, 1969, p. 102}. _

.and our whole fife is mrned to (God. por now receiving pleasure from the body (...} the
outer man 1s consumed away. and the man himself is pansformed into something finer (Agostinho,
1969, p. 104).

Spatial things expand. remporal things pass. Where then can it have been? Not in bodify
forms () nor in intervals of time (...} Presumably it is in this place which is higher and finer than
any bodily things (..} but whether that is in the soul, or above it. is obscure {Agostinho, 1969, p.
1047

We love the beauriful (..} what mutters is hz}w.muc‘h more becuniful are the things which
most people like. Clearly no one loves what disgusts the perception. that is. sheer repuisiveness.
foeditas, Beautiful things please by proporrion. numere (..} Nothing can be proportionate or
rhnvehmic, numerosus. without equality, with pairs of equivalent members responding 1o each other.,
paria paribus. All thot is single. singuia. must have some central place. so that equalify may be
preserved () In all this we act according to our natmre’s capacity. modo. seeking according to
agreeability or rejecting according fo disagreeability (..} Every percepiible thing which pleases us.
pleases us by egualiny or similitude (Agostinho, 1969, p. 106).

.the love of this world is far more laborious. In this world the soul looks for permanence.
constaptia. and erernity. bt never finds rhem. because only the lowesr kind of beauiy can he

achieved by such rransience (Agostinho, 1969, p. 109},

2. Tomas de Aquino: um dos nomes de Deus

If a thing exalts and delights the soul by the very fact thot it Is given to the soul’s intuition.
it is good to apprehend. it is beaunfu! (Maritain, 1969, p. 474). _

Among all the senses. it is 10 the sense of sight and the sense of hearing only thot the
beautiful relates. because these mwo senses are maxime cognoscitivi (Maritain, 1969, p. 473).

Every sensible beauty implies. it is true. a certain delight of the eve itself or of the ear or the
imaginanon. bur there is beawty only if the intelligence also 1akes delight in some way (..} only iy
said 10 be heautiful because. being recetved (. ) in a sense power capable of disimterested
kmowledge, it can be. even through ifs purely sensible hrillionce. an object of delight for the
imrellecr (Maxitain, 1969, p. 476).



.integrity. because the intellect is pleased in fullness of Being: proportion. because the
intellect is pleased in order omd uninv: fnally. and above a!z'.é radiance or clarity. because the
intellect is pleased in light and intelligibiliry (Maritain, 1969, p. 475)

..the splendor of the form on the proportioned parts of matter (apud Maritain, 1969, p.
475). « |

.10 the proper nature and end of the thing. and to the jé:!rmat’ conditions under which it is
taken {...) And however beautifil a creared thing may be. it can a;ppear beautifil to some and not to
others. because i1 is beautiful only under aspects. which some dr‘iscern and others do not (Maritain,
1969, p. 478).

God is beauriful. He is the most beautiful of beings. becf&um as Denis the Aeropagite and
Saint Thomas explain. His beauty is without alteration (;*ré vicissitude, Iw:'rhout increase or
diminution: and because i is not as the beauty of things. all of whmh heve a particularized beauty
(...} He is beautiful through Himsel{ and in Himself. abmhzfefv :

He is beausiful 1o the extreme (superpulcher). because m the perfectly simple uniry of His
nature there pre-exisis in a super-excellent manner the fozmtaz‘f; of all beaury (Maritain, 1969, p.

479).
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ANEXO AQ CAPITULO IV

1. As mulheres e a tradicdo cristd

D aalleurs. sile mot Moyen Age est une désignation commode pour rendre compre de la
periode qui va de la chure. théorique de 1'Empive romain & la Réforme. il n'est pas autre chose
gut uh Fepé;e chronologique. Il ¢est constitué de tant de périodes diverses et méme contradicioires
gu il serait vain de vouloir en fuaire une rotalité orgamisée er structurée de facon cohérente

{(Markale, 1987, p. 8}.

4. O amor cortés: a Dama

.cela ne concerne quune inflme minorité de gens. toyjours dans la hante sociéts. qutour
d'un riche seignenr ef surtowt autowr d une grande dame. au milien d une cour qu on s efforce de
rendre élégante erf raffinde () ensemble de la popuwlation. toutes classes confondues. n'est guere
tonché par certe nouvelle “mode " (Markale, 1987, p. 11).

e Vdame . ¢ est-aedive une Doming, “maitresse”. féminin de Dominus. “seignenr”
(Markale, 1987, p. 21).

Les femmes troubadours étaient de dames de la haute societe. elles jouaienr le méme jeu
poétigue gue les hommes. en inversant les réles. 8i on ne peur parier de libération de la femme ¢
celte épogue. on peul cependant constater gqu elles étaient capables de jouer avec le code érofice-
poétigue masculin d une fagon remarguable.

.1 idée de mariage est roialement exclue o un tel couple (Markale, 1987, p. 23).

La femme apparait done aussi bien comme une fée merveilleuse, surgie des brumes de |'ile
des Pommiers. comme une horrible sorcigre douée de pouvoirs négaiifs et castrateurs. aussi bien
sous les traits magnifiés et épurés d une Vierge qui a enfanté miraculeusement un Enfant-Dien

{Markale, 1987, p. 18).

5. Um movimento feminino no final da Idade Média?

Fille de jodaillier elle-méme. Mathilde travaillait avec son mari quand il se trouvait & FPariy,
senle. pendant les déplacements qu il effectuait. qu moment des grandes foives. en Flandres. en
Champagne. & Lyon. ou dans le midi de lo France ()} (e goit. cet effort commun. demeuraif.

ceriainement. un des liens les plus solides existary entre ley deux éponx (Bourin, 1992, p. 44-45).



ANEXO AQ CAPITULO V
2. A beleza na filosofia de Kant

2.1. Entre 0 belo e o sublime: uma anélise das diferengas entre os sexos

Une haute stature commande la considération ef le Fespect. une petite plutot la confiance.
Si les cheveux bruns ef les veux noirs ont plus daffinité avec le sublime, les veux bleus et les
cheveux blonds sont plus apparentés au beau. Un dge avancé s accorde mieux aux gqualités du
sublime. de méme que la jeunesse aux qualités du bean (Kant, 1969, p. 23).

Nous revendiquirions. pour nous. ke dénomination de sexe noble. si ce n'éait le foir
precisement d un noble caractére de décliner hormewrs et titres ef de mieux aimer les distribuer que
les recevoir (Rant, 1969, p. 38).

...de sorte gue chez les jemmes tous les autres a’&anzage.s concourrent g exalter le caraciere
e beau. windis que le sublime doir étre Ie signe propre de 'homme (Kant, 1969, p. 38).

Les femmes ont naturellemerts le sens de la beauté, de 1'élégance, de 'ornement. Elles ont
des [enfonce le godr de la parure: elles sont sensibles i tour ce qui peut causer du dégoiit. Elies
atment lo plaisanterie et peuvent prendre plaisir & entendre des bagatelles (..} Elles somt capables
de sympathie. de bonté et de compassion, préferent le beau & I'utile et font volontiers des épargnes
sur e superflu de leur entretien afin de pouvoir dépenser davantage pour lenr parnre (Kant, 1969,
p. 3&.

Line femme enceinte est évidemment plus wtile. mais maoins belle. La virginité est irnile,
mais plus agréable (Kant, 1969, p. 69).

. il we hui mangue gu une barbe pour exprimer miewx encore la profondeur d esprit qu elle
ambirionre (Rant, 1969, p. 39).

Elles évireront le mal non parce qu il est injuste. mais parce qu il est loid () N allez feur
parler vi de devoir. ni de nécessité ou e obligation. Les Jemmes sont rebelles aux ordres et aux
contraintes horgreuses. Elles ne font rien que ce gui leur plaft () Ne Jeur demandez ni sacrifices.
ni généreux ¢fforts sur elle-mémes et ne confiez famais ¢ volre fermme que vous exposez pour un ami
une partie de voire forune (Kant, 1969, p. 41).

La science des femmes a surtout pour objet 'espéce humatine ef. dans Uespece humaine,
{homme en pariiculier. Leur philosophie ne consiste pas 4 raisonner. wmeis ¢ sentir {..) On
s attachera o developper nion leur mémoire. mais leur sensibilité morale, et, loin de lewr inculguer
des regles générales. on les accoutumera & porier des jugements sur la conduite de ceux o

Pentourent (..) Il wiest que de hui dépeindre les différents caracréres des peuples. la diversité de



letrs geits ef de leurs sextiments moraux, surtoul en precisant fezzr influence sur les rapports des
sexes; on v gjoutera quelques exemples touchant la différence deés climars. la liberté ou Lesclavage
des peuples. Peu importe qu elles sachent les divisions parﬁczzfz’éé‘es de ces pays. leur industrie. leur
puissance. le nom de leur monarque (..} Le sentiment de la pei}mfre expressive et de o musique,
non de celle qui révéle de 'art, mais de celle qui touche. qz’jﬁné ou exalte le goiit des femmes. ne
laisse pas'&'" Brre [i8 o des émotions d ordre moral (Kant, 1969, p 40,

Linclinarion qui nous porre vers |autre sexe est az:fox@d le moreur des charmes gue nous
fui trouvons. et la femme. en tant que femme. ne laisse pas de _sz?;mfr lagréable sujet d un honnére
entretien (Kant, 1969, p. 43). |

Cela vient sans doute de ce gue les altrairs momzzx;. lorsqu 'on les pergoir captivent
davantage (...) au lien que les agréments ostensibles. aussz’rér"ap}*és avoir produit tout leur effet. ne
peuvent empécher la curiosité amoureuse de se refroidir g:er de rourner insensidlemenr
Vindifférence (Kant, 1969, p, 46). |

A mesure que les femmes se préoccupent moins de séduire. la lecrure et certain
élargissemeni de D'esprit pourraient insensiblement rendre azz:«f muses la place délaissée par fes
greees: le mari devrait étre le premier maine (Kant, 1969, p. 48)5.

Line fertme ne se soucie guére de ne pas posséder cerrc*iames connaissances élevées, o ¢ire
timide. de ne pas s enfendre oux affoires d importance, elc... Efz.’:ée est belle, elle séchuit, ef cela sutfir
(Kant, 1969, p. 49). :

..des hommes si laids de visage. quel que sofent Ieursé’ mérites. parviennent @ conguery
d aussi jolies fermmes (Kant, 1969, p. 49).

St je devais prendre femme. | 'en choisirais une qui n mz‘ beaucoup d ‘esprit, mais qui sache
{ apprécier (Kant, 1969, p. 69),

Tour est perdu sitdr que [ 'on brigue le commandement (Kant, 1969, p. 50).

2.2. 4 imagem que flutua :

Aacte esthétique est celui en lequel se révele par éxce!]ence ! intersubjectivité. Dans
l'acte de juger esthétigue. jattribue a mon semtiment pmé*rfcuﬁer et personnel une valvur
universelle. En o qutres termes le jugement esthétigque est _forfdamentaiement “pour autrui (L}
dans L'acte esthétique 'homme affirmant 'universalité de scim sentiment dépasse son “moi ol
rejoint “autrni ” (Kant, 1984, p. 10). _.

a faculté gui consiste a penser le particulier comr}w compris sous [ universel (Kauot,

1984, p. 27},
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Ce qui est simplement subjectif dans la représentation d'un objer, ¢'est-Grdire ce qui
constitue sa relation au swjer et non & L'ebjes. ¢ est so narure esthétigue (Kant, 1984, p. 35).

Lélément subjectif. qui dans une représemiation ne peut devenir une partie de la
conngissance. ¢'est le plaisir ou la peine qui y sont liés: en effer. je we connais par eux rien de
I'ohjet de la représentation (Kant, 1984, p. 36).

..Ce dont le principe déterminant ne peut étre que subjectif (Kant, 1984, p. 49).

L émotion. sensation en laguelle agrément n 'est suscité que par un arrét momentané suivi
o ‘un jaillissement plus fort de la force vitale, n apparfient pas 4 la beauté (Kant, 1984, p. 68).

.les artraits souvenr ne sont pas seulement mis au compte de la beanté {qui ne devegit
cependant concerner que [a forme) comme contribufion & lo safistaction esthéfique universelle,
meids encore, own les foif passer en eux-mémes pour des beautés. donnant ainsi la matiere de lo
sarisfaction au lieu de la forme. Cest un malentendy (Kant, 1984, p. 66).

Pour trouver une chose bonne. il est ronjours nécessatre gue je sache ce que | ohjet devrair
Erre. o est-0-dire que Je posséde un concept de cet objer. Cela n'est pas nécessairve pour que je
découvre en lui de la becute (Kant, 1984, p. 52).

e jugement de gow est seulemenr contemplatif. cest wun jugement qui, indifférent a
Fexistence de 1 objer. ne fiit que lier sa noture avec le sentiment de plaisir et de peine (Kant, 1984,
p. 54). |

. Jda beanté n'a de valeur que pour les hommes. ¢ est-a-dire des éres d 'une nature animale.
mais cependant raisonnables. et cela non pas senlement en tant qu étres raisonnables (par exemple
des esprifs). mais qussi en méme remps en tant gu s onf une nawre animale (Kant, 1984, p. 54).

1l parlera done du bean. comme si la heanté était une structure de ['objet et comme st le
Jugement était logigue (Kant, 1984, p. 56),

Jorsgu il dit guune chose est belle. il attribue qux atres ln méme satisfaction: il ne juge
pas sewlement powr lui. meais pour autrui er parle alors de la beouté comme si elle était une
propridré des choses (Kant, 1984, p. 57).

Cest done la communicabilité universelle de Létar d esprit dans la représeniation donnde
qud. en fart gue condition subjective du fugement de goiit. doit étre ou fondement de celui-ci et
voir comme conséquence le plaisir relatif & | 'objer (Kant, 1984, p. 60),

Nows nous antardons ¢ lg contemplation du bean. parce gue cette contemplation se foriifie
et s¢ reproduit elle-méme (Kant, 1984, p. 65).

Afin de porrer un jugement sur la finalité objecrive. nons avons toujours besein d une fin

f..) Puisgue la fin. en général. est ce dont le concept peut Cire regardé comme le principe de la
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possibilité de {objer lui-méme. il § ensuit que pour se représenze_} la finalité objective d une chose.
le concept de ce que cette chose dolt étre devra étre prém‘ab!emef;?f possédeé (Kant, 1984, p. 69).

Mais la bequé de homme (et dons cette espéce. celle ;de homme. proprement dil. de la
Jenmme ou de Uenfant) (..} suppose un concept d une fin, qui cz’érérmme ce gue la chose doit étre et
par conséquent un concepr de sa perfection. il s ‘agit done de beazﬁgté adherente (Kant, 1984, p. 71).

.17 représentation d un étre unigue en tant gu adégquat a une Idée (Kant, 1984, p. 73).

Aa beauré pour lagquelle un Idéal doit étre recherché ne édofr pas étre vague. mais érre une
heauré fixée par un concept de finalité objective. er par f:cms'égueim ne pas appartenir a L'objer d un
Jugement de golit pur. mais & celui d un jugement de gotit en pcfm'e intellectualise (Kant, 1984, p.
74), f

...seul donc. parmi tous les objets du monde. cet étre qui a%sr I 'homme est capable d un Idéal
de beauté. tour de méme qu'en sa personne comme intelfigence fz."hz.emamré est capable d un Idéal
de perfection (Kant, 1984, p. 74). |

.servir d étalon uriversel pour la counsidération esrhééique de chague mdividu de cetre
espéce (Kant, 1984, p. 74). :

Cest pour route [ espéce l'image qui flotte entre les z‘mz;zﬁ'zfom singulieres des individus qui
different de beaucoup de mawniéres: la nanwre D'a choisie comme ézarororype de ses productipns dans
une méme espéce. mals ne semble pas avoir réalisée compﬁéren_i?em dans un individu. Cetre image
n'est pas le prototype achevé de la beauréd dans certe espéce. c:é n'est que la forme. qui constitie
Uindispensable condition de toute beauté, er par conséquemé senlement Pexactitude dans o
présentation de l'espece {...) Sa représentation: ne plait point pa}- sa beauté. mais parce qu elle ne
$ ‘oppose & aucune des conditions suivanr lesquelles seules un é%re de certe espéce pent étre beau
(Kant, 1984, p. 75-76). }

LA ldéal [du beau] consiste dans Dexpression de ce gui e?s!‘ éthique (Kant, 1984, p. 76).

...modalité d'un jugement dowt la négatior est :mp&ssibieé (Ka.ﬁ,t, 1955, p. 102).

Comme nécessité. congue dans uwm jugement esrhén';qz-ze. elle ne peut étre appelée
qu ‘exemplaire, ¢ 'esi-d-dire. ¢'est la nécessité de adhésion de tous ¢ un jugement. considerée
comme un exemple o une régle universelle gue I on ne peut énon{cer (Kant, 1984, p. 77).

Un rel principe ne pourrair éwe consideré gue com;}ne UH SemS COMMUR. gui Sercit
essentiellement distinct de I'entendement commun. qi 'on nmf??me aussi parfois sens commin
(sensus communis): en effet ce dernier ne juge pus a"apré,sf le sentiment, mais toujours par
concepts (Kant, 1984, p. 78). |

deffet vésuliant du libre jeu des facultés de connaitre (Kant, 1984, p. 78).
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-1l ne dit pas que chacun admettra notre jugement. mais que chacun doit Uadmetire (Kant,
1984, p. 79).

Le goit est o focuité de juger d un objer ou d'un mode de représentation. sans aucun
intérét, par une sarisfaction ou une insatisfaction. On appelle beau ['objer d une relle satisfaction
(Kant, 1984, p. 55). :

C ‘est beau ce gui plait universellement sans concepr (Kant, 1984, p. 62).

La beauté est la forme de la finalité d'un objet. en ant qu elle est percue en celui-ci sans
représentation d’une fin (Kant, 1984, p. 76).

Est beau. ce qui est recormm sans concept comme objet d une sarisfaction nécessaire (Kant,
1984, p. 80).

e jugement de gonr qui. s'il est pur. lie immédiatement la satisfaction ou la non-
satisfacrion a la simple contemplation de ['objer. sans en considérer [ usage ou la fin (Kant, 1984,
p. 81)

..ROUS nous exprimons d une maniere genéralement incorrecte. orsque nous ROWMONS
sublime un objet de la nature. 1andis que nous pouvons trés justement appeler beaux beaucoup
d objets de la nature (..) en effer. le sublime quthentique ne peut éive conmu en gucune Jorme
sensible; il ne concerne que les Idées de la raison () Uesprit est appelé « se déracher de la
sensibilité ef 4 se consacrer aux Idées, qui comprennent une finalité supérieure (Kant, 1984, p. 83).

.. le sublime ne doit pas érre cherché dans les choses de la nature, mais seulement en nos
Idées (Kant, 1984, p. 89).

e bien {moral) intellectuel, en hd-méme final considéré esthétiguement wne doir pas
rellement étre veprésenté comme beau que comme sublime, de telle sorte gu’il éveille phudr le
sentiment de respect fqud méprise l'artraity que Uamour ou linclinaison familiére (Kant, 1984, p.
108}

..J'essaie ce plar ovec ma langue ef mon palals et ensuite {mais non sulvant des principes
umiversels) je juge (Kant, 1984, p. 120).

o beauté nest pas un concept o ‘objet et le jugement de goit n'est pas un jugement de
connaissance. 1l affirme seulement que nous sommes auiorisés a présupposer d une maniére
universelle en tour homme les mémes conditions de ln faculté de juger gue nous frouvons ¢n nous
{Kant, 1984, p. 124).

- Lidée d'un sens commun & tous, ¢ est-a-dive d une faculté de juger (..} en comparant son
Jugement aux jugements des autres. qui sont Ten Juits moins les jugements réels que les jugements

possibles et en se mettant @ la place de 1out aurre (Kant, 1984, p. 127),
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Le pigisir (..} semble toujours consister dans un. Senﬂ'mém d imensification de toute la vie
de P homme et par conséguent aussi du bien-étre corporel. ¢ ‘esz‘é—d-dire de la sanié (Kant, 1984, p,
157). |

1. These. Le jugement de gouit ne se fonde pas sur des céncepts: car gutrement on pourrait
disputer & ce sujet (decider par des preuves). :

2. Antithése. Le jugement de gofit se fonde sur des com'{:éprs: car cutrement on ne pourratl
méme pas, en dépit des différences qu il présente. discuter a cie sujet {prétendre & ['assentiment
nécessaire d autrui a ce jugement) (Kant, 1984, p. 163),

Le simple concept pur rationnel du supra-sensible, qui esr e fondement de | objer (et aussi
du sufet jugeant) en tart qu objet des sens. ¢ est-a-dire en tant ;:;ue phénomene. est un rel concept
(Kant, 1984, p. 164). “

...Ie jugement recoir de par ce concept de la valeur pozzr@ tous fce jugement etant o aillenrs
en chacun singulier et aveompagné :‘mméd:’aremem. de | 'ifrrw‘n‘onj, parce que le principe
déterminant du jugement se trouve peut-tre dans le concepr de c,e qui peut étre considéré comme le
substrar supra-sensible de Uhumanité (Kant, 1984, p, 164). :

Le principe subjecrif ¢ est-a-dire |ldée fﬁdéfermz'néeg die supra-sensible en nous. peut
seulement nous étre indiquée comme !'unigue clé de la so!un'o;;? de ['énigme de cette faculté, qui
HOUS €31 cachée & rousS-mEMES en Ses sources ¢f gui ne peut ém?a rencie plus intelligible d mcune
maniére (Kaat, 1984, p. 165).

¢ 'est que dans acte de juger de la beauté ¢ 'est en égéném[ en nous-mémes que nous
cherchons la mesure a priori et que lorsqu il s agit de juger. si quelque chose est beau oy ne 1 'est
pas. c'est la faculte esthétique de juger qui st elle-méme fégfs‘far?ice (..} En effet. dans un iel
Jugemeny il ne 5 agit pas de ce gu ‘est la nature ou de ce qu elle éesr POUY NIOUS eF 1t que fin, mals
de la maniére dont nous la saisissons (Kant, 1984, p. 172). |

Le gonit rend pour atnsi dire possible. sans sout rm;;i: brusque. le passage de atirair

sensible ¢l intdrét moral habituel (Kant, 1984, p. 176).
Modestv is invisibility. said Aunt Lydia. Never forget it. To be seen — to be seen — is fo he

— her voice embled — penetrated. What vou must be. givls. is impenetrable. (Margaret Atwood
~— “The Handmaid's Tale”). |
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ANEXO AQ CAPITULO VII

1. A influéncia de Hegel: a “beleza interior” on a manifestacdo sensivel da idéia

.cefte définition qui excha de la science du beou le beou dons la nature. pour ne
considérer que le beau dans l'art (..} Dans la vie courante, on a courume. il est vral. de parler de
belte couleurs. d'un beau ciel. d'un beau torrent. et encore de belles fleurs. de beaux animoux et
méme de beaux hommes. Nous ne voulons pas ici nous embarguer dans la question de savoir dans
quelle mesure la qualité de becuié peut étre attribuee légitimement ¢ de tels objets et si en général
te becm nanwrel peut Stre mis en paralléle avec le beou artistique. Mais il est permis de soutenir dés
mcimteramt gque le beau artistique est plus élevé gue le beau dans la nature. Car la beauré artistique
est for beauré née et copme dewx fois née de {esprit. Or autant | esprit et ses créations sont plis
sleves que la nature et ses mamifestations. autont le beau arfistique est lui aussi plus élevé qgue ja
heauré de lo nonre (Hegel, 1954, p. 7). |

_le sensible doir érve présent dans ['oewvre artistique. mais avec cetle restriction gu'il
s ‘agit seulement de 'aspect superficiel de | apparence du sensible. L'esprit () ce gu il veur. ¢'est
la présence sensible. qui doir certes rester sensible. mais qui doit aussi éfre débarrassée de
Déchafaudage de sa materialité. Cest pourquoi le sensible est élevé dans L'art o 1'érar de pure
apparence. par opposition & la réalite immédiate des objers naturels (Hegel, 1954, p. 14-15).

Cest pourquel le sensible dons [art ne concerne que ceux de nos sens qui yost
intellectualisés: la vue er loute. & Dexclusion de |'odorar. du gotit et du roucher. Car 'odorar. v
goiir et le toucher n'ont affuire qu'a des éléments morériels et & leurs qualités immédiatement
sensibles ¢} Ces sens n'ont rien & faire avec les objeis de | art qui doivent se maintenir dons une
réelle indépendance et ne pas se horner ¢ offir des relarions sensibles () Ainsi, dans ari. j¢
sensible esr spiritualisé. puisque [esprit v apparalt sous une forme sensible (Hegel, 1954, p. 15-
16).

..implique I apparence du sensible et insére le sensible dans ['esprit (Hegel, 1954, p. 16).

Lorsque le vrai apparalt immédiarement & la conscience dons la réalite extérieure et quv
!'idée reste unie et identifice gvec son apparence extérieure. alors ['idée n'est pas seulement vraic.
mais belle. Le beau se définit done comme la manifestation sensible de | idée (Hegel, 1954, p. 206).

Ici se manifeste une des imperfections copitales de fa beauié animale. Ce qui nous st
visible dans I'organisme des animoux. ce n'est pas {'dme: ce qui se rourne vers lexiérienr. et se
manifesic enfiérement. ce rest pas la vie intériewr. mais des jormations dun régne inférieur

{Hegel, 1954, p, 209).



Le corps humain. sous ce rapport. occupe un rang E}ecénwoup plus élevé. parce qu'il est
partout manifeste en lul que ['homme est un étre un. anime. sené.s?bé’e f..) Limmense avantage que
conserve le corps humain, consiste dans 'expression de ik &%ensr‘bih’fé gui se manifeste. sinon
foujours par la sensation méme. au moins comme capacité de s.er%n‘r (Hegel, 1954, p. 209-210).

Mais (...} ce pouvair de sentiy comme intérienr et canf;'erzrré en [ui-méme n apparair pas
égaiement dans tous les membres. Une parfie des organes éese‘ e:ccfzzsiuémem_ COMSACTee aux
Jfonctions animales (..} tandis que d auires admetient. a un dégr-}é plus élevé. expression de la vie
de l'dme. du sentiment et des passions. Sous ce rapport, | 'dme avéec sa vie intgrienre. n apparait pas
a travers foute la forme extérieure du corps (Hegel, 1954, p. 210}.

Muais s nous nous demandons quel est 'organe pam‘c::@fr’er dans leguel 'dme apparait en
fan qu dme. nous dirons aussitdt que c'est ['oeil: dany !'ceil | 'ééme se concentre toule enti¢re. now
senlement ¢'est par D'ogil quielle voit. mais cest aussi par ] ‘céez'l gue elle est vue (..} dans [art.
chague forme. en tous les poims de sa surface visible. se chm?ge; en oel. siége de [ dme. apparence
visihle de 'esprit (Hegel, 1954, p. 211). |

.1t is not circumscribed and limited by service to any p,}facncai purpose (..} if must nor be
confused with other forms directed 1o the production of certazfz_n effects. whether these consist in
pleasure. enjovment and utilitv, or in goodness and rz‘gkreaumesév {Croce, 1969, p. 315).

The phrase natural beauty properlv refers to persons.é things and places whose effect is
comparable to that of poetry. painting, sculpture ond the other aé'rs (Croce, 1969, p. 322).

There is no difficulry in allowing the existence of mr?:h “natural objets d'art.” for the
process of poetic communication may take place by means of f;zfg;'ecfs naturally given as well as by
means of objects artificially produced (Croce, 1969, p. 322). :

The lover s imagination creates a woman beautiful (o h;r';éﬂ. and perscnifies her in Laura (...}
and these creations of theirs are sometimes shared bv moreé or less w:‘de__sociai circles. thus
hecoming the “professional beauties” admired by evervone r’) No douby, these creations ave
mortal. ridicule sometimes kills them. satiety may bring negf;ecr. fashion may replace them by
others: and — unlike works of art — they do not admit of m:rhe}?ric interpretation {Croce, 1969, p.
322). |

...passes confusedly from sensation 1o sensarion and -f'.S';G mere effect of sensation {Croce,
1969, p. 326).

.15 one of the forms of mind. a value. a category (.. ai@'m{’ not (as philosophers of various
schools have thought} an empirical concept referable io cermmf orders of utilitarian or mixed facts

{Croce, 1969, p. 327).
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2. A ampliacio do fosso entre beleza e estética

But most of us (.} are apt 1o apply the epither “beauriful ” to objects that do not provoke
that peculiar emotion produced by works of art (...} Surely. it is not what I call an aesthetic emotion
that mest of us feel. generally. for narural heauty (..} Why these beautiful things do not move us as
works of art move is another. and not an aesthetic. question {Bell, 1969, p. 419),

Evérvone sometimes uses “heaury” in an unaesthetic sense: most people habirually do so
{...) the commonest sense of the word is unaesthetic {..) When an ordinary man speaks of a
beantiful woman he certainly does not mean only that she moves him aestherically (...} The ordinary
man § ..} will not call @ withered hag beautifil because. in the matter of women, it is not to the
aestheric quality thor the hag may possess. but 1o some ofher quality that he assigns the epither.
Indeed. most of us never dream of going for aesthetic emotions to humar beings. fmm whom we ask
something very different. This “something . when we find if in o young woman, we are apt to coll it
“hecury” (. With the mon-in-the-street “beautiful is more ofien than not synomvimous with
“desirable U that word does not necessarily connote any agsthetic reaction whatever. and I am
tempied to believe that in the pinds of many the sexual flavour of the word is stronger than the
aestheric (Bell, 1969, p. 419-420).

We think we have to talk about aesthetic judgements like ~This iz beautifid ", but we find
that if we have 1o talk about aesthetic judgements we don 't find these words ar all, but o word used
samething like a gesture. accompanving a complicated aerivity (Wittgenstein, 1963, p. 523).

. traditional view of a function of @ work of art was that it was to constitute an object of
Beaury, which would inspire. profit, and delight the beholder. Now ~Beauty ™ is not a term likely to
be applied to a host of modern works (..} “Guerrica ™ is no doubt g magnificent. powerfil. superbly
conceived amd execured work, but it is not a thing of ~Beauty ™ (Zif, 1969, p. 538).

And it is on this capacity of man fo receive another man’s expression of feeling. and
experignce those feelings himself. thor the activity of art is based (T olétoy, 1969, p. 378).

Arr. like speech. is a means of communication. and therefore of progress. iLe of the
movement of hmanity forward towards perfection (..} the evolution of feeling proceeds through
art. — feelings less kind and less needful for the well-being of mankind are replaced by others
kinder and more needful for that end. That is the purpose of art (.} the more art fulfils that purpose
the betrer the art (Tolstoy, 1969, p. 385).

But there is no good reason Jor calling an object esoteric simply because we discern
asthetic gualities in it. The objects ro which we apply aesthetic words are of the most diverse kinds
and by no means esoteric: people and buildings. flowers and gardens. vases and furnitures, as well

ay poems and music (Sibley, 1969, p. 586).
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Nor does there seem any good reason for calling the (jéuafftx'es themselves esoteric ..} In
Jact. they are very familiar mdeed We learn while quite young rc:;E use many desthetic words {1 and
our mastery and sophistication in using them develop along wfréh the rest of our vocabulary. They
are not rarities; some ranges of them are in regular use in ev«ieryda}: discourse (Sibley, 1969, p.
586). ] :

e may question whether beauiyv is, indzed, the essem?a! property of art (..} That beaury
is the essence of art has been questioned by Nietzsche and T()I.STG}'. by Feron and Marinetti, by Eliot
and Witigensrein (Cohen, 1969, p. 644,

. shall. nevertheless. use the phrase “aesthetic experz‘eéfzce "0 comprehend the experience
that do characreristically arise from the apprehension of works o:f‘art (Cohen, 1969, p. 645).

The choice of contemplation as the essential precondz‘ﬁafq for. indeed. the essential element)
aof aesthetic experience is. doubtless, influenced by the rmdz'rio?naf opposition of the vita activa 1o
the vita contemplariva (Cohen, 1969, p. 646). |

the artention is firmly fixed upon heterogeneous f;mr interrelated componewns of o
phenomenally objective field (Beardsley, 1969, p. 711). _'

Aesthetic objects have a peculiar. but I think imparramé. aspect: they are all. so 1o speak.
objects manqués. There is something lacking in them thart keepis them from being quite veal. from
achieving the full siarus of things — or. better, that preventes fté”re question of reality from arising.
{...} aesthetic objects are make-believe objects: ond upon this c?epends their capacity to call forth
from us the kind of admiving confemplation. withouth any ?’3586-'055'67?}‘ commirment [0 pracricad

action. that is characteristic of aesthetic experience {Beardsley, ;‘[969, p. 712).

3. O pragmatismo de Dewey _

Any acrivity thar is simultaneously both. rather than in cérh‘eman'on and displacement. is art.
Disunion of production and consumption (..} emphasis upon r{}is separation in order to exalt the
consummatory does nof define or interpret either art or e‘xpeérfence,_ It obscures their meaning.
resulting in a division of art into useful and fine. adjectivs wi’n’c{hy when they are prefixed ro “art.
corrupt and destroy its infinsic significance. For aris that are merely useful are nor arts but
routines: and art that are merely final are not arts but pasi:sfve amusements and distractions
(Dewey, 19693, p. 333-334). |

...an almost universal confusion of the artistic and the esz;rhen‘c, On one hand. there is action
thar deals with materials. and energies owside the boc{\-xé assembling, refimng. combining.
nmcnipulating them wntil their new state yields a sarisfaction m;:: afforded by their crude condifion

{...) (3n the other hand. there is the delight thar attends vision ai'ma’ hearing. an enhancemenr of the
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receptive appreciation and assimilation of objects trrespective of parficipation in the operations of
production (Dewey, 1969a, p. 330).

- artistic “refers primarily to the art of production and “esthetic "to that of perception and
eajavment (Dewey, 19695, p. 361).

Art denotes a process of doing or making (..] Every art does something with some physical
marerial. the hody or something owrside the bodv. with or without the use of intervening tools. and
with a view o production of somerhing visible. audible. or fangible (Dewey, 1969b, p. 361).

.aesthetic judgements are judgements of how things look or smell or otherwise present
themselves fo the senses (Cohen, 1969, p. 6513,

The word “estheric” refers (..) 10 experience as appreciative, perceiving and enjoving. If
denores the consumer s rarher than the producer s standpoint. It is Gusta, taste (Dewey, 1969b, p.
3623,

that is. framed for enjoved receprive perceprwﬁ (Dewey, 196%9b, p. 362).

.spontaneous. unexpected. fresh. unpredictable (Dewey, 19694, p, 332),

revelation of meaning in the old effected by its presentation through the new (Dewey,
1969a, p. 333).

ity renewed Instrumentality for further consummatory experiences {Dewey, 19692, p.
336).

_.are neither the practical nor the intellectual. They are humdrum: slackness of loose ends:
submission to comvention in practice and intellectual procedure. Rigid abstinence. coerced
submission. tightness on one side and dissipation. incoherence and aimless indulgence on the other.
ave deviarions in opposiie directions from the unity of an experience (Dewey, 1968b, p. 356-357).

iy 50 because it does not stand by itself but is linked to the activity of which it is the
corsequence (Dewey, 1969b, p. 363).

L through reference 10 these immedictely felt relations of order and fulfillment (Dewey,
1969b, p. 364).

Perception is an act of the going-out of energy in order 10 receive. not a withholding of

erergy (Dewey, 1969b, p. 366).

4. Santayana e o sentido da beleza

The sense of beauty has a more imporiant place in life than aesthetic theory has ever taken
in philosophy (Santayana, 1936, p. 3).

Aesthetics also is apr to Include the history and philosophy of art. and to add much

descriptive and critical matter 10 the theory of our susceptibilin: of heautv (Santayana, 1936, p. 5}
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. human sensibiliny itself and our actual feelings about beéaz:zy (Santayapa, 1936, p. 8).

We musr learn from it as far as possible. why u-‘hen.g and how beauty appears. what
conditions an object must filfil to be beautiful what elements céf'ow‘ nature make ns sensible of
becutv, and what the relation is berween the constitution of cé)bjecz‘ and the excitement of our
suscepribility (Santayana, 1936, p. 13). _

Thé truth is thar moralitv is not maiply concerned w:‘rh; the artainment of pleasure; it is
rather concerned. m all its deeper and more authoritative maxinq;s. with the prevention of suffering
(..} The appreciation of beauty and its embodiment in the arts cé?re activities which belong to our
holidlay Iife (..) The values. then, with which we here deal are ;i?osmve; they were negative in the
sphere of morality (Santayana, 1936, p. 20-21). :

The least suspicion of hexury. waste. impurity. or cr'ueié‘y is then a signal for alarm ond
insurrection. That which emits this sapor hoereticus becomes so f:rr’rr‘aﬁ{v horrible. thar naturally no
beauty can ever be discovered in it the senses and imérgz‘na:mriz are in that case inhibited by the
conscience (Santayana, 1936, p. 163-164),

...the result is that while we are saddened by the ruh wé are delighted by the vehicle theat
conveys it 1o us (.} the truth Is thar only by the addition of" positive beauties can these evil
experiences he made agreeable to contemplation (..} For the méié the ridiculous. the grotesque. and
the terrible. unless they become aestheric goods. remain moral ev?fs {Santayana, 1936, p. 167-168).

Bur when we are ignorant or thoughtless. ihis .s*zgg??gringéfs‘ to us as if it did not exist. The
pleasures of drinking and walking are not tragic to us. because w& may be poisoming some bacilluy
oF crushing some worm. To an omniscient intelligence such acts ,éamy be tragic (Santayana, 1936, p.
168-169).

.we must be aware of the evil. and conscious of it as séach. absorbed more or less in the
experience of the sufferer. and consequently suffering ow'selwizs‘ before we can experience rhe
essence of ragic emotion This emotion st therefore be camp:;!ex: it must comain an element of
pain overbalanced by an element of pleasure (Santayana, 1936, p 170).

For this reason the doctrine that bequry is essentially ﬁéfhfng but the expression of moral
or practical good appeals 1o persons of predominant morol se}}?s:‘tr‘ven_ess. not -gnfv because rhev
wish it were the truth. but because it largely describes the e:cpe}'z'ence of their own minds (..} the
moralists are much more able to condemn than fo appreciate frhe effects of the arrs (Santayana,
1936, p. 164).

There is here. then. a very marked distincrion berween p%h}-'sfcaf and aesthetic pleasure: the
orgons of the larter must be ransparent. thev must not r'merc;:prf our aitention. bur carry it divectly

to some external object (... ) The soul is glad, as it were. 1o jbrgéf its connection with the hodv (.
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This ilfusion of disembodiment is very exhilarating. while immersion in the flesh and confinement 1o
Some organ gives a tone of grossness and selfishness to our consciousness (Santayana, 1936, p. 29).

in the contemplation of beaury we are raised above vurselves. the passions are silenced
anad we are happy in the recognirion of a good that we do not seek to possess (Santayana, 1936, p.
300, _ . \

Whenever heautv is reallv seen and loved. it has a definite embodiment (Santayana, 1936, p.
114).

It is unmeaning to sav thar what is beautifl to one man ought to be beautiful 1o another. Jf
their senses are the same. their associations and dispositions similars, then the same thing will
certeinfy be beautiful 1o both (.} But no two men have exactly the same faculties. noy can things
have for any two exactly the same volues (..) And more: incapacity fo appreciate certain npes of
heaury may be the condition sine gua non for the appreciation of another kind (Santayana, 1936, p.
33.34), |

we muy expect to find beauty derived mainly from the pleasures of sight (Santayana, 1936,
p. 57

.the very existence of an aesthetic sphere. 1s diee fo the ¢fficiency and perfection of our
vired processes (Santayana, 1936, p. 43).

For it is precisely from the waste. from the radiation of the sexual passion. that beaury
horrows warmth () the nature of mon. necessarily susceptible to woman, becomes simultaneously
sensitive to other influences, and capable of tenderness toward every object (.. J the whole
sentimental side of our aestheric sensibility - withoutr which it would be perceptive and
menhematical rather than cesthetic — is due fo our sexual orgavisation remotely stirred
{Santayana, 1936, p. 46).

Aesthetic ecucarion consists in training ourselves (o see the meimum of beaury (Santayana,
1936, p.104),

The test is always the same: Does the thing irself acrually please? If it does. vour raste is
real: it may be different from that of others. bui is equally justified and grounded in human nature.
If it does not. your whole judgment is spurious. and you are guilty. not of heresy. which in aesthetics
is prthodoxy itself but of hipocrisy. which is a self-excommunication from its sphere (Santayana,
1936,p.62).

What will decide us to like or not 1o like the type of vur apperceprion will be not so much
what this nupe s, as 1s fitness to the context of our mind (Santayana, 1936, p. 88),

Evidentiy.the ideal has been formed by the habir of perception: it is, w a rough way, rhat

average form which we expect and most veadily appercene [ propriery and necessity of it is

3



entirely relative to our experience and faculty of apperceprfbn, The schock of surprise. the
incongrutty with the formed percept. is the essence and measzzré of ugliness (Santayana, 1936, p.
92y, |

Evervthing is beautifil because everything is capable m some degree of interesting and
charming our attention (Santayana, 1936, p. 98). _

If things are beautiful not by virtue of their differences but by virtue of an identical
something which rthev equally comain. then there could be néo diserimination in beaury. Like
substance. beauty would be everywhere one and the same. and.dh}f- tendency 1o prefer one thing Io
ancther would be proof of finitude and illusion (Santayana, 1936,§p. a7).

We treat human life and its ervironment with the same a{.n'z’irarz'cm eve (...} Thar is beautifil
which is expressive of convenience and wealth: the rest is ina’z_'ffer}enr (Santayana, 1936, p. 104).

...Jor the necessary must also be the habitial and conseqfuemfy the basts of the tvpe. and of
all its imaginative variations (Santayana, 1936, p. 120). |

In this manner, we accept the forms imposed upon us ;5 by utility. and rain ourselves to
appreceive their porential beautv (. ) When the mind is a-bsorbeaf and dominated by its perceptions.
1t incorporates into them more and more of its own functional ﬁrafues, and makes them ultimately
beautifu] and expressive (Santayana, 1936, p. 126). _

The artist can invenr a_form which. by its adaptarion fo ;“he imagination, lodges there. and
becomes q point of reference for all observations. and a srm%a‘ard Jor naturalness and beauty
(Santayana, 1936, p. 136).

They have individuality withowt having reality, because fndz’vidzzaiz{v is a thing acquired in
the mind by the congeries of irs impressions (..} And of course rhiey have beauty. because in thew is
embodied the greatest of our imaginative delights. — that of giéﬁﬂg body to our latent capacities.
and of wandering. without the stroin and contradiction of actual ;?x:'srence, into all forms of possible

being {Santayana, 1936, p. 140).

5, A beleza e a estética em Gadamer :

Even today we can encounter the concept of the beaun’fuf in various expressions that still
preserve something of the old. original Greek meaning 0)‘ the word kalon. Under certain
clreumstances. we too connect the concept of the beautiful with r?he fact that. by established custom.
there Is open recognition that some things are worth seeing m are made 10 be seen {Gadamer,
1986, p. 13-14), |

Even for us the beauriful is comvincingly defined m somethimg that enjovs wmiversal

recognition and assent. Thus it belongs to our natural sense of the heautifild that we cannot ask why
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it pleases us. We cannet expect any advariage from the beautiful since it serves no purpose. The
beautiful fulfills iself in a lnd of self-determinotion and enjovs its own self-representarion
{Gadamer, 1986, p. 14).

We cannot ask. “what purpose is served by enjoyment? " (Gadamer, 1986, p. 19).

The end pursued is certainly a nonpurposive activity, bul this activity is itself intended
{Gadamer, 1986, p, 23).

What means this whar we call a hermeneutic identizy? Obviously. this further formulation
means that 1ts Identity consists precisely in there being something to “understand. " that it asks 10
be understood in whar it “savs " or “intends. The work issues a challenge which expects 10 be mer.
Ir reguires an answer — an answer that can only be given by someone who accepted the challenge.
And thar answer must be Hs own. and given activily. The participant belong to the piav (Gadamer,
19886, p. 26).

_we can onlv see nature with the eves of men experienced and educated in art (Gadamer,
1986, p. 30}

._.the invocation of a petentially whole and holyv order of things (Gadamer, 1986, p. 32).

...sigrifies an incregse in being (Gadamer, 1986, p. 35).

Un roman. un poéme. un wblean. un morceau de musique sont des individus. ¢ est-a-dire
des dires ou l'on ne peur distinguer expression de [exprimé. dont le sens n 'est accessible que par
um contact direct et qui ravonnent leur signification sans quirter leur place temporelle et spatiale.
Cest en ce sens que notre corps est comparable a Doeuvre d art. 11 est un noeud de significarions
vivantes et non pas la loi d un certain nombre de termes covariants (Merleau-Pouty, 1945, p. 177).

It is ot simply the facr that we are all in the same place. but rather the intention that unifes
us and prevents us as individuals from falling inte private conversdtions and private. subjective

experiences (Gadamer, 1986, p. 40).
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ANEXO AQ CAPITULO VI

1. As conquistas das revelugdes
Women. wake up: the focsin of reason is being heard throughowt the whole universe:
discover vour rights (Halsall, 1997).

Women. what is there in common between vou and us? (Halsall, 1997).

3. O “nos™ e 0 “elas” nos discursos filoséficos do século

"What is now called the nature of women is an eminently artificial thing — the result of
forced repression in some divecrions. unnatural stimulation in others. It mayv be asseried without
seruple. that no other class of dependenis have had their character so enfirely distorted from irs

natural proportions by their relaron wirk their masters...” (apad Lockwood, ca. 1990).

4. & mulher invisivel; esposa e mie

..a nohle. affectionate heart, o cultivated intellect: a firm purpose of Fight (Neal, 1995).

My qunt. in answer [0 the question which fell fast from my lips. informed me thar Mr.
Cariton had been for a long time afflicted with the gout: that his temper. never remarkable for
wrbenity. had now become very irritable: that Fanny had given up her friends, her studies. and her
arusements. devofing her whole fime to her father. who repaid this devotion with reproofs amnd
harstmess {Lane, 1996),

5. A mulher invisivel: a prostituta
No woman would voluntarily choose such a life. Greg expiains; no matier what “the

umknowing world " imagines. no prostitute enjovs “licentious pleasures ™ (Poovey, 1990, p. 32).

8. Arquétipos femininos e imagens de mulher do século XIX

“Hegvens! how heauriful’ " murmured the young girl. as she gazed eagerly upward and
around. There was such a freshness in the clear atmosphere. such a Vsubtle hxury” in its very
breath! She did not know that it had deeperned the rose fint on her cheeks. and given a clear
brightness to her large dark eves: and when o voice near her echoed “Beautifid. indeed!” she litile
dreamed that she was the object of such enthusiasm (Nead, 1993),

All women with a loved mon always ser their bust forword towards him. Bequx. this sign
tells you infallibly whether and how much your girl loves you. ond its absence that she does nos:

whilst those who habitually sicop. and carry their shoulders forward. lack this loving capacity.



Those who observe how much better the same woman [ooksé when erect tham srooping. with
shoulders set well backward than forward, would surely never E:vfe caught in this stooping posture.
So.. _. _

Grirl, culrivate erecteness. And this posture is far the mosfg kealthy (Fowler, 1997),

“Your hair! Your beautiful hair! Oh. Jo. how could youé? Your one beauty My dear givl,
there was no need of this. She doesn't look like my Jo any mére. but I love her dearly for it!”

{Alcott, 1594).

9. Os primeires movimentos “feministas” :

in a middle-class desire o implement “applied C hr’%sﬁam’:}"’ within the class whose
disciplined labor was instrumential to the consolidation fo)m:rgei{)fs power (Poovey, 1990, p. 31).

.1 mold their minds at her will (Lane, 1996). |
10. O discurso da ciéneia médica do século XIX _

.the primary form of female pathology was that of r.f':ée retention of internal Secretions
{Shuttleworth, 1990, p. 36). .:

- The female should force herself to keep calm and c}aeér_-ﬁd during her menses (..} The
Joundation of the cherished Victorien image of female p!acidfé{y are here being faid Womon's
“mission” is to try and suppress all mental life so ihar the se@ﬁr}egzdaring_ processes of her animual
economy ecan proveed in peace. Female thought and pa.ssﬁ'on (...) created blockages and
interference. rhrowing rhe whole organism info a state of disease é(Shuttleworth, 1990, p. 59).

Women areé supposed to be verv calm generally: but u-‘on%en feel just as men feel: they need
exercise for their faculties. and a field for their ¢fforts as muc};: as their brothers do: they suffer
from too rigid a constraint. oo absolute a stagnation. precz‘se?’.y as men would suffer; and it is
narvawed-rinded in rtheir morve privileged fellow-creatures r{;v say that rthey ought to confine
themselves 1o making puddings and knitting stockings. 1o p!a_\-'f,fzg on the piano and embroidering
hags. It is thoughtless to condemn them. or laugh at them. if !}f{fy seek ta do more or learn more
than cusrom has proneunced necessary for their sex (Bronté, 1992’?., p. 111-112).

In short. all mursing women should above all others. z‘;fve naturally. phyvsiologicalb. and
common sensely, disregarding alike the rebellious movings <qf‘§<? misguided appetite. the fanciful
whims of the ignorant, the baseless rradifions of gmndmmhm%x. and many of the fime-honored
cusroms of the nursery-room. If mursing women would rear f?(.’t.'g;_ff?[l’, sweet tempered children, they
must be healthy and sweer tempered themselves: and to he H’?:mé reguires obedience to the laws of

health. not only in earing. ard drinking. and moral i () but also in sleeping. in
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cleanliness. in temperature, in the regulation of the excretions. and in evervthing else that is pure,
reaithiul, and of “good report™. One of the great secrets of babvism is a healthy murse; and the
great secret of health is correct living (Wilson, 1997).

- Jrom the incompetent female midwife 10 ommicomperent male science {Shuitleworth, 1990,
p. 52} ) ]

These juxtaposed images of female helplessness and male self-help are indicarive. I wonld
suggest. of the increasingly rigid demarcarion of gender roles thar was taking place in ithe
rineteenth cemury: a ransformation over which the medical establishment presided. lending and
indeed also in part deriving their growing prestige and authority from this process. With the
development of the new specialty in women s diseases. the male medical profession arrogated to
irself the exclusive right 1o diagnose the pathology of both the female mind and body. offering thus a
Sforceful object lesson in the power of male science 10 read and condrol the mysteries of noture
(Shustdeworth, 1990, p. 523

Nonons of gender differentiation fulfilled the ideological role of allowing the male sex 1o
remew thelr faith in personal autonomy and control. Unlike women. men were nor prey 1o the forces
of bodv () rather. they were their own masters — nor quiomatons or rindless parts of the social
machinery: but self-willed individuals. living incarnations of the rationgl individualists and self-
made men of economic theory. The disruprive social forces that had 10 be so decisively channeled
and reguloted 1o ensure mastery and comrofled circularion in the economic sphere. were
metanvmically represented. however. in the domestic realm. in the imternal bodily processes of the

woman ia the home (Shuttleworth, 1990, p. 55).

11. A sexualidade feminina no século XIX: da negaciio do prazer i patologia

A list of forms of insanity. drawn up in the 18605 by Dr. Skae. includes as separate
ategaries! hysterical mamia, amenorrhoeal mania, puerperal mania, mania of pregnancy. mania of
lactarion. ciimateric mania. ovario-mania. and the infriguing categoria of ~pest-conrubial mania

The male reproductive system drew no equivalent list (Shuttleworth, 1990, p. 61).

12, Uma nova mulher?

.a “positive love of self-sacrifice” (Poovey, 1990, p. 33).
13. Novas concepgdes de homem (e de mulher?} no final do século XIX: a psicanilise

Although middle- and working-class women were clearly situated in different relations 1o

the labor marker. both were equally subject to the reigming idvology that operated across clasy
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lines. emphasizing domesticity. and woman, s rele as biological }‘epmdzzcer of labor., rather than as

acrive parricipant in the labor marker (Shuttleworth, 1990, p. 53);

20. Educacio ¢ trabalho das mutlheres no século XX
il suffit que les hommes s emparent des tdches répurées féminines et les accomplissent
hors de la spheére privée pour qu'elles se trouvent por lg méme ennoblies et transfigurées

(Bourdieu, 1998, p. 67).
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ANEXO AQ CAPITULO IX

2. Bourdieu e a domina¢ie masculina

- légitime une relation de domination en Uinscrivapy dans une nanwe biologique qui est
ellg-méme une construction sociale nanwralisée (Bourdiew, 1998, p. 29).

LoFsque les dominés appliquent & ce qui Jes domine des schémes qui sont le produir de la
domination. ou en d autres reymes. lorsque feurs pensées ef leurs perceprions sour struciurées
conformement aux structures mémes de la relation de domination qui leur est imposée. lenrs actes
de connaissance somt. névitablement. des actes de reconnaissance. de soumission (Bourdien,
1998, p. 19),

La vision androcentrique est ainsi contimiment légitimée par les pmﬁqués‘ mémes qu eile
détermine: du fait que leurs dispositions sont le produir de !'incorporation du prejugé défavorable
contre fe féminin qui est instifué dons 'ordre des choses. les Jemmes ne peuvent que confirmer
consicomment ce préjuge (Bourdien, 1998, p, 38).

Cetre sorte de confinement symbolique est assuré pratiquement par leur vétement qui
fo érair encore plus visible & des épogues plus anciennesj a pour effer. autant que de dissimuler le
corps. de le rappeler confinuellement ¢t 'ordre (la jupe remplissant une fonction tout a fait
onalogue & la sourane des préires). sans avoir besoin de rien prescrive ou imerdire explicitement
{“me mére ne m'a jamias dit de we pas renir més jambes écartées ) soit gu il comtraigne e
diverses maniéres les mouvements. comme les falons hauts ou le sac qui encombre constamment les
mains. ef surtoul la jupe gui interdit ou décourage routes sortes d actvités (la course. diverses
facons de s asseolr, ete). soif qu il ne les gutorise qu au prix de précawtions constantes, comme
chez ces feunes femmes qui lirent sans cesse sur une jupe trop courte. s efforcent de cowvrir de leur
avant-bras un décolleté trop ample ou doivent faire de véritables acrobaties powr ramasser un objet
en maintenant les Jambes serrées. Ces manidres de tenir fe corps. fres profondément assocides o la
tenue morgle et a lo reteree qui convienner cux femmes. continuent & s imposer & elles. comme
melgré elles. méme lorsqu elles cessent d Etre imposées par le vétement (telle lo marche & perits
pas rapides de certaines jeunes femmes en pantalon et wions plats) (Bourdien, 1998, p. 34-35).

Le privilege masculin est qussi un piége et il rouve sa contrepartie dans la tension et la
contention permanentes. parfois poussées jusgu'a absurde, qu impose & chague homme le devoir
d affirmer en toute circonstance sa virilité (Bourdien, 1998, p. 56).

...e57 une notion éminemment relationnelle. construite devant et pour fes autres hommes et

contre la féminité. dans une sorte de peur du féminin (Bourdieu, 1998, p. 59).



L.OF peut inférer dune Ssérie d'entrefieas que des pr}arz‘qne.s: apparemment SYmetriques
fcomme la fellatio et le cunnilingus) rendent & revétir des sfgfé?{'ﬁcarions tres différentes pour les
hommes (enclins a y voir des actes de domination, par Jit soumfsisz‘on ou par la jouissance obienue)
et pour les femmes. Lo jouissance masculine est. pour une éparr. j‘om'smn_ce de Ila jouissance
tfeminine, du pouvoir de faire jouir: ainst Catharine MacKinnon c; sans doute raison de voir dans la
“simmdation de [ orgasme (faking orgasm). ure atiestation e%empfaire du pouvoir masculin de
rendre interaction entre les sexes conforme a la vision des hcé)mmes. qui attendent de !'orgasme
Feminin une prewve de feur virilité et la jouissance asszu'ée;? par cere forme supréme e la
soumssion (Bourdieu, 1998, p. 26-27).

_..il faut reconstruire 'Ristoire du travail historigue de éféﬁ?z‘sforfcim{i(m ow. sil'on préfere.
Uhistoire de la (rejeréation confinuée des struciures f)bjec;m;?s et subjectives de la domination
masculine qui §'est accomplie en permanence. depuis gu'il ¥ a des hommes et des femmes. ef
travers laguelle 'ordre masculin s ‘esr trouvé confinfiment a‘e‘proia’zzz'f d dge en dge (Bourdien, 1998,
p. 90). o

arracher plus ou moins complétement a Uhistoire z’es; rapports de domination masculine
(Bourdien, 1998, p. 91). |

. expérience précoce de lg division sexuelle du rmvai!é et de ln représentation léginme e
cette division (Bourdieu, 1998, p. 92).

Hariéres o Erve et des maniéres de voir. de se voir, a’é s€ représenter Ses apritudes el svs
inclinations. bref. tou ce qui contribue & faire non sez:ieme}?r les desting sociaux mais aussi
Lintimiré des images de soi (Bourdieu, 1998, p. 93).

Cette force supérieure. qui pews lui faire acceprer com}ne inévitables ou comme atiant v
soi. ¢ esi-a-dire sans déliberarion wni examen, des actes qui éapparafrm!em a dautres comme
impossibles ou impensables. ¢ est la transcendance du social qz?f $'est faite corps et gui fonctionne
comme amor fati, amour du destin. inclination corporelle & %éaffser ung identitd comstituge on
essence seciale et ainsi transformeée en destin (Bourdieu, 1998, p 36).

L efter de la domination symbolique (qu elle soir d 'e;‘hn;e'e. de genre. de culture. de langue.
etc.) s ‘exerce non dans la logique pure des consciences connmé?san!es. mais ¢ fravers les schénes
de perception, d appréciation et d action qui sont constitutifs dcs habitus er gui fondent, en degd
des décistons de la conscience et des contrdles de la vo!o;%ré. une relation de connaissance
profondément obscure & elle-méme (Bourdien, 1998, p. 43). |

. Jagonnes par des conditions semblables. donc objec%{fwemem accordés. ils fonctionnent

comme matrices des perceptions. des pensées e des agcrions de tous les membres de la sociér.
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transcendentaux historiques qui. étant universellement partagés. s imposent a chaqgue agent comme
transcendants (Bourdiew, 1998, p. 39).

.8 Institue por intermédiaire de adhésion que le doming ne peut pas ne pas accorder qu
dominant {done a lo domination) lorsqu il pe dispose. pour le penser et pour se penser ou. mieux.
pour penser sa relarion avee il que d'instruments de connaissance qu'il a en commun avec lui et
qui. n'étant que la forme incorporée de la relarion de domination. font apparaitre cette relation
comme naturelle: ou. en d'autres termes. lorsgue les schémes qu il met en oeuvre pour se percevoir
¢f 5 apprécier. ow pour apercevoir ef apprécier les dominanis (élevé-bas. masculin féminin,
biosic noir, etc.). sont le produit de 'incorporation des classements, ginsi naturalisés. dont son étre
sociaf est e produit (Bourdieu, 1998, p. 41).

..signes de communication qui sont indissociablement des instruments de domination
{Bourdien, 1998, p. 50),

_parmi les jeux constitutifs de ['existence sociale, conx que {'on dit sérieux sont réservés
aux hommes, tandis que les femmes sont voudes qux enfants et & | enfantillage (Bourdien, 1998, p.
LR

La force de ['ordre mosculin se voit au foit qu’il se passe de justification: la vision
androcentrigue s impose comme neutre et n'a pas besoin de s enoncer dans des discours visani a kg
Fginmer (Bourdien, 1998, p. 15).

Towre lenr éducation les prépare au contraire & entrer dans le jeu par procuration. ¢ 'esi-di-
dire dans une posttion a la fois exrérieure ef subordormée. et a accorder au seuci mascnlin (.} nne
sorte d attention attendrie et de comprehension confiante. génératrices aussi d'un profond
sentiment de sécurité {Bourdien, 1998, p. 86).

Lfonte la structure socigle est présenmte cu coeur de [interaction. sous la forme des
schemes de perception et d appréciation inscrits dans le corps des agents en interaction. {es
schemes dans lesquels wun groupe dépose ses srructures fondameniales ({comme grand petit,
fort faible. gros fin. erc.) s tmerposent dés origine entre fout agent et son corps parce que ley
FEQCHONS o les Feprésentations que son corps suscire cher les autres et sa perception propre de ves
pécicrions sont elles-mémes construires selon ces schemes (Bourdieu, 1998, p. 70).

Sans cesse sous le regard des ouires. elles somt condammées a éprouver constamment
P'écarr entre le corps réel anquel elles sont enchainées. et le corps idéal dont elles travaillent sans
reldche & se rapprocher (Bourdien, 1998, p. 73).

St les femmes sont particuliérement inclinées & [omony dit romantique on romonesgie.,
¢ 'est sans doute, pour une part. qu'efles v ont porticufi¢rement mndrét: outre gu il leur promer de

les affranchir de la domination masculine, il lewr offre. ront o forme la plus ordinaire, avec
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le mariage o dans les sociétés masculines, elles cirenlent a’eébas en haut. gue dans ses formes
extra-ordinaires. une voig, souvent lg seule, o ‘ascension sociale f(Bourdieu, 1998, p. 73).

Rappeler les traces que ki domination imprime dumbé__emem dans les corps et les effets
qu elle exerce & travers elles. ce n'est pas apporter des m'mesé ¢ certe maniére. particuliérement
vicieuse. de rafifier la domination qui consiste o assigner auxé Jemmes la responsabilité de lenr

propre Oppression. en suggéreant. comme on le fair parfois. gu'elles cheisissemt d adopter des
pratigues sourises (“les femmes sont leurs pires ennemies ) o méme qu elles aiment leur propre
domination. qu 'efles “jouissent "des traitements qui leur sont infligés, par une sorte de masochisme

constituntf de leur nature (Bourdieu, 1998, p. 45-46),

3. Os géneros _

Le trovail de consiruction syimboligue wne se réduir pas & une opération strictement
performative de nomination orientant er strucnront les représentations. a commencer par les
representations du corps (ce gui n'est pas rien): il 5 ‘achéve et s 'Eaccomph'f daws. une transformation
profonde et durable des corps (et des cervequx). ¢ est-d-dire dm%s et par un travail de construction
pratique imposant une définition différenciée des usages !égfrz'}?zes du corps. sexuels notamment.
gui tend a exclure de |'univers du pensable et du faisable Ioujf ce qui marque ! apparienance
{'autre genre — ¢ en porriculier routes les virtualires biofogfgiuemem inscrites dans le “pervers
polvmorphe " quest. & en croire Freud. touwt jeune enfant — pour prodhiire cet artefact social
qu ‘est un homme viril ou une femme féminine (Bourdien, 1998, p 29).

& person s concept of him- or herself as male orfemaief {Golombok & Fivash, 1995, p. 3).

wthe behaviors and arfitudes considered appropriate j‘bfr males or females in o particular
enlture (Golombok & Fivash, 1995, p. 3). |

i set of beliefs about what it means 10 be female or male {Golombok & Fivush, 1995, P
17), -

..gender stereonypes define our culturally agreed-upon fi:forz'ons of gender-appropriate {and
gender-inappropriate} behaviors and rraits (Golombok & Fivushi, 1995, p. 19).

When female models are perceived to command power. ébz}ys. are guite prepared to imitate
them. So it appears. to be the lack of power attached to the _;%ma;!’e vole, rather than the female role
per se. thar discourages boys from emulaiing female models. As émm'e generally hold greater power
tharn female in our society. giris have much to gain. and boys }nuch to fose. by emularing female

madels {Golombok & Fivush, 1995, p. 86).
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Males are stereatvpically considered to be agentive or insprumental; they act on the world
and they make things happen, Females are stereotipically relational: they are concermed with
social inferaction and emorions (Golombok & Fivush, 1995, p. 18).

Female infants are perceived as softer and more vulnerable thar male infants (.} Bovs are
played with more roughly than girls. beginning in infancy and throughout the childhood yvears.
Further. p?n'enrs assume their infant girls will be more vocal and more interested in social
interaction than their infarnt bovs. and parents work harder 10 engage girls in mutual social
interaction, such as eye-gazing and reciprocal emotional expressions (Golombok & Fivush, 1995,
p. 22-23).

Fagot (1978} observed 24 children betveen 26 and 24 months of age at home with their
parents and found clear differences in the way parents responded to the activiries of their sons and
daughters, The girls were given approval for dancing. dressing up in female clothes. plaving with
dalls, asking for help. and following their parents around. and were disconraged from running.
Jurping. climbing. and manipulating objects. The boys. on the other hand. were punished for
feminine activities. such as plaving with dolls and seeking help. and were encouraged ro plav wirh
tons comsidered to be sex appropriate. such as blocks (Golombok & Fivush, 1995, p. 79).

While bovs ' tovs encourage invention. menipulation. and understanding of the phvsical
world. girls’ tovs encourage imitarion. proximity fo the caretaker. and understanding of the
inrerpersopal and social world According to Bock. the greater opporturifv that bovs have 1o
gxplore the physical world gives them a greater sense of competence and mastery than givls. who
are reaved in a more restrictive way and not encouraged io learn about their physical environment
(Golombok & Fivash, 1995, p. 81).

The truth seems to be that some women are just as competitive as men and will do just fine
in o regime of freedom. Most women. however, do ot want the same things as men, reflecting
millfions of vears of evolution: and. once they are not hectored hy wtopian. movalistic political
exhortations. they will simply behave differently and put together kinds of lives that are somewhat
different from men. though often with the dreaded feminist defect of being dependent on men. who

mey earn the income to support them and the rest of their family (Ross, 1993).

5, {} que € a beleza? As influéncias filosoficas no discurso atual dos “fazedores de imagens”
Perhaps more rhan anv other time in historv. we are presccupied with, even confused by
bequty: s power. its pleasures. its stvle. and its subsiance (Schefer, 1997, p. 9).
.will the penchulum in fashion ever swing back 10 an appreciation of real women's bodies?

{Schefer, 1997, p. 1O,
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Women rib on circles of blush, color their hair, curl cmai’ mascara their evelashes. and line
their lips 1o imitate exactly what came naturally as babies. Somefn’mes it works (Linda Wells, apud
Schefer, 1997, p. 21). |

But heaury is not in the eve of the beholder: although if is sometimes in the mind of the
beauty. It is a venl fhz'{?g, based on visible qualities of line, form. z’;ight proportion and grace. It goes
without saning that it is a gift from on high (Bob Colacello, apnd_éSchefer, 1997, p. 35).

...perfection would kall my idea of beauty (Kurt Markus, apud Schefer, 1997, p. 45).

..nobodv looks like Amber Valerto — not even Ambéer Faletta (Fran Lebowitz, apud
Schefer, 1997, p. 49). |

Sometimes I wish I could just throw away all my mak‘%up and free myself from it (Gale
Hansen, apud Schefer, 1997, p. 92). v

_we reach an age where we no longer want 10 ge‘veé in fo fantasies about the perfect
woman, But we have those fantasies amvway (Michael Gfoss, apu_éd Schefer, 1997, p. 77).

We strive for perfection. even though we know it is a’z";ﬁcuk. if not impossible. 1o achieve.
and we celebrare ideals, even if they only exist in our minds (Lﬁéhaei Gross, apud Schefer, 1997, p.
7. |

..we now suspect that almost public peaple have feet of clay (...} Today. we wonder what
they re really like behind their all-roo-perfect public images. T oo often. they have proved o be
tarnished or dvsfunctional. Why else would thev choose to live m the public eve instead of the real
world? (Michael Gross, apud Schefer, 1997, p. 78).

She is not an image. but a realiny (...) Not just flesh and E)%!.ood. hut also mind. Nt just mind
but also a spirtt, Once. the perfect woman was a fantasy. Now she must be real. Which means she
will be imperfect (..} Todov's perfect woman knows she's f;‘or perfect. but she tries amway
(Michael Gross, apud Schefer, 1997, p. 79). |

What s so grear about “real”? (Jackie Rogers, apud Sch;efe::, 1997, p. 80).

Aive in a very wnmodenp-looking age (Liz Tilberis, apué:i Schefer, 1997, p. 92).

Differem nvpes of beaury are being celebrated. It's nm;f about the individual (Annemarie
Iverson, apud Schefer, 1997, p. 92).

.ungraspable. unmasterable. unendingly tanalizing (Amy Gross, apud Schefer, 1997, p.
61).
-.exquisite and ragic (Amy Gross, apud Schefer, 1997, p 61).

... mactness. swoons. suicide. wars {Amy Gross, apud Sc]:_i,efer, 1997, p. 61).

.another kind of human beguty that doesn't derive .ﬁé'om phusical equipment. In facr, 1

don't know ifs source, but it comes through a person’s smile or oyes as radiant energy. aliveness.
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attention. Ir jumps the gap berween the rwo of you. It melts all those crispy interior walls. You end
up feeling beautifil (Amy Gross, apud Schefer, 1997, p. 61),

Bevond the surface, beoury is whar a woman outwardly offers through the grace of her
gestures, the confidence in her walk. the strength of her stare (Mark Eisen, apud Schefer, 1997, p.
69}’ . .

Beautv for me means harmony. Harmony between vour inner and outer self. Between your
soul and your aura. Between yvour spirit and vour charm. Beauty depends on vour character’s
richness (1l Sander, apud Schefer, 1997, p. 70).

Beauty is not one-dimensional. It is the passionate and positive expression of the complere
self: hodv, mind and actions (Vidal Sassoon, apud Schefer, 1997, p. 67),

~.the human brain has a natural appreciation for éj!mmernr. proportion. balamee, fone.
shade, shape {Helen Fisher, apud Schefer, 1997, p. 73).

Beoury can asronish us. Inspire us. Make us dance. Make us weep. Bequty can be magical.
Beauty can transform us. Beaury lets our soul sing. Beaury con have such a depth that you don't
ever notice it ar first. or ever (MacDuff Everton, apud Schefer, 1997, p. 64).

Hasn't every female felt pressure to be beautiful in o conventional way. and experienced a
sense of inadequacy because she didn’t live up to some artificial ideal? (Ingrid Sischy, apud
Schefer, 1997, p. 93).

Beaury hasn 't been seen as big enough to absorh what is really and auly beantifil. ownd i1
dicin 't seem o get with the program in terms of all the recent changes thar have gone on in the
world, It seemed to be apart from realitv. In the last few vears. we kept hearing things and secing
thires that pointed 10 a yearning for an expanded consciousness about beaury — but not the vid,
fimired ideas of beauty. We noficed in all soris of ways that people were expressing a desire fo make
heauty real. We realized that somerhing really big was up when s¢ many different kinds of things
were being called beauriful by younger people. and ugly by those who stil] subscribed to the old
myths of beauty. We realized thar there had heen a revolution in beaury that paralleled all the other
soctal vevolutions that have been such o part of our times (logrid Sischy, apud Schefer, 1997, p.
953,

...that definition somewhat masculing in her sense of herself: very self-assured and capohle
of making decisions. Very strong very. very strong and sexy (Tom Ford, apud Schefer, 1997, p. 99).

to make people look pulled fogether. successful. and in comrol (Richard Buckley, apud
Schefer, 1997, p. 111)

..form of self-protection from the affronts of the modern world. Looking disheveled. bored.

and slightly threatening (Richard Buckley, apud Schefer, 1997, p. 111).
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cynical. slightly pessimistic. and decidedly "én-}’our}_ﬁfce " attitude that has permeated alf
aspects of our preseni-dav culture (Richard Buckley, apud Schcf_éer, 1997, p. 111).

marketing tool for selling clothes. beaury and musz‘c_i (Richard Buckley, apud Schefer,
1997, p. 111), f |

..the beauty we see in magazines foday is abstract. aése:cuas‘. Many of these women are
indeed ancrexic: certainly most of them look it. When you re fmé;rexz'c, You often stop bleeding. you
cannot produce a child Is thar sexual beauty? I don't think so We are. however. so used fo this
representation of woman, we think of her as desirable. Do me}‘z? or has it gone so far. that men
simply see today's model icon as a mophy? Where then, [ év‘osza’ ask. does this leave sexuund
imagery? Or to put it more bluntly, where does it leave sex zéaem\'een men and women? (Nancy
Friday, apud Schefer, 1997, p. 113). ; |

_.the stant-impact npe and the slow. time-release kmd (Holly Brubach, apud Schefer,
1997, p. 125). |
they 're about schock. daring. imagination (Jean Gociifreynlune, apud Schefer, 1997, p.
131). |

..we re bored we long to reinvent ourseives. to shake z_?f:fngs up (Jean Godfrey-June, apud
Schefer, 1997, p. 131).

-.beauty is more tllusion than realiry {Carolina Herrera, Etpud Schefer, 1997, p. 133).

what we do in fashion is show an extreme. In reql E_irfe: women need 1o find a balance
(Frangois Nars, apud Schefer, 1997, p. 139). |

Jaskhion is a form of ugliness so intolerable thar weéha.ve to alter it every six months
(Oscar Wilde, apud Schefer, 1997, p. 136). | |

The mirror usually reflects only the way others see Hsué Hardly whar we really are {(Luigi
Pirandello, apud Schefer, 1997, p. 142).

The most beautiful thing in life is that our souls remaméh{merfﬁg over the places where we
once enjoved eurselves (Khalil Gibran, apud Schefer, 1997, p. 32;‘).

..the concern with physical beaury is. in the end. o scé*arch for love (Barbara Hendricks,
apud Schefer, 1997, p. 40),

If vou re not one of the goddesses. that stuff about noi bs._;f'ng good enpugh carn last a lifefime
(Helen Gurley Brown, apud Schefer, 1997, p. 30). |
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ANEXO A CONCLUSAO

tous les aspects du monde réel “pour lesquels elles ne sont pas faites parce guils ne
sont pas faits pour elies (Bourdien, 1998, p. 69},

.4 effort pour libérer les femmes de la domination. ¢ est-g-dire des structizres objectives et
incorporées gui la lewr imposent. ne peut aller sans un effort pour libérer les hommes de ces mémes
strucrures qui font qu ils contribuent & Himposer (Bowrdien, 1998, p. 122).

..cette mapiére particuliere de tenir le corps. de le présenter aux quires. exprime. avant
tout. la distance entre le corps pratiquement éprowvé ¢t le corps légifime et. du méme coup. une
anticipation pratigue des chances de succés des interactions gui contribue & définir ces chances
(par des traits communément décrits comme assurance, confiance en soi. aisance, etc. ) {(Bourdien,
1998, p. 72}, '

.l sourussion enchantée qui constitue | effet pf'opre de la violence symbolique (Bourdieu,

1998, p. 47).



