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RESUMO

Esto pesguisa tem come foco de estude, indagar e
compreender o fenémenc que é o ensine de dango na escola,
buscondo ainda criar diretrizes de agbo pedagébgica para este
ensino.

Como objetivos especificos este trabalho pretende:
-investigar uma concepgdo estética de educogéo, em gue a
danga sejc desenvolvida como forma de conhecimento sensivel,
refletinde sobre a escola e sobre “‘como” ¢ ensinc de danga
pode centribulr para que ela seja o espago da construgdo e
socidlizagdo de conhecimentos Iégicos e estéticos;

-pensar sobre o processo educacional gue viabllize a
expressividade e a comuricogdo humang, através da lingucgem
escrita, falada, de ddloges corporais e da danga;

-percorrer os espagos da danga no émbito escolar, discutindo
conceifes de danga gue estimulom a  construgdo da
subjetividade humana.

Fora otfingir os objetivos descritos, estc pesqguisc
cpresenta ¢ fenomenclogic como forma de olhar ¢ munde e
suas existéncias e como possibilidade de interrogd-los. Ela fol
cssumida neste “rabalho como atifude frente co fendmeno
indagado, como abordagem de pesdguisa e como percurso

metodoldgico. Os objetivos propostos foram alcangados.

Palavras-chave: danga; ensine; sentidos; esceola; estética.
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ABSTRACT

This research focuses the guestionings and compreension
of the phenomenon which is the teaching of dancing in schools,
in search of creating sources for pedagogical action for this
kind of education.

As special cims, this study intends to
-investigate c sthetic concept of education in wich dancing be
developd as way of sensitive knowledge, considering the school
and "hew” dancing coud contribute o be the building space and
socialization of logical and sthetical krowledge;
~thinking about The educctioncl process which makes the
expressing and human comunication possible triu the written
and language, corperate didlogs ard of dancing;

-run thru the dancing within the school range, discuting dancing
concepts whicn stimulate the constrution of human subjectnity.

To reach these dims, This research presernts the

phenomenoclogy as way of lookig ot the world and its existence

!

cnd alse as a possibility of guestioning. It was assumed in 1hi

i

research as an attitude ftowards the questined phenomeron,
cs a research approach, and as a methodologic poth. The

proposed alms were recched.

Key-words: Dancing; Teaching: Feeling; School; Sthetic.
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Apresentacgéo

Este ftrabalhe consiste em uma pesguisa que versa sobre
a danga, Vista como um fenémeno gque envolve a corporeidade e
a expressividade humana e gue se mostra rno 3mbito ca
Educagdo Formal, no espago escolar. Em suc estrutura, ele
compde-se de trés momentos:

-No primeiro momento, é apresentada ¢ +rgjetéria da
pesquisadora, das experiéncias gue a conduziram co ato ce
interrogar o sentido da darnga na escola e ds possibiidaces ce
compreender o fendmeno investigado. Agui se inicia um
‘posselo’, que tem como roteiro os objetivos do pesguisc, G
metodologia utilizada, o concepgdo estética de educagéo e,

[a)

finalmente, a idéia de criar uma escola palco. Este momento

inclui o referencial da feromenodlogia existencial de Heidegger,
sendo ¢omp§emen?ado sor reflexdes floséficas de outros
cutores.

-No segunde momento ocorre o encontro enfre ¢
pesguisadora e a diversidade ce ‘ohares’ dos sujeitos de
resquisa: os adlunos-formandos dos cursos de Licencictura em
Danga, Educagdo Artistica e Educagde Fisica. Assim, a danga,
enguante um fendmenc gue se manifesta na escola, passc a

ser Interrogoda por ambos: a pesquisadora e os calunos-

formandos. Agqul séo apresentadas cs descrigdes e a redugdo
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destcs, através do levantomento das unidades de significado
presentes nos discursos destes giunocs.

Um terceiro momento representa o grande ericoniro
entre os dols primeiros momentos da pesaguisa, os estudos de
outros autcores cgue estudaram este tema e cainda, os
pensamentos dos autores gue elcborarcm cos Parémetros
Curriculares Nacionais. Nele se desenvolvem as ardlises e a
interpretagdc dos discursos, o gue permite uma compreensdo
ca daonga na escolo, ¢ partir da gqual é possivel criar diretrizes
de cgbo pedogdgica para o seu ensino, buscondo contribuir
paro a educagéo de seres humanos mais sensiveis, criticos e

expressivos,
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O Convite...
Tocar o leltor, despertaondo-c para o© desejo de
experienciar digo gue o conduza parc clém das sucs vivéncias
e sensagdes cotidionas, é o gue intenciono com este convite.

O que pretendo com este Texto € estimular cguele gue
se 'debruga’ em sua leifura a percorrer comigo © universo da
danga, buscondo compreendé-lc enguonto um fendmeno da
expressdo humana gue se observa na escola.

Néo hd como interpretar ou compreender essenciaimente
¢ sentido da danga em sua origem, sem gue se tenha dangado,
sentido ou frulde a danga. Por isso, convido o leltor a perceber,
sentir e criar durante esta leftura, explorando seu imagindrio e
sevu petencicl criador.

Fercorrende os camirhos desta pescuisc pude notar gue
cada momento vivide revelava pora mim  imagens e
sentimentos, que loge tomavom formas muito claras, assim
come ocorre durante a composigdo de umc danga. Cada
capitule escrito adguiriv seu prépric coloride, movimento e
sonoridode, como se fosse uma cena ou parte de uma dango.
Assim, estes capitulos foram caracterizados por elementos de
uma danga que ful imaginande.

A igéla de estar +rabclhande na composigdec de uma
danga, gue se mostra sobre os palcos da educogdo formal,

inougurande a idéla de uma escolo palce, me inspira a fazer



i6

com que este trobalhe ndo se descaracterize enguanto
pesqguisa, porém, seja copaz de expressar algo gue transcenda
os limites da investigago fundada na ldgica, indo co encontro
da estética e da poética.

Durante este caminhar busco ser cbjetiva, sem perder a
subjetividace critica sem esguecer os sentimentos, e rigorosa
sem delxar de ser cricdora. lsto porque acredito gue as
experiéncias de pesguisar e de dangar devam se entrelagar,
enquanto se busca compreender o senfide da danga na
formagéo humana.

Contudo, sel gue este texto tornou-se uma danga apenas
na minha imaoginagdo, e sé continuard sende, se as pessoas gue
estiverem lendo aceltarem este Convite de 'mergulhar’ nele,
como se fosse, de foto, umo apresentagdo de danga, um

espogo parad imaginar...



Parte 1:

O Circo Mistico
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(Edu Lobo e Chico Buargue)

Néo

Né&o sel se & um trugue bancl
Se um invisivel corddo
Sustenta a vida real

Cordas de uma orguestra
Sombras de um arfista

E as dancarinas num grande final
Chove tanta flor

QRue sem refletir

Um arderoso espectador
Vira colibri

Qual

Né&o sel se é nova llusdo

Se apds o salto mortal
Existe outra encarnagéo
Membros de um elenco
Mclas de um destino

Partes de uma orguestra
Duecs meninas no inverno vagéo
Negro refletor

Flores de organdi

E ¢ grito do homem voaodor
Ao cair em sl

Néo sel se é vida recl

Urn invisivel cordéoe

Apds o salto mortal.
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Parte 1: Os Bastidores

Se procurar bem, vocé acaba

encontrando
Néo a explicocdo (duvidesa) da
vida
Mas a poesio (inexplicével) da
vida"

(Carilos Drummond de
Andrade)

Deas argulbaoncadas de um circo ou das cadeiras de um
+tectro, debrugados sobre uma apresentagdo, langamo-nos a
apreciogdo de uma obra de arte e aos sentimentos gue elas
nos cdespertam. Frente o uma apresentagdo, estamos muito
‘embriagades’ para notar a diversidade de cenas gue
ccontecem nos bastidores. No entanto, elas também sdo
importantes parc gue o show acontega e delas dependem os
momentcs de emogdo e beleza que invadem o espectador,
permitinde seu encontro com @ obra, o gue enfeita sua vido de
sentidos gue transcendem as experiéncias cotidianas.

Abrem-se as cortings e tem inicio a experiéncia estética
com o© baiicde dos dangarines, ¢ cantar deos misicos, ©
declemar do ator, do poeta ou as pinceladas do pintor.. Assim
se mostram os espetdculeos, repletos  de fantasios,
sentimentos e possibilidades. Porém, toda apresentagdo é uma
criogdo e toda criagéo pressupde desordem, crise e caos.

Desto forma, seria fundamental revelar gue antes de se levar

oo polco uma bela pega, ela precisa passar por um érduo
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processo de cricgdo, gue tem inicio no coragdo do artista,
gonha forma através das técnicas especificas da arte,
tornando-se, finalmente, expressdo coreografica, musicadl,
cénica, lterdria ou pléstica. A expressdo percorre um longo
caminho, desde os bastidores coté os sentimenfos do
espectador.

Dc mesmo mareira gue somos arrebotadeos pelos
encantes de uma apresentogdo ou de uma obra de arte,
também somoes seduzidos por 'resultades’ construidos em uma
pesguisa e, no entanto, envolvidos pela novidade gue nos revela
o concluséo ce um trabalho cientffice, perdemo-nos dos passos
gue nos conduzem ao momento da criagéo de uma feoria ou de
uma obra de arte. Sdo estes passos, ou melhor, momentos de
reflexGo wvividos no decorrer desta investigogéo gque nds
chamaremos, neste texto, ce cenas ocorridas nos bostidores.

Foderic +er escolhide descrever os bastidores de uma
peca de teotro, de ume dpera, do apresentagdo de uma
crguestra, no entanto, meu intento é seguir uma frgjetéria gue
leve o leitor a imaginar os bashdores de umo apresentagdo ae
cganga. Esta escolha ndoc oceorreu  adlectoriamente, nem
Tampouco por acase, pols dangar desce sempre me apaixonou
e s minhas experiéncics enguaonto dangaring, danga-educadora
e pesquisadeora, muitas vezes me permitiram  viver os

bastidores das apresentagbes de danga, desempenhando
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diversos papéis, entre eles o de dluna, Intérprete, professora,
coredgrafa...

Estas diferentes atuagdes contribuiram muite para minha
formagéo profissional, ainda que tenham marcado meu percurso
pelos campos da danga com infinitos descfios. Entre eles um
fascinante, o de desenvolver uma pesguisa académica gue tem
como foco de estudo o ferdmeno do ensino de dango na
escola. E, por cue isto seria um desafic? No decorrer do
trabalhe © texto mostrard algumaos das  situcgbes gue
tornaram esta proposta um desafio.

Iniciande  esta proposta, cominhemos  entdo  pelos
bastidores desta apresentagdo de danga, cssistinde as cenas

preliminares, gue ocorreram atrés das cortings, fora do palce.

CENA T A Formatura.

As dorngarings  sobem ao palco na noite de
formatura. Dangam, pols os cursos de Bachorelade e
Licenciatura em Danga foram concluides, no Institute de
Artes da  Universidade Estodual de  Campings
(UNICAMP). Naguele momento, os +tulos de Bacharel em
Danga apontam ne sentide dos palccs e das companhias
de dango e os de Licenciade em Danga, em diregdo as
Escoias e outras instituicdes de ensino. No dia seguinte,

cada um dos formandos segue seu caminho, alguns

procuram os palcos, outros as escolas. Segui buscando
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ensinar a donga no escola. E, guem procurou este
caminho fol surpreendide por umc legislagéo educaciondl
que garante o direlto de ensinar Danga apenas aos
licenciados em Educagdo Arfistica e Educcgdo Fisica.
Aos licenciacos em Danga, ndo. lsso ocorre porgue a
Dange néc é umc discipling cbrigatéria neo curricule
escolar, porém, & considerade um dos conteldos dos
disciplinas de Educagéo Fisica e Educagéo Artistica.

E assim, dia apds dic pude verificar a quase
inexistente presenga do ensino de Danga ros escolas,
salvo em algumas particulares gue oferecem aulas de balé
ou expressdo corporal, e em algumas escolas plblicas
gue estimulam o desenvolvimento de cursos exira-
curricuiares de dangec; ou ainda, através da iniciativa de
professores de Arte e Educocdo Fisica, em casos de
polivaiéncia.

Dionte deste quadro, perguntova-me. o ensino de
danga na escole teria algum significado na formagéo
numana? Qual seria o sentlde desta danga para o ser
que a experiencia durante o processc educacional? Estes
guesticnamentos empurraram-me para Uma investigogéo,

uma pesqulsa académica sobre a danga na escola.

CENA 2: O Mestrado.
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Dangaring, educedora, tornei-me também
pesquisadora, no Departamento de Educagdo Motora da
Foculdade de Educagéo Fisica da Universidade Estaducl
de Campinas (UNICAMP), no ane de 1297, guando iniciel
o Programa de Mestrade.

Como obetivos gerais deste trabalho desenvoivido
Jjunto aos dlunos-formandos dos curseos de Licencictura
em Danga, Educagdo Artistica e Educagde Fisica do ano
de 1297, na UNICAMP, buscc compreender este
fendmeno que é o ensine de dang¢a nos espagos escolares
e o sentido de ensinar dang¢a; refletir sobre a danga como
forma de conhecimentc sensivel; pesquisar as
possibllidades de desenvolver a criagdo artistica na
escola, discutindo os significados e os objetivos desta
danga no dmbito esccolar; e findmente, criar direfrizes de

ogdo pedagégica para estc proposta.

CENA 2: O Caminhar da Pesguisa.

Tendo em vista os objetivos gerais desta pesguisa,
mencicrnados antericrmente, na CENA 2, iniclei ¢
pesqguisa planejonde um percurse metodolégico gue
viabilizasse © encontro com os objetives propostos no
trabalho. A investigagdo ocorreu em trés momentos, gue

exponho agora, brevemente:
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-0 primeiro momento caracterizou-se pelas descrigdes,

arravés da coletc dos discursos dos calunos-formandos
dos cursos de Licenciature em Danga, Educagdo

Artistica e Educaglo Fisica. Esse primeiro momento se

desdobrou em duas etapas

-na primeira etapa foram ministradas aulas de donga
tredrico-préticas para os clunos-formandos do curse de
Licenciotura em Educagéo Fisica. Nessas aulas foram
trabalhados  conhecimentos referentes ao ensine de
danca na escola.

-ra segunda etapa, ocorreu ¢ coleta dos discursos
escritos por estes clunos, orientados pelas guatr
cuestées geradoras gue emergirecm das discussdes
trabalhadas durante as culas de danga. Esses discursos
foram colhidos durante o segundo semestre de 1227,
guondo estes alunos curscvam as disciplinas Pratica de
Ensino de e Estagio Supervisionado .

- segundo  momento desta investigogdo  esté

diretomente ligado ao terceiro, pois caracterizou-se pela
redugdo das descrigées, sendo iniciade pele levantamenrto
das unidades de significado, e concluido com o memerto
da Interpretagdo, com os oandlises ideogréfica e
nomotética. Conhecer o visdo gue esses alunos Tém
sobre a danga fol extremamente fascinante, pois assim,

pude fomar ceontoto com & diversidode de olfiares e de
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experiéncics revelodas por cada dlunoc-formando, em
relagéo a compreensdo que finha do fendmeno promovido
pelo ensino de danga na escolo.

Este é o momento da redugdo fenomenoldgica, e entdo
cabe perguntar, o gue vem a ser isto? De acordo com as
icélas de MERLEAU-PONTY (1225: 10) g redugdo é o
ITOMENTe em gue se retorng do fendrmeno, com um certo
distarciamento.,

A redugdo corresponde ao momento fundamental da
pesquisa, por ser nela gue os pontos significativos dos
discursos séo desvelados pele pesquisador. Durante este
contato com a esséncia destes discursos € gue me
encontrel admirada e ervolvida pelo desejo de conhecer
profundamente o sentide de cada um deles e depois, de
portir do émbito pessoadl, para o geral.

-no terceiro momento ocorreu a inferpretogdc, guondeo

ceserveolvi minha compreensdo dos discursos ctravés de
um olher do fendmeno que é o ensino de dange na escola,
como um todo. A interpretagdo dos discursos, numa
abordagem fenomerolégica, deu-se oirovés de uma
categorizagdo obtida ¢ partir dos andlises ideogréfica e
nomotética e de um cruzamento destes dodos com as
propostas de ensine de danga apresentadas nos
Farémetreos Curriculares Nacionais publicados em 1228,

complementado com propostas desenvolvidas por ocutros
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autores. A Inferpretagde permitiu-me desenvolver a
compreensfc do fendmeno ensino de dongo rno escolg,
construindec os  resultades desta  pesguisc. A
categorizagde, dliade o©o cruzamente entre  os
Paordmetros Curriculares Nacionais, e cs propostas de

outros autores possibilitarcm a cricgéo de diretrizes de

acdo pedagdgica para o ensine de danga na escola.

Essas foram as cenas que ocorreram nos bastidores
desta pescuisac. Nem tudeo acontece como imaginamos e
idedlizamos em uma apresentogdo ou em umao pesguisa. FParece
que toda criagdo nos convida a ultrapassar limites, no entanto,
vercemoes alguns e podemos esbarrar em outros.

Fenso ter side importarnte cpontar dlguns limites gue

+ t

encortrel nos bastideres deste espetacule gue criel, como
exemplo, a dificuldade de ensinar o dango na escola, mesmo
tendo curscde a Licencictura em Danga. Esta lmitagéo,
somada ao espago gque a danga ocupc na escela e ao popel gue
vem desempennando durarmte a formagdo humana, justificam
minha afirmagdo de que esta investigagdo e o desvelamento
deste fendmenc sdo desafos sim, porém, é preciso enfrentd-
los. Isto porqgue, clgum dig, pretende compreender a danga e ©
ser gue danga em sua esséncia.

Crelo gue nos tornaremos criadores no campo do ciéncia

ou da arte, no momento em gue compreendermos cada
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fenémeno essencialmente em sua existéncia, pols aperas assim
conheceremos seus limites e sucs possiblidades. Que os
limites em gue esbarramos durante um espetécule ou uma
pesquisc ndo se formem nunce impedimentos & cricgdo e és
incansaveis buscas pelas readlizagées de desejos humanos, mas
gue instiguem cada vez mais a necessidade humana de criar e

desejar além do possivel, do redl, do viével...
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Parte 2

Dedicado a vocé
(Dominguinhos/ Nando Cordel)

Vem

©e eu tiver vocé no meu prazer
Se eu puder ficar com vocé
Tode momento, em gualguer lugar

Ahl

Se no deselo vocé fosse ¢ amor
Durante o frio, fosse o calor

Na minha lua vocé fosse o sol

Vem

Meu coragdo se enfeitou de céu

Se embebedou na luz do teu olhar
Queria tanto ter vocé agui

AR, se o teu amor fosse igual co meu
Minha paixéo ia brilhar, e eu
Completcmente o ser feliz.



Figura 2 Rood with cypress ond star Van Gogh)l
SWALTE & TASHEN Vicerte Var Gogh the compler pairting. (vol.2)
$raly: Benedt Taschen, 1883, {p. 600,
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FParte 2: As Luzes...O olhar, o foco, o caminho

O pensamento &, ilsso significa: o
Ser se gpegou, num  destino
Histdrico, a sua Esséncia. Apegar-
se d uma colsa’ ou pessoa’ e sua
Esséncia, quer dizer: amd-la, gueré-
la... O poder do querer & aquilo cuja
for¢a’ pode propriamente ser. Esse
poder é o possivel’ em sentido
préprio, o scber, aguilo cuja
Esséncia se funda no proprio
guerer. £ por esse gquerer que o

homerm pode pensar.

(Martin Heidegger)

As luzes acendem nossa ctengde em diregdo ac palco, ao
gestc de um personcgem, ds nucngas de um cendrio, 4o
sentido de uma apresentacdo artistica. Os refletores iluminam
o polco dande cores e brilho ds cencs de um espetéculo, as
emogbes expressadas pelos artistas e aos sonhos do publico.
Fortanto, iluminar ume apresentagdo ndo é uma tarefa tdo
simples, pols para que se faca uma boa iluminagéo é necessario
conhecer bem cs técnicas e efeitos das luzes, o serntide da
riagdo como um todo e a especificidade de cada um dos seus
momentos para que seja possivel langar as luzes com
intensidade de brilhe, dande as cores adeguadas & expresséo
gue esté sendo encenada. Os refletores compdem uma danga

de luzes e levam o espectador a sentir com mals profundidade

o obra apresentada.
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Nc caso de uma apresentogdo de danga, por exemplo, é
preciso conhecer bem a segléncia das cenas, a movimentagdo
dos dangarines, as entrados e saldas do palco, enfim, cada

m
.l

passcgem da montagem coreografica. Seus peguencs detalhes
Também precisom ser conhecidos para gue sejc possivel
luminar a apresentagdc de danga, contribuinde para a beleza
desta. As luzes direcionam o olhar do espectador, colocam em
foco o dangarine, e indicam o caminho da apresentagéc de
danga.

Em uma investigag@o clentificc ¢ pesgulsacor tombém
langa seu olhar em diregéo a um obleto de estude, buscando
compreender seus guestonamentos. O ponto de partidc é o
indogagdo que se tem: ¢ perspectiva do olhar determing o
cbordogem gque se quer dar @ pesguisa; o referencial tedrico
embasa, sustenta, dé apoio ac estudo;, assim como, a técnica
defire o gesto, o memento perfeito. ™Mas é ¢ orientador gue
vem se +transformar na figura do diretor da apresentagéo,
apontando os possivels camintios a serem Trilnades durante a
investigagéo.

Uma atuagdo firme e flexivel do orientader, neste instante
dac pesgulsa, pode desenhar um percurso metodoldgico gue
conduza ¢ pesguisader diretcmente cos objetivos o gue se
propds, ou seja, a uma compreensdc satisfotéria do seu objeto

de estudo.
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Desde a elaboragéo deste projeto de pesauise, as 'luzes’
longodas sobre a guestéo do sentido do ensine de donga no
escola refletiom em mim ¢ referencicl do feromenclogia.
Pretendia compreender um fendmenoc subetive inundado de

fendmeno gue é promovido pelo

coracterisTicas estéticas. Este
atc de dangar e pelo ensino do dengc na escolo. Assim, ©

ensine de danga na escolo seria o Toco do minha pesguisa, ©

h

fenémeno a ser cenhecideo essenciamente em sug existéncla.
De acordo com MARTING (s.nt. pd-5)

O gue é fendmeno? E aguilo gue surge
para uma consciéncla, o gue se monifesta
para uma conscidncia come resultade. Do
grege  phainomenon (luz gue iluming o
colsa) significa discurso esclorecedor o
respeito doguile gue se mostra para ©
sujeito interrogade. Do verbo phainesthal
como mostrar-se, desvelar-se. Fendmeno
& entdo, tude o que se mostra, Se
manifesta, se desvelo go sueito que o
imterrega... A fenomenologic  tem &
preccupacdo de descrever o fendmeno e
ndo de explicd-lo... A concentragdo serd
no  sentide de mostrar e ndo de
dermonstrar'.

(Nl

dentifiguel-me com a proposta feromeroldgica e, desta
forma, cbracel a fenomenclogic come abordagem de pesguisa e
muito mais... Apostos os refletores, as iuzes da fenomenclogic
foram langados scbre o fendmenc a ser desvelado e,

primeiramente, fui  conduzida a interrogé-lo, refleti-lo,
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essenciclmente, em suas formas de se mostrar e existir no
mundo vivide.

Quando me deparel com a fenomenoclogia, percebi cue
meu caminhar durante ¢ pesgulsa ndo poderia se dar em
fungo de pressupostos tedricos ou de concepgbes pré-
estabelecidas acerca dos guestionamentos levantados, mas ele
se daria em fungdo do fenbémerc que se mostra origindlmente
na experiéncia vivida. Seria esta fenomenoiogia uma ciéncia, um
referencial, uma cbordagem, um método de pesguisa ou mais
gue tudo isso? Com o infuito de responder c estas questdes,
bem come de dlcangar os objetivos da minha pesqguisa, busguel
o concelto de fenomenclogic em trés autores- sdo eles:
Husser!, Heidegger e Lujjpen.

Antes de entrar propriomente no concelfc de
fenomenolegia é preciso esclarecer gue esto nogdo, ou melhor,
gue este concelto estd atrelade a uma concepgdo de
conhecimento que busca a humanizago das formas ce
conhecer. Assim, na fenomenologia &  considerado
conhecimento somente © que ofinge a esséncia das proprias
coisas, ou seja, o fundamerto bdsico da fenomenclogic é,

segunco HUSSERL (1220 48), 'elucidar a esséncia do

conhecimento, atingindo as coisas em si.

No pensamento deste autor encontrel umc durc critico
cos padrbdes exatos e objetivos estabelecidos clentificomente

como regra para a construgdo de teorias do conhecimento. Na
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visdo cdele, caso se aceite como verdade absoluta o gue
propbem as ciénclgs raturais, e se corsidere todos gs sucs
Teorias ciaras e dbvias, significa consentir que a verdode Unica
& construlda cpenas por métodos objetivos, eliminando-se
assim coutras pessiblidades de conhecer. A dongo e o arte em
geral propéem perspectivas estéticas de corhecer, pois
dangando o sujelto também compreende e percebe ¢ mundo, a
sl prépric e as pesscas go seu redor, isto cfrovés da
experiéncia do fazer artistice.

Ao considerar o critica deste auter, no cue se refere cos
padrées exatos e objetivos estabelecidos pelos ciéncias,
Torno-se mdis clara a nogdo de fenomenclegia preposta por
ele. Assim, em sihtese, para Husserl o concelto de
fenomenologia estd ligade & idéla de uma conexde de disciplinas
clentificas, sendo também um método: o mérods flosdfico, que
pressupde uma ofitude intelectual gque ele chamc de offfude
flosdfica,

Quero compreender o sentido de se ensinar a dange ra
escola e, para isso, preciso Ir a esséncia destes fendmenos
que pretendo apreender atrovés dos experigncics dos seres
gue ensinam a dangar. FPara isso, assumi uma  atfitude
fenomerolégica e descreverel estes fenémercs, como se
mostrem em sua facticidade.

Anda percorrencdo ¢ universeo da fenomenciogia, tomel

contato com o pensamento de HEIDEGGER (1988), guando
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notel uma nogdo de fenomenclogia, apoicda na idéia de que o
fenémenc € aaguilo gue se mostra, gue se deixa ver, e gue
atrés dele ndo hé mais nada. Para este autor o fenomenclogia
consiste no desvelamento da esséncio das colsas.

A darnga na escola, cerfamente, tem o potencial de
promover os fendémenos dangar e ensinar esto donga. Estes
fendmencs estdo de fato se mostrands, nc escola? Creio gue
os experiéncias estéticas como o danga, por exemplo,
continuam sendo mantidas a margem do espago escolor.
Assim, serd mesmo possivel compreender o gue é dangar e ©

-~ i

gue é ensinar danga na escola, a partir das experiéncias rno
universo escolar? Acredito gue sim, se buscarmos a origem do
fenémeno ‘ensino ge danga na escola’. Na minha inferpretagéo,
a origem deste fenbmeno pode ser a formagdeo de Licenciados
em Denga, Educagéo Artistica e Educagéo Fisica, e ele pode
ser desvelade ¢ portir do descrigdo dos experiéncics dos
clunes formandos destes cursos de Licenciatura.

A fenomenclogia heideggeriana ndec é apenos uma
corrente flosdfica gue se ocupa em investigar o émbite redl
des coisas. MHeldegger constrdl uma fenomenclogic gue
investica as ‘coisos mesmas’ franscencerde & reaiidade,
seguinde ne sentide da existéncia e da possibilidade. De
acordo com ele, a compreens@o da fenomenciogia se dd quando

conseguimos apreendé-ia ndo como vercdade absoluta, mas

como possiblidade. Afinal, o fenémeno possul vérias faces e,
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portanto, diversas maneiras de mostrar-se. E possivel notar
uma idéia de fenomenclogia vinculada & gquestdo da finitude das
colsas, pols para Heldegger ¢ compreensdo do ser e da
verdode sdo incompletas, na medidc em cue ocorrem na
facticidade do ser no tempo.

Neo que se refere a questdéo dao finitude dos colsas,
percebo gue o cto de dangar e o ensino da danga sdo mesmo
efémeros, na medida em aue consistem em breves momentos
da expressdc humana. Assim, ¢ danga como expressdo
humana, na escola, é efémera, finita...

Fenomenclogia de aceorde com Heldegger quer dizer
ciéncla dos fendmenos, ou o método gue se utiiza para fratar
ou investigar corteldos. A partir da compreensdo do ser
comoe “aguilo gue se mostra” ou como “aguilo gue se esconde’,
Heidegger investiga o sentido deste ser vinculado ao ftempo.
Para fanto, ele parte do facticidade do ser gue esconde ro
tempo ¢ seu sentido. FPortanto, @ dango que pretendo
compreender Be escoride ou se mositra no Tempo-espogo
escolar.

Durante as leituras de Husserl e Heldegger novia notado
clguns pontos convergentes e outros divergentes, no gue se
refere & idéia de fenomendlogia. Uma importante convergéncia
nc obra destes autores é que ambos penscm o ato de

conhecer come o desvelor dos fendmenos que se definem por

aguilo gue se mostra a si mesmo em sua clareza, diante de
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interrogagdes. Cutra importante convergéncia entre o
pensamento dos autores consiste na proposicéo de buscor a
esséncic dos conhecimentos, ndo a partir de teorios pré-
estabelecidas, mas através de descrigées cos fatos.

Quando tomel contate com ¢ trabclhe de LUIUFEN
(1273), que discute clguns pontos referentes & fenomenclogia
de Husser! e Heldegger, tornou-se clara para mim a principal
divergéncia entre os pensamentos destes autores. Husserl
constrai uma  fenemenologia essencialista, enguonto
Heldegger segue em drecdo a umc fenomenologia
existencialista.

Além de levantar as convergéncics e divergéncios entre
os penscmentos de Husser! e Heldegger, este cutor percorre
os caminhos da fenomenologic existencial, apentandeo para uma
concepgéo que cefine ¢ conhecimento humane come uma forma
de existir no munde. Ferc ele o conhecimento é
infencionalidade- termo este gue rompe com ¢ idéia de sujeito
isolado do munde. Desta forma, ¢ conhecimentc se Torna
sinénime do sujeito envoivido no mundo.

Assim come Husserl e Heldegger, Lujpen também faz
critficas as ciéncias positivistas, sustentande a idéia de gue néo
é possivel substituir o sentido da experiéncic do mundo vivido
pelos sistemas de significacos estabelecidos e reconhecidos
clentificamente. Ele acredita que a experiéncia humana diante

do munde vivideo ndo pode ser substituide pela experiéncia cas
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ciéncios positivas, pois a primeira & experiéncia original que
sustenta esta Uitima. Desta forma, a experiéncia estética e
poética em donga jomais poderdo ser substituidas por teorias
e teses sobre esta danga.

Entraondo na questdo do transitoriedade da verdade e do
relativiesme, LUUIPEN (1273 47) cborda o concete de
historicidade, chamande a atengdo para que ndo se dlimentem
verdades absolutas, pois para ele ‘o conhecimento enguanto
desvelamento do sentideo é uma unidade de presente,
passade e future’. Assim, ele esclarece cue a nogdo de
historicidade da fenomenclogia atribui uma certo relatividade &
histério, respeitando a verdade e combatendo o absolutismo.
Nesse sentfide é possivel pensar gue esse relativismo inerente
oo concelto de historicidade precisa ser bem clareade, se
pretendermos compreender ¢ danga. Fols guandeo se dange ©
tempo-espago experienciade ndo é o cronoldgico, mas sim o do
coragdo, o dos sentimentos e o da expressivicade.

Com a intengéio de conceltuar a fenomenoclogla existencial,
Luljpen recorre & obra de Heidegger, Ser e Tempo, cbra esta
gue inaugura o fenomenologia existenclal, caracterizada por
uma fusdo do existencialismo de Klerkegaard e ¢ fenomendlogia
de Husserl Lujpen pensa aque esta concepgdo de
fenomenclogia  existencial tornou-se uma  teoric  do
conhecimento e fez com gue o existenciclismo cbandoncsse ©

anticlentificismo e que a fenomenologia fosse "presentecda’ com
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cs idélas do existencidlismo de Kierkegaard, formande uma
filosofic humanista.

Tendo encontrade em Husser! e Heldegger os principios e
conceitos de fenomenclegia gue descrevi anteriormente, fui
percebendo gue o universo da feromerologic é extremamente
ample. Durante a leitura de Luljpen notel gue precisava seguir
em diregéo & ferncmenclogia existencial para gue pudesse
desenvolver minha pesguisa scbre as bases e principios gue
apresentel aqui. Assim, pude me envolver ainda mais nestc
tentctiva de cpreencer e incorporor a feromenciogic, sem me
perder em alguma de suas faces.

Como disse inicidmente, abracel a fenomenclogia como
possibiidade, durante esta investigagéo do fendmeno
promovido pela danga no escola. Isto significa que elo
representa a Uz e o chdo desta pesquisa. Apreend da
fenomenclogla a forma de ver o murde e suas existéncias, além
da possibllidade de interrogé-los. Adotei-c como atitude frente
ao ferndmeno aue estou investigondo, como obordoagem parc
esta pesguisc e comoe percurse metodoldgico.

Conforme fol apresentado, na CENA 3, no carmirnhor da
pesguisa, nos 'Bastidores” deste trabalho, esta investigagéo
possul +rés momentos de desenvolvimento, gue detalharel mais
profundamente a seguir.

~-Primeiro Momento: séo feitas as descrigées em busca

da origem do fendmenc ensino de danga na escola, a partir de
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discursos escritos dos aluncs-formanceos dos cursos de
Licenciatura em Darga, Educagdo Artistica e Educagéo Fisica.
Este momento se desdcbre em duas etapas:

~primeira etapa- foram ministrados aulas de
danga para os dluncs-formandos dos cursos de
Licencigtura, mencionados acima. Durante estas
aulas os alunos vivenciaram ¢ danga no pratice;
refletiram e discutiram sobre o sentido do ensino
de danga na escola; a suc importéncia no
processo educacional e de formogde humanag, os
objetivos deste ensine na escola; as possibilidades
metodoldégicas e os conteldos o @ serem
desenvolvicos.

Esta primeira etapa, gque se redlizou durante o
primeirc semestre de 297, foi desenvolvida
apencs junto aos alunes-formandos de Educogéo
Fisica. Foram ministradas duas aulas de dange,
com a duragdo de oito horas, para os trinta alunos
da disciplina Prética de Ensino de Educagéo Fisica
e Estégio Supervisionade |, coordenada pela
Profa. Dra. Carmen Licla Socres.

Destc primelra etopa, emergiram os guestdes
norteadoros dos discurscs gue serdo anadlisados
nesta pesguisa, sdo elas:

1. FPor que ensinar a danga na escola?
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2. O gue ensinar de danga na escola?

2. Come ensinar a dangar na escola™”

4. NVocé ocha possivel qgue se inicle um cangarino
no esceola™

~segunda etapa- foram colnidos os discursos
destes cdlunos-formandos, duronte o segundo
semestre de 1997, na disciplina Préfica de Ensino

e Estagio Supervisionado |.

No gue se refere & fenomendlogic, enguanto percurso
metodolégico, de acorde com Heidegger, sé seria possivel
ercontrar © ser gue danga, neo fenémeno dangar na escolo. FPor
isso, © Inicic das onélises deve ser marcado por umad
seguranga metodoidgica para gue se tome confoto com os
fendmenos, e, parc +tanto, € necessaric apreender os
fendmenos em sua origem.

Assim nasce o procedimento do descricdo, o aque utlizamoes

nesto segunda etapa do primeiro momentc da pesauisa.

O caréter dao descrigdo é revelar o sentide de préoric
colsa, para que elo seja compreendida clentificamente. De
ccorde com Heldegger, a descrigdo é como um ser gue se
mostra a si mesme. Através das descrigbes presentes nos
discursos, escritos pelos dlunos-formandos, pretenco

desenvolver uma compreensdo objetiva do fendmenc subletivo-
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o ensino de danga na escola. Pois, segunco MARTING (s.n.t.
10

L.nada & objetive que ndo tenha side
primeire subjetive. A subjetividode & que
permite dlcangar a obetividode, assim
quande uma tragetoria é percorrida em
busca do fendmeno, graus de objetividode
serdo alcangodos. Ndo se trata agui de
uma obletividade purc, mas sim de uma
chietividede em progresseo, porqgue hS
sempre um interrogar.. Haverd entdo
verdades multiplos que sdo as
possibiidodes deo fendmeno mestror-se no
seu estado perspectival e é  na
imtersubjetividode gue se obtém o reflexdo
mais precisc sobre o fendmeno. E a
subjetividade  que  val  permitir @ a
objetividade’.

A fenomenrclogic é uma reflexdc flosdfica que propde um
retorne as experiéncics originals e ao munde vivide, ela exige
uma volta ao fendmeno e segundo LUIUPEN (1£73), esta volta
se dé atrovés da redugdo fenomenolégica, o procedimento

cue desenvolvo durarnte o segundo momento desta pesguisa.

Fagiiy

-Segundo Momento: sdo feltas as redugdes, iniciande

pele levantamento das unidodes de significados. Neste
frabalhe, © momento da redugdo e o do inferpretagéo
comegam @ ser apresentados, conjuntamente. Este foto ndo
indica gue tenha ocorride uma fusdo deos dois momentos da
pesguisa, mas sim que os momentos de reflexdo e andlise

ocorreram simultaneamente. Eles comegam a se apresentar na
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forma de um texto Unico, durante o capftule ‘Os Ensaics’, e
posteriormente, no capitule A Dongo, o momento da redugéo
se encerra e o da inferpretagdo continua a ser apresentado,
Durante o©s 'Ensdies’, sdo indicadas cotegorizagdes gue
cpontam as diretrizes de a¢éo pedagégica para o trabalnoc da
donga na escola, apontadas pelos dlunos-formandos.
Este segundeo momento também desenvolve-se em duas
etapas, gue seguem:
-primeira etgpa- ocorre o levantcmento das
unidades de significade e a andlise ideogréfica. O
que & a andlise ideogréfica? De acordo com
NISTA-PICCOLO (19232), esta andlise busca
identificar as ideologics gue permeiam o sujelto.
Nesta pesauisa, aitravés da cndlise ideogrdéfica
buscarel identificar, nos discurses colhides, a visdo
de cada um dos aluncs-formandos, no gue se
refere ao ernsino de danca na escola.
-segunda etapa- andlise nomotética. O aue vem a
ser a ondlise rnomotética? Segunde NISTA-
PICCOLC (1223), é estc andlise gue garante o
movimento do émbito individual para o gerdl, pois
neste momento © pesquisader encontro-se diante
da multiplicidade de significados identificados e,

cssim, é copaz de chegar cos aspectos gerais.
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Atfravés da andlise romotética chego-se &
estrutura geral do fenémeno, de acordo com
MARTING (s.nt). Neste trobahe, cfrovés daos
andlises ideogréfica e nomotética, sdo levantades
pontos significativos nos discurses de cada sujeito,
iniclando, ent@o, uma cotegorizagée, identificando
os aspectos gercis destes. Esta cotegorizagéo
permite a construcdo de dlgumas dretrizes de
agdo pedagdgica pora o ensine de danga na
escola. As consideragdes cpresertodas indicam
os motives gue podem justificar a importéncia do
ensino de derica na escola, chjetivos deste ensino,
metodologics e cortelcdos desenvolvides, na viséo
dos dlunos-formandos.

Parc LUUPEN (1973), o redugéo corsiste no momenteo
em gue © pesduisador entra em contato com uma consrelagdo
ade estimulos, ou sejo, eu s poderel perceber se uma pessod
dengando expressa dlegria, dor ou gualguer outreo sertimento,
ctravés do conjunto de estimulos gue acomtecem curante g
danga. De acorcdo com este autor, a redugdo é o retorno cs
proprios coisas e d experiéncia do munde, &€ uma admiragdo
diante dele. Ela é um voltar ac fendmenc.

Depols desse debrugar-se scbre o ferdmeno, ofim de
retornar os coisgs mesmas, a fenomenclogia ros leva a

compreender este fendmeno, gue reste caso especifico é o
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ensino de danga na esccla. A feromenclogia admite que
existem diversas formas de se compreender clgo, elas sdo
chomadas interpretagde. O procedimento do interpretagdo fol
utilizadeo durante o terceiro momento desta pesauisc.

De acordo com Heldegger (1967 204

L..na interpretao¢cdo a compreensdo se torna
ela mesma e, além disso, a interpretagde se
funda na compreensdo e ndeo vice-versa.
Interpretar néo é tomar conhecimento de que
se compreendeu, mas elaborar possibilidades
projetadas no compreensdo’.

Segundo o gque nos propde o autor, é possivel entender
gue pela interpretacdo desenvolvermos a compreensdo de um
fendmeno, assim, podemos construir conceltos sobre o gue
compreendemos.

Durante este terceiro momento do pesguisa- ¢
interpretagéo- busceo criar diretrizes de agdo pedagdgica pora
¢ ensino de danga na escola, a partir do compreensdo deste
fenémeno. Esta interpretagéo vislumbra um encontro de minha
compreensdo do fendmeno investigode na experiércic vivida
dos dlunos-formandes, & luz dos propostas cos FPardmetros
Curriculares Nacionais (1227) e das propeostas de cutores gue
Tém me inspiradec neste caminhar.

As luzes vdo se apcgende no palco e se acendende na
platéia, marcando o final desta parte do show, no entanto, ©

diretor, o iluminador e os dangarinos cortinuam de prontidéo,
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esperondo as préximas partes da apresentagdo, cs préximas

cenas,
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Parte 3:

"Eu tenho uma espécie de dever,

de dever sonhar

de sonhar sempre,

pois sendo mais do que

uma espectadora de mim mesma,

eu tenho gue ter o melhor espetéculo
gue posso.

E assim me construo a ouro e sedas,

em salas supostas, invento palco,
cendrio para viver o meu sonho

entre luzes brandas e musicas invisiveis'.

(Fernando Pessoa)



Figura 3: O Estudio. (Picasso).
SFABRE. P, Fieasso. Barcelona: Editiones Poligrafa S.4., 1986, (p.127).
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Parte 3: O Palco...O Cenéric

E agora eu me perguntaria sobre
o discurso que tem fluide de
nossas prdticas educativas, do
Jardim do  infdncia @ as @ pds-
groduagdes... Glue amores 1ém
side inflamados? Clue ouséncias
1ém sido choradas e celebradas?
(ue horizontes utépicos tém sido
propostos?
(Ruberm Alves)

Costumam dizer cue umc apresentagdo de danga
acontece quase sempre sobre um palco e que, por Tras dele e
co seu redor, hé sempre um cendric. Quande se emprega a
polavra palco, guase sempre a Imcgem dos tfradicioncis e
connecidos palcos italiancs, construidos nos tectros, nos vém a
memodria. Assim, a palavra pclco, neste texto, estd sendo
utlizada com o senfide de representar diversos espagos
cénicos da canga, e ndo os palcos italianos.

Se a paolovra pronunciada for cendrio, logo nos salta a
imagem de dlgo gue esté por 1trés ou ao redor do cena e dos
dangarinos.

Nesta terceira parte desta apresentacdeo de danga
pretendo mostrar, inicidmente, o palco em gue a danga entra
em cena: a escola. E, por fim o cendrio gue com ela se mistura,
sobre ¢ palco: a concepgdo de educagéo, os cbjetivos, o

projeto pedagdgico, as atitudes dos educandes na escola (e
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fora dela), © papel do educodor e a relogéo ecucador-
educando.

Atuaimente, sabemos qgue as mostrcs de danga
ccontecem em todc parte, pelas rucs, progas, estagbes de
metrd e tTrem, em saldes de dongo, teatreos, cenfros culturais,
+relas de Video e televisdo, enfim, o palco, ou seja, ¢ espago
cénico do danga fem se ampliado na contemporaneicdade. No
entanto, a escole nos padrdes atuais cinda rejeita @
possibllidade de ser palco parc que a dango enfre em cena e
ocupe também este espogo, enguanto uma forma  de
conhecimento estético ocu sensivel, a ser compartilhade, junto
cos outros conhecimentos dgico-formais.

Ao olhar para a escola, nos moldes gue conhecemos e
vivernciamos durante nosseo processc educacional, é possivel
notor gue elo estd fundada em uma corcepgdo de "'Educacéo

Tradicional e Bancéric'., emprestando os termos de PAULCO

FRERE (977), cssuminde ¢ fungdo de +ransmiftir gos
educandos os conhecimentos acumulados hd séculos, sem a
preocupagdo de reconstrui-los, desresperfonde a dindmica
cultural do mundo em gue vivemos e as necessidades e os
desejos pessoals. De acordo com este aufor, a escola tem
desempennadeo uma fungdo reprodutiviste, contribuindo para
gue as coisas permanegam como estdo, neste mundo.

Se o obetivo da escola é ¢ construgdo e a socializagéo

dos conhecimentos e se, como nes diz FREIRE (1223 79),
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‘ninguém nasce pronto’, entdo, é preciso ter consciéncia de gue
educodores e educandos possuem sim conhecimentos, porém,
tém sempre aigo mais a conhecer. Fartinde do ponto de gue o
humano ndo nasce pronto, Torna-se possivel penscr cue os
pessocs estdo sempre se fazendo na prétice social, ou seja,
nas experiéncias gue tem no mundo.

Assim, considerande o principal objetivo da escolc e ¢
popel gue ela desempenha hoje de transmitir apenas conteldos
descontextudlizadeos, torra-se perceptivel a recessidade de
estimular a idéla de +tormar a préfica pedagégica uma agdo

ritica, crictiva e transformadera.

A escola na gual estudomos, sustentada pelo modelo
cartesicne do século XV, revela a vis8o de um mundo
sustentade por verdades absolutas, constriuidas pelas ciéncias
positivas. Assim  sendo, todo relativismo e todas os
possibilicades de conhecer gue ndo sejam puramente racionais
e cpetivas sdo rejeitadas. No entanto, ndo hd conhecimento

5 '\

nem fecria gue ternham sentide, se estiverem & margem do
mundo, das experiéncias e das necessidades humanas.

Com intuito de promover ¢ principal objetive do escolg,
torno-se necessdric a construgdo de um projeto-politico-
pedagdgico, viabilizedor de um processe educacional consciente

e democratico. Um projeto aue estimule, constantemente,

mevimentos nos guais teoria e pratica se enfrelccem,
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permitinde gue ¢ educador desernvolva reflexées scbre sua
prétice pedagégica, fortalecendo sua agéo profissional.

O projeto pedogégico que estimule o aoutoromia dos
educadores e dos educandos, pode estimular os movimentos
redlizados entre ¢ sentir, ¢ pensar e © agir dos sueitos
envolvidos ro processo educacional. Desta forma é possivel
imaginar uma visdo de educogdeo em gue educandos e
educadores terham 'voz e vez'. E, exercitance o didlege, os

corhecimentos podem ser construldeos demeocraticamente para

PR
i
i

que os sujeitos desta construgdo Tornem-se cidaddos criticos,

sensivels e conscientes de sua agéo na sociedade. De acordo
com FREIRE (1221 44

Tode projeto pedagdgico é politico e molhado de
ideologia. A guestio a saber é o favor de guern,
contra qué e contfra quem se faz a polftica de
que g educagdo jamais prescinde..me parece

- importante dizer do impossibilidede, em todos os
termpos, de fermos tido e de termos uma prética
educativa sem conteldo, quer dizer, sem objeto
de conhecimento a ser ensinode pele educador e
gpreerndido, parg poder ser aprendide pelo
educande... A guestdo fundamental é politice.
Tern que ver com: gue conteldos ensinar, contra
qué, contra guem, como ensinar. Tem gue ver
com quem decide sobre que conteldos ensinar,
que participagdo 1Em os estudantes, os pdis, os
professores, o©s movimentos populares na
discusséo em torno da orgonizogdeo dos
contelddos programdticos’.

A opgéo polifica por um projetc pedagdgico gue sustente

e viabilize o objetivo principal dea esccic- a construgdec e ¢
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scoclalizagdo dos cornhecimentos- reflete a escolha de buscar
uma escola em fovor de todos os suleitos, sem exclusées,
conira os preconceitos culturals, étmicos, raciais e de outras
noturezas. Uma escola que desenvolva questdes éticas,
estéticas e morals, aue atravessem os conteldos a serem
ensinados e que mobllize educodores, educandes e @
comunidade, desde o processo de selegéo destes conteldos
cté a maoneira como eles serdo ensinados.

Recuperando ¢ questdo deos conhecimentos repassados
pela escola, conhecimentos estes que estéo perdende o
sentido na educagloc e na vida das pessoas, de acordo com
DUARTE JUNIOR (1995), é possivel pensar que a escola
incorporou como objetivos o aclmulo de cenhecimentos e
informagdes que ndo despertam nos educandos o prozer e a
paixdo de incorporéd-los, mem tem utlidacde parc eles em seu
cotidiano. O ensino de Técnicas e cornhecimentos aplicados ao
exercicio de uma determinads fungdo no mercado de trabalho
e ¢ Treinamento dienado de habllidades de diversas noturezas
reduziram o compromisseo socicl da escola. Ocupcndc-se em
produzir funcionérics e operérics, a escola tem substifuido o
sentido do amor e da solidariedace, necessdérios & formagdo de
cidadéos livres, conscientes e sensivels, pelo sentide da
obrigagéo e da disciplina gque permeiam o percurse de formagéo

dos funciondrios eficientes e desesperancosos,



54

Esta escola gue temos parece guerer formar funcionérios
‘estreitos’, ndo  trabalhadores  conscientes;  individuos
organizacdos, eficentes e metddicos, ndc pesscas caopczes,
criticos e sensivels, ou seja, pretende estimular a obediéncia e
a ordem, jarmnais a liberdade e a autonomia essenciais a criagéo
e a construgdo de conhecimentos de um mundo experienciado

numanomente. Sobre isto diz Rubem Alves (1298: s.n.t.).

‘O conhecimento vai crescendo, sedimentande,
camada sobre camada, e chega um momento
em gque nos esqguecermos da sabedoria sem
palavras que mora no corpo..T.5. Elictr se
espantava com lsso e perguntava: Onde estd
a sabedoria que perdemos no conhecimento?
COnde estd o conhecimento que perdemos na
imformagdo? Marncel de Barres, sem as
figuras aristocrdticas de Elict, diz a colsa sem
rodeios: Gluem acumula muita  informagdo
perde o conddec de advinhar: divinare. Os
sabids divinam. Sdébio é o que advinha.

Tenho medo de gue os muitos saberes fagam
iss50 com g gente. Infelizmente as escolas, tdo
preocupadas em desenvolver testes paro os
saberes que moram na cabega, néde tem se
guer nogéo da sabedoria que mora no corpe’.

A escola gue tfemos ndo é o tempo-espago em que se
conhece com o corpo. Nela ndo cape o prazer, a dor, a paixdo,
a clegria, ou guacisguer oufros sentimentos. Afravés desse
distanciamentc da sabedeoria deo corpo, a escola colecou~se a
margem das experiéncias vividas dos educandos e, assim, ©

processe de construcdo de conhecimentos, atualmente, refiete
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o abismo gue fol cavado entre o que é aprendido na escola e ©
sentidc destes saberes na vida dos educandos.

Ensinar fornou-se um sacrificio para ¢ professor com
seus baixes sdlérios, seu escassc tempo de estudo, seu
distcnclamento cada vez maior do universc dos educandes,
enfim, ensinar ftornou-se apenas umc fungéo 'esvavaziadd de
compromisso com a educagdo e com a formagde de seres
humanos.

Aprender Tornou-se uma obrigagdo, uma ‘chateagéo’. Os
educandos desegosos do encontre com um educador-cmante
gue os acompanhe neste cominhar rumo a scbedeoria e, entdo,
vern a decepglio de ser obrigado a 'engolir’ aguele ameontoado
de informogdes 'passadas’ pelos professcores, mutas vezes
atroevés de estratégias mondtoncs. Segunde BARIN &
KOULOUMDIAN (1282), estas informagdes, certamente,
pocem ser adaguiridas de forma muito mais divertida, dindmica e
prozerosa nos computadores, nos videos, nas TVs, pelas ruas,
entre outras opgbes de acesso, aue hgje circulom no mundo
inteiro,

Assim, netamos gue, além de tude, a escola tem sido o
lugar da falta de comunicagdo, do isolamento, do
enclausuramento. Temos side festemuhcs da manutengdo de
uma Escola Prisdo. Neste sentido, comungande da questdo
lancada por BABIN & KOULOUMDJAN (1982147, caberia

perguntar: 'Ainda é preciso escolg? Sim, e mais do que
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nunca, por 1trés razdes: a comunicagdo, a distdnciac e a
meméria’.

Estes oautores, a partir de uma andlise das 'novos
gerogbes e dos novos modos de compreender’, estimulados
pelos culturas ftecnolégica e das imagens, propdem uma escola
gue tenha como objetivos vicblizar o comunicago e o©
distanciamento para que se chegue ¢ novas possibilicades de
compreens8o € gue se recupere a memdric das pessoas.
Meméria esta, que +em sido diluida, assim como as
experiéncias humanas, cue estdo sendo substituidas por
foshes de imagens em comercials de TV, em cartazes de
propoganda, e por todos os outros canais dominadeos pela
midia. BABIN & KOULOUMDJAN (1982) estabelecem frés
categorias para o escola, séo elas:

-a Escola Mesa gue seric o lugar de se construir e se

compartilnar os conhecimenios e as diferentes maneiras

de compreencer as colsas e o munde;

“-a Escola Distédncia gue viabiizaria +rés tipos de
disténcia, sendo que o primeiro fipo de disténcia ocorre
guando ¢ individuco se cofasta das sucs préprias
percepgbes e impressdes em relogdo a aige gue julga
conhecer e enfra em contate com os portos de vista de
outras pessogs; o segundo seria o distanciamento do

conhecimento critico, ou seja, os autores defendem que

primeiro se aprende pela experiéncia, posteriormente se
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desenvolvem as criticas e os conceitos sobre o gue se
aprendeu, e o Utimo fipo de disténcia, eles chamam de
despertar do Eu, o cue permite gue o humano se ofaste
dos sistemas, leis, costumes e raclocinios estabelecidos
ao seu reder para conguigtar seu lugar no mundo;

-a Escola Meméria é a que possibilita uma recuperagdo
da experiéncia numana diante do mundo vivide, através
das experiéncias de construgdo de conhecimentos e da
partilha deles com grupos de pesscas, cssim, torno-se
possivel recriar a meméria de nrovas ‘experiéndas
humanas.

As cotregorics Mesa, Disténcia e Memdria, atribuidas a
Escola, por BABIN & KOULOUMDUIAN (1282), estéo
apontande para a necessidade de se construir uma escola
aperta @ comunicagde, aos afos de criar, construir e
compartihar conhecimentos e & valorizac@o da experiéncia das
pessocs no munde em gue vivem. Um lugar onde ndo se
oriviegle determinados contelcdos em cetrimento de outros,
mas se estimule o contate com ¢ diversidade de
conhecimentos e com as miltiplas formas de conhecer.

Uma escola gue ndo super—valorize a racionalidade, co
ponto de considerar conhecimento somente o©os conteldos
ibgico-formais de ciéncios Exatas, Bioldgicas e Humaras,
relegando ao esguecimento a sensibiidade, as Artes e todas

os outras formos de conhecimento sensivel. Afnal, os
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raciondlismos, as exclusées e os regimes totadlitarios, até hoje,
sb fizerom criar mecanismes de tfortura a fim de manter a
ordem estabelecida pelos peodercsos & custa de violéncias,
repressdes e manipulagéo da vida de seres humanoes.

Exemplos ndo nos faltam para llustrar essc denlncia. O
Nazismo e © Fascismo forom regimes autoritérios gue inclusive
fizeram usc indevido de expressdes artisticas produzidas na
época, com intuito de manipular politicamente a populagdo em
todo mundo. BENJANMIN (128C) chama este fendmenc de
estetizagdo da politica. Sabe-se gue os extremismos destes
regimes ccarretaram ume das malores fraogédics da histéria
humana, @ ©egunde Guerra Mundial e seus bilhées de mortos.
Todavia, podemos conciuir gue os racionglismos e
totalitarismos  desencadearam gpenas um  processo  de
desumanizagdo das pessoas. Como recuperar ¢ sensiblidade e
formar individuos mais humaros?

Na busca de uma Educagdo mais sensivel e humanizade,

)

DUARTE JUNIOR (1995) desenvolveu uma concepglic de

i

ducagdo fundada ra beleza e fundamentada na estética, na
sensibilidade humona. Este autor acende com sua obra o
compromisse do educador de formar pessoas mals sensivels
para gue, consequentermente, elas possam pensar de maneira
mais critica. Os fundomentos de umo educagie estética

envolvem uma idéla de construgéo de conhecimento a partir

dos percepgdes, do sensiblidade, da imaginagdo e da
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crictividade humana. Desta forma, o conhecimento de uma
colsa se da através do percepglo e da experiéncia no mundo
vivido e, posTeriormente, pelas vias da racionadlidade.,

Como clternativa parac ¢ educagde de pessoas mais
sensivels, © autor acreditc gque o ensino de arte possibllitario
gue as pessoas desenvolvessem uma consciéncla estética, ou
sejo, algo gue vai adlém da apreclagéo e da fruigéo de uma obrao
de crte. Esta forma de consciéncia estimularia um conjunto de
otitudes mals harmonicsas e eguilbradas dos individuos frente
ao munde em gue vivem.

Olhar para a educago e buscar em sua esséncia a
belezac pode parecer uma utopia, no entanto, fage gquestéo de
compartihar das idéias de DUARTE JINIOR (12295),
cereditande na possiblidade de torné-la redl. E precisc sonhar,
acreditar e criar se pretendemos continuaor existindo
humanamente.

E fundamental buscar, nc educacdo, a esséncic da beleza,
procurande compreender o sertido da escola no corpo, nos
sentimenTtos, na experiéncia e na vida, Se compreendermos
esse sentido, serd possivel reconstrui-io.

Somente recricnde ¢ sentido da escola sera possivel
pensar scbre uma danga na escola, gue pode ser ao mesmo
tempo uma danga da escola. Assim, vou me permitinde sonnhar

projetar uma Escola Palco. Com base na Concepgdo

e
Estética de Educagdo, de DUARTE JUNIOR (1995) proponho
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a categoria de Escola Palco. E da platéic dlguém perguntaria:
~-Como seria esta escola?

A icéic de uma Escola Palco inaugura como objetivos
desta a construgdo e a socidlizagée de conhecimentos a portir
da lberacgéo da imaginagdo, da criogdo, respeitande a
diversidoce e preservande as porticllaridades de cada um
destes conhecimentos, fornecendc estimuios & expressdo e a
comunicagdo enfre as pesscas, vdlorizandeo a experiéncia
humana ne mundo.

Se fecharmos os olhos tentando imaginar um grande e
belo Tectro, com um palco circular ao centro, ocupando ©
mesmo nivel espacial da platéia que se espalhc co redor deste
ralco, talvez a imcgem da Escola Palco se torne mais nitida
para nds. O termo Escola-Palco, proposto agui, ndo pretende,
de formc dlguma, remeter o leltor cos tradiciornais palcos
talicnos gue propdem uma hierarquic espacial e temporadl,
marconde o luger do artista e © do espectador, ou o do
educador e ¢ do educando. Nestc escola, educando €
educador serdo dangarinos e espectcdores. A idéla é gue haja
sempre uma interagdo entre eles e que o paico e a platéla
sejam espogos livres ocupcdos, conforme c necessidade
pessoal, o de grupo, € o momento do processo pedagdgico.

A Escola Falco seria um tempo-espogo em gue ©
individuo pudesse ser. Para isso é necessdric cue a escola

estimule certas atfitudes dos educandes, durante seu processo



61

de formagéo, para gue esta escole seja de fatec o lugar da
educagdo, do liberdode e do ser. A estas ctitudes gue
considero importantes & formagdo dos educandos, chamel
atitudes dangantes.

Durante a apresentacdo destas ctitudes, o leitor-
daongarino pode identificar codo uma delas como parte do
universe da danga. Os termos que emprestel da danga, agui,
séio colocados apenas para nomear estas atitudes e construir
uma propostc pedogégica. Neste momento, ainda ndo entrarel
em discussdes de aspectos e elementos especificos da danga.

E importante esclarecer cue ndo estarel consuitando
autores gue G pesquisaram exaustivamente estes termes. E
Jjustifico isto em fungdo de estar ufilizande-os apenas porgue
eles sugerem as imagens de cofitudes gue sé poderiam ser
dancantes se fossem compreendidas airovés de um texto
construido com palavras gue levassem o leitor & experiéncia
em danga. Assim, apreserto as atitudes dangantes, gue
considero necessérics a esta formogdo maeis sensivel cos
educandes, em uma Escola Palco. Elas sdo as seguintes:

~lmprovisar- gue consiste na liberagde da imaginagéo

durcnte o processc educacional. O improviso é

fundamental para gue o indiViduo tome contateo e aprenda

a lidar com o©os seus questionamentos, idéias,

pensamentos, fantasias, sonhes e com tode o universo

simbdlico que é ele préprio. A ctitude de improvisar seria
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mals que uma problematizagéo, pols improviscr & uma
Viogem' que envolve um olfar do individue gue se projeta
pora demntro e para fora dele, gue o coloca diente das
suas inquletagdes em relagdo a ele mesmo e co munce.
Enguanto improvisa, o voivém de sertimentes,
pensamentos e agdes colocam o individuo diante de suo
esséncla e dos caminhos da sua existéncic.

-Compor- franscendende a fradicional “transmissdc’ de
conhecimentos, seria propriamente a atfitude gue se
toma para a construgdc do connecimento- a composigdo,
o momento de selecionar os elementos e de fazer
tertativas para responder aos  guestionomentos
elencados durante a improvisagdo, discriminando o gue
se tornou significative para o educando. Estes elementos
sGo dispostos pelo educande em uma determinodo
ordem aue lhe fago sentide, até aque possc ganhar ¢
forma de conhecimento, seja ele l|dgico-formal ou
estético. Este conhecimerto pode se capresentar na
formao de um concelte, umo teoria, um texto literéric, um
poema, uma musica, uma danga, um video, entre oufros.
A gtitude de compor ocorreric a principio solitaricmente
para gue o educando fosse copoz de encontrar os seus
préprios caminhos, buscande as compreensdes acerca
dos suas Indagacdes. Depois, solidaricmente para que

em grupo possa desenvelver uma viséo ampliada do ate
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de conhecer, as possbildades e suas diferentes
perspectivas. Durante ¢ composi¢do, quando se fundem
a imagncgée, a criotividade, a cocoperago e a
racionadlidade, ocorre o processo de construgdo de
conhecimentos, através de um percursc gue conduz o
individuo do émbito sensivel co racional. Assim, ¢ cto de
conhecer passa ¢ ser uma conguista significativa parag o
individuec que encontrou um espago para ser e por isso é
capcz de sentir , pensar e ogir no mundo em gue vive.

-Apreciar- é uma atitude gue tTambém supera o sentido
do avdliagdo aque conhecemos, sendc o proprio
compartihar de umc daonga, guando oceorre, scbre o
paico, a danga dos conhecimentos e quem sabe até os
conhecimentos do  danga. A aprecicgdo  dos
conhecimentos seria o momento em gue, educandos e
educadores, juntos, estimariam, admirariom, prezariam,
avaliariam e até julgariom o processo de aprendizagem,
bem come oS conhecimentos elaborados e
compartihados. A  aprecioge seric um show de
emogbes e de beleza, pols no decorrer dela, seriom
aportados o5 crescimentos, as dificuldades, as
conguistas, as falhas, enfim, sericm detectados os limites
ultrapassados e os cobstéculos gue ndo foram vencidos.
A apreciagdo ndo teria o sentido de excluir pessoas do

processo educacional, mas seria uma espécie de convite



c uma 'viagem' mais cuidedosa pelo processo educacional
e de produgdo de conhecimentos, buscando dar
merecimento as conguistos e superar cs dificuldades
encontrades.

~Fruir- Tentel buscar um termo gue representasse g
otitude da fruigBo no processc educacional  gue
vivenciamoes, mas ndo encontrel nenhum, pols rnotel gue
esta frulgdo praticamente néo existe. Gozar, desfrutar,
nGo parecem ser atitudes gue circulem pelos guintais da
escoia.. Usufruir do prozer de crior, aprender e
compartilhar conhecimentos pode ser bom, assim como é
maravilhoso desfrutar, por varios dias, do 'doce gostinno
de ter feito uma bela viagem cu um passeio agracével.
Com a proposigdo da atitude do "fruir’, possivelmente, se
devoiva a escola e a educagde o sertide do prazer. E o
sentido gue percebemoes guando estamos sobre o palco,
expressando algo que nos é significative, ou gquande
estamos diante dele sentinde as emogdes exprimicas
por outrem. O que diferercic a atitude cdo aprecicr, da
fruigdo é gue a primeira estd totaimente vinculoda co ato
de desfrutar, gozar e se deleitar com processo de
construgo de conhecimentos, enguante a Utima
relaciona-se mais diretamente & avaliogdo, envelvendo os
atos de discriminar, reconhecer, identificar, julgar, enfim,

de avdliar os elementos deste processo.
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Estas atitudes dangantes sdo parte db cendrio desta
Escola Falco, um tempo-espago cberto a um ‘elenco’ de
educaderes e educandos criticos, sensiveis e humanes. Diante
disso, cabe perguntar. gue papel desempenhcrd o educador,
nesta escola” E para responder a estc questdo, Temos gue
pensar sobre o cue pretende e gual o compromisso deste
educador em reiagdec a educagdo, a escola, a vida, cos
educandos e co mundo.

Apresento agul mais um elemento que compde © cendrio
cesta escola: ¢ papel do educador. Uma Escola Palco exige a
ctuagdo de um educador-artista que salba a hora de subir ao
palco e a de descer & platéio, que permita cos educandos-
artistas serem eles mesmos, pessocs livres e criticas,
expressande suas anglstias, desejos e sonhos rumo a
construgdo do seu universo de pensamentos e sentimentos, a
partir das suas proprias experiéncias no munde vivido. Scbre a
relagdo entre educanco-educcdor, ou em outras pdlavras,
entre ‘discipulo e mestre’, ALBANO (1222: 125), ao cbservar
esta relogdo entre dols artistas Tarsila e Turneu, diz que:

Tuneu apareceu e se firmou como artfista
pelas caracteristicas de sug obra e ndo comeo
discipuflo de Tarsilc. Este é sem divida um
fato que merece ser destocado no porito de
partida destas investigagbes sobre a relagdo
entre os dojs. Apesar de ter fregierntode o
atelié de Tarsila desde o inicic da
adolescéncia, Tuneu nde fol discipulo da obra
de Tarsila. A maneira como a artista conduziv
o processo de ensino, desde o inicio garantiv
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qgue o iniciante ceonstruisse seu carminho a
partir de suas caracteristicas pessodis .

O educador-artista é este mestre gue permite ao
ecucando ser ele mesmo, trogar sua prépric Tragjetéria,
cominhando nrela e construindo-se como um sueito gue tem
caracteristicas, sentimentos e idélas préprias e, por isso,
conhece, comunica e expressa de forma Unica, individual.

O educader-artista precisa comunicar seus conteldos
ofravés de metodologics gue viabilizem os objetives do Escola
Polco, porém, isso nfo é +udo. E recessério também saber
falar com simplicidade scobre coisas complexas e ouvir com
humildade e otenglc as idélas e as propostas destes
educandos, afinal, a relagdeo educader-educande se estrutura
na cemocracia, no respeitc e na amizade.

Em suas Conversas Com Quem &Costa ce Ensinar,
RUBEM ALVES (1285: 24-25) diz:

Euy pensaria que o acordar mdgico do
educador tem entdo que passar por um ato
de regenera¢do do nosso discurse, o gue
sem divide exige fé e coragem para dizer
em abertc os sonfos gqgue nos fazem
tremer... Antes de mais nada é necessdric
reagprender o folar.. Mesmo quande seu
trabalho inclul as méos, como o mestre gue
ensina o aprendiz a molder g argila, ou ©
cientista gue ensing o estudante a manejar ©
microscdpio, todeos os seus gestos s40
acompanhados de palavras. Sdo as palovras
que orientom as mdos e os olhos'.
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O educador-artista precisa se sentir criader, intérprete
e espectador. A ele cabe recriar seu préprio  discurso,
expressda-lo com clareza, premover e conduzir as discussdes
entre os educandeos e se mostrar aberto ¢ ouvir e perceber
estes educandes.

Da relago educador-educonde nascem as mais
surpreendentes experiéncias, gue véo do émbito pedagdgico ao
pessoal. As relagdes de conflango, sinceridade e
companheirismo geralmente conduzem o processo educaciondl
gs conquistas e sucesseos de ambos, educader e educando,
pois o socidlizagdo de conhecimerrtos é gratificante parc guem
ensina e para quem cprende. KRue ¢ Escola Palco permita cos
educadeores e acs educandos revezar o papel de serem arivos
ou passivos durante os diversos momentos do percurso de
criagdo e partiiha de conhecimentos.

Paora mim é esta a imagem de uma Escola Palco. Agul
cape a Vvida, ¢ ser e o mundo inteire. Néo creio que esta idéla
de escola ccobe com as crises existentes no interior da
educagdo ou solucione guestdes existencicls humanas ou mude
radicalmente o munde, afinal, guem, neste planeta j& se propds
o Tanto? Fenso cpenas ague as trgetérics que podemos
percorrer rumo a conguista e a construgdo de conhecimentos
sdo infinitas, no entanto, parece-me gue a humanidade tem

buscado experiencior o prazer e as emogles em vérios
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ambitos da vida. Por que ndo experiencid-los também durante
a educaglo?

De acordo com PIAGET (126€: 129), ndo deveriamos
nos contentar com a transmissdo e a aceitagdo passiva de
uma verdade ou de um ideal jé elaborades: a beleza, como a
verdade, néo recria sendo o sujeito que a conguista’. Esta
conguista pode muitas vezes parecer um sonho. Serd possivel
redlizéd-lo? Eu acredito rele. Vocé acredita? Vamos tentar

Jjuntos!
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Farte 4

Memdéria
(Carlos Drummond de Andrade)

Amar o perdido
deixa confundido
este coraglo.

Nada pode o olvido
contra o sem sentido
apele do Néo.

As colsas tangivels

tornam-se insensivels
a palma da méo.

Mas as coisas findas,
Multo mais gue lindas,
essas ficaréo.



| Figura 4: Fin d’resque. (Edgczr Degs»}
-BESSON, &. Le meisee chez sol l.es maitres de la peinture frangaise.
Paris: Les Editlons Braun & CIE, 1250, (p.42)
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Parte 4— As Aulas

Cutro saber indispensdvel o
préotfica  educativo-critica & o
come lidaremos com a relagdo
autoridade e liberdade, sempre
tensa e que gera discipling
como indiscipling... Resultando
da harmonia ou do equilibrio
entre autoridade e liberdade, a
disciplina implica
necessariamente o respeito de
uma pela outra, expresso rnd
assungdo que ambas se fazem
de limites que ndo podem ser

fronsgredidos’.
(Paulo Freire)

As aulos na escola sdo convites co saber. Nelas
encontramos as pistas para conhecer alge significative para
rnds e através delas nos orientomos em nossas investioogdes
e construgbes de conhecimerntos gue nos conduzem &
autonomia e g liberdade.

Quando tém inicio as aulas é aquelo euforic para saber
cual € a primeira aula... E algum dic é possivel se ter g
surpresa ou o susto de ouvir que a primeira aula é de Danga.
Neo primeiro instante poderemos ‘pular’ ce dlegric, mas no
segundo, provavelmente, cairemos perplexos "atolados” em uma
infinidade de cquestdes. Pois se o aula é de Danga, quer dizer
cue ela Terd que ser experienciada, compreendida e
compartihada na escola, assim como todos as outras formas

de conhecimento.
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Antes de nos dlegrarmos ou de nos depararmos com
nossos guestionamentos, tentemos compreender em gue
condigbes © afo de dangar ccontece na escola e quais as

o

dificuldades gue se tém encontrado para gue ¢ danga ocupe,

O

e fato, o Tempo-espago de escola.

Na primeira parte deste texto, intitulada Os Baostidores,
na qual relatel o frobahe desenvolvide junto cos dluncos-
formandeos dos cursos de Licencicfura em Danga, Educagdo
Arfistica e Educagdeo Fisica, opresentel dlgumas das
dificuldaces gue tém impedido o ensino de danga nas escolas.
Além disso, também apresentel algumas situagbes em gue
estc danga é desenvolvida nestas escolas.

Nesta guarta parte do texto, intitulada “As Aulas’
retomo algumas experiéncias junto aos alunos-formandos,
apresentandeo mois detalhadamente as barreiras e obstéculos
aue eles perceberam em relogdo oo ensino de dango nas
escolas.

C primeiro fato identificado como obstéculo é que a danga
ndo sendo discipling do curriculo escolar, ndo pode ser
ministrada nas escolas por licenciados em Danga, como um
campo de conhecimentos cutdénomo que tem caracteristicas,
estrutura, conteldos e metodologias préprics. Ela somente
pode ser trabdhada em fungde de outros compos do
conhecimento, assumindo o papel de conteldo de disciplinas,

- I

como a Educagdo Artistica e a Educagdo Fisica.
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Este primeire fato, desencodeic algumas dificuidades,
entre elas:

~0os Licenciodos em Danga séc excludos do
possiblidade de ministrar aulas de Dango em Escelas
de primeiro e segundo graus;

-os Licenciados em Educogdeo Artistica e em
Educcgéo Fisicc ndo se sentem aptos a ensinar @
Daonga nas Escolas, em fungéo de nde receberem
subsidios para exercer tal contelde, pols o curriculo
destes cursos apresento umo locuna no que se refere
as guestdes especificas o este ensino.

Assim, ful percebendo o cuanto seria dificl ouvir que
poderia acontecer na Escola uma aula de Danga... E, enguanto
ela ndo ccontece no escola de primeiro e segundo graus,
busguei saper como elas acontecem na Universidade. E nessa
primeira tentativa de compreender guais os corhecimentos e
conteldos de danga trabalhados, nos cursos de Educagdo
Artistica e Educagdo Fisica, € gue encontrel outra séria
dificuldade:; nestes dois curses, os alunos tém acesso apenas o
uma disciplina semestral que discute guestdes referentes o
danga. Destc forma, ndo se pode considerar gue estes
profissionals estejom preparados para ministrar aulcs de dangao
nas escolas. Considerande a folta de preparo destes
profissionals e a ndo habllitagéo dos licenciados em Danga para

trabalhar em escolas, guem val ensinar ¢ danga na escolc™
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Acredito que seja precisc encontrar alternativas para
esta situagdo, pois a aprendizagem dos conhecimentos de
danga nos escolos esté relegade co esguecmento. Todavia, é
possivel buscar alternativas gue levem a donge o conguistar
uma condigdeo digna no émbito escoler, sem excluir Licenciados
em Danga, nem criar pressdes em tforne dos lLicenciados em
Educagdic Fisica e Educaco Arfistica.
Duas aiternctivas parc gue ndo se exclue os Licenciados
em Daonga das Escolos seriam:
~crior projetos em gue a Danga possc ser trabalheda como
atividade extro-curricular;
-permitir  que o Licenciade em Danga ministre culas de
Educagdo Artistica, sendo reconhecide comeo professor de
rtes, assim como sdo recorhecidos os artistas pldsticos e
misicos. Talvez, isto exija fransformacdes legois, envolvendo
inclusive mudangas de nome dos curses de Licenciotura. Neste
caso, o professor de darga, seria licenciado em Educccdo
Artistica, com nabllitagéo em Dange.

Como calternativa para néic scbrecarregar de conteldos
os Licenciados em Educagdo Artistica e Educagdc Fisica
obrigando-os a ensinar dangc, sem Terem receblde os
conhecimentos necessdrios a esto prética, seric essencial uma

reformulagdo dos curriculos destes cursos, incorporando os

subsidios gue promovam ¢ ensine de danga.
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Com a opertunidade de ministrar culas de Danga, durante
o primeirc semestre de 1227, o um grupo de clunos-formandos
dos disciplinas FPrética de Ensino de Educagéo Fisica e Estégio
Supervisionade |, fol possivel viablizar nestes encontros
discussdes e vivéncias de donga aplicades & escola e a portir
cestas experiéncias, emergiram guestdes gue norfearam ds
descrigbes trabalhodas nesta pesquisc. Estas foram
encaminhadaos ctravés de discursos escritos destes alunos,
respondendo as questdes geradoros levantadas pelos grupes.

As Indogagdes surgidas nos encontros percorriam boad
parte do universo do ensino cde darnga na escola, guestionando
o seu sentfido, os conteldos a serem abordados, as
metodologics desenvolvidos e os seus objetivos.

Sem perder de visto as experiéncias praticas gue eles
haviam compartihade durante as aulas de Danga, ensaicmos
tentctivas ce encontrar as respostas parc todos oS
guestionamentos levartados. Juntos iniciames cs dislcussées e,
posteriormente, ccdo alunc-formando, diante do guestiondrio
proposto, desenvolveu sua concepgdo de ensino de danga na
escola. Este guestiondrico fol dado cos dlunos-formandos
durcnte © segundo semesire de 1297, enguanto cursovem as
disciplinas de Fréatica de Ensine e Estagio Supervisionado |,

E durante as aules gue se inicia Tude... E entdo, é possivel

perceber e cmpliar as possibiidodes expressivas do ser gue



76

danga, tramsitando pelos espacos pesscais de coda um cos
suyjeitos e pelo espago geral gue os envolve.

Nos aulos é gue se aprende a manipular a atengdo, a
intengdo, a decisGo e a progressdo dos movimentos, a fim de
se construir o gesto expressivo, com uma dindmica clara gue
ranstforma ¢ aglo consclente. Elas viabilzam ¢ articulagdo
enfre todos estes elementos, a construgdo dos passoes iniciais,
os primeiras tentotivas de dangar.

As aulos fazem nascer os primeiros relociocnamentos do
sujeitc com ele prépric, com outras pessocs e com grupos,
com cbjetos e com fudo © gue se encontra ac seu redor.

Nas aulas de danga, as pessoas vdo tomando consciéncia
dos seus sentimentos, idéias, sensogdes e penscmentos, e é
guandec os caminhios das fécniccs se abrem, permitindo ©
celinear das formos dangantes. Um dangarine dficlimente
cbandonc as aulas. Elas sdo ¢ base para ¢ seu trabgoiho
crictive, pois permitem esse trénsito riguissime pele universo

da danga.
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Parte &:

A Voz Das Coisas
(Menotti Del Picchia)

E Juca ouviu a voz dos colsas. Erag um brado:
'Queres +u nos deixar, filho desnaturado™?

T

E um cedro escarneceu; Tu née sabes, perverso,
gue fol de um galho meu gue fizeram teu brago™

E a torrente que la rolar parac o cbisme:
Juca, ful eu guem deu a dgua do teu batismo’.

Uma estrela, a fulgir da etérea cltura:

"Ful eu que liuminel tuc choga escura

no dia em gue nasceste. Eras franzino e doente.
E teu pai te abragou chorando de contente...

Serd doutorl- o mée disse, e teu pal, sensate:
Nosso flho serd um caboclo do mato,

forte como a peroba e livre como o vento!

Desde entdo foste nosso e, desde esse momento,
nés te omamoes seguindo teu incerto Trilho

com os carinhos de mée gue defende seu filho!

Juca olhou ¢ floresta: os ramos, nos espogos,
pareciam guerer apertd-lo entre os bragos!



Figura 5: Danseuses gustant leurs chasson. (Edgar Degas).
-BESSON, &. Le mesee chez sol. lL.es maitres de o penture frangaise,
Faris: Les Editions Braun & CIE, 122C. (p. 42).
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Parte 5: Os Ensaios

‘Ndo é suficiente, pols, dizer
gue toda lustragdo de
entendimernto 86 merece
respeito quande reflul sobre o
cardter, ela parte também, em
certo sentide, do cardter, pois
o caminhe para a cobeco
precisa  ser aberto @ pelo
coragdo. A  educagde do
sentimento, portante, & a4
necessidode mais urgente de
nosso termpo, ndo scmenfte por
ser um melo de tornar
ativamente foveordvel a vida o
conhecimente aperfeigoade,
mas por despertar ela mesma
o aperfelcoamento do saber.
(Friedrich Schiller)

"Os Ensalos™ séo o esboge da danga, uma espécie de
rascunhe ne gucl experimentamos as primeiras tentativas de
expressdc de sentimentos, penscmentos, entre outras colsas,
ctravés do corpo, arriscando os primeiros  movimentos,
dindmicas, gestos, formas, ritmes, scns, enfim, a composigdo de
+odos esses elementos no tempe e no espago. Além disso, é
durante os ensdios que, através da repeticdo da coreografia
elaborada, os dangarinos receonstroem, constantemente, suag
interpretagdo, buscande expressar de maneira mals adeguado
c proposta coreogréfice.

Partindo da improviscgéo, ou seja, da experimentagdo de

movimentos readlizados pelos dangarines no Tempo-espago, com
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e nomotética, em busca de compreender o fendmenc gue
interrogo. Feitas cs andlises, parte para uma categorizagéo
gue me permite inicicr a interpretagdo dos discursos.

Nestes Ensaios” apresento ¢ esbogo dos resuitacdcs
construldeos aftravés dos andlises dos discursos, redlizadas scb
uma perspectiva fenomenoldgica. A apresentogdo destes
resultados se dé por meio de um passeio pelas guestdes
geradoras dos discursos colhidos e andlisados.

Durante este passeio, em cada momento da reflexéo, séo
mostradas cs guestées e as visbes gue os aunos-formandos
tém em relagéo co ensino de danga na escola. A partir destes
Ensaios’, conforme fol dito anteriormente, destaco as idélas
significativas gue estdo presentes em cada um dos discursos,
porém, ainda sem construir os resultados da pesauisa.

Desta forma, convido o leltor a participar comigo destes
Ensaios, arriscando-se ¢ um posseic pelas guestdes
geraderas. O descfic é o de entrar, redmente, nestes
ensaios, langando-se em suos préprics  fentotivas  de
responder o estas guestdes.

C primeiro guestionamento levantade indaga justamente o
sentido do ensino de danga na escola.

Caminhemos, entdo, pela primeira guestdc e por cada
uma das unidades de significado gue ercontrel, co tentar

compreendé-la.
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Questdo 1. Por que ensinar danga na escola?

Gluandeo  identificamos esta  questdo durante as
discussbes nas aulas de danga, queriamos conhecer melhor os
sentimentos, os significades, as sersagdes, enfim, os sentidos
que o ato de ensinar a dangar poderia ter para cada pessoa,
em situcgdes em gue experienclamos este ersine, e alnde,
guando se vivencic ¢ danga enquanto expressdo ortistica,
recreativa, ritudlistica, entre outras. Assim, co responder esta
primeira guestéo, os aluncs-formandos tentaram recuperar
experiéncias em que dangaram e ensinaram danga. A maior
parte deos discursos demonstrou que para responder ¢ est
guestdo os dlunos-formandeos recorreram ds experiéncias em
que dengaram e ndo aguelas gue eles ensinaram a dangar.

Abrinde cs portas dos ensdios vamos transitande pela
canga dos emogdes, das utopias e de tudo o que é dificll dizer...

Assim, nesta primeira guestéo acerco do senfido do
ensino de dango na escola sdo apresentadas as possiblidades
e os objetivos deste ensino, vistos sob diferentes perspectivas
e dencotande varias categorias, reveladas pelos discursos.

A Visdo dos alunos-formandos em Danga sobre a
guestdo 1.

Estes discursos revelaram gue o ato de dangar no escola

é importante por véarios motivos, por exemplo, ¢ contato

com a danga, enguanto expressdo artistica, poderia

estimular a sensiblidode dos educandos. Aém disso,
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segundo estes alunos-formandos, a danga poderia
promover os relacionamentos na escola, e cinda, ampliar
as experiéncias corporas dos individuos.

Segundo os discurseos destes aluncs ¢ danga na escola
pode ter 'miltiplos sentides’, que sdo mostrados a seguir:
A danga enquanto expressdo artistica

Os senfimentos gue temos gquando dangamos dependem
ce varios fatores gque vao do nivel fisiolégico co emociondl,
pols podemos sentir emogdes varicdas que dependem da
relagdo com o publico, com o grupo de dangarines, com a
proposta coreografica, com a linguagem Utlizada e com o
espetdculo.

A danga enguante expressdo artistica revelada nos
discurscs destes aluncs envolve ume multiplicidade de
sentidos... O dangarino em cenc articula trabalhe, prazer,
sensibilidade, raciondlidade, ertre outras coisas, com
intuito de expressar, através da dongo, as idélas que
permeiam uma coreografia ou um espetaculo.

O outro ponto significative declara o ensine de danga na
escola Importante, por viabilizar durante a formagéo
experiéncias corporais dos individuos.

Acreditam que um Trobalho de danga que articule a
fundamentaglo tedricc com a prética de dangar pode
fornecer instrumentos gue estimulem o desenvolvimento da

‘moturagde corporal, a “descoberta do corpo” e de suas

LD e om R i
i RO TELs CERTIE ?
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possibilidades de movimentar. Parg esses alunes, o ensino
de danga na escola e as experiércias do corporeldade das
pessoas Tém o sentido de possibilitar, durante o processo
educacional, o auto-confecimente.

Cutro ponto destccado é referente cos relocionamentos
gue esTa proposta escolar, na visdeo destes alurnos, tfem ©
potencial de proporcionar. lsto é, ¢ sentido deste ensino
tombém esté vinculade @ possibllidade gue ele oferece acs
individuos de se relacionar com o munde ‘artisticomente’, o
que contribuiric para o formagd@o de pesscas mais
sensiveis.

Além deste relacionar-se ortfisticamente com o mundo e
com os outros, o ensino de darngo poderia estimuiar
tembém um  relocionar-se critico de educandc com @
redlidade em gue vive. Com lIsto, estaric proporcionando
cos indNiduos relocioniomentos artisticos e criticos,
permitinde gue eles possom compreender os colsas de
diferentes maneiras, durante a educagde formal.

Em sinftese, no visdo deos aunocs-formandes do drec de
Danga o ensine da danga no escola é importante porgue
estimula os individuos, durarte a educagdo formal, a
cdagulrirem seu aufo-conkecimento, encuento vivenciam a
corporeidade, através de um relacionar-se com © mundo

arrsHoamente.,
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A Vis&o dos alunos-formandos em Educagbo Artistica,
sobre a gquestéo 1

Os discursos deste grupo expressaram emogdes multo
profundas vivenciadas durante o ato de dangar. Alguns
discurscs revelam cque estas experiércias de dangar
devam se dar em um ceontexto ariistico, educacicnal e
recreativo. Para néo perder a beleza e a profundidade
destes discurseos, apresento alguns deles na integra, nos
unidades de significade elencadas a seguir:

1. A danga como expressde humana

Dangar & uma experiérncia de intensos
significades. MNMexer com ¢ corpo traz
implicagées na mente e no estade de espirito.
Qluando dango (e isso é rarc) me lange num
processo de transformagdo de énimo- talvez,
se/a por lsso que ndo arrisco tante nessa
mudanga de pulsagdo, gque apesor de
maravithosa, & por demais infensa &
deseguilibradora (nos termos de Flaget)'..

Estas palavras nos conduzem ¢ uma danga, e gucse
somos levades para perto de guem as escrevelu, pols elgs
nos contagiom de emogdes, despertande o desgjo ce
experienciar isto, gue parece ser tdo bom e grondicso.
Algo gue nos permite transbordar, transformar e, é claro,

ser!

2. Danga e transcendéncic: leveza e prazer

Lembro-me de ter dangade junte com wum
grupo de Tambor de Crioula, em um encontro
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de Capeceira de Angola e, a sensagdo foi de
barato. Me senti muito leve, quase flutuando’.

‘Wa escolo primdria nde +ive experiéncia de
danga, apenas na universidode, as vezes me
sentia leve, melhor. Mas as vezes, um pouco
sem saber porgue estava fazendo aquilo’.

Dangar pora estas pessoos evocou os sentidos da
leveza, do prazer e do transcendéncia. A danga pode
‘empurrar’ as pesscas para lenge da redlidade cda vida
cotidiana, conduzinde-as cos instantes de  utopia,
Dangande pedemos iniciar uma 'Viegem' gue nos desligue
cdo real e gue nos faga sentir emogdes intensas. Esta
sensagdo € de certa forma sedutora e 'perigosa,
principalmente, cuandeo se ensina darngo no escola, pols
daongar pode tornar-se apenas uma prdatica terapéutica, ou
uma fuga da reclidade, e isto pode nos conduzir a virtuose
técnica e ao espontanelsmo, pols ambos privam cs
pessocs de perceber, refetir e agir critficamente no
munde. A daonga é muite mais gue isso, e a danga-terapic é

cpencs mals uma de suas miltiplas faces.

3. A danga como expressdo dos senfimentos da

anglstia, do ridiculo e do desconforto.

Néo me senti bem dangando. Me senti
desengongadeo. Costumavam me chamar de
pé-de-pate”.
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Néo consigo dangar. Tenho a maior dificuldade
de trabalhar isso, sou super-blogueada’.

Uma vez na aula de Educagéo Fisica o
professora deu gindstica e depois alguns
passos de donga., Ndo gostel de dangar
naguele dia. E costumava dangar muito nos
bailles e festas que freglentava, mas na
escola, tinha vergonha'

Parece gue nem sempre é bom dangar. Afinal, o ato de
dangcar para dguns representa desconforto, cngustic e
até mesme torfurg, pois pode exigir gue as pessoas se
deparem com os seus préprios limites e dificuldades, sem
gue elas estejom preparadas para isso.

Nao Verdade o ensino de dangac na escola & gue precisa
acolher também as cnglstias, o desconforto, a dor, o
mede e Todos os oufros sentimentos humcnos, porgue
frente o eles o individuo pode se conhecer, expressar ©
gue sente e encontrar sucs formas de fazé-io.

4. Danga como forma de conhecimento na Educagéo

O sentido de trazer para ¢ educagdo formal a expressdo
e a consciéncla corporal, tcmbém aparece nos discursecs
da érea de Educagdo Artlstica. Eles dizem gue:

© corpo € o principal instrumento gue a
pessoa possul e atrovés dele é gue o pessoda
pederd se expressar no munde, realizar
trobalhos, amor e gerar outras pessoas’
Sabemos gque, muito mais que um INstrumente
gue permite ao indviduo expressar-se no
munde, © corpe é o proprio individuo que
expressa, ama, gera € cria colsas no mundo’.
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Os discursos revelaram cinda que @ darga na escola
pode permitir o trabalhe com a coordena¢de motora, ©
ritme e outras gudlidades bdsiccs do mevimento, gue
estimulam o curo-conhecimento.

Cs aluncs-formandos da Licencictura em Educcgdo
Artistica indicaram também o sentido do danga como

expressdo, ou seja, enfetizaram que a danga na escola é

importante porgue ela é uma ferma de expresséo e o ser

M

numane em suc existéncic tem o necessidade de se
expressar. E o foz através de diversos linguagens,
inclusive as artisticas.

Fara eles, o trabalho de expresséo corporal otravés da
danga é fundamental na educagdo formal, por estimular a
expressdo dos educandos.

Os discursos ainda revelaram uma preocupagdo guanto &
exclusdo da donga do érea de Educagdo Artistica e até da
educagdio formal. Um dos alunos descreve: 'ndo existe
razdo para que se escoha ensinar a misica e as artes
visuais, excluindo o teatrec e a danga'. Isto mostra gue a
danga, € de foto, exclulde do universo do Educagéo
Artistica e, portante, © pequenc espago que lthe é
concedide na escola é ainda mais reduzide. Outro discurso

denuncia

@ escola nos padrées atuais ndeo tem espago
para a arte, o que é de fato uma injustica para
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a felicidade e transformagde dos individucs. A
pPESSOoT sem vivéncia artistica vive
parcialmente”.

m

sta declaragdo mostra gue ndo apencds a dangso, mas o
ensino de orte em toda a sua amplitude estd sendo
‘abondonado e esguecido” no interior das escolas. Farao
onde val a educagdo deo humano diante do exclusée, e do
negagdo dos sentimentos, bem como dos principios e
valores estéticos que deveriam fazer parte do universo de
conhecimentos gue sustentam este mundc? E para onde
val o ensino de danga cdiante da excluséo e da exciusdo da
excluséo™...

Os discurses deste grupo reconhecem a importéncia do
ensino de dangc na escola e abordam a guestdo da
obrigatoriedade, demonstrande trés vertentes de

pensamento. A primeira discute ¢ Danga como discipiina

obrigatéria. A segunda revela a necessicade de trabalhé-
o como atividade extra-curricular. E a dltima. reconhece

sua importéncia curante a formagdo humeana, no entanto,
Julge a estrutura escolar inadeguada ao seu ensino.

Os discursos que apresentam a possbilidade de se
trabalhar a Danga na escola como disciplina obrigatéria,
buscam Justificar isto, reconhecende gue hd  um
cesrespeito ao se frotar o ensino de donga na escola

dessa maneira- ‘como instrumento para a compreensdo de
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contelidos de outras disciplinas, como conteldo da
Educago Artistica e da Educagéo Fisica',..- ou sejq,
estando fodo ftempo sueito as exclusdées ou senco
trabelhado em contextos de improviso. Como calternativa
para resolver estes problemas, os discursos apentam no
seguinte sentido. é preciso ‘correr os riscos’ e permitir
que a danga se torne discipiina obrigatéria junto c¢s
outras na escola.

Os discurseos gue demonstram a idélc de que a danga na
escolg cdeve  ser rabalhada como atividade
extracurricular, justificam ¢ posicdeo dlegando gue a
obrigatoriedade descarocterizaric ¢ ensino cela, pols se as
pessoas ndo Tiverem autonomic para escolher se guerem
ou ndo dangar elos dificimente sentiréo prazer durante
este ato, assim, a citernativa cpresentada € que a danga
seja ensinadc na escola, em um tempo-espage reservado
pora guem desejar aprendé-io.

Alguns discursos revelam cainda que ¢ ensine de dangc na
escola € muito importante, no entanto, © espogo escolar,
ndo o fisico mas a estrutura da escola, é inadequada ao
ensino de danga, pois esta inspira expressdo, comunicagéo
e prazer, diferente da escola que temos hgje gue inspira o
oposto disso.

Resumindo, parc estes dluncs ¢ ernsine de danga na

escola €& Importante porgue pode proporcionar cos
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educandos o auto~conhecimento, a partir da consciéncia
e da expressdo corporal, trobalrados otrovés de
experiéncias expressivas essencials para gue ele se

entenda ne mundo como suleito.

A Viséo dos alunes-formandes em Educagéo Fisica,
sobre a questéo 1
Faorc apresentar ¢ visBo desta érea, escreverel os

pontos significativos levartados ros discursos colhidos:

1. Danga: diversidade de técnicas expressivas e pratfica

de lazer

Fiz balé cldssico, jazz e sapateade e as
apresentagdées eram a glidria. Hegje gosto de
dangar mas nde vinculo a técricas e teorics’

Estas sensagbes de peder ou ter dlcangade “a gléria” séo
bostante comuns guando se chega ao fim de uma etapa do

-
—
i

processo de aprendizagem em danga. o momento de
cpresentar a tdo sonhado e desejoda produgdo artistica.
lsso muitas vezes ocorre em fungdo de grande parte das
ccademics e escolas especificas de dango alimentarem um
longo processo gue tem a duragéo de um ano, sem gue os
educandos posscm experienciar a donga frente co publico.

Evidentemente, esfc estratégia esté vinculada as

propostos de festivals e apresentagdes de fim de ano, gue
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movimentam um certo capital gue resulta em lucros para
os proprietérios destes estabelecimentos.

Muitas wvezes, o fato deste aluno declarar gue ‘gosta de
dangar’, € néo relacionar esta experiéncia as ftécnicas que
um dia aprendeu, provavelmente, seja consegléncia de algo
gue faltou durante este tempo gque estudou dango- uma
falha no processo. Um percurse marcado por excesso de
técnicas a margem das necessidades, sentimentos e
pensamentos dos pessoas, pode estimular mesmeo uma
sensagdo de vazio, de falfa de sentido para continuar
dangando, e este prazer desvinculade das técnicas pode

ser fruteo de uma experiéncia vivencioda desta forma.

2. A danga como forma de liberagéo da imaginagéo

Doncel em academias e na escola. Acho gue o
danga me proporcionou  um @ espoage de
expressdo e liberdade’.

- Dangava muito quande cricn¢o e sempre gue
posso continue dangande. For me sentir feliz e
Iivre & qgue continuo dangandeo”

As experiéncias de ensinar e aprender a danga, gue
permifeh’z Gs pessoas a lberagdo do imaginogdo e @
construgdo do seu propric caminho  expressive,
proporcioncm sensacdes de sctisfagdo, felicidade e
iberdade, pois os sujeitos tém autonomia .parct decidir o

gue dangar e como fazé-lo.



93

3. Danga e o desenvolvimento da criatividade

‘A primeira experiéncio frente go publico foi na
Universidode. Me senti muito nervesa../las
depois, foi uma sensagde muito boa, percebi
que deu certo e desenvoli o gosteo pela
atividade”.

Somente cos sete ancs de idaode pude
conhecer o verdadeiro valor do trabalhe, a
questdc do socidlizagdo, o oportunidade da
criatividade e dao expressdo corporal Foi
maravithoso, a partir dal cultivel uma paixdo
pela danga’...

Duranfte um processc em due estomos aprendendo a
dangar é Importante vivenciar todos estes momentos, ¢ da
criagdo e da construgdo da expressdo individugal e o da
socidlizagdo destos experiéncics em grupo. Assim, o
ensino de dango pode contribuir para gque as pessods
construam o sua subjetividade e aprendem o Trapalhor

coletivamente guestdes universais.

3. A danga como forma de comunicagdo e sensibilizagdo
Na vis@o destes alunos-formandos um dos sentidos do
ensino de danga na escola seric permitir gque o aluno
experiencle esta donga, enguartc uma linguagem socidl,
que conduz os educandos & construgdo e & partiha de
conhecimentos. Assim, a dango pode contribuiir para que a

escola seja um espage de didlogo e de comurnicagéo entre

cs pessoas. Neste caso, as escolas devem incorporar os



94

didlogos corporals e considerar tombém a comunicagdo
corporal come integrantes de processo educacional.

Cutro motivo destacade parc se ensinar a dango na
escola fol o do rnecessidade de sersibiizar os pessoas
cora os elementos estéticos existentes na vida dos
educandos. Isto através do prética de atividades gue os
levern a conhecer ¢ danga, aprendence a cprecié-la e a
frui-la, desenvolvendo nas palaovras dos alunos-formandos,
‘o gosto pela coisa’. Segundo estes discursos, o ensine de
danga fem esse potencial sernsibilizador. O sentido de
sensibllizar o educando, através do ensine de danga, inclul
tombém as ctifudes da gpreciogdo e ca fruigdo estética,
consicerando gue esta sensiblizagdo ocorre diante das
experiéncias de “fazer”, "clhar’, 'mergulhar’ e 'desfrutar” a

dange.

Utimo ponto significative fol o gue atribul & danga os sentidos

Ce elemento do cultura corporal, e enquanto isso deve ser

conteldde do Educagdeo Fisice. Eles dizem que sendo o danga

uma forma de abordogem dao cultura corporal, entdo ela

precisa fazer porte dos contelddos do Educagdo Fisica e,

portanto, deve ser ensinada na escola.

Faro os dlunos-foermandeos de Educagdo Fisica o ensino
de danga na escola & importante porgque a dariga come
linguagem néo verbal pode estimular entre os educandes a

comunicagde e os ddlogos nde-veroals .
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Em sintese, este ensino pode contribuir para gue estes
educandos tenham uma educagdo mals sensivel e para gue
eles aprendom a gpreciar e fruir a danga. Finalmente, ele é
impor-'mm‘é por ser considerade elemento do cultura
corporal € conteddo da educagdo fisica.

Passeando por esta primeira guestdo, fol possivel
destocar diferentes sentidos e motivos gue Justificam a
importdncia e a vigblizagdo do ensino de danga na escolg,
apontando as seguintes categorias:

1.Prepiciar o auto-conhecimente;

2 Estimular vivéncias da corporeidade na escolg;

2 .Proporcionar acs educandos relacionamentos
estéticos, com as outras pessoas e com o munde;

4. Incentivar a expressividade dos individuos;

B. Possibiltar a comunicagdo néo verbal e os didlogos
corporais, na escolq;

©. Sensibilizar as pesscas contribuinde para gque elas
tennam uma educaglo estética, promovendo relagdes
mals egullibradas e harmoniosas frente ac  mundo,
desenvolvendo a apreciagdio e ¢ fruigdo da danga.

Esta danga pode ser experienciade, tende os seguintes
sentidos:

1. A danga enquanto expressdo artistica;
2. A danga como expressédc humana;

3. Danga e transcendéncia: leveza e prazer;
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4., A danga como expressdo dos sentimentos: anglstia
e desconforto;

2. A danga como forma de conhecimento na educagdo;
©. Danga: diversidade de técnicas expressivas e
préfica de lozer;

7. A danga como forma de liberagdo da imaginagéo;

8. Danga e o desenvolvimento da criatividade;

9. A danga como forma de comunicagdo e

sensibilizagéo.

A partir destes dados, continuamos o passelo proposto
no inicio destes Ensglos, cominhando para a segunda guestdo
geradora dos discursos gue busca compreender guais séo os

conteldos due ¢ ensino de danga deve abordar na escola.

Questéo 2Z: O que ensinar de danga na escola?

Percebi duramte a leftura dos discursos gue +frotavam a
guestdo 2, uma rigueza imensa de possibilidades de conteddos
a serem Trabahados ne decorrer do ensino de danga ne escola
e, aiém disso, uma forte preocupagéo em relagéo as formas de

sElecionor esTes contelidos.
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A Viséo dos alunos-formandos em Danca, sobre a
questdo 2

Nesta drea os dunos expressarom a necessidade de
trabalnar trés formas de conteldo de danga: os contelidos
vinculacos & experiéncia estética e ac fozer criistico; os
contelidos gue se relocionom com a danga e com os
saberes gue g circundam; e finaimente, os conteldos de
apreciagdo estética e da fruigdo que exigem um ‘debrugar-
se” sobre a obra de arte, ou seja, scbre ¢ danga enguanto
expressdo artistica.

Como propostas da primeira forma de conteldo foram
lembrodas as  técnicas de danga, ou seja, as de
improvisagdo, composic@o coreogréfica, exercicios técnicos
de danga cldssica, moderna e contemporénea, consciéncia
corpora e cangas de repertério. Foram ainda citadeos os
conteudos corecldgicos estudados detalnadamente por
LABAN (1971, no iniclo do século XX, também chamadoes
conteldos especicos de danga que s8o © corpo, ©
espago, as dindmicas, os fatores de movimento, as agbes
e os relacioncmentos. Os assessores de Laoban, neste
trabalho de pesguisa, foram estendendo estes conteldos,
conforme foram se ampliando os estudos de coreclogio.

Em relagdo & segunda forma de contelcdo, os alunos
cestc drea citam, em seus discursos, os seguintes:

anatomia, cinesiclegia e histéria do danga.
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As propostas de conteldos sensiblizadores objetivam
trabalhar o sensibiidade dos educondos otrovés do
apreciaggéo da danga, por melo de videos e cpresentogbes,
ou seja, neste momento em gue o educando assiste a
danga ele discrimina elementos especificos da danga,
reconhecende o©s padrdes estéticos inerentes a obra,
entrandc em confato com ¢ discurso do cutor. Isso
permite gue ele interprete o sentido da obra, deparando-
se com seus mistérios.

Estes discursos revelam influéncias da Metodologia
Triangular para o Ensine de Arte, mais modernomente
conhecida por Proposta Trianguiar, trozida dos Estados
Unideos para o Brasil e reinterpretada pela arte-educadora
Anc Mee Barbosa. Esta propeosta pretende articular o
ensino de arte em “rés eixos, cos guais a autora cefine
come. fazer', 'apreciar’ e 'contextualizar’. Nc drea de

fol +reczida pela Prof® Dr@ lsgbel Azevedo

Danga ela
Margues. E importante considerar gue estes aluncs
cursaram trés discipliings do curso de Licenciatura com
esta Utima cutora, este foto poderia contribuir para gue
se expligue tal influéncia nos discursos.

Com relagéo a selegdo dos conteldos estes alunos-
formandos enfatizem o necessidade de estarem vinculades

co universo dos educandos, articulados aos objetives

propostos. O educador deverd se comprometer com ©
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oferecimento de discussdes acerca dos educandos, da
escola e da danga, para que esses conteldos possam ser
aprendidos.

Apresento as categorios e sub-categorics apontadas
neos discursoes:

1. Conteldos de danca:

11 Técriicas ce expressde de danga;
1.2 Cortelddos coreoldgicos,

2. Conteldos sobre a danca.

3. Conteldos de Sensibilizacdo:

31 Conteldeos cotidianos,
32 Cornteldos de frugdo;

3.3 Conteddos de apreciogdo estética.

A Visdo dos alunos-formandos em Educagéo Artistica,
sobre g questdo 2

Os discursos nesta érea tombém demenstram gue além
dos conteldos especificos de danga é precisc ensinar os
confelidos de outros campos do conhecimento cue
permeiam © universe da danga, além, dos conteldos
sensibilizadores,

Entre os conteldos especificos de darnga eles ressaltam
o importlncic dos técricas expressivas da  dangaq,
enfotizando a consciéncic e a expressdc corporal, o©

dominio corporall as danges de repertério como as
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foicléricas, as populares, as dangos de roda; e as técricas
de improvisagdo aque podem estimular as pesscos ¢
encontrarem sugs proprics dongas. Fora eles estes
conteldos tém o© potencicl de proporcionar oS
relacionamentos coletivos entre os educandos.

Quante aos conteldos que se referem & danga estes
giunos ndo exploraram muite, sendo citada apencs a
histéria da danga.

Todavia, em relagdo aos conteldos sensibilizadores,
estes dluros percorreram desde ¢ apreciagfo da danga
via espetaculos, filmes e apresentagdes de danga, até a
proposigdo de diversas cotfividades gue posscm aproximar
as pessoas do universo artistico. O ohjetivo é sensibilizar,
ndo apenas para a danga, mas para a arfe em geral, além
de despertar o percepcfo do educandeo para as suas
oréoprics ogdes e das coisas gue estdo ao seu redor no
cotidiane.

Sob o ponto de vista da drea de Educagdo Artistica a
selegdo dos conteldos destacadc ndo deve visar ©
Virtuosismo técnico”, comeo é felto em grande parte das
ccademias, mas sim ocorrer de forma democrética, para
gue todos possam participar das atividades, sem gue hgja

discriminagées.
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As categorios e sub-categorias gque permecram a visdo
do area ce Educagdo Artistica forom as mesmas da drec

de Danga.

A Visdo dos alunos-formandos em de Educagdo Fisica,
sobre a guestdo 2
Estes alunos também mencionom em seus discursos os
conteldos relacionades co 'fazer' gue sdo os especificos
da dargo;, os conteldos referentes cos aspectos da
danga; e os conteldos gue sensibilizam as pessoas.
No gue diz respelto as técnicas de danga foram citadas
cpenas as de conscientizagdo, percepgdo e expressdo
corporal. Entre os conteldos coreclégicos ou especificos
da danga forom citados o corpo, os relacionamentos, ©
espage, os fatores de movimento, as dindmicas e o ritme.
Dos conteldos referentes cos aspectos da dango os
glunes-formandes apontom operas ¢ misica e entre os
conteldos gque estimulam a sensibllizagdo mostram a
importéncia de se conhecer e apreciar os diferentes
estilos e visdes de darga.

Em relaglio ¢ selegdo dos contelidos eles disseram gue

ela depende dos educandos, porém, deve ser preservado a

forma crictiva, incentivande o criticidade no formagdo dos

alunos.
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Para ceoncluir esta breve passagem pela questéo dos
contelldos aponto as categorias e sub-cotegorios em gue eles
3 ~ 1 ”
se enquadraram. Esta categorizagéo busca também
organizar e contemplor as propeosfos deos trés grupos, 8o
elas:

1. Conteldos de Danca:

11. Técnicas de Expresséo de Danga: improvisagéo,
composig@o coreogréfica, consciéncia, percepgdo e
expressdo corporal, exerciclos técnicos de dango (cldssica,
mederna,  contempordéreaq,..), repertério  (folcléricas,
populares, de reda, ..).

1.2. Conteldos Coreolégicos: corpo, fatores de
movimento, espago, dindmicas, agdes, relacionomentos,

som e rifmo.

2. Conteldos scobre a Danca: anatomia, cinesiciogia,

histéria da danga e misica.

3. Conteldos de Sensibilizacdo:

3.1 Conteldos do cotidiano- ¢ 'despertor do educande’
para as agbes, movimentos e dangas due redliza em seu
cotidiane;

5.2 Fruigdo estética (o desfrutor e o 'langar-se’ co
prazer, Tomor contato com obras de arte, ndo apenas de

danga);

! Agradego 4 Profa. Dra. Isabel A. Marques pela aula do dia 29/08/95, durante a disciplina Pratica de
Ensino de Danga e Estagio Supervisionado II, que a partir do sua proposta de trabalhar “a danga a partir
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3.3 Apreciagdo estética (estimar, prezar, admirar, julgar
e avdliar os frabadhos de danga, via apresentagdes, videos

e espetéculos).

Nosso passeioc oinda reos leve ocos dominios das
metodologias de ensino de danga e a clgumas estrotégias,
gue foram  propostos pelos  dlunos-formandos  das

Licencigturas.

Questdo 3: Como ensinar a danga na escola?

Fara a grande maieria dos clunos estc fol uma das
questées mals dificil. Durante g leitura das respostas percebi
gue, clém dagueles gue disseram gue 'ndo tinham a meror icéic’
de come ensinar a danga, outros nem arriscorom respondé-ia.

E preciso esclarecer gue, nos momentos dos discussbes
em aula, a principal questdo era saber ¢ ‘como’, isto é, qual o
método de ensino de danga mais adeguade. No entanto,
alguns discursos foram além, demonstrande ainda algumas
preocupagdes em relagdo ds estratégias utilizadas durante as

aulgs.

do contexto”, me inspirou esta categorizag3o dos referidos conteidos. Expresso aqui meus sinceros
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A Viséo dos alunos-formandos em Danga, sobre a
guestdo 3

O ensinc de danga nc escola, segunde ¢ visdo desta
érec, deve ocorrer a partir de uma metodologia critica
aue possibllite aos educandos uma visde ample do que é a
donga. Segunde eles é no escola gue devemos
instrumentalizer as pesscos para gue elas conguistem
autonomia.

No émbito das estratégias foi dito que a dango poderd
ser ensinada na escola ciravés de todos os ‘coddigos
técnicos’, de jogos, brincadeiras, ctividades Iidicas em
geral e de outras estruturas criadas pelo educador.
Portanto, este grupo defende o ensino de danga na
escola através de uma metodologia critica, com
estratégias lidicas gue possam suscitar a crictividade

dos educondos.

A Viséo dos alunos-formandos em Educagdo Artistica,
sobre a questéo 3
Nos respostas dos aluncs desta drea, aparecem
concepgbes de metodologia e propostas estratégicas.
Eles acrecitom gue é preciso utiizar uma metodologia

gue valorize o cotidiane do educando, gue reconhega os

agradecimentos, por esta contribuigdo ao trabalho.
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seus interesses e as suas possibilidodes, opresentando a
danga como patrimdnio cultural.

Quanto as estratégias, os alunos-formandos pensam gue
cs atividades propostas devem partir dos movimertos e

H P

dangos que os educandos corhegom, isto é, daguelas gu
fozem poarte do cotidicno deles. Enfatizam ainda que estos
ctividodes sejam aplicadas de forme descontraida,
buscando estimular a espontaneidade, possibilitando que cs
pessoas se movimentem, dancem e sintam prozer nesta
prética.

Levantam o questdo do obrigatoriedade da dange na
escola, ressaltando como aspecto negativo o de “tornar o

-

prozer obrigatério’, e como aspecto positive o de "focllitar

o desenvolvimento de novos processos pedagdgicos’.

A Visdo dos alunos-formandos em Educagéo Fisica,
sobre a questédo 3

Os discursos desta érec dpontaram clguns aspectos
metodolégicos e estratégicos parc o ensine de danga na
escola.

Na viséo deles a metodologic ¢ ser vutlizada deve
garantir a scciglizagéo dos conteldos de danga, para que
estas experiéncias tenham reflexos nos relagdes do
educando com as outras pessoas e com o mundo em gue

vive.
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A idéia de metodologio se vincula a de socidlizagdo e
aguisigo de conhecimentos necessdrics parc gue o©
educandoe se relocione adequadomente com os outros, com
o mundo, durante sua vida.

As  esfratégias poderiam ser desenvolvidas com
trabalhos corporais direcionados ds caracteristicas da
danga, atividodes de danga que resgatem a culturo
brasileira, cu gue partam de mimicas, de interpretagdes de
mUsicas, de Temas geradores, ou ainda, através da propria
'bogagem’ gue os aluncs trazem.

Categeorizande, as  concepgdes de  metodologia

ercontradas nos discursos

1. Metodologia Critica;
2. Metodolegia da Liberdade e da Esportaneidade;

3. Metodologia da Socidlizagéo e da Partiha de

Conhecimentos.

Enguanto as estratégias se subdividem em:

1. Atividades Lldicas: Jogos, brincadeiras, mimicas,
interpretacdes de misicas.

2. Atividades Técnicas: exercicios técnicos de danga,

improvisagdes, atividades de consclentizagéo corporal.
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3. Atividades Inspiradas no Cotidiano: a exploragdo de
dangas e movimentos cotidianos, e temas geradores da

cultura bprasieira.

A guestdo a seguir abrangeu trés pontos temdticos,
entre eles: ¢ iniciagdo do dangarine, a formagdo deste e os
objetivos do ensino de danga na escola.

Durante o leitura dos dscursos encontrel vérics
divergéncias entre as descrigdes das pessoas, até mesmo
entre os individuos da mesma drea.

Diferentemente das gquestdes anteriores, em gue houve
uma fluéncla maior das respostas, pols grande parte delas se
completavam, nesta questdo hd muitas divergéncics gue
indicam rumos diferentes.

Um passelc ern grupo é mesme assim, nem sempre todas
cs pessoas véo juntas gos lugares. Algumos escolhem Trilhas
mais arriscadas, outras caminhes mais seguros e confortévels,

mas, enfim, caminrhemos por esta quarta guestdo...
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Quest@o 4: Vocé acredita que seja possivel iniciar um

dangarino na escola?
Esta questdo fol langade pelo grupe ne meomento em gue
discuticmos os objetivos do ensine de danga nas escolas, pois

ao gue parece este aspecto ndo se mostra tdo clare.

A Viséo dos alunos-formandos em Danga, sobre a
questdo 4
Ume divergéncia entre os discursos apareceu no
resposta de uma pessoa que respordel:

a Iniciagdo do dangarine ndo é um dos
cbietivos do ensine de danga no escole, porgue
o objetivo central deste ensino & corntribuir
para a formagéo de individuos criticos’.

Ha ainda aqueles gue acreditam nc possibilidade de se
iniciar um dangarine rig escola, jd que se pode colocé-lo em
contato com a canga e com os conhecimentos gue estdo
em Torno cela.

Foram cotegorizados os seguintes objetivos:

1. A formagdo de individuos criticos;
2. A iniciagdo do dangarino, através da aproximagéo do

educande com a danga e os conhecimentos gue a cercam.

A Visdo dos alunos-formandos em Educagdo Artistica,

sobre a questédo 4
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Entre os dscursos desta érea apenas um deles
cpresentc um “olhar’ divergente em relogdo d questdo da
iniclagdo do dangarino na escola, pols ndo ccredita na
possibllidede de se iniciar um dangarine na escola, por ndo
ser urma meta presente nas propostas de Trabalro.

Os outros discursos convergem com esta idéia,
Justificande esta guestde como um dos cbjetivos de se
ensinar o danga na escola, argumentande que:

Sempre & possivel incentivar talentos além
dos limites da escola, mas o preocupagdo
malor deve ser com a formagdo do cidadédo
pleno, necessitade de se expressar e de
conhecer a cultura na gual se insere’..

Embora rdo segia este o principal objetivo,
crelo gue seja possivel...

Sim, pois pode despertar no educande o
interesse pela danga’..

Talvez, sejc o inicio, porém, ele terd que
buscar algo mais substancioso forg da escola,
se pretende obter o formagdo de dangaring....

Demonstrom ume sensivel preocupogdo em diferenciar a
iniciagdo ca formagdo de dangarine, esclarecendo gue a
iniciagdo pode ser um des objetivos do ensino de danga na
escola, mas a formagdo ndo. Para eles, os cohjetivos deste
trabalho enguadram-se em:

1. A formagdo do cidadéde plenc;
2. A iniciagdo do dangarine, nc medida em gue se pode

despertar no educando o interesse pela danga.
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A Visdo dos alunos-formandes em Educagdo Fisica,
sobre a guestdo &4

Nesta drea os discursos convergem com a idéia de se
ter, como um dos objetivos pora © ensino ce danga na
escola, a iniciagdo do dangarine.

Aqgui os dscursos demonstram qué alguns destes aiunos
consideram o ensino de danga importante ndo somente ra
escola, mas Também se estenda G outros espagos.

Na escolo, pensom eles que este ensino deve se
enguadrar no objetivo maior dela, que seria o da formagdo
humana, estando presente Também entre os conteldos da
Educagdo Fisica. Tedas cs pessoas devem ter acesso a
ela como forma de conhecimente, ndo somente durante o
processo educacional, mas durante Todo a vida.

Outro porto levantade é que o ensinc de danga deva se
expandir o outros espagos, como centros  culfurais,
ccademias, teatros, clubes, erfim, ndo se restringindo as
instituigbes escolares.

No entanto, estes discursos chamam a atengdo parc gue
se tome precaugdes, visando néo ftransformar o ensino de
dangac na escola em um espago de aprimoramento técnico,
isto é, gue ndo se priviegle este objetivo em detrimento de

outros. Com isso, também revelom a preocupagdo de
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distinguir iniciagdo de formogdo, demonstrande cue os
objethvos do ensino de danga na escola podem
proporcionar os primeiros contafes com a danga,
despertar o ‘gosto’, para uma posterior escolha,

Assim, os obetivos do ensino de danga na escola se
poutam em:

1. A formagde do cidadédo;

2. A iniciagdo do dangarine.

Cintetizando esta guestdo é possivel dicgnesticar a
formagdo do ser humano comeo mete principal, a busca de um
ser critico, sensivel e auténomo, tendo a iniciogéo do dangarino
come objetivo secundario.

O mais importante é scber gue os discursos demonstram
gue ndo pode ser objetivo deste ensing:

1. O gprimeramento de técnicas:;

2. A imposigdo das praticas de danga em detrimento de
outras,

3. A formagéo do dangarino.

Cs Ensaios” ndo duram para sempre, eles sdo fulgozes.
= preciso improvisar, compér, criar, acertar, errar e tentar de
novo, isto é ensalar, isto &€ viver.

Nos enscios experimentamos as primeiras delicias da
danga, cs encercgdes e interpretogdes desde a fose

prematura até o emadurecimento. Os enscios sdo tempos de



112

crescer e comegar a brihar, oté que se estendam as

experiéncias dongantes destes limites, cos do paice.



Farte ©:

+

‘Urme luz se occendeu parg mim & de
companheiros de vicgem gue eu precisec, e
vivos- ndo de companheiros mortos €
caddveres, gue carrego comigo para once eu
guero ir.

Mas é de companheiros vivos gue preciso,
gue me sigam porgue dguerem seguir a s
proéprios- e para onde eu guere ir.

Urma luz se acendeu para mim: ndo é ao povo
gue deve falar Zarotrusta tornar-se pastor e
c&o de um rebanhe.

Desgorrar muitos do rebanho- fol para isso
gue eu vim. Devem vociferar contra mim povo
e rebanho.  rapinante quer chamar-se
Zaratrusto para os pastores.

Fastores digo eu, mas eles se denominam os
bons e os justos. Pastores digo eu: mas eles
se denominom os crentes da verdadeira
crenga.

Vede bons e justos! Quem eles odelam mais™
Aqguele aue guebra suas tdbuas ce valores, ©
guebrador, ¢ infrator- mas este é o criador.
Vede os crentes de toda crengal Ruem eles
odelam mals? Agquele gue guebra suas tabuas
de volores, o guebrador, o infrator- mas este
& o criador’.

(Friedrich Nitzsche)
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{Figura 6: La Danse. (Matisse)
| SCHNEIDER, P, Matisse, 2 ed. Porls. Flammarion, 1222, (p. 285}
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Parte ©: A Danga

Pelos deuses, as claras
dangarinas! Jue viva e graciosa
introdugéo aos mais perfeitos
pensamentos! Suas mdos falam, e
seus pés parecem escrever. (Jue
precisdo nesses seres gue se
dedicarn a usar tdo bem suas
forcos tenrasl... Agui a certeza &
um  jogo, dir-se-la  gue o
conhecimento encontrou seu ato, e
gue a inteligéncia de imediato
consente ds gracas espontdneas .
(Paul Valéry,)

A dangal E o que é o danga nesta apresentagdo gue
crieli? E +ao dfici torné-la palavra, pois eig é Tanto mais gue
toda ¢ tentativa de dizé-la ndo ofravessaria jomais seu
sentido, nem expressaric suas possibilidades e intensidade.

Scbre a danga, sel cpencs gue preciso muite dangé-la,
senti-la e frui-la para incorporor este sentido que tanto busco
para o afo de dangar. Refetir soore elc me conduz ¢ um
universo 8o vasto de informaogdes gue, as vezes, me perco
pelas tentotivas de corceltud-la, de corhecer sucs formas de
expresséo, técnicas, movimentos estéticos, histério, enfim,
perco-me nesta imensiddo de conhecimentos gue permeiom a
donga. E guandeo me perco, percebo-me dangando, é guando
enconfro o sentide desta danga para mim, pois ela, enguanto
expressdo artistica, sé ccontece gquande ndeo posso dizer, ou

experienciar algo em minha vida cotidiana. lssc me lembra
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FERREIRA GULLAR (1825 O2) dizendo. "'a arte nasce
guando o viver ndo é suficiente para exprimir a vida'. O
sentido da danga é a préprig existéncia humana. For isso sé é
possivel compreender este sentido no experiéncia, seja na
experiéncia estética, a experiéncia da beleza ou cinde ncs
experiéncias educacionais, recreativas ou rituclisticas.

Escolher a donga fol para mim ndo ter escolha. Assim
come acontece cucndo amomos alguém, ou guando nes
apgixonamos  subitamente por aigo. Sentl este encontro
nascenco de um primeiro olhar gque desencadeou uma escolha
mitua assim se deu o abrogo e logo ocorreu este langar-se
intenso as mais diversas caricios. Dangar € expressar este
guerer, este constante apaixonar-se e admirar-se diante das
esséncias das colsas, das pessoas e do munde.

Nesta passagem do texto, que chamel 'A Danga’, reclizo
o momentc da Infterpretcgdo, pois dangar & tombém
interpretar, expressando uma forma multo prépria de ver o
munde, as pessoas e Tudeo © que estd co redor. A
interpretagdo de uma ceoreografia pode ser redlizada de

3]

diversas maneiras, pois cada dangarino ou intérprete, percepe
o propostc coreogréfica de forma exciusiva, Unica e pessodl,
exprimindo isto enguanto danga. Assim, nestc pesaguisa
inferpretar €& dangar, expressande minhas percepgdes,

sentimentos e penscmentos em relagdo ao fendmeno do ensino
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de danga ra escola, frente a experiéncia vivida de guem ensina
e danga hoje.

Vale dizer gue dangar ou interpretar este fendmeno, gue
& o ensino de danga na escola, significa permitir que esta danga
se mostre em mim, gue sou corpo e movimento. Lembrando
gue sou artes de tude o gue fago, enguanto dango sou danga,
se ogora escreve, sou o proprio oto da escrita, a pdlavra, o
gesto. Entretanto, interpretar o fenémenc mencionado é
tombém criar umc danga que possibiite a expressdo de
pensamentos e dizeres de outros. E permitir gue nesta danga
em mim se perceba outras formas, sentidos e vozes, que as
dangas se encontrem revelando o entrelogamento de olhares,
ertre eles: o meu (enguanto pesquisadora e dangaring), os dos
adunos-formandos dos cursecs de Licenclatura em Danga,

Educagdo Avtlstica e Educagdo Fisica, os de dlguns

n

orofessores gue inspiraram muitas destas reflexdes, os de
cutcres que apoiaram esta pesduisa & os dos autores cue
elaboraram os Farémeniros Curriculares Nacionais de Arte e
Educagdo Fisica.

trovés da interpretagdo, gque se inciou no capitulo
anterior junto co momente da redugdo feromenolégico, busco
apresentar ¢ minhc compreens@o do fendmeno investigado,
apontando também as diretrizes de agdo pedagégica para o©

ensino de danga na escola.
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Nestas primeiras linhas, guers folar sobre a danga e, se
possivel, dangar o dango, sem ter que caracteriza-lo e
apresentd-ia como sendo 'isto’ ou ‘cauilc’. E embora eu tenha
uma formagdo artistica, sendo dargaring e danga-educadora,
ro decorrer do +textc ndo pretendo desenvolver uma
concepgdo da danga, cpenas enguanto expressdo artistica,
mos ir além e apresentcr também a concepgdo de danga no
&mbito da Educagdo Fisica.

Contude, ainda gue seja impossivel negar miltiplos papéis
gue o danga assume, em diferentes situogdes da vide e da
nistéria humanec, é fundamental situé-la no universe do arte,
como expressdo esTética e como conhecimento sensivel que
pode ser viverciado, apreciade e refletide. Pretendo oqgui
descrever algumas dos dmensdes artfisticas da donge, sem
perder de vista os objetivos do seu ensino na escola.

E preciso lembror gue +oda reflexéo revela um ponto de
vista e qguem o desenvolve jomals poderd ser neutro e
imparcial. Assim, esta discusséo em boa parte mostre a danga
enguanto expressde artistica, humang, e das dmensdes
estéticas desto danga.

Séo tamoém apresentodaos algumos perspectivos de
autcres que percorreram os comirhos da danga, néo aperas
como uma prética crtistica, social e transformadora, mas como
uma possibilidade de existir. Neste sentido, de mostrar uma

visGo da danga come forma de existicr no munde mais
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harmonioscamente, no inicio de sua obra, Dangar a Vida,
GCARAULZY (1980: 13) fda da donga como um modo de viver
e inicia es=Tta discussdo indagonde: 'Que aconteceria se, em
vez de ccenstruirmos nossa vida, tivéssemos a loucura e a
sabedoria de dangd-la?". Apciado nesta guestéo ele define ¢
danga comio sendo mais gue expressdo arfistica, uma maneira
de existir. Para ele a danga é também mais cue jogo, estd
vinculada < magia, as celebragdes, ao trebclho, ¢ religido, o
festa, cgo oamor e & morte. O autor percorre diversos
momentos em que a donga esteve presente na histéria da
humanidode=, embora se detenha ao movimento estético da
danga mocderna, buscande ¢ partir destas situagdes encontrar
maneiros cde se dangar a vidao.
Outre grande guestionamento cue GARALUDY (1280:

20) levarta é:

Dangar o vida, antes de fudo, ndeo seria
fomar consciéncia de que ndec apenas a vida,
mas o universo é uma danga, € sentir-se
penetrade e fecundade por esse fuxeo do
movimente, do ritme, do todo?”

Este autor propde que se assuma uma ‘atitude dangante’
perante G Vida e gue as pesscas se deixem envolver pela
beleza e delcia gue seria existr 'dangartemente’. E
intferessan te oinar poroc o universo e imaginor gue Tude nele

+em movimmento, ritme, forma, harmonia, enfim, Tudo ftem uma

expressdo , e mesmo sem ter consciéncia disso, tude danga.
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Fodemos olhar para os animols, para as plantes, para todas as
colsas no universo e imaginar que todas elas dangam, contudo,
gpenas © ser numano pode mesmo dangar, pols entre os seres

r

& o Unico gue pode ter a intengéo de fazé-lo e desenvolver a
consciéncia disso. Desta forma, é aque se pode buscar d
expressividade da danga humana rio munde.

Ao refletir historicamente sobre a danga enguanto
expressdo artistica, é fundamental destacar gue este autor
estd atrelade co modernismo que traz uma forte critfica co
romantismo, por ser este Utimo, um movimento estético gue
beirou de +al forma o sonho, a fantasic e o virtuosisme técnico,
gue distanclou-se da vida e da realidade. O modernismo, por
sug vez buscou gproximar-se da vido, dos movimerntos
esporntérnecs e dos sentimentos humanos, retomande a
importancia dos movimentos vitals, como por exemplo, @
respiragéo e o puisagdo. No entanto, este movimento estético
acobou partinde de um extremo, a critica ao tecnicismo
roménTtico, para cair no extremo coposto, © esporntanelsmo da
donga crigtiva, gue resultou ne mesmo distanciamento do
mundeo vivido, o que fez a danga, novamente, desembocar no
universo da fantasic.

A danga traz consige, quase sempre, um sentimento de
repeldia e, conseglienternente, estimuia invengdes e propostas
de coiscs novas. Estas caracteristicas que ela revela séo

manifestagdes dos descontentamentos e das insatisfagdes dos
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pesscas diante ca vida. Dangar como forma de lazer, celebrar
cu fozer arte pode representar formas de tornor a vida mais
leve e repleta de prazer. Sobre a obra de Pina Baush, uma
grande dangoring gue faz parte da traetério da danga-teatro,
de acordo com KATZ (1282: 10), +eve sua obra marcada pela
coragem e inventividade, sobre isto diz a autora:

Toda invengdo exige noves equilibrios. Mas
hdé quem se deleite sem Jjulgar e hé quem
Julgue sem se delertor, na vez de (Goethe.
Fina Baush encapsula na sua escrita singular
o saber sensivel das formas. Licide e lidico,
1bgico e analdgice comeo um fazer que &,
antes de tude um saber. Unidade feita de
pluralidades, esta dongo-oto Autua num
territorio artistico onde todas as evidéncias
estdo perddas’.

O sentido da inventividade, do risco e da criagdo de
novas formas de expressdo, tudo isto é também o danga. Est
fozer e refazer, dém deste inovar constante, sdfc as
verdades absolutas e sobrevea ¢ beleza, tomba as certezos e
iberta a utopia, fransgredindo as regras, as leis, os limites...
lsto & o movimento da existéncia, que pode se fransformar em
expressfo humana, garnhar forma e se tornar danga.

Daongondo  construlmes  ‘redlidades”  diferentes  da
redlidade que experienciomos cotidianamente e se, de acordo
com DUARTE JUNIOR (1297), ¢ reclidade que vivenciamos é
um acordo estabelecide entre as pessoas de gue as coisas

sdo o gque séo e como sdo, entdo, quande dangamos criamos
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mesmo outras redlidodes. Afinal, guande a danga acontece
também se firma um ccordo entre quem danga e quermn vé
guem danga finge acreditar no gue experiencia scbre o paico e
guem vé sente aauilo come se fosse recl’ e muitas vezes se
emociona, chora ou sorri com guem estd encenando. Assim,
posso dizer gue dangar & +também poetizar.

ATAUDE (1283 1©) cpresenta a poética como uma
construgdo do individue, que o conduz & uma vida construlda e
baseada em emogdes intensas, em ufoplas gue vislumbra,
sobre isto diz:

A poética é a minha construgdo, minha
constfrugdo outra, diversa da vide morna,
regrada, de todes os das, distinta desta
vida preumdtica aperios sonhada pelas
pPeEssoas, num pesadelo, por essas mesmas
que dizem que o sonhador é o artista. O
artista até pode ser um sonhador. O fRomem
poético, ndo. Ele faz, quer dizer, ele vive"

Crelo gue hé arfistas sonhaderes, come existem Também
artistas poéticos. Assim como hd homens sonhadores e
poéticos. Entreranto, velo o contribuigdo essencial do
pensamento deste autor quande ele estabelece ¢ distingéo
entre o sonno e o poética e apomta a necessidade da
construgéo poética do humano em suc existéncia, ro mundo.
Nesse sentido a danga e a arte, em geral, tém o potencial de

viabllizar cs construgées poéticas, ctfrovés da experiéncia

estética, definida por DUARTE JUNIOR (1295), como sendo
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a experiéncia da beleza que pode ser incorperadc durarte a
produgdo artistica, durante o fazer. Estas construgées
poéticas se iniciam, engquonto se desenvolve a consciéncia
estética, Também definida por este autor come maneiras mais
harmeniosas e sensivels de se char e agir no mundo.

Agul, posso entdo arriscar uma outra proposigdo, em
busca ce responder o que é ¢ danga, aém da interpretacdo,
destc composi¢do gue tem como palco a escola e o
perspectiva da 'lluminagdo’ da fenomenologia.

A partir da idéia de que este estudo consiste numa
compreensdo co fendmeno promovido pela danga na escola e
na criagéo de diretrizes de agdo pedagdgica para o ensino dela
neste tempo-espago, gue chamel Escola Falce, é gue defino
um caminhar sem perder de vista as dimensdes estéticcs e
poéticas. Inerentes a arte, estas dimenssdes podem estimular
a sensiblidade no ensinc de danga no escola, bem como a
formagdo das pessocs, além das experiéncios da beleza, da
criagfo e da construgdo de recdlidades’ que transcendem aco
cotidiano, comtribuinde para a formagdo de individuos mais
sensivels, criticos, criativos e transformadores,

Desta forma, esta dango desempenna um papel que ndo
pode ser principal nem secundérico durcnte a formagde dos
pessoas. Elo assume a fungdo de ser mas uma forma de

conhecimento fundamental rno processc educacional por ser
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umo maneira de conhecer esteticamente. E o gue é conhecer
esteticomente?
Se de acordo com DUARTE JUNIOR (1921 8):

A estética ou, cléncla do beleze é o parcela
da fillesofia, que se dedica a buscar sertidos e
significados para aguelo dimensdo da vida na
gual © homem experiencia esta beleza’.

Ent@o, conhecer esteticamente significa construir e
compartihar scberes a partir da experiéncia estética ou
experiéncia da beleza no émbito da educagéo. lsto, permitindo
gue o cto ge conhecer envolva sensibilidade e racionalidade.

Assim, conhecer esteticamente é um processo gue percorre a

acpreensdo, a construgdo e a socidlizagdo dos scberes. E

cinda, a reflexdo e a critica do 'para gué’ e do ‘como’ estes
socberes  tornom-se  significativos  pessoal,  social e
culturalmente,

No sentido de pensar a danga, enguanto expressdo
artistice, come forme de conhecimento estético, em um outro
texto, BARRETO (1997, 97), escrevo gue:

Sendo estética’ o ciéncia do beleza, pode-se
considerar a donga uma @ drea  do
conhecimento da beleza (assim como as
artes visuals, a misica e o teatro), assim, a
danga come conhecimente estético deve
enfrar em cerna em dversos espagos,
inclusive no escolar, porque a danga, berm
come a beleza precisam ser compartilhadas,
experienciadas, pols dangar & experienciar a

]

beleza e beleza se pde o mesa’ .
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Assim, a apicogdeo do dango no escole palco é téo
importante quanto as outras formas de cornhecimento estético,
as artes visugis, a lteragtura, g misico, o teatro, © cinemag, o
vVideo, enfre outras, ou mesmo dos corfecimentos Idgico-
formals, as ciéncics humanas, bioldgicas e exatas.

Entdo, nesta apresentagdo gue imeginel, a danga além de
flguror como expressdo humana, representa tombém uma
forma de conhecimente estético. E é a partir desta proposigéo
da dango como forma de conhecimento estético, enfrando em
cena na escola palco, que se justifica a sua importéncia no
Educagdo Formal. Dangar é essencial g formagdo humanc e
seu ensino na escola tem o potencial de contribuir para a
construgdo de um processo educacional mals harmonioso e
equilibrade.

Esto danga gue estarel interpretando, neste momento do
textoc, € ¢ compreensdo do fendmenc gue se mostra ao ser
indagade: o ensine de danca no escola. E o -construgdo dos
resultados consiruideos desta pesqguisa, compondo a criogdo
das diretrizes de agdo pedagégica para o ensino de danga.

Assim, incendeic-se o primeiro refletor e os dangarinos
‘desenham’ no tempo-espaco, gestos e agdes gue fazem
nascer em cada coragdo, diferentes sentimentos, movimentos,

imagens... Enfrelagadeos ou distantes, os corpos estabelecem

as relagées e neias pulsam melodias diversas, saltom cores
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indescritivels, bailem formas que envolvem, embriagam, invadem
o espectador, inuncando-o de beleza.

Os=s mistérios dos bastidores, a intensidade das luzes, as

~
b

frontelras e dimensdes do polco, a megia da coreografia, o
tecer’ das aulcs, cs tentativas dos ensalos... De tude isso, se
faz ¢ Dango. E o instante em que todos os elementos se
fundem e a expressdo de sentimentos, idélcs e pensamentos
tornam-se ¢ prépria forma, representada pelc criagéo em
denga, cue é ‘posta & mesa’ e compartihada entre dangarinos

e publico.

Neste momento, meu propdsito ndo é defencer ¢
Estética em detrimento da Légica, mas sim recuperar a belezo
esguecida da educagdo formal dos pesscas, parc gue se
possa reencontrar verdadeiro sentido dos conhecimentos.

Sobre essa construgbo dos conhecimentos, diz KANT
(1287: 55-56)

©em sensibilidade nenhum objeto nos seria dade,
e sem entendimente nenbhum seric  pensade.
Fensamentos sem conteddo sdo vazios, intuigbes
sem cenceltos sdo cegas. Fortante, tfante &
necessdrio tornar os conceitos sensivels (isto &,
agcrescentar-lhes o objete do intuigdo) quanto
tornar suas intuicdes compreensivels (isto & pd-
las sob conceitos) Estas duas foculdades ou
capacidades também ndo podem frocar fungées.
O entendimente nodo pode intuir e oS
sentimentos nado penscar. O conhe/cimento sé
pode surgir da sua reurnidc’
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Nesta citagéo o autor mostra gque ndo hd como fozer
nascer © conhecimento se ndo houver um enlace entre a
estética e o IBgica, ou sejo, cada ume delas contribul de uma
forme pora este noscimente, assuminde diferentes papéis
durante o processo e, mesmo ossim, precisam estar juntas
enguanto ele ccorre. Por isso, na educagéo formal é preciso
sensibiizar os conceitos e conceltuar as intuigbes!

A danga e sua interpretagdo estdo em cerna e sdo
apresentadas neste texto em forma de afos e cenos, gue

seguem...
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1° ATO: A Aurora: O Ensine de Arte e a Danca na

Escola

‘Hd tantas auroras gue ndo
britharam ainda’.
(Rig-Veda)

Amannecerdo

+tudo ¢ gue fosse criado
nota

forma

gesto

mela

arte.

Danga Aurera

pés atados

sabor de saltos

giros

pressdes

e o coragéo noutro dia.

Amanhecendo.
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Cena 1. Conceito de Arte

O corceito de arte neste texto refere-se a epistemologia
nietzschiama. O motivo que me conduziu a concepglo de arte
trebolhada ne penscmento de Nietzsche foi o foto deste autor
pensar gue ndo hd um 'sentide origing’ ou uma verdode
cbsoluta, mas sim ‘interpretagdes’, pols as préprias palavras,
que sdo signos, Tém signficade somente por serem
interpretagdes essencials’. Ele ¢cré que as palavras significam,
mas possiblitam interpretogdes diversas. Para NIETZSCHE
(1287 13).

O frobalhe do epistemologista, portanto,
deve centrolizar-se rno problema de saber o
que existe para ser interpretads, na medida
em gque tude & mdscarg, interpretagdo,
avaliagdo. Fazer (sso é aliviar o gque vive,
dangar, criar. Zaratrusta, © intérprete por
exceléncia, é como Dionisio’.

Assim, o impeto criader; a possibilidade da interpretocdo
e a compesi¢do de uma reflexdo pauteda na experiéncia vivida
aproximam-me do concelto de crte vislumbrade por este autor,
Vejo a arte como criagdo, possiblidade, como movimento
constante.

Além disso, o que é arte para mim? A arte é a
expresséo do que sd pode ser sentido, imaginade e elaborado.
A aglo qgue imepiliza o linguagem conceitual. O senfimento
essencial, a forma, c poética do existéncia humana. Arte é meu

viver, minha lida, minha sina...
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Arte parc oguecer os coragbes duros e frios,

1

malfratados peor um longo inverno, parc acariciar os olhos
cansados cde poluigéo e légrimas, para acordar os ouvides dos
gue perderam o jeito de ouvir g sl mesmos e aos outros, para
sentir apertar o estémage, torcer as Visceros, arreplar a pele,
alterar a pulsagdo, parc sacudir o corpo, o ser, que nem sabe
do seu poder de mover-se.

De acordo com NIETZESCHE (1287

A arte e nada mals gue a artel Ela é a
grande possibilitadora da vida, a grande
dliciadora da vida, o grande estimulante da
vida..A arte como a redencdo do que
cornhece- daguele gue vé o cardter terrivel
e problemdtico do existéncio, gque guer vé-
le, do conhecedor trigico. A arte cormo
redengde do que age- doguele que ndo
somente vé o cardter terrivel e
problematico da existéncia, mas o vive, guer
vivé-lo, do guerreiro trdgico, de herdi. A
arte como redengdo do que sofre- come via
de acesso g estudos onde o sofrimento &
querido, transfigurade, divinizade, onde o
sentimento é uma forma de grande delicia’.

Este autor apresento um concelto de arfe cue €& a
expressdo do existéncia humana em todas as dimensdes. A
arte paro ele envolve o sentir, ¢ conhecer, enfim, o viver em
toda sug plenitude. Neste corcelto de arte se evidencia seu
papel de possibiitar ¢ interagéo entre a reflexéeo e a agdo, o
sensivel e o racional. Esta viséo de arte acohe o

contentamento e o desgosto, a dor e o prozer, as dividas, as
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onglstias, as dlegrics e tudo mais cue cailbc no ser gue vive e
existe humanamente.

Ainda sobre a arte, NETZSCHE (1227, 154) reflete
sobre o potencial, gue tem a obra:

“..descansar — femporariomente de  nés,
olthando-nos de longe e de cima e de uma
distdncio artistica: rinde scbre nds ou
chorande sobre nds: temos que descobrir o
herdl, assim comeo o parve gue reside em
nessa paixdo do conhecimento, temos que
alegrar-rnos vez por outra com nossa tolice,
para continuarmos aolegres de nossa
sabedoria’.

Neste momento, ¢ autor fala da experiéncia estética
como algo que no faz transcender & experiéncia cotidiana e, no
entanto, nos conduz & percepglo de nés mesmos. A cbra de
arte abre a possiblidade de 'mos enxergarmos neld, pols nas
brincadeiras de foz de cormta, ro jogo. nas mdscaras, cada
syleito pode se mostrar ou esconder, se enconfrar ou perder.
Diarte ca obro tudo é permitido, ¢ chore, o riso e o gritc cue
néo se pode expressar na reclidade em gue vivemos.

Nédo hé como pensar a arte sem falar do artista, e sobre
o criadeor, NIETZSCHE (19287) o vé come um 'demolidor de
convengdes’, um insatisfeltc com o redlidade estabelecida e
ccelta socialmente por grande parte das pessoas. Assim, para

este gutor, © artista desenvolve uma compreensdeo muito

prépria em relagdo as colsas no munde, a existéncia...
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O artista expressa o que pensa e sente cravés de
formas dificimente compreendidas, dentro de uma légica
tredicional, por isso é interpretcdo como sendo umc pessoa

‘original’. |sso quer dizer gue o artista busca romper regras e
normas, aindo que, muitas vezes, suas criagdes accbem sendo
manipuladas, estabelecendo elas mesmas uma rieva ordem de
coisas. Esta ordem logo é subvertida, ora por ele mesmo, ora
por outro artista. Nesse sentide NETZSCHE (1287) pensa
gue o artista 'donga em cadeias', pois antigas convengdes séo
rompicas e novas se estabelecem. Os artistas sdo livres,
cricdores e transformadores.

Cutro aspecto importante, abordado por este autor, é a
cuestéo da origem do gesto pelos obras de arte. Faora ele, a
primeira motvagéo humana, em relogée & obra de arte, era
uma espécle de necessidade de compreender ¢ sentide do gue
o outro expressava. NIETZSCHE (1©287) chamou isto de um
desejo de 'cesvendar enigmas’, proposto na representagéo de
clgo, através de desennos, movimentos cu sons.

Cutra situagdo gue despertaria o gosto pela cbra revela-
se na possibiidade das pessoas se emocionarem e se sentirem
tocadas pelo representagdo de um perigo, por exemplo. Agul
ngd um confenfomento estimulodeo pelas emogdes. A
identificagdo de elementos inerentes a expressdo estimulada

pela obra gue é mostrada, come a formo, ¢ ritme, as linhes,
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revelam o prazer da fruicdo, ra gqual se percebe o processo-
do sentimento ¢ forma.

A Utima considerogdo do autor sobre o tema da
cpreciagdo é gue somente através de uma superagdo da Ultima
situagdo descrita é gue se pode buscar, de foto, o sentido
original da obra. Assim, aperias quando se supera o momento
de identificar elementos especificos da obra e se retornc oo
momento iniclal daguele 'ceciframanto estético de enigmas
mencionade anteriormente, é cue se pode desvelor seu
sentido.

Ao final desta primeira cena, do primeire ato, é possivel
estabelecer o concelto de arte cpresentade como a flosofia
gue norteard a criagdo das diretrizes de agdo pedagégica para
o ensino de dango rna escola, junto acs discursos dos alurios-
formandos, somades ds reflexdes apresentodos  nos

FParémetros Curriculares Naocionals.

Cena 2. Arte e Educagdo: Historico, Objetivos e
Conteldos

Neste segundo cto sdo apresentadcs, sinteticamente,
algumas consideragées histéricas, os objetivos e conteldos do
ensino de artfe, segundo a visdo dos caluncos-formandes de
Educagéo Arfistica, de clguns autores desta drea e dos

Pardmetros Curriculeres Nacionais (P.C.N.).
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A partir de adlgumes consideragdes histéricas e
legislativas referentes ao ernsino de arte, os ouftores gue
elcboraram c¢s Paordmetros Curriculares Nacicncls apontam
que o arte desde sempre fol uma maonifestogdo cultural
humana, e tendo suas Implicagbes préticas, poassoud a ser
cprendida e ensinadc em um certo momento histérico. Assim,
mesmo gue © ensino e o aprendizagem em arte tenham se
modificade historicamente, eles sempre existiram. E importante
ressaltar a diversidade de tendéncias estéticas gue propdem
principlos e alternativas para este ensine.

De acordo com os P.C N.~versdo preliminar-(1927: 4), ¢
educaglo escolar, assim come o educagdo em arte foram
marcadas por mudangas ocorridas em diversos aspecteos,
durante o sécule XX, Entre estes ospectos nroto-se a
concepgdo Tradicional de educagdo, caracterizada pelo
tronsmissdo de conteldos ao cluno possive, ser substituida
por propeostas escolanovistas, centrados no cluno  ativo
durarte o processo educaciondl.

No campo do ensino artistico, uma importante mudanga
ccorreu a porfir do encomtro enfre arte e outras dreas do
conhecimentc. £ um movimentc o ser destacado é o
"Movimento de Ecucacdo Através da Arte’, fundomentado pelo
nglés Robert Recd gue inaugurou a tendéncla & livre

expressdo’, por volta da década de 40. De acordo com os

PCN. -versdo preliminar- o objetive fundamental desta
)
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proposta era facilitar o desenvolvimento criader. Esta idéia foi
cplicada de forma eguivocada nas escolas, contribuinde para a
cescoraocterizagdo do ensino de arte.

No Brosil, nesta primeira metade do século XX, as
disciplinas Canto Orfednico, Desenheo, Misica e Trabalhes
Manuais, imtegravem os programes de escolos primarias e
secunddriags, o ensino ce arte visava Transmitir cddigos,
conceitcs e habllidades técnicas referentes &= expressées
artisticas. Isto é um reflexo da pedagogia +tradicional, vigente
na educagde escolar. E importante observar gue ¢ danga e ©
teatro eram reconhecidas apenas em festas de Notal, Péscog,
entre outras. For outro lade, o ensinc de arte, em algumas
escolas, tfambém fol influenciado pelo modernisme, reproduzindo
o ideal da ‘Escola Nova', através de um processc de
aprendizagem centrado na curlosidade do clunc.

A diferengc fundomental entre estes dols processos é
cue, enguante neo primeiro, ¢ ensine de arte se confundiu com @
fransmissdo de conceitos, técnicas e habilidades artisticas, no
segundo, incentivou-se o ‘espontanelsmo’, em detrimento dao
elavoragdo das produgbes, da forma, da expressividade e do
uso de técnicas, das diversas meddlidaces artisticas. Contude,
ndo houve uma Tentativa de incorporar co ensino de artes um
equilbric entre estes pontos opostos gue poderiom ter sido

complementares.
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No décade de GO o movimento de recorientagéo
curricular parac o ensine de arte em centros europeus e
cmericonos buscaram redefinir a contribuigde deste ensino
parac o educaglio, © gue incugurou uma nova tendéncia gue
prefencia articular a reorientagdo da livre expresséc e a
investigogdo da arte come forma de conhecimento. Isto
resultou  em praticas educotivas gue guestionavam a
aprendizagem artistica, apenas no dmbito do desenvolvimento
co aluno.

Este movimento de reorientagdo, ocorrido nos centros
europeus, ndo influenciou muito o ensino de arte no Brasl, pois
ele continua reproduzinde as ducs tendéncics mencionadas
anteriormente. Em termos legals, a Lel de Diretrizes e Bases
da Educagdo Brasieira de 1961, substituiu o Canto Orfeénico,
pela Educagdo Musical e, nessc época, o fato de existirem
poucos curscs de formagdc arte-educadores permitiv gue
orofesscres de outras dreas ministrassem s aulas de arte.

Na década de 70, umc nove Tendéncia, orientadc por
John Dewey, provocou ¢ +ransformagédo do ensino de arte nos
Estados Unidos, propiciando a aprendizagem em arte por melo
da instrugdo, propondo o desenvolvimenic das habllidades
crtisticas @ partir das experiénciaos do agiuno levando-o a
buscar maneiras de dar forma cos sentimentos, idélas e

imagens.
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No Brasi, no inicie dos ancs 70, ocorreu um movimento
no sentido de aproximar o ensinc de arte desenvolvido nas
escolas do que se redlizava fora dela. Nesta époce, cs escolas
passarom a promover festivais de misico, experiénclas
teatrais, com paorticipagdo intensa des educancos. No dmbito
legal, a LDB de 197 inclui a educogéo artistica nos curriculos
como "dﬁvidczde educativa’, nde come disciplina.

Nas décadas de &0 e 90, as pesguisas se
desenvolveram no sentide de investigar o mode de aprender
dos artfistas e educandos, bem come os conteldos a serem
ensinados. Isto contribuiu significativamente para a melhoria do
ensine de arte.

Entre as décadas de 70 e 80, no Brasi, emergiu o
proposta de polivaléncia do professor de arte, exiginde que ele
integrasse em seu trabalho todas as expressdes: cs arte
plésticas, a danga, a misica e o teatro, mesmo gque o trabalho

seguisse sem aprofundamenteo e qudlificagdo. lssc desencadeou

~

uma deccdéncia gudlitativa no ensino de orte.

Nes anos &0, organizou-se o movimente de Arte
Educagdo no Brasil, envolvendo arte-educadores da educagdo
formal e ndo-formal. Este movimento ampliou reflexdes e
discussdes a respeito das concepgdes, objetivos, metodologias,
formagdo profissional, atinginde ainda outros aspectos da drea.

De acordo com os P.C.N.~versdo preliminar- (1927: 12):
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Com o Lel ndmero 2.3924/96, o arte fo
considerada obrigatéria na educacde bdsica: O
ensine de arte constituird compeonente curricular
obrigatério, nos dversos nivels da educagdo
bdsica, de forma o promover o desenvolvimento
cultural dos alunos'

Cs FP.C.N. apontam gue neste momernto em gue estamos
afravessando o miiénio, rumo ac século XX, no contexto desta
civersidade de fendéncias, é importante garantir gue ¢ ensino
de artes estimule o aluno a experienciar, apreciar e refletir

sobre o arte.

Os FP.CN. indcam como objetive gera do ensino
fundamental, que o educando desenvolva suc competéncia
estética e artistica nas diversas linguagens da drea de Arte,
(Artes Visuals, Danga, Misica, Tecotro), com infuito de
desenvolver seu trabaho pessca e grupal, bem come para
oprecior, desfrutar, valorizar e julgar @ produgdo artistica de
diversos periodos histéricos e culturas. De acordec com os
P.CN.- (1297 53), 0 aue se pretende é gue o ensirc de arte
possibilite cos alunos:

—expressor e comunicar-se em arte mantende
uma atitude pessool e/ou coletiva, articulande
a percepgdo, a imaginagdo, a emo¢do, a

investigagdo, a sensibilidade e a reflexds co
realizar e fruir produgdes artisticas;

-interagir com materigis, instrurmentos e
procedimentos variades em drtes (Artes
Visuais, Danga, Misica, Teatro),



experimentando-os e conhecendo-os de modo
a utifizd-los nos trobalhos pessoals;

~edificar uma relagdo de autoconfianga com a
produgdo artistica pessoal e conhecimento
estético, respeitande o prépria produgdo e a
dos colegas, ne percursc de criagde que
abriga uma mulfiplicidode de procedimentos e
solugdes;

~compreender e sober identificar a arte como
uma fato  hAlstérico contextualizadeo  nas
diversas culturas, conhecendo, respeitando e
podendo observar as produgdes presentes no
entorno, assim come as demals do patrimdnio
cultural e do universeo noturdal, identificande o
existéncia de dferengas nos padrées
artisticos e estéticos,

-observar as relogdes entre o homem e a
redlidade com interesse e @ curiosidade,
exercitande a discussdo, indagarido,
orgumentande e apreciande arte de mode
sensivel

~compreender e saber identificar diferentes
aspectos da fungdo e dos resultados do
trabolho artistico, reconhecendo-os em sua
propria experiéncia de aprendiz, aspectos do
processo percorridos pelo artista;

~buscar e saber organizar informagées sobre
a arte em contote com artistas, documentos,
acervos nos espocos da escola e fora dela
(ivros, revistas,  _jornais, lustragdes,
diapositivos, videos, discos cartazes) e
acervos publicos (museus, galerias, centros de
cultura, bibliotecas, fonotecas, videotecas,
vinematecas), reconhecende e compreendendo
a variedade dos produtos artisticos e
concepgbes estéticas presentes na historia
das diferentes culturas e etrias.”

139
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Estes seriam os objetivos do ensino de arte, na educagéo
fundamental. Contudo, seria possivel penscr o objetive gerdl
do ensino de oarte, amplicnde © ceominho proposto pelos
Parémetros Curriculares Naclonais. Afindl, ndo se pode perder
de vista gue o professor de arte Também é cartista, criador e,
entde, desenveolvendo suc prépria produgdo e expressdo, tem
o papel de estimular gue os educandos experienciem, apreciem,
refitom e discutam sobre arte. No busca do auto-
conhecimento, levi-ios ao conhecimento do outro e do mundo,
ciravés de uma interpretacdo pesscdl, gue conduza cada um
co seu proéprio cominhar, enguanto ser criador, sensivel e
critico.

Seria interessante desviar o foco do ensino de arte, do
"desenvolvimento de competéncias arfisticas e estéticas nas
diversas modclidades do érea,... para produzir trabalhos
pessogis € grupais..’, porc um ensinc gue apresente uma
perspectiva de expressdo humang, neste munde em gue
vivermos, repleto de diversidede e plurdlidade, permitinde ao
individuo ser ele prépric, mostrando-se otravés do fazer
artistico, o que a linguocgem cerceitudl e o discurse légico, ndo
sdo capozes de dizer,

Neste sentido, ALBANQO MEDEROS (s.n.t.) propde aue
o objetivo do ensino de arte sejo 'que os alunos entendam a
arte como linguagem' dentro de uma perspectiva do fazer.

QRue Incoporem este fazer no cotidiano come o dreito de
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falar através das cores, gestos, sons...”. Esta autora diz
ainda:

‘Coue vivenciande ¢ arte como expressdo da
individualidade (os aluncs) aprendam a respeitar,
conviver e oceitar “todas as formas @ de
manistestagdo artistica. Que cada aluno conguiste
a confianga em seu propric trageo e aprenda a
respeitar o do outro. Que respeifande as
diferengas individuals, aprendom a conviver em
grupo de forma cooperativa, construinde assim o
uvnidade dentro do diversidode. Que o fazer
artistico seja compreendide como espage do
prazer e do sonho, mas que possa acolher o medoe,
a dor e o sofrimento. Que a escola acolha e
possibilite a expressdo do repertdric dos alunos e
promova a ampliogcde deste repertdrio. ue as
atividades proporcionem a manipulagdo  dos
problemas  da  linguagem, —levande —a @ um
aprofundamente possivel a cada idade. O que se
espera & que ao final do processo cada aluno
possa se reconhecer como sujelifo que crig,
consciente de sua participagdo rno grupo’.

Nestc mesma concepgdo de ensino de arte, tendo como
foco os objetivos consiruidos pela autora, mencionada
anteriormente, é possivel pensar a guestdo do ensino de arte
pora adultos. Em um trabalho que deservohi (1927 106),
fundamentando-me nos propostas de DUARTE JUNIOR,
guando reflete scbre a importéncia deste ensino para adultes,

considera que esta arte +teria as seguintes dmensdes

educacionais:

T g primeira delas dz respeitc dgos
sentimentos, que ndo sdo dacessivels ao
penscmento discursive, ou sga, a sua
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descoberta, decorre da vivéncia de formas
simbdlicas e artisticas;

2. a segundo, & a agilizocdo da imaginocdo com
a conseguente libertagdo do indviduo do seu
pernsamento rofineiro;

3. a terceira, considera o compreensdo e o
conhecimente dos sentimentos gue ela
possibilita;

4. a guarta, possibilitc a relagcdo entre o
apreensdo sensivel do mundo e o pensamento
l6gico-conceitual

5. a guinta refere-se co poterncial gue a arte
tem de reforgar os vinculos do individuo com a
cultura a qual pertence;

&. a sexta, é a possibilidade de compreender
relagdes interculturais e o sentido de culturas
diferentes da nossar

7. a séftima diz respeito 4 @ utopia
proporcionada  pela arte, ou  sga  a
visualizogdo de situagbes, objetos e ‘mundos’
ainda ndo existentes.”

Estas dmensées educacionais podem cortribuir para a
formagdo de pessocs conscientes do seu potencicl sensivel,
imoginativo e criador. Além disso, através da sensibilizagdo e
da experiéncic estética, o individuo é estimulado a perceber e
agir ne munde de maneira critica e harmenicsa. Na medida em
gue equilibram o racionadlidade e o sensibiidade humana, o
ensino de arte coniribul poro a educogdo de cidaddos
autbnomos e consclentes de suas emogbes, penscmentos e
agdes, no mundo em gue vivem.

Fortanto, & importante refletir sobre o conceito, objetivos
e dimensdes educacionadls da arte, antes de discutir,

propriamente, seus conteldos. Afinal, qual seric o sentido de
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sober ‘o gue ensinar’ desta crte, se ndo compreendermos o
gué' ela é, e o ‘porgué’ dela estar presente no processo
educacional™

Sobre os conteldos de arte, os P.CN. (1227 55)
ressaltam a sua importéncia para a formagdo de cidaddos gue
compreendam e parficipem do produgdo cultural artistica.
Sugerem qgue os critérios de selegdo destes contelidos se
crticulem em Trés eixos de ensino e aprendizagem: a produgdo
(fozer artistico), a fruigdo (opreciagdo artistica) e a reflexée
(construgdo de conhecimentos scbre acs artes). Vejo como
grande contribuigéo dos P.CN. a inclusGo de todas as
modalidades de expressdo artisticas, j& que, nistoricamente,
por muito fempo o ensino de Artes Visudls e Misica foram
orivilegiados em detrimento do ensino de Dangao e Teatro.

Considerande cue as expressdes artisticas, a serem
ensinadas ro ensinc fundemental sdo as Artes Visuais, a
Danga, a Musica e o Teatre, segundo os P.CN. (122756), a
organizegdo e selegdo dos contelidos gerais deste ensino

devem levar em conta os seguintes critérios:

~conteldos compativeis com as possibilidades
de aprendizagem do aluno;

~valoriza¢gdo do ensine de contelddeos bdsicos
de arte necessdrics d formagdo do cidodée,
considerande, ao longe dos ciclos de
escolaridade, manifestagdes oartisticas de
povos e culturas de dferentes éEpocas,
incluinde a contemporaneidade;

~especificidodes do conhecimente e da agdo
artistica’
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Estes critérios propostos sdo fundementals para gue o
ensino de arte, na educagdo formal, ndo se forne novamente o
exercicio de reproduzir e transmitir habilidades “écnicas,
informagdes sobre a arte desconectadas da redlidoce dos
educandos e da proposta pedegdgica daos escolas. Ou ainda,
que este ensino estimule ¢ expressdc natural e esponténed’
des individuos, sem que se posse pela sensiolizagdo,
conscientizagéo e reflexdo scobre o significado destas préticas.

De acorce com os P.CN. (1997 5@), os conteldos
gerals de Arte, para o ensino fundamental, sde:

g arte como expressdc e comunicagdo dos
individuos;

~elementos bdsicos dos formas artisticas,
modelos  de articulagéo formal, técnicas,
materiais e procedimentos na criagdo em arte;
-produtores em arte: vidas, é&épocas e
produtos em conexdes;

-diversidaede dos formas em  arte e
concepgdes estéticas da cultura regional e
internacionol: produgdes, reprodugdes e suas
historias;

-a arte na socledade, considerando os
produtores em arte, das produgdes e suos
formas de documentacdo, preservagdo e
divulgagdo em diferentes culturas e momentos
historicos”

A partir da oplicagée destes conteldos dos Farémetros,
seré possivel contribuir com a formagdo dos educandos, ne gue
concerne a suc compreensde e ampliagdo do seu universo
pesscal e cultural, pregiciondo a construgdo do significado da

produgdo artistica em outras culturas e o enftendimento das
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relagdes interculturais. lsto, atrovés -da proposta de garantir
cos educandeos experiéncias da arte encuanto forma de
expresséo e comunicagdo humana, a menipulagéo dos seus
elementos e materiais especificos, a apreclagéo das produgées
crtlsticas de diversos povos e culturas, bem como o ceontato
com diferentes concepcées estéticas.

Os  Farémetros  Curriculares  Nacionals  também
recomendam que hgja uma varicgdo no gue se refere ao ensine
cas diferentes expressdes artisticas, durante a escolaridade e
para gue © ensino de coda uma dos expressées se expicite
com melor clareza, na a¢do pedagdgica, os conteldos forom
divididos erm dois grupos: o especifico de cada expresséo e o
comum a todas, que inclui valores, normas e atitudes.

Tendo opresentade os conteldos gerais, comum a Todas
os expressées artisticas, sigo em diregdo cos conteldos

especiiicos, referentes & seguinte expresséo: ¢ Darga.

Cena 2: A Danga no Ensino de Arte

Para iniciar este gto, convide a entrar em cenc os
alunos-formandos do curse de licencictura em Educagdo
Artistica que em seus discurses trouxeram como contribuigdo

para este trcobalhe possivels justificativas, objetivos,
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metodoiogias e conteldos, referentes co ensino de danga na
escola.

Busguel as categorias levantadas ro copifulo Os
Ensaios” para mostrar como os dlunos-formandos justificam a
importénecia do ersino de danga na educagdo escolar. Para eles
este ensino € Iimportante porgue a danga: enguente uma
expresséo artistica...

““propicia o auto-conhecimente e
conhecimentos do outro, bem como a
expressdo e a comunicagdo, através de
didlogos verbais e corporais;

~estimula vivéncios da corporeidade,
incentivande a expressividode;

~proporciona relacionamentos estéficos com
outras pesscas e com o munde, promovidos
pelo fazer artistico;

~sensibiliza as pessoas, contribuinde para que
elas  tenham  uma  educagdo — estética,
estimulands relogdes mais equilibradas e
harmoniosas frente aos munds, desenvolvendo
a apreciagdo e a fruigdo da danga.”

A dango é um fendmenc cue sempre se mostrou como
expressdo humana seja em rifugis, como forma de lazer ou
come expressdo artistica. Nesse senfide el & umo
possibilidade de expressdo e, também, de comunicagdo humana,
aue atrovés ce didlogos corporais e verbals viabilizam o cuto-
conhecimente, ©s conhecimentos sobre os outros, o expressdo

individual e coletiva, e a comunicagéo entre as pesscas. Sobre

isto, os P.CN. (1927 68), mostram gue:
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A danga € wuma forma de integrogde e
expressdo tanto individual quanto coletiva, em
que o alune exercita a atengdo, a percepgdo, a
colaboragdo e a solidariedade. A donga é
também uma fonte de comunicagdo e de
criagde  informada nas  culturas.  Como
atividade  lidica a danga,  permite a
experimentagdeo e a criagdo, ne exercicio da
espontaneidade. Contribul  também para o
desenvolvimente da crianca no que se refere a
consciéncia e & construgdo de sua imagerm
corporadl, aspectos que sdo fundamentais para
seu crescimente indviduval e sua consciéncia
social’

A partir desses dadeos, € possivel notar uma
convergéncia entre as perspectivas cpontadas por ambos, 0s
discursos dos alunos-formandos e a citagéo dos P.C.N..

Pensando a danga comeo uma menifestagdo humcna ro
mundo, & possivel dizer gue ela é uma maneira de vivenciar a
corporeidade, integrande ¢ sensivel e o racional, ¢ penscmento
e a ogdo, no corpo gue é o ser gue danga, expressa e

comunica. De acordo com os P.C.N. 1227. &7):

A atividade da danga na escolo  pode
desenvolver na criango a compreensde de sua
capacidade de movimento, mediante um maior
entendimente de como seu corpo funciona.
Assim, poderd usd-lo expressivamente como
maior inteligéncia, autoriomia, responsabllidade
e sensibilidade’.

Mais uma vez, é possivel cbservar g convergéncic entre
a segunda categoric apontada nos discursos dos alunos-

-~
—

formandos e os P.CN.. E um ocutro motivo gue justifica o
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ensino da dan¢a no escola, uma marneira de vivenciar a
corporeidade, enguanto estimulagée da expressividade humana.

©Se a experiéncic estética em dargc € intfegradora dos
dmensées sensivels e raciongls do humano, e pode ser
interativa possbilitando construgdes coletivas, é possivel
pensar que ¢ ato de dangor estimula relacionamentos
estéticos com outras pessoas e com o mundo. Nos F.C.N.

(1997, &8), encontramos cue:

‘Was atividodes coletivas, improvisagdes erm
danga dardeo oportunidade & crianga de
experimentar o plasticidode do seu corpo, de
exercitar suas potencialidades motoras e
expressivas go se relacionar corm os outres.
Nessa interagdo poderd reconhecer
semelhangas e contrastes, buscandeo
compreender e coordenar as @ diversas
expressdes e habilidades com respeifc e
cooperacdo’.

A terceirc ceotegeria levantada nos discursos indica a
experiéncic de dangar come estimuladora de relacionamentos
estéticos, o gue, de certa forma, val ao encontro do gue- é
proposto nesta citagdo. Na verdade, a categoria levantoda &
complementada pela proposta dos FPardmetros gue sugere
otividades em gue se vigbilizem os relacicnamentos estéticos,
descritos nos discursos.

A guarta e ditima categeria levantade por estes alunos,
refere-se co potencial gue tem a corte de propiciar a

sensibiliza¢do dos educandos, parc gue busguem formas mais
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harmonicsas e equilbrades de perceber e de agir no mundo.

De acordeo com os P.CN.(1297: &2).

‘O  aluno deve observar e aprecior as
atividades de donca reclizados por outros
(colegas e adultos) pora desenvolver seu
olhar, fruigdo, sensibiidade e capacidade
analitica, estabelecendo opinides prdprios.
Esta & também wuma maneira de o aluno
compreender e incorporar a diversidade de
expressdes, de reconhecer individudlidodes e
gualidodes estéticas. Tal fruigdo erriquecerd
sua pripria criagéo em darnga’.

Através de uma fusdo desta quarta caotegoric e ¢
proposta dos Fardmetros, é possivel visuglizar a danga,
através da experiéncia e da apreciagdo estética, despertando
nos educandos a sensiblidade, o espirito critico, a construgdo
de opinides proprias, o reconhecimento de caracteristicas
estéticas e o enriauecimento da criogdo arfistica em danga.

A portir destas justificativas apresentadas parc reveior
a importéncia do ensinc de denga na educagdc escolar, os
cbjetivos apontadeos pelos dunos-formaondos de Educagéo
Artistica poderdo ser atingideos, ou seja, ¢ formagdo do
cidaddo pleno gue se comunica, se expresso e Tem consciéncic
da cultura na qual se insere, e a iniciogdo do dangarino. Como
'despertar’ do Individuo parc a daonga, como expresséo
artistica, segundo os P.CN. (1227. &&):

Um dos objetives educacionais da danga & a
compreensdo da estruturd € do funcionamento
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corporal e a investigagée deo movimento
hurmarneo”.

Ao partir da concepgdo de que o corpo é o préprio ser
humano cue sente, pensa e age no mundo percebide, imaginado
e vivide, enguanto proposta educacional, pode-se possibilitar a
formagdo de pessoas capazes de exercer a cidodania e de
construir o senfide do ato de dangar, buscando o compreenséo
do estruturc, do ‘“funciomcmento’, da expressdo, dao
comunicagdo e das relagdes corporais humenas, no mundo em
gue vivem. Isto a partir de wvivéncios do danga, como
modalidade artistica, na educagéo formal,

Na guestéo metodolégica, as propostas dos alunos-
formandos de Educagdo Artistica para o ensine de danga na
escola, aproxima-se da Pedagegic Libertadora de Faulo Freire,
pols estruturam-se no valorizagdeo da redlidade co educando e
do seu cotidiare, reconhecerdo seus interesses e
possibllidades, apresentando a donga como patriménio cultural.
As estratégios Indicadas pora este ensino incorporam
movimentos e dangas do cotidiane dos educandos, buscande
estimular a espontaneidade e o prazer nesta pratfica.

Estes aspectos fazem parte do processo de criagdo, no
entanto, esta metodologia pode acoher tombém  os
sentimentos de cuvida, anglstia e dor, como parte da readlidade

dos educandos, isto possibilitande a Tfomada de consciéncia, a
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reflexéo e o transformagéo desta redlidade vivida em formas
crtisticas, através da dange.

A metodologia para o ensino de dangca na escola pederia,
de forma aobrangente, visande ¢ autonomio, a liverdade e o
potencial criador dos educandes, incorporar métodos de ensino
de dango gue promovessem experiéncios em gue vivenciassem
aspectos da sug prépria redlidade, e cue os permitissem
tronscencder o elo, recriando-a e transformandeo-a. Uma
metodologic que possibilitasse aos educandos vivenciar @
cooperag@o em sUos experiéncias de dango; ¢ solidariedade e
c individudlidade; o plurdidace de linguagens corporais
construidas por dferentes  dbordogens  técnicas e
carccteristicas estéticas, sendo copazes de inventar e
construir @ sua prépria; a apreciaglo e o conhecimento de
diferentes estrotégios como instrumentos e propostas de
agdo pedagdgica, no campo da danga.

Nc gue diz respeito a selegde dos conteldos de danga,
na viso destes dlunos-formandos, ela ndo deve visar o©
Virtuosismo técnico’, como é feifc em grande parte das
ccademics, mas sim deve ocorrer de forma democrdética, para
gue todos os educandos possam participar das ctividades sem
gue najo discriminagdes. Segunde o proposta dos Farédmetros,
o ensinc de danga deve visar o desenvolvimento integrade dos

educandes, viabllizando, a partir dos experiéncias motores, a
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cbservagdo e c andlise das agbes humaras, estimulande a
expressdo e ¢ criagdo estética,

Unindo as duas propostas, torna-se vidvel pensar sobre
um processo de selegdo dos conteldos, gue vislumbre a
formagéo de um ser humano mais egullibrado em suas formaes
de sentir, pensar e agir. Uma sele¢do gque ocorra de forma
democrética, visande ampliar cs elementos especificos do
danga pertencentes co universo do educonde. lsto, para gue
ele segjo capaz de compreendé-la e vivencid-la, do ponte de
vista artistico, mesmo ndo tende corme meta a performance do
dangarino, evitando as discriminagdes e exclusdes nas aulas
de acanga.

Os conteldos de danga, propostos pelos alunos-
formandeos da Educagdo Artistica, incluem os especificos da
modalidede, ©s conhecimertos gque permelam o universo da
danga e os conteldos sersibiizadores. Entre os conteldos
especificos de danga foram ressaltadas s técnicas de
expresséo com érfdse na conscientizogdo e expressdo
corporal, o© dominic corporal, as dongas de repertério
(folcléricas e populares), as dangas de roda e as técnicas de
improvisagdo. Fara eles, estes conteldos proporcionam clém
do auto-conhecimento, relacionamentos coletivos entre os
educandos.

Como conteldos gue permelam o universo da denga fol

citado apenas a histéria da danga, e enguanto conteldo
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trabalhada  cfravés de espetéculos de danga, Videos e
aTividades gue aproximem as pessoas dos artes.

Nos Fardmetros Curriculares Nacloncls os conteldos
foram dividides em +frés grupos, que levantam diferentes
aspectos destc dange, sdo eles: g danga na expresséo e na
comunicagde humana, a danga come manifestagdo coletiva e
a danga como produte cultural e apreciagdo estética.

Os conteldos da danga na expressée e na comunicagdo
humane abarcam conhecimentos de anatomic; identificagdo e
caracterizagéo dos corpos quante ¢ forma, co volume e ao
peso;, connecimenfos referentes cos fatores de movimento
(espago, tempo, peso, fuércia), estudados por Laban, como
parte da eukenética (andlise das gqudlidades dos movimentos) e
da coréutica (estudos do espogo- geral e pessoal)
experimentaglo de técnicos de expressdo, improvisogéo e
composigdo corecgréfica e a apreciagdo em danga.

-~
-

Os conteddos da danga como manifestagéo coletiva,
Incorporam os mencionados ne grupo anterior, experienciados
através da integragdeo, da comunicagdo com os outros e da
exploragdo de diferentes grupos com variagéo de formagdes.
Enfre os conteldos da danga come manifestagdo coletiva
foram destacados, além dos j& citados ros grupos anteriores,

o reconhecimento, a contextudliizagdo das moddlidades e

combinagdes de movimento, dos estilos e concepgdes de
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donge, dos produtores de danga como agentes sociagis em

diversas épocas e culturas.
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2° ATO: Qutra Aurcra; O Ensino de Educacéo Fisica e da

Danca na Escola

Luz gue navega no horizonte vazio
calor de morte

brilho dos olhos

cor que se vé

balada aflito

amanhecendo.

Firme o passo
nud

célido
movimento
preciso

no pensamento, sentido, no ato.

Som

saudade

ou verso

& vem o corpo, a calme,
o dia.
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Cenoc 1. Conceitos de Corpe e de Movimento... Uma
Concepgdo de Educagdo Fisica

Com intulto de desenvolver uma concepgdo de Educagéo
Fisica & importante definir quais as concepgbes de corpo e de
movimento humeno gue se tem. Desta forma, sob o meu ponto
de vista, scmente a partir da nogéo da existéncia ce um ser
cue sente, pensa e age intencionalmente é gue se pode refletir
sobre uma ecucagdo deste ser gue é corpo, sentido e ato.

Tradicionalmente, ¢ Educagéo Fisica se estruturou sobre
as bases de conceltos flloséficos dudlistas que busceram,
desde tempos remotos; desenvolver a nogdo de um corpo
objetificade, reduzido acs aspectos fisiclégicos e mecénicos,
privado de senticos/significados e expressdes, cindindo o ser
humano gue sempre existiu inTelramente. lsto pocde ser
observado, de formas diverscs, no penscmento dos fidsofos,
desde a antiguidade classica em Flotdo, ¢ modernidade em
Descortes.

E importante notar que as concepgdes de corpo, e
numanidade, construidas e sustentadas pele pensomento
floséfico de cada uma destcs épocas, estiveram sempre
atreladas ¢ uma tentativa de legitimar uma determinada
maneira de ver, compreender e cgir no mundo. Desta forma, é
possivel nctar ague toda Instituicdo gue exerce um determinado
poder, sejc ele de natureza politica, religiosa, educacional, ou

aginda outras, buscao se justificar ou firmar através de rogées
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do gue venha ¢ ser o humane, no munde vivide. Em geral, sdo
construldos ancdlogics gque aproximam o "funcionamento’ humano
co do mundo, hgja vista, © modelo cartesicno, gue buscando
deveolver o substancidlidade ao corpo gue havia side sufocada
pelc igreja, inaugurou a concepgdo de um corpo-maéguing,
comparado a estrutura de um relégio.

Associada a esta visdo do corpe como maguing, por muite
tempe, o papel da Educcgdo Fisica permaneceu restrito aos
treinamentos fisicos mecdnicos e disciplinadores. Vinculada as
instituigbes militares ou de ensino, as préticas de Educagéo
Fisica impunham cos corpos, movimentos cristalizados com
intuito de desenvelver a forca, a disciplina e uma boa salde. Ou
seja, na visdo de FOUCAULT (1287), estes mecanismos
disciplinares finham como principal objetivo "docllizar os corpos’,
ensinande~-os como obececer diregdes espacials e organizar o
tempo. Nesse sentido o espago é reduzide & concretude des
lugares organizades institucionalmente, por exemplo, o©s
ambientes de Trabalho, os de lazer e os de trémsito. Os
espagos imagindrios, percebidos e sentidos, ficavam a margem
destes processos.

O tempo se limita aco croncldgico, aguele gue é marcado
celo relégio.. Outras nogdes gue subvertam a ordem deste
tempo néo cablam naqueles moldes de educacdo. Privade do
direlto de ser ele mesmo o ‘corpo treinade e docilizado'

ccabava perdende a voz, a expressdo e a sua forma propria.
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Clhando o corpo come sende o humano gue sente,
imoging e existe no mundo, de ocordo com MERLEAU-
PONTY (1225), o corpo é a prépria experiéncia, desta forma
ele é presenga, movimento e expressividede. O corpo é além
do que se pode sentir e perceber, é o exisTéncic gue entrelaga
a sensiblidade, ¢ racionglidade e se mostra na cricgdo de
formaes comunicativas, expressivos e de relagdo humana.

Ao conslderar esta idéla de corpo, anda segundo
MERLEAU-PONTY (1925), a nogdo do gue venha a ser @
motricidade humana origina-se na intencionalidade do sueito
gue o conduz a uma aglo, indo em diregdo a ele mesmo ou a
outros sujeitos. Fara este autor é através do movimento que
o corpo constrdl sua identidade e aprimora o seu potencial de
expressda-ia.

Com base nestas concepgbes de corpo e movimento,
desenvolvidas por MERLEAU-PONTY (1292), é gue penso
em um conceito de Educagdo Fisica come sendo a educagdo do
humane, que € potencialmente um ser que sente, imaoging,

pensa e age, no munde.

Cena 2: O Ensine de Educagdo Fisica: Histérice,

Cbjetivos e Conteldos
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Os FPFordmetros Curriculares Nacionais propdem a
concepgéo de Educagée Fisica come cultura corporal, tendo
esta a fungdo de formar individuos plercs e copozes de
exercer sua cldadanio. Seus conteldos devem  ser
sociclizades, como direito de todos, pois tem o potencial de
desenvolver  produtos  sociocuiturals. A metodologia
vislumbrada pelos P.CN. (127 28), buscac desenvolver
durante o processo educacicnal ¢ autonomic, a cooperagdo, a
participagdo social e o afirmagdo de vdores e principios
democréticos.

Historicamente, os P.CN. lembram que, rno Brasi, a
Educagéo Fisica, no inicic do sécule passado, vinculava-se ds
instituigbes militares e & classe médica. lsto fol determinante
na construgdo dela comeo disciplina e na maneira de ser
ensinada.

O penscmento polfico desta épocc, preocupado em
melhorar as condigdes de vida (hdbitos de salde e higlene) e
com @ eugenia (o melhoramento gerético do raga humana),
confribuid  parac que fosse estimuloda a Educcgde Fisica,
afrelada a uma concepgdo higienista. Sociclmente, a Educagdo
Fisica assumia um papel contraditério, pois por um lade, era
discriminada, sendo a atividode fisica assoclada ac frabaiho
escravo e, por outre, era considerada positiva nas instituigdes

militares, contribuinde para o formagdo de corpos fortes e



160

saucdveis, gue contribuiom para a ordem e o progresso do
pais.

Segundo os P.CN., com a reforma Couto Ferraz em
1851, ¢ Educago fornou-se cbrigatéria em escolas municipais
do Corte, desercaceando uma reagdo civil, no sentido de
sentir come negativa a influéncia de uma prética néo intelectual
na formagdo dos cidadéos, J& que o idéia de otividade fisica,
principaimente, a gindstica, associave-se as instituicdes
militares. Em 1882, na Reforma Ledncio de Carvalhe, Decreto
n. 7.247, de nove de cbrii de 1872, Rul Barbosa, em seu
parecer sobre o Projeto 224, defendeu a inclusdo da gindstica
nas escolas, suc justificativa embasave-se no penscmerto de
gue um corpo saudével é gue sustenta a otividade intelectual.

Com o meovimento escolanovista, no Inicio deste século, a
Educagéo Fisica era ceonsiderada importante para o
desenvolvimento integral do ser humane. O ensino desta
disciplina, gue se baseava nos métodos de ensino europeus, os
guals juntamente com as praficas e os problemas foram
discutidos na Il Conferérncia Nacional de Educagdo, era
faverecida pelo contexto desta época.

Segundo os P.CN. (1227), na década de 30O, marcada
pelo facismo, nazismo e pela industrializagéo, a educagéo fisica
ganhou  noves  objetivos, enfre eles: prevenir doengas,
fortalecer o trabalhador e desenvolver o espirite cooperative,

em favor da coletividade. Com o final do Estade Novo, a L.D.B.
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de 981 determinou a cbrigatoriedade do Educagdo Fisica no
ensino primadrioc e médio, dando inicio a tentafiva de se
incorporar, além da gindstica, o esporte, ambos adeguados cos
objetivos pedagégicos da Educacéo Fisica Escolar. Em 1964, o
ensino de Educcgbo Fisica sofria as influéncias do tecnicismo,
sendo identificada como prética gue promoeove o desempenho
+écnico e fisico dos educandos.

Nos arnos 70, junto co 'milagre econdmico’ que ocorria na
época, a disciplina mencionada tornou a servir aos propdsitos
cc ordem e progresso, com a Vinculagde dos praticas
esportivas ao naclonalismo;, come exemplo pode-se observar o
utilizagdeo do desempenho da selegéo brasileira de futebol na
Copa do Munde de 1970. Segundo os P.C.N(227), em 71, a
Educagbo Fisica, no decreto n. ©2.450, continuou sendo
cssociada & aptidéo fisica, Tornando-se a iniciagdo esportiva um
dos eixos fundamentals do seu ensino, a partir da quinta série.

A crise dos pressupostos tedricos do Educagéo Fisica
teve inicio na décoda de 8C. O foto do Brasil ndo ter se
tornado uma negdo olimpica impediu o aumento do nimero de
praticantes de esportes pela elite. Isso deslocou o foco do
ensino de Educagdo Fisica Escolar da promogdo da prética

sportiva para o desenvolvimento neuropsicomotor do aluno. A
proposta pedagdgica no ensino de Educagdo Fisica passou a

ser desenvolvida através de obeftivos e conteldos gue
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enfatizavem as dimensdes psicolégicas, socials, cognitivas e
cfetivas dos seres humaros.

Na atudlidade, as abordagens de Educagdo Fisica Escolar
articulam propostos filloséficas, psicoldgicas, antropolégicos e
scciolégicas. As diferentes tendéncias tém ampliado ¢ universo
de reflexées e agées desta drea. De acordo com os P.C.N.
(1297 25).

‘A Lol de Diretrizes e Bases promulgade a
20 de dezembro de 1996 busca transformar
o cardter gque a Educag¢do Fisica assumiu nos
ditimos anos ae explicitar no art.26, | 3, gue a
Educagdo Fisica, integrada & proposta
pedagdgica da escola, & componente curricular
da Educagdo Bdsica, gustando-se ds faixas
etdrios e ds condigdes da populagdo escolar,
sendo facultativa nos cursos noturnos’.

Os parémetros esclarecem ainda gue, desta forma, o
ensino de Educagde Fisica ndo percorre todo o processo
ecucacional nes dluncs, oceorrendo apenas de guinte ¢ oitava
séries. No entanto, os Pardmetros destacam gue houve um
movimento das escolas que, em seus projetos-politico-
pedaogégicos, manifestovam-se contra a marginalizag@o deste
ensino. Este é um dade significativo e relevante que mostra o
sentide positive da Educagdo Fisica Escolar para a formagdo
educacional.

Como clguns dos principais objetivos da Educagde Fisica

ne Ensino Fundamental, os Parémetros (1997 43) apontam



aue, ae longo de suc aplicacdeo, espera-se que o cluno seja
capaz de:

“participar de atividades corporals, —estabelecerndo
relagdes equilibradas e construtivas com os outros,
reconhecendeo e respeitando caracteristicas fisicas e
desempenho de s/ proprio e dos outros, sem discriminar
por caracteristicas pessoals, fisicas, sexuais ou socials;
~adotar atitudes de respeito mituo, dignidade e
solidariedade em situogbes lidicas e  esportivas,
repudiande qualquer espécie de violéncia;

-conhecer, valorizar, respeitar e desfrutar da pluralidade
de rmanifestagdes de cultura corporal do Brasil e do munde,
percebendo-as como recurso valioso para a integragdo
entre pessoas e entre diferentes grupos socials;
~-reconhecer-se come elemento infegrante do armbiente,
adotaonde hdbitos sauddvels de higiene, alimentagdo e
atividades corporais, relacionande-os com efeitos sobre a
propria salde e de recuperacdo, manutengdo e melfioria da
saude coletiva;

-sollicionar problemas de ordem corporal em diferentes
contextos, regulande e desande o esfor¢e em um nivel
combativel com as possibilidades, considerande que o
aperfeigeamente e o desenvolvimento das competéncias
corporais decorrem de perseverango e regularidade e
devem ocorrer de mode saudivel e equilibradeo;

-conhecer, organizar e interferir ne espaceo de forma
agutdnoma, bem comeo reivindicar locais adeguadeos para
promover atividodes corporois de lazer, reconhecendo-as
come uma necessidode bdsica do ser humano e um direifo
do cidadde.”

Os critérios de sele¢éo dos conteldos buscam uma
coeréncic com os chietivos proposteos, pretendendo considerar
a relevéncia social, as carccreristicas dos aluros e da drea.
Desta forma organizam-se em trés blocos distintos, ao longo
do ensiro fundamen+tal, sdo eles:

1. esportes, jogos, lutas e gindstica;
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2. otividades ritmicas e expressivas;
3. conhecimentos sobre ¢ corpo- este bloco subsida os

outros dois, incluindo conhecimentos de fisiclogic, anatomia,

cinesiclogia, antropolegia, filosofia,...

Cena 3: A Danga no Ensino da Educagéo Fisica

Neste afo apresento a danga no ensino de Educagéo
Fisica, de acordo com os Parémetros Curriculares Nacionais,
com clguns autores, come CLARO (1988), e clém cde me
pautar, nos discurseos dos duncs-formandos da Educacéo
Fisica.

Estes discursos Indicam calgumas categorias, como
motivos para se ensinar a danga na esceola. De acordo com o
aue dizem os clunos-formandos nas cotegorics apresentadas
no capitulo ‘Os Enscios’ foi possivel observar gue eles

" consideram este ensino impor+tante, poraue tem o potercial de
sensibilizar e despertar ncs pessoas o 'gosto pela danga’
afravés do apreciagdo e do experiéncia estética. Aém disso,
estes cdlunos apresentaram a danga como ‘elemento da cultura
corporal’, enquante um cortelde de Educagéo Fisica gue, como
os outros, merece ser socializado no émbite escolar.

COs P.CN. inserem a darge na édrea de Educagde Fisica,

no bloco das atividades ritmicas e expressivas, considerando-a
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uma manifestagde da cultura corporal, gue tem como
coracteristico as intengdes de comunicagdo e de expressdo,
por meio de gestos e estimulos sonoros.

Segunde CLARO (19288), o Método- Dango
Educagéo Fisica, que busca uma interagdo entre estas duas
éreas, enguanto um processe educacional, inaugura uma "nova’
mareira de pensar e fazer danga, na érea de Educagdo Fisica.
Este autor considera que eram muitos os preconceitos
enfrentados pelas pessoas gue dangavam, ra aérea de
Educagdo Fisica, inclusive os referentes ao género.

Assim, a cricg@o deste método, inaugurou uma forma
mais humanizada de ver e trabahar o danga na Educagdo
Fisica, buscando acclher a diversidade de estilos e técnicas,
ortodoxas e alternativas, com infuito de desenvolver um
trabalho de danga mais consciente, com profissionals da érea
de Educagdo Fisica. Segundo CLARO (128&: B2).

‘O Método- Danga Educagde Fisica,
transformode em curse de especializagdo,
abriv assim uma opgdo para o
profissionals de Educagdo Fisica e na
atudlidade visa, como complementagdo,
atender o FProjete de Lei do senade no.
242 de 1284 que torna a danga
obrigatoria aocs niveis de lo. e 2o. grous”

Discutindo a impertédncia da assoclagdo entre a Danga e
a Educagdo Fisica, CLARO (128&) considerc gue ambas sédo
éreas complementares. Assim, uma ndo poderia se sobrepdr o

outra, pois as duas podem contribuir significativamente para a
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formagéo dos individuos. A partir destc concepgdo o autor
oferece uma contribuicdo muito relevante pora estos dugs
areas. Apoic-se nc teoria de que elos existem seporadamente,
mas podem se enriguecer muito durante um trabalho corjunto.

A danga pede contribuir para a drea de Educagdo Fisica,
na medida em que, através da experiéncia crtistica e da
apreciogdo, estimule nos individuos os exercicios da imoginagéo
e da criagéo de formos expressivas, despertando a
consciéncia estética, como um conjunto de ctifudes mais
eguilibradas diante do mundo.

For outro lado, a Educagée Fisica também pode contribuir
de forma relevante para a drec de Danga, ampliando
discussdes sobre a corpereidade e a motricidade humana gue
atribuem co corpo que danga um sentido muitc maior do que
lhe foi concedido por muito tempo, no contexto de préticos
tradicionals gue privercm estes corpos da sua  propric
identidcde e expressividade. E importante dizer que, se cs
discussdes sobre estética estéo aos poucos se espalhando
pelo campo da Educagéo Fisica, o mesmo ocorre em relagéo
ds questdes referentes & corpeoreidade e & motricidade, o
campo da danga.

De acordo este autor, o Método- Danga Educagéo Fisica
aplicado durante a proposta de um curso de especializagéo,

passou a consistir em uma alternativa para gue os

profissionals da drea de Educagéio Fisica, pudessem refletir
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sobre aspectos educacionais e de profilaxia inerentes ao
trabalho corperal, a partir de vivéncias decorrentes da
cplicagdo desta proposta. Este método teve como objetivo
orincipal contribulr para a formag@o de profissioncis capozes
de agir e refletir scbre o trabaho que desenvolvem, ctrovés
ce uma cmplicgdo re universe de informagdes destes
profissionals; de discussdes sobre o compromisso profissional
e soclal, scbre as relagdes ertre educador-educande; de um
resgaote de técricas corporais vivenciadas pelos profissionals
que somedas as experiéncias dos educandes resultardo em um
direcionamento mais precisc para o desenvolvimento de um
trabatho “original’, em que o educador possa desenvolver “seu
estllo préprio”’, CLARO (1988),

Assim, é importante ressaltar gue a proposta
desenvolvida por este cutor, através de sua aplicagdo junto
cos profissionais de Educagdo Fisica, vem inaugurar uma “nova’
forma de vivenciar e refletir scbre a danga nesta drea.

Uma gronde inguietagdo dos dlunos de Educagdo Fisica é
em relagdo aos conteldos do ensino de daonga. Como
cdlternctivas eles consideraram aue a selegdo destes
conteldos deveria ocorrer de forma criativa, estimulande a
crificidede dos educandes. Destocaram a importdncia das
técnicas de conscientizagBo e expressdo corporal, da
apreciaglo de videos e espetéculos de danga e ofividades

rHmicos.
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Cs P.<CN. indicem que a danga come atividade ritmica e
expressiva € contelde da Educagdo Fisica e as atividades @
serem tratoahadas séo as dangos brasileiras, urbanas e
eruditas, as dangas e coreogrefias cssociados @
manifestcc®es musicals, as brincadeircs de roda e cirandas.
Cs Porémetros indicam que o bloco da danga deva ser
arTicula&o ac dos conteldos do corpo e ao dos esportes, lutas
e gindsticas.

Sobre a metodologia de ensine, os discursos indicam a
possiblidade de socidlizagéc dos conteldos de danga entre
+todos os educandoes, para que eles consigom relaciond-los com
as suas experiéncias cotidianas. Nos P.C.N. encontramos uma
metodologia dedicada a este ensino que deva considerar
cspectos cognitivos, ofetivos e Afisicldgicos dos sujeitos,

levando-se em conta a diversidade de contextos e situagdes.
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2° ATO: Algum Dia: © Ensino de Danca

Ontémi, a danga...

pulsando nos ritos, nas festcs, celebragdes
deslizando nos saldes,

nos bailes da cérte

flutuarido nos palcos,

enfre as névoas e a leveza dos romances
gritanddo a dor, a liberdade,

os mistérios da vida,

da morte.

Hoje a danga...

por foda parte

por todo e nenhum ftempo-espago
por ser experiéncia

cotidiano

arte

por ndo ser nada

o tudo gue me habitc.

Algum dia o ensino de dance...
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Cena 1: Histérico e Ceonceite de Danga

Percorrer a histéria da danga, buscande construir o seu
concelte, sobre o cual poderiam se apoiar as diretrizes de
ogdec pedagdgica, apontadas reste trabalho, seria uma atitude
contraditéria aguela aue assumimos desde o Inicio deste
trabalho. Crelo gque o conceitc de danga gue pretendo
estruturar sé poderd ser descrito e compreendido ctravés da
experiéncla estética em danga, ou seja, o préprio ato de
dangar. Ceonsiderande ndo cperncs a minha, mas a de outros
gue se dedicaram a dangar e refletir scbre este ato.

Com isto ndo intenciono negar ¢ histéria do dange, nem
cqueles que a construirom dangando, coreografande ou
refetindo  sobre estas préficas, sobre novos podrées
estéticos, propostas politicas, vdleres éficos e morais. Ao
contrério disto, vejo ¢ histéria como a representagdo de fatos
gue sdo Também o presente, porgue ela é lido e interpretada
por um sueito que é Unico, em um espago gue € o ‘agul’ e em
um tempo qgue é o ‘agora’. For isso, ndo posso reduzir a
construgdo deste concelto de danga & sombra de fatos
historicos cristalizados, mos deve caminhar pela interpretagéo
de dlguns deles, para gue ndo permanegam neste texto como
clgo estatico, sem vida e que ficou para tras.

BENJAMIN (1280), colocando os ohos no conceito de

crte contemporénea, entende a obra e as formas de

expresséo artistica como alge gue fica diluido nas experiéncias
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cotidianas das pesscas; vé& ‘'cair por terrg' a rogdo de
experiéncia estética como aguela gue foge co cotidiane, merno
e regrado das vidas humanas.

Neste contexto, & possivel dizer gue a obro de arte
perde sug 'aurd, ou seja, seu valor sagrado e de cuto. Um
exemplo disso, € a mudanga dos espog¢os dedicados s
mostras de arte, no caso das artes visuadis as pinturas, antes
expostos nos museus, sdo mostrodos nos muros. ‘as
pichagdes”. A danga omplic seus espogos de apresentagdo, e
os palcos irallanos +radicionals séo substituidos pelos espacos
alternativos: rucs, prages, terminais de énibus e metrd,... Enfim,
o experiéncia estética e o cotidiano se misturam.

Dentro do conceito de arte contemporérea, gue identifica
a cobra como sendo a representogdo do vida cotidiara, é
considerada revoluciendria o arte capaz de representar o
tempo-espogo do homem contemporénec, gue é o das
vivéricios, ndo © das experiéncias. Para BENJAMIN (1280),
experiénicia é Tudo agullo que cs pessoas sentem, percebem,
vivem, e se trarnsforma em meméria para elas. Este autor
chemou de vivéricias, as situagdes fragmentadas pelas guais as
pessoas passam duramte um dia nas grandes cidades, por
exemplo, a substituicdo do experiéncia de almogar em casa
com a familia pelo ato de comer nos “fast food”, e o habite de
passear, despreccupadamente, pelo ‘corre-corre” cotidianc.

Assim, o autor justifica gue, desde a modernidade, as
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memérias e experiéncias humanas foram substituidas pelas
répldas e fragmentadas vivéncias.

Ac expressdes artisticas gue BENJAMIN (1280)
identifica corno revolucionérias sédo o cineme e a fotografia, na
medida em qgue desenvolvercom técnicas de representogdo da
reclidade através da cricgdo de um tempo-espago diferente do
real. Um filme, por exemplo, retrata uma segliéncic de dics e
lugares diverscs, e nos faz experienciar, mesmo em pouco
termpo, aguele tfempo-espago criado no filme.

No campe da danga, o© mevimentc dc estéfica
contempordnes, teve inicio na década de ©0O, de acordo com
MARQUES (1926: 12), guandc a cbra de arte em danga
perde sua ‘aura. Segunde esta autora:

Em 1862, um grupo de jovens coredgrafos
resolveu apresentar seus tfrabalhos
desenvolvidos nos workshops de Robert Dunn,
misico que trabalfava com John Cage no
estidio de Merce Cunningham. O Concert of
Dance # 1’ resultade de dois onos de +rabalho
co Dunn, foi apresentade no Judson Memorial
Church, em Greenwich village, Neova York,
este grupo deu continuidade acs trabalthos até
abril de 19264 (Banes, 1993)"

A revolugdo gue inaugura o© conceitc de danga
contempordnea pdde ser notada na ogdo deste grupo de
crtistas, que dalém de questionar as propostas do movimento

estético da danga moderna, buscou encontrar outros caminhos
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de construir o expressdo em danga, negande a subjetividade e
os mitos universais dangados pelos moderristas.

Todavia, é importante destocar que no Alemonna, o0s
trapalhos de Fing Bausch, Renate Hoffmarn e Susane Linke,
buscaram atribuir a danga uma fungdo scoclal, mostrando
dificuidades e problemas humanos, na guestdo da soclabilidade.
Elos ftambém contribuiram sigrificativamente, para gque se
desenvoivesse g expressdo da danga contempordneac.

O concelto desta danga contemporénea pede ouxiliar na
discusséo referente ao sentido do ato de dangar hoje e do
rapel que tem o dangorino, em gudiquer gue segjo a época e
socledade em gue vive.

O significade de dangar, enguontc uma expresséo
humana, precisa ser construldo dangantemente, sempre gue se
experienclie a danga, em diferentes tempos e espagos. Desta
forma, para além dos corcertos de arte contempordrec ou
pbs-moderna, é fundamental gue nde se perca de vista o papel
de artista, sua liberdade, sua criagéo... )

Néo ha criogéo e liberdade gue scobrevivem ¢s amarras
tecidas pelos tedricos de arte gue aprisionam a expressdo
artistica a conceitos e tecorios. Antes de tudo vem ¢
experiéncia estética, a obra de arte. E essencial observar gue
primeiro estas obras revolucicnam a politica, a ética, a moral e
o estético, criando outros hébitos e diferentes modes de ver o

mundo. Fortanto, a preocupagdo de ser contempordneo ndo
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pode sufocar o artista que precisa ser ele mesmo acima de
gualguer Teoria ou férmula. Caso contrério, a criagdo estard
morta.

O cque é a donga entdo? Comeo é dangar? Tentando
compreender a profundidade e ¢ ampliddo destas perguntas,
encontrel guem comige compartinasse destas buscas, em suas
proprias experiéncios artisticas, 8o Intensas estas, dgue
dangoram em meu corpe e sua voz pode ser ouvida em mim.

Sobre o ato de dangar diz JESUS (1292&: 12).

Langar é meu ate de trabalho, ato de viver e
via de comunicagde. E pouco. Preciso de
outros canalis, outras formas de expressdo.
Nesse meu passo conguisto a redlidade. O
que me ocorre, as coisas que descubro,
materializam-se sob forma de imagens gue se
dizemn por si s8; nada pode substitui-las. Séo
meus enigmas mal declarodos, porgue se
compdem de infinitesimais elementos contigios
e Interpenetravels”.

Dargar como um momento efémero e expressivo do
existéncic humana, como possibilidade de construir imagens, no
espaco infinito, e gue, as vezes, € 'pouco’ se ainda hd tanto a
expresscr, de formas diversas. Dangar deixande que
corporifiguem as imagens plenas de significade, emogdo e ate.

Um concelfo de danga que abargue o universo das
imocgens do movimentc no pulsar que acelera, reduz e as
vezes, cessa. O ato de dangar como o gue revela a esséncia

cos medos, mistérios e riscos, transformando e representando
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o gue ndo pode ser sendo expressividade humana, dindmica.
Um corceito de danga que sejc como a poesia, que ndo pode
ser explicada, mas apenas sentida e interpretada.

Alinda percorrendo as nuangas e sentidos do ato de

dangar encontro GERALDI (1297), dizendo gue:

Lo mesmo mode que na pintura, a corcretude
da imagem & uma marca de todos as artes
qgue lidam com imagens, seja de uma forma ou
de outra- como é o caso do Lango. Mas,
enguanto que na pintura o produto  final
permanece, sejia numa tela, num mural ou e
gqualguer outro obleto, dando a oportunidode
de retornar a ele sempre gue se term vontade,
© produto da Danga & momentdneo e
passageireo e, parc retfornar a ele, &
necessdric fazé-lo novamente, recuperando-o
num  nove  tempo-espage... Em  Danga nédo
existe o antes nem o depois: s6 o curante’

Assim, é possivel dizer que dangar é tornar-se presenga
em momento € movimento, refletindo imagens e criando formas.
O corpec gue danga € o préprio ato do expresséo, € seu
tempo-espage s pode ser o presente. Dangar é imaginar,
fozer e ccordar em outros interiores e exteriores seus
préprios ohares e imoginagées.

E nos bragos destos experiéncios dongantes, relatadas
cnteriormente, gue encontro ¢ concelto de danga sobre o gual
busco apoiar cs diretrizes de agdo pedegdgica para o ensino
de danga na escola. Que a danga seja caca corpo 'imaginante’,

expressivo e existente. Que o corpo que danga seja, também,

a danga gue é corpe llcide, lidico e transformader. Que a
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donga seja o corpo préprio, o espeho, o retrato, mas também
o reflexo de outros corpos rno meu corpo, dangandeo so, cos

pares e 56, Mals uma vez.

Cena 2 As Diretrizes de Ac¢do Pedagdgica para o
Ensino de Danga: Objetivos, Metodologias e Contelidos

Sem ter a preocupcgéo de identificar a danga como
contelde desta ou daguela discipling, comeo forma de justificar
sua Importéncic no processo de formagdo humane, tampouco
de estipular os espageos e tempos em gue ela pode ou deve
ser ensinada, vislumbro apenas o momento em gue a danga
simplesmente se mostraréd no émbito educacional, come ©
fenémeno expressivo e bele, construido na experiéncia humana.

Antes de abordar os objetivos, metodologias e conteldos
gue permeiam o ensino de danga & inferessante compreender

gue a tracigdo clentificista, qgue mantém até os dias de hoe ¢

dorga, as emogdes e os sentimentos, do lado de fora daos

escolos e da formagéo das pessoas, vem sendo guestionada e
combatida por inimeros educadores. De acordo com FREIRE
(1223 18).

‘CGostaria desde jd de manifestar minha recusa
a certo tpo de critica clenfificista que insinua
faltar rigor no modo como discuto os
problemaos e o lingucgem demasiade afetiva
gue uso. A paixde com gque conhego, falo ou
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escreveo ndo diminuem o compromisso com que
denunicic ou anuncio. Sou uma inteireza e ndo
uma dicotormia. Ndédo tenho uma parte
esquemdtica, meticulosa, racionafista e outra
desarticulada, imprecisa, guerendo
simplesmente bem ao mundo. Conhege com
meu corpo tode, sentimento, paixde. Razdo
também’.

Vejo o ato de conhecer come uma sensagbo de plenitude
e infereza mostroda pele autor. Dangar &€ uma formo ce
conhecer que envolve o ser em todo sua amplitude,
sensibllidade e raciondlidade. Penso gue na danga o corpo é ©
préprio corhecimente, cue é desvelade nas experiéncias
sentidas, imaginadas e vividas. Confude, hd muite, o ensine de
danga em rmmuitas academias e escolas vem projetando as
dicctomias sustentadeoras dos paradigmas mecaonicistas,
seporando © ser gue danga e guer conhecer, de sl mesmo, de
sua autoneomia e potenclal criative.

Enguanto ¢ ensinc de danga estiver atado a este olhar,
que compreende o todo como ¢ soma dos partes e busca no
entendimento da parte a compreensdc do todo, reproduzindo
este modelo mecdnicc e fradicional de educagdo, ficaremos
girando em ftorno de préticas tecricistas e espontaneistas,
sem abrir os horizontes da danga a uma concepgdo de danga-
ecucag@o qgue permita ao individue decidir, criticar, criar e
expressar o que sente e pensa, No mundo em gue vive,

Compartilho dos idélas de Plerre Furter, gue em uma

palestra, ministrada no V Congresso Internacional ce
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Educaglo, apresenta sua Fedagogia da imagem propondo que,
a partir de urma concepgéo da imagem como icone (formas néo
discursivas), se busgue corstruir um conjunto de reflexdes
sobre as condigdes de trapaho didétice, para que seja possivel
ensinar, utilizando os instrumentos, os métodos e as técnicas,
gue compdern a didética.

Na concepgéo de dango, cpresentoda como forma de
expressfio artistica, fol mostrada a propriedade de suscitar
imagens em guem a experiencic ou a aprecia. Assim, é possivel
imaginar seu ensine norteado por esta pedagogia da imagem.

A Pedagogia da Imagem, de acordo com Flerre Furter, no
&mbito das escolas, devolveria ao processo educaciond e &
sociedade, come uma tode, a possibilidade de imaginar
manipulande as utopias e sconhos humanos; de permitir cos
educcondes ague representem, a partir destos imogems, as
aspiragbes, sentimentos e Idélas, através da expressdo ou da
comunicagdo, gue néo passam apenas pelo campo conceltual.

Segundo Furter, as imagens estdo ligadas a umc parte
da perscondlidade gue diz respeito ds emogdes e sentimentos,
sendo, por Isso, de dificii controle. Para este autor, as imagens
possuem os dferentes aspectos e dimensdes, entre elas: a
visceradl, c de objeto de simulagde e a de simulacro. A primeira
dimenséo diz respeito das imagens gue emergem de
sentimentos e emogdes suscHadas pela nossa préopria

experiéncia nc mundo vivido. A segunda refere-se as imogens
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cue utllizamos para representar esta redlidade experienciada,
e ¢ Ufima eveoca cs imagens cue compdem umc readlidade
virtual, as quais transcendem as possibiidades do universo da
linguogem discursiva, exiginde uma nova’ forma de experienciar,
compreender e se relacionar, diante desta ‘nova redlidade’ dos
audio-visuais e da tecnologia de Ulitima geragéo.

Vejo que o ensino de danga pode exercer um importante
papel no gue se refere a ampliar as pessiblidades e as formas
de compreender, amplior e se relacionar com seu préprio
imagindrio, com © de outras pesscas e com este mundeo, em
gue vivemos, construideo por imagens. Creio que uma pedagogia
da imagem possa contribuir muto para gue se enriguega ©
ensino de canga em escolas, academias, centros culturais,
enfre outros, visto que as pedagogios tradicionais tém
imobilizade os corpos com seus ftreinamentos coersivos, sem
permitir gue estes corpos encontrem caminhos mais humanos
de experienciar as técnicas, a imaginagdo, a cricgdo, a dangc...
Assim & possivel educar pessoas auténticas, criticas e
transformadoras.

A Pedagogia da Imagem, de FPlerre Furter, entre outras
Tantas  alternctivas  gue  encontramos  como propostas
pedogégicas no pensamento de importantes educadores, como
FREIRE (1297) e DUARTE JUNIOR (1995), podem ser
pensadas com intuito de apcoiar diretrizes pedagégicas para o

P

ensinc de danga na escola. E importante que o dangarino-
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educador tenha autonomia para eleger o tecria pedogdgica gue
direciona seu tfrabalho, buscando uma coeréncia com sua agdo,
enquanto dangarine, educador e pesguisader.

Desta forma, esta discussdo sobre uma pessivel teoria
pedogdgicc tem o infuto de inspirar outras refexdes gue
clerguem cs possibilidades de se ensinar e cprender danga em
diversos tempco-espages. O fote de eleger a Fedagogio da
Imogem de FURTER, bem como as propostas pedagdgicas de
FREIRE e DUARTE JUNIOR, vem da minha identificacdo com
estas, e, a meu ver, a composigdo entre elos e as direfrizes
de agdo pedagdgica que construl junto aos aluncs-formandos
podem resultar em um possivel caminho do ensine de danga na
escola.

Qlue estas diretrizes ndo sejom seguidas come receitas’
fechades, maos gue sejom o inicio de uma reflexdo, de uma
criogo gue pode ser amploda, '‘mexidd, recricca e
Transformoda. Se  foerem  oplicades, que ndc  figuem
‘desencarnadas’ do pensamento e do sentimento, gue sde elo
propric. (Rue permitam ao educador e ao educando serem
cricdores e Iimaginatives, capazes de construir uma cgdo
critica, livre e transformadora, onde quer gue estejom.

A primeira categerizacdo que apresento refere-se aos
objetivos indicados para o ensine de danga na escola, segundo
os alunos-formandes das éreos de Danga, Educagdec Artistica

e Educagde Fisica, e que sde os seguintes:
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1. A formagdo do cidadéo;
2. A iniciagdo do dangarine.

Embora a formagdo de dangarinos ndo tenha sido
apontadc como obletivo para o ensinc de danga na escolg,
coberia perguntar se ela ndo pode ser trabalhadc em escolas
gue propiciem isto.

Atraovés destas duas categorias é possivel observar gue
foram apontados dols objietivos gerais, e em cada um deles
existemn diversos objetivos especificos, os guais procuro
cbordar através do pensamenteo de alguns autores da érea de
danga, dos Farémetros Curriculares Nacionais e do que
considereo importante, a partir da minha experiéncia enguanto
dangaring, educadora e pesquisadora.

A primeira categoria mestra, como objetive geral do
ercsiro de danga na escola, o formacgde do cidadde. Identifico
este cobjetive como sendo um dos objetivos gerals do ensino
fundamental gue, segundeo os P.CN. (197 3-4) sdo os
seguintes:

~compreender o cidodania como participacée socicl e
polftica, assim come exercicio de direftos e deveres
politicos, civis e sociais, adotando, no dia-a-dia, atitudes de
solidariedade, cooperogdo e repddio ds injustigas,
respeltando o outro e exiginde para sl o mesmo respeito;
-posicionar-se de maneira critico, responsével e
construtiva nas diferentes situagdes sociais, utilizande o
didlogo como forma de mediar conflitos e de tormar
decisbes coletivas;

~conhecer caracteristicce fundamentais do Brasil nas
dimensdes sociols, materiais e culturais come meio para
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construir progressivamente a nogdo de identidade
nacional, pessoal e o sentimente de pertinéncia ao Fals;
~cornhecer e valorizar a pluradlidade do  patriménio
sociocultural brasileiro, bem como aspectos socioculturals
de outros povos e nogdes, posicionando-se confra
gualquer discriminagdo baseada em diferengas culturais, de
classe social, de crengas, de sexo, de etnia ou outras
caracteristicas individuals e socials;

-perceber-se  integrante, dependente e agernte
trarnstormader de ambiente, identificande seus elementos e
as interagdes entre eles, contribuinde ativamente para a
melfioria do meio ambiente;

~aesenvolver o conhecimento gustadeo a s/ mesmo e o de
confianga em suas capacidades afetiva, fisica, cognitiva,
Efica, estética, de inter-relaglo pessocal e de insergéo
social, para agir com perseveranga na busca de
conhecimento e no exerciclo da cidadania;

~conhecer e cuidar de prépric corpo, valorizande e
adotande Fkdbitos souddvels como um dos aspectos
bidsicos da qualidode de vide e @ aginde com
responsabilidade em relogdo a sua sadde e & sadde
coletiva;

~utilizar as dferentes linguagens-verbal, matemdtica,
grdfica, pldtica e corporal- comeo meic para produzir,
expressar e comunicar suds idéias, interpretar e usufruir
das produgcdes culturais em contextos publicos e privados,
aterndendo a diferentes interigbes e situagdes de
comunicagdo;

-saber utilizar diferentes fontes de informagdo e recursos
tecrioldgicos para adguirir e construlr conhecimentos;
~guestionar a realidade formulando-se problemas e
tratande de resolé-los, utiizando para isso o pensamento
Bgice, a criatividade, o intuigdo, a capacidade de ardlise
critica, selecionande precedimentos e verificande sua
adeqguagdo’.

O primeiro objetivo do ensinc de danga na escola é
contribuir para a formagéo das pesscas, garantindo cada uma
das  especificidades  porntucdas nos P.CN., sendo

complementado com aspectos relevantes para a formagdo dos
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educandos, levantados a partir da experiéncic profissional do
educador.

A segunda categoria indica como objetivo geral, parac o
ensino de danga na escola, a inicicgde do dangarine. De acorde
com os P.C.N. (122753), sendo ¢ danga uma das linguagens
artisticas, © seu ensinc na escola, durante o pericde do ensino
fundamental, é um dos objetivos gerais do ensino de arte.

Aplicardo estes objetives & situagéo especifica do ensino
ce danga, pode-se dizer gue a Iniclagdo do dangarino
envolveria:

7. o desenvolvimento de potencial de comunicagdeo e
expressdo individual e coletive, otravés de uma interacdo
entre percepgdo, imaginagdo, emogdo, sensibiidade e
reflexdo;

2. a experimentacdo e a manjpulagdo de moterials de
danega;

3. o trabalho de produgdo artistica como estimulader do
aute-conhecimento e conhecimento do outro, viabilizando
respeitc e reconhecimento diante do dversidode de
prociugées;

4. @ reflexdo e o contextualizagdeo dos obras;

5. @ apreciagéo dos obros de orte:

&. a identificagdo do sentido do trabalho artistico,
relecionande  seu processo de aprendizade com 4
experiéncia de artistas;

7. & investigagdo e organizacdo de informagdes sobre a
danca e dangarinos, em geral.”

A seguiir demonstro esgquemcticamente, os dois objetivos
principais <o ensino de danga na escoa, indicados na

categorizagdo elaborada.



1. OBJETIVOS

1.1. Formacdo do cidaddio




1.2. A iniciacdo do dancarino
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Néo bastc objetivar, é preciso reflefir sobre os
conteddes a serem ensinados, bem come na maneira em gue
serdo selecionados e trabalhados.

Os discursecs dos alunos-formandos expresscom gue a
selegdo dos contelddos deve partir do universo dos
educondeos & que estes conteldos precisam preservar d
crictividade e a criticidade des educandos. Todavia, ro
pensamento de FREIRE (1293:83), encontrel gue:

Faz parte da importéncia dos conteddes a
qualidade critico-epistemolégica da posigde do
educande em face deles. Em outras polavros:
por mais fundamentais gue seam  os
conteddos, o sua importdncia efetiva ndo
reside apenas neles, mas na maneira como
sejom  aprendidos pelos  educandos @ e
incorporades a4  sua @ prétfica. Ensinar
conteldos, por lsso, & algo mals sério e
complexo do que fazer discursos sobre o seu
perl

Nesta citagdo, €& possivel notar gue hd um sentido
cemocrdtico impliclto na socidlizagéeo dos conteddos. E

fundamental que se leve em consideracdc cspectos cue véo

O

lém co gue serd ensinado- a relagdo deste ensino com a agéo
soclal dos educandos, ou seja, ndo basta scber "o gué” ensinar
e cprender, mos & imprescindivel gue se compreenda "para gué’
e o0 porgué’ destes atos.

A guestdc da selegdo dos contelidos e o processo em

gue eles devem ser ensincdos merece reflexdes profundas e
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constantes, pols a dindmica deos educandos das escoles
ccompanham ¢ Tempo-espage do mundo, gue ctualmente é o da

e

rd | ¥l
|

la, da INTERNET, dos audic-visuals, das imagers.. Os
conteldos das escolas podem se aproximar muito mais da vida.

A partir  dos discursos dos  alunos-fermandes,
estruturandeo cotegerias e sub-categorios gue compdem o0s

fol possivel cprofunder o

conteldos na drea de danga,
significado deles e ainda possibilitar uma compreenséo mois
cmpla de cada uma delas.

A categoria denominada Conteldos de Danga pode ser
cdesdobrade em duas sub-cotegorias: as Técnicas de
Expressdoc em Danga e o Coreologia. Elas estdo
relacionodos & experiéncia estética em dango, ou seja, o
fozer" artistico neste campo. O desdobromento desta
cotegoria, nos ducs sub-categorias, term um sentido didético, e
pretende contribuir para gue o ensinc de danga se enriguega
ofravés de uma articulagde entre as técnicas de expressdo e
a coreoclogia.

As Técnicas de Express@o de Danga citadas nos

discurseos dos aluncs-formandos englobarm:

1. Técnicas de improvisagéo;

2. Técnicas de consciéncia e expressdo corporadl
(Feldenkrais, Alexander, Berge, Bertherat, Klauss
Vianna);

3. Os exercicios técnicos de dange (cléssica,
moderna, contemporanea);
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4. As dangas de repertério (classicas, populares,
folcléricas)
5. Técnicas de Composicéo Coreografica.

A outra sub-categoria € denominada Coreologia, termo

este definido por PRESTON-DULOP (1982) como "estudo da
danga’, abarcando as relagées entre o movimento, o dangarinoe,
o0 som e O espago gerdal.

Os estudos de coreologia, iniciados por LABAN, no inicio
do século XX, foram cmpliados por outros pesqguisadores
posteriormente. Dividem-se em +rés parftes: coréutica,
eukenético e ‘labanotation”.

Em uma palestra da Profa. Dra. Ménica Serra,
ministrada no / Semindrio de Danga na Educagdeo Fisica, na
Universidade Estadual de Campinas, a pesguisadora dos
estudos de LABAN parte do princlpio gue tude no universo
tem movimento constonte e que estes movimentos podem se
organizar de formas harmdnicas ou desarmdnicas. Esta
harmonic ou desarmonia mestram-se ncs pessods € nas
coisas, através de dois movimentos bdsicos: a contragéo e o
expansdo. Exemplos destes movimentos no ser humano sdo a
respiragéo e a pulsagdo.

Para gue se compreenda e se redlizem andlises do
movimento humano é necessdrio conhecer as etapas dos
estudos labaniancs. A pesquisadora se deteve as duas
primeiras. Segundo ela, a primeira, denominada coréutica,

consiste no estudo do movimento no espago, e d segunda
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denominada eukenética, é o estudo do expressividade do
movimento.

A coréutica, segundeo LABAN (19271), consiste ro "o qué”
do movimento, cu seja, ¢ sua organizagdo no espogo, felta a
partir de estudos de geometria. Apresenta-se através do
cruz tridmensional (que divide o espago em plancs, nivels e
direcdes), e de cinco figuras geométricas- poliedros regulares
(cube, tetraedro, octoedro, dodecaedro e icoscedro).

A figura do icoscedro estd muite préxima da esfera.
LABAN imaging gue cada ser humaro & dono de um espago
pesscal, cue ele choma cinesfera ou kinesfera. Este é o
espago vital de cada um, gue existe co redor do corpe,
cbrangendo todcs as suas diregdes, oté onde as extremidades
clcangom. A cinesfera é eldstica, poraue as formas virtuais’,
que se criam citravés do corpo, podem se expondr. A
expansdo da cinesfera pode se relacionar ao espago geral que
ocupamos, em diferentes momentos.

Fortanto, de acorde com os estudos da coréutica,
desenveolvidos por LABAN, o espago orgoniza-se basicamente
em espago geral e espago pesscal. Estes estudos
consideram dois tipos de forma que o corpo assume: a forma
gue & ele préopric, e as formas virtfuals gue sdo as gue ele
desenha no espage.

A segunda etapa dos estudos de LABAN, denominada

eukenética, investiga o “‘como” destes movimentos, ou seja, as
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suas qualidades, garantem o expressividade. Fazem parte da
eukenética os quatro fatores de movimento, as possiveis
qualidades inerentes < eles; as atitudes e movimentos
intferncs gue eles inspiram (por exemplo, o pensamento,
sensagbes sentimentos) e cs ottudes externas promovidas
por eles (por exemplo, a interagde, a comunicagde, a
cssertividade e a operacionalidade).

Os qguatro fatores de movimento, estudados por
LABAN, sdo a fluéncia, o espago, o peso e o fempo. Cada um
destes fatores de movimente apresentam duas dindmicas:

-fluéncia- livre/ cortrolada;
-espago- direta/ indireta;
-peso- firme/ leve;
~tempo- réapida/ lento.

Estas qualidades, por sug vez, inspiram no ser humano
certas atitudes e movimentos internos:

-ivre/ controlada- sentimentos/ preciséo;

~-direto/ indireto- pensamento/ atengdo;

-firme/ leve- sensogdc/ intengéo;

-répido/lento: habilidades (urgéncia)/ deciséo.

As cofitudes internas se expressam atfravés dos
seguintes movimentos e atitudes externas:
~integragéo;
~comunicagdo;

-assertividade:
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—-operacionalidace.

Cs estudos eukenéticos de LABAN foram utilizados em
diversos contextos e com diferentes propésitos, por exemplo,
nas drea de danga e educagéo fisica, com Intulto de andlisar a
expressividade dos movimentos ros compos industricis com a
intengdo de cumentar a produtividade entre outros.

A Coreologia, enguanto estude ou ciéncia da danga, de
acorde com PRESTON-DULOP (1282), perceorre trés
importantes categorias, gue séc:

1. Choreutics/Coréutica- estudo do espago;

2. Eukenetica/Eukenético- estudeo das dindmicas;

3. Labanctation ou Kinetographie- escrita da danga.

Segundo PRESTON-DULOP (1282), consideraride gue

a Coreologic acbarca estudos scbre ¢ movimente, som,
dongarino e espago geral, é possivel dizer gue eles séo
estruturas inerentes a dango. Entdo, para se desenvolver um
estudo scobre gualguer moddlidade de dargo, & importante
consideré-las.

A primeira  estrutura  mencionado, © movimento,
pesguisade exaustivamente por LABAN (1271, fol considerado
por PRESTON-DULOP (1280) uma estruturc essercial a
danga. De acorde com LABAN, a compreenséo do movimento
possa por uma noglo de ‘o gué’ ele é, ‘onde' ocorre, ‘como’

acontece e ‘com guem’ nos movemos. Englobande, desta forma,

os seguintes elementos:



192

1. Corpo- as experimentogdes e o entendimento deste
elemento pode levar em consideragdo este corpo em
diferentes situacdes...
‘'em movimento- o corpo Inteire, as partes, as
articulagées, as superfcies.
‘parado- simeiria, assimetria, volume, largura,
curvas, torgdes, angulagdes.
‘em relacéo & fluéncia- sucessivos, simulténeos.
2. Espago- os estudos deste elemento, de acordo
com LABAN, podem considerar...
‘espago  pessocl- chamada por Laban de
kinesfera, ou seja, © espago que coda pessoa
ocupa. Este espaco pesscal pode ser ocupade de
forma a se observar, os seguintes aspectos:
~nivelis- dlto, médic e baixg;
-planos- mesa/horizontal (lergura e
profundidade),
-porta/frontal (auturc e largura),
~roda/sagital (altura e profundidade).
~diregdes- cruz tridimensionadl;
-disténcia- perto, longe.
De acorde com PRESTON-DULOFP (1289), as
formas que um corpo em movimentfo ou parado
desenha ro espago constituem as seguintes unidades

coréuticas do movimento, que séo:
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“fensbes espaciais- espago vozio entre as partes

do corpe,

‘progressdes- cominhos delineados pelo corpo,

que ctravés de deslocamentos fragom no chdo

linhas curvas ou retas,

‘projegbes-  prolongamento  dos  movimentos

aftravés deo olhar ou das extremidades do corpo

(bragos e perncs);

formas- tragade marcado pelas formas retas ou

curvas do corpo no espago.
2. DinGmicas e ritmo- elas simbolizam ¢
expressividade do movimento, pois através delas é
possivel ampliar © sentidc dos movimentos. As
dinémicas, de acorde com os estudos ce LABAN
(1271 em seus estudos sobre o esforgo, se déo em
fungfo dos guatro fotores de movimento, descritos
anteriormente.
4. Relacioncmentos- de acordeo com PRESTON-
DULOP (19892), ocorrem nas dangas através dos
acdes, em um determinado espago. A partir das
dinémicas se constroem as suas gudlidodes, gue
podem ser observadas aotravés dos corpos. Fara
comprendé-los é importante considerar:

‘pesscas- ducs, trios, guartetos,...
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"proximidede- aproximagéo, distanciamento,
Togues, contato, entrelagamento,...
‘'em relagdo...- ac omblente, as oufras pesscas,
as partes do corpo, aos objetos,...
5. Agbées- segunde LABAN (1271 B4) "..[Em relagéo
a estas Idéias, as agbes do corpo, gue sdo um
instrumento extremaomente versdtl de expressdo,
poderdo se tormar mais compreensivels’, assim, €
possivel observé-ias guanto a
‘a locomogdo- sdtar, girar, forcer, gestos,
'siléncio do corpo’,...
‘ac espago- subir, descer, abrir, fechar, avargos,
retornos,...

A segunda estrutura da danga estudada por PRESTON-

DULOPR é o dangarino, gue é capaz de interpretar, criar e
transformar o movimento otravés dos sentimentos, emogdes,
idélas, pensamentos, uso do técnica, experiéncias e histéria de
vida. -
Em r‘elagéo co som, a Terceira estruturd, ¢ autora pensa
gue uma danga pode utilizar separadamente, alternar, enfim,
compor os seguintes recurses. siléncio, misicas, melodias,
ruldes, voz, canto, corpo.

O espago geral, enguanto guarta estrutura coreolégica,
é o lugar onde a danga ccontece, podendo ser cos palcos, as

ruas, os espagos escolares, jordins, pragas, gindsios, saldes de
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baile, auditérios, estagdes de metrd e trem, terminais de
ornibus, hospitais, indlstrics, entre outros. Estes lugares
podem ser transformados, com intulto de representar espogos
imagindrios, pensados pelo coreégrafo e pelo diretor da
coreografic, através dc cenogrofia composta de iluminagéo,
cores, formas outras, além da prépria danga.

Esta passagem scbre a coreclogia, encerra o momento
dos Conteldos de Danga. Com isto, aindo considero
importante reforcar o que disse, Iniciaimente, sobre a maneira
como se lida com a selec@o e com as proposigdes de contelido,
pols emborc toda agdo envolva um referencial ou alguma
espécie de apolo tedrico, penso gue acima de fude estd a
habllidade do dongarino-educadeor em criar seus préprios
caminnos de condugdo, em seu frabalho com o ensino de danga.

Com o0s sugestdes e possibiidades levontadas nos
momentos em gue merciono as técnicas de expressdo em
danga e a coreologia, busce apenas organizor didaticamente
estas formas de contelido referentes ¢ experiéncia estética
em danga, com infuito de facilitar a prdtica pedogdgica de
profissionals da érea de danga.

De voltc cos discurscs dos alunos-formandeos, sigo
ocpresentando a segunda categeric dos conteldos, chamada
Contelidos sobre a Danga. Esta categoric abarca todos os
conhecimentos de outras dreas gue preftendem, de dlguma

forma, contribuir para a compreenséo e ampliagdo do universo
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de conhecimentos na édrea de danga. Os Contelidos
sobre a Danga apontades neos discursos foram: anoatomia,
ciresiclogia, histéria da dangea, rifmica e misica. A partir de
uma experiéncia prépria, encguanto cursel o Bacharelado e a
Licenciotura em danga, e ainda enguanto dango-educadora,
acredito que estes conteldos possam ser complementados,
inciuinde conhecimentos de filosofia, antropologic, sociclogia,
psicologia, geometria, cenografic, nogdes de produgéo
videogréfica e fotogréfica, informética, literatura, arte e fisica.

A sugestdo que lango, em relagdo a maneira de trabalhar
ocs contelidos sobre ¢ danga, € gue estes conhecimentos de
outras dreos sejam trabolhodos partindo da experiéncia
estética, ou do "fazer artistice” do educando, de acorde com as
necessidades e curiosidades gue emergirem da pratica. Néo
se trota de aprofundar os conhecimentos de outros dregs,
nem tampouco de utiizé-los como ferramentcs’ & servigo do
ensino de danga (como hd multo, a danga vem sendo utilizada
por algumas disciplinas no escola). Tratc-se apenas de uma
idéla de parceria entre diversas dreas do connecimento, gue
podem se enfrelagcar e corntribuir mutuamente umas as outfras,
constituindo, assim, um processo educaclonal mais coeso e
inteiro.

A terceira cotegoria, é a dos Conteldos de
Sensibilizagdo, que se desdobra em duas sub-categorics: a

orimeira é uma combinagdc da fruigdo e a apreciagdo
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estética; e o segunda, também combincdas, a fruigdo e a
apreciagdo de experiéncias do cotidiane.

Relembrande o capitulo Os Ensalos’, a fruigdo é o ato de

" ~

destrutar’ e de 'langar-se’ co prazer de tomar contatc com
obras de arte, ou ainda, de experienciar aige rno cotidiano. A
cpreciagdo, além das otitudes de estimar, prezar e admirar,
incorpora julgomentos e avaliogdes dos trabalhos de danga, ou
das experiéncias do dic-a-dia.

Estas duas cotitudes, de fruir e de apreciar, assumem
papéis semelhantes nas sub-cotegorias cpontadas, mesmo
aplicadas em diferentes focos, como a experiéncia estética e
experiéncia do cotidianc. A idéia de estimular estcs duas
ctitudes no ensinc de danga tem o propdsito de "acordar’ as
sensagbes, os sentimentos e a percepgdo do educando para ¢
beleza e para ¢ expressividade do que ele pode experimentar
em seus gestos e agbes rotineiras, e também do gue ele
pocerd vivenciar frente & danga, gue o leva muito além da vida
cotidiana.

E fundamental voltar os ohos para as formas,
movimentos, gestos, colorido, sons, lumincsidade, sensagdes,
agées, emogdes, enfim, para tudo aguilo gue se vive em casag,
na ruc, na escola e em outros diversos espagos concretos e
imaginarios. Enguanto se ensina danga é possivel estimular os

educandos parg isto gue nos parece téo simples e dbvio, mas
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cinda assim fica esquecido na maior porte das propostas de
ensino de danga.

Até mesmo os espagos Iinconscientes, pelos guals
passeamos durante os sonhos gue temos, dormindo ou
acordados; s8o parte da nossa experiéncia cotidiana e
merecem mais atengdo. Tude o gue for observedo e notado é
importante durante a experiéncia estética, durcnte a
compeosigéo e a interpretogdo de uma coreografia, de uma
danga.

Esta categorizagdo vem concluir a discusséc scbre
selecdo e os possibilidades de aplicagdo dos conteddos na
érea de dango. Apresento-c no esguema dgue segue, os

corteldos.
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O UHtime ponte, indicade nos discursos dos alunos-
formandos, aponta metodologias e estratégias para o ensino
de danga na escola. Para clarear as guestdes metodoldgicas
encontrel RAYS (1292 20), dizendo gue:

'COs pressupostos epistemoldégicos de uma
metodologia de ensinge necessitarm
proporcionar acs syjeltos do ato educative ndo
86 o conhecimente da estrutura tedrico-
préotica dos métodos de ensino, mas ensefar,
numa perspectiva substancial, a incorporagdo
do pdlo instrucional no pdle sdcio-educacional:
ligar  as  possibiidades diddticas as
possibilidodes educativas e estas go contexto
socio-cultural...O gue se pretende com o©
pressuposto acima é a proposicdo de métodos
de ensino que propeorcionem ac educande um
mode  significative de assimilagéo critica do
ciéncia.”

No meu mode de compreender, a metodologia do ensino
de danga, além de Incorporar as estruturas tedrico-praticas
utllizadas, como por exemple os instrumentos, métodos e
técnicas, poderic estimular reflexdes/agdes criticas e mals
sensivels rnos individuos diante do mundo em gue vivem.

Os discursos dos dlunos-formandeos, indicaram +rés
concepgbes de metodologia gue pederiom ser aplicadadas co
ensino de danga, séo elas:

1. Metodologia Critica;
2. Metodologia da Liberdade e Espontaneidade;

3. Metodologia da Socidlizagéo e da Partiha de

Conhecimentos.
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Estas 1rés concepgdes metodolégicas apresentam
caracteristicas das propostas pedogdgicas séo identificadaos
como criticas, na visdo de SAVIANI (1I295). Pols de acordo
com este autor estos concepgdes reconhecem as relogdes
digléticas no dmbito educaciondl, refletindeo sobre a educagéo
desempenhando ¢ fungdo de formar indViduos criticos e
cutbnomes, gue atuem criativa e criticamente no mundo em gue
vivem.

Com relogdo ¢s estratégias, enguantc técnicas due
viabilizam os objetivos, podem se subdivir em:

1. Atividades Ludicas: jegos, brincadeiras, mimicas.
interpretacgées de cenas e musicas.

2. Atividades Técnicas: exercicios técnicos de danga,
improvisagdo e atividades de conscientizagéo corporat.
3. Atividades Inspiradas no Cotidiano: ¢ exploragdo
de dargos e movimentos do cotidiane e temas da
cultura brasileira.

- Com © encerramento deste momentc das propostas
metodolégicas e estratégicas aplicadas co ensino de danga,
agpresento © esqguema das metodologias e estratégias o
seguir, buscandc o desfecho da cricgde das direfrizes
memdolcﬁgécas parc gue este ensino se desenvolva rnas

escolas.
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As diretrizes cricdas neste capftulo sdo as possibilidades
gue vislumbro para este ensine de danga na escola, junto cos
autores com os guals pensel em parceria neste texto, e as
propostas  construldas nos  Fardmetros  Curriculares
Nacionais. Que elas sejam o meic de um coaminho, Iniciade por
diversos dangarinos e pesguisaderes, e que continuard sendo
aperto e ampliade por todos os gue desejom dangar, sentir e

compreender a magia deste ato.

Cena 2: Dangar... Apenas Dangar

Tudo lIsto, a reflexdo, a discusséo, enfim, cs idélas
mostradas agul, ndo existiriam, ndo fosse a danga enquarto um
fendmeno artistico, expressivo, comunicative, humano...

Dangar, buscando, a utopia de experienciar no ensiro de
daonga na escola, as diretrizes de ogdo pedagdgicas criadas
agul, € minha lida, meu senho. )

Ver nos corpos © que cada um pode criar e expressar
dangantemente e apenas assim. Ndo hd pdlavra, frase, texto,
ou outra expressdo que o diga. Come na musica, no cinema,
fotografia, nas esculturas, nas pinturas ou no teatro. Cada uma

tem sucs especificidades, seus cddigos, seus enigmes.. E

apenas viverciande é possivel desvendar alguns!
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GQlue dangar nédo seja nada além disse, apenas o ato, uma
das muitas formas de comunicagéo e expressdo humaral Sem
ser tanto, ela pode acentecer sem preconceltos, sem
cobrangos ou utilidades’. Como possibiidade, ocu clternativa,

ndo é téo dificll continuar existindo.



206

Parte 7:

Ressurreigédo (parte 2)
(Menotti Del Picchia)

Ser felizl Ser feliz estava em mim, Senhora...
Este sonho gque ergul, o poderia pér

onde guisesse, longe da minha dor

em um lugar gualguer onde a ventura morg;

once, guando © buscasse, ¢ enconfrasse a toda
hora,

tivesse-o em minhas mdos... Mas, louco sonhader,
eu cologuel muito alto meu sonho de amor..
Guardei~o em vosso olhar e me arrependo agora.

O homem fol sempre assim... Em sua ingenuidade
teme levar consigo o préprio sontio, o esmo,
e oculta-o sem scber se depois © acharé...

E, guando val buscar sua felicidade
ele, que poderic encontré~la em st mesmo,
escondeu-a Téo bem gue nem sabe onde estd!
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FParte 7. A interagéo...

'CO goste conduz o conhecimento para
fora dos mistérios do ciéncia e o traz
para o céu aberto do senso comum a
toda socledade fumana. Nos dominios
do gosto, mesmeo © génio poderoso é
forgade o submeter-se e descer, com
gesto familiar, até o senso infantil. A
forga deixa-se prender pelas deusas da
graga, ¢ ledo imperioso obedece ds
rédeas do Amor.. Alado pelo goste,
mesme o rastejante trobalho o solde
escapa o chde, as correntes da
serviddo partem-se como go contato de
uma vara de conddo, libertande tanto o
vive come o inerte.. No reino do
aparéncia estética, portante, redliza-se
o ideal da iguoldade, que o sonhador
tante  amaria  ver  redlizade e

esséncia...”
(Friedrich Schiller)

A inferagdo é o momentc em que as agbes se
entrelogam no danga. Movem-se os corpos. Mostram-se suas
formas, cores, sons, texturas, temperaturas. Todos dangam-
os educadores, os educandes, a equipe da escola. Onde estéo
os dangarincs? Onde estdo os espectadores? As
experiéncias de dangar, apreciar, fruir e relacionar, revelom-se
em cada corpo e em todos jurmtos. E o expressdo, d
comunicagdo, a sintese dos conhecimentos.

Corpos parados ou agitades. Corpos gritande, suando,

brincando... Pensantes, perceptivos, sensivels, sdo dangontes;
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no siléncie ou na agdo. Desenhom imagincgdes, expressom
conhecimentos, compdem ¢ tempo-espago momentdneo.

A Interagdio é a expressdo do todo, de tudo, do individuo
sé e do grupo. Nela se percebe a multiplicidade de movimentos
dos bastidores, das luzes, do cendrio, das aulas, dos ensaios,
da danga... Cada um deles exprime seu gesto, sua voz e sel
olhar. A interagdo reste +trabalho simboliza ¢ entrelagamento
entre todos os momentos experienciados durante o caminhar
desta pesquisa: a descrigdo, a reducbo e a interpretagdo.

Através deste “entrelagor” dos momentos, percebo
algumas possibiidades gue encontrel para compreender o
fenémeno investigade nesta pesquisa: © ensine de donga na
escola. Cada possibilidade mostrade nos discursos dos alunos-
formandos, nas propostas dos Pardmetros Curriculares
Nacionais, nas idéias dos referidos outores, e ainda, no
memento em gue se encontram, revelom a complexidade e as
diversas faces do fendmeno indagado.

Depois de percorrer as Véarias possiblidades, alcangando
os obietivos propostos nesta pesqguisc, da compreensdc do
fendmeno a cricgo das diretrizes de o¢éo pedaogégica para o
ensinc de danga na escola, comsidero gue a infteragdo é o
momento ideal para erncerror este trabaho. Fois, para mim,
durante a danga a interagdo € o momento gue mals se

aproxima da sintese.
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E importante lembrar gue as reﬂe%ées redlizadas no
decorrer deste trabalho representem a “abertura de algumas
portas’ do infinito labirinto, representade pelo fendmeno
indagade. Que outras “portos” sejam cbertas para gue ©
caminhar pelos corredores deste labirinto torne-se cada vez
mais instigante. Assim, aumentam as contribuigbes e as
possibilidades de construgéo dos conhecimentos de danga e de
outras dreas, na escola e fora dela.

A inferagdo terming, como a danga gue é efémercg, Unica

e expressiva. Até gue cutra danga acontega.
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