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RESUMO

Este estudo aborda as inter-relagbes de turistas e moradores, na
cidade de QOuro Preto, MG, durante os Carnavais dos anos de 1997 e 1998
As manifestacdes corporais expressas através da danca, da marcha, etc.,
em diferentes momentos da organizacéo, da preparacéo e do desfile foram
os principais mediadores desta pesquisa, tendo como foco central de
analise dois blocos, 0 Caix3o e a Bandalheira. As cbservagbes e
entrevistas tiveram como referéncia vozes e agbes dos participantes e
espectadores, agentes da dindmica da festa. Buscou-se compreender
essas inter-relagbes a partir das motivagbes e dos interesses, da
organizacdo da festa, das relagbes entre culturas, da inovacdo e da
tradicéo, da compreenséo dos blocos/corpos e do corpo consumidor. O
estudo indica que, na festa turistica, ocorrem vinculos estabelecidos com as
pessoas, com a cidade e com a festa, resignificados mutuamente,
permeados de elementos da dimens&o comunitaria e pelos significados de
tradig&o, associados ao cenario histérico de patriménio cultural.

Palavras-chave: 1 - Lazer, 2 - Carnaval - Ouro Preto (MG), 3 -
Turismo, 4 - Corpo humano
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ABSTRACT

D T R _ -

This present work is due to study the interaction existing among
fourists and residents during the 1997 and 1998 Carnival parties in the
historical city of Quro Preto. The body features shown through different
study of dancing and crowded parades along with the various steps of
organization preparation and the show itself set up the main supports for this
present research where two irreverent and extrovert groups named “Caixgo’
and “Bandalheira” appeared as a top concern. Reports and interviews have
all been based on voices and behavior coming from both participants and
expectators. This research has focused a better understanding of that terific
and spontaneous interrelation based on such different approaches as
motivation, excitement, making off, cultural envolviment, inovation mixed with
tradition and the group versus the body, where the expectators, as an
extension of those groups, become their consumers. This study is also
intended to point out the deep and creative linkings generated and
developed among the citizens, the town itself and the Festival, Everything
involves mutual commitment carried out with a positive community
interaction. This hilarious atmosphere turns to be much more attractive due
to the magnificent scenario of Quro Preto, which is recognized as a world
Cultural Monument.

Keywords: 1 - Leisure; 2 - Carnival - Quro Preto {MG); 3 - Tourism; 4 -
Human Body



INTRODUCAO

‘A vida € igual uma Arvore
carregadinha de fruto. Uns colhe um s6, e
podre. Uns passa o tempo inteiro com o fruto
na mao, sem coragem de casca. Qutros quer
todo dia o mesmo fruto, igualzinho, mesmo
cheiro, mesmo gosto, mesmo tamanho. Num
tém nem desejo de exprementar um novo. Eu
sou feito menino. Eu quero é exprementar
todos que eu possa agllentar. Os amargo, os
azedo, 0s doce, os farturento. Eu quero é
ficar todo lambuzado da vida. Eu quero ter
coragem de casca todos. Eu prefiro morrer de
indigestdo do que viver aguado.”

(Ponto de Partida, Beco - a 6pera do lixo)



Sem perder de vista o contexto sociocultural mais amplo, este estudo
enfoca, de forma privilegiada, as interagdes entre individuos de diferentes
locatidades, ou seja, turistas e moradores, na cidade de Ouro Preto, MG,
durante o Carnaval, tendo os participantes de dois blocos caricatos como
personagens principais.

Tais interagbes estao repletas de valores (tensdes) provenientes do
cotidiano que ndo podem ser desconsiderados, uma vez que a festa e ©
turismo n&o rompem com as regras do dia-a-dia. Para procurar
compreendé-las, tive como principal mediador as manifestacdes corporais
através de gestos e movimentos executados na danga e na marcha durante
o Carnaval.

A partir da pratica exercida nas diferentes formas de lazer, turismo e
festa, entrevistei, convivi e observei. Busquei compreender, identificar,
analisar e detectar a rede de relagdes, conforme sugere Magnani (1984, p
13), ou seja, os valores, os significados e os simbolos que permeiam a
atividade turistica durante o Carnaval, as concepg¢des orientadoras da
pratica de moradores e turistas, que, em momentos especificos, fazem parte
de um mesmo espaco e constroem uma realidade comum.

A escolha de Ouro Preto para este estudo se deu por diversos
motivos. A proposta do projeto partiu da necessidade de estudar uma
problematica da qual compartilho, ou seja, & a cidade onde moro, da qual
participo, convivendo com 0s problemas e as realizacdes. Além disso, Quro
Preto € uma cidade que atrai estudiosos e profissionais de diversas areas,
comoe escritores, pintores, escultores, poetas, historiadores, antropélogos.
Tais areas de estudo, com abordagens especificas, s&o distintas, portanto a
cidade e fonte de inspiragdo, de descobertas e de reflexdes. Vale dizer que
procuro contribuir para deliberacdes a respeito do lazer na cidade, tematica
relevante para a dindmica da mesma e ainda ndo abordada
significativamente.

Por que estudar o turismo? Os forasteiros, como sd0 designados os
viajantes, estdo presentes nesta cidade ha centenas de anos. N&o foi s6 a



elevagdo da cidade a monumento nacional e depois a patrimdnio mundial
que estimuiou a vinda desses para ca. O ouro foi um atrativo anterior e
mais forte. Hoje os objetivos séo outros: os turistas, como sdo denominados
0s viajantes mais reconhecidos na sociedade moderna e pds-moderna
(Andrade, 1993, p. 51-52), vém & cidade com interesses diversos, como
conhecimento, fruigdo, poder. S&o, portanto, pessoas importantes nas
relacdes concretas da cidade e no seu desenvolvimento. Merecem, pois,
estudos. Este tem uma caracteristica especial: é fruto de questionamentos,
anseios e expectativas da minha vida, orientada pela Educac&o Fisica, ha
alguns anos. E é retomando um pouco o caminho percorrido que almejo
possibilitar ao leitor penetrar neste espago (Ouro Preto), nesta festa
(Carnaval) e conhecer os agentes (moradores e turistas) deste processo
cultural, que, mascarados ou nao, folibes ou ndo, edificam determinada
dinamica.

A minha vida académica, desde a graduacgéo, tem sido perpassada,
em diferentes momentos, por certos norteadores, como o esporte, a saude,
a educacdo e o lazer - reflexo das varias concepgdes de Educacdo Fisica
que permeiam a minha formagdo e atuacdo profissional. Apesar de
existirem pontos negativos nessa amplitude, quero destacar 0 que hé de
positivo, ou seja, a possibilidade de uma formacéo, tanto pessoal quanto
profissional, mais abrangente, com aproximacdes entre as partes.

O relevante, porém, neste momento, é explicitar 0 meu encontro com
0 campe do lazer que se concretizou a partir de agbes realizadas junto a
uma populago carente da cidade, em um projeto de extensdo da
Universidade Federal de Ouro Preto (UFQOP), onde trabalho. O projeto tinha
como principio a aproximacéo entre a populagdo e a Universidade, numa
perspectiva sociocultural. Entre os departamentos participantes, o de
Educacéo Fisica responsabilizou-se pela educacéo fisica escolar e pelo
lazer.



Ao investigar o lazer, pude, em encontros iniciais com representantes
locais, comegar a entender o significado de diferentes lugares, como o
campo de futebol, cujo terrenc era de um proprietario particular: a igreja,
local de cantos, encontros, oragdes e festas; a rua, espaco para jogos e
brincadeiras; os bares, onde acontecem brigas e unides, alegrias e
tristezas, etc. Ali, as pessoas s&o politizadas e criticas, porém, a0 mesmo
tempo, dependentes de resolucdes, solugées e favores do Servico Publico.
Muitas demonstraram a necessidade da administracéo do lazer.

A partir da experiéncia com essa populagéo, emergiu a necessidade
de aprofundar os estudos sobre o lazer bem como o interesse em ampliar a
questao inicial, pois a pergunta passou para um &mbito maior: Como é o
lazer na cidade de Ouro Preto?

A organizagio das atividades de lazer, em Ouro Preto, estd, nos
orgdos publicos, sob a responsabilidade da Prefeitura Municipal. O
Departamento de Educacdo Fisica, Desporto e Recreagdo, vinculado a
Secretaria de Educagéo, responde pela elaboracéo e execugdo de diversos
projetos em escolas. O Departamento de Esporte Especializado, atrelado
ao Gabinete do Prefeito, é responsavel pelo lazer comunitario. A Secretaria
de Turismo, atuaimente desmembrada da Secretaria de Cultura', responde
por diversas atividades, como comemoragées, festividades, celebracdes e
principalmente pela atividade turistica. No setor privado, ha iniciativas
isoladas, como bares com musica ao vivo, danceterias, restaurantes, etc.

Foi a partir da observacéo do cotidiano da cidade, das atividades e
dos anseios da populagido e da minha prépria vivéncia, considerando que
sou do lugar e também percebo, sinto e espero algo, que compreendi a

' De acordo com o jornal O inconfidente, p. 4, o governo empossado em janeiro de 1997 desagregou
a Secretaria de Turismo e Cultura, instalon a Secretaria de Turismo, Indistria ¢ Comércio ¢ a
Secretaria de Cultura. Visvalizo uma nova perspectiva de abordagem do turismo aproximado ao
comereio ¢ 4 industria. Como noticia o jornal, em nota assinada pele atual Secretdrio de Turismo,
Indastria e Comércio: “O turismo, na cra moderna, deve ser encarado como uma inddstria crescente
¢ que deverd dominar no terceiro milénio. Com esta visdo, 0 Prefeito de Ouro Preto - Dr. José
Leandro, criou a Secretaria de Turismo, Industria ¢ Comércio, com 0 compromisso de estruturar o
setor, tanto para o turismo cultural e de lazer, quanto o de negbcios - incentivando ¢ oferecendo a
cidade para a realizagfo de congressos, semindrios e feiras [a matéria prossegue]”.



atividade turistica, entre outras formas de lazer exercidas em Ouro Preto,
como um assunto pertinente.

O turismo, em Ouro Preto, é uma atividade expressiva, mobilizando
interesses politicos e administrativos®. Atinge direta efou indiretamente a
maioria da populagdo local, desde as pessoas que dele dependem
economicamente, como os guias turisticos, os comerciantes, os vendedores
de pedras, os feirantes, até as pessoas que convivem com os turistas nas
ruas, nas pracas, nas festas, nas comemoracgdes e em outros eventos/datas.

Entre as diferentes teméaticas sobre a atividade turistica, investiguei
elementos que pudessem aclarar as inter-relagBes entre os turistas e os
moradores na cidade de Ouro Preto, questdo pouco retratada em estudos
anteriores, como em A cultura na rua, capitulo Ouro Preto; arte, antigiiidade
& artesanato, onde Brandédo (1989, p. 43) elucida a atividade turistica nesta
cidade e mostra como se inter-relacionam turistas e moradores. Ao
pesquisar diferentes momentos no més de julho, como o Festival de Vinho e
a Festa de Santa Cruz, o autor observa a participacdo dos turistas nos
eventos e constata que seus interesses diferem dos interesses dos
moradores. Os turistas apreciam, olham e deslumbram-se, vivem a festa em
um cenario, Ouro Preto, que se torna mais importante que a propria festa
(devocéo ou comemoracéo). Procuram sempre histdria e cultura.

O autor, no entanto, indica a possibilidade de uma maior interagéo
entre turistas e moradores, na manifestagéo popular do Carnaval, em que
talvez todos tenham o mesmo objetivo. “E possivel que apenas o ‘Carnaval
em Ouro Preto’ os envolva plenamente, al sim, virdo para vivé-lo
intensamente ‘ali’ ” (Branddo, 1989 p. 60). Foi, pois, a partir dessa
consideracdo que o interesse em estudar as inter-relacGes entre turistas e
moradores nesta festa surgiu.

? Ailton V. GUIMARAES, Lazer em Ouro Preto: patriménio de quem?, p. 22-23, mostra que na Lei
Orgénica do municipio, de 28/03/1990, o lager se encontra no capitulo I, Da Ordem Social, ¢ o
turismo em outro, no capitulo I, Da Ordem Econdmica, na se¢do do desenvolvimento econdmico,
Ele revela uma separagio, em nivel administrativo, entre os mesmos. Saliento, porém, que neste
estudo e na pratica exercida na cidade, eles nfo sc manifestam ou sfo abordados separadamente.



O Carnaval, entre outras datas festivas, torna-se ponto culminante na
recepcdo de turistas. Revela-se uma festa diversificada e envolvente pela
variedade de manifestagfes, como os blocos caricatos, 0s corddes e o
famoso Carnaval de rua. Ao cenario local, barroco na predominancia,
somam-se a criatividade, a originalidade e a irreveréncia das pessoas e
suas roupas (fantasias?).

Sendo o Carnaval uma festa em que o corpo é o agente comunicador
principal, associei a indicagéo de Brand&o o meu interesse em pesquisar o
lazer e a minha aproximagdo da festa, uma vez que sou uma folid assidua.
A possibilidade de estudar o corpo fora dos ambitos da Educacéo Fisica
(escolafacademia) revela-se muito instigante, pois tenho oportunidade de
visualiza-lo com menos restrices e (quem sabe?) inferir contribuicdes para
um trabaiho mais ludico, livre e sensivel na area.

Ha, também, a oportunidade de enfocar o turismo sem priorizar o
aspecto econdmico, dominante na maior parte dos estudos consuitados.
Em ailgumas obras, hé até indicacdo do turismo como um ramo das ciéncias
sociais, contudo a maioria dos estudos néo consegue ultrapassar a faceta
econdmica’,

A festa (Carnaval), enquanto conteldo, passa por uma andlise
similar. E discutida segundo enfoque da civilizagéo, da urbanizagéo, do
capitalismo®; analisam-na sob a perspectiva da industria cultural, ou seja, a
festa enquanto mercadoria®. Tanto o turismo quanto a festa sdo abordados,
parafraseando Flores (1997), como “produtos econdmicos’.

As analises do turismo e da festa acontecem muito tecnicamente, o
que minimiza as relagbes estabelecidas entre o mercado e a arte. Ao

* Ver, entre outros, Luiz G. TRIGO, Turismo e qualidade: tendéncias contemporineas, 1993. Esta
obra traz contribuicdes significativas, contudo a anilise ainda ¢ assinalada pelo viés ccondmico, Das
poucas obras lidas que assumem uma outra perspectiva, cito Jost KRIPPENDORF, Sociologia do
Turismo, 1989,

* Ver especialmente Jean DUVIGNAUD, Festas ¢ civilizagdes, 1983 ¢ Néstor G. CANCLINIL, As
culturas populares no capitalismo, 1983,

* Cito alguns trabalhos, entre outros, que desenvolvem essa critica: Edison 8. de FARIAS, O desfile ¢
a cidade: o carnaval-espeticulo, 1995 ¢ Maria B. R. FLORES, Oktoberfest: turismo, festa ¢ cultura
na estagfio do chopp, 1997,



discutir a arte, a técnica e a percepgéo, Oliveira (1993, p. 51-52) mostra a
possibilidade de encontrar caminhos que ultrapassem as restricbes da
concepgdo mercantil, a dominante. E, como ele afirma, “Perceber é pois um
trabatho dificil. Requer mentalidade alargada, na qual a recepgéo encontre
meios de se realizar...” E um caminho arduo, mas é o que me proponho
percorrer e a esperanca tem por base o autor, que afirma “Tudo se mescla
no entultho de coisas mercantes” (1993, p. 52).

Assim, este estudo pretende, além de dar voz aos turistas e aos
moradores e com eles dialogar, compreender, através do cotidiano da festa,
as inter-relacbes entre os mesmos. Estou propondo, portanto, um enfoque
que pode trazer novas contribuigbes para o estudo das relagdes sociais
entre turistas e habitantes locais, sugerindo que 0 aparente, olhado
cuidadosamente, tem significados importantes e reveladores.

E comum identificar as entrelinhas das manifestaces, dos gestos,
dos dialogos, etc. Aqui busco, com simplicidade, compreender o que é
revelado no simples gesto, nas palavras, no convivio, a partir do concreto,
sem, contudo, ficar retida no ébvio, no aparente®. Como se sabe, prudéncia
e humildade sé&o importantes, porque o pesquisador ndo esgota o assunto.

O trabalho seré dividido em trés capitulos, nos quais procuro analisar
as interagles entre moradores e turistas, a partir da participagdo, do
convivio com as pessoas na festa, das informagSes adquiridas e das
observacdes realizadas.

Na introduc&o, refago o percurso do pesquisador e pesquisados,
mostrando a dinémica da construgdc deste trabalho, a partir das
responsabilidades assumidas pelos sujeitos da pesquisa. No primeiro
capitulo situo a cidade, sua paisagem e o espaco constituido de valores.
Das formas de lazer, analiso a festa turistica, suas regras, ambiglidades e a
possibilidade de se vivenciar o lazer. Fago uma reflexdo da festa

® Como diz Ecléa BOSI, Cultura de massa ¢ cultura popular: leituras de operarias, p.179, Eunice R.
DURHAM, A dindmica cultural na sociedade moderna, p. 34 ¢ Paulo de S. OLIVEIRA, Vidas
compartilhadas: o universo cultural nas relagBes entre avls e netos, p. 56, a pesquisa deve alentar-se
do concreto, o pesquisador deve ficar mais proximo, dentro da realidade, perceber a esséncia.



carnavalesca ouro-pretana, no segundo capitulo, buscando compreender as
inter-relagbes entre moradores e turistas a partir das relagées culturais
estabelecidas. O corpo como possibilidade de estudar o social € tema
central do terceiro capitulo. Aproximo-o a cidade, aos blocos e ao consumo.
Enfim, escrevo sobre os significados que permeiam o0s vinculos
estabelecidos entre as pessoas, a cidade e a festa, resignificados

mutuamente.

O PERCURSO

O presente estudo caracteriza-se como uma pesquisa qualitativa. A
amostra é estratégica, escolhida de acordo com a representatividade social,
nao utilizando, pois, analise estatistica. Privilegia a aproximagdo do
pesquisador ao grupo pesquisado, turistas e moradores participantes do
Carnaval ouro-pretano de 1997/1998, e, em especial, aqueles que
participaram como atores ou como espectadores dos dois blocos caricatos
estudados. Pressupde a aproximacéo entre sujeito e objeto, aproximagéo
produzida na pratica social do sujeito, o qual apreende a realidade na e pela
sua atividade, portanto um sujeito ativo, embora submetido a
condicionamentos sociais.

Considera, além disso, os dois, pesquisador e pesquisado, & luz do
pensamento de Brandao (1984, p. 11-12), como sujeitos de um trabalho
comum, ainda que em situacdes e tarefas diferentes. As acbes desses
sujeitos ndo se apresentam estaticas, ocorrendo alternancias. Oliveira
(1993, p. 59-60) confirma: “...tanto pesquisador quanto pesquisados sdo
sujeitos e objetos numa pesquisa. Um se emudece temporariamente para
que o outro se exprima”’, ambos sao criador e criatura, com interferéncias
mutuas.

A permuta revela-se nas entrevistas: muitas vezes, eu passava de

interrogadora a interrogada. |sso porque as pessoas se interessavam pelo



estudo em questdo, queriam saber mais. Ao dizer que sou de Quro Preto,
faziam perguntas e comentérios sobre a cidade. Na realidade, apontavam
qualidades da cidade, 0 que sentiam estando aqui, as expectativas, etc.
Para eles, era excelente oportunidade de ter contato mais préximo com uma
pessoa do lugar. E para mim, uma vereda de aproximac&o.

Na relacéo entre pesquisadora e pesquisado, entre moradora e
turista, tornei-me um ponto de referéncia local para algumas pessoas de
fora. Em varios momentos, fui abordada por estrangeiros, principalmente,
solicitando informagfes sobre a festa e, também, para brincar no Carnaval.
Houve quem me parasse na rua, para questionar sobre o significado da
festa, da musica, da danga, das cores, das roupas etc., questdes que
procurei transformar em pergunta, de maneira que pudesse descobrir qual o
significado e valor da pergunta para o argumentador, qual o significado da
festa para eie.

Além da fala dos personagens da festafturismo, analisei panfletos,
jornais, programacbes, encartes, projetos e outros documentos
correspondentes. Tentei aproximar as investigacdes tetricas o cotidiano
observado e vivenciado.

Dois blocos caricatos, o Bloco do Caixdo e a Bandalheira, foram
estudados durante o Carnaval, constituindo-se o foco central de minha
observacdo’. Tais blocos foram escolhidos, inicialmente, pelo tempo em
que participam do Carnaval ouro-pretanc e por possuirem caracteristicas
diferentes entre si, com peculiaridades importantes para o estudo.

O Bloco do Caix8o é organizado pelos estudantes da Republica
Necrotério, da UFOP. Os folides fantasiam-se de preto a partir da sugestdo
do seu titulo, um universo de participantes diversificados. Isso porque

” Os blocos escothidos desfilam nos mesmos dias. Optei por acompanhar a Bandalheira no domingo
¢ o Bloco do Caixdo na terca-feira. No entanto, nos dias em que os blocos pesquisados ndo
desfilaram, observei a festa na tentativa de descobrir elementos que auxiliassem a compreensdo da
dindmica da mesma.
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participam dele estudantes, egressos, héspedes efou freqUentadores
assiduos, simpatizantes e outros®.

Ja o outro bloco, a Bandatheira ou Banda do Penico, é organizado
por uma familia antiga da cidade e dele participam habitantes locais,
visitantes de familiares, turistas com ou sem vinculos com as pessoas do
lugar, entre outros. Caricaturam uma banda de musica®. A selecdo dos
componentes ¢é feita segundo critérios de ordem visual, ritmica, musical e
corporal, diferentes dos encontrados nas diversas manifestacbes
carnavalescas. Além disso, o bloco chama a atencéo de diferentes grupos
sociais. criangas, idosos, brasileiros, estrangeiros, estudantes, doutores e
outros™,

Para esta pesquisa, o mediador fundamental para a observagéo dos
blocos foram as manifestagdes corporais realizadas durante os desfiles.

Nas entrevistas, apresentei-me como pesquisadora, esclarecendo as
dimensbes do estudo e seus objetivos. Despertei curiosidade e surpresa
em algumas pessoas, como ocorreu com Andrey, também estudante de
mestrado, que, no primeiro momento, brincou: “Eu também gostaria de
estudar uma festa!”, como se a seriedade ndo pudesse estar presente num
estudo t&o diverso do seu, que ocorre num laboratério, Esse sentimento,
entretanto, foi ultrapassado apés o dialogo inicial, com explicacbes e
esclarecimentos, apds maior aproximacéo. Jé outras pessoas expressaram
satisfacdo em falar sobre algo téo importante para elas, como Virgilio,
fundador e coordenador da Bandalheira, pessoa que representa a idéia do
bloco e a vive, em gestos, falas e histérias. Ao mostrar a importancia
daquela conversa, disse:

¥ Durante as festas e outros eventos, assim como em dias comuns, as republicas hospedam pessoas,
cobrando mais barato que as pensdes, as pousadas ¢ os hotdis, além de oferecer todo o clima de festa
caracteristico do meio estudantil. Sao componcnies essenciais em uma anglise sobre o Carnaval
desta cidade. Neste trabalho ndo me detenho nelas, porém seria muito interessante a realizagfio de
outras pesquisas que tentassem compreender esse universo (4o Tico e preponderante,

® A maior parte dos participantes da Bandalheira nfio ¢ de misicos. Eles marcam o ritmo
caracteristico compondo wmna musica diferente. Marcham velozmente, subindo e descendo ladeiras
durante o Carnaval.

' A dindmica e caracterizagdo dos blocos estudados, a Bandalheira e o Bloco do Caixfio, encontram-
se 1o terceiro capitulo, quando sfo associadas ao COrpo ¢ suas manifestaches.
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‘A gente conversando com vocés - pesquisadora e diretores da
Bandalheira - ...assim.... é tanta coisa que a gente vai lembrando. E isso
qgue faz a histdria, que faz a histéria.”

Junto aos dois blocos pesquisados, apesar dos diversos convites
para participar, como “N&o perca, ndo”, “E interessante vocé vir ai*, “Vem
passar o Carnaval com a gente”, néo tive a pretensdo de tornar-me um de
seus membros, embora tenha procurado vivenciar os seus diferentes
momentos, ndo ficando atenta apenas ao desfile’’. Compartilhei, dessa
forma, de diferentes momentos necessarios a compreenséo da problematica
em guestdo, como o conserto dos instrumentos, a concentracéo antes do
desfile.

Pretendi estabelecer um vinculo - com organizadores, pessoas
participantes e outros - de aproximagéo e reciprocidade, tendo como pano
de fundo o respeito as suas crencas, as suas histérias, as vozes que me
colocaram em contato com um mundo que eu j& sabia existir, por ser da
cidade e ja ter visto os blocos em diferentes Carnavais, mesmo sem deles
compartilhar. N&o tinha, entretanto, conhecimento do mundo revelado a
mim apés a aproximacdo ao grupo. Exemplificando. na Republica
Necrotério, conversava com Macarrdo, no domingo de Carnaval, enquanto
esse afinava os instrumentos. Esse contato deu-se a partir da indicag&o do
Russo e da Ignez, pessoas com quem eu havia conversado anteriormente
sobre o bloco. Eles o indicaram por ser um dos mais antigos integrantes e
coordenador da bateria do Bloco do Caixfo e, também, pelo seu

envolvimento com toda organizagdo. A indicagéo foi muito boa, porque o

"' Desfile aqui ndo se caracteriza com as qualidades desenvolvidas por Edison S. de FARIAS, na
dissertagdo O desfile e a cidade: o carnaval-espetdculo carioca, 1995, ao escrever sobre o Carnaval
carioca. Nesse contexto, desfile sugere regras usualmente estabelecidas, como nas escolas de samba -
uma das manifestacles mais representativas do Carnaval brasileiro, marcada por padrdes e interesses
da indastria cultural - onde as pessoas tém um papel definido espacial e temporal, entre outras
caracteristicas. O termo desfile ¢ utilizado porque aparece nos panfletos, reportagens, efc. que
divulgam o Camnaval ouro-pretano, além de ser usado pelos coordenadores ¢ responsdveis (a
comissdlo de frente) e participantes dos blocos, desde as pessoas da repiiblica ou da casa aos que vio
para desfilar ou prestigiar.
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Macarr&o, além de ser uma pessoa sensivel, atenciosa e comprometida com
o bloco, se sentiu valorizado por estar falando do que tanto aprecia.

Durante a conversa, pude presenciar a chegada de um rapaz de
outra republica, participante do Bloco hé alguns anos, que oferecia ajuda
para aquele “trabal/ho”. A palavra trabalho estd entre aspas porque o
sentido dado por ele n&o reporta ao significado padronizado e cotidiano
(obrigagg&o, cansago, tempo cronometrado). Trabalho, neste contexto,
significa muito mais ou nada parecido. Simboliza compromisso, dedicacéo e
paix&o acima de tudo. A fala de Macarréo esclarece:

“Sempre estive por perto, sempre. Eu ja preocupo com o bloco em
novembro, dezembro eu ja ligo para ¢d. ‘Vem ca e al, como que estdo os
instrumentos?’ - pergunta aos afuais moradores da repUblica - ‘Ah, nés
vamos precisar disso, disso e disso.” - respondem - Entdo eu vou & e
compro. Ja vim agora, dessa vez, ja trouxe todas as telas. Fu mesmo,
chego, desparafuso tudo, troco, afino. O meu Carnaval é esse. Camnaval
de uns & pular, € beber, de outros & arrumar bateria.”

A partir dessa fala e da situagéo vivenciada, busco aproximagdo com
Herbert Read (1986), especialmente no capitulo Educagdo nas coisas, na
revelacao sobre a possibilidade de a diversdo e o trabalho poderem estar
juntos, diferentemente da concepclo de vida cotidiana predominante na
sociedade quase completamente mecanizada. Para esse autor (p. 52), “o
trabalho, em si, ndo é um conceito isolado’ e para explicar essa
considerag&o, lembra o artes@o ou o trabalhador manual, que sente prazer
ilimitado em seu trabalho.

Q verdadeiro arteséo, eiuéida, néo precisa de um instante divorciado
do trabalho, chamado lazer, para se divertir. Diverte-se enquanto trabalha.
Ele combina trabalho e liberdade; trabalho e diversdo estao juntos. Néo é
necessario um momento especifico para se encontrar consigo mesmo.
Nesta pratica, a arte faz parte da vida, estd presente no que € feito ou
fabricado, ou seja, “o ser humano se torna ser humano total, e seu modo de
vida uma continua celebragéo de sua forga e imaginagéo” (1986, p. 61).
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E, como diz Ecléa Bosi, “o trabalho manual faz parte da verdade e do
conhecimento; as méos que servem e limpam, que fazem e transformam,
penetram a natureza das coisas. Tem afinidade com o concreto...” (1985,
p. 76).

Presenciei também pessoas de outros blocos, que iriam desfilar
naquele mesmo dia, solicitando telas de couro emprestadas para colocar em
seus instrumentos. Situagbes ndo imaginadas por um pesquisador que olha
de fora, distanciado.

Essa nova relagéo foi percebida em outros momentos, como na acéo
de um dos rapazes da Republica Necrotério, do Bloco do Caix&o, durante o
desfile, de tirar uma foto minha com ele. Ou ainda: durante a recuperacéo
dos instrumentos da Bandalheira, quando Tata e Sindinho, dois assiduos
integrantes e direfores da mesma, com um radinho de pitha ligado, nos
fundos da sede da Bandalheira, contavam-me causos e histérias dagueles
velhos instrumentos, quem os tocou nos diferentes anos, como tentavam
recupera-los e, até mesmo, as interessantes histérias da aquisicdo de
alguns.

O pericdo predominante de realizacgo da pesquisa de campo foi o
Carnaval de 1997, com participagdo dos desfiles dos blocos em 1998.
Houve pessoas com quem conversei uma vez, ndo as vendo mais, ao
mesmo tempo que outras se tornaram mais proximas (eu as observei em
varios momentos do Carnaval). Apesar de encontros as vezes breves, os
sujeitos pesquisados mostraram seriedade e a pesquisa foi respeitada. Os
sujeitos, na individualidade de cada um e no conjunto do grupe a que
pertenciam, forneceram elementos significativos para a interpretacdo das
relagbes sociais estabelecidas na manifestacdo em estudo.

No local escothido, Quro Preto, as manifestagcbes do Carnaval
acontecem, principalmente, na regido central da cidade, na gual concentrei
0s meus olhares. Uma caracteristica comum aos blocos é gque 0s mesmos
saem de suas sedes e vé&o ao centro, com o objetivo de alcangar a praga
Tiradentes e, depois, retornam ao local da saida. A parte central da cidade
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torna-se um palco principal utilizado para manifestacdo das diferentes
organizagbes ou desorganizagbes, espago que serd mais bem retratado no
decorrer deste estudo’?

As observagGes (diretas) e as entrevistas (abertas) tiveram roteiros
basicos especificos para diferentes grupos observados ou entrevistados,
como turistas, moradores e guias turisticos. As questSes centrais foram:
Qual o significado do Carnaval para os turistas? Como os turistas e
moradores se inter-relacionam nos blocos estudados? Como dancam e se
expressam? Os interesses so comuns ou divergentes entre turistas e
moradores?

Antes da festa, no més de janeiro e inicio de fevereiro, foram
realizadas entrevistas com moradores da cidade, funcionérios da Secretaria
de Turismo, organizadores da festa, guias turisticos e outros, na tentativa de
compreender a estrutura da festa e a atividade turistica na cidade. Procurei
observar e conversar com alguns turistas, também, buscando entender a
atividade que praticavam, o turismo, embora o movimento estivesse fraco no
més de janeiro deste ano, conseqiéncia das fortes chuvas anteriores.

Assim, as observacdes iniciaram-se antes do Carnaval, no més de
janeiro, quando, na cidade, houve dois pré-carnavais, o do Vermelho i
Branco e o da rua S&o José™. Na semana do Carnaval propriamente dita,
comecei na quinta-feira, quando alguns blocos saiam as ruas e ja se
percebia a presenca de novos personagens, vindos para o feriado.
Encerraram-se na quarta-feira de cinzas, sendo os principais momentos o
desfile da Bandalheira, no domingo a tarde, e o desfile do Bioco do Caixéo,
na terca-feira 4 tarde e no inicio da noite.

As entrevistas foram realizadas antes e durante a festa, em locais
combinados, como casa, replblica ou pensdo, e durante os desfiles dos
blocos, nas paradas para descanso. Foi desnecessdrio realizé-las depois

"2 Os mapas especificando os trajetos dos blocos estudados encontram-se nos anexos da dissertacfio.
BAs observacbes dos dois pré-carnavais foram realizadas na tentativa de iniciar um olhar mais
centrado nas agbes dos turistas, nos seus intercsses na festa. Foi uma preparagio para as observagies
¢ entrevistas que ocorreriam no Carnaval especificamente.
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da festa devido as informagbes logradas durante as observacbes e
entrevistas realizadas, sem, no entanto, contrapor a metodologia proposta.

Seguindo essa metodologia, procurei estar presente no cendrio
carnavalesco’™ a fim de perceber as especificidades do Carnaval de rua,
identificar os turistas, realizar entrevistas com as pessoas e perceber a
dinémica da cidade (cf. Anexo A).

Para o registro das entrevistas, foi utilizado o gravador, sempre com
a permiss&o dos entrevistados. Alguns deles inicialmente, sentiam uma
certa restricdo pelo pequeno aparelho em minhas maos - “Ja esta
gravando?”’, “- Ja ligou? N&o?", - “Vocd esta gravando?’. Mas depois o
esqueciam e conversavam naturalmente. Em algumas entrevistas, quando
eu dava por encerrada a conversa, muitos continuavam a falar coisas
importantes; assim, por varias vezes, liguei o gravador novamente. Essa
considerac&o é interessante, pois o trabalho se revelou um aprendizado no
uso das técnicas bem como no contetido estudado e nos ensinamentos da
propria vida.

Ocorreram entrevistas néo-programadas, ou seja, algumas conversas
surgiram a partir da situagdo vivida. Essas entrevistas nao foram gravadas,
mas foram registradas no didrio de campo, um dos meus acompanhantes
durante todo o percurso desta pesquisa. Nele anotava dlvidas, idéias,
reflexdes, conversas e outras consideragdes significativas e importantes
para futuras andlises interpretativas.

' O cendrio principal da festa & o centro hist6rico: praca Tiradentes, rua Direita, rua das Flores,
praca do Cinema, rua Sdo José e largo da Alegria. Incluo a rua Parand, onde hi concentragio de
muitas pessoas, em razdo do elevado nimero de republicas, e o largo de 8#o Francisco de Agsis, onde
hé uma feira permanente de artesanato em pedra sabdio € o local, que é um ponto de parada, faz parte
do trajeto das pessoas da praga Tiradentes para a rua das Mercés, onde também hi concentracio de
repiblicas.

Este cendrio compreende a ruas e pragas, entretanto ndo quero dizer que o espago da festa
restringe-se & delimitagdo fisica. Como José G. C. MAGNANI, em Quando o campo ¢ a cidade;
fazendo antropologia na meirépole, p. 37, observa: “O cendrio ndo é (...) um conjunto de elementos
fisicos, nem deve sugerir a idéia de um palco que os atores encontram j4 montado para ¢ desempenho
de seus papéis. Aqui é entendido como produto de préticas sociais anteriores e em constante diaiogo
com as atuais - favorecendo-as, dificultando-as e sendo continuamente transformado por elas.” Esse
€ ¢ espaco onde concentrei minhas observagdies, extrapolando o mesmo quando, no desfile de um dos
dois blocos observados, o percurso era diferente, como no caso da Bandalheira.
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Além do didrio de campo, utilizei a filmagem, realizada por um amigo,
durante as cbservacdes, especialmente nos desfiles dos dois blocos. Esse
recurso foi utilizado porgue seria um outro olhar sobre as manifestagbes
corporais e um apoio para a analise das mesmas.

Junto ao roteiro da filmagem tentei estabelecer um mapa para cercar
pontos estratégicos nos quais seria interessante ter uma vis&o do conjunto
dos blocos. Dessa forma, fiz contatos com varios donos de residéncias de
dois ou mais andares, localizadas no percurso dos blocos, de onde
poderiam ser realizadas observagbes e filmagens de um outro plano, mais
proximo ao olhar de quem assiste. Contei com a colaboracgdo das
republicas Nau Sem Rumo, Tabu, Pulgatérioc e Casablanca, além da
Associacdo Comercial e de alguns moradores da cidade, que gentilmente
cederam as sacadas de suas casas.

As entrevistas foram transcritas na integra. Institui um método para
transcrig@o, por ter percebido fatores importantes que ndo poderiam ser
dispersos na transposi¢cdo da linguagem oral para a escrita, como a
entonacéo, gestos, siléncios, dividas e até mesmo 0 meu interesse em
destacar passagens de grande valor.

Esforcei-me em aplicar os ensinamentos de Ecléa Bosi (1986, p. 13-
18), que, ao escrever sobre as fontes, em Culfura de massa e cultura
popular: leituras de operarias, especialmente no capitulo Sobre a cultura das
classes pobres, adverte a respeito das limitagbes, apesar de todas elas
fornecerem conhecimentos. No seu entender, & necessario, na
compreensio dos depoimentos, levar em conta certos recursos expressivos
da linguagem oral, ou seja, os aspectos mais esponténeos do codigo
empregado.

Aproximo os ensinamentos de Ecléa Bosi as reflexdes de Orlandi
(1993, p. 11). Para a dultima, o homem produz signos e esses s&o
fundamentais, pois d&o a ele uma dimenséo simbdlica. Além dos signos da
linguagem verbal, existem muitas outras espécies de signos que povoam de
linguagens a vida do homem. Em seu estudo sobre as formas do siléncio
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(1992, p. 36), Orlandi afirma ser a matéria significante do siléncio diferente
da significancia da linguagem verbal e da linguagem ndo-verbal. E ressalta;

“O siléncio que atravessa as palavras, que existe entre elas, ou que indica
que o sentido pode sempre ser outro, ou ainda que aquilo que é o mais
importante nunca se diz, todos esses modos de existir dos sentidos e do
siléncio nos levam a colocar que o siléncio é ‘fundante’ * (1992, p. 14).

A partir dessas consideragdes, procurei atentamente' identificar
sinais e simbolos, siléncios e expressbes que me auxiliassem na
compreensdo da voz dos personagens, como aconteceu na fala de
Macarréo, ao referir-se a um dos coordenadores da bateria do Bloco do

Caix&o, que ainda ndo estava presente:

“Tem a marcacio desse camarada aqui - faz um gesto com o brago e
mostra o instrumento identificando o amigo sem citar o nome”. Q mais
interessante &€ que eu rapidamente entendi e perguntei - “O Charles
Brown?” - “E, o Charles Brown. Sem ele a gente fica apertado - ele
complementou.”

' Desenvolver a atenclo, para Paulo de S. OLIVEIRA, Vidas compartilhadas: o universo cultural
nas relacBes entre avos e netos, p. 67-68, ndo é facil. Foi com a atengdo que esse autor procuron
libertar-se das ciladas dos olhares exteriores, aprisionados em formulas de aparente rigor,
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1 - CAPITULO |

A CIDADE TURISTICA EM FESTA

“Todas essas belezas o viajante
j& conhece por té-las visto em outras
cidades. Mas a peculiaridade desta é
que quem chega numa noite de
setembro, quando os dias se tornam
mais curfos e as lampadas
multicoloridas se acendem juntas nas
portas das tabernas, e de um terrago
Ouve-se a voz de uma mulher que
grita: uh!, & levado a invejar aqueles
gue imaginam ter vivido uma noite
igual a esta e que na ocasido se
sentiram felizes”,

(Italo Calvino, 1990, p. 11)
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1.1 - A DINAMICA DA CIDADE (Um passeio por ruas, becos e trilhas)

Para expor a dinamica da cidade, tomo emprestadas as
consideragbes de Santos sobre a paisagem e o espago. Para o referido
autor (1996, p. 83), “paisagem e espago n&o s&o sindnimos. A paisagem é
0 conjunto de formas que, num dado momento, exprimem as herancas que
representam as sucessivas relacbes localizadas entre homem e natureza.
G espaco s&o essas formas mais a vida que os anima.” Ele caracteriza a
paisagem como um conjunto de objetos reais-concretos, sendo
transtemporal, pois une objetos passados e presentes, é uma construcdo
transversal. Ja o espaco é sempre um presente, caracterizado por uma
construgdo horizontal, por uma situagdo Unica. “"A paisagem &, pois, um
sistema material e, nessa condig&o, relativamente imutavel: o espaco é um
sistema de valores, que se transforma permanentemente.”

Tal notagéo faz-se necessaria, pois, para situar o leitor no local da
pesquisa, destaco a paisagem, que, nesta cidade, é visuaimente marcada
pelo tempo. Mostro, contudo, um pouco da dinamica da cidade, abordando
0 espacgo, pois tento aproximar-me dos significados e das funcdes dos
objetos.

Minas Gerais & um estado identificado na economia pelo minério; na
geografia, pelas montanhas; nas relagbes humanas, pela mineirice, jeito
calado e sossegado expresso pela palavra vai,

Ouro Preto € uma tipica cidade mineira, mas ndo é uma tipica cidade
interiorana. Paulo F. Santos, ao falar sobre os arraiais, caracteriza a
formacéo dos povoados mineiros e explica: "As moradas dos mineradores, a
venda, a capelinha e o cruzeiro constituiam, nas Minas, os elementos
tipicos de um povoado em formagéo’ (1951, p. 30). Assim, percebem-se,
em Ouro Preto, tais elementos, porém é na mesma obra que estdo
evidentes indicagdes da especificidade desta cidade. O autor (1951, p. 5)
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fala sobre as obras de arte da cidade, como chafarizes, palécios, solares e
igrejas construidos na época durea, perfodo da extragéo do ouro.

Na praga central n3o ha canteiros de flores e o verde das arvores,
ndo ha um jardim, mas a estatua do martir da Inconfidéncia Mineira,
Tiradentes, a qual, a luz das reflexdes de Gongalves (1996, p. 94-95), pode
ser vista como uma alegoria do movimento dos Inconfidentes'®

Considerada a mais barroca das cidades brasileiras, Ouro Preto esta
cercada de montanhas. Eneo, estudante paulista, que visitava Ouro Preto
pela primeira vez e acabara de chegar ‘a cidade, falou de sua primeira
iImpressao;

“Eu acho interessante, vocé oipa assim, s6 vé morro. A cidade encostada
numa montanha, num morro. E vertical a cidade. E, vertical, eu falo assim,
a topografia.”

Suas casas, coladas umas as outras, possuem janelas e telhados
que se destacam na paisagem. As ruas, calcadas com paralelepipedos, séo
estreitas e curvas. A maior parte delas séo ladeiras ingremes, que levam a
locais que poucos visitantes imaginam.

Chamo a atencéo para as consideragbes de Flores (1997, p. 63),
quando a autora, escrevendo sobre a atual concepg¢do de cidade, mostra a
presenca de cidades dentro da cidade. Em Blumenau, exemplifica, o centro
da cidade é limpo, florido, uma cidade cinematografica, mas, nos bairros
operarios, ha favelas.

Essa reflex&o é pertinente para se pensar nas caracteristicas de Quro
Preto. Existe a cidade histérica, patriménio cultural da humanidade. Existe
também a outra cidade, a periferia, que Brand&o (1989, p. 45-46)
caracteriza como “oficialmente” n&o reconhecida. Assim, em Saramenha,

' José R. S. GONCALVES, Autenticidade, meméria ¢ ideologias nacionais: o problema dos
patriménios culturais, p. 72. Nessa obra o referido autor indica a Inconfidéncia Mineira como o mais
importante acontecimento histérico do Brasi] colonial do século XVIII, que, apesar de seu fracasso, é
um movimento usado, na atualidade, “.. como um simbolo oficial dos ideais nacionalistas de
autonomia politica”. Através das alegorias, “ . idéias e valores classificados como “nacionais’ vém a
ser visualmente ilustrados na forma de objetos ...” (Gongalves, 1996, p. 28). A estitua de Tiradentes
¢ uma estatua alegbrica, pois a imagem simboliza a idéia de liberdade,
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bairro construido em fungdo do ciclo do aluminio, o IPHAN (instituto do
Patrimdnio Histérica e Artistico Nacional) nao dita normas'’. Nos distritos os
habitantes constroem valores préprios de pessoas da zona rural. Vale dizer
que a maioria dos monumentos (igrejas, capelas, museus, grutas e outros)
estéo localizados no centro histérico, ainda que haja outros situados em
bairros mais afastados, como a capela do Padre Faria™®.

Para diversos autores, as ruas austeras, os calgamentos de pedras e
0s sobrados levam a outro mundo, a um lugar onde se busca viver fora do
tempo, o irreal”. “A Ouro Preto se vai em busca do passado”, mas a um
passado que aqui é presente, que esta proximo ao que se vive, aos valores
atuais. “A Ouro Preto se vai para voltar ao passado, e tudo 0 que se espera
€ 0 encontro com um tipo de cultura que o faga ressurgir vivo no meio das
ruas” (Brandao, 1989, p. 19).

Para Gongalves (1996, p. 130), todo patrimdnio cultural sempre se
evade na direcéo do passado ou do futuro, ou ainda, na direcdo de um

espaco longinquo. Pode ser usado como ponte movel e prometer o acesso

" Na cidade patriménio, esclarecen um dos guias, “os telefones sdo dentro dos estabelecimentos
porque a cidade nfio pode desfigurar, por isso tem aquele projeto de lei que foi decretado por esse
homem aqui - mostra foto na parede - ele que decretou Ouro Preto patriménio nacional. Entiio as
casas ndo podem mudar as fachadas. Entfio de 14 para c4 a cidade vem ... tentando acompanhar, mas
infelizmente ela tem interferéncias nos seus arredores, a Vila Aparecida, o Morro de Sdo Jodo. Fla
tem interferéncias por causa dos polos de mineradoras que chegou logo apés o ciclo do ouro. Acabon
o ciclo do ouro, entra o minerador. Infelizmente esse pessoal tem que morar, tem que sobreviver, ai
foi alojado.”

'S A presenca de monumentos em bairros possibilita ao turista atento perceber um pouco das outras
concepedes de cidade, diferentes de “cidade-arquitetura”. Seria interessante saber se os turistas
visitam esses monumentos. Os guias dos dois postos de recepgio apontam, em seu rofeiro, alguns
desses monumentos, contudo o mimero de visitantes que ndo utilizam o servico dos guias € mmito
grande.

O roteiro ¢ histérico-religioso, como me explicou Nelson, guia de turismo em Ouro Preto: os
guias percorren o centro urbano, ndo s6 o centro histérico, porque se tem, por exemplo, o Padre
Faria ¢ Santa Efigénia, que ficam fora do centro. Além disso, eles incluem Mariana, Passagem (a
mina de Passagem), 2 mina de Chico Rei, que de uma forma ou de outra estd dentro do contexto
histérico-religioso. Ha outros atrativos, como, por exemplo, o ecoturismo. Porém, por causa da falta
de seguranca, 0§ guias alegam ndo ter como pratica-lo ou sair do roteiro.

E importante ¢lucidar que alguns gropos, em Quro Preto, estiio ativando esta modalidade
turistica.  Seria interessante perocber que nfo hd como praticar o turismo em Ouro Preto,
independente do seu cardter, dissociando da histéria e cultura local,

** Diogo de VASCONCELLOS, A arte em Ouro Prefo, p. 6 ¢ 15. Para esse autor, a arte em Ouro
Preto possui a fei¢lio encantadora do passado, tudo inspira e recorda o passado. “Por todos os cantos
da velha metropole se encontra um edificio ligado a tradigio; as suas velhas ruas, chafarizes,
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a qualquer ponto distante no tempo e no espaco. Um poema ilustra uma

simples viagem a Quro Preto:

‘Mode o tempo voraz, que tudo alui e estraga
reduzir-te a um montdo de escombros algum dia,
sobre ruinas tua alma invicta pairaria,
sobranceira ao desastre e indiferente a praga.

Que é a morte material quando, vencendo-a, vaga
o espirito imortal em torno a ruinaria?

Tua alma é a inconfidéncia, a poesia sombria

de teus montes, o amor de Marilia e Gonzaga

Cada ladeira tua ¢ um Thabor... Cada palmo
de terreno recorda um sacrificio ... A Gioria
doura de suave luz o teu declinio caimo...

Cidade-templo, tens um destino sagrado:

sobrevives ao tempo, herbica e merencérea,

aspirando, a sonhar, o aroma do Passado™.”

Assim, as igrejas e capelas avistadas de guase todos os pontos, além
de serem passaporte para o passado, sdo referéncia para os que aqui
caminham. S&o também, além de cartéo postal da cidade, expresséo de

arte?’

, sob forte infludncia do mesire Aleijadinho, e fé. Agqui turistas
confundem igrejas com museus ou monumentos, talvez para eies as igrejas
apenas cumpram essa fungéo, como sugere Brandao (1989, p. 44, 47 e 60).

A cidade tem, aproximadamente, 75000 (setenta e cinco mil)
habitantes, incluindo a populagéo dos doze distritos. E, pois, uma cidade
com populagéo restrita. Talvez o tripé formado por mineragédo, Universidade
e turismo possa indicar pistas para o entendimento da base populacional e

econdmica da cidade.

oratérios; as ruinas de velhas e resistentes construgBes, os sinais de exploragdo do ouro, o morro da
Queimada, o caminho de Mariana...”

20 titulo do poema ¢ Ouro Preto 11, de autoria de Mario de Lima. Publicado em J. CARDOQSO
FILHO, Antologia poética de Ouro Preto, p. 47.

*! Sdo vérios os estudos sobre a arte religiosa em Ouro Preto. Cito como exemplo: Diogo de
VASCONCELLOS, A arte em Ouro Preto, 1934 e o estudo de Paulo F. SANTOS, Subsidios para o
estudo da arquitetura em Curo Preto, 1951.
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A mineragéo é, atualmente, a principal atividade, trazendo, além de
rendimentos, pessoas de outros lugares para trabalhar no local. Queiroz
(1984, p. 201), arquiteto urbanista, coordenador de um projeto de
preservagao para Ouro Preto em fins de 1973, ao falar scbre a populacéo,
esclarece: “... a populagéo de Ouro Preto é muito carregada de forasteiros,
uma populagdo recente que foi para 14 em busca de emprego...”. E
acrescenta: “..existe a populacdo flutuante de estudantes que €
consideravel, a segunda forga econdmica da cidade de Ouro Prefo é a
mesada dos estudantes...”

A presenca dos estudantes, na cidade, ja@ vem de muitos anos. Por
exemplo, no livro Ouro Preto do meu tempo (Lessa, 1980, p. 47), existe uma
passagem onde a autora faz uma aluso as repUblicas e aos estudantes, no
inicio deste século. A Universidade n&o tem, diretamente, repercussio
econdmica, mas € uma peculiaridade da cidade, j& chamada de metrépole.
No seu dia-a-dia, os valores e os hébitos, a maneira de ser dos estudantes
é significativa®™.

No contexto nacional e mundial, o turismo é a principal referéncia da
cidade, apesar de ndo ser uma atividade economicamente importante, pois
0s seus rendimentos ndo sfo expressivos®. Os turistas, no entanto, séo
permanentes na cidade e é preciso referencia-los ao discutir a dindmica da
mesma.

Talvez essas caracteristicas ou peculiaridades possam auxiliar na
compreensdo dos tipos de turista que visitam a cidade nas diferentes
épocas, as suas motivacies e 0s seus interesses e as relagdes
estabelecidas.

Quero ressaltar que ha varias formas de abordar o turismo e, embora

# Por ter algumas das escolas mais antigas do Brasil, a Universidade possui valores que Temetem &
tradiglo, principalmente as suas republicas para onde os ex-alunos sempre voltam, promovendo
festas e outras atividades. Alids, as repablicas recebem freqiientemente héspedes ¢ turistas,
concorrendo com a rede hoieleira.

# Segundo informagdes da Secretaria de Turismo o Secretaria da Fazenda, no ano de 1997, por
exemplo, ¢ dinheiro movimentado pelo turismo representou em cerca de 4 a 5% da renda do
municipio,
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as organizagles, 0s governos e os outros 6rgdos tenham o interesse
voltado, fundamentaimente, para a representagio/repercusséo econdmica,
neste estudo a questlo precipua abrange o aspecto sociocultural, o valor
simbdlico que permeia esta pratica, sem que aquele (o econbmico) seja
desconsiderado®.

Ampliando o que foi dito anteriormente, a organizagéo do turismo fica
a cargo da Secretaria de Turismo e n#o percebi muita técnica e
empreendimento para valorizg-lo enquanto atividade
significativafrepresentativa. llustro com a fala de uma das diretoras dessa
Secretaria, quando perguntei sobre o plano de midia presente no projeto da
festa de Carnaval daguele ano. Ela disse:

‘Olha, as reportagens elas acontecem independente de qualquer coisa,
porque Ouro Preto é noticia. Ento, elas proprias - refere-se as emissoras
de televisdo - vém até a gente querendo se organizar, querendo se
localizar para fazer reportagem. N&o precisa nem que a gente chame, ..

Essa fala revela, principalmente, a falta de estratégias, mas também
omite algumas intervencdes da Secretaria, através de matérias que divulga
na imprensa. Também denota que, apesar de o turismo ndo ter uma
estrutura bem fundamentada, de ndo ser bem gerenciado e planejado, a
repercusséo da cidade independe dessas agdes. Diria que a cidade Jé tem
nome.

A falta de um gerenciamento adequado da atividade é também
revelada pelos inumeros guias “ndo credenciados”, que ficam na praca
Tiradentes cercando os carros. Ficam também as portas dos monumentos a
esperar os turistas. Mesmo esses ndo aceitando o trabalho, aqueles néo
deixam de indicar um hotel, solicitando a referéncia a IS0, N0 momento da
hospedagem.

Alias, o dia-a-dia da cidade é sempre envolvido por individuos

* Néstor G. CANCLINL em As culturas populares no capitalismo, 1983, discorre sobre imbricagiio
entre o capital econdmico e o capital cultural. Estou em consondncia com o autor guando, afirma ser
necessario estudar a cultura abordando tanto os aspectos econdmicos quanto os simbolicos.
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diferentes, que andam pelas ruas, olham com atencdo casas, monumentos,
visitam igrejas e museus, provam da comida mineira, véo as festas. Os
turistas est&o sempre presentes, as vezes em grupos maiores,
uniformizados, as vezes em grupos menores e até mesmo sozinhos. S&o
desconhecidos e ao mesmo tempo conhecidos; vém de fora, todavia
pertencem ao nosso cotidiano.

A infra-estrutura para receber essas pessoas oferece, como opcéo de
hospedagem, além de hotéis, pousadas e pensées, as republicas da UFOP,
as quais, ha anos, recebem diferentes pessoas, em diversas épocas, com 0
objetivo de angariar fundos para a casa®®.

O comércio voltado para o turismo tem, entre suas principais
atividades, a venda de pedras semipreciosas e artesanato nas “casas de
pedras’, a venda de objetos de pedra sabdo na Feira de Artesanato proxima
&o adro da Igreja de S&o Francisco de Assis. Ocorre também um negécio
paralelo, alimentado por rapazes e meninos que cercam turistas, em
diferentes pontos, para vender pedras e outras lembrangas®®,

A atividade turistica & comum durante todo o ano, embora a cidade
viva de temporadas, como a maioria dos centros turisticos. Nelson, guia de
turismo em Ouro Preto ha pelo menos vinte e cinco anos, presidente da
Associac@o, com quem conversei, na busca de compreender melhor a
dinamica da atividade turistica em Quro Preto, fala sobre o més de janeiro
deste ano:

* As repiblicas, uma das singularidades da cidade, sfo famosas por festas, boates ¢ hospedagem.
Formam uma rede de sociabilidade (Magnani, 1984) na cidade. As pessoas visitam-nas, hospedam-
se nelas e retornam trazendo amigos. Essa rede é mantida, tambéim, por outra rede de comunicagdo:
na Necrotério, de onde sai 0 Bloco de Caixdo, existe um livro de enderecos, onde sfio registrados os
hospedes. A partir dele os convites para as festas sio impressos. Macarrdo, ex-aluno da Necrotério,
explicou, ao falar sobre as pessoas que participam do bloco: “E feito um convite, Eu recebi convite.
Entfo eles j4 t€m um micro ai, eles j4 rodam o convite no micro. Ai comega a mandar no inicio de
janeiro. Sdo aquelas pessoas que vieram o Carnaval passado. Porque tem um livro na repiblica, 14
em cima, que eles vio registrando o nome de quem vern”.

** Sugiro a leitura de Carlos R. BRANDAO, A Cultura na Rua, 1989, especialmente o capitulo Ouro
Preto: arte, antigiiidade ¢ artesanato, p. 43-86, onde o autor faz uma interessante andlise desse
comeércio.
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“Entéo, era a primeira temporada, alta temporada nossa que realmente ia
mostrar uma modificacéo, um aumento em termos de procura, era esse
agora, infelizmente néo foi.”

‘Agora, durante 0 més de julho, que é também 0 nosso tempo de alta
temporada, € ... nés recebemos aqui muitos turistas...”

As epocas de maior fluxo de pessoas na cidade de Ouro Preto séo os
meses de férias escolares, sendo que em dezembro e janeiro o movimento é
menos intenso que em julho, de acordo com os dados do Museu da
Inconfidéncia. Para os guias, aqueles s&0 meses de veraneio e os turistas
passam por Ouro Preto, porém o destino principal s&o as praias. Durante o
ano, em geral, talvez seja possivel associar a chegada simultanea de um
numero grande de pessoas, aos feriados prolongados, que, em sua maioria,
estio relacionados as datas festivas. O Carnaval, a Semana Santa e o
Doze de Outubro (devido ao aniversério da Escola de Minas)”’ sdo datas
marcantes para a cidade, s@o periodos de grande fluxo de pessoas, como
revelou Thais, responsavel pela divulgacdo e midia da Secretaria de
Turismo:

"0 Robinson, ele estd com um projeto muito interessante exatamente neste
aspecto, sabe, de fazer Ouro Preto, de estender o turismo de Ouro Preto,
ndo sé naqueles meses que a gente j& tem as festas tradicionais, como
para meses de menor fluxo. Nés temos, por exemplo, a Semana Santa,
que traz um movimento intenso. Nés temos ¢ Camaval, que traz um
movimento intenso. Nos temos jultho, que traz um movimento intenso,
porque, além do Festival de Invermno, nds temos, na primeira semana, a
Semana da Cidade, o Aniversario da Cidade. Nés temos o Doze de
Outubro com movimento assombroso.”

Thais foi indicada pela Diretora de Turismo e, antes da realizacdo do
Carnaval, atendeu-me nas diversas visitas & Secretaria para buscar
informagdes sobre a realizac&o da festa carnavalesca. Além das conversas,
colocou a disposigao, para consulta, o material sobre a festa daquele ano e
dos anos anteriores,

*" 0 Doze de Outubro ¢ um feriado religioso e a principal comemoragio na cidade, religiosa por
tradigfio e preservagio, nio remete a esse valor. A cidade recebe muitas pessoas para a comemoragio
do aniversario da Escola de Minas, para a chamada Festa do Doze, que acontece, principalmente, nas
repiblicas.
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As festas s@o diversas. Tem-se, porém, de caracterizar os visitantes
da cidade nessas epocas, pois se supde que haja predominancia de
determinado tipo de turista, variando de acordo com 0s eventos. Na fala de
Jose isabel, guia turistico, que conheci através de contatos preliminares no
posto de recepcdo da praca Tiradentes:

“... @ Semana Santa j& € um pablico, é aquele pessoal que vem para ..
reaimente participar da Semana Santa. Camaval j& é um pablico, é a
turma da alegria, do oba, oba; {...) J& & um pessoal que vem para brincar.”

Ha uma diversidade no pablico visitante nas diferentes épocas ou,
pelo menos, na motivagéo. Nenhum trabalho ou abordagem, independente
da metodologia ou proposta, conseguird tratar, porém, de todo o universo de
visitantes da cidade. Neste estudo, procurc aproximar-me do universo de
pariicipantes do Carnaval, na tentativa de realizar uma das possiveis
leituras.

Conforme se viu, a populagéo ouro-pretana, como oufras populacdes
do interior, realiza, durante o decorrer do ano, inGmeras festas. De acordo
com os dados do boletim Presta Contas, produzide pela Prefeitura
Municipal, referente ao ano de 1993, o ntimerc de fesias apoiadas por ela,
nagquele ano, ficou proximo a 263, compreendendo as do municipio e as dos
12 distritos. O numero elevado de festas corrobora o valor simbdlico dessas
na cultura do lugar.

No calendario festive local, hd festas de grande e de pequeno porte.
As de menor porte sao, por exemplo, a de Santa Cruz, a do Bom Jesus, a da
Ponte do Antdnio Dias, as juninas realizadas nos diferentes bairros e
escolas, as dos distritos, como a Cavalhada de Amarantina, a de Santa Rita
Duréo em Santa Rita e a de Santo Antdnio em Santo Antbnic do Salto.
Essas festas tém como caracteristica marcante a participagdo dos

habitantes locais, além da n&o-associacdo a grandes feriados®® As festas

* Em seu estudo sobre o lazer em Ourc Preio, Ailion. V. GUIMARAES, Lazer em Ouro Preto:
patrimdnio de quem?, 1997, ao distingnir as maiores festas das menores, elucida o maior apoic da
Prefeitura Municipa! 45 grandes fesias,
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de maior porte, principaimenie o Camnaval e a Semana Santa, sio
carregadas simbolicamente de significados que revelam a certeza ds
presenca dos iurisias, apesar de ndo acontecerem exclusivamenie para
eles®”. Essas festas associam-se aos feriados nacionais e a concentracao
dos turistas nesses pericdos parece ser consegléncia da concepcdo
moderna de lazer, na qual o tempo & dsterminante™ e, para se praticar o
turismo, s&c necesséarios fins-de-semana, feriados, férias ou periodos mais
exiensos.

Brandao (1989, p. 7-8), ao estudar as festas de diferentes localidades
na nossa cultura, slucida a predominancia, nas cidades médias, das festas
civicas, histdricas e profanas (Carnaval, Vinte e Um de Abril, efc). Nas
cidades pequenas & nos povoados, os festejos locais e religiosos (a Festa
do Padroeiro, a Semana Santa, eic.) est@o em primeiro planc. Como se
pode verificar, em Ouro Preto, a dinamica festiva apresenta uma outra
nuanca: as fesias de maior porte abrangem tantc o aspecio civico e
histdrico como © religioso, gerando um acumulo de pessoas no local, em
pericdos de significados distintos, pelo mencs para a populacéo da cidade.
Portanto s&o valores proximos tanto de um pélo quanto do outro™.

A luz dessa consideracdc, chamo a atencdo para a pesquisa
realizada pelo SEBRAE (Servico Brasileiro de Apoio as Micro e Peguenas

# Ngo se pode especular sobre a festa em geral. E preciso, como sugere Néstor G. CANCLINL As
culturas populares no capitalismo, p. 36, ac analisar as {ransgressBes ¢ reinvenglies do cotidiano,
conhecer as estruturas soeiais ¢ a propria estruiuza da festa para realizar inferéncias.

* A concepeo moderna de lazer, segundo Sebastian de GRAZIA, Tiempo, trabalho v ocio, 1966,
surgiu apds a revoluglio industrial. O lazer, nessa concepedo, ¢ tempo fivee do trabalho, tempo fora
do emprego. Mas na realidade esse tempo ndo é Hvre, pois esse se refere a uma determinada forma
de calcular o tempo, ou sgja, ele ¢ medido em unidades de tempo (horas, dias, semanas). Tempo
tivre & lazer se confundem.

*' Entre as festas realizadas na cidade de Ouro Preto, sspecificamente, como adverte Carlos R
BRANDAQO, A cultura na rua, p. 33, existem algumas realizadas por pessoas do local para elas
proprias; outras promovidas por pessoas dagui para pessoas de fora e, ainda, a realizacfio de alguns
eventos festivos organizados por pessoas de fora para, também, pessoas de outros lugares. O
Carnaval ouro-pretano € organizado por pessoas da cidade (do setor publico e, principalmente, em
1997, do privado) para as pessoas da cidade ¢ para as pessoas de fora da cidade. Fssa categoria ndo &
citada por Branddo (1989, p. 53-54), sendo preciso acrescentd-la 4s cerimdnias por ele denominada
intermedidrias.
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Empresas)™, apontande, na fala de alguns moradores, pontos positivos e
negativos referentes aos turistas na cidade. Assim, as festividades
aparecem, significativaments, tanto em um ponto quanto noutro.  Entre
aspecios citados na pesquisa, destaco o posicionamento da populacgo, que
v& os turistas positivamente porque a cidade fica  mais
movimentadalanimada por causa de Testas, shows, pessoas diferenies, elc,
Contudo, ao falar dos aspectos negativos, a populacdo se coniradiz ou
mostra o outro lado da mesma moeda, pois menciona a falta de respeito a
nopulacdc ouro-pretana, que fica relegada, sobretudo em grandes
aventosifestas.

Talvez o sentimenio da populacde de ficar ‘relegada”. ndo
esclarecido pela pesquisa, seja resuliado do menor significado comunitério
de algumas festas, quando a organizacdo das mesmas se concentra nos
orgéos publicos e privados, como preparativos para a recepgao dos novoes
convidados. Essa verticalizacdo parece ndo estar presente no Carnaval,
especificamente nas manifestagbes em estudo, pois 08 blocos possuem
uma autonomia no contexto carnavalesco. N&o dependem estritamente da
administracdo publica, embora estejam inseridos em uma programacaoc
maior, estabelecida pelos organizadores oficiais da festa, os quais tentam
estruturé-la ou “calendariza-ia”, como sera disculido no capitulo L A
contradigdo apontada, entretanto, parece ser consegléncia do processo
mais amplc em que a cidade esta inserida. Como patrimdnio culiural, a
populacdo conta com a participagBo dos turistas. Seria interessante
compreender o desenvolvimento dessas festas e verificar a influéncia do
tUrismo No Processo,

Essa é a dindmica da cidade, porém algumas modificacdes ocorreram
no pericdo da pesquisa. Pretendo refletir sobre a realidade com a qual
deparei e deixd-la visivel ao leitoer. Para isso, no entanto, & necessario

situar Quro Prele e a pesquisa de campo, em janeiroffevereiro de 1997,

*2 Ouro Preto, Diagnéstico municipal/ SEBRAE - MG, p. 5 ¢ 91. Utilizo os dados desse trabalho,
gue & urn entie poucos sobre o furismo em Ouro Preto, mas ressaivo gue as pesquisas utilizadas sio
diretas efou quantitativas. Seriam interessantes novos estindos com abordagens gualitativas,



36

1.1.1 - "ESTE ANC TEM CARNAVALY

O més de janeiro de 1987, em Quro Prelo, foi marcado pelas intensas
chuvas que calram em Minas Gerais. Nos primeiros dias, a cidade viveu um
forte clima de tensf8o, quando as pessoas ftemiam desabamentos,
inundactes, efc. A entrada principal da cidade fol interrompida devido a
queda do asfalto. A midia, sempre atenta a esta cidade, fez cobertura de
toda a tragédia e destacou um estado de precariedade maior do que o real.

Assim, como os moradores, vivi periodos de tensdo. Primeiro por ser
do lugar, estar aqui, naguele momento, para realizar a2 pesguisa de campo,
mas ndo poder priorizé-la, pois a necessidade primeira era sair bem
daquela situacBo. Segunde por carregar a duvida guanto a realizac&o, ou
ndo, da festa {Carnaval), guando a Prefeitura transferiu a verba de apoic
das escolas de samba para 0s desabrigados e a cidads, diante da midis,
estava acabada. Alem disso, havia probalidade de novos deslizamentos de
terra™

A situac@o ndo era simpies. uma boa parte da populagdo estava sem
4gua encanada, carros-pipa passavam freglentemente pelas ruas. Os
visitantes, os poucos, enconfravam um transito agitado e aigumas ruas
empoeiradas, com restos das enxurradas. Na realidade, a cidade n@o tinha
movimento de turistas, os guias estavam sem itrabaiho @ 0s monumentos

vazios, situacdo ndc comum no més de janeiro, como disse Neison:

“Durante as férias, nés temos um movimento muito grande de turista, séo
pessoas que ... 1ém a sua vida normal durante o ano, e chega nas férias
eles saem de férias junto com os filhos para poder fazer n&o sé um roteiro
nosso, quer dizer, tem muita gente que vem para cé e aproveita, passa por

3 No dia 30/01/97, praticamente uma semana antes de inicio do Carnaval, no local onde, no inicio
do més, dia 3/01/97, ocorren deslizamento de ferra que destruiu wma caixa d'dgua que abastecia
varics bairros da cidade, houve um novo deslizamento, provocando novas inundagfes ¢ novas
nreccupactes para os moradores. Houve tambem deslizamentos em outros locais, £ a rna S8o José,
palco central do Carnaval, fol atingida.



aqui para ir para a praia, porgue o movimento de verio, por examplo, é de
praia.”

José Isabel, um pouco revoltado com a situacBo, pois estava sem
trabatho, concordou:

.. férias de janeiro fol um caos devido & midia, que acabou com Quro
Preto. Poderia ser melhor”

Mas houve a reagfio, com apelos dos comerciantes na televiséo™ e
na midia escrita®, avisando gque a cidade estava de pé, com o centro
histdrico sem prejuizos.

Como disse, a minha ansiedade tinha fundamentos, pois a propria
Prefeitura ndo manifestava interesse em realizar o Carnaval. O comércio
{incluindo agui os equipamentos de furismo, como a rede de hotéis,
restaurantes, bares, &ic.) precisava recuperar ¢ fblego perdido e o Carnaval
passou a $er a esperanca, porque a festa normaimente atrai pessocas de
fora, pessoas que vém para a cidade, gastam, consomem com alimentacéo,
hospedagem, bebidas e festejos. Um projeto foi desenvolvido por uma
empresa que assumiu a organizacdo da festa, ficande a Prefeitura
responsavel somente pela infra-estrutura.

Nesse momenic, no convivio com as pessoas do iugar, puds
vivenciar a expectativa da realizacio da festa e, ao mesmo tempo, a culpa
de festejar depois de tantas coisas ruins, apds uma situacdo que, pelo
menos, 0S8 Mais jovens nao tinham presenciadoe.

Mas qual a forga da populagdo em decidir sobre a realizacéo da
festa, hoje muito marcada por interesses comerciais? A realizacéo do
Carnaval seria, simplesmente, para atender acs objetivos econdmicos,

segundo as regras do mercado de consumo e do entretenimento?

* Comeo, por exemplo, na Rede Globo, no MGTV - primeira ¢ segunda ediglio - no dia 18/01/1997.
A reporizgem afirmava que o centre histérico de Ouro Preto ndo havia sido atingido pelas charvas,
mosiron o vazio da cidade ¢ indicava o Carngvat como ¢ ponto de recuperacio para cidade, no que
diz respeito a0 fator econdmico.

¥ Exemplifico com 2 matéria do jornal Estado de Minas, caderno Feminino, 26/01/97, p. 7,
intitulada Cidade continua aberia ao furismo.



As festas sdo determinadas pelo calendario, obieto gue, de acordo
com Le Goff (1890, p. 485-494), ¢ social e cultural, além de cientifico, e
esse, indirstamente, controla o trabalho, o tempo livre e as festas. Em Curo
Preto, foi com ¢ interesse de varios segmenios, em especial a populagao,
gue o Carnaval pbde ser comemorado.

Vale destacar também, a expectativa gerada nos dois pré-camavais
observados, quando descobri a dificuldade em perceber quem era turisia.
Seria pelas roupas, pelo uso de equipamentos (maquina de fotografar, etc.),
pelos gestos? Quais as melhores pistas? Como aproximar-me deles sem
perturba-los, sem atrapalhar o estado de alegria e divers&o™?

No Carnaval, as roupas e 03 acessorios utilizados pelas pessoas s&o
diferentes dos usados no dia-a-dia. As pessoas vesiem-se com mais
desprendimenio & espontaneidade, usam roupas ndo-costumsiras, tantc os
turistas quanto os moradores mudam os comportamentos”.  As pessoas
que circulam pelas ruas e participam da festa tém gestos mais soltos.
Sorrisos, use de bebidas, danca, encontros, fleries, etc.

Ao analisar os turistas, ndo foi comum encontrar pessocas portando
maquinas ou outros objetos caracteristicos. Os corpos (roupas, gesios,
olhares, posturas) eram outres, ndo eram os colidianos. Talvez eu pudesse
identifica-los pelos olhares atentos, mas poucos foram os gue enconirei

examinando as pessoas™, a arquitetura, etc,

3 Como ensing Panlo de S, OLIVEIR A Vidas compartilhadas: ¢ universo oultural nas relacBes enire
avos ¢ netos, p. 58, ao escrever sobre as diferencas, cabe ao pesguisador a imiciativa de aprender
como s¢ aproximar, como s¢ fazer entender, como combinar ¢ dosar visitas e entrevistas, como
chservar, como s¢ relacionar amistosamente com pessoeas gue ndo sfo nossos espelhos.

¥ Normalmente, alguns indicativos apontam um turista, como roupas diferentes, mdguinas
fotograficas, guias, etc. O comportamento furista denota caracteristicas nfio peculiares 4s pessoas do
lugar, todavia, no &4mbito de snas conduias também hd transformacBes. Um exemplo foi o tipo de
roupa usada durante a festa: houve quem no inicio usasse roupas diferentes das usualmente usadas
pela populagfo local, mas nfio estavam contextualizadas na festa. Com ¢ desenvolvimento da festa,
foram sendo trocadas, reduzidas no tamanhe, chegando aié mesmo ao uso de fantasias, como Camisa
de biocos e prendedores coloridos nos cabelos. Estou apenas sxemplificando, visic que esse
comportamento turista na festa vai ser discutido no terceiro capitulo.

% £ interessante revelar a proximidade entre furistas ¢ habitantes locais. No pré~carnaval do
Rosério, percebi principaimente estranggiros sendo notados ¢ ac mesmo tempo notando-nos. O mais
instiganie, confude, fol perceber gue estava sendo observada por eles, como na tela de VERMEER, U
oficial e a moga, onde, 2o olhar a figura, fem-se a impressfic de que 2 imagem €84 3 te olbar,



Perceber os estrangeiros entre os varios turistas com os quais convivi
foi mais facil. Eles atrairam muito o meu olhar observador porque eram
difererites no modo de estar na festa, de dancar os olhares, as roupas, as
sandslias. Percebi muito a presenca deles e, como j& passel varios
Carnavais agul, € como se eu ndo os tivesse visto, neste lugar, em
situacBes anteriores. Talvez fosss uma indicacBo para mim de que
conseguia observar © comum com um othar estranho, como propbe Magnari
(1984, p 10}

Mos primeiros contatos com os estrangeiros houve a barreira da
lingua, que afastou e ao mesmo tempo aproximou, pois me esforcel em falar
com slguns deles, que foram receptivos, falando devagar e de uma maneira
mais facii de compreender. Além disso, cbservel os didiogos corporais
estabelecidos entre eles e a populagéo local.

Mas e a festa?. “Este ano tem? TEM, 3IM, SENHORF

1.2 - AFESTA TURISTICA

“A festa & uma viagem: vai-5e a
ela e ali transita-se entre seus lugares.
Por isso o© desfile, o cortejo, a
procissdo, a folia e fudo ¢ mais gue
possibilite fazer deslocar, entre as
pessoas e pelos lugares que a propria
festa simbolicamente reescreve @
redefine: sujeites, cerimdnias e
simbolos.”

(Carlos R. Brandao, 1989, p. 13-14)

Ao sbordar a festa e o turismo no mesmoe topico, procuro mostrar a
dindmica gue permeia essas duas manifestacdes. Como verifiguei em
diversos estudos, tanto a festa quanto o turismo mosiram, Com O Processo
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de modernizacdo™, aiteracdes significativas, como a urbanizagdo - tema
muitc bem exposto na dissertacdc O desfile e a cidade: o carnaval-
espetdculc carioca, de Edison 8. de Farias (1985) - @ a tendéncia s0
desaparecimento da nocio de viagem, atrelada a dimenséoe mobilidade no
espaco, uma vez que, com a modernidade, “a distaéncia deixa de ser um
obstaculo fisico para ¢ deslocamento. {..) O desconhecido, no passado
sindnimo de distante, torna-se habitual” [Orliz, 189771

Essas e outras mudancas sdo esitudadas em varias obras, néo
havendo consenso enfre os autores consultados. O importante, porém, é
conceber os dois contetdos de andlise, g fesia ¢ o turismo, enguanic
dindmicas cullurais das sociedades modernas, como mostra Durham
(19777° e situd-los na sociedade em estudo.

Cerios autores, como Fortuna (1995, p. 39), tecem uma analogia
entre festa e turismo, assumindc para o turismo caracteristicas do tempo
festivo, como a inversdo e a fransgressdo. Jé oulros, como Ortiz [19977],
afirmam que a liminaridade é uma dimensao que foi atribuida as primeiras
formas de viagem, na Antiglidade, guando essa tinha como objetivo
conhecer outras culturas, Ao vigjante era necessdrio deslocar-se no
espago. A viagem era uma passagem, guebra de fronteiras. Como
exemplo, cita as aventuras dos herdis narradas na QOdisséia. Eles viajavam

pelos mares, deserios e montanhas, como Ulisses que partiu e padeceuy

* Wer Carlos FORTUNA, Turismo, autenticidade e cultura urbana: percurso tebrico, com paragens
breves em Evora ¢ Coimbra, 1995 ¢ Néstor G. CANCLINI, Culturas hibridas: estratégias para entrar
¢ sair da modernidade, 1997, enize oulros.

* Bunice R. DURHAM, A dinfimica cultural na sociedade moderna, p. 34. A cultura, para a autora,
constitui “...1m processo pelo qual os homens orientam ¢ dio significado As suas agbes através de
wna mardpulacio simbélica que € atributo fundamental de toda pratica humana”. A cultura nfio ¢
estatica. Ao se estudar a festa € o turismo, devern-se contemplar os agenies sociais ¢ a relagfio destes
com os obietos ¢ transformacles. Eniretanio isso aormalmente 5o ocorrg e Néstor G CANCLINIL
em Culfuras hibridas: estratégias para entrar ¢ sair da modernidade, p. 212, exemplifica: “A maioria
dos livros {mexicanos] sobre artesanato, festas, poesia ¢ misica tradicionais enumeram ¢ exaltam 0§
produtos populares, sem sitnd-los na légica atual das relacles sociais.” Sitwaco similar € mostrada
por José¢ G. C. MAGNANIL, em Festa no pedago: cultura popular € lazer na cidade, p. 18, ao citar
gstados sobre festas, vituails, tradicfies populares e formas de entretenimento, abordados como produto
¢ nfio como procssso.  Pawa Magnani, o8 awtores uitlizam 2 visfo folclorista, “visfo estdtica ¢
nmseolgica”, que encerta 2 culivra como vin agervy Ge produtos acabados ¢ cristalizados, alheios s
mudancas das condicles de vida de seus poriadores.



diante de perigos.

J& o turismo exercido durante o Camaval ouro-preiano possu
caracteristicas peculiares, como um local e um tempo excepoionals, mas
ndo é uma experiéncia dessestruturada sociaimente. Mesta atividade, novas
regras séo esiabelecidas, mas ndo se rompe com as cotidianas. Nao vejo,
pois, o turismo e nem a festa (conforme seré discutido) como uma
transgressao.

A festa turistica tem regras, tanto que 0s organizadores crisntam
alguns pontos. Curo Prelo, ac se preparar para receber o8 turistas para a
festa, confecciona um panfleto com informagies bésicas sobre a mesma. O
do Carnaval de 1997, Reencontro com a Alegria, por exempio, tem, além do
mapa com informacdes basicas (posio policial, bombeiros, sanitérios
publicos, igrejas, rodovidria, informagdbes turisticas), o nome dos
patrocinadores e algumas recomendacdes para ‘cair na folia com
seguranca’. Enfre elas: “respeite a cidade e seu povo hospitaleiro”.

Essa pratica parece ser comum na cidade. No panfleto do Carnaval
de 1995 também hé algumas recomendagbes, COMO “colabore com ©
transite da cidade, obedecendo & sinalizacdo indicada no mapa’, “mantenha
a cidade limpa® e *... conhecer e respeitar as informacbes e recomendacbes
contidas neste folheto & condigao indispensavel para uma boa convivéncia
durante esses quatro dias de folia, (...) colabore com a preservacéo de Ouro
Preto, cidade Patrimdnio Cultural da Humanidade”.

Quanto a festa, especificamente, existem, se assim posso dizer, duas
principais correntes de estudos. A primeira sugere a fesia como uma
inversdo ou iransgressio das regras sociais. A festa é visualizada como
uma ruptura do cotidianc. Nessa concepgao astdo incluidos autores
importantes, como Callois (1950), Da Matta (1980) e Duvignaud (1983)".

# Para Roger CALLOIS, O homem e o sagrado, p. 106, a “...festa aparece assim realmente como 3
duragiio da suspensdo da ordem do mundo. E por ¢sta razio que 05 SXCLSS08 sfo entic permitidos.
importa agir a0 contrério das regras. Tude deve ser efectuado 35 avessas” Para esse autor (1950,
£.123) a festa € wma yuplura 63 obrigacio do trabatho, wma libertacHo das limitacBes ¢ das sajeigles
da condicio de homem, momenio em que o sonho & vivido.
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Ja a segunda sugers que as regras sociais continuam presentes na festa,
gue ndo rompe o cotidiano. Brandao (1889), Canclini (1983) ¢ Heers {1987)
incluem-se neste pensamento™.

A primeira corrente frabalha com ruptura & remele a valores de
oposicao entre trabalho, obrigacdo e ludicidade. Talvez au possa aproxima-
ila dos estudos tradicionais, que lambém traiam lazer e trabalho como
cpostos. A segunda corrente trabalha com uma outra dimenséo,
percebendo a continuidade das regras nas diferentes esferas, porém aceita
possibilidade de extrapolacdo na festa. Aqui festa e trabalho s8o continuos.
Aproximo esta corrente a aiguns estudos contemporéneos do lazer, nos
guais nfo ha opesiclo, mas polos complementares.

Nobert Elias & Eric Dunning (1985) ajudam a compresnder essa
dindmica, ao cbservarem, nas astividades miméticas®, o alargamento das

regras, sem que as mesmas deixemn de existir, MNessas atividades hé

Roberte DDA MATTA, Camavais, malandros ¢ herdis: para uma sociclogia do dilema
brasileire, p. 137, ao discorrer especificamente sobre o Carnaval brasileiro, assinala o principio da
inversdo como agenie para gue tudo ¢ todos possam estar deslocados. Associa o Carnaval 2 “uma
grande ilus@o” ou 3 “loucura”.

Jean DUVIGNAUD, Festas ¢ civilizag@es, p. 67, acredita oue a festa nfio apenas vicla como

destrél toda regulamentacfio {cédiges ¢ normas) ao colocar o homem frenie 2 um universo
desaculturado, & uimn universo sem normas, a0 “tremendun” gue engendra wma espécie de terror,
2 Carlos R. BRANDAQ, A cultura na rua, . 9. “Ela [a festa] toma a seu cargo os mesmos sujeitos €
obictos, quase 2 mesma estrutura de relagfes do correr da vida, ¢ os transfigura. A festa se apossa da
rotina € nfo rompe mas excede sua logica, ¢ ¢ nisso que ¢la forga as pessoas ao breve oficio ritual da
transgressio.”

Méstor G. CANCLINI, As culturas populares no capitalismo, p. 54, discorda de autores que
véem a fosia como uma ruptura do cotidiano, nma passagem do profano ao sagrado. Para esse autor,
a fesia sintetiza a totalidade da vida de cada comunidade, a sua organizacio econdmica ¢ suas
estruturas culturais, as suas relagbes politicas € as propostas de mudangas. Ela apresenta uma ceria
descontinuidade ¢ excepeoionalidade, mas nfo € um tempo ¢ lugar opostos ao cotidiano.”

Jacgues HEERS, Festa de loucos ¢ carnavais, p. 20, alega: “a festa nfio se dissocia nunca de

um contexto social que a segrega, the impde os scus impulsos ¢ suas mascaras,”
* Nobert ELIAS & Eric DUNNING, A busca da excitagdo, 1983, Especialmente na Introducdo e no
capitulo 1, 4 busca da excitagfio ne lazer, cscrevem sobre as atividades miméticas. Pama o termo
mimético indicam: “... 05 sentimentos dinamizados numa situagBo imagingria de uma atividade
humana de lazer [e gue] 8m afinidades com os que sfio desencadeados em situacSes reais da vida...”
(p. 71). Afiriam (p. 73) screm diversas as ocupacles de lazer consideradas como meios de produzic
um descontrole de emocles agradivel e controlado, desporto, ieatre, corridas, festas ete.  Cito uma
passagem ¢m que oS antorss explicitam as restrigBes ao descontrole: véarias © actividades de lazer,
destinam-se g movimentar, 2 estimular 25 emoghes, a evocar tensfes sob a forma de wme excitagdo
controlada ¢ bem equilibrada |grifo meul, sem riscos ¢ tensdes habitualmenie relacionadas com o
excitamento de outras situacies da vida, vma excitacio mimética que pode ser apreciada ¢ que pode
ter um efelio libertador, catdrtico, mesmo se a ressondngia emocional gada ao designio imaginario
contiver, como habitunimende acontecs, clementos de ansiedade, medo - ou desespers” (p. 79).



autorizacdo para agir com menor confrole, mas ndco é um descontrole fotal.
E o que Featherstone {1995, p. 117) chama de desordem ordenada™.

Vale ilustrar, & Camaval. A Bandalhsira dssfila; o ritmo @ & marcha
militar, apesar da desarticulacdo musical dos instrumentistas com o8 seus
instrumentos e a desarticulacdo dos instrumentos enire sl Corpos
alinhados, passos firmes e moderados, desenconirados mas aceriados,
parece um pelotdo. No uniforme, penico na cabecga, papel higiénico no
cinto, botas nos pés. Partituras de mulheres nuas presas as cosias {agqui
néo é proibido fer o corpo), um enorme socador de pildo € a batuta do
regente gue, ao levanta-ia, anuncia

“ Bandalheira .. sentido! AtencBo. Em dé, si bemaol menor..
- N&o entendi nada ndo - um dos participantes griia.
-...a Cabeleira do Zezé. Atencdo, ordinario, marchal”

No inicio, bem no inicio, parece musica de verdade, mas ndo
permanece. O gue os musices guerem (podem) mesmo & deferminar o
compasso desafiador da banda.

A banda sai, percorre ruas e ruas da cidade, lugares afastados e ©
centro. Sempre arrasta pesscas alras de si, ianelas e portas vac se abrindo
“pra ver a banda passar’, sorrisos abrem bocas e mostram dentes, parece
que tem graca. O cbmico é expresso por Mércia, uma adolescente ouro-
pretana, que sai na Bandaiheira ha trés anos:

“Muita gente engracada na Bandalheira, pode ver aquele ali, olha &, ©
instrumento deie - ela mosftra-me um instrumento velho e enfeitado.”

Com ioda a irreveréncia e desarticulacdc da banda, alguns
elementos lhes sdo inerentes, como © ritmo, a velocidade, o comando do

maesiro, gue é respeitado, apesar da paéndega geral. Na entrega de alguns

* Mike FEATHERSTONE, Culiura de consumo e poés-modernismo, pll7, wiiliza essa expressdo
para denominar locais, como feiras, Carnaval ¢, atalmente, parques temdticos e furismo, que
sxercem sedugfio ¢ estinwlam deszio & fascinio de experifncias na classe média emergente, gue 1o
processo de construgdio ge sua identidade, os excluiu, ao travar luta contra as inversdes sirnbdlicas e o
corpo grotesco das camadas snbalternas.
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instrumentos para integrantes, ha critérios para ver quem fica com 08
melhores, como ¢ da participacio em desfiles anteriores. Na organizag@o
do bloco, quem desfila na frents i@ tem seu lugar reservado.

Assim, novas regras s80 estabelecidas na festa sem quebra das
regras (valores) anteriores. A festa & o cotidianc 880 momentos continuos,
porém com caracteristicas especificas, indicando um possivel equilibrio, o
que instiga refletir sobre a dimenséo ambigua da festa.

Bruhns (1895, p. 86-87), inspirada em Regina Prado, fala do carater
ambiguo da festa utilizando a metéfora do movimento de dilatagao e tensao
do musculo cardizco.  Um movimenio € proporcionado pelo oulro,
dependente dele, € como se a tensfo da festa (brigas, desavencas,
violéncias) surgisse do movimenio de dilatagio (relaxamenic das regras
sociais).

Tal ambiglidade também & percebida por Farias (1995, p. 287-289),
que enumera aspecios nas combinacdes descontinuidade ¢ cotidiang,
formalidade e informalidade, excitacéo e passividade. A festa equilibra-se
com o mundo racional. Esse autor, porém, faz uma analise diferenciada
com relagéo a Bruhns, pois considera a festa como um grande evento, um
espetaculo. Para o autor, ela é determinada por grupos institucionalizados,
realizada em espacos de visibilidade transterritorial & possui o carater
popular-mundial (por exemplo: festas fropicais brasifeiras, como Folias no
Nordeste @ Boi Bumba de Parintis, na Amazdnia). Sao pegas de diverséo
ambientadas no mercado mundial, um monopélio da emocao, com economia
de afetos e ¢ comércio de sensacdes.

Elias e Dunning também se preocupam com a polaridade existente
entre as atividades mimeéticas e as atividades do tipo sério, onde o controle
esta sempre presente. Para eles, “...a busca de excitacdo (...) é, nas nossas
aclividades de lazer complemeniar relativamente ac controiofe] e resirigo
da emotividade manifestajda) na nossa vida ordindria. Uma ndo se pode
compreender sem a outra” (1985, p. 105).



Voltand < ac desfile da Bandalheira, vale destacar que uma forte
chuva caiu. Com ela, todos se dispersaram, a desorganizacio organizada
se desfez. UIns foram para as calgadss, encostaram-se nas paredes ¢
ficaram sob a protecdo dos telhados, mas continuaram tocando. Alguns
correram para abrigos, casas, bares. Qutros ficaram no meic da rua,
debaixe da chuva, dancando liviemente, sorrisos expostos nas faces. O
ritmo de marcha permanecey por um fempo, mas depols virou samba,
Pessoas que antes sgcompanhavam a banda marchavam guando ela
passava, faziam continéncia, sorriam da excentricidade da manifestacéo
fora dos moldes (ritmo, corpe) camavalescos, passaram a dangar enire 0s
irtegrantes dela. Parecia ser realmente o momento de festa. O excéntrico
n&c era mais parlicipar da banda ou acompanha-la ou vé-la passar, mas
transgredir as proprias limitacBes dessa manifestacio, as regras que regiam
esse momento em gue 2 descontinuidade & 2 continuidade se
manifestavarm.

Surgem perguntas. Durante todo esse tempo as pessoas obedecem
a2 regras? = Sera que o tempo/espaco festivo, mesmo tendo regras
peculiares, @ um tempo/espaco inteiramente limitado pelas convencdes?
Onde fica a dimens&o humana de sonhar, de fantasiar, exirapolar? Sera que
as emogbes proporcionadas por atividades miméticas sdc sempre
controladas, dentro do descontrole socialmente permitido?

Elias & Dunning (1985, p. 125) esclarecem:

“Ma excitag@o séria, nd@o mimética, as pessoas podem perder o
autocontrole e tornarem-se uma ameaga, tanto para si proprias como para
os oulros. A excitagdo mimética, na perspectiva social e individual,
desprovida de perigo pode ter um efeito catértico. Mas a Gltima forma pode
transformar-se na primeira. Exemplos disso s&o as multidées excitadas do
futebol ou 0s fas da musica pop gue se tornam impossiveis de dominar.”

N&o penso s¢ na guestdo do dominio dos grupos, mas na propria
extrapolac@o das regras, em momentos Unicos vivenciados na festa.
Na festa renasce o poder do sistema, mas também se pode forjar a

esperanca de ver o mundo de cabeca para baixo - é isso que Branddo
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(1989} ensina. O Carnaval, para ¢ autor, € uma zona de encontro e
mediacdo, pois, enire a rotina e a festa gue reconsirdi o mundo, tocamos o
reino da liberdade e do essenciaimente humano.

A festa &, pois, por um lado, continuidade do cotidiano, mas, por
outro, é descontinuidade. N&o é transocial, como Duvignaud (1983, p. 231)
assegura, porém pode exceder os limites socials, mesmo tendo como base
@ componente as regras sociais diarias. Como afirma Marin (19886, p. 88,
as festas rompem com 2 repeticdo, & rotina, mas ndc rompem com ©
cotidiano, traduzindo-o.

E importante ressaltar gue a vida didria ndo é s6 dor, cbrigacdo e
resiricgo: © prazer, a ludicidade e a indisciplina também estdo presentes,
mesmo em alguns momentos, gue, as vezes, ndo sio vaiorizados devido &
concepcao de mundo e aos valores, devido ao padréoc socialmente aceito,
Talvez a festa, ainda que relacionada ac mundo cotidiano, seja um
momento propicio para que essa percepcdo seja acentuada e se propiciem
comportamenios essenciais as relacdes humanas.

Vale dizer ainda que a festa € compreendida por Canclini (1983, p.
56 e 131) como uma estrutura homoioga ou invertida diante da estrutura
social. Nela e possivel compreender o que ha de transgressdo, de
reinvengéo do cotidiane, o gue transcende o controle social e se abre para ¢
florescimenio do desejo. A preponderancia da resignacéc ou da
emergéncia dos dessjos depende das relaces entre as forgas repressivas
¢ expressivas de cada sociedade.

Para finalizar, acredito que, mesmo com as mudancas na
caracterizacao da festa, ac longo dos anos, ela é uma manifestaco iUdica,
LM espage em que o lazer pode manifestar-se.

Ao escrever sobre essa possibilidade, remeto ac que Grazia (1966)
escreve sobre © lazer, que n&c é determinado pelo tempo e ndc estad
relacionado a nenhuma ocupaclo, mas se aproxima ou toma caracteristicas
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do ideal classico de 6cio. Como explica o autor, nas festas, hé essa

oportunidade por ser um momento de celebracéo:

“Cada grande descobrimento que faz © homem scbre sua relacdo com
Deus, com © universo, com 0$ seres humanos, consigo mesmo, & téo
formidavel que requer sua celebracdo. A religifo marca com uma festa.
Tambem o Estado tem suas festas. As fesias sfo universais® (1968, p.
3873

Grazia mostra que a festa, smbora possa ser promovida por
diferentes instituicbes, pode ser gerada pelos individuos, a partir da relacdo
consigo mesmo e com 0s oulros individucs., A fasta institucionalizada
realiza-se no tempo livre, condicionado pelo trabalho, mas revela-se como
espace possivel para se vivenciar o lazer, sendo a celebragéo o ponto de
partica dessa passagem.

1.2.1 - UM DIA DE CARNAVAL (a celebracéo)

Um dia de Camaval, em Ouro Preto, era uma viagem peculiar. Enire
os casarbes da rua S3o José, pela manhd, ndc havia movimento, além dos
garis e dos caminhdes que deixavam a rua em condicBes para um novo dia
de folia. Tentavam, também, devolver a “cidade-imagem” aos turistas. Vale
ressaltar que esse frabalho acontecia do centro para a periferia.

Paraielo a isso, varias situactes podiam ser percebidas: catadores
de lata dormiam junto & enormes sacos empilhados, fruto do trabalho de
uma noite em gue a maioria das pessoas se divertiam; pessoas na rua Sao
José lavavam passeios sujos, tentando eliminar © mau cheirc e a visdo
desagradavel (Figura 01). Se no fosse o lixo e toda a mobilizacdo que sle
causou, seria uma manha normal.



FIGURA 01 - A limpeza da rua 580 José

O fraco movimenio do centro histérico, no inicio da manhd, era
québradg com a chegada de grupos de turistas avidos para conhecer 0s
monurmentos histéricos. O wurismo, duranie o dia, era reglizado sob o clima
da festa. Havia mudangas no aspecio visual, na populagfic, no cheiro, na
limpeza, enfim, na ordem da cidads (transformacbes tratadas no papitulo i,
no item o corpo e a cidade).

Pessoas entravam e salam do Museu da inconfidéncia, tiravam folos
da o na estéiua de Tiradenies. Rapazes vendiam pedras para estrangeiros,

contrastando com os gue vendiam shorts para o Carnaval,
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Ja eram dez horas da manhd. Os folides comegavam a sair das
casas e republicas. Um grupo de asidticos na praca Tiradentes, a caminho
da Igreja de 530 Francisco de Assis, ndo poderia imaginar a folia, o ritmo e
a festa da noite anterior.

No adro daquela Igreja, ainda de manhé, o movimento era maior, O
conjunto era atrativo especial. Um guia conversava com um grupo de
jovens foliGes e um homem com fantasia de palhaco caminhava em direcdo
& camara de um turista. Para completar o quadro, turistas e folides se
confundiam entre folos com roupas de época e méscaras de Carnaval. Al
vivi um pouco da rotina do turismo, em um dia de festa. Tirei fotos para
algumas pessoas, conhedi turistas, folies e guias.

Com um desses guias, o Indiana Jones, que faz irithas scoldgicas e
passa as manhés naguele lugar tentando agrupar pessoas para um passsio,
conheci, alravés das fotos por ele mostradas, um pouco do seu roteiro. Sua
fala mostra as preferencias:

“Tem a cachoeira das Andorinhas, Falcio, Castelinho, Brumado. Brumado
su néo gosto muite de levar 13, porque o pessoal gosta de fazer caminhada
e ia ndo tem negdcio de caminhada, parcu e pronto. E ¢ pico do ltacoliom,
& uma coisa demais, aquilo ali para mim é um paraiso, entendeu?’

O senhor Sebastifio, ouro-pretano e vendedor de doces naquele
adro, se aproximou quando eu conversava com um casal do Rio de Janeiro.
Ficou algum tempo escutando a nossa conversa sobre a cidads, gostou e
falou sobre Carnaval, sobre o Bloco Vermelho i Branco, do qual participava,
mostrando-nos as cores das roupas gue ele usava. “No Carnaval, eu sé
UsO essas cores’,

Apds a conversa com 0 casal, o senhor Sebastido ficou a conversar
comigo por um bom tempo,

Nagueie adro, Dona Maria fol uma outra pessoa gue chamou a minha
atengdo. Com uma boa expresséo, desenvolvia o seu trabalho, catando as
latas das bebidas das pesscas que brincavam na festa. Nz sua

simplicidade, contou como participava do Carnaval;
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‘Esse Carnaval, esse ano, eu estou catando lata, porgue ndo tem escola.
Eu saio na escola da Sinha. Sou apaixonada com a Sinha Olimpia, todos
05 anos eu saio nela. Mas esse ano nfo teve escola, devido a chuva aqui
que teve esses esiragos em Curo Preto. Entdo agora eu estou catando as
latinhas e ja tem bastante, & um dinheirinho gue entra... eu saio, porgue
gosto da brincadeira - refere-se a escola -. Minha familia tudo é gente
assim, que fol criada, assim, em baile, ¢ muita gente que danga... por isso
que eu saiv na escola, eu gosto de dancar. E eu catando as latinhas, su
estou dangando também... ndo é s6 trabatho. Trabaho e divertimento. Eu
estou divertindo..”

A partir da convivéncia, pude perceber o quanto o turismo e a festa
se enirelagavam e construiam diferentes relacdes enitre moradores e
turistas, a parlir de diferentes motivacbes, sempre permeadas pelas
gualidades ds festa.

No ceniro da cidade, as lojas aberlas eram, além das de produtos
turisticos, ja citadas, as gue vendiam apenas artigos de Carnaval, Os
ouiros estabelecimentos foram transformados em bares para festa.

Em algumas republicas, nas ruas proximas, um som carnavalesco
comecava a surgir "Vai sacudir, vai abalar.”, nascia um novo dia de
Carnaval em Ouro Preto. Vérias pessoas podiam ser vistas nos degraus da
estatua de Tiradentes, conversando sobre a festa, tocando violdo, bebendo
cerveja. Pareciam estar esperando aigo especial (Figura 02).

O clima do Camnaval, com um mundo barroco de fundo,
aparentemente n&o percebido, fazia com que o Carnaval fosse realmente
interessante. Enguanto um casal de turistas, compenetrados, vestidos com
roupas sérias, subia a rua Direita com um guarda-chuva preto aberio,
protegendo-se do sol (Figura 03), um estudanie gritava, da janela de uma
republica, agual O que foi uma sutil inspiracio no final da manha, seria, 3
tarde, um momento esperado pelos folides. Mas, enquanio a tarde nao
vinha, a alegria ou a euforia era facilmente percebida nas pessoas, nos
casais, nos grupos de conhecidos antigos ou recentes, que circulavam pela
cidade. Esses pareciam estar procurando alguma coisa especial.
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FIGURA 02 - Sentar na base da esialua de Tiradenies & conversar

FIGURA 02 - O casal de turisis
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Um universo cheio de criatividade se desenhava em cada esquing.
Para os rapazes de uma republica, Deus ¢é justo, mas o short curto da moga
gue passava, era muito mais. Numa sacada, ainda nc meio do Carnaval,
uma frase parecia desafiar todos: Se ndo aglenta, por gue veio?

Um grupo, na praca Tiradentes, parecia aglentar por um bom 1empo.
Jogava petecs, voleibol, basquetebol e futebol, envolvia as pessoas,
brincava, chamava a atencdo comemorando gols e pontos. Continuava
jogando e mudando de jogo com muita facilidade, pois ndc havia guadra,
rede ou bola, sé alegria, mimica e imaginagdo. Em Ouroc Preto, no
Carnaval, as pessoas sempre buscam uma forma diferente de se alegrar.

Nas replblicas, regadas com muita cerveja @ churrasco, as pessoas

permaneciam durante o dia. Macarrdo confirmou:

“Ah. sA0 tantas coisas que se passam aqui, vocé nem imagina. Eu nao sel
se vocé percebeu, a gente fica muito em casa durante © dia. Durante a
época de Carnaval a gente fica muito agui dentro.”

Sentavam-se as portas, gue ficavam repletas, ou nos bancos e sofés
colocados do lado de fora. Geralmente os hoéspedes saiam junto com ©
hioco da replblica ou com o bloco de uma outra republica que oficialmente
adotaram, como explicou a Nair, ex-aluna, com quem tive a oportunidade de
conversar, & partir da observaco do relacionamento gue ela mantinha, da

sacada da republica, com as pessoas que passavam na rua

“No caso, a gente - da republica, desfila - na de terga-feira e na de
domingo, porque s&o as replblicas mais chegadas nossas, entdc hoje a
gente sai de novo no bloco que desfila 4 tarde. Entdo o dia que tem bioco
a gente sai no bloco, depois volta para casa para descansar, mas néo
descansa porque isso ndo existe no Carnaval. Toma um banho € tal, e
continua bebendo e vai para rua Sao José. Agora, o dia que néo tem
bloco, a gente fica direto, igual ontem a gente n&o desfilou, a gente fica na
rua participando dos outros blocos, mas néo segue...”

O momento era o da concentragio. Concentraco dos blocos. Nos
hastidores, fundos e pétics dos casarbes, alguns estavam acordando,

autros terminando de afinar os instrumentos ou fazendo os dltimos reparos.
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Os sons mecanicos de diversas casas, carros e bares ja se confundiam com
os primeiros sons dos blocos. Todos os blocos iam sair em direg&o a praca
e, com sua marca e estilo, cumprir um percurso. O prazer parecia estar na
disputa de cada metro quadrado.

Se homens fantasiados de mulheres se veslissem apenas de
Vermeino | Branco ou saissem pelas ruas com um caix8o ou se pessoas
sujas de Lama colocassem um penice na cabega e marchasssem CoOmo uma
banda maluca, com certeza seria algo diferente, mas ndo teria o significado
que o Bloco do Caix8o, a Bandalheira e outros blocos ja trazem em suas
histérias. Cada um, & sua maneirs, invadia as ruas de Quro Preto, como um
trio slétrico humano, arrastando gente na passagem, trocando identificagbes
com turisias & moradorss.

Vale dizer que, no domingo e na terca-feira, no periodo da tarde, a
rua concentrava maior numero de pessoas, comparando-se ac sabado e 8
segunda-feira, quando turistas e moradores, motivados pela criatividade do
maior numero de blocos, salam as ruas (ver programaco, ¢f. Anexo B).

Como falou Thais:

“Pois &, 0 pessoal vai para rua mesmeo. £ na rua que acontecem as coisas
interessantes, onde acontecem as criatividades, como Janela Erdtica, vocé
chegou a ver? Incrivel aquilo. Eu acho o pessoal extremamente criativo.”

No cendrio da festa, grupos fantasiados atralam a2 atencao de todos.
Montavam cenas que eram muito fotografadas. Outros se identificavam
através das camisas com imagens sobre o Carnaval. geralmenie néo
possuiam uma batucada, mas se agregavam a outros. Fantasiados ou nao,
acompanhavam os blocos ou assistiam a eles.

Na dindmica do Carnaval, bloco subia e descia, ia e voltava durante
todo o tempo. O que passava, arrastava pessoas, chamava a atencdo de
quem estava nas ruas & passeios e de quem estava nas sacadas, alugadas
ou N0, esperandc a passagem.

Das sacadas as pessoas viajam nas fantasias {que fantasias?) dos

demais. Dali se comunicavam, mexiam COom as pessoas gue passavam,
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assistiam aos desfiles dos bloces, dancavam, jogavam agua, fotografam,
atc. (Figura 04},

FIGURA 04 - Das sacadas, pessoas dancam, jogam agua, eic.

Um ponto de exaltacio foi 0 encontre dos blocos, quando o espaco
sonoro e o fisico se reduziram®™. Esse momento seria a desordem da festa,
mas um momento caracteristico e esperado. Hora de euforia, em gue todos
gueriam passar e ftocar. O grupo crescia, ndo havia como se daslocar, ©
jeito era dangar e aproveitar a irreveréneia daquele instanie e lugar. Tudo
era rescivido com regras e leis proprias de guem vive ¢ instante, embors
sstivesse visivel a competicio entre os blocos. Na disputa, cada um queria
se manter mais forte em relaco ac outro, fazendo corddes humanos para
seus integranies.

* Uima consideracfio interessanie & que, escutando as observagBes realizadas durante o desfile dos
blocos pesquisados, muilas vezes s miisica que eu ouviz, a0 fundo, nfic sra da bateria do bloco
especifico o sim de oulros, mostrando 3 diversidade.
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Durante os desfiles, nas poucas ruas planas, como a rua S&o José,
os blocos faziam coreografias, exibiam a poténcia da bateria. Macarrao

coriou:

“Na rua Séo José da uma acustica, cue aquilc & brincadeira, muite bonito.
L& eu parc a bateria toda & © pessoal continua, literalmente para, no foca
nada, s6 fica um tamborim tocando. E d& uma aclsfica bonita: tacats,
tacatd - faz © som - 18 no fundo, sabe? Al su pege o melhor gue esta
tocando o tamborim, 56 vocé e pa. A bateria para, ele s6. Al, na hora que
eu percebo a virada do tamborim, su j& viro ele com o tarol ‘tatag’,
entendeu? S¢6 duas pessoas tocando. Al de repentg, todo mundo
tocando, ai é que o frem bafe, ai dé aquele eco bonito. E muito bonito.”

A ignez, uma ex-aluna da Republica Necrotério, que mora em Quro
Pretoc & sal no Bloco do Caixdo iocando treme-terra (nome dado aos
grandes instrumentos de percussBo - tambor) faz muitos anos, foi-me
indicade pelos moradores da republica, por ser uma das referéncias do
bloco. O seu depoimento teve grande valor, uma vez que participar do
bloco faz parte de sua vida e tocar na bateria é um desafio, devido aos seus
cinglenta e poucos ancs & devido ao peso ¢ ao tamanho do instrumento.
Faz questdo de participar, fazer o maior baruitho e ndo se render a qualquer

empecitho. Ela também faiou desse espaco:

“.tem uma coreografia que nem sempre dé para fazer. Para fazer a
coreografia, mesmo, praticamente na rua S3o José, porgue o pessoal fica
bem na calcada e ai tem algum espace. Porque, normalmente, tem tanta
gente misturada no meio da gente, que fica dificil fazer coreografia.”

Nessa rua, 8 Bandalheira exaltava a velocidade, preciséc e evolucdo
de seus deslocamentos. O ir e vir repetia-se por varias vezes,
surpreendendo quem a viu passar e a via retornar.

A festa parecia nfo acabar. Alguns pariicipanies fiuluavam de um
bloco para outro, fantasiados ou ndo. Ja oufros eram fiéis, como alguns dos
musicos da Bandalheira, responsaveis pelo riilmo da banda, ou como 0s
carregadores do caixo, do Bloco do Caixdo, gue tinham essa fungéo
determinada.



A tristeza parecia ndo ter espaco nas tardes de Carnaval em Ouro
Preto. Quem se “guardou para quande o Carnaval chegar’, como diz a
musica de Chico Buargue, podia se libertar. N8B8¢ dava para adiar nem
abafar a alegria, o Carnaval estava ali.

O movimento dos biocos permanecia até o inicio da noite, guando ©
som mecénico, a axé-music, das caixas de som colocadas nas ruas,
comecava a dominar e iniciava-se uma outra etapa da festa. Esse Carnaval
& legado do famoso Janela Eiétrica®, Carnaval da rua S&o José, idealizado
por um morador da mesma.

William, um dos represenianies da empresa responsavel pela
organizacéo do Carnaval em 1987, foi solicitado por Thais para explicar a

origem desse Carnaval

“O Janela Elétrica ... ele comecou de uma forma incipiente, uma coisa
assim meio natural. Assim, agora gue foi encampada, mesmo, como
Carnaval oficial, isso foi ... em 1984, por al. Foi sim. Eu lembro gue no dia
que comegou o Janela Elétrica, fol assim: a gente saiu ..., na época au
irabalhava com som, eu estava fazendo som na praga e o Sergio Tropia
falou ... William me empresta uma fita ai, gue nds vamos por um sonzinho
i4 na janela de casa ...{...} E, ai eles comegaram a fazer o Carnaval ali...(...}
Comegou porai.”

Atuaimente dois grandes momentos, ¢ dia e a noite, marcados por
diferentes manifestactes e motivacdes. No primeiro, predomina o desfile
dos blocos e manifestacfes similares. Cada um, com a sua banda,
charanga ou bateria, motiva as pessoas a dancar de acordo com ritmos
executados. A noite, o Carnaval de rua é marcado pelo desfile das escolas
de samba, na praca Tiradentes (o que em 1997 nao aconleceu) e pelo som
mecéanico, da rua Direita ao largo da Alegria, principalmente com a axé-
music, determinando uma nova forma de dangar, com coreografias

aprendidas nos meios de comunicacéo.

% O Janela Elétrica era wima festa noturna, animada por caixas de som colocadas nas janelas, sacadas
&, posteriormenie, com a massificacio, em armacles de madeira préprias para esse fim.
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A noite, as pesscas nas ruas dangam e bebem até o amanhecer,
guando a musica & desligada, conforme horario estabelecido peia
organizacdo, Mesmo Com as pessoas ainda querendo brincar mais. Eo
momento em que os folibes vao dormir, para acordar € comegar novamente,
ou {quem sabe?) Ir conhecer um pouco da beleza artistica e/ou natural da

cidade, como disse a Adriana, ao falar das atividades que fazia durante ©
Carnaval:

“Ah, agui tem vérics lugares ... cidade histdrica..., entdo fem museu, &
igreja, também tem a beleza natural dagqui, tem cachoeiras, tem varios
morros, lugar é gue nio falta”



2 - CAPITULO il

REENCONTRO COM A ALEGRIA

“Restam outros sistemas fora
do solar a col-
ohizar,
Ao acabarem iodos
50 resta
{estara equipado?)
a dificilima dangerosissima viagem
de si a si mesmo:
pdr o pé no chéo
do seu coracéo
experimeantar
colonizar
civilizar
humanizar
o homenm
descobrinde em suas proprias  inexploradas
eniranhas
& perene, insuspeitada slegria
de com-viver.”
{Carios Drummond de Andrade, 1980, p. 26-28)



Estudar a fesia carnavalesca de hoje em Ouro Preto parece pouco
previsivel devido aos valores de fradicdo e religifo que a cidade traz
Consigo.

A cidade é um “bem patrimonial’, associando-se a0 passado histérico
e artistico™. A festa carnavalesca é antiga. No Brasil, até meados do
século XX, caracterizave-se como Carnaval de familias. Do final desse
século as primeiras décadas do atual, Carnaval burgués. A partir dai, o que
predomina é o Carnaval popular (Simson, 1981). Como estudar uma festa
popular num ambiente vaiorizado segundo os padrées da “alta cultura™?

Uma das caracteristicas essenciais da festa é a inovacio, categoria
abordada posteriormente. Como estudar inovaces na cidade simbolo da
tradic@c e preservacéo?

A arte e a arquitstura da cidade remetem, principaimente, & religido.
Como sstudar uma festa profana em uma cidade que tem como um dos seus
principais simbolos a religido?

Essas e ouiras questfes podem e devem ser suscitadas. Todas
instigam o pesquisador a desvendar as interpenetracfes entre as diferentes
culturas, enire 0s diferentes valores que permeiam a vida dos individuos & o
estimulam a tentar sublinhar gue néo ha paradoxos. Quem pode imaginar,
pelo significade profanc atual da festa, a sua aproximagio com a religido?
Nao é apenas por estar vinculado as comemoragbes da Igreia Catélica,
coma indica Peliegrini Fithe (1993, p. 123), que o Carnaval traz elementos
dessa®.

Atuaiments, ngo ha essa vinculagde direta entre profano e sagrado,

mas alguns elementos os aproximam, aié mesmo porgue as pessoas da

“ Ver em José. R. 8. GONCALVES, A retérica da perda, p. 56, 72 ¢ 123, tanto a aproximagio da
cidade & religific quanto & politica patrimonial, que privilegiava os “bens culturais” em relacio a
ontras formas de “cultura popular”, como arte e arquitetura popular; diferentes tipos de arlesanato;
festas populares, etc.

* Jacques HEERS, om sua obra A festa de loncos ¢ carnavais, 1987, mostra as raizes sagradas do
Carnaval: em séculos anteriores se aproximavam muito o profane e o sagrado ¢, hoje, com as
caracteristicas que 2 festa vem desenvolvendo, t€m-se distanciado cada ver mais. Em Ouro Preto, hd
exemplos de festas que aproximavam essas duas facetas, como o Triunfo Eucaristico, no século
HVIEL



cidade participam tanto das manifestactes religiosas quanto das profanas e
carregam 0s seus valores nas diferentes manifestactes. No Carnaval ouro-
pretanc, por exemplo, a Bandalheira, em seu trajeto, tem por habito reslizar
algumas homenagens a pessoas s institicées, como ¢ Copo de
Bombeiros, uma vez que parodiam uma Banda Militar, & o Asilo dos Velhos.
Mas, em seu percurso, uma parada & sempre obrigatéria; a Pardauia do
Pilar, onde recebe a béngdo do péroco. Virgilio disse:

“A Bandalheira surgiu dessa maneira assim, foi de uma coisa simples, sem

ofender ninguém {(.) basta dizer que a gente tem o apoio do maior

patrimbnic de Ouro Preio, que se chama padre Simdes.”

“Eu acho o aplauso mais importante gque noés temos aqui é do padre

Simdes. E, padre Simdes. A Bas‘;da theira chega, ele estd esperando 2

Bandalheira na porta da casa dele

Darcy, um dos dirstoras presentes na conversa, reforcou:

“Na porta da casa deie.”

Virgilio continuou:

“... entende? Eu viro a banda para ele, vou 20 seu lado ..., chege 14 e bato

continéncia para ele. Ele responde, cumprimenta com continéncia, ey

comego a conversar com ele. Ele pega o meu penico, pde na cabega, ai

ele percebe que ¢ penico esta suado e comega a descer suor nele, ele vira

e faz assim e depois ele faz assim - faz o gesio de bengdo - como se

tivesse abencgoando, benzendo a Bandalheira com agquele suor gue estava
aii, da minha cabeca, depois bate de novo continéncia e eu vou embora. &

bﬂnt‘:adesra‘?”

Entre outros exempios, a camisa do bioco Vermelho i Branco trouxe,
em 1998, a Igreja do Rosaric estampada na frente. Como narrou Ziraldo, no
programa Minas de Ziraldo, exibido pela Rede Cultura de Televisgo, em
novembro de 1997, a Bahia € reconhecida pelo profano, Minas pelo
sagrado, mas, aqui, em Minas (& imagem atras dele era da procissdo da
ressurreic@o, especiaimente dos anjos, na Semana Santa em Ouro Preto),
as festas, como a Semana Sants, profanam-se. Muitas vezes, s&o vistas

como espetaculo, viram atracdo dos turistas.

As festas, na atualidade, como a arte e cutras expressdes, quando
associadas ac eiemento sagrade, sdo mais identificadas 2 Quro Preto.

Quando se aproximam do profano, a identificacdo parece ndo ocorrer



diretamente, apesar de ser o mesmo cendrio, tanto para as procissdes

religiosas quanto para o desfile dos blocos.

No discurso da senhora Joana, pessoa que fazia visitas a vérios

monumentos durante o Carnaval, a associagio ao sagrado é percebida;

“BEu acho assim gque ¢ Camaval - de Quro Preto - ndo fem nada de
diferente dos Carnavais das capitais, ndc tem nada assim de tipico. {...)
nao existe nada de tipico. Semana Santa sim. Semana Santa dizem que &
muito bonita. Eles acompanham tudo com muitz devoglio. As ruas,
segundo a senhora do musseu - com quem tinha acabado de conversar - as
ruas ficam ... s&o todas enfeitadas com pétalas de flores, as janelas dos
sobrados s8o fodas enfeltadas com as colchas. "

Seré que ndo hé dedicaclo, participacio no Camaval? Na fala da

senhora Joana, o fipico refere-se a caracieristicas especificas do lugar. O

Carnaval é comum, mas a Semana Santa é especial: séo inumeras igrejas,

capelas e passos, um cendrio que, para os turistas, &€ o inicio da

representacéo auténtica.

Esta discusso talvez consiga sublinhar que a vinda a Quro Preto

para “festar o Carnaval ndo estd atrelads ao cendric religioso, mas

indiretamente Ourc Preto ndo deixa de ser interessante, mesmo em uma

festa profana. N&c ha como dissociar esses elementos. E preciso

desvendar 0 gue move as pessoas até a cidade. ..

2.1 - MOTIVACOES E INTERESSES

O homem € um vastissimo fora.

Um muitissimo dentro.

Quando as coisas vém de fora,

tornam-se intimissima vivéncia,

Quando as coisas vém de dentro

ha de se fazer sucesso externo.
{(Jung)



56

A presenca de grande numero de visitantes na cidade, duranie o
periodo de festa, ja fol comentada anteriormente. A permanéncia dessas
pessoas na cidade varia, ha os que chegam pela manhd, em grupos de
excursdo, organizados por agéncias de viagem, ou nfo, ou com familiares.
Passam o dia na cidade, visitam os principais monumentos ¢ 2 tarde vio
embora. Alguns apenas passam horas na cidads, vém agul para ver como
esté a festa e logo retornam. Este comportamento, de ir e vir, rapidamente,
aproxima-se ac comum no turismo didric, uma vez que esse, em Duro Pretp
pode ser praticado em poucas horas, um dia, em média.

Algumas conceituacfes do turismo sugerem a necessidade de
permanéncia de, pelo menos, vinte e quairo horas ne lugar visitado para se
caracterizar como tal, mas esse dado ndo condiz com a reslidade, conforme
pude detectar ac conversar com alguns turistas e guias. Assim, disse
Nelson:

“Entao, nos estamos recebendo, agui, é turista que chega, por exemplo,
meio-dia, ele quer conhecer a cidade até ... as dezesseis horas, porgue
depois disso n&c se vé mais nada, depois ele vai para o hotel, dorme, no
outro dia cedinho ele j4 estz em outra cidade. Ele conhece aguela cidade
até o meio-dia, depois dali ja vai para outra cidade com intencdo de chegar
a tempo de conhecer, para poder no outro dia estar em outra cidade.”

Ja outros turistas, nos quais centrei minha atencéo, chegaram sexia-
feira, sabado ou domingo, hospedam-se em pousadas, hotéis, pensdes,
casas alugadas ou de parentes e, principalmente, republicas, passandc ¢
Carnaval, para retornar na terca-feira gorda ou na quarta-feira de cinzas.

Esses Ultimos norteiam as reflexdes engendradas neste trabalho.
Conhecer as motivagbes dessas pessoas é importante para eniender como
interagem com os habitantes locais. Vou caracteriza-las, mas ndc com o
intuito de classifica-las ou rotuld-las, uma vez que os interesses sao
diversos (festa, feriado, arte, histéria).

Geralmente, estavam acompanhadas, seja por amigo, namorado ou
esposa, ou estavam em grupo de irés, gualro, cinco ou mais pessoas.
Embora tenha entrevistado adolescentes, como a Mércia, na Bandalheira, e



senhores como Lucas, do Rio de Janeiro, e Jonas, de Ubd, a idade
predominante concentrava-se entre vinte e frinta anos.

A origem dessas pessoas era bem diversificads, mas a
predominancia era de grandes metrdpoles, como Sdo Paulo, Belo Horizonte,
Rio de Janeiro e Porto Alegre, inciuindo cidades de fora do pais. Talvez
esse seja um indicativo que auxilie na interpretacdo das motivagtes e
expectativas dessas pessoas, guando vém passar alguns dias e vivenciar a
festa.

A maior parie dos entrevistados j& havia passado outro Carnaval em
Curo Preto. Quando ndo, o local j& era conhecido, fora visitado em alguma
época. Poucos ndo conheciam a cidade, mas nuiriam expeciativas, como
Andrey, que veio a parlir da indicac8o de amigos:

“Queria um lugar que eu pudesse beber bastante, porgue eu gosto de
beber ... no Carnaval. Que fosse trangiiio, que fosse um lugar que ey néo
passasse preccupado, sem siress, completamente sem compromisso,
entdo chegando aqui, eu encontrei tudo isso.”

Por que essas pessoas escolhem QOuro Preto? Por gue quase
sempre retornam ao lugar, comoe os ndmades, criando um vinculo com ele®®?

Os entrevistados néc experienciavam {(diferentes maneiras de
conhecer e construir a realidade) a festa carnavalescs apenas de fora,
“..através dos olhos de turistas e da leitura de um guia furistico”, sem o
peso da realidade (Tuan, 1983, p. 21). Talvez nao tenha ocorrido uma
“experiéncia intima®, pois essa exige tempo, no entanto aprendiam e
atuavam na festa, criavam a partir dela, pois, como lembra esse mesmo
autor {1983, p. 219), uma experiéncia significativa (o sentir afeicdo) leva
tempo, mas *..a qualidade e a intensidade da experiéncia é mais importante
do que a simples duracdo”.

* Pedro ANDRADE, em Sociclogia da viagem: o guotidiane e os seus inter-irajectos, p. 52-55, faz
referéncia, apoiado no pensamenio de Simmel, ao comportamento dos ndmades. Os ndmades sio
poienciais vigianies, gue, movidos por interesses como alimentacio, movimentam-se em forma
circular, voltando sempre aos mesmos lugares. Cita ainda, em nota de rodapé na péging 52,
sedimentado em Coben, alguns trages que diferem o turista do viajante, sendo um deles o fato de o
turista ndo recorrer a0 logar visitado,



Assim, as pessoas voliam continuamente para o Carnaval em Ouro
Preto, devido aos significados atribuidos & festa, a partir da variedade e
complexidade de experiéncias vividas aqui, através das relages/interacbes
com as oulras pessoas, com a cidade e com = fests,

Segundo Tuan (1983, p. 200), “o mundo ndémade consiste em lugares
conectados por um caminho.” Quando escreve sobre ‘lugar”, refere-se ao
familiar dotado de valor, onde hé seguranca e estabilidade. O Carnaval de
Ourc Preto possui esse significado, faz parte da vida dessas pessoas.
Mesmo que seia somente uma vez por ano, transforma-se numa pausa em
suas vidas.

Perfaco essa reflexfo com a fala do Macarrdo, uma das pessoas gue
eu mais vi vibrar com o Bloco do Caix@io (no entusiasmo da VOZ, Na
dedicagéo, no olhar, nas expressdes e gestos) e que, todo ano, mesmo ndo
morando mais em Ouro Preto, volta para participar e ajudar a coordenar o
bloco:

“... 0 pessoal vai criando, vai criando aquele amor peloc bloco, comega a
perceber que para ele continuar vivo é precisc que a gente tenha isso - os
instrumentos - aqui, na mio.”

... @8 pessoas criam um amor &0 grande com ¢ bloco, talvez até pela
propria cidade, também.”

Entre os entrevistados, alguns tinham lagos anteriores: possuiam
parentes na cidade ou j& estudaram aqui, pois os moradores das republicas,
como foi dito, tdm o habito de retornar 2 cidade, criam lacos com a casa,
com as pessoas e com a cidade. Qutros visitaram a cidade e passaram a
gostar daqui. Outros, ainda, voltaram e trouxeram novos amigos, como
Sofia, que trouxe Kétia para conhecer z arritmicidade da Bandalheira, e
como Andrey, gue trouxe Fabio e disse:

“..ele - 0 Carnaval ouro-pretanc - ndo vai reciclando, ele vai acumulando.
Aqui o pessoal vai acumulando... Quem vem, vem de nove e guem ja veio
quer vir, guem nunca veic quer vir também, Sabe, ele - 0 Carnaval - ndo
vai reciclando, agui vai acumulando o pessoal, cada vez vem mais gente.”



Vale destacar, Andrey & uma pessoa especial neste frabalho, porgue
néo o encontrel desfilando em um dos blocos pesquisados ou brincands na
rua, mas a partir da frase, ja citada - Se ndo agienta, por giie veio? - escrita
por ele, em um quadro negro, pendurado na sacada de uma republica, na
rua Direita, onde estava hospedado. Esse quadro chamava s atencéo de
diversas pessoas Jue passavam peia rug, folides ou nio.

Muitos entrevistados voltavam para participar de algum bioco, o que
também se revelou como um ponic de encontro entre pessoas de diferentes
localidades, as quais tém lagos de aproximacic a partir de vivéncias na
cidade (vida na republica, Carnavais passados ou outras festas, vida
sstudantil, etc.). Macarrfo, ao falar do Bioco do Caixéo, explicou:

“..aqui vai chegar um momento, 12 pelas trés horas, que nés vamos
encontrar os bateristas. Que a gente s se enconfra no Carnaval. Gente
que mora em Santa Catarina, gente que mora em Sdo Pauio ... entendeu?
$6 se encontra no Carnaval, s6, é brincadeira?”’

Entretanto ele mesmo apontou: “sempre tem gente nova”. O convite
¢ uma forma de aproximaco, talvez até de selecdio, mas nio limita a
participacéoc de outros.

Russo, 0 mais antigo morador da Necrotério, que foi indicado por um
amigo, como primeiro contato na republica e, posteriormente, pelos outros
moradores, coOmo a pessoca que melhor poderia falar sobre o Bloco do

Caixdo, contou:

“E vem muita gente de fora que j& traz o instrumento. Tem gente que ja
traz o tamborim, por exemplo, que j& tem o prépric dele. Ligam ‘Ah, estou
chegando al. Que dia que ¢ bloco vai sair, eu estoy chegando, tem dez
anocs que eu toco.., e a gente, as vezes, nem conhece. Porque é ... muita
gente que vai passando, entendeu, a gente - moradores atuais da republica
-, @s vezes, nem conhece. Sai o bloco, na hora gue sai, sai enorme, muito
grande.”

“‘Quem quiser - parficipa - todo munde é convidado. Todos sdo
convidados. Nao tem uma selecdo ndo. E guem guiser. O que a gente
mais pede & para vir todo munde de pretc. £ pedido isso. Al todo mundo
ja sabe disso, entéo todo mundo participa, quem quiser participar, participa,
& aberio ao publice.”
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Como se vé, ocorre uma aproximagdo do significado da festa tanto
para as pessoas da cidade quanto para os que vaém de fora. Eles vivem
experiéncias comuns e a familiaridade ou, conforme Tuan (1983, p. 223-
224), a qualidade de "sentir-se & vontade” em relac@c as pessoas ou ao
lugar é vivenciada,

Algumas pessoas revelaram, junto & expectativa de participar da
festa, a vontade de conhecer a cidade nesse periodo. Andrey disse;

“Eu queria conhecer a cidade, que me disseram que era muitc bonita. {...}
Achel uma cidade maravilhosa, © pessoal me recebeu bem.”

*O rapaz gue veio comigo, gue faz mesirado na engenharia florestal, sle
disse 'Sabe, eu querc pular Camaval’ Ah, ey digo: ‘Eu tenho um lugar gue
néc é caro. Ahn, ndo & caro, por exemplo, em relacio a Bahia, que tem as
mortathas e € muito caro. E um Carnaval divertidissime e tranglilo.” Els
esta al e disse: ‘Eu quero conhecer Oure Preto, que & muitc bonito’. Eu
digo: ‘Vamos ia e a gente j& faz tudo’. Hoje de manha nés fomas conhecer
as igrejas, oito da manha - dé um sorriso, pois no Camaval acordar a essa
hora?! - Chegamos da noite e nds fomos 1a em cima, na rodoviaria,
conhecer as igrejas. Ele estad deslumbrado!”

Dona Irene € uma senhora gue visitava Ouro Preto no domingo de
Carnaval. Sentada na base da estdtua de Tiradentes observava tudo
atentamente, expressava alegria e curiosidade, participava do Carnaval 2
sua maneira. Ela falou em unir o til ao agraddvsl:

“...a gente veio, assim, mais para aqui ... mais pelo fato de ser Quro Preto,
mesmo, unir o Util ao agradavel: o Carnaval e visitar um lugar que é sempre
bom de ser visitado”

Tais visitas, entretanio, como Andrey mesmo disse, ndo ocorrem
sempre. Alexandre, estudante do Rio de Janeiro, que chamou a minha
atencdo durante © desfile de um dos blocos, por usar um chapéu grande,
colorido {azul, brancc e preto) e diferente, do tipo cariola, chamando a
atencdo das pessoas, j& havia passado outros Carnavais na cidade e
prometia:
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“Eu vim numa de visitar, porque da Ultima vez eu s6 vim para o Camaval.
Desta vez su vim para o Camaval e guerc conhecer fodos os pontos
turisticos que da Ultima vez eu ndo conheci”

A fala dessas pessoas, agrege a2 minha observacdo e percebo a
permanéncia dos participantes da festa em pontos turisticos, como no adro
da igreja de 880 Francisco de Assis. O lugar é agradével para se ficar
sentado, ver a paisagem, conversar e comprar artesanate (Figura 05}
Torma-se um ponfo de parada por estar no trajeto entre a casa {republica,
hotel,...} e a rua (Camaval de rua).

FIGURA 05 - O encontro na Feira de Artesanaio
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Apesar da atracBio por este cendrio, os turistas demonsiram um
interesse menor em conhecer o interior dos monumentos (igrejas, museus,
eic.), abertos durante o feriado. Sua atencdo esté mais voltada para o
cenario de gue estéo fazendo parte, o da festa.

Ao mencionar 0 cendric ouro-pretanoc, ndc me refiro, simplesmente, 3
paisagem, destituida de significados e representacdes. Segundo Arantes
(1984, p. 9), toda culiura fransforma o espago fisico em lugar, territério ou
lar. Tanto os locais privados (interior da casa ou locais de culto) quanto os
publicos (ruas, caminhos, pracas, campos, etc.) sio apropriados pelos
grupos humanos de acordo com suas concepgdes, com o seu modo de vida.

MNa festa, o significado desse cendric é reslaborado pela nova
poputacio. Ha uma apropriacdo do espaco de diferentes formas pelos
turistas. A cidade, as ruas, as calgadas tornam-se espacos deles. Os
jovens parecem tomar conta da cidade, os corpos sdo expostos através de
roupas curtas, usam shorfs, héd homens sem camisa e mulheres de top,
chinelos ou sandalias nos pés. Usam roupas e cabelos coloridos, chapéus,
ficam bem a vontade. Alguns t&ém no carro cerveja e caixas de som e fazem
o seu Carnaval. OQutros brincam na praca Tiradentes, jogam peteca em
frente a estétua, como se o espacgo n&o fosse a principal regifo da cidade e
a mais movimentada. Mesmo assim, poucas situacdes de conflitos
ocorreram, mostrando que a apropriagdc do espaco pelos turistas ndo
infringe os interesses das pessoas do lugar™.

Por gue passar o Carnaval em QOuro Preto? Qual o significade da
festa para estas pessoas? Essa pergunta esteve presente durante toda a
pesquisa de campo. E interessante enconirar este questiocnamento na fala
da Dona Irene;

™ Vale dizer que o Carnaval de 1997 estava um pouco ssvaziado, devido & repercussic das noticias
abordando os estragos das chuvas na cidade, ou seja, havia mmitas pessoas de fora, mas ndo havia
CXCESS0, COmMO oCoTTeu o ano de 1998, quando diversas situacSes de conflito foram presenciadas.
Com a cidade superlotada, ¢ espace fisico diminuin, os interesses se diversificaram, howve
apinhamento.
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“..uma procura t3o grande no Carnaval em Quro Prefo, sy estava até.. na
hora que eu cheguel, eu estava perguntando por gue as pessoas procuram
Quro Preto? Inicialmente uma cidade histérica ndo tem nada a ver ter
Camaval, porgue patriménio, uma cidade histdrica, uma cidade que é
preservada, parece gue ndo tem nada 2 ver com Carnaval, no entanto &
uma procura muito grande do pessoal. Mariana, S&c Jodo del-Rei, Ouro
Preto... eu estava até pensando nisso, porque... Vocé tem esse dado jar
(...) do porqué dessa procura, que inicialmente n&c tem nadz a ver uma
coisa com a oulra. Eu ndo sei. Talvez o comecinho foi os astudantes, nas
republicas, talvez o inicio esteve ai, talvez isso tenha puxado, mas eu
também néo sei se é por ai ndo, é uma coisa para a gente pensar.”

Entre as motivacies possiveis, percebo o Carnaval de rua como uma
das principais. Em vérias cidades hé diferentes Carnavais de rua™. Como é
o de Quro Preto? Transcrevo aqui parte de algumas enirevistas, em que as
pessoas constroem a imagem desta festa.

Dona rene disse:

“...Camaval agui € bom, muito animado... assim, o nimero de pessoas gue
vem € muito grande, ent@o tem gente de todo tipo de classe, de todo tipo
de idade. E € um Carnaval de rua, entdo eu acho bom porgue vocé fica
inteiramente & vontade..”

Andrey comparou o Carnaval de rua de Salvador ao de Ouro Preto:

“E como tivessem tomado conta da rua - disse sobre Salvador. A rua,
naquele momento, é do pesscal que tem dinheirc para pagar a mortatha e
o resto tem que sair. Aqui ndo é isso, aqui a rua é de quem esta na rua. E
mais gostoso ficar na rua tomando cerveja do que ficar dentro de casa.
Aqui - Quro Preto - a rua é de quem vem pular Camaval e 14 a gente néo
vé iss0. {...) Camnaval de rua & muito revoltoso - reporia-se ao da Bahia - é
assim ... tem muita ... discriminagéo.”

“... no Rio Grande do Sul, a gente ndo tem muita tradicdo de Carnaval de
fua e eu quando vim para Minas Gerais ... Ah! Nunca pulei Carnaval de
rua, sempre pulei Carmaval de clube. Eu via na TV e dizia: ‘Deve ser a
maior briga. Deve ser briga pra caramba’, porque clube... tem turminha,
Séao turmas e tal, enquantoc que Carnaval de rua, eu disse: ‘Deve ser
violento e tal, assalto’”

* Para ler sobre diferentes concepedes ¢ andlises do Carnaval de rua, ver Maria L P. QUEIRQOZ, A
ordem carnavalesca. 1995, onde a autora estuda os Carnavais de trés cidades (Tatwd, Sdo Jodo del-Rei
e Piracicaba). Ver também Roberto DA MATTA, Carnavais, malandros e herdis: para uma
soviclogia do dilemsa brasileire, 1990 2 Carlos B BRANDAQC, A culiurz na 1ua, 1989
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Eneo, estudante paulistano, que estava conhecendo Quro Preto e o

Carnaval, disse:

‘Ah, eu acho o Carnaval de rua mais, sei la, quem quiser participa, estad ali.
Eu nunca participei de Carnaval de rua assim. Porque apesar de ter o
Carnaval de rua - em S&c Paulo - ninguém pariicipa muito, é um bloquinho
aqui, oufro ali. Quando é parz valer, & em danceteria mesmo, em ciubes
fechados, que vocé paga para entrar, que ¢ lotado.”

Virgilio, da Bandalheira, complementou;

“Entéo vocé vai, por exempio, para o Rio de Janeiro, vocé vai para poder
assistir, vocé ndo vai para brincar. Agui, em Quro Preto, vocé tem uma
grande vantagem, em Ouro Preto vocd brinca o Camaval {.)
principalmente o Carnaval de rua durante o dia. No caso, a rua S0 José
tem dia que vocé nem passa. Na praca - Tiradenies - tem escola de
samba, ali fica por conta da escola de samba, mas durante o dia, o gostosc
mesmo, & vooé fantasiar durante o dia.”

Alexandre, o estudante carioca, relatou:

“... eu gosto muito de Ouro Preto, além de ser muite bonita a cidade, é que
e uma festa muito legal e com muita segurancga, porque no Rio vocé ndo
encontra muito isso, entendeu? Dificilmente vocé encontra isso. (.. O
Carnaval & super legal, mas ndo o de rua.”

Varios componentes podem ser descobertos nessas falas. Entre
eles, selecionc qualitativamente, a partir do interesse, da entonacio da voz,
da énfase em determinados momentos e de outras caracteristicas
percebidas na conversa com os enfrevistados, alguns para andlise.

Muitas pessoas querem fugir dos Carnavais de clube. Algumas néo
conhecem o Carnaval de rua: brincar é participar de bailes de clubes, onde
as restricdes, inciuindo o aspecto econdmico™, parecem ser maiores,
Brand&c (1989, p. 20} discute ¢ Carnaval aproximando-c a l6gica da rua g,
também, da casa, explicando ser o de clube um mediador de encontros e

* Maria 1. P. de QUEIROZ, A ordem carnavalesca, p. 32, escreve sobre o Carnaval de Séo Jodo del-
Ret, MG, ¢ revela o poder aguisitive como wma Testrigdo A participacio do Carnaval de clube. Sobre
os participantes dos blocos dos sujos diz: “..trata-se de numa mogarada de poucas posses, que nio
podem se inserir nos blocos e cordfes ¢ muito menos fregiientar bailes...”
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trocas entre a casa e a rua. Cita diferentes Carnavais de clube e elucida a
necessidade de estudos gue tratem a tematica. Os Carnavais fregientados
pelos entrevistados aproximam-se do gue ele chama “clubes abertos”, onde
se tem acesso com compra do convife. Em Quro Preto, ndo ha Carnaval em
recintos fechados, talvez substituidos pelas republicas, mas essas pouco s
aproximam de Carnavais intermedidrios, ssto mais préximos dos
“inferninhos™.

Mas o Carmaval das republicas nd3o pode ser analisado a partir
apenas dessa vis@o, pois as gue possuem blocos dinamizam a relagdo entre
a casa e a rua. Os blocos saem das sedes, da casa - a republica -, desfilam
e voltam, encerrando-se em casa novamenie. Como Branddo assinala
(1989, p. 21), no Camaval ou fora dele, “... a8 sociedade joga com
alternativas de combinacbes de mesmos e de diferentes significades e
intencbes de atores para, ao mesmo tempo, reforgar e romper sistemas de
relacbes - como a casa e a rua - e continuamente invadir uma com a l6gica
da outra.”

As republicas, durante o Carnaval, recebem hospedes, contudo sb
algumas possuem um bloco préprio, ¢ que se torna elemento de atracéo.
Faco essa inferéncia, a partir da fala de algumas pessoas, como Russo, que
comparou o numero de reservas na Republica Necrotério, onde mora, com ¢
movimentoc de outras republicas™. Ele disse:

“Mas aqui em casa, pelo que a gente tem conversado ai com as outras
republicas, até que estd bem, porque as outras estdo com uma média de
quinze a vinte pessoas, 56. E aqui em casa, o normal, o anc passado nos
hospedamos oitenta pessoas, entendeu? O normal nosso e ficar entre
setenta e oitenta todo ano. Entdo nds estamos com cinglienta e cinco,
cinglenta e ... um pouquinho mais.”

53 Os “inferninhos”, segundo Carlos R. BRANDAOQ, A cultura na rua, p. 19-20, eram os locais onde
realizavam os chamados bailes “do cabide”. Tinham esse nome porgue as pessoas “penduravam
discretaments ern win cabide 3 entrada da casa {..) sna roupa, de modo a gue se enlregassem 2 danga
e a tudo o mais que a ocasifio sugeria com uma vestimenta adeguada ao clima do més e ac da festa.”
Esses bailes eram domésticos mas ndo se classificavam em familigr (nada acontecia segundo o ritme
e o selo da moralidade da familia) ou nfo-familiar, ali tudo podia acontecer.

** F preciso comsiderar que o agendamento nfio era expressivo em nenhpma das repiblicas, se
comparado aos anos anteriorss.  As fortes chuvas do més de janeiro repercutivam no Carnaval,
afastando alguns turisias.
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Os entrevistados caracterizam o Carnaval de Ouro Preto como uma
festa sem violéncia. A conceituacio de violéncia mais comum é a que se
refere 2 viol@ncia fisica, a mais faciimente detectada ou percebida™. A
violéncia na fesia e em outras atividades mimeéticas, conforme as idéias de
Elias e Dunning (1985), é permitida deniro de cerios padrfes aceitaveis
pela sociedade, ou seja, as regras existem, mas v8o sendo modificadas, a
partir do momentc em gue a vicléncia manifestada estg acima dos limites
permitidos.

Alexandre, que é carioca e fala sobre a vicléncia do Carnaval de rua
do Rio de Janeiro, disse:

“...0 Camaval do Rio, hoje, se resume a0 Sambddromo & s6. O Camaval
de rua & muito violento. E exiremamente violento, as pesscas ndo saem
de casa para ver ¢ Carnaval de rua.”

Andrey também disse, ao comparar 0 Carnaval de rua de Quro Preto
com o de Salvador:

@

. eu cheguei aqui e me impressionei porque eu pulei quatre dias de
Camnaval, fui muito bem recebido por todo munde ¢ eu ndo vi nada de
vicléncia. Achei o Carnaval trangiilissimo, divertidissimo...”

A partir dessas duas falas sobre os dois maiores Carnavais do pais,
posso refletir sobre a percepcdo das pessoas quanto as regras que as
cerceiam. O Carnaval do Rio de Janeirc e ¢ da Bahia, pelo menos segundo
o que € veiculado pela midia, principaimente pela televisdo, sdo diferentes,
mas tém algumas caracteristicas comuns, como divisdo espaciai claramente
delimitada por cordas, arquibancadas ou outros instrumentos e a
necessidade de um poder aquisilivc maior para pariicipar dos espacos
classificados como meihores, etc. No Rio se desfila, comprando a fantasia

%% Talvez sc possa associar essa percepgfio aos drgfios mais exigidos e privilegiados, culturalmente,
do ser humano, o¢ olhos, segundo o pensamento de varios autores, como Nobert ELIAS, A sociedade
dos individuos, p. 160
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através de dinheirc ou de favores™. Na Bahia, 2 mortalha, para ss poder
brincar na rua, afras do tric elétrico. Nesses dois cenarics, as pessoas de
mencr poder aquisitive percebem a divis8o social expressa nas
mercadorias, Como roupas, ingressos, comidas, bebidas, espaco fisico e
gestos, pelos obietos-signos”™ presentes na festa.

Nesse contexio, no Rio de Jansirco e em Salvador, a presenca da
violéncia & mails notada nos gestos, nas palavras, nas acdes, nos corpos,
ideclogicamente com direitos iguais na “festa da inversdo”®, dentro, porém,
de limites aceitaveis.

A musica de Gonzaguinha, Comportamento Geral, mostra como se
deve comporiar no dig-a-dia

Vocé deve notar que ndo tem mais tutu e dizer que néo estd preocupado.
Vocé deve lutar pela xepa da feira e dizer que esté recompensado.

Vocé deve estampar sempre um ar de alegria e dizer tudo tem melhorado.
Vocé deve rezar pelo bem do patrdo e esquecer que esta desempregado.

Vocé merece, vocé merece.
Tudo vai bem, tudo legal,
Cerveja, samba e amanha seu Zé, se acabarem com seu Camaval.

Vocé deve aprender a baixar a cabeca e dizer sempre muito obrigado.
Séao palavras que ainda te deixam dizer por ser homem bem disciplinado.
Deve, pois s6 fazer pelo bem da nagdo tudo aquilo gue for ordenado.
Para ganhar um fusco no juizo final e um diploma de bem comportado™.

*® Como expbe Edison S. de FARIAS, em O desfile ¢ a cidade: o caraval-espetaculo carioca, p. 267,
“a fantasia doada se torna um ¢lo que compromete o desfilante com a entidade: deve gratnitamente
dedicar-se aos ensaios com maior afinco.” Na pigina 154 o autor escreve sobre os pregos das
fantasias.

%7 Jean BAUDRILLARD, A sociedade de consumo, p. 58-60. Conforme o autor, ¢ objeto ndo se
restringe ao valor de use on de troca, hé também o valor simbélico. Para ele, “.._nunca se consome ¢
objecto em si (no seu valor de uso) - os objectos (no sentide lato) manipulam-se sempre como signos
que distinguern o individuo, quer fillando-o no préprio grupo tomado como referéncia ideal quer
demarcando-o do respectivo grupo por referéncia a um grupo de estatuto superior.”

No Carnaval, por exemplo, as atitndes ¢ os objetos consumidos, no meio social, ndo sio
apenas mercadorias no ciclo de trocas, mas também signos (assumem valor social de prestigio,
distincfio, eic.).

* Titulo da misica, Comporiamente Geral, de auioria Gonzaguinha (Gonzaga Jr.), retirada do disco
Aeus Momentos, produzido em 1994,
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E na festa, quais 0s comportamentos esperados? A associacso entre
a civilidade e retengdo dos gestos corporais por uma nova concepcao de
festa & tralada por Farias (1995, p. 14-17).  Para esse autor, a
modernizac8o da cidade, no caso o Rio de Janeiro, preconizou novas
formas de manifestagéo cultural e novos padrées corporais, desde a beleza
{corpo saudavel, robusto) aocs gestos {disciplinados, retidos, controlados).
Nesse processc de modernizacgo, a festa foi espetacularizada, surgiram as
platéias e ©Os atores, o grotescc e o desvairado passaram & ser
descontrolados™.

Assim, a exigéncia de padries corporais, nas sociedades mais
urbanizadas, € maior, gerando transformacdes, gue refratam menos
liberdade & maior controle nos movimentos, no ritmo, no corpo bele e, até
mesmo, na cidads.

Nas festas atusis existem caracteristicas tanto das festas
‘camponesas’ quanto das “urbanas’, conforme as consideracbes de
Canclini®. Talvez em lugares onde a festa mantenha caracteristicas mais
‘camponesas’, 0$ comportamentos sejam menos padronizados e,
consequentemente, menos inibidos, sem que o corpo padronizado, assim
como as caracteristicas “urbanas”, figuem ausentes.

A festa ouro-pretana ndo se enconira, na verdade, nos padres
urbanos. Aqui, dancar pelas ruas, jogar agua, subir em um caixdo para
dancar ndo é selvagem ou violento, faz parte do contexto. As

* Edison S. de FARIAS, O desfile ¢ a cidade: o carnaval-espeticulo, p. 34. Uma forma civilizada de
brincar foi imposta, quando o Entrudo, até entiio, a forma de brincar, no inicio deste século, passou a
ser considerado barbérie ¢ selvageria das classes populares, foi considerado uma pratica “atrasada”,
verdadeiro obstdculo ao “progresso”. Foi exigido que se desfizessem as praticas mais virulentas,
expressivas de um descontrole das pulsdes corporais, agora classificadas de “violentas™ e “grotescas”.
% Néstor G. CANCLINI, As culturas populares no capitalismo, p. 112. O autor caracteriza as festas
camponesas como acontecimenios coletivos enraizados na vida produtiva, celebragBes fixadas de
acordo com ¢ rifmo do ciclo agricola ou o calendario religioso. As festas na cidade adquirem
caracteristicas de uma outra festividade: sofrem influéncias das relagbes extra-familiares, da
comunicacio de cardter massivo e da inddstria do lazer, ou seja, a participacio é maais ingdividual, as
datas mais arbitrérias ¢ 0 motivo religioso, quando existe, & colocado em segundo planc, pela 16gica
mercanti.
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manifestagbes mais coletivas sBo comuns e elementos da dimensao
comunitaria sac preservados.

Comportamentos, como jogar 4gua, das janelas e sacadas, nas
pessoas da rua @ uma brincadeira. Como disse Jofio, um advogado aue
visitava a cidade e participava do Carnaval:

“...fodo mundo joga agua em todo mundo e brinca com todo mundo, é uma
questao de alegria, é uma quesido de alegria. E uma exploséo grande de
alegria, ¢ Camaval”

& continuou;

“‘Agora também, essa questio de jogar agua, ndo sei, talvez no sentido de
limpar, de jogar fora o qué ndo presta das ... o qué estd dentro das
pessoas. Talvez seja essa a intencglo, porgue eu nunca vi jogar tanta
agua. (...) e o povo jogando dgua um no oulro. As vezes com o sentido de
espantar um pouco de tristeza que tem nos outros, né? £ 8xXpor mais a
alegria.”

A violencia habitual enconirada nas grandes metrbpoies nédo &
expressa ou estimulada no Carnaval ouro-pretanc®. Como esciareceu

Jodo:

“E um Carnaval sem violéncia, eu nac vi agressac...”

Célia, a sua esposa, confirmou:

“Eu também nao vi ndo.”

Ele continuou:

“... eu nd@o vi agressao fisica do Estado, nem agress&o é ... monopolizada,
que & a agressdo do Estade contra o cidadio através de policia.,.”

‘Assalto também eu néo vi.” - complementou Célia.

“Eu ndo vi - confirmou Jodo -. £ um Carnaval bem legal, bem, bem light.”

Os visitantes almejam seguranca, tranglilidade. Procuram uma

~

forma de ficar mais a vontade, ¢ que pode ser consequiéncia do meio,
metrépoles, de onde a maioria vem. Para Eneo, de S&o Paulo:

*...pintou Ouro Preto, que € um lugar diferente que ainda eu nédo conhecia,
uma cidade histérica. O Carnaval a gente passa mais no litoral ou entic
em Saoc Paulo, mesmo. Cidade igual a Ouro Preto, eu ndo conhecia, A

' O Carnaval ourc-pretano nfic esid isento: seria interessante estudar quais fipos de violéncia, como
¢ porgne clas s¢ expressam, porém esse nio € obietivo deste estudo.
porg i
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gente queria fugir um pouce do tumulto de S&o Paulo. As cidades do litoral
paulista sdo muito tumultuadas, no verdo sdc muito cheigs.”

Um aspeclo interessanie ¢ a necessidade de liberdade, de ficar 2
vontade, em seguranca, préximoe a muitas pessoas, num mesmo iugar. Nos
dias que passam aqui, os turistas conhecem muitas pessoas e criam
relacbes de sociabilidade. O encontro com pessoas de outras cidades
chama muito a atengio dos entrevistados. Andrey faiou;

“Conheci gente de tudo gue & lugar. No outro ano tnha estrangeiros
também aqui - na replblica -~ Eu me impressionei também porque eles
estavam hospedados aqui, dormindo agui, pulando Camaval. {...) sabe..
Me chamou bastante atenco isso, tem gente de tudo que lugar, do Rio de
Janegiro, S&o Paulo, Lavras, Ribeirdo Preto, Ribeiréo Vermelho, vem gente
de tudo quanto & lugar”

Para analisar a sociabilidade, remeto a guestdo da espaciosidade e
apinhamento, discutida por Tuan (1983, p. 58-74). O espago amplo,
esclarece, nem sempre € espaciosidade e alta densidade necessariamente
n&o significa apinhamento. Para o autor, a espaciosidade esta intimamente
ligada & sensacdo de estar livre e “liberdade implica espago; significa ter
poder e espago suficientes em que atuar’. Entre algumas consideragbes
que tece, o autor afirma que o sentimento de espaciosidade depende do
contraste, da comparacéc, sendo gue a cultura e a experiéncia tém grande
influéncia na interpretacdo do meio ambiente.

Ja o apinhamento &, para Tuan, saber-se observado e ndo estd
relacionade diretamente ao numero de pessoas. Entre situacdes que
necessitam caracteristicamente de um nuimero elevado de pessoas, cita as
festas religiosas, as partidas de futebo! e pergunta o que seria delas sem as
multiddes. Concilic minha opini&o com a do autor @ chamo a ateng&o para o
Carnaval. Como disse Dona Irene:

“Carnaval vazio n80 & bom.”

“.. Carnaval em Belo Horizonte & ... muito simples, 2 cidade fica muito
vazia, entdo o Carnaval 14 é . deixa muito a desejar. {..} Geraimente a
gente tem mesmo essa idéia de sair ou ir para litoral ou procurar interior,
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porque interior 0 Carnaval € mais animado. J4, Camaval aqui  bom, muito
animado... assim, o ndmero de pessoas que vém é muito grande..”

Mas para essas pessoas numere elevado de individuos ndo significa
apinhamento, pois, como se viu, elas querem um Carnaval de rua trangilo,
cada uma com seu espaco, um Carnaval onde fiquem & vontade. Como diz
Tuan: “Atividades conflitantes geram uma sensacdo de apinhamento, (...}
C mundo nos parece espagosc & amistoso guando concilia nossos dessjos,
e limitado quando eles s&o frustrados” (1983, p. 73).

Essa afirmativa revela um caminhe na andlise da relacéo entre
turistas e moradores, pois aqueles, guando estdc em ums festa e querem
participar, de acordo com as regras locais, ndo incomodam as pessoas da
cidade. E, para estas, ndo ha apinhamento. Os turistas incomodam,
quando guerem realizar ¢ ndo-comum, o exdtico, com BX&gero, em um meio
diferente do cotidiano, quando os seus desejos sic diferentes em relacéo
acs habitantes locais. Mas, ao concordar com as idéias do autor
supracitado, possc destacar, nas inter-relacdes entre iuristas e habitantes
locais, tanto a sensagéo de apinhamento quanto a de espaciosidade. O que
vai indicar um sentimento ou outro é o significado que a festa DOSSUI, para
uns e para outros.

As caracteristicas que foram percebidas, em relacdo as motivagbes
dos turistas, talvez possam possibilitar caracterizacdo dos estilos de vida
das pessoas que vém passar o Carnaval em Ouro Preto. Mas, como elucida
Featherstone (1985, p. 122), ndo ha um estilo e sim varios, com mutacéo
entre eles. Essa consideragdo é importante, pois, enire os turistas, os
estilos de vida também s&o variados, havendo, em diversas guestdes,
aproximagdes, como se pode constatar e perceber a partir das motivacbes
que os trazem a Ouro Preto, no Carnaval.

2.2 - CULTURAS E CULTURAS
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“..uma festa popular é
uma mistura, ac mesmo tempo
esponténea e ordenada, de
momentos de rezar, cantar,
dangar, desfilar, ver, torcer,
cantar. Enfim, de ‘festar. ”
(Carlos R. Brandao, 1988, p. 13)

Como disse, anteriormente, este sstuds entende g cultura como um
processc™, desenvolvimento e construclo social. Vérios sfo os aufores
gue abordam a relagdo entre as culiuras {universitaria, de massa, popular,
...). Alfredo Bosi (1995, p. 328-329), no livro Dialética da Colonizacéo,
elucida a pluralidade da cultura. Ao tratar da relac@o entre cultura de massa
& cultura popular, afirma que aguela ocupa as horas de lazer do
trabalhador, aproveita seus diferenies aspectos e explora-os sob a forma de
reportagem popularesca e de turismo. No entanto, afirma, “a dialética &
uma verdade mais séria do que supde a nossa v filosofia”, pois a
exploracg@o que a cultura de massa faz das manifestacdes populares ndo foi
capaz, ainda, de interromper o dinamismo lento, mas seguro e poderoso, da
vida arcaico-popular. O povo, no seu sistema de significados, assimila
algumas informacdes, mas essas sio incorporadas ou reincorporadas pelo
imaginario popular.

Em Culturas Hibridas: estratégias para entrar e sair da modernidade,
Canclini {1997, p. 19 e 22) explica, enfatizando o tradicional e O moderno, o
culto, o popular e o massivo, que ndo ha oposigdo enfre 0s mesmos.
Segundo ele, “a modernizacdo [capitalismo] diminui o papel do culto e do
popular tradicionais no conjunto do mercado simbédlico, mas ndc os
suprime.” Por outro lade, autores, como Ortiz [19977], falam sobre a
pluralidade da cultura, contudo indicam uma “unificagéo” das mesmas diante
do processo de globalizacéo, a culiura “internacional-popular”.

% Como os estudos de Isidoro M. da & ALVES, O carnaval devoto: um estudo sobre a festa de
Nazaré em Beiém, 1980; Néstor G, CANCLINL As culturas populares no capitalismo, 1983, José G.
C. MAGNANI, Festa 1o pedago: cultura popular e lazer na cidade, 1984 ¢ Jorge C. N. RIBEIRD
JUNIOR, A festa do povo: pedagogia da resisténeia, 1982, denire outros,



Apesar de n8o concordar com a sfirmacio de Ortiz, ele desperta a
minha atenc&a para a tese da unificagdo das culturas, tema atual gerado do
processo de gilobalizacdo. Entretanto, é imporiante constatar, no contexto
estudado, Owro Prelo, algumas transformacbes relacionadas a2 esses
processos. E preciso considerar, conforme Canclini (1983, p. 26), que, por
mais remoio Cue o grupo seja, sofre influéneia da organizacdo econdmica e
cultural dos mercados nacionais e, a partir dessa consideracdo, ver gue
esse fator n@o indica a unificaco.

Mesmo Ouro Preto sendo patriménio mundial, pela suza singularidade
- qualidade aurética™ citada por Gongalves (1988, p. 265 e 1996, p. 94),
com base em Walter Benjamin, as festas locais nao possuem repercussio
téo ampia®, mesmo havendo implemeniacbes para isso. Talvez essa
consideracac possa indicar que a festa estudada por mim, o Carnaval, ndo
identifica ¢ local, mas a cidade identifica 2 festa

O Carnaval ocorre em diversos locais, tendo o Rio de Janeiro como
modelo. Ja o ouro-pretano ndo € uma referéncia, possuindo manifestaces
comuns a diferentes localidades, e sofre, como as outras, influéncias do
Carnavai-padréo, através, principalmente, dos meios de comunicacac de
massa.

QO Carnaval € visualizado como uma festa popular desde, mais ou
menos, 1830 (Simson, 1981), quando apareceram as atividades
organizadas pelas camadas populares, como os blocos, mas & também a
partir desse periodo que se discutem as influéncias da cuitura de massa.
Autores, como Simsen (1981, p. 313), indicam a homogeneizacdo cultural
da atividade festiva, e os turistas, a maioria das vezes, s&o vistos apenas
como consumidores passivos da cultura.

# A quatidade aurética estd relacionada 3 aura de um objeto. Associa-se 4 idéia de originalidade, ac
carater anico ¢ a uma relagio genuina com o passado.

# Exemplifico com a home page de Oure Prefo na Internet, elaborada pelo Departamento de
Geologia da UFOP. Ha referéncias 4 passagem de Vila Rica a Curo Preto, 4 Inconfidéncia Mineira,
aos chafarizes, a0 mestre Aleijadinhe, 3 religiosidade do povo. Citam-se o5 oraibrios, as igrejas, as
capelas, os passos da paixdo, musews, moenwmentes civis, atrativos naturais, agéncias bancérias,
hotéis e pousadas, arfesanaio, acesso 4 cidade. Nao ha, porém, referéneis 2 fostas,

Talvez a Semana Santa seja a festa que mais se aproxima desse significado ou valor.



N&o acrediio na homogeneidade, compartiihc do pensamento de
Alfredo Bosi e Canclini, que consideram as influéncias da cultura de massa,
mas defendem uma reapropriacéo feita pela culiura popular. N8o aceilo as
idéias dos que consideram os turisias simplesmente como seres passivos e
consumidores, questéoc abordada no capitulo i, uma vez que agueles com
0s guais convivi ulirapassaram essa visdo em diversos momentos.

A partir dessas consideracdes, discuto algumas caracteristicas do
Carnaval ouro-pretanc, como uma forma de lazer, procurando mostrar um
processo em que 0 popular se imbrica com o moderno, o massivo, etc.
Essas influéncias, todavia, nZo se sobrepdem &s caracteristicas das
manifestagbes. ha uma forma de apropriacéo sem perda de identidade®™.

2.2.1 - A ORGANIZACAO DA FESTA

G Carnaval, em Ouro Preto, ndc se encontra ainda nos padrées de
organizacgao e administracéo ditados pela indUstria cuitural. A organizacso
da festa, que ficava sob a responsabilidade da Secretaria de Turismo, este
ano sofreu significativas alteracdes, pois uma empresa particular realizou o
projeto e o desenvolveu. E um tipo de iniciativa incipiente, mas, segundo
Thais, uma das diretoras dessa Secretaria, isso reflete uma administracéo
mais moderna. A organizagéo da festa passou do poder popular ac publico
e depois ao privado, que instaura abertamente os valores mercadolégicos,
com a certeza atual de que “Carnaval é negdcio”, “Festa popular anda
sozinha”. N&o ocorre, no entanto, a neutralizacdo de poderes, pois o
ptiblico, ficando responsavel pelo apoio, continua participando e o popular,

como se viu em vérias passagens, & elemento constitutivo®.

* Alfredo BOSI, Cultura brasileira e culturas brasileiras, 1995, Ecléa BOSL Cultura de massa e
cultura popular: leituras de operdrias, 1986 e Néstor G. CANCLINL As culturas populares no
capitalismo, 1983,

% A idéia de elemento constitutivo foi extraida do estudo de Rita de C. AMARAL, Cidade em festa:
o povo-de-sante (¢ oulros poves) comemora em $3c Paulo, p. 291, no qual a autora reconhece a festa
como um ¢lemento constitative do Candombié, em que a festz ¢ ¢ Candomblé se confundem,
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Tanto a festa {evento e espetéculo) quanto o turismo {de massa),
segundo a d&tica do lazer moderno, s&o vistos como uma é4rea para bons
investimentos. Conforme consideragfes de Flores (1997), ac escrever sobre
a politica do Estado de Santa Catarina, um dos artificios para atrair turistas
s&o as festas municipais. A autora revela a relacso direta enire essas duas
manifestacbes, a partir da ética do investimento. Seguindo o mesmo
caminho, Simson (1981, p. 312-313) apresenta os folguedos populares e o
artiesanatc como chamarizes significativos para o turismo em termos
capitalistas. "Tudo vai se ransformando em mercadoria e divertir-se passa
ser, cada vez mais, um ato de consumo.”

Essa € a logica dominante mas ndo & a unica. O processo de
mercantilizag@o da festa, sendo o turismo um dos seus motivadores, &
estudado por Canclini, porém ¢ autor ressalta {1983, p. 12, 29-30) a
mercantilizacao da culiura deve ser investigada abordando-se os aspecios
econdmicos e simbslicos dos produtos populares, tanto a produgdo quanto
a circulag@o e o consumo. Porém, a situacdo deve ser compreendida numa
interac@o dinamica, envolvendo produtores & consumidores em termos de
atividade e passividade.

Os organizadores dos dois biocos pesquisados, ¢ Bloco do Caixdo e
a Bandaiheira, por exemplo, recebem visitas da imprensa local, de
pesquisadores, como eu, & oulros curiosos. Parece ser comum essa
circulacac de pessoas, na semana que antecede a festa. Durante visitas &
Republica Necrotério e a sede da Bandalheira, cruzei, por diversas vezes,
com pessoas da imprensa televisiva e jornais escritos.

Os interesses das pessoas que vio buscar informacdes si0 diversos,
alguns para vender a festa como um produto, outros para divuigacdo, outros

expressando uma estrutura comum através dos evenmios. Festa e Candomblé sdo sinbnimos,
explicitam-se um ao ouiro.
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em o
significado mercantii e valor simbdlico dos blocos enquanto elementos da

para conhecimentos, etc”. Na realidade, os organizadores sab

festa.

Canclini (1997, p. 262) esclarece: iniciaimente g festa popular {por
exemplo, o Carnaval em vérios paises latino-americanos) era celebracéo
comunitéria, depois comegou a receber turistas, fotégrafos de jornais, o
radio, a televisdo e mais furistas. A organizacdo modificou-se: foram
montadas barracas para a vends de bebidas e do artesanato para
aproveitar a visita de tanta gente. O autor questiona; “Onde reside o poder:
nos vendedores de bebidas, artesanatc ou souvenirs, nos turistas e
espectadores dos meios de comunicagio que se deixassem de se interessar
desmoronariam  tode o processo? E responde: “._.as relagBes nio
costumam ser igualitarias, mas é evidente que o poder & a construcéo do
acontecimento s&o resultados de um tecido complexe e descentralizado de
tradicbes reformuladas e intercambios moderncs, de multiplos agentes gue
se combinam.”

Um exemplo desse intercambio é a relagéo entre os dois blocos
estudados e a midia, que, através do mercado de imagens, vende um
Carnaval irreverente e animado no cendrio fradicdo. Os blocos s3o
destaques nas reportagens e entrevistas. Ao mesmo tempo, eles,
conscientes desse vaior, a utilizam em beneficio proprio, com objetivo de
ter, por exemplo, maior nimero de participantes no proximo ano, de ganhar
forca em relacéo aos outros blocos, de divulgar sua filosofia e de se afirmar
como tradicéo.

Nas entrevistas com os organizadores, em diversos momentos, a
midia foi citada, sutiimente ou nao, na Inteng&o de mostrar a grandiosidade
do bloco. Assim, Virgilio, da Bandalheira, ao falar da concentracdo do

bloco, citou uma situagdc em que a televis@o, movida pelo tempo

* Durante a pesquisa de campo, tive contato com ouiras pessoas que estudavam o Camnaval ouro-
pretano. Uma delas analisava a festa como pairiménio e 2 outra tentava compireender a misica
construida pela arriimicidade da Bandalheirs. Fssa situaclo foi importante, pois a festa, enguanto
manifestacio cultural, pode ser analisada para compreensio de diferentes significados, na busca de
interpretar ¢ tentar compreender a cultura de um pove,
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cronometrado, queria impor a sua ordem ao bloco. Em sua fala, mostra
como deixou claro, ao repdrier, que as regras, naguele momento, eram

ouiras:

“Antigarmente ... tinha um cara da Globo (...} Eu estava aqui na frente -
coordenande a Bandalheira - e estava demorando. Até que ajeita o
pessoal todo... Ele deu um berro comigo 18 de cima - explica - depois eu
paguel ele ... ‘Agui vocd ndo.. - disse ao rapaz. O cara ficou correndo

atras de mim fefto um louco para filmar, ele e a Adrana Aradjo - uma
repbrier.”

Ao falar das homenagens gue a Bandalheira realiza a diversas
pessoas ou grupes da cidade, citou, entre outras palavras, 2 mesma rede de
televisao:

“... 0 ano passado guem estava doente na rua Sao José que nds passamos
la para ele poder ouvir a Bandalheira? - pergunta as outras pessoas
presentes - Paramos 18, aquela confusdo toda, a Rede Globe em cima -
fala como se ndo houvesse importancia - , aquela confusao toda {...)%.”

A acgdo da midia pode ser visualizada ndo s junto aos blocos, mas
no contexto geral da festa. Entre as reportagens realizadas, algumas tém
comao objetive atrair mais turistas para o lugar, ouiras querem vender a festa
provinciana - que se aproxima do conceito de cultura popular defendido
pelos romanticos e criticado por Ortiz [19977] e Canclini (1983, p. 4445 ¢
1997, p. 209-213). Criam-se encenacgfes, como aconteceu durante o desfile
do Bloco do Caixdo, quando uma rede de televisdio parou esse bicco, o da
Lama e um grupo de turistas fantasiados de Dalmatas para filmar. Na
realidade, produzem-se encenagfes com imagens montadas, mas
consumidas como se fossem esponténeas. Exempiifico isso, também, com
a escolha da moga que apareceria dancando em cima do caixdo nessa
reportagem. Varias subiram e dangaram, a troca foi grande, até ¢ momento

* No desfile realizado pela Bandalheira no domingo de Carnaval de 1997, & interessante lembrar,
umsa rede de felevisdio esieve presente durante todo tempo, desde a concentracio, regisirando os
diferentes momenios, alé o encerramento.  Essa presenca é muito considerada pelos coordenadores,
uma vez que desiacam o valor do bloco, nfo 56 local, mas regionalmente.
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em gue um corpo padrdo™ subiu e enfim pbde-se filmar a cena. Para os
participantes e folides, no entanto, esses valores nfdc s&o os principais.
Eles est@o ali para participar, brincar, desafiar-se {(como alguns
participantes da Bandalheira). Quando a televiso péra o bloco e fica
tempos a gravar, ha a euforia dos participantes, mas esse nio é o
maobilizador maior,

MNa midia do Estado, o Carnaval de Ouro Preto é destague, com
direito a cobertura da imprensa televisiva, que mantém equipes
permanentes na cidade, durante a festa. As reportagens focalizam,
principaimente, os blocos, as republicas estudantis e os turistas no cendric
parroco mineiro.  Os turistas s@o considerados personagens de destaquse,
figuracbes em um espefaculo que estd sendo vivenciado.

A Testa ndo esid, porém, diretamente atrelada ao consumo de
objetos. Além do comércic comum da cidade, como citei anteriormente, com
excec@o dos bares e casas de comida e bebida, ndc hé montagem de
barracas especiais. Apenas um expositor de mascaras carnavalescas,
pessoas peias ruas vendendo camisas com dizeres tipicos, como se vende
em qualquer festa ou lugar, vitrines improvisadas nas calcadas para vender
bijuterias, quadros, etc. Nada muitc estruturado.

Mas a festa tem fama, como alegou Adriana, estudante paulistana
gue conhecia a cidade e tinha se hospedado na Republica Necrotério, mas
néo conhecia 0 Carnaval.

A fama nao parece vir de um mercado oficial (propaganda, revistas,
encartes, etc.), mas de um mercado paralelo, o “boca-a-boca” entre os que
aqui ja estiveram e passaram o Carnaval. Uma das diretoras da Secretaria
de Turismo indicou Mobnica para conversar, por ser uma das poucas
pessoas da gestdc passada que continuava trabalhande naqueia

Secretaria, no novo governo, e por ter trabalhado em Carnavais anteriores.
Ménica esclareceu:

% Umn corpo padrio ¢ aguele que se encontra dentro das exigéneias do mercado de consumo, onde &
visto como mercadoria. Esse corpo veiculado pela midia, alérs debeloe sauddvel, deveria apresentar
ampios movimenios do guadril, revelando sensualidade e ousadia.
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“Eu acho que muito do que acontece sd0 pessoas que vém e fazem a
propaganda e, no ano seguinte, voltam com mais pessoas com eles. E
também tem aguelas porgue ... como a midia faz uma divulgacdo do
Carmaval, chegam e ficam interessadas em conhecer Curo Preto, porque ja
& um nome de repercussdo, ¢ vé o Carnaval da cidade, o gual é bom. Mas
eu acho que as duas coisas estdo juntas.”

A programacdc &, também, um instrumento revelador das
transformacdes da fesia. Ao analisar as dos Ultimos anos, percebem-se
mudancas evidentes, indicando uma nova organizacdo, mas, se for
verificado como se dé o cumprimenio da mesma, a analise ndo seria tdo
direta. Para os blocos, a programacéo denota um detalhe: & importante no
sentido de legitimar o desfile, mas estabelece a partir de uma organizacéo
claramente estruturada, pois o percurso a ser realizado, o tempo de desfile
e oulras variantes que poderiam ser controladas ndo sdo rigidas.

Uma tentativa da Prefeitura de organizar ¢ desfile ocorreu no
Carnaval de 1997. Foi estabelecido um percurso de méo e contramio na
rua Direita, uma das ruas que da acesso a praca Tiradentes, palco principal
para todas as manifestacdes populares. Estabeleceu-se méc para subir e a
descida pela rua das Flores, paralela & mesma, situacio um pouco diferente
do que sempre ocorred, pelo menos nos ultimos anos, pois a rua das Flores
néo era utilizada pelos blocos. O trajeto ndo se revelou interessante para

os participantes e organizadores. Russo disse:

“E meio dificii, porque isso é tradigdo. issc ¢ tradicdo do trajeto, tem vinte
anos, desde que tem o bloco é esse ¢ trajeto. Scobe a rua S&o José,
contorna a praca desce, nao, sobe a rua Direita, contorna a praga, desce a
rua Direita, entra na S8o José, vai até o final dela e volta. Nunca foi
mudade 0 percurso.”

Como se percebe, os blocos estudados parecem independentes,
porgue, como anunciam, ndo tém nenhum apcio da Prefeitura. Russo
esclarece iss0, ac explicar por que néo mudariam o trajeto do desfile do

Bioco do Caixdo, como combinado:
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“E uma coisa assim, a Prefeitura ndo ajuda em nada, a gente ndo tem
patrocinio de nada, de ninguém, as coisas sdo todas nossas. Comegou de
farra, igual eu te falei, continua até hoie, a mesma coisa. S0 que de uma
forma rails organizads agora, maior, bem maior.”

£ a Prefeitura nac ajuda em nada, al por isso gue eu ndo sei, porgue
pedirarm - refere-se 8 mudanca do percurso - ... a Secretaria de Turismo
ligou para a ca, deve ter uns guinze dias, perguntando se o bloco ia sair ou
nao, pOr causa das chuvas, se ia ter Carnaval ou ndo. Nés falamos que i,
normal. Que o nosso trajelo ndo mudou em nada, guer dizer, a gente é
independente deles.”

Pela fala de Russo, percebo a autonomia, o bloco sai independente
da organizacao oficial da festa, que registra a participagdc. Ha também
independéncia guanto ac trajeto do desfile, embora estipulado pela
Prefaiiura em reunidc com 0s responsaveis.

Durante o desfile, o Bloce do Caix@o optou por respeitar e ndo
respeitar @ regra estabelecida. Desceu um pouco a rua das Flores,
cumprindo © percurso oficial, mas iogo entrou em uma ruela, a Camilo
Veloso, que da acesso a rua Direita, por onde desceu.

A andlise que fago remete ao cumprimento, ou ndo, das regras
estabelecidas. N&o percebi a presenca de pessoas, por exempio de
policiais, proibindo a descida pela rua Direita, no entantoc o bloco,
iniciaimente, ndo desceu. Mas entre cumprir uma ordem externa, mudando
o trajeto fradicional do bloco, que tem representacdo simbdlica para os
participantes, ou desrespeitar o irajeto oficial, a segunda opcdo foi &
escolhida.

O néo-cumprimento do percursc pode também ser associado & falta
de um numero significative de pessoas naquela rua, enquanio a rua aoc lado,
a rua Direita, estava repieta. A necessidade de pUblico assistindo ac desfiie
talvez remeta & presenga da multiddo, sem significar apinhamento, e pode
ser também aproximada da concepc@o de espetaculo, guando é preciso
haver uma platéia.

Um terceiro fator pode ser destacado, pois ha brincadeiras entre
guem desfila @ quem assiste, como os esguichos e baldes de dgua que séo
jogados das sacadas e das janelas. Essas fazem parte do desfile dos
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blocos, os folibes contam com essa participac8e, como foi afirmado por
Russo:

“.tem vinte anos que tem © mesmo trajeto, ninguém nunca falou nada,
ninguém nunca reclamou. Inclusive as pessoas, os moradores da rua
Direita, até ajudam a genie na hora gue a gente estd subindo, eles ficam
nas sacadas jocgando agua para refrescar, por causa do calor”

Com esses significados & realizado o desfile dos blocos, de
caracteristicas proprias, marcadas pela alegria. Talvez os aspectos
inerentes a cada um faca o atrativo.

Amplio agora o que foi dito anteriormente sobre o calenddrio no
primeiro capiiuio, destacando algumas caracteristicas da festa, que indicam
a guebra do Mesmo.

Ao abordar ¢ calendédric e o confrole do tempo, Le Goff (1990)
tematiza a quest8o do poder, que pode estar relacionada a sua dimensao
politica, porgue “...enguanto organizador do quadro temporal, diretor da vida
publica e cotidiana, o calendario & sobretudo um objeto social” (p 485) e
“.a intervengdo dos detentores do poder na medida do tempo é um
elemento essencial do seu poder” (p. 488).

Em Ouro Preto, como se pode perceber, existem tentativas da
Prefeitura em sistematizar ou “calendarizar” a festa carnavalesca, como o
estabelecimento de mudanca nos percursos dos blocos, incluindo a rua das
Flores nos frajetos {cf. Anexo C). Mas o processo de “calendarizacdc” esta
permeado por algumas restricbes, como a falta de conhecimento de todos
0s blocos que vao desfilar, conforme pode ser visto na programacéo {cf.
Anexo B), onde ha a nota “a confirmar’ junto ao nome do Bloco da
Funeraria, e na fala de Russo, ao mencionar o telefonema da Prefeitura.

Essas resiricbes acontecem porque os blocos néc prestam conta a
Prefeitura. Como afirmam, ndc dependem estritamente dels,
desrespeitando o calendario que tenia instituir.  Assim, dentro de certos
limites, saem no horario estipulado por eles mesmos e ndo no registrado na

programacdo. N&o cbedecem a um tempo cronometrado, pois a duracdo do
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desfile n&o & previsivel Como afirmou ignez, "Nés ndo temos tempo, qual
que é a hora, € até quando cansar.” N&o cumprem o percurso estabelecido,
criando uma ordem que talvez esiejs relacionads, principalmenie, 2
tradicdo, como pode ser notadc na fala de Russo™. A Bandalheira,
especificamente, sequer tem um percurso definido antes de sua saida,

Vale destacar que uma funcdc prépria do calendéric € ritmar &
dialética entre tempo livre e trabaiho. A semana, por exemplo, introduz uma
interrupcBo reguiar, entre esses dois tempos (Le Goff, 1990, p. 514-518). O
Carmaval nem sempre & regulado pelo tempo linear, com guebras no
calendaric. Em diversos momentos da festa, como no de preparacéo dos
instrumentos dos blocos, percebl a nédo separacdo entre tempo livre
(lazeridivers&o) e tempo de trabalho, o que ja fol mostrado. A nogéo de
tempo cronometrado ndo era dominante, conforme pode ser notado nas
palavras do Virgilio, citadas anteriormente, ao falar do desfile da
Bandalheira, gue aponiou a televisdo tentandc impor o seu tempo, o
cronometrado, mas tendo que respeitar o tempo estabelecido pelos
componentes da Bandalheira, o tempo social do grupo.

O tempo social, de acordo com Ecléa Bosi {1995, p. 416-417), € mais
marcante. Sua divisdc recobre as horas do relégio e impbde uma duragdo
nova. Um dia inteiro pode ser dividido em antes e depois de um
acontecimento (de um marco). Nos blocos, pode ser pensado em antes ou
depois da concentracdo, da primeira parada para descanso, etc. O dia do
desfile é vivido pelo grupo com um sentido diferente e ceder as convengdes
ou a “calendarizacio” é orientar o tempo social por pontos gue transcendem
a vontade do grupo.

Alias, na pracga Tiradentes, um locutor anuncia a entrada e saida dos
blocos, numa organizacdo em que ndo ha rigidez quanto ao horario, nem

mesmo quanto & seqiéncia. Dessa forma, ha momentos em que na pracga

™ Como se sabe, 2 tradicio também influencia o calendario. Como verifiquei no estude de Jagues
LE GOFF, Histfria ¢ memoéria, p. 492 ¢ 330, “toda vida cotidiana, afetive ¢ fanidstica, de wma
sociedade depende ds seu calendério”, ¢ a supressSo das tradicBes preswne restricdes. “Uma reforma
do calenddric, para ser bem sucedida, deve antes do mais nada respeitsr a hisiéria, porgue o
calenddrio € a hisibria.”

P B DTE g,

EA— i
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ocorre preserica de gquatre blocos ou mais. O locutor narra a desordem do
‘pedaco”™ a competico entre as baterias, a batalha por espage sonocro,
incluindo, entre os biocos, © conjunio que tocaria & noite & ndo encontra
tempo para testar o som.

Nac ha corddo de isolamento, apesar de os bloces desfilarem no
sentido anti-horério, como as escolas de samba, mostrando o quanto a
liberdade traz regras condicionadas gue as vezes nem percebemos., A
Bandalheira desrespeita essa ordem, pois tem a caracteristica de fazer
evolucbes, vai e volta, vira e retorna, o seu fim vira comego e vice-versa.
Muda as regras e desce a rua Direita,

Nao ha uma platéia muito determinada ou imével (ndo se reporta ao
movimento fisico, mas & permuta de posicBes sociais). E, em determinado
momento, os turistas ou os moradores agem como espectadores &, em
outros, espontaneamente ou ndo, como atores. Por exemplo: na rua Direiia
um bloco desfilava, com a rua repleta de pessocas. As sacadas,
transformadas em camarotes, também estavam cheias. Ao verem os blocos,
algumas dancavam e jogavam agua nos integrantes, atendendo ao pedido:
‘Olha a agua ai. Olha a agua ai”. Em um dado momento, um grupo de
estrangeiros (participantes ativos da festa), principaimente americanos, na
sacada de uma das pensles, ficou euférico a0 jogar d4gua naquele enorme
grupo de pessoas, as quais pediam mais. Com isso, o bloco tornou-se
menos estimulante, sobressaindo, para as pessocas localizadas na rua,
comportamentos daqueles que, nas sacadas, no alto, tinham prazer em
pegar uma panela velha na cozinha da pens3o e jogar 4gua nas pessoas,
enquanto a proprietaria andava atrés deles, tentando recother as panelas.
E, ac dangar ali no alto, talvez em um passageiro e instantaneo paico,
acentuavam os movimentos dos quadris, que simbolicamente representam o
gesto do Carnaval brasileiro. Marcavam o samba através dos movimentos
das m&os no peitoril da sacada, méos que freneticaments tocavam junto
com & bateria, marcando o ritmo do tamborim. Nagquele instante, que durou,
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no tempo “irreal”, da fantasia, como sugerem Elias e Dunning’’, uma
gternidade, os eslrangeiros passaram de plaiéia a espetaculo. A atencéo
astava toda voltada para eles. Plaléla e atores ndo trocavam de papéis: os
dois eram exercidos simulianeamente.

Fortuna (1985, p. 31-32) mostra a possibilidade de os turisias serem
gspeciadores ¢ atores, mas destaca o papsl de representacéc dos mesmos.
O que percebo na situacdo citada ndo é a representacdo ou simulacdo de
um espetacuio, mas a experidncia do momento iGdico no qual o prazer, a
alegria e a irreveréncia estdo presentes em gestos, sorrisos e sons.

Taivez o exemplo abaixc se aproxime mais da fala do autor. Andrey,
ao falar de sua sensacdo ao sair tocando em um dos blocos am Quro Preto,
mostra o que é sentir-se o espeléculo, a atracdo:

a4

. 0o bloco, por exemplo, su sou ¢ centro das atencdes all. Porgue eu
acho que estou fazendo uma coisa que todo munde, de repente, néo
chegou a conhecer o pesscal da republica - para ter a oportunidade - e
teria vontade de fazer, entendeu?”

Mas & preciso esclarecer gue essa representacio ndo denota
artificialidade ou simulag@o. A sensac8c de espefaculo, expressa pelo
Andrey, remete ao significado simbdlico da manifestacdo (do bloco) no

contexto carnavalesco ouro-pretano. Andrey explicou:

“...0s blocos dagui eles ja tém histdria, os blocos tém trinta anos. O pai da
Patricia, (...) ele foi fundador da replblica onde eu fui tocar. Ja tem uma
historia toda por trés. Outra coisa, 0 bloco ele sai para tocar para o povo da
rua, entendey, ele € uma atracao da cidade, j& é marcado. Ah, o bloco vai
tocar ... tal dia, vai sair tal bioco, tal dia.”

Dal a necessidade de n&o se rotularem os comportamentos e as

aches, mas de interpreta-las. Aparecem posicionamentos diferentes, mas

"' Nobert ELIAS & Eric DUNNING, Deporte e ocio en ¢l processe de la civilizacion, p. 132-133,
fazem ver gue a valorizagio do lazer “irreal” se da devidoe a ser conivério a sonbar o conceito de regl.
As atividades recreativas permitem faniasias ¢ emogles de todo tipo, uma situacdo maior do que 2
vida ndo recreativa das pessoas, porém sio fanfasias socialmenie estrutmradas & comunicadas,
faniasias cristalizadas em fcatro, baile,.. FEsses autores contribuem para 2 reflexfio sohre csse
aspecio, pois o momento do jogo, da festa, eto., € diferente, mas o514 condicionado socialmente,



nao opostos, e as diferencas devem ser respeitadas. £ preciso, pois,

considerar as ambivaléncias e as contradigbes.

2.2.2 - INOVACAO E TRADICAC

"Se a gente deixa os
galhos, a planta ndo da frutos,
fica uma coisa selvagem
espinhosa, por issc € preciso
podar, cortar para sobrarem s0
os broncos e gzigumas varas
mastras de onde vBo sair as
fothas, as flores & os frutos.”

{Alfrede Bosi, 1897, p. 38)

No desenvolvimento do Carnaval, varias manifestacdes sio criadas,
2 inovacdo é uma qualidade da festa. Diferentes obras, que tratam o
assunto, abordam desde os Entrudos acs Blocos, &s Sociedades, aos
Ranchos e as Escolas de Samba, entre outros. Criticamente ou ndo, os
diferentes autores constatam as mudancas da festa, que, nas obras mais
recentes, s30 analisadas sob a égide da industria cultural, da sociedade
moderna, cuja principal caracteristica é o consumo de imagens.

0 Carnaval ourc-pretanc segue o curso da “modernizacée”, onde a
inovacdo e a permuta é uma caracteristica essencial. Porém ha limitacdes,

uma vez gue Quro Preto, cidade patriménio, foi “apropriada’”

, iendo como
pano de fundo uma concepgéo de cultura considerada por Gongalves como
cidssica exemplaridade do passado.

Fssa concepcdc ndc € vista COMO um pProcesso, Ccomo
desenvolvimenio. Todavia, como esse mesmo autor (1886, p. 55 e 124)

elucida, Quro Preto é “.. por um lado, um conjunto urbano concrefo e

72 Conforme José B 8. GONCALVES, A retbrica da perda: os discursos do patrimbnio cultural no
Brasil, p. 24, “spropriar-se ¢ sinbnimo de preservagio e definicio de uma identidade” ¢ o gue
articula o8 2080 £ o deselo de autenticidade, consegiidacia de sua propria perda.
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contingerite, com suas ruas, casas, monumenios, populagao, eic.; por outro,
é a cidade metafbrica ou ‘lendaria’, associada a valores nacionais
transcendentes”. Essas facelas da cidade, na minha concepgdo, nio
podem ser vistas separadamente e i8s0 serd elucidado nas analises abaixo,
nas quais proponho mostrar as relacdes entre a tradigdo (a cidade lendaria)
e o desenvolvimento {conjuntc urbano), em elementos da fesia

carnavaiesca.

Comeo verifiquel no estudo de Gongalves (1996), no inicio deste
século, um projeto de modernizacdo do pais foi idealizado e, para “civilizar
ou “modernizar”, para aproximar-se das nacBes européias, era necessario
“ .ndo simplesmente imitar 2 Europa, mas identificar e afirmar uma cultura
brasileira auténtica” (p. 41).

Atendendo & concepcdc de patrimbnio vigente, atrelada
principaiments & tradigdo, as “cidades, casas e igrejas coloniais barrocas
eram consideradas como signos de um Brasil original e esquecide, um
exemplo de vitalidade e originalidade’. E os chamados modernistas, em
busca de uma arle e uma cutiura auténtica, redescobriram, na década de
20, Ouro Preto ou a cidade morta, como foi denominada, apds a escassez
do ouro e a transferéncia da capital para Belo Horizonte (Goncalves, 1996,
p. 69-70).

Assim, Ouro Preto, enguanito pairimbnic, cidade “tombada’, oi
privada da renovacdo urbana, que, segundo Rodrigo M. F. de Andrade,
presidente do SPHAN (Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional) dos anos 30 aos 70, citado por Gongalves (1996, p. 96-897), era
causadora da destruicao de igrejas, prédios e da descaraterizacfo da area
urbana.

A arquitetura preservada da cidade contribui para o no-encaixe da
festa nos modelos mais representativos - Rio e Salvador -, que seguem o
novo padrio estabelecido, conforme Farias (1995, p. 22-28), exigindo desds

necessidade de largas e retas avenidas, com iluminacBes, arquibancadas,
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etc., a nowos comportamentos, atitudes policiadas pelo outro e
autodisciplina. Por exemplo: no Carnaval em Curo Preto ndo ha construcéo
de arquibancadas, o que possibilitaria a venda de ingressos. As ruas em
curvas impossibilitam a construcdo de um palco, uma vez gue a viséo para
um espetaculo ndo & privilegiada., As ladeiras influenciam o ritmo das
baterias dos blocos, como, por exemplo, o Zé Pereira, que fem dois ritmos,
um para as subidas e oulro para as baixadas, como foi explicado pelo
senhor Geraido Caboclo. As ruas estreilas permitem apenas peguencs
carros aleg6ricos’”, mas promovem a proximidade’® enire as pessoas, pois
mesmo as que estdo nas calcadas, tomando cerveia e vendo os blocos
desfilar, misturam-se aos folides gue vo passando. Quando hé encontro
de blocos, 0 @spaco € ainda mais reduzido.

As manifestacbes culturais na coidade-monumento, como  a
arquitetura, possuem valores de tradicdo. Ariede, morador da Necrotério,
ao falar do Bloco do Caixdo, disse:

“... € uma tradicdo de Curo Preto, para o Carmnaval de Quro Preto. E passa
na TV dirsto, encerrande ¢ Camaval de Quio Preto.”

Na fala de Russo, sstudante e morador da Republica Necrotério ha

oitc anos, a fradicdo & um elemento significativo:

“Al eles pegaram panelas, tambores ... bateria e foram subindo. Af foi e
montou o bloco e todo anc e fol e virou tradicdo.”

“& meio dificll, porgue isso & tradicdc. Isse é tradicdo do trajeto, tem vinte
anos, desde que tem o bloco é esse o trajeto.”

“E t&o tradicdo que, na hora que o bloco vai passar, ¢ pessoal ja sabe qual
& ¢ frajeto. "

“O pessoal, o publico maior, mesmo, é o pessoal das replblicas, que j tem
tradic&o de sair fodo ano.”

™ Em conversa com o senhor Geraldo Caboclo, o mais antigo participante do Zé Pereira, ele relaton
que o desfile carnavalesco, em tempos anteriores, acontecia desde a praca Tiradentes a0 large da
Alegria. Nesse periodo, ¢ Z¢ Pereira ainda confeccionava carros alegoricos, mas, com o fempo, 2sses
foram deixados de lado, devide 2 dificuldade de conduzi-los pelas ruas sstreitas, subidas e descidas.

** Milton SANTOS, A natureza do espage: técnica ¢ tempo. Razdo e emocdo, p. 255, Proximidade,
aqui, nfic se limita 2 mera definicfio das disthncias, mas fem 2 ver com contigitidade fisica enire
pessoas puInz Wesma exiensdo, num mesmo conjunto de pontos continuos, vivesdo com 2
intensidade de suas relacfes.
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“..mas o fradicional  todo mundo de preto. Shorl, meia, ténis, camisa,
twdo.”

Mas esse n&0 & um valor apenas dos moradores. Os turisias também

o tém, como Andrey:

“.vim pular Camaval ¢ ano passado agui. Vim e gostei pra caramba,
porque é diferente, porque por exemplo, no Rio Grande do Sul, a gente
néo temn muita tradicdo de Camnaval de rua e eu quando vim para Minas
Gerais..”

“...0 bloco daqui ele ja tem histéria, os blocos t8m trinta anos. O pai da
Patricia, (...} ele foi fundador da replblica onde eu fui tocar, j& tem uma
historia toda por irds.”

E Jo&o, ao falar da agua:

“Eu n8o consegui interpretar o porgue da agua, eu ndo sel aié se tem um
fato historico ligado a isso, aiguma tradicdo, alguma coisa nesse sentido.”

Como se percebe, o Camaval, em Quro Preto, sofre consegiiéncias
diretas dos valores associados ao patrimdnio cultural, tendo significados da
tradic8o embutidos na sua caracterizac8o. E intersessante esse destague,
porque Brand&o (1989), ac estudar Ouro Preto, remete esse valor as festas
religiosas. Quanto a mim, constatei um Carnaval-fradicdo, uma festa que
expressa esse significado nas suas diferentes manifestagdes.

Lendo Alves (1980, p. 93), O Carnaval devoto: um estudo sobre a
festa de Nazare em Belém, ac analisar a retérica da Festa do Cirio, sou
instigada a refletir sobre a retérica do Carnaval ouro-pretanc, gue se
aproxima dos valores de tradicBo da cidade. N&o que tenha visto pessoas
fantasiadas de Tiradentes ou Aleijadinho, mas o espirito carnavalesco e
todo o discurso referente a festa é regado por essa concepcdo. Exempilifico:

“0O Carnaval estd entre as maiores tradicbes da cidade, desde os velhos
tempos do Entrudo. Foram os empregados do Paldcio dos Governadores
da Provincia de Minas que crigram o Clube dos Lacaios, hd gquase um
século e meio, dando a Ouro Preto o inconfundivel Zé Pereira que, entre
clarinadas e batugues, é o bloco mais antigo do Brasil. (.} Tudo &
Carmaval, ou melhor, tudo volta a ser o grande Carnaval de Curo Preto, na
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alegria da cidade que se reencontra e se reafima” (Programacgéo do
Carnaval de 1996, assinada pelo prefeito Angelo O. de A. Santos).

“Mantendo sua tradicionalidade em Camavais como um dos mais animados
de Minas Gerais & do Brasil...” (Projeto do Caraval de 1897).

“Também & Bandalheira ¢ 2 Escola de Samba Mirim Chapéu Atolado, ja
tradicionais, desfilarfo domingo e terga-feira” (Nota 4 imprensa, Camaval
de 1997).

A midia também tem uma funcdo nesse contexto, divuigando essa
imagem, por exemplo, com o titulo de uma reportagem sobre o Carnaval,
Curo Preto mantém tradicdo, do Jornal Hoje em Dia (10-02-97, p. 08). As
matérias sobre essz festa, @ maioria das vezes, vém regadas por essa

tematica. Cito oulros exemplos!

“As cidades histéricas de Minas Gerais sempre tiveram a tradicéo de ter
Carnaval de rua animado, com muito ritmo e gente bonita” (Jornal Hoje em
Dia, 17-01-97, p. 11, Minas).

“As festas do Camaval em Quro Preto s&o das mais antigas do Brasil,
estando, a exemplo, das comemoragdes religiosas, enraizadas na cultura
popular ouro-pretana. Basta saber que o Bloco dos Lacaios, ou o Zé
Pereira dos Lacaios, como € mais conhecido, € um dos mais antigos do
Brasil...” (Estado de Minas, 06-02-97, p. 04, Turismo).

“A alegria do nosso Carnaval também & histdrica e 0s blocos e grupos de
ruas vao animar a cidade” (Robinson Aquino, Hoje em Dia, 11-01-87, p. 11,
Minas).

Essas falas, taivez, indiguem a forma como tentam divulgar a festa
(tradicional, popular), associando-a ac cendrio histérico”™. Sob essa
perspectiva, 08 bloces e culras manifestacbes sdo abordados como um
“bem cultural” da cidade, como se fossem “tombados’, € ndo como “cultura

popular’, como processo.

5 Nesse sentido. considero importante as observagdes de Le Goff, Histéria ¢ memoéria, p. 168, sobre a
moda retro, um dos componenies da modernidade. Para esse auior, “a aceleracfio da histdria (..}
ievon as massas dos paises industrializados 2 lgarem-se nostalgicamente 33 suas raizes: dal 3 moda
retro, o gosio pela histdria e pela argueclogia, o interesse pelo folclore, o entusiasmo pels fotografia,
criadora de memdrias ¢ recordacfes, o orestigio da noclo de patnmbnic” (1990, p. 220}
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Como se percebe, no Carnaval, hd tradicbes, mas as inovacgbes
estao sempre presentes. Ao reflelir sobre as mudancas nas manifestacdes
do Carnaval (03 Enfrudos, os Cordfes, os Ranchos, oz Blocos, as
Sociedades, as Escolas de Samba), como caracterizar essa fesia
culturalmenta? Canclini (1983, p. 51-53), a0 escrever sobre os esteredtipos
astéticos gue separam a arle "cuita’, a "de massa” & o popular, mosira como
gssa disting&o enire os sisiemas simbdlicos vem sendo debatida. Ao falar
da festa ou do artesanaio, afirma ndo haver um elemento intrinseco gue os
caracterize como popular por esséncia. £ preciso estudé-ios “..como
produtos inseridos em relacbes sociais e ndo com objetos voltados para si
mesmos”, & preciso estudé-los como processo @ ndo como resultado.

A cada ano, a manifesiacéo predominante modifica-se. Pensando
especificarmente em QOurc Prefo, hé, ainda, a permanéncia dos blocos, mas
também sofrem transformacdes, como explicou Virgilio, da Bandalheira:

i

. mas todo ano sempre teve uma inovacdo. Teve um ano que nds
langamos um garotinhe como mascote, foi 0 maior sucesso, entdo esta
sempre tendo uma novidade. {.) me arrumaram um cocd de serralha,
fizeram com cola, envernizaram aquele negdcio e me deram. Eu sai com
aquele negocio, foi o maior sucesso, Geraido Geleia ficou doido. Quando
foi no ano seguinte apareceu tanio cocd daguele agqui.”

As inovagbes no Bloco do Caixfo so diversas, na bateria, no caixao,
na roupa. Macarro, falou sobre a multiplicidade dos toques da bateria,
uma de suas paixdes:

“Entéo ndo é aquela coisa magante, ndo, tocande, ndo. E uma inovacio
dos ultimos anos para ca. Que ai eu comecei a ficar mais & vontade com o
bloco, o pessoal comegou a ficar a vontade também com o bloco. Al foi, de
ia para ca, pura imaginacao.”

‘0O caixdo a gente inovou também em oitenta e gquatro, safa com um
alambigue de cachacga dentro do caix@o, hoje a gente néo tem isso ndo,
mas tinha um alambiquezinho... (.) foi em oitenta e cinco, oitenta e seis
nés tiramos o bariizinho de cachaga. E a gente comegou inovar o
seguinte, vamos beber todo mundo agui, vamos fazer um barutho aqui na
poria da republica e vamos nomear algumas pessoas para ir abastecendo
a bateria @ o bloco de cerveja.”
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Os blocos mantém a tradicdo, mas inovam conforme as necessidadses
do grupo no processo. As inovagdes nfo sé&o para atender, diretamente, ao
mercado de imagens. N&o “s8oc reagfes a siluacfes novas que ou
assumem a forma de referéncia a situacBes anteriores, ou estabelecem seu
oréprio passado atraves da repeticBo quase que obrigatoria.” (Hobsbawn,
1987, p. 10), nfo sdo tradicdes inventadas™.

Conforme ressaita Hobsbawn (1997, p. 10}, as "tradicBes” i&m como
objetivo e caracteristica a invariabilidade, a repeticdc de uma pratica. Os
blocos aproximam-se mais ac “costume’, gue "ndc impede as inovaches ¢
pode mudar até certo ponto, embora evidentemente seja folhide pela
axigéneia de gue deve parecer compativel ou idéntico ac procedenie. Sua
funcéo é dar a gualguer mudanca desejada {ou resisténcia a inovacéo) a
sancéo do procedente, continuidade histdrica e direitos naturais conforme o
expresso na histdria.”

Ao debater 0 assunto modernidade, Canclini (1997, p. 17-18) diz que,
na America Latina, as tradicbes ainda ndo se foram e a modernidade ndo
acabou de chegar. Ao tematizar a relacdo entre o tradicional e o moderno,
assume que um ndo exclui 0 outro. Com o auxilio do autor, indico diversas
leituras possiveis neste contexto, embora procure mostrar a relevancia da
dialética entre tradicc e inovacéo.

Assim

‘A festa se transforma primeiro em feira e depois em espetacuic. Um
espetaculo interurbano, nacional € mesmo internacional, conforme ¢ seu
alcance turistico... Foi deixado para tras o tempo das festas comunitérias,
chegaram ©s empresarios que as converteram em festa para 0s outros.
Séo separados os espectadores dos atores e € entregue a profissionais a
organizacde dos divertimentos. Em vez dos encarregados ou
administradores, um grupo de técnicos prepara ¢ cenario, 0s alto-falantes,

* Eric HOBSBAWN, Introdugfo a invengfio das tradighes, p. 9, entende por tradicdo inveniada
“..om conjunte de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou sheriamente acelias, tais
praticas (..} visam inculcar certos valores ¢ normas de comportamento alravés da repetigiio. o que
implica, automaticamente; vma confinpidade em relacfo ao passado ”
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a iluminacio, a colocacéo do espetéculo em cena. Os camponeses, 08
indigenas, os artesdos tormnam-se parte deste espetéculo para tunistas,
devendo estilizar-se ou tornar-se um divertimento. Os turistas também s&o
um espetaculo para os habitantes que ‘vo 3 praca’ pela curiosidade de ver
os estranhos, de ver algo estranho..” (Canclin, 1883, p. 125).

Sera essa a imagem do Carnaval curo-pretanc?

Pensando na estrutura da festa, que se expressa da forma relatada,
se comparar ¢ Carnaval ouro-pretano com as festas carnavalescas de
outras cidades, percebe-se ainda 0 manancial de manifestacbes mais
préximas a coletividade, a gratuidade e a liberdade. O carater individual
das manifestacbes espetacularizadas, aqui, n&o & o principal.

Neste contexto, ndo se vé claramente a mudanga da cultura popular
para atender ac mercado turistico da festa. O que se percebe é o fendmeno
do turismo cada dia mais presente na manifestagdo, porém a organizacgéo ¢
estrutura ndo0 se restringem aos interesses dos turistes. Ha uma
interpenetracdo entre as culturas (a cultura popular, a industria cultural e a
cultura de elite), a do lugar, a turistica e a mercadolégica. E preciso situg-
las na logica atual das relagbes sociais.

Ha, contudo, caracteristicas inibitdrias 2 submiss@o dessa festa aos
paradigmas t&o acirrados da cultura de massa, como a permanéncia de um
Carnaval de rua com algumas manifestacdes come os blocos. Cutro ponto
é o proprio interesse ou expectativa dos turistas: aqueles com os quais tive
contato ndo estavam ali em busca de um espstaculo ou de uma
“autenticidade encenada” ou de representacdo. As pessoas estavam ali
para passar o Carnaval, o interesse era participar da festa, brincar e ficar a
yontade, sem muita preocupacéo. Beber, namorar, dancar, esbaldar-se.
Esses comportamentos possibilitam comportamentos mais coletivos, que
aproximam mais uns aos oufres, uma vez que a populagio tambem quer
“festar”, reencontrar a alegria.

Macarrao explica o significado desse brincar:

“.a Unica recomendacio que vocé val ver que ey faco na saida, eu fale

ajssém: ‘Gents, toquem, aproveitam, baguncem, ¢ barutho hoje € de vocés.
E uma vez no ano gue vocés tém como libertar tudo que estd al dentro.”
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Entao pessoal, balanca mesmo. Eu falo assim: Usem 2 sua imaginagao.
Criem. Coreografia ndo @ ensaio, € vontade.” Entdo o pessoal comega a
inventar, vai cbservando, vai tocando; na bateria.”

E & a parlir de um oihar sobre o corpofsuieiio que aimejo enconirar
aproximacfes enire moradores e turistas, sem, no entanto, desconsiderar os
desencontros, uma vez que sles existem e expressam uma forma de
interacao.



3-capiTULO W

O CORPO/SUJEITO MANIFESTA-SE

“Hoje entrei na danca e n&o vou sair.”
{Taiguara, Teu sonho nZo acabou)

94
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A possibilidade de estudar 2 sociedade através do corpo j@ foi
apontada por diversos autores, como Da Matta (1980, p. 49 e 74) & Bruhns
(1992, p. 23-24). Da Matta indica essa possibilidade através do Carnaval,
afirmando (1980, p. 123) haver nesse evento, na sua especificidade, um
espaco voltado pars & exibicdo, a alternativa, o diglogo gestual e o
comentaric entre classes e segmentos sociais. Apesar de a afirmativa ter
como base & concepcdo de festa adotada pelo autor, da gual ndo
compartilho, considero importante a sugest&o, em vista de serem poucos os
gue abordam o Carnaval sob esse angulo.

Quanto a este sestudo, ndo se pretende analisar o corpo @ suas
implicacBes na festa, mas as inter-relacbes entre individuos de diferentes
localidades, através das manifestacbes corporais. Esss caminho se tomou
motivador por despertar possibilidades para a compreens&o de imagens
construidas culturaimente, cuias leituras ocorrem de diferenies formas.

As leituras do corpo deveriam ser exercitadas na pratica diaria dos
educadores, mas 0s caminhos percorridos pela maioria deles sdo restritos,
direcionados e limitados. 1ss0 destaca a necessidade de associar a pratica
o conhecimento (pesquisas, estudos, eic.), uma vez que as leituras (dos
livros, dos documentos, das figuras e dos corpos/sujeitos) ampliam a vis&o
do universo expresso atraves da linguagem corporal.

Portanto as manifestacdes corporais revelam, expressam ou fazem
conhecer significados da linguagem. Neste capitulo, utilizo a linguagem
escrita para itranscreverfiraduzir as manifestacdes corporais por mim

observadas e vivenciadas durante o Carmaval.

O corpo & um elemento sensivel, & uma entidade cultural. Nele,
afirma Kofes (1985, p. 52-60), a sociedade e a culiura se expressam. Ao s&
expressar, comunicar e interagir, afirma ou fransgrides. E um meio
comunicative de utilizacdo constante, mesmo inconscientemente. As vezes,

os gestos expressam o gue se tenta omitir na fala.
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Essa atividade expressiva é um modo de dizer alguma coisa, uma
idéia ou estado espiritual. E uma atividade simbélica, a qual convém
sempre indagar o que esté sendo dito ou o que significa (Rodrigues, 1983,
p. 46-47}.

Nos blocos carnavalescos, 08 corposfsujeiios dangavam e 08
movimenios construiam o discurse simbdlico. O corpo em movimenio
orientava-se em direcdo & liberdade & & exaltacdo, polencializava os
processos de significacdo, como a ambiglidade, a igualdade & o confiito,
entretanto era regido por regras sociais & a aceilacdo, ou ndo, dessas
regras, a extrapolacdo, ou ndo, eram retratadas nos comportamentos
manifestados, na linguagem corporal.

O Carnaval, com as caracteristicas que thes s8c peculiares, “..n&o
liquida as hierarquias nem as desigualdades, mas sua irreveréncia abre
uma relagdo mais livre, menos fatalista, com as convengdes herdadas’
(Canclini, 1997, p. 221), possibilitando novas concepgdes corporais.

£ como Breton afirma:

* se 0 cOorpe é um simbolo da sociedade {...) toda ameaca sobre sua forma
afeta simbolicamente o vinculo social. Os limites do corpo desenham na
sua escala a ordem moral e significante do mundo. Pensar o corpo é outra
maneira de pensar 0 mundo e o vinculo social, uma perturbagdo
introduzida na configuracdo do corpo € uma perturbacdo introduzida na
coeréncia do mundo” (18985, p. 64-85).

Se ha mudancas no corpe em festa, vinculos e relacBes também se
alteram. Dessa forma, essas alieragbes, estabeilecidas a partir das inter-
relacbes entre turistas e moradores, da ocupacdo do espago, das figuras
projetadas, dos encontros vividos, dos modos de festejar ¢ da propria
concepcao da festa, sdo manifestadas corporalmente.

Concilio as minhas idéias com as de Brandao (1989, p. O

“No Camaval, que os atores da ordem saiam de si mesmos e produzam
outros gestos [grifo meu]. Que suspeitem da conduta adequada ao tempo
do trabalho e se vejam, no espelho invertido do gue & socialmente
esperado, loge do gue simbolicamente limita muilo ¢ ser do homem.”
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3.1-0 CORPOE A CIDADE

“Nossa cidade

ensolarads

vé pela janela a sua histdria

vive 0 pequeno e digric é ssu o desejo

fermn o desting de assistir

o sol chegar & partir

felividade & colsa nosss

& nessa casa 14 sempre aberta

& nossa gente é assim

de rezar, de falar, de viver solidaria”
{Thorton Wilder)

Vejo o corpo come uma iela, na qual posso entrar por diferentes
pontos, dos quais um é o gesto. Por ele a imagem se abre, enirefanio n&o
representa tudo, é um pedago da oralidade ou da figura. A comunicacgio
abrange o corpo inteiro. a fala, os gestos, as roupas, eic., ou as tintas, as
cores, 08 movimentos do quadro.

A cidade também pode ser descoberta a partir de diferentes
caminhos ou olhares, como do flanéur, do iturista, do mendigo ou do
vagabundo. Cada olhar ou caminhar revela diferentes significados.

As manifestacbes corporais analisadas neste trabalho apresentam
acdes as vezes ndo percepliveis, aparentemente insignificantes, gus, vistas
de uma outra forma, a partir de um olhar ndo centralizade ou direcionado,
nodem ser revalorizadas. Assim € que, com base nas imagens, procuro
aproximar a cidade e suas transformacSes para a festa do corpo também
transformado para a mesma.

A comparacac enire cidade e corpo tem sido utilizada por alguns
autores. Fiores (1997, p. 63), por exemplo, escreve sobre a aglo
racionalista de pensar, planificar, construir e apreender a totalidade da
cidade. Indica os higienistas, os medicos e os engenheiros como sujeitos
dessa construcdo. E diz
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* @ cidade racionalizeda, disciplinada, € ela propria pensada como uma
cidade-corpo [grifo meu], objeto de olhar detalhado do médico e do
engenheiro, objetivando construir uma cidade estetizada (pela arquitetura),
ou uma cidade reformada (pelas obras de engenharia e topografia), ou
uma cidade saneada (pela intervencdc do médico). Este conjunto de
equipamenios e intervengdes constituiu um modelo - a cidade modema -
pautada pela racionalidade técnica e cientifica dos planejamentos
urbanes.”

O corpo, diante dos detalhes do mundo moderno, ndo foge as
necessidades de eststizacdo, reforma racionalidade’”’. Como o referido
estudo de Flores, outros fazem essa comparacdo, mas Richard Sennet
(1997} foi o autor que, a partir da aproximagao entre corpo arguitetura, me
levou a imaginar e a perceber as transformacfes da cidade para a fesia
como semeihantes as do corpo para a mesma.

Sennet procura entender como as questbes do corpo foram
expressas na arguitetura, noc urbanismo e na vida cotidiana. Em uma
passagem de sua obra, cita 0 pensamento do filésofo Jodo de Salisbury,
para o qual existe hierarquia dos valores sociais, associada as partes do
corpo: “Ele [Salisbury] quis dizer que o governante funciona como um
cérebro humano; seus conselheiros, como o coragdo; os comerciantes séo o
estbmago da sociedade; os soldados, suas méos, camponeses e
irabalhadores manuais, seus pés” (19987, p. 22).

Em Qurc Preto, as ruas pelas quais seguem procissdes e cortejos
carnavalescos sdc as mesmas. Mudam os significados atribuidos: a
decoracdo, 0 conjunto dos bares, os limites de sujeira aceitéveis, os
transeuntes. O centro da cidade € o ceniro da festa, occorrendo apenas
mudanca de valores. Isso porgue, normalmente, s&o ruas onde muitas
pessoas circulam, em ritmo apressado, cumprindo obrigagbes diarias. No
Carnaval, tornam-se ¢ centro de um outro tipo de movimentagdo, de

deslocamento constante, mas, ac mesmo tempo, nelas se véem pessoas

" Para maior conhecimento, seria interessanie a leitura da obra Imagens da educaciio no corpo
estude a partir da gindstica francesa do séoulo XTX, 1996, de Carmen L. SOARES, na qual 2 autora
desvela, através do estudo da gindstica francesa, o processo de racionalizagfio e civilizagfio do corpo.
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paradas, preenchendo espacos habitualmenie néo reservados para elas.
As alteracdes sfo, pois, evidentes: movimenios, roupas, aderecos,
oralidade, sons, imagens, cheiros.

A partir dessas consideracgdes, percebo algumas transformagtes na
cidade/corpu:

Palanques foram construidos na praga Tiradentes e na praca
Reinaido Alves de Brito. Nas ruas principais, onde os blocos e similares
desfilavam, foram construidas armacdes de madeira, algumas para as
caixas de som e outras para uma rede de televiso. Banheiros moveis
foram instalados em pontos estratégicos, como na rua S&o José, na praga
Silviano Brandfo, na Travessa do Arieira e em oufros pontos. Holofoles
colocados nas sacadas iluminavam as ruas/paico.

Na sexta-feira anterior, durante o dia, apesar de o comércio funcionar
normalmente, a rotina da cidade j& comecava a modificar-se. No final da
tarde, na rua S&o José, dos bancos e do comércio, havia congestionamento
de carros e a presenca de caminhdes de cerveja, abastecendo os bares.
Na rua Direita, ao som de musicas de Carnaval, pessoas sentavam-se nas
calcadas, tomavam ceweja?a. Jovens, com mochilas nas costas, comecam a
surgir nas ladeiras.

Os transeuntes modificavam os comportamentos. O andar ja era
mais solto, as conversas € 0s bate-papos j& se referiam a festa. A musica,
tocada em bom fom, em bares, republicas e casas, era a carnavalescs,
predominantemente a axé-music.

O comércio modificava-se. Porias fechadas 0 ano inteiro, como as

do restaurante do Hotel Toffolo, preparavam-se para abrir.  Certos

7% £ possivel perceber a referéncia & presenca da cerveja. Segundo Carlos R. BRANDAD, A cultura
na ma, p. 10, na festa os comportamentos ¢ as relagfes sdo exageradas. “..0 que 5¢ come sempre
come-se agora, muito mais ¢ em lugares cerimonias, fora de casa; o que se bebe bebe-se mais ¢ em
nome de alguma coisa que merega ¢ gasto ¢ a ressaca; ¢ que se fala, canta e danca € enunciado por
mais tempo ¢ com mais prazer e fervor.” Nesta cidade a cerveja é muito consumida em nome do
prazer, prazer de poder beber e beber, como era deseio do Andrey: “Queria um lugar que fosse
trangiiilo, que en pudesse beber bastante, porque eu gosto de beber ... no Camaval”
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comerciantes buscavam seguranca e organizaco, para a venda das
mercadorias mais consumidas. Lugares que antes eram lojas de doces, de
roupas, etc., transformaram-se em bares. Foi comum, na semana anterior
ao Camaval, haver lojas de diferentes artigos, como roupas e caigados,
funcionando com freszers 4 mostra, encostados nos caminhos como pisias
das mudangas.

Diversos bares foram montados, do mexidao, do macarrao, da pizzs,
da caipi-frutas e da agua de coco, do sanduiche self service, da garapinga
g, mais comuns, de cerveja, refrigeranies e churrasquinho, naoc sendo
comida Hpica mineira. E toda & sestrutura montada partiu de iniciativas
isoladas.

O iransito fol alterado em algumas ruas, com méc e contramao.
Placas indicavam o cenlro da cidade e a saida para Belo Horizonts,
informacfes basicas para as pesscas de fora.  Em algumas ruas, @
passagem de carro foi interrompida em certos periodos do dia, com o intuito
de facilitar o desfile dos biocos e a execucio da limpeza.

A decoracio era simples. O principal patrocinador da festa, uma
indGstria de cerveja, colocou garrafas gigantes em pontos estratégicos,
como a Repuplica Quitandinha, que fica no alio e era avistada de varios
ponics, e a Garapinha, no trajeto oficial dos blocos.

Um enorme baldo, com a logomarca da industria de cerveja, foi
pendurado no centro da rua Direita. Algumas faixas, n&o muito atraentes,
com o nome dos oulros patrocinadores (uma indUstria de aluminio, uma
mineradora e uma empresa representante do comeércio), foram afixadas em
varios pontos. Algumas com frases, como “A popuiacdo de Ouro Preto
agradece aos patrocinadores pela realizac@o da festa” Sob essa dtica, 0
que vale é o marketing de aigumas empresas e, a0 mesmo tempo, destaque
para a Prefeitura Municipal, através da Secretaria de Turismo, que apdia a
festa, atraves da infra-estrutura. Com isso, a fesla € caracterizada como
uma acéo de “fora para o pove” (Canclini, 1997, p. 258-261), ocorrendo a

juncéo de interesses da representacdo politica aos interesses dos meios de
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comunicacio, qgue empreendem na festa a logica do mercado, apesar de
essa néo prevalecer em todos os momentos, como ja foi visto.

O cenério da cidade, no entanto, nfo foi alterado sé pela decoragso,
mas, principaimente, pela presenca de novos personagens. Pessoas, na
maioria jovens, gue se sentavam na base da esidiua de Tiradentes ou
ficavam no adro da lgreja de S&o Francisco de Assis ou passeavam pela
Feira de Artesanato. Preenchiam, pois, de uma nova forma, o antigo
espaco, transformando caracteristicas comuns da vida digria do lugar. Essa
nova populacdo relacionou-se com & populagdo local, resignificande o
sspacofiempo da cidade e da festa.

O principal chamativo da cidade/corpo ndo era o fixo, mas ©
movimento, ou seja, as pessoas gue também decoravam a cidade.

A cidade, como o corpo, fol transformada para g fests. QOs
organizadores, a populacBo e os novos participantes transformaram a
cidade com o seu fazer, colocandc-a com uma outra indumentdria. Os
movimentos antes apressades, tornaram-se mais lentos; 0s sons, antes
abafados, passaram a ter tamborins e treme-terra. O siléncio era passado
ou (quem sabe?; futuro, guando a festa acabasse ou quando os
biocos/corpos se desfizessem.

3.2 - OS5 BLOCOS/CORPOS

Os blocos/corpos séo formados pelo conjunto e pela individualidade
das pessoas gue deles participam, coordenando, batucando, dancando,
assistindo e acompanhando. incluo nesses corpos ndo sé quem desfilava
no bloco, mas guem ficava nos passeios, nos degraus, nas portas, nos
murcs, nas sacadas e nas janelas.

Tento, neste momento, analisar o bloco como um todo formado pelas
partes, que interagem de diversas formas, a partir de diferentes estimulos
{visuais, sonores, laio, elic).
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Levando-se em conta os participantes, a composicio da Bandatheira
e a do Bloco do Caixéo sram diferentes, em vista do nimero de mulheres e
de homens, do numero de instrumentios e instrumentisias, das cores
predominantes, do movimento corporal.  Cada bloco desenhava uma figurs
diferente formada por fantasias, alegorias, ruas percorridas, ritmo, qualidade
de movimentos (preciséo, leveza, horizontalidade, verticalidade) e, até, por
pessoas gue apenas acompanhavam ou assistiam.

Embora houvesse semelhangas no contorno desses blocos/corpos,
como o fato de os dois blocos, a Bandalheira e o Caix8o, serem Jongilinecs
e ocuparem uma grande extensdo das estreitas ruas ouro-pretanas, existiam
especificidades, como o andamenio (musical e corporal), as alegorias, as
fantasias e @ musica, o que é interessante estudar, uma vez que propiciam
diferentes relagbes entre turistas e moradores, as quais este estudo tenta
compreender.

Iniciaimente centralizo a andlise na Bandalheira, posteriormente no

Bioco do Caixdo, para finalmente analisar os dois simultaneamente.

A Bandalheira foi fundada, em 1872. O objetivo era fazer com que
algumas pessoas, sem coragem de participar de outras sociedades
carnavalescas, pudessem brincar. Foi também criada para quem tinha
vontade de se tornar musico de uma banda, mesmo que da Bandalheira,
para proporcionar & unido de pesscas de diferenies niveis sociais.

O uniforme dos componentes, como j& foi dito, parodia uma farda da
policia, com botas e caiga preta, camisa branca de manga comprida,
gravala, cinto com um rolo de papel higiénico, penico brance esmaltado,
esfolado e amassado na cabecga. Virgilio explicou:

“E ent@o eu falei assim - refere & semelhanga com ¢ uniforme da policia -
‘Vamos colocar caiga preta que todo mundo tem, bota ndo é dificil. Quem
na@o tem bota coloca uma botina, coloca uma meia preta, pde ela por
dentro, & calga por dentro, vira bota. Uma camisa branca de manga
comprida, um cinto, uma gravata e bolamos a coisa. O gue esta faltando,
estd faitando alguma coisa na cabeca. O ogue eu coloco? Um capaceis,
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qual capacete, penico. Vamos colocar penico na cabeca. £ a coisa pegou
e a coisa pegou.”

Aderecos criativos (anteninhas, perucas e partituras) complementam
a fantasia. Mais importantes s8o os instrumentos, antigos, com jeito de uma
peca de museu. Possuem valor histérico tanto para quem os t&m em maos
quanic para oS turistas e moradores da cidade, que véem neles uma
atracdo do bloco. Na fala de Virgilio percebe-se esse detalhe:

“Ze Forte, aqui, tem um instrumento, cadé ele, esse aqui - diz ac mostra-lo
- 1880 aqui & um baritono, isso aqui vocé vé muito nas bandas alemas,
esse aqui nem ianto - mostra outro - ... é uma reliquia, igual aguele que
gsta ali. Agullo ali & também uma outra reliquia, so instrumentos muito
antigos. Entao & bom, que o pessoal vai vendo como j& foram as bandas
antigaments. Como, por exemplo, o pessoal da Rede ltacolomi, da ltatiaia
perguntou: ‘Maestro, que instrumento & aguele? A gente mentiu pacas. O
Jairzinho arrumou uma trombeta 13, eu falei: ‘Bom, aquele & ... foi o que
eles tinham la no museu; Jairzinho conseguiu com quem era o Diretor. E
esta vendo aquele ali, é o seguinte, Tiradentes ... naguela época, ele saia
com a espingarda, levava os cachorros e depois quando ele gueria chamar
os cachorros, ele ‘poommmmm’ - fez o som do instrumenic.”

Como alegorias, no inicic, a Bandalheira possui uma bandeira, com
porta estandarie e guarda, cujos dizeres séo, além do desenho do penico, a
data de fundagao do bicco (10/01/72) e o nome da cidade (Ouro Preto).

As bandeiras e os estandartes s80 analisados neste capitulo sobre o
corpo, pois  s@o prolongamentos, ampliando o© espaco ocupado,
principaimente na vertical, como sugere Macarrdo:;

“A gente bolou alguns estandartes, também, que & para encher um pouce a
cima das pessoas, e para identificar mais o bloco, também.”

A réplica de uma méaguina de fotografar antiga é carregada por um
integrants, precedendo o comandante. O maestro veste roupa diferente da
roupa dos demais, calca branca, camisa & penico gzul, e carrega na mao a
batuta, um encrme socador de pildo.

Os instrumentos tocados s&o baritonos, pistons, clarinetes, flautas

doces, bumbos, frigideiras e, até, tampas de panelas. Alguns dos velhos
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instrumentos  est@o, ao longo dos anos, associados aos integrantes
assiduos.

Na organizagdo e distribuiclio dos instrumentos, os de sopro vao na
frente. Talvez, ali, alguma canclio carnavalesca possa ser reconhecida.

Virgilio confirmots

“...mas ¢ imporiante da Bandalheira é o seguinte, porque a furma gue foca,
s@io muite poucos, entende? Os que nio tocam atrapalham os que tocam.
Vocé estd ali na frents, sabe como que &, qualquer um que sai ali vai sentir
isso, aquela vibrag@o. Sabe porgue? Os caras que tocam, sopram, eles
véo na frente, aqueles frombeones 4, 14, t&', o pistom, o Geraldo Geléia no
clarinete, as vazes o Zé Sabara no saxofone, entende? Entdo te da agusia
coisa, te enche de brilho vocd comandar, mas quando vocé vé i3 para tras,
vai ia no fundo, vocé vé nego tocando flauta i §, # .7

A Bandalheira toca um ritmo que lembra uma marcha militar. E um
ritmo acelerado que chama atencdo ndo sd de estrangeiros mas das
proprias pessoas do lugar pela atipicidade no contexto carnavalesco. A
musica tocada estimula movimentos precisos, acabados, rigidos ou
controlados. Nao posso, no entanto, questionar a criatividade, a

originalidade, ocusadia ou ludicidade dos gestos exscutados.

“Cadé a Bandalheira? Passou por agui.”
“...ela - a Bandalheira - passa e some. O bom da Bandalheira é isso®

Virgiiio explicou. Depois, exemplificou com uma situacéo passada
que poderia explicitar, mais visivelmente, essa caracteristica do bloco e uma
de suas principais referéncias. Com a palavra o locutor do Carnaval:

“Na praga, a Bandalheira comandada pelc famoso maestro Virgilio. A
Bandalheira estd indo em direc8o ao Antbnio Dias, Alto da Cruz, Santa
efigénia e Padre Faria. Dagui a quinze minutos ela ests de voita.”

Todos riram, porgue o Padre Faria é muito ionge, o que caracteriza a
rapidez com que a Bandatheira desfila.

Nair, uma ex-aluna de Ourc Preto, confirmou:
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“A Bandalheira ... tem gue ser muito rapido para acompanhar, porgue ©
passo deles, a gente até fica imitando eles. ‘Cadé a Bandalheira? Acabou
de passar. Ninguém consegue acompanhar”

Enguanto a Bandalheira se preparava para sair, concentrava-se.
Pessoas do bairro, curiosos e turistas sentavam-se no muro da chamads
Ponte-5eca, nos passeios das ruas e nas escadas e janelas das casas,
esperando a grande hora. Embora coriassem caminho, por causa do
extenso percurso e, principalments, pela velocidade de desiocamento do
bleco, muitos dagueles iam atrés e acompanhavam por muito tempo.

Com suas alegorias, ia @ voltava, passava como um pelotdo, em filas,
e, quando havia espago, se organizava. Na realidade, as filas ndo eram
rigidas. Muitas vezes alguma se desfazia ou unia a ouira, mas o tracado
desse corpo mantinha certa organizacao.

No desfile, por diversas vezes, o comandante inverteu a direcdo do
deslocamento. As vezes, nos, os componentes, ndo sabiamos a hora dessa
invers&o e acabavamos trombando, no momento da virada, em quem estava
na frente. Uns estavam deslocando-se para frente quando outros &
estavam virando e tomandc posicdo para retornar. O mesmo ocorria com as
pesscas gue © seguiam: com a mudanca de direcBo, elas eram
surpreendidas, passavam de fim a comeco do desfile.

O percurse do desfile tinha um aspecto interessante, ndo se sabia ao
certo para onde iria. Havia apenas alguns iocais-chave, como o Asilo dos
Velhos, a praga Tiwadentes e o Antbnio Dias. A certera de uma ionga
distancia estimulava, parecia, no fundo, um desafio.

Dona Elinor, uma senhora que conhece a Bandalheira desde a sua
criagdo, ao conversar comigo sobre a pesquisa, narrou diversas histérias,
falou como via o bloco e revelou o seu fascinio pelo mesmo. Para ela, o
movimento da Bandalheira ou o tragado feito pelo seu percurso &
representado por uma figura ondular, como se o bloco teniasse desenhar ou

contornar, com movimentos rapidos e precisos, a topografia da cidade. E
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como se o bloco guisesse vencer rapidamente todo o percurse de ingremes
ladeiras. Uma boa comparagio.

Durante © percurso, um grupo de rapazes de, aproximadamente, 17
anos, acompanhou a Bandalheira, do Pilar até o Asilo, depois até o Rosario.
Fies chamaram muitc a minha atencéo porgue a marcha néo era nada facil.
As vezes, exiernavam o desejo de desistir, por causa das ladeiras que iam
surgindo, mas ndo salam do ritmo marcial e continuavam o desfile.

Em todo o bloco, o ritmo cadenciado, marcado pelo bumbg,
compunha a marcha marcial. Indepsndente da musica, 0s sons eram, em
asséncia, a expressac criativa de cada participante, que naquele momenio
tinha a oportunidade de brincar com os sons,

O préprio nome da Bandalheira remete a esse brincan

“Quando eu cologuel o nome, foi mals no sentido da graca. Bandalheira,
se for analisar bem a palavra, ndo era de bagunca, mais a gente como em
o espirito de gozador, a gente colocou Bandalheira, Bandalheira de Oure
Preto. A Bandalhsira de musicos de Ouro Preto, aquela bands que tem a
maioria daqueies que ndo tocam, que mal sabem © que & musica.”

O ritmo era visualmente transformado em gestos corporais. Para os
musicos, 0s passos eram largos, firmes e precisos, realmente marcha,
embora, as vezes, alguém corresse, para recuperar ¢ ritmo e, portanio, ¢
lugar na fila. Os que seguiam a banda também marchavam com passos
firmes e acompanhavam a gestualidade corporal, imitando até os bumbos
através de sons emitidos pela boca. Mesmo sem sentir, 08 gue apenas
paravam para vé-la passar marcavam o ritmo com 08 pés, com as maos e
com 0s bracos. Alguns brincavam e batiam continéncia ou permaneciam em
posicéo de sentido durante o tempo em que o bloco passava (Figura 06).

Através do ritmo, Pinto (1997, p. 27) mostra a proximidade ou a
intima relac@o expressiva enire a musica e o gesto, pois ambos possuem
esse elemento constitutivo. Ambos s&o linguagens expressivas:

“A musica acentua o aspecto expressivo das linguagens do corpo e vice-
versa. {...) Dessa forma, com significativo elemento de expresséo e
comunicacdo, a musica pode ser considerada como fator sociocultural,
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integrandce  ©  universo  discursivo do  mundo, incorporando  efou
influenciando nos modos de ser e vaiores dos grupos humanos, nas
diversas épocas e lugares.”

Esse aulor mostra a acdo estimulante ou relaxante da misica. Afirma

gue a marcha pode produzir efsitos nas diferentes reacdes motoras,

FIGURA 06 ~ Continéncia a Bandatheira

MN&o sC a musica influencia o gesto, mas o espacge disponivel para
execucdo. Assim, Virgilio comentou a transformac8o do gesto caracteristico
da banda, a marcha, devido a0 crescimento da festa:

“Bom, em virlude do acréscimo, do acumulo de gente na rua, entende, no
Carnaval de rua de Ouro Preto que veio crescendo... Entdo, fez com que a
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Bandalheira diminuisse um pouco 2 marcha, o estic dela  Porque
antigamente, o importante, o pessoal vibrava era ‘Cadé a Bandalheira?
Passou acui’ Entende? Ninguém conseguia acompanhar a gente. Quem
quisesse ver a Bandaiheira tinha que correr atrds, era o unico jeito, tinha
que cercar de alguma forma. ‘A Bandalheira guando vocé assusia’..
Entdo, sabe como gue &, vocé sumia, iss0 & gue era bom. Hoje,
infelizmente, o que acontece, a gente esid ficando preso enire 08 OULTOS
bloces. O Camaval cresceu muito, o Camaval de rua, o Carnaval durante o
dia.”

Ainda segundo Virgilio, houve transformacdes nos gestos, embora &
caracteristica da rapidez, do movimento dinamico do bloco fosse mantida. E
o que se entende na fala das pessoas, ao descreverem o bloco, como Naire

Dona Elinor, citadas anteriormente, ou Teresa, que desfilou

« a Bandalheira, porgue era todo mundo tocando instrumentos diferentes
e anda todo mundo correndo.”

Nas ruas, durante o desfile, pessoas tinham curiosidade em pegar 0
penico e colocé-lo na cabega, uma forma de aproximago, de identificaco.
Pediam-no emprestado para tirar fotos. Mesmo quem passa Carnaval na
cidade todo ano, como Bete, e sempre vem prestigiar a saida da
Randalheira, tirou fotos com © penico na cabeca, um dos elos de ligag&o
entre os que desfilavam e os que a assistiam ou acompanhavam.

Algumas pessoas gritavam. Alguem fazia uma forte batucada em um tarol
ou a lateral de um instrumente gualguer. Uma festa! Era o batizado do
penico. A dona dele, Monica, disse:

“. \fai ficar no ponto!”

Todos riram. O mesmo aconteceu com Teresa, que falou assustada:
“. Ah, o med caiu. .17

Novas risadas. A Cristina mostrou

“. Agui, o meu... ja batizou. Que bom!”

Manica, Teresa e Cristina eram trés belo-horizontinas que passavam
Carnaval em Ouro Preto e sairam, pela primeira vez, na Bandaiheira em
1897, Mas Teresa lembrou
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‘Sgtanta e trés. Em setenta e trés foi a primeira... eu acho, que ela, saiu e
a gente estava agqui. Eu era pequeninha, era s6 uma garotinha.”

Aproximei-me dessas mogas por perceber a disténcia inicial delas em
relacéo ac grupo, gue, na concentra¢do, pegava instrumentos, conversava,
nebia cerveia e fazia batucada. A conversa com elas, na concentracéo
durante a primeira parada do bloco, no Asilo Sao Vicente de Paula, foi muito
interessante, uma vez que presenciei o ritual de batismo do penico. O
batismo as aproximou mais a0 grupo, embora houvesse quem néo gostasse

da situacdo, como sinalizou Mbnica, em um tom um pouco irdnico:

“Ninguém incomodou ¢om 03 NOSS0S Penicos novos.”
Teresa complementou:

“ah.. pediram com licenca e ai machucaram eles, pediram {ao
educados...?1”

Os penicos novos denunciavam os recentes adeptos ao bloco. O
batismo era uma forma de receber essas pessoas e inclui-las no grupo, que
tinha como caracteristica ou regra ¢ usc de penicos velhos e esfolados na
cabeca (Figura 07}

O ocorrido, todavia, ndo tirou a inspiracdo dessas mogas, Cujo
principal interesse ou desafio era sair na Bandalheira e conseguir completar

o percursc. Na primeira parada, Mbnica disse:

= . Parei, descansei, tomei agua, fiz xbd. (.} E muito original. A
originalidade, sem compromisso nenhum.”

E Teresa brincou:

“. Ela pegou carona... Pegou carona, ndo te contou ndo?”

Eia brinca, mostrando a satisfagio de estar ali, como ela mesmo disse:

“. Cansada, mais assim, extasiada.”

Assim a Bandalheira possui como caracleristicas basicas a
velocidade. a dindmica € o movimento. A gestualidade bem marcada,

ordenada, exirapolando os blocos fipicos carnavalescos.
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FIGURA 07 - Os penicos velhos e esfolados na cabeca

O Bloco do Caixdo comegou de uma brincadeira entre os moradores
da Repuibiica Necrotério, que sairam pelas ruas carregando um caixdo de
verdade, em 1866. Anos mais tarde, surgiu o Bloco do Caixdo, que
conserva, até hoje, 2 marca.

A fantasia & roupa preta e os aderegos, cabelos pintados com cores
berrantes, perucas, pinturas nos rosios, bocas pretas com sangue
escorrendo, elc. A indica¢do principal & a camisa do bloco, sempre preta,
mas a cada ano com uma arte diferente, desenhos de caveiras, caixfes,
etc., sempre em alusio ao nome do bloco. Macarr8o explicou

“Primeira idéia: vamos colocar todo mundo de camiseta preta, é o ponio
inicial. E vamos, a cada ano, a genle val montar uma arie diferente. Eu



tenho treze camisetas e cada uma de um ano. Teve as primeiras
camisetas, quando eu assumi o bloco, eu que desenhava as caveiras,
entdc assim, era inspiracdo mesmo, era uma coisa de coragio. Al eu
comecei a desenhar as camisetas, uma caveira segurando uma cachaga
sentada num caixdo; uma menina escorada no caixao chorando..”

As camisas s&o vendidas para os hospedes da republica, para quem
quer sair no bloco, independente da ligacéo com qualquer membro dele, ou,
simplesmente, para guem quer compré-la.  No desfile, ndo ha uma
obrigatoriedade no uso da camisa, sendo que aiguns usam camisas ge anos
anteriores, trazidas nas malas, sem problema aigum.

A camisa & sem duvida, a mais representativa forma de identificaggo
dos diversos blocos, uma vez gue, para as pessoas reaimente se sentirem
sazendo parie do bloco, necessitam de uma forma de reconhecimento ou de
aproximacgéo. Nela ha informagdes como nome da entidade, cidade, ano do
Carnaval e nome do patrocinador’™.

Macarrae contou:

“Na época - refere-se ao inicio - a gente ndo divuigava a camiseta. A gente
nao tinha a camiseta oficial do Bloco do Caixdo também, ndo. E, alguns ...
saiu um pouce misturado, © bloco era um poucoe ainda ... ndo tnha
identidade ainda nao, sabe. O bloco s6é tinha o qué? Tinha a bateria, que
usava a camiseta preta e mais dez, quinze pesscas que eram conhecidas
do bloco. S6 aquelas pessoas que vinham sempre, que salam com a
gente. Entdo, na verdade, ele ndo tinha uma identidade. Quando saia o
bioco na praga, ele ficava um pouco misturado: vermeiho, amareio, ¢ preto,
mesmo, ficava um pouco diluido no meio daguela turma toda. E a gente foi
incomodando com isso (..) Entdo, de 14 para c& nds comecamos a
comprar mesmo a idéia do Bleco do Caixdo.”

As principais alegorias do bloco s a bandeira, 0s estandaries g,
especialmente, o caixdo. A bandeira do bloco é a bandeira da Republica
Necrotério, simbolizando a sua origem, signo maximo. Apenas nos

estandartes, criados pelos moradores, apareciam dizeres sobre o bloco.

7 Como ja foi discutido, o Carnaval curo-pretane, predominaniemente de rug, ndo se enconira isento
das influéncias da industria cultural. Isso, também, ¢ vislumbrado em diversos momentos/olhares,
guando, 80 ver 08 blocos, tanto o5 mais noves quanto os mais antigos, percebe-se em ambes A
padronizacic das fantasias, principalmente camisas idénticas. E mnessa igualdade notam-se
influéncias das roupas balanas, das mortalhas, como as cores ¢ 08 desenhos, o modelo, o nome 4o
patrocinador € o uso de outros acessdrios, como lengos ¢ bonés.
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Russo Clisse:

“A bandeira que € carregada na frente - do bloco - ¢ a bandeira da nossa
republica. Até as oulras republicas também trazem a bandeira delas, s6
que © zbre-alas, a bandeira que ele carrega & uma bandeira nossa,
entendeu? Dacul de casa .. da repiblica”

£ Macarrdo explicou

“Ag bandeiras das ouiras republicas que saem com a gente saem airas do
bioco. Quem tem bandeira sai atrds do bloco. Agora, a genie pede
hastante para nao misturar, entendeu?”

As bandsiras e os estandartes identificam os blocos, com elementos
de destaque. Quem os carrsga € muito fotografado ou filmado pela
televisdo, por turistas, por visitante foligo.

O ceix&o, de madeira compensada, carregado por seis pessoas, é
uma alegoria especial. Mocas e criancas (uma, duas ou irés ao mesmo
tempo) sobem nele e dangam, chamando a atengdo. Quando esta vazio, os

carregadores dancam com ele, desiocandc-se a frente:

“Porque o caixfo, o pessoal vai dancande com ele para 14 e para ca, para
frente...Vai fazendo um monte de coreografias com ¢le, entendsu?”

O bloco é organizado em diversas alas, Ignez explicou:

“Geralmente o bloco é formado assim: tem a bandeira da Necrotério. Atras
da bandeira vém as mocgas carregando os estandartes, depois vem a
bateria, 0 caixdc. E atrds do caixdo o pessoal que danga, vem atras da
gente.”

A bandeira do bicco, os estandartes e a bateria recebem um
iratamento especial, ac serem protegidos por um pequenc cordido de
isolamento humano. Nesse corddo, em formale de “U', as pessoas déo as
maos com o objetivo de permitir o desenvolvimento da bateria e preservar
pelo menos nas primeiras partes do bloco, 3 cor preta bem como uma maior

organizagao.



ignez disse:

“Quando o pesscal entra muito na frente da bateria atrapaiha, poraue o
porta esiandarte s vezes naoc escuta. A gente fala que vai parar, ele ndo
para. D& um pouguinho de bagunca, mas sempre o pessoal gosta de ficar
é na frente, al quando péra a gente pede para poder ir para trés, porque
sendo atrapatha na frents. No existe nada, assim, programado, entendeu,
mas normalmente a gente sai assim, com essa formacéc (..) e as meninas,
as meninas gue ha muito tempo freglientam o bloco, costumam na hora de
sublr a S&c José darem as méos, para que a gente ndo figue muito
machucado, porque as vezes costumam machucar bastante a gente. Teve
um ane ai que me deram uns safanfes que eu fiquei toda marcada. (..
Mas existe isso, entdo de uns cincos ancs para ¢&, mais ou menos, as
meninas quando véem que ¢ povo comecou a espremer, elas dio as
maos, tiram o povo para gente poder passar.”

0 cordao de isclamento humano € consegléneia do aumento do
numero de participantes no Camaval. Como a Bandalheira, o Caixdo
também sofre transformacfes devido a esse aumento. Como disse Russo:

“Esse cordao comecou... porque comegou a bagungar de mais, entendeu?
Comegou a ficar muito lotado, deve ter uns sete anos, por ai. Ail, comegou.
A idéia foi nossa, aqui de casa, porque a gente sempre morou em doze
aqui, ai nds puxavamos. Quer dizer, nds ndo, a gente ia pegando na méo
do pessoal, vao fazer um corddo aqui, ai nés comecamos a puxar ele. Al
foi @ comecou a fazer. Agora, ai todo ano o pessoal até ja sabe, ja faz 4,
automaticamente. A gente comega a andar, eles vao posicionando & vao
fazendo o corddo, para isolar, entendeu.”

O cord8o humano ndo sé protegia de tumultos, como também
coreografava. Era uma seguranga com brincadeira, pois ninguém estava ali
page para aquela fungdo. Tudo se organizava de acordo com a
necessidade da hora. No corddo, dancamos coreografias de movimentos
acentuados dos bragos e das mBos, gestos acompanhados por musicas
cantadas.

Depois do cordéo, vinha a bandeira e a ala dos estandartes e, apds,
a bateria. Neia, a marcagdo do tamborim era muito forte, predominante. As

pessoas que desfilavam atras do caixdo, acompanhavam os tamborins com
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palmas. Quem estava nas sacadas e passeios™ também fazia a marcacgio,
através de gestos das mécs e bracos. Os componentes de outros blocos
que estavam parados tambem faziam a marcacdo do tamborim em seus
instrumentos.  Depois da bateria, vinha o caix@o, rodeado de pessoas
vestidas de preto, acompanhantes do enferro.

Entre os diversos momentos do bloco, a concentracdo era o da
chegada de antigos participantes e dos novos integrantes (Figura 08).
iniciou-se por volta das treze horas e pelas dezessete horas a porla da
repiblica estava cheia e também a rua mais proxima, por onde o bloco iria
passar, a rua do Parand, com pessoas vestidas de prefo a esperar para
agregarem-se ao bloco. O contato social ocorria através das bebidas, das
conversas, do ensaio dos foques da baleria, do pintar dos rostos e cabelos.
Situaches que geravam aproximacao entre pessoas da republica, hospedes,
visitantes, curiosos, vizinhos, etc. Ao falar sobre a concentracgo, Russo

disse:

“ {...) o gostoso é a concentracéo, a concentragdc é boa demais. Comega
uma e meia, duas horas assim, al ... comega a chegar, a descer, todo
mundo fantasiado j&, todo mundo de preto, pintade o roste, pinta o rosto,
todo mundeo pinta o rosto, é todo cheio das fantasias. Todo cheio de
magquiagem.”

Na concentracdo, além de afinarem os instrumentos, 08 nNOvVos

integrantes da bateria aprenderam o ritmo e a seqUéncia dos togues, a
coreografia dos sons e dos movimentos, principaimente as pessoas da ala
dos iamborins. Os mais antigos passavam aos mais noves ¢ gue iria ser
executado, como aconteceu com a Adriana, hdspede da republica que pela
primeira vez, tocou tamborim. O coordenador dos tamborins ensinou ©s
toques, que ela repetiu com outros integrantes da ala. Mas ¢ yerdadeiro

ensaio ocorreu no desfile de domingo, como explicou Macarrao:

“(_..) ndo tem ensaio, no domingo que & o verdadeiro ensaio, entendeu. Al
na terga € aquela energia total, porque al o pessoal j& t& sintonizado. Al ja

% {) passeio ¢ um planc mais alto do que o leito da roa, wiilizado pelas pessoas para verem os blocos
desfilar. Bas ali as pessoas também dangam ¢ participam da festa,



e uma Fsarmonia total. Porque ai as pessoas novas, que ndo conhecem ©
bloco, gguie nBo conhecem a coreografia do bloco, ficam um DOUSH perdadas
n{} domingo. Alnailerca & uma coisa”

..& muadto bom. Tem hora que uns atravessam - erram o foque. Al a genia
cameg&,, comega de novo. A gente faz o ensaio 14 na rua. Al o pessoal
adora, grorgue ndo tem desse negdcio, esta todo mundo solio, sabe?”

FIGURA 08 - A concentragio do Bloco do Caixdo

A atitude de guem coordena ¢ proprio desfile é também de ensinar,
Macarréo falou sobre sua atuacdo:

“Um atravessa, assim. - erra - ‘Nio, ndo ¢ assim n3o - ele explica - Vai
iocando mais baixinho.” Al eu coloco perto de um que sabe tocar, até
acostumar (...} a gente descobre cads talento ai, que voca precisa ver. As
meninas comscam a tocar o instrumenio assim, na hora que assusia, na
hora que assusta esta todo mundo tocando”
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Adriana, em uma das paradas do desfile, falou como era tocar na

bateria do blooo, sem nunca ter experimentado uma situacio similar:

“Ah &, uma felicidade imensa, vocé se contagia. Eu nunca toquei no bioco
antes, & ... vocé entra no ritmo & vai embora. E muito legal”

Nesse momento, ela jd dominava o ritmo, havia se enitrosado com as
oufras pessoas do tamborim e tocava como se vivesse velhos tempos.

Durante todo ¢ percurso, que no Bloco do Caixdo € 0 mesmo, ha
vinte anos, uma forma de aproximacdo entre guem assistia e gusm
desfilava, era a escolha da pessca para subir no caixdo, mullas vezes
reglizada pelos rapazes gue o carregavam. Eles a buscaram no leito da
rua, nos passeios, ndo importava onde. As vezes, a escolhida néo gueria,
resistia, havia um ligeiro conflito, resolvido rapidamente devido ao acsite ou
2 escolha de uma oulra pessoa.

O bioco deslocava-se lentamente, embalado pelo som de samba. A
medida gue prosseguia, maior era o numero de pesscas. Com isso, 86

aumentava. E como o poema conta:

“L& vai o Bloco do Caixéo
subindo a rua do Pilar,
2 &M POoUCOS Passos
i esta na rua do Parana.
Bateria, bandeiras, estandariss,
nao faltou o tradicional caixao
tode munde animado,
bloco fazendo a alegria do folido.
Passa em frente a Puigatério, Nau,
Aguarius e Ninho do Amor
e quando atinge a rua Direita,
aumenta o ritmo do tambor.
O caixdo segue camregado,
e em cima muita gente sobe,
a bateria muito afinada
No rosio O suUor gue escore.
Quando chega la na praca
todos param pra olhar,
& ¢ Bloco do Caixdo
gue esta g desfilar.
Nessa alturas do campeocnaio
¢ bioco ja cresceuy,
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muiita gente nele entrou
e novamente a rua Direita ¢ bloco desceu.
Agora é a vez
da rua Séo José,
muitc samba, suor e ceTvela
a folia esta dando pé.
A noite val caindo
& de esirelas o céu vai se cobrindo,
i& vai o Bloco do Caxéo
seu caminho de voiia seguindo.
E até a terga-feirg,
ou entdo no ano que vemn
pois o bloco do caixdo
no préximo Camaval tem®' 1117

Porém, cepois das qualiro ou cinco horas de desfile, retornavam para
a republica o©s moradores proximos, os hospedes e os parlicipanies
assiduos. Assim, no final do desfile, na rua do Parang, o bioco esvaziava-
se.

Vou usar as categorias “0s de casa” 2 "0s estrangeiros”, utilizadas
por Calil (1898, p. 208-213), para analisar alguns momentos do bloco. Por
exemplo: do encerramento, participavam “os de casa’, pois estabelecem um
compromissoc com o bloco, um lago compreendido a partir da fala do

Macarrdo, ao explicar como ocorre a devolucdo dos instrumentos:

“A gente procurou identificar, na época - guando o bloco comegou a
crescer - . a Republica Necrotério em cada instrumento, para poder néo
ficar sumindo, mas por incrivel que parega, voltam todos 0s instrumentos.
Porque o pessoal vai criando, vai criande agusie amor peic bioco, comeca

a perceber que para ele continuar vivo € preciso que a gente tenha isso
aqui na mao.”

As pessoas de outros lugares, porém, nfo sfo vistas como “os
estrangeiros’, OU seja, comoe sugere a autora, “...0s8 que néc participam, ndc
concordam, ou seguer compreendem opinides” (1998, p 211). Nesse bloco,
ps de fora podem desempenhar importanies papeis, com valores na

configuracao e caracterizagéo do mesmo. Eles s&o componentes, sdo parte
do bloco. Russo explicou

8 ¢ poema Bloco do Caixéio ¢ de autoria de Luiz Henrique, jan. 1997
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0O pesss0al, o publico maior, mesmo, é o pessoal das replblicas que ja tem
radicAc> de sair todo ano. E os hdspedes deles & os nossos, entendeu.
Mas & == berto a todo mundo, para quem guiser”

Outra feorma de perceber a aproximacio entre 0s que vém de fora e o
bloco constifLs i-se nos albuns de fotografia de Carnaval da repUblica. Falo
dessas fotos, porque, na primeira e segunda vez em que estive 12 o
conversel corv pessoas diferentes, os republicanos mostraram-me os élbuns
com a maicr satisfagBo, contande algumas histérias, identificando
integrantes irriporiantes.  Eram fotos tiradas e enviadas pelos visitantes, o
registro do bleco.

Essa situacio ficou muitc destacada quando perguntel se havia
algum registro, além das fotos. Na repiblica n&c havia nada. Mas
participantes antigos e assiduos do bloco, como a Ignez, tinham fitas de
video e reportagens.

Assim, o Bloco do Caix&o possui uma dinamica marcada pelo agito
das bandeiras e estandartes e peia coreografia do caixdc. O bioco percorre
um espace menor (cf. Anexo D) em um tempo maior e a gestualidade &
acentuada peios movimentos do quadril.

Esses blocos/corpos, a Bandalheira e o Caixéo, desfilam pela cidade
e o encontro dos dois reflete concepcbes e interesses dos moeradores,
estudantes @ pessoas de fora bem como as relagdes entre 0s grupos.
Essas podemrmn ser expressas, especialmente, pela identificacdc e
reconhecimenitc dos blocos caracterizados pela sua origem: de nativos, isto
é, de pessoas nascidas na cidade, ou de estudantes, isto &, dos moradores
das republicas®.
Essa divisgo de territdrios, dsterminada pelas origens dos biocos,

n8o se concretiza na prética, pois, apesar de haver predominancia de

¥ O termo nativo esta presente, principalimente, no discurso dos moradores das repiblicas.
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nativos ou de estudantes, de acordo com o rétuio dado, ha uma circulacio
entre 08 MesSIMOs.

No enconlro da Bandalheira com o Bloco do Caixfo, na praca
Tiradentes, houve uma resisiéncia. Cua! iria abrir caminho? No final, a
bateria do Caix&o parou de tocar e abriu espaco para a Bandalheira mesmo
sste estando No sentido inverse. Com s sugestéo do momento, o ritmo da
Bandalheira, integrantes do Caixfio cantaram “A Bandatheira, a Bandalhsira,
olé, ol, old” e dangaram marchando. Os tamborins do Caixdo focaram
unto com o8 pistons, bumbos, flautas, etc. da Bandalheira, o ritmo marcial.

A resisténcia inicial, movida pela competicBo existenie enire os diversos

blocos, fol rapidemente substituida pela interacBo. Foi interessante

observar que, um dos componenies da Randalheiras passou a tocar no Bioco
do Caixdo (Figura 09).

FIGURA 08 - Uma integrante da Bandalheira toca na bateria do Bloco do

Caixdo



O encontro desses blocos geralmente vira festa, as pessoas acabam
dancando no ritmo de outro bloco. Se eu pudesse transformar esse
momente em uma figura, escolheria a tela de Paul Klee, “Encontroc de dois
homens, cada um deles juigando o outro em posicéo superior’, de 1903
{(Partsch, 1993, p. 8), onde dois homens, ambos em um plano elevado,
estdo curvados um diante do outro,

Nesse momento, o locuior da festa referiu-se somente 2 Bandalheira.
Ao microfone anunciou repetidamente "A Bandalheira pede passagem de
acordo com © desfile oficial’. “Vamos abrir espaco para a Bandalheira nos
seus vinte e Seis anos de gldria...” A pergunia que me fiz fol a respeito da
tradigBo, remetida apenas ao bloco formado principaimente por pessoas da
cidade. Seré possivel afirmar a2 néo oficialidade do desfile do Bloco do
Caix&07? Sera possivel esquecer os anos de desfile desse bloco, pelas ruas
de Quro Preto? Talvez esse discurso reflita concepcdes da disputa de
poder e de representagéo do Carnaval da cidade-monumento. Para mim,
que desfilava no Caix&o, no entanto, o essencial foi a aproximacdo dos
integrantes dos dois blocos, que, alheios & retérica do discurso, festejavam
entre si.

Ainda falando da Bandalheira, entretanto, o locutor fez uma
interessanie comparac&o: “De um lade da praga o ritmo marcial, do outro o
samba’, mostrando as diferencas das manifestagcbes e chamandc a atencao
para 0 inusitado daquele momento, de uma riqueza imensa, tanto no que se
refere ac elemento sonoroc quanto ao gestual. As contradicdes entre os
corpos eram nitidas: uns velozes, outros lentos; uns com passos marcados,
outros procurando os passos; uns marchando, outros sambando; uns com
os corpos escondidos sob uma faisa farda, outros com os corpos expostos
sobre © caixf0, uns acentuando a horizontalidade e outros a verticalidade
dos gestos. Elementos opostos aproximando-se.

A competicio existente entre os bloces é muitas vezes superada pelo

momento da festa, embora nem sempre isso ocorra. Enire os encontros,
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confiitos as vezes permanecem. Em um oulro dia de desfile, na lerca-feira,
na rua S&c José, os Blocos do Caixdo e a Bandalheira novamente se
encontraram. A Bandalheira abriu passagem para ¢ Caixdo passar, mas
néo parou de tocar {(Figura 10). Os tamborins do Bloco do Caixdo,
protestando por causa da falta de respeiio, deixaram de tocar o ritmo de
samba e {ocaram o ritmo marcial da Bandslheirg, criticando a atilude dos
gue continuavam tocando. O olher do coordenador dos tamborins, do
Caixdo, era fixo e profundo nos nosscs olhos, musicos da Bandalheira,
Poucos dos folides presentes perceberam s forte critica do Bioco do Caixéo
4 falta de sensibilidade da Bandalheira. Naqusie momenio, a competlico

entre 0s blocos e, conseglentemeants, entre nalivo e estudanie, sobressaiu

FIGURA 10 - G enconiro dos blocos, a Bandalheira abre caminho para o

Bloco do Caixdo
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Como foi dito, falar do encontro dos blocos € relevante, pois os dois
i&ém significados especificos no contexio carmavalesco ourc-pretano. A
identificacéo do Bloco do Caixéo remete aos estudanies e as pessoas de
fora e a Bandalheira aos moradores da cidade, porém o obietivo dos dois
ndo sio antagbnicos, ambos querem fazer um Carnaval para as pessoas
participarem & brincarem. Virgilio, ao falar da energia, da forca e valor da
Bandalheira, disse:

“‘Camaval, 0 gostoso do Carnaval & vocé brincar ¢ Carmaval.”

.. 0 cara.. twdo na vida, ele tem que fazer vibrando. Se vocé nao vibrar
com aquilo gue vocé faz, ndo adianta, até para brincar ¢ Carnaval vocé tem
que vibrar, vocé tem que guerer reaimente brincar o Camaval.”

ignez toca treme-terra no Bloco do Caix@o ha muitos anos e falou:

‘0 bom € que ninguém estd sobric, a gente péra, brinca. O Bloco do
Caixdo € brincadeira, ninguém foca aquilo por imposicdo, ninguém vai no
bloco por imposicéo, vai para tocar, beber e brincar. Tanto gue se quiser
parar, péra. Vocé para bebe e sai, entendeu, volta. E completamente
livre.”

“E, a gente brinca, a gente sai para brincar, nds ndc saimos fazendo
desfite. O Bloco do Caixdo brinca, o desfile nés deixamos para as escolas
oficiais.”

“Nos ndo temos tempo, qual que é a hora, & até quando cansar. E claro
gue a unica regra é de sair e voltar. Mas muitas vezes as pessoas frocam
de instrumento. Eu, por exemplo, as vezes dou o instrumento para ¢ meu
filhe, pe¢o para outro, vou la na frente e brinco um pouco com o tamborim,
volio, descanso. Vocé ndo estd numa arbitraredade de uma escola de
samba, de uma coisa oficial, a gente brinca, escola de samba faz desfile.
Més ndo desfilamos, nés brincamos, fazemos Carnaval, realmente. Aquele
Carnaval antigo gue o pesscal brincava e animava 0s outros.”

O sorriso tao presente na fala da ignez dencta o cardter especial de
quem fala percebendo o momento vivido e proporcionado as pessoas, a
qualidade da experiéncia. A ludicidade convive com as regras da festa, com
os conflitos existentes. S8&c diferentes facetas que ndo se anulam. O
significado desse momento talvez figus claro, quando, no final do desfile do

Bloco do Caixgo, na rua Parand, algumas pessoas sentaram ou deitaram-se



no melo da ruia, cansadas, mas satisfeitas com o que haviam acabado de
viver. Através do convite de Ignez, seniei-me junto com eles & senti o

prazer final acompanhado pela perspectiva da prdxima vez.

As relsagbes dos blocos com os diferentes grupos podem ser
percebidas dez diversas formas. Quando passavam, chamavam a atencho
de todos. Uns s assistiam, ouiros dancavam e até resolviam acompanha-
los. Duranie os desfiles, chegavam &s janelas pera vé-los passar,
aplaudiam, jogavam agua, dancavam, acompanhavam com palmas o ritmo

dz bateira. TO00s se envolviam. Ignez ilustrou:

“Eu veio que guando o Bloco do Caixdo sala, comeca 2 sair na rusg,
geraimenie ¢ pessoal gosta, 0 pessoal sai na janela e vibra com o Bloco do
Caix&o, gostam mesmo. Eu néo sei, acho gue € porque os integrantes séo
meic coreas, &m muilos corpas 14"

Nas sacadas, ac som das baterias, as pessoas faziam coreografias.
Expressavam, corporaimente, o som dos instrumentos mais marcantes de
cada bloco, gue, como ja foi dito, no Caix&o é o tamborim e na Bandalhsira
& o bumbo, com sons emitidos pela boca, enquanto bragos, pernas e fronco
marchavam. No Caixfo, o tamborim era marcado principalmente pelas
méaos, que tocavam até um outre obieto, como lata de cerveja vazia.

Havia diversas maneiras de participar do desfile. Junto com a
Bandalheira, pesscas, na Republica Maracangaiha, do alio do paredso,
tocavam bumbo. Durante o desfile, pessoas acompanhavam o bloco,
marchando atras dele. No desfile do Caixdo, jogar agua era o brinquedo
preferido™.

Quando havia pessoas nas sacadas, outras, da rua, pediam: “Olha a
agua ai. Olha a agua al” ou "Joga agua ai. Joga agua ai”. Em um dos

desfiles do Bloco do Caix8o, pessoas jogavam, além de égua, farinha de

5 ENEIDA, Historia do Carnaval cariocs, p. 155, cita “tude Jo limdo de cheiro, os confstes, as
serpentinas ¢ic.} gue antigamenie fazia parte da bagagem do carnavalesco, molhando ou sujando,
provocando barniho. assusiando distraidos, ajudando o riso, divertindo o povo, era chamado

92

‘bringuedos” .
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trigo, lembrando comportamentos de antigos Carnavais. Assim, os baldes,
panelas e mangueiras ficavam preparados. Era um frenesil A agua nunca
era demais para os folides. E, no meio deles, ndo foi dificil perceber isso.
Era muito bom ver o sorriso e a satisfacdo de quem estava molhado e de
quem jogava agua.

A agua refrescava e dava uma sensacdo agradavel. Molhava os
nossos corpos, lavava os confetes de espuma, jogados por pessoas de
sacadas e passeios. Sucr e agua se misturavam. A dgua rencvava o vigor
para dangar e aproveitar mais.

Na Bandalheira, geralmente, n&o se jogava agua, pois 08
participantes desfilavam muito répido e tocavam instrumentos. Nao pediam
agua {embora as vezes recebessem). Mas havia um rapaz que levava um
aparelho de detetizagéo cheio de agua e jogava nas pessoas paradas para
ver a Bandalheira passar, em quem dancava e marchava ou nas que
ficavam nas sacadas das casas. Geralmente as pessoas jogavam agua em
quem estava nc bloco e ele, de dentro do bloco, jogava agua nas pessoas
de fora e muitas vezes nem se percebia de onde a agua vinha, existia
apenas o susto. Para quem estava dentro do bloco era uma diversao, ©
inusitado.

Durante o desfile, as ruas estreitas proporcionavam um contato muito
préximo entre as pessoas, tanto fisico quanto de interesses. Como Sennet
(1997, p. 17) elucida, “as relagbes entre o0s corpos no espage € que
determinam suas reacles muiuas, como véem & se ouvem, como se tocam
ou se distanciam.”

Mas nos blocos, ndo existia limite de participacdo, “entra quem quer’.
ignez, ao falar do Bloco do Caix&o, afirma que ndo se restringe as pessoas

fantasiadas:

“N5o é todo mundo gue vai com a camisa da repiblica, ndo. Vocé estando
com uma roupa prets, uma camisa preta e qualquer coisa em baixo, n&o
precisa nem ser preta também. Um short, sendo qualquer coisa preta,
vocé entra no bioco. O bloco ndo & um bloco ‘somos nés’. E para quem
quiser, desde gue néo atrapalhe e ndo machuque.”
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Os turistas, principalmente, ndo se intimidavam pelas fantasias, pois
os limites para eles eram minimos, embora, no desfile da Bandalheira, eu
tenha constatado o contrario, ao falar com um irlandés. Eu me aproximel
dele, na parada do Asilo dos Velhos, porque ele estava acompanhando a
Bandalheira desde o Pilar, uma distancia consideravel. O sol estava muito
forte, na sua pele clara. Ele passava protetor solar, mas ndo deixava de
seguir o bloco. Ao ser perguntado por gue seguia o bloco, disse-me, dando

uma boa risada:

“ah, eu ndo seil Eu ndo tenho a fantasia. Ento, eu estou olthando dagui”

Ele expressou a vontade de participar do bloco, quis justificar por que
estava do lado de fora, sd acompanhando pelos passeios, quando, para
mim, a situacfo ja era importants e o aproximava ao bloco. Foi interessante
ver a vontade dele de estar junto, de participar e fantasiar-se.

Esse mesmo rapaz, na terga-feira, participava do desfile do Bloco do
Caixdo vestido com a camisa comrespondente. Ele pulava, dancava e
participava da mesma maneira como havia manifestado interesse em
participar da Bandalheira. Ali, ele se sentia integrado e integrante.

Assim, nos blocos, as pessoas ndo se encontram como em

espetaculo ou “turismo encenado™

para os furistas ou, como diz Flores
{1997, p. 11}, uma “encenagao auténtica”, as pessoas estao ali para brincar
no Carnaval de rua, com suas singularidades.

Em cada bloco, as fantasias, os aderegos, as bandeiras, o©s
movimentos, a organizagdo, 0 espaco ocupado e os sons $80 elementos
que atraem as pessoas, fazendo-as querer vivenciar o conhecido ou o©
desconhecido. Além desses elementos, os fturistas, as vezes, eram

surpreendidos, como, por exemplo, no desfile da Bandaiheira, pois eram

81 Caries FORTUNA, em Turismo, autenticidade e cultura urbana: percurso tedrico, com paragens
hreves em Bvora ¢ Coimbra, p. 30-31, utiliza cssa locucio expressiva de McCannel ao discutir ¢
interesse do turisia por uma gemning sutenticidade, que mesmo encenada, provoca agradabilidade
emocional ¢ maniém altos indices de satisfagio.
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lavados a corthecer lugares que normaimente ndo percorreriam, uma vez
que o bioce percorria ruas distantes do cendrio historico e palco do
Carnaval wristico (cf Anexo E)

Talvez & acdo dos turistas de deslocar-se sem saber para onde,
possa ser associada aos “flaneurs”™, categoria citada por Urry & Crawshaw
(1995, p. 55) e apontada como confréria @0 comportamente iurisia,
“Enguanto o ‘flaneur’ da classe média se sentia atraido pelos recantos
fortuitos com © inesperado, muitos turistas limitam-se a vaguear pslos locais
devidamente  assinalados.” Assim, o© percurso padronizado ou
preestabelecido era modificado pela experiéncia propiciada pelo bloco. Os
turistas seguiam-no, chegavam ou passavam por jugares desconhecidos,
que, dentro do roteiro turistico festivo, ndo percorreriam. Como aconteceu
com o irand@&s, gue ndo sabia por gue estava num lugar 80 distante do
centro da festa e também com trés rapazes (um de Forialeza, um de Porio
Alegre e o oulrc de Recife) que, junios, acompanharam a Bandalheira por
longo tempo. Eles foram desde ¢ Rosério até o Antdnio Dias, lados
opostos, passando peios bairros Cabecas, Veloso e Centro.  Tiveram um
longo percurse, que, sem motivacao, nao seria convidativo. O cansaco nao
incomodou nenhum deles e o corpo, que podia reclamar, se satisfez com a
nova vivéncia.

No Asilo, um deles, o Giovane, o porto-alegrense, pediu emprestadas
as tampas de panela, instrumento por mim tocado, imitando pratos, e tocou
junto com o bloco para os idosos dangarem. A pariir da excentricidade do
bloco, gue tantc o fascinava, participou de um momenic pleno na vida
daguelas pessoas. Depois, ele disse:

“além do bloco ser encantador e muito diferente, tive a surpresa de chegar
aqui - no Antbnio Dias - e encontrar uma decoragéo fantastica® "

85 A categoria fldnewr surgiu com Charles Baudelaire, depois foi retomada por Walter Benjamin.
Nas referéncias atuals ¢ citada por diversos antores. Para melhor compreensfo da categoria ver,
entre ouiros, Walter Benjamin, Charles Baudelaire: um lrico no ange do capiiaismo, 1991

% wa decoraco, cordas foram amarradas no alto entre as casas, indo de um passeio ao ouiro. Sobre
elas foram passados irés plisticos pretos, fazendo um false teto, por uns trezentos metros de
exiensdo.



A experiéncia do diferente eu também vivenciel. Ao passar por ruas
pelas quais normalmente néo caminho, pois ndo fazem parte de meu trajelo
diario, pude erceber-me olhando para montanhas, casas e ladeiras, num
nthar novo, descobridor & apreciative.

Nos desfiles dos blocos, nessa rede de  interagbes, 08
corpos/sujeitos, enquantc unidades, possuiam facilidades em participar e
dancar, pois, como Tuan (1983) explica, 2 musica pode anular o tempo
histérico @ o espacgo orientado. Ao dancar as pessoas deslocam-se em
todas direcdes, libertam-se de alguns objetivos:

“A musica pode anular a consciéncia de diregdo, no tempo & no espacge de
uma pessoa. O som ritmico que se sincroniza como o movimento do corpo
anula © sentido de finalidade de uma aclo de movimentar-se alravés de
um espaco ¢ tempo historicos para alcangar um objetive. (...} [Na presenca
de musical cada passc ndo é mais um simples movimenio ao iongo do
estreilc caminho que conduz a0 desiing; mais precisamente é caminhar a
passos largos para o espago aberto e indiferenciado. A ideia de objetivo
bem localizado perde relevancia” (Tuan, 1983, p. 143).

Ali, nd0 havia complexidade de movimento, as pesscas dancavam,
eram levadas pela musica. No Bloce do Caix3o, por exemplo, era um
caminhar, um desiocar-se mais lenio em relagdo & ocupacdo do espaco,
embora mais rapido em relacdo 2 movimentacdo dos pés, marcandc o
andamento da musica, ou seja, 0% movimenios eram mais verticais do que
horizontais, movimentava-se muito, mas deslocava-se pouco.

Na Bandalheira, era um marchar sem rigidez ou cadéncia, sem
sincronismo, sem contracac ou simetria, n&o havia um passo certo, embora
os movimentos fossem burlescamente enérgicos e contraidos, para uma
festa carnavalesca. Eram movimentos diferenciados dos descritos por Da
Matta (1990, p. 49), na parada militar, em que, literaimente, as pessocas
marcham, ocorrendo a uniformizacio dos gestos. Nesse bloco, a marcha é

uma danca, ela ndo é marcada pela contindncia gestual, mas pela total
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incontingncia, caracleristica da danca carnavalesca, conforme o referido
autor.

A musica e a facilidade ritmica podem aumeniar a possibilidade de
aproximagao e comunicacio entre as pessoas. Seagundo Pinto:

‘A musica () amplia também, as possibilidades de expressdc de
significacdes com o compo, auxiliando z emissfo de mensagens
compreensivas, a percepcdo ¢ a descoberta de como o corpo do outro
também se expressa, COMo o oulro percebe e I8 as mensagens expressas
pelo meu corpe, diferenciando o significado das mensagens para mim e
para 0 Oulro. Assim, amplia o espago de didlogo no relacionamento de um
eu com O oulro e as possibilidades de trocas de experiéncias, de sonhos e
de realizacles de obras coletivas® (1697, p. 83).

Assim, 08 movimentios expressivos, através da musics e da danca, no
desfile dos blocos, revelaram-se como divertimento e possibilidade de
conhecimento do cutro. Nesse contexto, a dangs agiu como uma enzima,
acelerando o metabolismo comunicativo. Foi agente facilitador da interacéo
entre pessoas que nac se conheciam, mas que eram movidas por elementos
comuns: o ritmo, a musica.

Entretanto os corpos/sujeitos ndo sentiam apenas prazer, pois ©
sacrificioc era um componente da alegria expressa. Na Bandalheira, os
desafios eram o percursc muito longo, com indmeras ladeiras e,
principalmente, o ritmo acelerado de desiocamento. Durante o desfile. o
cansago surgiu mais ou menos assim. na ladeira que da acessc 2o bairro
Cabecas, a primeira sensac@o de cansaco apareceu. O suor escorria no
rosto, nas costas, a perna reclamava cansaco, a sede secava a boca e o
penico suava sobre a cabeca. O ritmo de marcha modificou-se um pOUCS
nas subidas, onde as pessoas cansadas marchavam de forma mais
relaxada, mais lenta, embora o ritmo sonoro permanecesse. O ruim desse
momento foi que, como & Bandalheira é um bloco ou pelotdo, para quem a
vé e para quem faz parte dela, nessas ladeiras, quando o corpo & sua frente
desanimava ou revelava cansaco, esse estimulava oulros corpos a

demonstrarem a mesma sensacdo. Era como se perd&ssemos o ritmo.
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Mas nao havia desisténcia, o prazer era maior, o sacrificio fazia parte
daquele momento. O cansago sentido nos pés, quando cheguei a casa,
somado a todo 0 cansaco corporal, foi sindbnimo de prazer e de vitdria. Foi
como a moga ac meu lado, duranie o desfile, disse: “N&o consigo mais
iavantar 0s pés’, embora em momento algum ela tenha desistido.

No Bloco do Caix@o o tempo de dssfile, de qualro a cinco horas,
também demanda esforco. O pessoal da bateria expressa-o mais
visivelmentie através dos roxos nas cosias, dos machucados nos dedos ou
do uso de protecdes, como iuvas e o acoichoado na faixa que sustentava o

treme-terra suspenso, usado por ignez:

¢ . guem cansa muilo s8o os treme-terra, o Carlos e eu. Eu, por exemplo,
astou com cinglienta e sels, carregar aguele trombone 18, se bem que a
bebida ajuda muitc a dar uma forga. Mas de gualguer mansira cansa,

aquele instrumento & muitc pesado. E a gente fica gritando, 'Vao parar,
vio parar. Quer dizer, cansou, para.”

Durante o desfile, foram trés paradas para descanso, determinadas,
principaimente, peio pessoal da bateria. Como explicou Russo, sair na

bateria é dificil:

“A, bateria tem que ir andando junto, porque @ dificil, complicado o negécio
na hora que vocé estd ali no meio. Cansa pra caramba.”

Ariede, também morador da Necrotério, complementou:
“Sg0 quatro horas de desfile. Quairo horas!”
Russo continuou:

“Quatro a cinco horas. A gente sal daqui quatro e meia, cinco horas da
tarde, quando a gente volta ja estd noite. Chega aqui quase oito horas,
oito, nove horas da noite, quase dez.”

..} a bateria puxa a parada, porque a bateria vai subindo e tem um certo
ponto que ela cansa. O pessoal cansa, machuca a mio, al que 0 Macarrao
pega e faz ... dé um foque 18 que o pessoal sabe que estd na hora de
parar. ‘Vai parar, val parar, o pessoal fala, al para. Péara ¢ bloco e
descansa. Descansa quinze minutes, vinte minutos e depois continua.”
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O cansago também fol percebido nos corpos dos carregadores do
caixfo, nas expressdes e no suor gque escorria em seus rostos, As vezes o
peso aumentava para um ou oulro, guando quem subia ndo ficava no centro
do caixfo. Mas isso também ndc desanimava nenhum deles, apesar de
algumas expressbes de dor, © cansaco era somado ao prazer de ver corpos
vivos, bem vivos, em cima do caixBo por eles carregado.

Da Matia {1986, p. 74) fala um pouco do desgaste do corpo a favor
do prazer. “No Carnaval, frocamos o trabalho gue castiga o corpe (..} pelo
uso do corpo como instrumento de beleza e de prazer. No trabalho,
estragamos, submetemos e gastamos o Corpo. No Carnaval, isso também
ocorre, mas de modo diverso. Aqui o corpo é gasto pslo prazer.”

Concordo em parte com essa afirmativa.  Na festa, ocorreu ©
desgaste do corpo pelo prazer, mas visualizo a possibilidade de o desgaste
do corpo, no trabalho, também poder proporcionar essa sensagao, como ia
foi apontado neste estudo, e ndo considerado pelo autor. Creio néo ser

possivel generalizar essa questao.

As palavras de Andrey, com quem conversel na terga-feira de

Carnaval, quando ja estava muito cansado, confirmaram o gue disse:

“Meu corpo esta quebrado. Meu corpo esté guebrado.” - ele disse ao final
da noSsSa Conversa.

E ey perguntei, fazendo referéncia a sua frase (8e ndo aglenta, por que
veio?), “Ele aglienta mais, néo aglenta?

E sle respondeu; “Tem que aglentar, sendo ndo vinha, né?”

Ao responder, perguntando-me, © Andrey afirmava que a sua frase
ndc podia ser desrespeitada, mesmo quando as energias j@ estavam
esgotadas.

Além da dor e do prazer, os corpes, nos desfiles, revelavam imagens

préximas ao estilc grotesco”. No caixio, por exemplo, esbanjavam

& Mikhail BAKHTIN, A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de Frangois
Rabelais, p. 6-24. O autor analisa as imagens rabelaisianas, que retraiam formas de expressio da
cultura cAmica popular, ainda gque um pouco modificadas.  Escreve sobre as festas carnavalescas da
idade Média, caracicrizando-as. Flssas ndo possuiaim fronteiras espacials, afo havia distingfio entre
atores ¢ especiadores, nfic havia palco. Ocorris a abolicho provisiria das diferengas hierdrguicas.
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sensualidade, eram sinénimos de vida em um simbolc da morte, revelavam
a ambivaléncia regeneradora caracteristica do corpo grotesco.

No caixo, eles ndo ficavam deitados, mas erguidos, de pé, bem no
alto, destacando-se da arquitetura barroca. Eram a represeniagdo da vida
através da morie. Simbolizavam um enterre com alegria (Figura 11).

FIGURA 11 - Bloco do Caixao, morte e vida juntas

}

Possuiam cardter uaiversal, “Era 2 anténtica festa do tempoe, a do fiture, dos aliernfncias ¢
renovaches” (p. 89}

O corpc manifesiado era o grotesco, com gesios francos, sem restricSes, liberados das
normas & stiquetas. Havia um corpo criado ¢ criador, oposto 4 idéia de acabamentio 2 perfeicio. Um
corpe em transformaclo, em metamorfose incompleta, em movimento. Representava ¢ mundo a0
“gvesso”. O rebaixamento {permutacles constantes enire o alto ¢ o baixo) era um dos seus principais
elemenios. Uma caracicristica era 2 ambivaléncia, ao mesmo tempo que pegava, afimava. “..o
corpo grotesco nds estd separado do resto do mmundo, nfo estd isolado. scabado nem perfeito, mas
plirapassa-se & st mesmo, franguela seus priprios limites. Coloca-se énfase nas partes do corpo em
e ele se abre ao mundo exterior...” {p. 23

Mizs, amalmente, como 55 autor indica, apenas em algumas manifestacles, como no
chmico do circo ¢ nas Teiras, 2 concepcdo de corpo do realismo grotesco ainda esih presenfe. Na festa
carnavalesca om estudo, embora tenha uma outrs concepefc, enconiro alguns dos seus elementos.



C caixZ&0 chamava atencdo, ndo pela morte, mas pela vida em cima
dele. Somentee mulher subia, 0 sexo sensual e reprodutor, principalmente de
saia, insinuardo ou deixando evidenciar a regido reprodulora, apesar de
nao expd-ia.

Exageravam-se 08 movimentos do quadril, regifo dos drgdos
genitais, & as bocas abriam-se para o mundo exterior. O exagero dos
movimenios podia ser percebido ao final do desfile, guando o caixo voltava
tndo estragado:

*G caixdo € levado por seis pessoas, como se fosse um enterro, reaimente.
Seguram as aicas, geralmente alguma menina val em cima, sobe, desce.
Toda vez o caixdo arrebenta inteiro. O pessoal sobe em cima & desce e
pula &3 cima dele”

Um corpo cheio de vida e sensualidade & mostra era a marca do
caixdo. All, guem subia, dancava, movimentava-se e insinuava-se, vencia o
medo da altura, mesmo com a insiabilidade do caixdo, expressando
liberdade, prazer, espontaneidade®.

0O corpo grotesco também podia ser visualizado nas duas gravidas
vestidas de preto gue desfilaram no Bloce do Caix8o, com as barrigas a
mostra. Barrigas com pinturas e desenhos. A vida e a morte relacionavam-
se de perto. E nas mulheres fantasiadas de viuvas, como elucidou

Macarrao:

“(...} o Bioco do Caixdo, ¢ que caracleriza, também, s80 as vitvas. Tem
umas meninas gue vestem de preto, como vocé vai ver hoje, que s8o as
vilvas que choram a morie de cada defunto que por ali passa, de cada
defuntc gque carrega ¢ caixfo. Entfo & um momenic assim de
descontracdo, um momenio de estd vendo a morte, mas com vida,

% Talvez esse ¢OTpo possa ser aproximado ao descrito por Carmen L. SOARES, Imagens da
educacdo no corpo: ¢studo a partir da gindstica Rancesa do sécule XIX, p. 7. Escrevendo sobse os
integrantes dos circos das festas populares na Franca no séoulo XIX, fala de movimentos em que o
corpe eva inicio e nfio fim, com a inversfo, 2 ambigiidade, a falta de regras. "0 corpo ali exibido em
movimento constanie despertava o rise, o temor ¢, sobretedo, a liberdade. Havia inteireza idica na
gestualidade.” NZo queria ser espetdculo, caracteristica remetida pela autoras 3 gindstica que se
ingtituia e nfo trazia, pois, como principio a utilidade dos gestos ou a contengfio de energia ou a
racionalidade.
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entenndeu, com alegria. Entdo & assim, um lance completamente Carnaval
mesmo, sabe”

A manifestacdo do corpo grotesco, o corpo 3s avessas também
podia ser percebido na Bandalheira. O penico ou, como definiu Virgilio, ¢
“vaso cOncaEve para conclustes noturnas”™, é um cbieto criado para ser
depdsito de resios e impurezas corporais e acolhe, na festa, a cabecs, o
orgéo mais valorizado do corpo, cotidianamente,

O penico, também utilizado para divuigar ¢ patrocinador do bloco,
uma smpresa de cerveja, tornou-se um local de privilégio. Adesivos
vermeihos foram afixados no branco dos penicos, divuigando a primeira
empresa gue acreditou e investiv no bloco, sagundo pslavras do
comandanie.

Ao construir uma parédia de uma situacfo da vida ordindria, ou seia,
de uma Banda Militar, o principio regenerador, caracteristico do realismo
grotesco, manifesta-se na Bandalheira, gue transforma soldados em
folides, a marcha militar em danga, a contencio de gestos em
incontinéncia. Essa possui caracteristicas da parddia carnavalesca, que
“asta muito distante da parddia moderna puramente negativa e formal, com

efeito, mesmo negando, aquela [a parddia carnavalesca) ressuscita e
renova ao mesmo ifempo” {Bakhtin, 1893, p. 10).

3.3 - 0 CORPO CONSUMIDOR

Existem diversas formas de compreender o consumo. Arantes {1993,
p. 16-17) propde, para estuda-lo, levar em consideracdo os sistemas de
relagbes em que se situam os sujeitos, pois os estudos devem procurar
entender o CONSUMO como mediacio dinamica (mutdvel e modificadora),
através das coisas e das relacdes polissémicas enire as pessoas.

Esse autor (1993, p. 18) sugere uma perspectiva de frabalho
interessante, gue considera o lazer, o uso do tempo livre, como consumo,
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ou seja, ‘como acesso (social), aquisigBo (material) e uso (pratico e
simbdlico) diferenciado de recursos no contexic de sistema de relagbes
sociais e ordem moral”

Baudrillard (1985, p. 101-184) também contribul para essa
perspectiva ao afirmar que o tempo livre consumido surge de falo como
tempo de producic, se bem que economicamente improdutive.  Esse tempo
inclui uma produgéo de valor (distingdo, estatutario, prestigio) e produzir
valor (signo) & prestacdo social obrigatéria, é contrario a passividade. Na
realidade, o tempo ndo é "livre”, é gasto ndo em pura perda, trata-se, pois,
de um momento de producao social.

Ao abordar o lazer na sociedade de consumo, Baudrillard {(1995) faz
referéncia ao tempo como uma mercadoria e afirma ndo existir igualdade
das possibilidades e democracia do tempo “livre”. Tanto o tempo de
trabalho quanto o tempo “livre”, para serem consumidos, ém que ser
comprados, pois a lel do tempo como valor de troca e como forga produtiva
ndo se imobiliza no limiar do lazer. O aparente desdobramento em fempo
de trabalhc e tempo livre constitui um mito. Segundo ele, a ideociogia do
tazer pressupde “necessidades”, como descanso e repouso, mas néo define
por si mesma a exigéncia propria do iazer, que € o consumo do tempo, a
iiberdade de perdé-ic. A “alienacdo’ do lazer encontra-se ligada & prépria
impossibilidade de perder o tempo, pois ¢ constrangimenic de nada fazer
{de util) & o que o regula.

C turismo, enquanto forma de iazer, € um signo de valor social. A
sua pratica néc se trata simplesmente de conhecer determinado lugar,
consumir objetos, sons, costumes e culluras. Nessa atividade, as pessoas
ndo permutam apenas mercadorias, mas simbolos, significacbes, servigos e
informacdes (Baudrillard, 1995, p. 45-87), ou seja, enquanto atividade a ser
consumida, também dencta esse valor.

Ao turista modermno € remetido o rétulo de consumidor, visualizado
como um ser passivo, ndo questionador. Para Flores (1897, p. 22}, com a

abolicc das contradiges através da imagem, enquanic decalque,
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enguanto dugzlo da realidade, o visitante ndo é estimulade a pensar, a
refletir’™®. Associo ao pensamento de Flores o de Canclini (1983, p. 87-88),
no argument< sobre o tipico. O autor o considera como resuliado da
abolicdo das diferencas, da subordinacdo a um tipo comum dos tragos
especificos de cada comunidade, ou seja, as necessidades e a hisioria bem
como os confi itos que engendraram um objeto ou uma danca s&o ocultados.
Fm um espetaculo, por exemplo, organizadores promovem juntamente com
o resgate a dessinformacgo. Para Canclini:

"node-se argumentar que o turista necessita desta simpiificacace do real
porque el@ nao vigia como um investigador da reslidade. Mas a
simplificacéc mercantil das culturas tradicionais {..) quase sempre supe
gue 0% seus especitadores estsjam abaixo do cosficiente inteleciual que
sles realmente possuem e que ¢ turismo ou ¢ eniretenimento séo lugares
onde ninguém guer pensar.”

Geralmente, o cardter de passividade é associado aos turistas com
interesses iGdicos. Fortuna (1995, p. 32-33) considera gue, na maioria das
vezes, esses turistas parecem n&oc se apropriar da cultura, como se a
diverséo ocorresse em um espacofiempo fora da realidade. Como se a
ludicidade n&oc fosse um componente da vida do homem enguanto
conhecedor da histdria.

A compreensdo de ludicidade, neste estudo, ndo se caracteriza por
passividade, descompromisso ou submissdo. Entendo o Iidico como
iiberdade, gratuidade, criatividade, prazer e espontaneidade, permeado pela
consciéncia critica e participativa. Néo desconsidero as acles da
sociedade, estimulando e valorizande a atitude consumidora. Reconheco,
também, que © lazer {moderno) estd muito relacionado a essas atitudes e
valores. A ludicidade, todavia, ndc se restringe a isso. O ladico vai além
das regras do mercado, € um momento de ultrapassagem dos limites

impostos por ele.

¥ A nfo-reflexio € uma caracterfstica dos individuos da sociedade moderna, segundo Jean
BAUDRILLAR. A sociedade de consumo, 1995, gue caracteriza as acfes como ativas, mas nfo
reflexivas. Paraele somos agentes déceis de consumo.



Talvez a maioria das festas, antes celebracio, tenha se transformado
em espetaculo, como exemplifica Canclini (1983, p. 15), ao abordar as
festas indigeras. Talvez a participaclo coletiva tenha se transformado em
consumo planificado e o ritual em uma organizagdo mercantil do ocio
turistico. Mas nao se pode ficar restrito & concepcdo dominante. Concordo
com Certeau {1984, p. 39), a0 identificar, juntc a produgdo racionalizada,
uma outra producfo “consumo” - astuciosa, dispersa & silenciosa. Esse
autor estuda © consumo e desloca o seu olhar da atitude supostamente
passiva para a criagao andnima, nascida da pratica do desvio no uso dos
produtos. V& microdiferengas onde outros s6 véem uniformizag@o e
obediéncia. A perspectiva que tento abranger parte da simplicidade do
relacionamento fravado com as pesscas entrevistadas e observadas, da
identificac@ic dessas pessoas com a festa, da exirapolago as atitudes
consumistas, quando a festa se tornou significativa.

Antes, porém, de analisar os comportamentos, iego algumas
consideracdes scbre o corpo turisia.

O turista € um individuo que se revela peic andar, caminihar, modo de
vestir, de olhar e cbservar as coisas e pesscas ao seu redor. O percurso do
turista, o tempo da sua caminhada, como constata Magnani, & diferente do

ritmo do usuario habitual, do usuaric apressado:

* . o percurso [do usuario] & um meio para atingir algum ponto. assim, ele
recolhe apenas as informagdes estritamente necessérias para seu objetivo,
como sinais de trénsito, {..), transeuntes eic. Para o usudrio habitual o
espago & familiar. No casc do furista ou passeante, existe a observagao do
entorno, sé que sujeita ao sabor dos imprevistos e ao carater erratico da
caminhada” (1996, p. 36).

Ele & observador, curioso, busca algo interessante gue promova boas
sensacbes, mesmo passando por perigos e aventuras. “O turista é um
observador singular e ¢ seu olhar um instrumento eficaz adequado a livre
apropriacho e atribuigio de sentidc & realidade social, a cultura, aocs

objectos e aos espagns que observa® (Fortuna, 19885, p. 20). A agéo
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cbservadora foi apontada pelo José Isabel, um dos guias, pessoa que tem

como caracteristica ser também um bom observador:

“« .geralimente, ele vem assim, sempre observando, porque ele naoc
conhece a regido, sempre ele vem olhando pelo alio, tentando buscar
alguma placa.”

O guia Nelson, apesar de ndo estar, hoje, muito envolvido com 08
turistas diretamente, por estar na presidéncia da Associagao de Guias, n&o
deixou de fazer observacfes importanies, com base na sua vida, que, desde
crianca, € dedicada a essa atividade:

«y turista ele &, de uma certa forma, observador, tem,.. coisas que a gente
nem mosira, eles observam. Entdo eles observam e depois comentam
com a gente e a gente entdo tem s6 que reforgar aquilo que ele notou,
aquilc gue, as vezes alguma coisa, alguma curinsidade, dele, entdo a
gente s0 complementa.”

Para 0S guias, as sandalias, as roupas e © jeito de falar denotam a
nacionalidade das pesscas. Esses elementos remetem a constituicao
corporal, @ consirugdc simbolica que pode ser lida através de gestos,
costumes e indumentarias. José Isabel relatou:

0y indiano eu conheco ele, na chegada, pela cor. Ele tem uma pele, assim,
puri, entdo vocé j4 sabe, outro dia tinha um al. (..} Israelita é terrivel, 2
gente conhece, sempre ele tem alguma coisa diferente que chama
atencéoc, a propria pronuncia: ‘Ouro Preto tem casa de cambio? - fala
tentande imitar o sotaque -. 56 nessa pronuncia, de falar desse jeito, vocé
j& sabe.”

Esia afirmativa foi reforcada pelo Nelson:

“Normalmente, alguns indicativos leva-nos a um turista. Ndo é dificil vocé
ver, por exemplo, uma excursdo ou vocé ver um bando de gente
acompanhando uma pessoa, pode ser um guia daqui ou um guia de Belo
Horizonte, vocé vai identificar, é turista, que esté cheioc de bolsa, maguina
(...} ou @s vezes até mesmo no modo de vestir, & diferente, Entdo da para
identificar o turista.”

“Geralmente &... uma pessoa diferente, ele ndo & uma pessoa do cotidiana.
Vockd & vé ele pelo tipe de caicado gue estd usando, pela roupa mais
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alegre. Ele usa sempre roupa alegre, colorida. A maguina fotografica
chama atencio, (...) vocé identifica pelo corte de cabelo.”

Os turistas, na festa, ndo fogem muilo a esse comportamento. Eles
revelam caradcteristicas especificas ao seu grupo. 0s elementos culturais
ndo sdo apagados pelas caracteristicas da festa. O modo de dangar, de
vestir-se, de oihar Ihes s&o peculiares.

Nz festa, principalmente durante o dia, a necessidade de registro do
que visualiza e vivencia estd mais presente, revelada pelo uso de
equipamentos como maguinas e filmadoras.

Muitas criticas abordam a atitude turista de ver o que visita {(cidade,
viles, monumentos) somente através de olhares superficiais, alravés das
lentes das maquinas fotogréficas, das filmadoras. Como afirmam Urry e
Crawshaw (1985, p. 54), “nesie contexto [nessa critical, a viséo néo €
~onsiderada como mais nobre dos sentidos [comoc na sociedade de
consumol, mas comc o mais superficial, algo que vem intrometer no
discurso das experiéncias reais gue envolvem os outros sentidos”.

No Carnaval, as lentes dessas pessoas nao se concentram apenas
na arguitetura, atraidas por alegorias (bandeiras, estandartes, bonecos dos
blocos), fantasias, excentricidades, ou seje, elementos visualmente mais
chamativos.

Nos desfiles dos blocos, as bandeiras e os estandartes sdo artificios,
recursos visuais mais faceis de serem assimilados, caracteristicos da
sociedade moderna, um atrativo para as pessoas de fora, que registram a
presenca deles através de folos com esses elementos (a bandsira ou
estandarte). Outras figuras de destaque dos blocos, como os enormes
bonecos, 0s passistas, o caixdo, s&o consumidas visualmente™.

As fantasias funebres somadas ao cendrio ouro-pretanc, becos,

% Como ressalta Mike FEATHERSTONE, O curse da vida: corpo, cultura e o imaginirio no
processo de envelhecimento, p. 68, a imagem ¢ wm dos elementos fundamentais impulsionadores da
cultura do consumo. A cultura visual £ o turismo sfo anslisados por Carles FORTUNA, Turismo,
antenticidade ¢ cultura whana: percurso tedrico, com paragens bieves em Evora ¢ Coimbra, p. 19,
quando o autor fala da visfo como o seatido soberano da ¢ra moderna.
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iravessas © rueslas com pouca lluminaco, ativavam a imaginacao de turistas
e também da midia, que montava cenas para a ielevisdo e engendravam
imagens pos-modemas, onde o limite entre a arle e a realidade ndo era
visivel & os furistas aproveilavam aquele momento, aquela cena, para
fotografar o sirmnuiado.

Outras faniasias lambém alralam os foliBes, qus liravam folos com
pessoas vestidas excentricamente, com fantasias crialivas e originais
(Figura 12). Era mais ou menos como me disse Dona Irene, sobre pessoas

fantasiadas quie chamavam muita a atencio:

“ 14 viraram airacio wristica”

FIGURA 12 - Turista tira folo com pessoas fantasiadas cristiva e

originalmente
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Turistas subiam no caixdo sb para lirar foto. Querendo levar para
casa a atitude excéntrica, consumiam 0 exodtico, ou seja, aquilo que ndo tém
no local onde vivem ou nunca viram ou esta fora do padrao estipulado para
aquele momento. No desfile da Bandalheira, bocas abertas, sorrisos
expostos mostravam o deslumbramento com o exético e o entusiasmo com 0
irreverente.

Os turistas mostravam curiosidade pelas coisas da cidade, havia um
consumo da cultura iocal. Algumas manifestacfes (blocos, corddes, eic.),
contudo, ndo foram inventadas para serem consumidas como espetaculo,
embora isso ocorra. Menciono uma situagdo especifica presenciada:
Cristine, uma americana que conheci na quinia-feira antes do Carnaval,
durante o desfile do Bloco Vermelho | Branco, questicnou-me sobre o bloco.
Fez perguntas a respeito do significado das cores, do porqué da musica
tocada - marchinha, e ndo a axé-music. Quero, porém, destacar 0 seu
comportamento e 0 de seus dois amigos, a atitude de aplaudir o bloco
quando esse parou de tocar. A ac&o deles foi de espectadores, como se
presenciassem um espetaculo.

Conforme ensina Canclini (1983, p. 33), vérios significados séo
atribuidos a uma agdo, a um objeto por diferentes pessoas, dai a
importancia de, ao analisar uma cultura, ndo se concentrar nos objetos ou
nos bens culturais, mas no processo de producéo e circulacao social dos
objetos e dos significados que receptores diferentes ihes atribuem®'.

Alias, muitos atrativos na festa estimulam a aten¢do ndo sé de
turistas mas também de moradores. Exemplificc com duas situagdes
inicialmente contraditérias, mas que se complementam. Primeiro cito a
Janela Erdtica, uma exibicdo de corpos seminus atras de uma cortina
tomada por jogos de luzes coloridas. Ali, corpos, principalmente femininos,
eram exibidos e expostos, dangavam e movimentavam-se em gestos

sensuais e insinuantes. Em segundo lugar cito a Estatua em Movimento,

% Michel de CERTEAU, A invenciio do cotidiano: artes de fazer, 1994 ¢ Antdnio A. ARANTES,
Consumno e entretenimento, 1993, assumem posturas similares.
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performance realizada por um argentino, que interpretava um beduino. Ele
tinha o corpo coberto por lengdis brancos e a face pintada de branco. Seu
olhar era forte e penetrante, transmitindo energia a guem parasse aiguns
minutos para observar.

Tanto a Estatua em Movimento quanto a Janela Erdtica causaram
congestionamento na rua S8o José Turistas e moradores paravam para
ver a Estatua em Movimento (Figura 13), algo téo diferente da dinamica da
festa, da encenacdo corporal, da mostra e exibic@o vista por todos os
cantos, da exposi¢ao corporal feita pela Janela Erética.

FIGURA 13 - A Estatua em Movimento: congestionamento no Circuito da

Alegria
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Antdonio, o proprio argentino, disse:

“Q lazer, na nossa sociedade, traz muito da cidade, do cotidiano. O
movimento, & velocidade t4o caracteristicos na vida dos homens também
estao presentes nas atividades de lazer. Eu tento levar um pouco de
guietude para as pessocas. Ao olharem a Estatua, as pessoas param e
observam. Nesse momento néc vivem a quietude, vivem a fesia
carnavaiesca, a agitac&o, que implica movimentos constantes.”

Segundo ele, depois as pessoas iam parar € pensar um pouco
naquela quietude e assim estava contribuindo para a paz. No entanto, o
gue mais me encantou foi vivenciar uma atitude contemplativa do repouso,
da contencado de movimentios, em um momento de exaltacdo do corpo
exposto e em movimento.

Alias, © corpo nessa festa é um atrativo, revelando-se pelas roupas
usadas, expondo o que fica normalmente escondido, conforme as regras
sociais. O colorido e o exdtico das roupas, a excentricidade das fantasias
servem aos olhos consumistas.

Quanto aos blocos/corpos, eles possuem atrativos distintos. A
Bandalheira atrai a atencdo por diversos motivos, como a sua marcha, cheia
de energia, contencdo de movimentos, forga muscular, ocupacéc do
espaco. S&o0 gestos ndo comuns no Carnaval, guando a danca, os
movimentos e 0 caminhar s8c mais soitos, amplos e livres. Na Bandalheira,
o inverso concretiza-se na organizagéo em fila, no uniforme diferente (a
maioria dos blocos dentro do padrdo de camisas iguais), na gestualidade
contida. Teresa apontou:

“Ah, eu gosto mais da Bandalheira porque é todo mundo tocando
instrumentos diferentes, e anda todo mundo correndo. Ah, é a
irreveréncia...”

E Monica:

“E a ireveréncia. No Carnaval sair de camisa e gravata! Eu ja passei na
Bahia, Olinda, Recife, Fortaleza, ... J& passei Carnaval no Brasil inteiro. O
que eu mais gosto é o de Ouro Preto.”

Teresa continuou:

“E o8 outros blocos so tipices de Camaval e esse é diferente.”
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Outro atrativo da Bandalheira € o comandante, que incorpora o seu
papel como ynaestro de instrumentistas afinados com o desafino. Maestro
de movimentos descoordenados, embora sincronizados na fluéncia exigida,
ele desperta curiosidade nas pesscas que véem e acompanham o bloco.
Consegue passar acs outros o dominio exercido sobre o bloco, ou seja, as
pessoas s&o convencidas de seu poder, através de atitudes rigidas, e o
poder torna-se atracéo. O proprio Virgilio contou:

“A Bandalheira, ¢ o seguinte, chama muita atengéo é ... eu acho que é a
maneira da gente agir com seriedade que consegue impor a satira em si,
para quem antende, porque € uma gozacio a uma banda militar.”

Alem da seriedade do maestro, os instrumentos, os aderecos, como
‘o penico na cabeca’ e a musicalidade também foram indicados como

atrativos. O maestro continuou:

“Os instrumentos... tem muito instrumento antigo, ai a gente mostra o que
eram as bandas de antigamente. As vezes, a maneira do individuo se
caracterizar, porgue nem todo mundo sai de uma maneira tradicional, as
vezes um coloca uma coisa qualquer no penico diferente, o outro coloca
uma partitura que n&o é partitura, 0 outro fica fingindo que esta tocando.
Entédo sempre € uma coisinha que chama atengéo. E no fundo, no fundo,
cada um de noés tem um pouco de misico na alma e cada um de nds tem
um pouco de militar.”

A musicalidade tanto chama a atencéo que Katia e Sofia estavam ali,
acompanhando tudo com extrema curiosidade e atencdo. Essas duas
mogas de Porto Alegre foram percebidas por mim, justamente pelas
informagtes dadas por seus corpos. A curiosidade e a atengdo ndo eram
comuns ou caracteristicas de simples folids. Juntas, tentavam compreender
a arritmicidade da Bandalheira. Para Katia:

“O que chama mais atencio s#o os instrumentos, como se faz para
coordenar todos e a resisténcia fisica para subir isso tudo aqui.”
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Quando citou a resisténcia fisica, remeteu a uma qualidade pouco
nomeada pelas pessoas, mas alvo do espantc de muitcs. O mais
interessante ol perceber, na fala da Katia, a ndo-referéncia sobre si mesma,
ou seja, como estava conseguindo acompanhar o bloco, uma vez que, para
ela, as dificuldades também deveriam ser grandes, embora a2 musica, ©
ritmo e a curiosidade ou vontade anulassem esses pormenores.

No consumo de sons, turistas estrangeiros gravavam a musica, ©
frenesi dos blocos, para levar para casa. Atitude similar € descrita por
Canclini (1983, p. 57-58), ao escrever sobre um grupo étnico do México,
situado em Patamban, os purépechas. Ao falar das festas locais, da
exemplo de trabalhadores bragais que registram a musica, no concurso de
pirekuas - antigas cancbes tarascas - com gravadores, pois guerem
continuar a escuta-la quando a festa acabar e voltarem a viajar.

O significado do gesto sugere diferentes valores, quando a atitude
dos trabalhadores, citada por Canclini, faz parte do contexto da festa e a
musica gravada possui significados que remetem a propria vida daquelas
pessoas. Para os turistas em Ouro Preto, principalmente ¢ estrangeiro, a
musica € um atrativo, & o diferente, associa-se ao ritmo dangado pelas
pessoas na rua, recorda a reunido de pessoas a partir dela, embora, na
maioria das vezes, ele (0 turista) ndo saiba distinguir os diferentes ritmos,
identificar os valores que permeiam 0s sons ouvidos e tocados na festa
carnavalesca ou distinguir os sons as vezes t8o sofregamente dancados.
Um casal de americanos, por exemplo, perguntou-me como poderiam
adquirir as musicas escutadas na festa carnavalesca. O interessante foi
citarem 0 Rio de Janeiro como possivel local onde encontrariam os discos.
A partir da pergunta deles, noto a desinformacgéo e, ao mesma tempo, um
conhecimento minimo do turista-padréo, que possui como referéncia
elementos caracteristicos, vendidos como a imagem do Carnaval brasileiro.

Ja no Bloco do Caixdo, um dos principais chamativos é o préprio
caixfo. Macarrao revela a sua importancia ao expor as inovacbes
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implantadas na organizacéo do bloco, ja alterada diversas vezes, porque
onde ele esta ha aglomeraco. Ele disse:

“E muitas vezes a gente bolou, vai 0 caix@o na frente, ndo, vai airas. Por
que? Tode bloco ... quando o caixdo - o atrativo, ele quis dizer - & na
frente, as pessoas se concentravam muito na frente, a bateria fica la para
trds. Entao a gente perdia das bandeiras. E dava aquele buraco, aquele
vazio, sabe, porque ninguém cuidava. AI nos fizemos diferente. Agora
sempre sai assim, as bandeiras, vem as meninas com os estandartes, as
criancinhas que vem, as vezes saem com a gente também, pde na frente.
Vem a bateria logo atras delas, com os treme-terra todos atras, no meio do
povo MEsmo, 0 Caix&o e ai vem o povo. As pessoas vém atras.”

Qutro atrative desse bloco € o que Ignez chamou de espirito
carnavalesco, a alegria:

‘Eu acho que € a alegria do pessoai. Porque obviamente na frente esta
aquele pessoal brincando, o pessoal do bloco, sempre tem um pessoal que
vai brincando, da prépria republica também. Eu acho que a alegria do bloco
& muito grande, ndo tem aquela coisa certinha como nos blocos comuns, é
uma farra s6...”

Ao mesmo tempo em que turistas sdo atraidos pelas qualidades da
festa (lugar, pessoas, atividades...), ou seja, acompanham os blocos,
conversam com O maestro, vido a lugares ndo planejados, tocam
instrumentos emprestados, scbem no caixdo, efc., outros, simplesmente,
fotografam as manifestagdes, os blocos que passam, como 0s monumentos
por eles visitados. Nessa situac8o, a cultura local é vista como um
espetaculo/objeto. As pessoas significam o mesmo que as construcdes, séo
cenarios a serem fotografados. Esse consumo de pessoas e objetos como
cenarios (Canclini, 1983, p. 12) esta relacionado com o significado e o
interesse da manifestacdo vivida, para os turistas. Embora seja possivel
visuatizar, no Carnaval ouro-pretano, esse comportamento, como a acio
dos asiaticos ao fotografarem a Bandalheira, quando ela passou, convivi
com pessoas que revelaram uma outra aproximacdo com a festa, um
interesse em participar e identificar-se com os momentos vividos naquele
tempofespaco.
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N&o se podem generalizar 0s comporiamentos e os inferesses, as
atitudes e 0 consumo, a produgdo e a interacdo cultural, mas se pode
indicar que as pessoas, criando vinculos com a cidade, com moradores,
com a festa, ultrapassam os limites de superficialidade caracteristicos da
atividade turistica.

Um fato ilustra o que foi dito. Os meus amigos americanos {Cristine,
Paul e Mary), no meio da festa, preseniearam-me com sorveie e eu a eles
com a camisa do bioco sobre o qual pesquisava. Essas acgdes foram frutos
da convivéncia estabelecida durante a festa. NGOs conversamos muito,
trocamos informacdes, brincamos juntos no Carnaval.

Ao se despedirem da festa, pararam na esquina da praga Tiradentes,
deram fchau para o tempo/espaco/pessoas, mandaram beijos para o que
tinham vivenciado e desceram a rua dangando, momento esse gue poderia
retratar o significado da festa para eles.

Essa imagem foi conseqiiéncia das relagbes estabelecidas e néo
previstas, mas elaboradas através das aproximac¢des entre os turistas, o
local visitado e as pessoas. A sensibilidade dos relacionamentos é que vai
propiciar essa percepcao nas diferentes pessoas.
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4 - CONSIDERACOES FINAIS

Eu sei que o sol amanha vai
brilhar da mesma forma, independente
da minha arte, mas eu a fago porgue
acredito que com ela eu possa fazer o
mundo meihor.

(Terence Nally)
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O objetivo deste estudo foi analisar as interagfes entre turistas e
moradores, na cidade de Qurc Preto, privilegiando uma festa (o Carnaval),
que, conforme Canclini (1883, p. 50-51), na sua complexa composicéo,
abrange uma variedade de fendbmenos sociais favorecendo ¢ estudo, dentre
outros campos, das praticas ou relacdes sociais.

Procurel responder aos interesses académicos sem separa-los dos
relacionados & minha vida, buscando aplicar os ensinamentos de Wright
Mills (1975, p. 211), ao mostrar que os pensadores mais admiraveis nac
separam seu frabalho de sua vida: um enriguece a outra. Para ele, "O
intelectual forma seu proprio eu a medida que se aproxima da perfeicdo de
seu oficio”.

Esse autor (1975) também expde sobre a necessidade de libertarmo-
nos das téecnicas padronizadas, considerando © conhecimento e a
experiéncia de vida como determinantes no trabalho; construindo,
artesanalmente, novos conhecimentos, com criatividade e critica intelectual,
usandoc a imaginacao socioldgica.

Procurei, assim, conjugar técnica e experiéncia de vida, tarefa dificil,
aproximando teoria e pratica: aprender fazendo. E da construcdo deste
trabalho, destaco, neste momento, alguns dos principais significados que
permeiam as inter-relacbes entre turistas e moradores, na festa
carnavalesca, como a fradigdo e a dimensédo comunitaria.

Antes, porém, ressalto que a festa turistica, em Quro Preto (cidade
pequena, universitaria, patrimdnio cultural), ndo apresentou-se como
transgress&o nem inversdo das regras, pois beber, namorar, divertir séo
acgbes cotidianas, mesmo ocorrendo na festa de forma ampliada. O
Carnaval n&o se contrapbe a tradicdo nem a religido, valores principais da
cidade, relacionando-se com as duas.

O Carnaval de 1997, especiaimente, foi marcado por questdes
exteriores, que influenciaram a festa e esta pesquisa. Mas, mesmo diante
de sérios probiemas, a populacio realizou o Carmnaval. Depois de viver as

conseqgliéncias das chuvas, foi como se a vida rebrotasse. Naoc festejava
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para COMpensar ou repor as energias gastas na recuperacio das dreas
atingidas pelas chuvas, pelo contrario, era, conforme Bruhns (1992, p. 197),
“‘um estado de alegria e prazer os quais exigem organizacao e agio politica
para serem alcangades...”

Nos blocos/corpos, & danga potencializou os processos de
significag@o, como a ambiglidade, a igualdade e ¢ conflito. Os gestos
corporais revelaram a for¢a das pessoas em continuar a vida, através do
sacrificio e do prazer expressos nos corpos/sujeitos, festivos, consumidores,
turistas e grotescos.

Durante a festa carnavalesca, estiveram na cidade pessoas de outras
localidades, estimuladas por reportagens, conversas e outros meiocs de
comunicacao, que enfatizam ou valorizam, principalmente, os blocos, as
republicas estudantis e os turistas, no cenario barroco de patrimbnio
cultural, contribuindo para a estimulagéo do turismo motivado pela tradicdo
associada ao ambito universitario.

Com isso, a principal referéncia da tradicic carnavalesca, na cidade-
monumento, 0s blocos, n&o dissociam-se do cendrio turistico. Fles sempre
compdem e realizam o Carnaval de rua, principal atrativo para a
participacdo das pessoas na festa. Como disse Virgilio, em sua fala aos
integrantes da Bandalheira, antes de um de seus desfiles:

“Nos temos vinte e seis anos, nés vamos querer completar cem anos como
o Zé Pereira do l.acaios.”

Assim, o Carnaval ouro-pretano, como destaquei, sofre
consequéncias diretas dos valores associados ac patriménio cultural, com
significados da tradicdo aflorando em suas manifestacdes. No decorrer
deste estudo, nas vozes dos turistas e dos moradores da cidade, a tematica

tradigdo e histéria estiveram sempre presentes. O senhor Sebastido falou:

“Olha! O Carnaval € muito bom e, por ser cidade historica, é tradicéo
também, é tradicde. O Carnaval também, aqui, é tradicéo.”
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Um ponto de partida para a interpretac@o do fendmeno é o cenario
tradico, a cidade-monumento. Como afirmou Werkema:

“0 Carnaval de OQurc Pretc adguire porte e monumentalidade
extraordinaria. E se firma a cada ano como grande festa popular,
estimulada por cenaric histdrice que cria clima de especial animacéo.”

Nao somenie o Carnaval, as festas, geraimente, possuem esse valor.
Nas pesquisadas por Brand&o (1989), como ja abordei, o cendrio ouro-
pretano era, para os turistas, mais importante que a prdpria festa (devocéo
ou comemoracao). Procuravam sempre historia e cultura. Como pbde ser
visto neste trabaiho, entretanto, © cendrio & importante, porque identifica a
festa, mas & acdo dos turistas observados ndc ficaram restritas ao
usofconsumo, ao desfrute do mesmo, utilizando-o apenas como um objeto.
A esses foram somados valores prdprios vivenciados na festa, de formas
diferentes, ac Ihe atribuir significados.

Para melhor esclarecer essa consideracdo, faz-se necessario
aproximar a questéo da tradigdo & do consumo (ac corpo consumidor), e,
para tal, consiruo algumas consideragbes, com o auxilio de Aifredo Bosi,
Brand&o e Durham, a partir de suas interpretacdes sobre ¢ conceito de
cultura.

Para Alfredo Bosi (1897, p. 35-38), duas visbes de cultura podem ser
enfocadas. A primeira situa a cultura como mercadoria ou heranga, como
soma de objetos. Nessa, a cultura & algo que se mantém como uma casa,
um automaével, enfim, um bem de consumo, de circulagdo, algo que se pode
obter, comprar e, finalmente, ver como proprietaric. Ndo é compreendida
como participacgo, pois ha uma relacéo de uso, de consumo, de desgaste
dos objetos, sem vinculo direto com o cotidiano, porque esse ndo €
considerado como culfura.

Na segunda vis&o, no entanto, a defendida por Alfredo Bosi (1997, p.
38), a cultura e vida pensada. N&c se constitue soma de coisas
desfrutaveis, de obietos de consumo, mas fruto de um trabalho. A idéia de
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mercadoria a ser exibida é deslocada para a de trabaiho a ser empreendido.
Na mesma perspectiva de Alfredo Bosi, Durham (1984, p. 27-28) enfatiza a
cultura como um processo, ndc se referindo aos produtos, mas ao uso,
ajudande a entender cultura ndo como um conceito passivo, referindo-se
somente as obras/monumentos, mas também as actes™.

Essa visdo de cultura abrange significados construidos nas relagbes
sociais, o que foi faciimente percebido, por exemplo, na fala de Macarrao,

ao revelar a sua relacéo com os instrumentos do Bloco do Caix&o:

“ . troco uma por uma - refere-se as telas - e afino instrumento por
instrumento, ha treze anos.”

Ao participar dos diversos momentos dos biocos e conviver com
diferentes pessoas, pude presenciar a constru¢do dessa cultura. E esse
aporte, somado as consideragbes realizadas durante este trabalho,
principalmente no item o corpo consumidor, indicou diferentes acbes dos
turistas, como © consumo de instrumentos, de musicas, do diferente, da
tradicho. Mas um consumo que ultrapassou a simplificagao mercantil da
cultura (como, por exemplo, a fradicdo divulgada pela midia, pelos
organizadores da festa, etc.) e se aproximou da criagéo andnima (termo
emprestado de Certeau, 1994), podendo ser notado nas diversas formas de
participar dos blocos em seus diferentes momentos, como auxiliar ©
conserto dos instrumentos, carregar as alegorias, tocar na bateria, dancar
na rua, aprender as coreografias de sons e movimentos, pedir égua, entre
outras. Elementos componentes do bloco, criando novos preceitos,
atribuindo-lhe significacbes além da concepgéo de cultura como conjunto de
objetos. Essa visdo de cultura e, também, de tradicdo defendida por Alfredo
Bosi (1997, p.38), em consonancia com Durham, é a pensada como fruto do
trabalho.

£ a essa visdo de cultura, Durham (1984, p. 30) associa a de

patrimbnio cultural, assunto essencial neste estudo. Para a auiora, 0

92 posicionamento assumido neste trabatho, com esteio de diversos autores.
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patrimbnio dewe ser definido em fungdo do significado que possui para a
populagdo, NG caso moradores e turistas, e o elemento basico na percepgao
do significado de um bem cultural reside no usc que dele ¢ feito pela
sociedade.

Conciliando, Branddo {1995, p. 86) ressalta a cultura como o proprio
processo de codificacdo e interpretacdo de todas as dimensfes das trocas
entre pessoas e entre elas e seus mundos, associando ¢ cotidiano aocs
ciclos da histdria. Em Quro Preio, especificamente na festa carnavalesca,
como na catedrai de Santiago de Compostela, citada por Brand&o, “..0
sentido social [gue tem grande valor historico devido agdes do passado] &
ainda hoje vivido e compartithado pelas pesscas que de algum modo
atualizam, com os significados e sentimentos atuais, 08 seus espagos @
tempos.” Assim, patrimonio, no Carnaval, nao é s6 a arquitetura tombada,
preservada, usada como ponte moéve! para se sentir em um outro
tempolespago, mas a ela se somam os valores atribuidos a festa, junto a
expressdo corporal, com um sentido peculiar, 4s roupas e aos gestos
transformados dos turistas, aos blocos/corpos, a8 meméria da festa™.

Dessa forma, alcanco o significado de tradigdo neste trabalho, sem
que o outro, associado aos objetos a serem consumidos e divulgados pela
midia, propaganda e discursos, seja relegado, pois os dois se articulam. A
tradicdo como cultura, em construgdo, como agdo e trabalho, constitue-se
pela manutengéo e inovagéo.

Alfredo Bosi {1995, p. 46), ac presenciar uma festa de S&o Jodo, em
um bairro na periferia de 840 Paulo, disse estar diante de um fendmeno
auténtico e extraordinario de cultura, como tradi¢do, como obra, porque

aquilo era trabalhado e vivenciado, naturalmente de maneira ciclica, em

93 ronforme Alfredo BOSI, Cultura como tradicio, p. 53, “A meméria € o centro vivo da tradigdio, ¢
o pressuposio de cultura no sentido de trabalho produzido, acumulado ¢ refeito afraves da Histéria.
(...) a memoria ¢ ativa. Aprender ¢ lembrar, lembrar ¢ aprender.” FEcléa BOSL em Memoria ¢
sociedade: lembrangas de velhos, p. 55, ao discutir o tema, concorda com esse autor ¢ afirma: “Na
maior parte das vezes, lembrar nfo ¢ reviver, mas fazer, reconstruir, repensar, com imagens ¢ idéias

de hoie. as experiéncias do passado.” Os blocos nas ruas comtam € constroem a sua historia, $80 a
memdria, a fesha.
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toda festa de Sé&o Jodo. Como ele, eu também vivenciei a cuitura como
tradicdo/construgée junto aos dois blocos pesquisados, o Bloco do Caixéo e
a Bandalheira, com suas peculiaridades.

Blocos participantes de um Carnaval com caracteristicas proprias,
como organizadores oficiais, patrocinadores, programacao, etc., mas onde a
verticalizac@o, indicando a individualizag@o e a mercantilizagdo, parece nao
estar muito presente, ou seja, sofre influéncias da industria cultural, mas &
i6gica do mercado ndo é a unica. Assim, a festa possibilita comportamentos
coletivos, pois as pessoas v&m participar a partir de interesses proprios
(n&o os vendidos pelas agéncias turisticas), das qualidades da cidade e de
suas manifestacbes culturais, de experiéncias vivenciadas anteriormente.
Todos esses motivadores, mesmo permeados por tensdes, contradigbes ¢
diferencas (elementos essenciais nas relagbes humanas), contribuem para
a preservaga@o de elementos da dimens&o comunitaria da mesma.

Ao escrever sobre a dimens&o comunitaria, concilio minhas idéias
com as de Bruhns (1992, p. B84-86), quando a autora caracteriza as
comunidades ndo como agrupamentos “‘homogéneos” de pessoas, com
finalidades idénticas e convivio harmonioso. Ao utilizar esse termo, a autora
leva em consideracdo as condicdes de vida em comum, os interesses, as
contradicbes e os conflites, reproduzindo as relagbes e processos sociais.
Nao se refere a um ‘“estilo de vida comum”, baseado na identidade de
propdsitos, coesdo, homogeneidade, explicando o sistema social como um
todo harmdnico.

Conforme elucida a autora supracitada (1992, p.141), a festa
apresenta ambiglidades, como solidariedade, comunitarismo e
desigualdades, elementos que talvez possam ser percebidos nos encontros
dos blocos, em que os comportamentos observados ndo se restringiram ao
tipico (abolicdo das contradigbes, dos conflitos, dos tragos especificos do
grupo). As ambivaléncias e o0s posicionamentos diferentes estavam

presentes, mas néc foram considerados como opostos;, as vezes,



i34

provocavam & unido, em nome da preservagdo dos grupos, da néo-
violéncia, da realizacéo da festa.

A percepgao de elementos da dimensdo comunitéria na festa surgiu,
principaimente, a partir das interpretacbes das respostas & pergunta Por
gue passar o Carnaval em Ouro Preto?, presente durante toda a pesquisa.
As vozes revelaram uma festa valorizada, fundamentalmente, pelo Carnaval
de rua, com suas especificidades, onde as pessoas se relacionaram, se
reconheceram, interagiram, preservandoe e cultivando as suas identidades,
mesmo com as contradigbes. Como afirmou o senhor Lucas, “...cada um
fica na sua”. Ou Eneo, *...quem quiser participa’.

E um Carnaval de rua onde "vocé fica inteiramente & vontade”,
confirmou Dona lrene. Como ressaltou Andrey, a rua ndo é de quem paga,
‘@ de quem vem pular Carnaval”. Esse sentimento de tranquilidade foi
permeado pela seguranga trazida pela festa, pela sensacao de estar em
casa, pois, mesmo com muita gente, os desejos foram conciliados.

Entre as peculiaridades, a alternancia também se manifestou, como
no caso da lgnez, que troca de instrumento com seu filho. Uma alternancia
regada pelo sentimento de colaboragéo observado na cooperacao entre os
blocos, expressa no empréstimo de tela para os instrumentos, como
presenciei durante uma conversa com Macarrdo e durante o desfile, mesmo

sentindo a competi¢do nas relagdes dos mesmos:

“...quando a gente estd no meio da rua Direita a gente cruza com o Bioco
da Funeraria. Aj um ...0 nosso arreda ou o deles arreda para outro
passar.”

O espago fisico (as ladeiras, as ruas estreitas, a falta de
arquibancadas), mesmo ndo apresentando relagbes homogéneas,
promoveu a proximidade, a interacio, relagbes mutuas, ajudando a
dimenséo comunitaria. Ocorreu a alternancia entre platéia e ator, num

movimento unindo aposicdes.




Elementos da dimens&o comunitaria da festa foram preservados,
mesmo contando com a participagdo dos turistas. Ha, pois, algo familiar nos
turistas; para os moradores, fazem parte de Ouro Preto, cidade habituada
com o familiarmente desconhecido. Por outro lado, ndc formam uma
unidade, sao diferentes, de acordo com as epocas (Carnaval, Semana
Santa, etc.). Os turistas do Carnaval, g turma da alegria, a turma do oba
oba, vém a Ouro Preto sabendo que, apesar de desconhecidos, n&o sdo tao
estranhos assim.

Como foi visto, o Bloco do Caixdo, com 21 anos, uma tradicdo do
Carnaval, por exemplo, conta com a participacéo de muitas pessoas de fora.

“E naquelas republicas - disse ignez - . também ali, da rua do Parana, tem
varios ex-alunos, inclusive das republicas, que j& tocaram noc Bloco do
Caixao e continuam vindo no Carnaval sé por causa do Bloco do Caixdo e
continuam tocando.”

Muitos deles constroem a histéria do bloco ha alguns anos; vém de
outras localidades, mas ndo sdo considerados ‘os de fora”, ndo sao
estrangeiros.  Ser tradicional, mesmo com pessoas de outro lugar é
interessante e significativo, num contexto onde s&0 preservados elementos
da dimens@o comunitéria da festa numa alternancia de posicdes. Ocorre
uma interag&o dialética nos grupos de convivéncia, os sujeitos se preservam
mutuamente, mesmo com as diferencas.

Assim, 0s fturistas e moradores convivem. As inter-relacbes se
estabelecem segundo as mesmas regras do dia-a-dia, enfretanto ndo se
revelam iguais, permanentes, consolidadas, pois existem interesses em
comum, que, vivenciados com as qualidades da festa, possibilitam maiores
aproximacoes,

Para os entrevistados, atores desse processo, como para os
habitantes de Ocumicho (México), citados por Canclini (1983, p. 116), a
festa, em sua esséncia, ndo é um espetaculo e sim um dos poucos espacos

onde a populacdc pode continuar s reafirmar a sua solidariedade
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comunitéria.  Apesar de n&o serem provenientes apenas dos lugares
préximes, como no exemplo citado por Canclini, parecem conhecer a
dinamica da festa (os habitantes da cidade, o local, as manifestacdes
culturais). Muitos retornam ou prometem retornar.

Essa familiaridade, mesmo com as tensdes ou desencontros, € um
dos temperos essenciais para a sua reversibilidade, a concepgéo ciclica de
sua existéncia, caracteristica citada por Alfredo Bosi (1997, p. 52). Muitas
pessoas preparam-se e voltam para a festa, no seu tempo préprio. Como
disse Andrey:

“...ele - 0 Carnaval de Curo Preto - no vai reciclando, ale vai acumulands.”

Foi a partir da minha participacdo na festa, da convivéncia, das
observagbes e interpretacOes das falas e agbes dos agentes sociais que
percebi a dindmica da festa, n&o como uniformidade e sim como pluralidade,
com elementos da dimensdo comunitaria presentes.

Pensando nos agentes, fago uma aproximac@o, mais especifica,
deste estudo & minha pratica na Educacdo Fisica. E para tal, cito uma
pergunta elaborada por Ecléa Bosi (1995, p. 73): “O que poderda mudar
enquanto a crianga escuta na sala discursos igualitérios e observa na
cozinha o sacrificio constante dos empregados? A verdadeira mudanca da-
se a perceber no interior, no concreto, no cotidiano, no miado; os abalos
exteriores n@o modificam o essencial”. E associo essa pergunta & afirmacéo
de Daolio (1995, p. 89), que ao escrever sobre a educacdo fisica, diz ser
“...interessante notar a contradigdo entre o discurso dos professores, que
defende a formacéo do cidad&o, e sua postura diretiva nas aulas quando
buscam o movimento eficiente.”

O discurso, a pratica, o concreto. Na construgdo deste trabalho,
convivi com diferentes corpos/sujeitos e senti a necessidade de refietir
sobre o discurso, mas, essencialmente, sobre as agdes, as proposigdes e 0s
ensinamentos da pratica pedagdgica. Senti ser preciso, antes de tudo,

conceber ¢ corpc em movimento, objetc de minha intervencdo, como
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cultura, acdo € processo, buscar nos gestos, significados que os relacionem
a questdes socsioculturais ampias e abrangentes.

Se o corpo em movimento é linguagem, comunicac@o, a sua narrativa
deve ser consiruida artlesanaimente.

A partir da promocgdo da educacdo nas coisas, da énfase aos meios
em relacdo =0 fim, do educar na experiéncia poética, do fazer na
experiéncia ludica, como ensina Read (1986, p. 80-61), busco transformar a
minha pratica pedagogica em uma educacéo criativa.

Grazia {1966, p. 333), aproxima a festa do jogo. As festas sdo dias
de jogos, nelas existem a oporiunidade para vivenciar o lazer, s&o
momentos de celebracdes. Talvez essa pratica pedagégica possa ser uma
festafjogo €, na construgcdo de movimentos, seja proposic o©
desenvolvimento/descoberta do elemento iGdico, para gue se possa té-lo e
valoriza-lo nos diferentes momentos da vida, buscando, como ensina
Oliveira (1997, p. 28), a unido entre fazer e liberdade, e o aprender com
simplicidade, Ou seja, o lGdico como unidade.

Observei corpos fora dos ambitos da Educagéo Fisica, espontaneos,
inacabados, criativos, abertos, ousados, onde a ludicidade, o risco e a
alegria estavam presentes bem como a dor, o cansago, a superagao perante
a calamidade ocorrida devido as enchentes. Diferentes dos corpos
educados na escola.

Talvez seja possivel, a partir do corpo utilitério, racional e preciso
chegar (construir/descobrir) ao corpo grotesco, criador, em transformacéo e

sem restricdes. Assim, (quem sabe?), os momentos da educacdo fisica
possam se aproximar dos momentos dos blocos:

“iJma coisa assim, um encantamento mesmo.”
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ANEXO B: PROGRAMACAO DO CARNAVAL DE 1997

CARNAVAL 97 - OURO PRETO

Prefeitura Municipal de Ouro Preto
Orgamzacao Sec de Tunsmo. industria e Comergio
Sec de Cultura

BLOCOS INDEPENDENTES
_06/02 - Quinta
20h as 230 - Bloco Vermelho ¢ Branco
07/02 - Sexta
21h - Funerdna (@ confirman
08/02 - Sabuado
16h - Lajes

¥
2
e

Funerina ta confirmar)
09/02 - Domingo
16h - Caxio
16 - Bana
16h - Dirctona
Tdh - Bandathera
15h - Pengosis Peruas
A6h - Pratas
10/02 - Seeunda
16h - Lajes
Funerarna (o contirmar)
F8h - Vermclho ¢ Branco
130 - Bandulherra Infantl
11702 - Terea '
16h - Caixio
16h - Bara

16 - Dirctonia - " HAVERA sOM MEGANIGD TODROS
- LN t ~
14h - Bandalhetin ' o8 pias Nos Logats: R Sao
15h - Perigosa i" rud Jost, Pea Renaron Awves o
Sh - Peneosas Peruas -
Loh - Dirats Brito, R: Dureira & Poa

(R N8 e ‘ Ds E ]
1Oh - Lama o S ,T.ﬂ_&‘ NT ._S_

FONTE: Agenda Cultural de Quro Preto. Ouro Preto, n. 64, p. 13, fev,, 1997.




ANEXO C: TRAJETOS DOS BLOCOS

CARNAVAL 97 - OURO PRETO

TRAJETOS DOS BLOCOS

Vermelho i Branco: Rosario. Sio José. Direita, Praga. Flores.
Sdo José e Rosarno

Funeraria: Ouvidor. Praga, Flores. Sio José. Retorno- Direita.
Ouvidor

Bandalheira: Ponte Seca. Pilar. Diogo de Vasconcelos,
Pilar. Anténio Alburquerque. Rosario. Getiilio Vargas,
Sdo losé. Dircita. Quvidor. Antdnio Dias. Bernardo
Vasconcelos. Paulista. Alto Cruz. Padre Faria, Santa
Eftgénia. Marilia de Dirceu. Paulista. Praca. Flores. Sio
José

Barra: Estagdo. Pilar. Escadinha. Sio José. Direita.
Ouvidor

Pivata: Rua Parand. Rua Dircita. Praca. Rua das Flores.
Rua Sado José

Lama: Rua Dircita, Parana. Rua Xavier da Veiga. Felipe

dos Santos. Rua do Ouvidor. Praga. Rua das Flores ¢ Rua
Sdo José

Diretoria: Praia do Circo. Pilar. Escadinha. Sio José.

Dircita. Praga. Rua das Flores. Sio José (trajecto a
confirimar)

Perigosissima Perua: Ouvidor. Praga. Flores. Sio José.
Retorno: Dircita. Praca ¢ Ouvidor

Caixiio: Necrotério. Parand. Dircita. Praga. Flores. Sio
Jos¢ ¢ Parana

Lajes: Lajes. Praca. Flores, Sdo José. Retorno® Direita ¢
Praca

FONTE: Agenda Cultural de Ouro Preto. Quro Preto, n. 64, p. 14, fev., 1997.
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, “As vezes a vida, o sofrimento, as
injustica & maior que ndis. Mas se a gente
acreditd numa luzinha que mora no fundo do
dentro da gente, a gente vorta a sonha. Vorta
a sabé& que nodis, que gente foi feito pré
inventd o mundo de novo, para muda e
desmuda carregando alegria.”

. (Ponto de Partida, Beco - a 6pera do lixo)
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