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RESUMO

Tendo como cendrio a manifestacdo teatral popular do
Pdssaro Junino de Belém do Pard e baseado numa abordagem
cultural, este trabalho visa indicar as possibilidades de construir
um mosaico reflexivo que interpenetre algumas temdticas
vinculadas & necessidade e ao desejo de associar e distinguir

sentidos relacionais entre corporeidade, cultura e sociedade.

Em um primeiro momento, intenciona-se construir uma
interpretacdo sobre o humano que entrelace, de forma complexa,
as suas multiplas dimens8es auto-organizativas enquanto um ser
natural por cultura e cultural por natureza. Esta problemdtica, na
Educac¢do Fisica, tem-se colocado como um né gdérdio que dificulta
uma aproximagdo critica e criativa entre os diversos matizes de
pensamento presentes na drea. O corpo emergiria aqui como ponto,
ou superficie de contato, entre natureza e cultura. A corporeidade

viva seria, portanto, a condi¢do fundante de nossa existéncia.

Posteriormente, a tentativa ¢é desvelar o0s nexos
relacionados 4 questdo da chamada “identidade cuitural”, na qual
parece residir a base convencional das andlises que discutem a
cultura na América Latina, no Brasil em geral, e na Amazonia em

particular. Neste sentido, busca-se uma reflexdo segundo a qual as

¥vii
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concepgbes de cultura, fundadas sobre o principio da identidade,
acabam por tentar definir algo de primeiro e uno em que cada
grupo busca sua identidade. Tais grupos prosseguem vendo-se como
representantes legitimos e primeiros de determinada cultura,
edificando uma certa “"identidade sedentdéria” cristalizada no tempo
e no espago, tendo uma perspectiva de preservacdo baseada em
elementos de imobilismo, isolamento e num didlogo lacdnico e
unilateral com o outro, com o diferente. Nesse terreno movedigo,
vislumbra-se a cultura amazdnica como elemento hibrido, lugar de
intersecgdes aberto a quaisquer eventualidades e linguagens que se
corporificam no mestigo, fruto do encontro conflituoso e sedutor
dos diversos corpos que se entrelacaram durante a histéria da
coloniza¢do. Desse universo, emerge uma corporeidade que se
mobiliza no espago e no movimento da natureza, produzindo
expressdes e linguagens que se fatuam no corpo e se caracterizam
pelo lidico-erdtico-ecolégico, como aparecem nas apresenta¢des do

Pdssaro da Terra.

Finalizando em rizomas, pensar-viver a Educagdo Fisica,
nesse contexto sociocultural, implica na incorporagdo de uma
abertura a um saber tolerante e amigo da diferenga, capaz de
associar/distinguir as linguagens da cultura regional como
componentes curriculares, a fim de produzir uma nova

visdo/vivéncia da Educac¢do Fisica na Amazdnia.



“E QUANDO O PANO DE BOCA SE ABRIA,
ENCHIA O POVO DE EMOCAO"!

ABERTURA
(Jodio de Jesus Paes Loureiro)

Meus Senhores e Senhoras, E a histéria de uma cagada
com licenga vou contar desse pdssaro da terra,
uma histéria imagindria; perseguide pelo estranho
queiram todos escutar, cagador que nunca erra.

Nosso Pdssaro da Terra Quem contou jd ndo me lembro;
vem aqui para contar o que todos ouvirdo,
e dizer a duras penas se é verdade, se € mentira,
quer apenas alegrar. quem diz & vossa intengdo.

it Dircen Maués / Interfoto.



“METAFORAS DE ENCANTAMENTO"?

Yo

“As palavras que voc vai ler e as imagens que vocé vai ver querem ser lidas e vistas juntas e separadas.

Juntas para gue o sefor ganhe a imaginacfo que lhe falta.
Separadas para que cada uma conte a sua historia,

Juntas - Separadas para que o leitor construa outra historia e imagine novamente.”

{(Milton José de Almeida)

“Yocé precisa
saber o que
passa aqui

dentro, eu vou

falar pra vocé.
Vocé vai

do pensamento,
pr nunca mais
esquecer.
Pensamento €
M momento
que nos leva a
emog¢io,
pensamento
positivo que faz
bem a0 coracio,
o mal ndo...

entender a for¢a

“Para v Tupi-Guarani, Ser ¢ Linguagem sdo uma coisa s6. A palaviea

Tapi significa Som em P4, Nosso pove enxerga o Ser como um Som,

um fom de uma grande masica cdésmica, regida por Tupd”
{Kakd Jecupes

:
1
;
:

‘JM‘

“(yuem danca com as idéias descobre que pensar ¢ alegria e prazer. Se
pensar lhe da tristeza ¢ porque vocé so sabe marchar, A filosofia e n
ciéncia foram censtruidas ndo pela prudéncia dos gue marcham, mas
pela cusadia dos gue sonham.
i Rubem Alves)
“Associar sem Identificar.

Distinguir sem Separar.”
(Edgar Morin)

Sendo que para
voce chegar
terd que
atravessar a
fronteira do
pensar.
E o pensamento
£ 0 fundamento,
eu ganho o
mundo sem sair
do lugar.
Acorda meu
Brasil pro lado
bom do pensar,
detone o
pesadelo pois o
bom ainda
vird...”
(Cidade Negra)

? Colagen: Pedro Paulo Maneschy.



“Vocé precisa saber o que passa aqui denftro,
eu vou falar pra vocé”
(Cidade Negra)

No momento em que comego a redigir a versdo final deste
trabalho de doutoramento, o que me dd dnimo e dnima € um certo
desejo de tentar interpretar a manifesta¢do do Pdssaro Junino de
Belém do Pard, em suas mdltiplas relacdes com a corporeidade, a
cultura e a sociedade, como se estivesse construindo um grande
mosaico/caleidoscépico, no qual as mensagens/imagens/sons, do que i,
vi e ouvi se movem, se acomodam e se incomodam mutuamente, pois
que o toque em uma delas faz com que todas se rearrumem e um novo
e 1inesperade desenho apareca. Neste contexte, um primeiro
sentimento que me instiga é o de que a finalidade do esforgo
académico, ndo € chegar a respostas definitivas, sendo refletir que,

o desconforto do questionamento pode se revelar mais
fértil que a satisfacdo das respostas obtidas. O jogo do
conhecimenfo consiste em compor infinitamente um
mosaico de fatos e idéias. As pedras de diversas cores
que compdem esse mosaico podem ndo ter individualmente
nenhuma originalidade; o que importa € o sentido global

que ele expressa e a emogdo que sentimos ae contempld-lo.

(Jacquard, 1989: 5).

A perspectiva da referida postura contempla ou objetiva,

a partir de uma abordagem cultural: refletir scbre as dimensdes da



corporeidade como elemento articulador da complexa teia auto-
organizativa que constitui o universo da natureza humana; interpretar
as dimensdes corpdreo-culturais amazdnicas e o universo simbélico
presente nas manifestagdes do "Pdssaro Junino” em Belém do Pard e
pensar as possibilidades de articulacdo entre corporeidade, cultura e
sociedade, perspectivando a edificagdo de uma Educagdo Fisica
comprometida com a realidade regional.

Mas quero ainda que saibam que, ao escrever este
trabalho, busquei uma certa holografia, uma vez que, na tecitura de
cada parte, lembrava das outras jd produzidas e ainda a que viria a
seguir. Fi-lo também como ser-do-no-mundo, como um tupi-guarani
encharcado por todas as minhas linguagens, maneiras, manhas e
manias. Minhas teorias, portanto, ndo sdo elementos metafisicos,
imutdveis, perfeitos, mas encarna¢des/encena¢gdes concretas,
ambiguas, mutantes e, as vezes, até brincantes do desejo humano de
interpretar, intervir, transformar, jogar e sonhar outra realidade.
"Néo se trata de explicar mas de interpretar a realidade como
movimento de entendimento, auto conhecimento e processo de
conhecimento” (Carvalho, 2000: 148), pois "Para que algo significativo
seja revelado, as coisas devem ser misturadas, postas em tensdo.
Buscar sentidos na aproxima¢do problemdtica de linguagens
diferentes” (Almeida, 1998: prefdcio). O desejo, entdo, ¢é de
conseguir colocar-me em posi¢cdo de busca, busca incessante de um
modo de pensamento “que nos leva & emogdo, pensamento positivo que

faz bem ao coragdo” (Cidade Negra).



Pensamento capaz de respeitar a multidimensionalidade, a
riqgueza, o mistério do real; e de saber que as
determinagles - cerebral, cultural, social, histérica - que
se impdem a fodo pensamento co-determinam sempre o

objeto de conhecimento. (Morin, s/d: 14).

Multidimensionalidade multicultural critico-criativa dos
encontros e desencontros das riquezas do indio, negro, branco, que se
transformam em caboclo, cafuzo, mameluco, mesti¢o. Mistério do
passaro que vira menino/moleque que vira Tem-Tem, Tucano, Bem-Te-
Vi: cacador que vira principe, que seduz princesa que vira fada, que
salva o pdssaro que voa lépido e fagueiro. Sdo, pois, esses os vultos
que passeiam e navegam por todo o imagindrio sociocultural da
Amaz0nia, em seus rios que se fazem ruas, e ruas que se alagam e se
inundam de mundos-vida, corpos, corpos lidicos, eréticos, ecolégicos,
de todos os nomes, de todas as cores, em todos os palcos.

E, pois, nessa perspectiva que vou
interpretando/interpenetrando os tracos, tramas e teias de minha
cultura, buscando entendé-la em sua complexidade, como um processo
em constante  criagdo/recriagdo/recreacdo, que  vai sendo
gestada/parida ao longo de sua histéria e que, como num mosaico, se
amalgama pela incorporagdo em fricgdo
tencionada/conflituosa/sedutora de miltiplos elementos/recortes
das diversas expressdes cosmo-locais que ai se entrelagaram.

Tentarei, pois, fazer ecoar o grito de uma certa

“carnavalizagdo” da produgdo cientifica. Este “conceito” é uma criagdo




do russo Mikhail Bdkhtin, para sugerir a influéncia do carnaval em
diferentes contextos culturais pela inversdo dos cédigos vigentes;
pela ambiguidade das propostas, das imagens e das representagdes;
pela valorizagdo das idéias tratadas humoristicamente; da forga
erética, do riso e do inusitado. No Aurélio (1986), encontramos que a
"carnavaliza¢do é tema interdisciplinar que, a partir das teorias de
Bdkhtin, tem sido objeto de estudo no campo da teoria literdria, da
antropologia, da sociologia etc”. (p. 355).

Mas, para carnavalizar, tem que rebolar. Neste sentido,
penso proclamar, com Lima (1998), uma “epistemologia do rebolado e
um rebolado da epistemologia®, que possam romper com a rigidez dos
saberes pré-fixados e das verdades absolutas. Portanto, se o
rebolado é uma forma de conhecimento, entdo é preciso saber que
espécie de conhecimento é esse, o que se dd a conhecer e o que € que
se conhece no rebolado.

O conhecimento aludido é o conhecimento que emerge de
corpo inteiro, o conhecimento que vai se construindo a partir de uma
dindmica cultural. "Dai a constatagdo de que a relagdo corpo-
educacdo, por intermédio da aprendizagem, significa aprendizagem da
cultura. Corpo que se educa é corpo humano que aprende a fazer
histéria fazendo cultura” (Moreira, 1995: 98). Corpo que se educa no
ambito da cultura brasileira ¢ corpo que vive e luta, sem perder o

rebolado.




Entretanto, cabe reafirmar que o rebolado sempre esteve
em posicdo marginal com relacdo aos paraisos de cientificidade,
racionalidade e produtividade da educacdo formal.

Falo de rebolado, mas com isso a intengdo € apontar na
direcdo daquilo que a tradigdo racional, cientifica e produtivista da
légica capitalista moderna tem evitado. E isto faz parte das imagens
que a educacdo, historicamente, tatua no corpo, uma vez que “os
corpos que se desviam dos padrdes de normalidade utilitdria ndo
interessam. Desde a inféncia, ou melhor, sobretudo nela, deve incidir
uma educacdo que privilegie a retiddo corporal e moral”. (Soares,
1998: 18).

Talvez essa posi¢do marginal do rebolado em relagdo &
ciéncia se deva ao fato de que rebolar traga consigo manifestacdes
de nossa cultura como a danca, a festa, o riso, a brincadeira, enfim, o
valor do lddice, o qual se apresenta numa dindmica corporal em
direcfio a uma transposicdo critica e criativa das certezas na busca
de reapreciar o conhecimento.

Portanto, imagino que

se a gente colocasse René Descartes no meio da Timbalada
ou da Mudanga do Garcia, [ou numa roda de Carimbé, ou na
encenacdo do Pdssaro], no dia certo, nés ouvirfiamos uma
variante nada ortodoxa da célebre médxima. Ele nos diria:
‘'rebolo, logo existo’. O rebolado é condigdo do sujeito,
significa literalmente girar sobre si préprio. Re-bola, bola
duas vezes; jogo de cintura; ginga, se quiserem. O sujeito

€ um movimento, e o desejo de nossa cultura carnavalesca




é o desejo de aceleragdo desse movimento, uma aceleracdo
que caminha contra a ordem das coisas, que invoca uma
forma de mergulho na dissolugdo. Hd, portanto, uma
espécie de revoita em nossa cultura, uma recusa a ficar
quieto, instalado e satisfeito, mas é uma revolta pela
alegria. O carnaval é uma sede... O que a misica pergunta
¢ justamente isso: Td com sede? Mas essa sede é outra, é
uma outra sede”. [Sede de alegria, prazer, riso. Isto €, o
lidico, o rebolado e o corpo como critério e forma de

producdo do conhecimento]. (Lima, 1998: 57).

Enfim, aceitar os desafios de uma epistemologia do
rebolado significa admitir espago/tempo vazios de respostas e cheios
de dlvidas, incertezas, perguntas... Isto me aflige infinitamente.

Mas, por outro lado, se, com prazer, admitimos o rebolado
na categoria de conhecimento, entdo vamos dar uma certa dor de
cabega a epistemologia rigida, stricto sensu, porque caberia
perguntar como é que o estudo das possibilidades de conhecimento se
flexionaria a tal ponto. Isto nos leva & segunda expressdo, que é uma
variante da primeira, ou seja: o rebolado da epistemologia.

Para que a epistemologia rebole, € preciso que se re-
quebrem as amarras e as fronteiras da disciplinarizacdo dos saberes,
0s quais encarceram e imobilizam o ser humano. E necessdrio que, na
escola, sejam valorizadas outras formas de saber, além do cientifico
(o artistico, por exemplo). E neste sentido & vdlido lembrar que

sentir (dor, alegria, prazer, tristeza) também ¢é uma forma de




conhecer e de se apropriar do mundo. Portanto, é de fundamental
importdncia darmos sabor &s relagdes de producéic do conhecimento
em todas as disciplinas que comp8em o universo escolar.

E nesse rebolado que a educac¢do ganharia saber/sabor.. e,
com certeza, o lddico floresceria como elemento dinamizador e
revoluciondrio, colorindo a cultura,

Gostaria ainda, neste momento, de expressar a minha
esperanca de que pairem, em nossos coracdes e mentes, em nossa
corpomentalidade, além das letras/palavras deste trabalho, suas
imagens/agentes, que, como fragmentos de textos, congelam a
dramaticidade dos acontecimentos. Como, também, queria poder
enfeiticar nossos sentidos para, ver/tocar as maravilhosas cerdmicas
marajoaras e tapajdnicas, saborear/cheirar as delicias de uma
manigoba ou pato no tucupi e, principalmente, escutar ecoar o ritmo e
as diversas sonoridades dissonantes do carimbé de um povo que
canta, danga e brinca de faz-de-conta, que aceita, mas ndo se
conforma, resiste e insiste, e com sua forma(d) e forma(d)
peculiarmente corpéreas, vai lapidando um amanhd de sonhos.

Bem, apenas metdforas, metdforas para compor um
mosaico de encantamento, uma tentativa de conseguir fazer com que
se abra, como um pano de boca, uma via de comunica¢do entre os
nossos sentidos para ver com ouvidos, olhar com as mdos, tocar com
os olhos. Enfim, metdforas para pensar, pensar corporalmente, talvez
com a sensibilidade de Rodin que com o seu "O Pensador” nos envolve

em uma estranha teia/sensacdo de movimento-parado, tensdo-




estatica, realidade-imaginada, mas, canto eu com Walter France, para
isso "tudo é uma questdo de manter a espinha ereta, a mente quieta e
o coracdo trangliilo”. Vamos em frente, para calém, ou para
aquém...tentando interpretar o mundo pelo sentir, pensar e agir do
ser que se movimenta. Enfim, "o sentir que se sente, 0 ver que se vé,
ndo o pensamente de ver ou de sentir, mas visdo, sentir, experiéncia
muda de um sentido mudo” (Merleau-Ponty, 1590: 45), grdvido e avido
por transformacgdo, "sendo que para vocé chegar, terd que atravessar
a fronfeira do pensar, a fronteira do pensar” (Cidade Negra), pois,

como para o Pessoa "navegar ¢ preciso, viver ndo € precisol”.




"ENTRE NATUREZA E CULTURA:
o véo da complexidade”’

"O homem & uma corda atada entre
o animal ¢ ¢ super-homem, uma
corda atada sobre um abismo”
(Nietzsche)

% vDe onde viemos? Quem somos? Para onde estamos indo?” (1897). Oleo sobre tela do artista francés Paul Gauguin (1848-1903).
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“"Deixe-o sozinho por um momento
ou dois, e vocé€ verd com sua
cabega baixa, cismando,
cismando, olhos fixos em algum
fragmento, alguma pedra, alguma
planta comum, a coisa mais
comum, como se fosse a pista.
Os olhos preocupados se erguem,
furtivos, metadlicos, insatisfeitos
com a meditacdo sobre a verdade
e o insignificante”(Robert Lowell)

Quando em julho de 1996, voltei a Belém do Pard para
ministrar um curso de Especializagdo em Educag¢do Fisica escolar,
estava prestes a concluir minha Dissertacdo de Mestrado, e, tentando
pensar na frente, come¢ava a esbogar a inten¢do de pesquisa para o
Doutorado.

Neste contexto, digamos, epistemoldgico-existencial, um
dia li num jornal de Belém, O Liberal” (1996), uma noticia sobre algo
que me chamou a atengdo. Anunciava-se a apresentagdo, no antigo e
famoso palco de encenac¢des populares e politico-sindicais - o Teatro
Sdo Cristovido - de um festival de "Passaros”. A matéria, fugindo do
convencional, revelava que a manifestagdo do "Pdssaro Junino”
encarnava elementos dispares, fazendo uma sintese sincrética ou uma
alegoria de mesticagem entre simbolos universais, como o0s que
originaram o teatro "mimo" ou mimico dos gregos (séc. V A.C)
organizada em pequenos quadros, contendo uma estrutura de base

musical, com elementos das operetas portuguesas, da cultura indigena
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e da negra, particularmente as formas marcadas pela simplicidade
naturalista, representando, ao mesmo tempo, uma espontaneidade
anticonvencional, antiacadémica, anticonformista, antiintelectualista,
no sentido de que sua encenagdo, dizia a matéria, "parece expressar
mais um sonho ou uma sensagdo do que uma estrutura logica, sendo
seu realismo mdgico a expressdo cénica simbélica de uma cultura que
integra, num mesmo palco, o real e o onirico, a reflexdo e o devaneio,
o concreto e o imagindrio”. (O Liberal, 1996: 2)

Fui assistir, com meus alunos, ao festival e fiquei
encantado. Tive a clara sensagdo de ter encontrado algo precioso que
vinha ao encontro de minhas inquietacfes e decidi enfrentar o
desafio de analisar o "Pdssaro Junino”. Sinto, como Santana (2000),
que essa decisdo veio recheada de pedagos de estérias, sentimentos,
emocdes, desejos e reflexdes tedricas... Uma decisdo que provocou
rupturas, reencontros e releituras acerca da minha prépria histéria
cultural e intelectual, pois significou uma forma de trabalhar a minha
drea da Educacdo Fisica em suas possibilidades de articulagdes e
nexos com a corporeidade, a cultura e a sociedade, tentando
encarnar, como disse anteriormente, um modo complexo de
pensar/viver a realidade estudada. Vejo portando, pensando com
Carvalho (2001), que o Pdssaro é quase circunstancial, pois que o eixo
que me norteia na pesquisa é o de descobrir sentidos, significados e
significantes a partir do ocbjeto de estudo.

Nesta época, minha atengdo também estava meio inebriada

pelas leituras que vinha fazendo de Edgar Morin. Tocava-me, com
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maior profundidade, a sua instigante elaboragdo acerca da
complexidade que envolve as relagdes natureza e cuitura. De ceria
maneira et me sentia contemplado e contemplava sua tentativa de
superar tanto um certo "biologismo”, ou seja, uma concepgdo de vida
humana fechada no organismo, quanto um “antropologismo”, ou uma
concep¢do insular do homem, e buscava gquarita e acolhimento na
aproximagdo de dimensdes consideradas opostas. Aproximag¢do esta
que mantém certo distanciamento, uma vez que ndo trafega pela via
da identidade. Distanciamento este que revela uma estranha vontade
de jungdo.

Penso, pois, tentar arficular as duas concepgdes
anteriormente expostas e, ao mesmo tempo, resguardar suas
distingdes e diferengas, assumindo uma postura que podemos chamar
de um antagonismo complementar e simultdneo, no qual as certezas e
verdades de uma sejam permanentemente questionadas e questionem
as ambiglidades da outra. O desafio, portanto, € associar sem
identificar e distinguir sem separar, estando ai o ponfo fundamental
da “jungdo epistemolégica” aludida por Morin (1973). O né gérdio,
portanto, € para aquém das identidades e para além das oposi¢des...

Dessa tentativa, emerge a necessidade de buscar uma
reflexdo sobre o homem que entrelace, de forma complexa, as suas
multiplas dimensdes auto-organizativas de ser natural e cultural
Esta tematica, debatida por Daolio (1995) na Educagdo Fisica, tem se

colocado como um ponto nevrdlgico que, entre outros, dificulta uma




14

aproximagdo critica e criativa entre as diversas matizes de
pensamento presentes na drea.

Ressurge uma imagem que me toca: é aquela das cenas
iniciais do filme 2001: Uma Odisséia no £spaco, do genial Stanley
Kubrick. Impressiona-me a precisdo imagindria com que consegue
captar/inventar a imprecisdo do que chama “aurora da humanidade” O
momento é o exato instante em que o primata/antropéide/hominideo
se "toca" e apreende/aprende a possibilidade, entre outras tantas, de
um pedago de osso virar instrumento de caga-poder, em seguida o
referido "ator” arremessa o fémur em direcdo a uma nave no espago
sideral, que navega ao som de Dandbio Azul... Osso que vira nave, que
vira arma/espingarda, que vira pena/adereco de pdssaro, que vira
simbolo, jogo de LINGUAGENS CORPORAIS. Que humanizagdo de
homem €& esta, natural ou cultural? Qual o momento misterioso e
enigmdtico da passagem, o “ponto critico”? Maturagdo bioldgica ou
complexidade cultural? Mesticagem biosociocultural?

Vo a Morin (s/d) para citar que,

esta dualidade antitética homem/animal,
cultura/natureza, esbarra contra toda evidéncia: ¢
evidente que o homem ndo é constituido por duas camadas
sobrepostas: uma bionatural e outra psicossocial; €
evidente que ndo transpds nenhuma muralha da China que
separasse a sua parte humana da sua parte animal; &
evidente que cada homem é uma totalidade
biopsicossociolégica. E, desde que se encaram tais

evidéncias, a antropologia insular suscita paradoxos que
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ndo consegue superar: se o Homo sapiens surgiu
bruscamente todo armado, isto é, dotado de todas as suas
potencialidades, como Atena nasceu do cérebro de Zeus,
mas de um Zeus inexistente, como Addo nasceu de Eloim,
mas de um Eloim recusado, nesse caso donde veio o
homem? Se se concebe o ser biolégico do homem, ndo
como produtor, mas como matéria prima da qual se modela
a cultura, nesse caso, donde veio a cultura? Se o homem
vive na cultura, mas trazendo em si a natureza, como pode
ser simultaneamente antinatural e natural? Como se pode
explicar isso a partir duma teoria que apenas se refere ao

seu aspecto antinatural?(p.18)

E evidente !ll E evidente ???

Geertz (1989), em sua obra A Interpretacdo das Culturas,
indica uma tentativa de encontrar um caminho para uma andlise mais
vidvel sobre o humano, no qual o “principio da 'unidade bdsica da
humanidade’ ndo seja transformado numa expressdo vazia" (p. 48).
Neste sentido, para debater as dimensSes de corporeidade e da
prépria existéncia humana, seria necessdrio articular, ou 'mestigar”,
trés aspectos fundamentais, que gostaria de citar, interpretando-os.

Primeiro, o descartar de uma perspectiva seqiencial das
relagbes entre a evolugdo fisica e o desenvolvimento cultural do
homem em favor de uma justaposicdo de fases e uma perspectiva
interativa. Assim, afirma o autor que "hd uma superposi¢do de mais
de um milhdo de anos entre o inicio da cultura e o aparecimento do

homem como hoje o conhecemos, (...) isto significa que a cultura, em
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vez de ser acrescentada a um animal acabado, foi um ingrediente
essencial na producéioc desse animal*(Geertz, 1989: 59).

O bidlogo Monod (1989) introduz novos elementos, ao
advogar o principio da invaridncia como necessdrio & existéncia da
espécie humana, e afirmar que esses invariantes se agrupam como
invariantes anatdmicos e quimicos (tanto em sua estrutura como em
seu funcionamento), e t&m como expressdo fundamental o ADN,
sendo que “¢é a reprodugcdo ne varietur, em cada geragdo celular do
texto escrito sob forma de seqiiéncia de nucledtidos no ADN, que
garante a invaridncia da espécie” (p. 122). Monod introduz, ainda, a
dimensdo do acaso ac mostrar que a fisica indica que "nenhuma
entidade microscépica pode deixar de sofrer perturbacdes de ordem
qudntica, cuja acumulagdio, no interior de um sistema macroscépico,
alterard sua estrutura, gradual embora inevitavelmente”(p. 128). Tal
processo € marcado por uma dimensdo dramdtica, uma vez que essas
alteragbes apresentam em si um elemento inusitado: o acaso. Acaso,
diria, em seu sentido essencial, pois que “entre os acontecimentos
que podem provocar ou permitir um erro na replicacdo da mensagem
genética e suas conseqiiéncias funcionais, também hd independéncia
total"(p. 129). Ou seja, evolugdo genética e produgdo cultural
articulam-se e por acaso, criam o homem.

Morin (s/d) aporta nesse debate argumentando que o
processo de surgimento do "homo sapiens” é marcado pela existéncia
de uma protocultura concomitante com o desenvolvimento e

maturacdo da complexidade bioldgica do cérebro humano. Dessa
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forma, diz que "o processo de cerebralizagdo € ontogenético (isto €,
a complexificagdo sociocultural impele ao uso pleno das aptiddes
cerebrais) e filogenético (isto &, as mutacdes que produzem novas
aptiddes comegardo a ser exploradas pela complexificagdo
sociocultural)'(p. 87).
Aqui surge a segunda questdo aludida por Geertz (1989).
A descoberta de que grande parte das transformagdes bioldgicas que
produziram o homem ocorreu no sistema nervoso central, e
especialmente no cérebro, ou seja, o que diferencia os homens dos
proto-homens ndoe € a forma fisico-corpérea total, mas a
complexidade de sua organizagdo cerebral. O autor indica que,
como nosso sistema nervoso central - e principalmente a
maldigdo e gldria que o coroam, o neocértex - cresceu, em
sua maior parte, em inferagdo com a cultura, ele é incapaz
de dirigir nosso comportamenfo ou organizar nossa

experiéncia sem a orientacdo fornecida por sistemas de

simbolos significantes. (p. 61)

Morin (s/d) indica que o processo de cerebralizagdo,
responsdvel pelo aparecimento do Aomo sapiens, explica-se como uma
morfogénese multidimensional fruto de "mdltiplas relagdes mutuas,
interagdes, interferéncias entre fatores genéticos, ecoldgicos,
prdxicos (a caga), cerebrais, sociais e culturais” (p. 61). E conclui
que, "se o desenvolvimento da paleocultura exerce uma pressdo muito

grande em favor da cerebraliza¢de (ontogenética e filogenética), a
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cerebralizacdo, inversamente, dd uma primazia de desenvolvimento &
complexidade sociocultural” (p. 87).

Damdsio (1996) em seu O Erro de Descartes, apresenta-
nos um fascinante estudo sobre a natureza humana, especialmente
quando trata das relagSes entre razdo e emocdo, particularmente as
relacdes cérebro cultura. Diz Damdsio na Introdugdo:

Comecei a escrever este livro com o intuito de propor que
a razdo pode ndo ser tdo pura quanto a maioria de nés
pensa que € ou desejaria que fosse, e que as emogdes e os
sentimentos podem ndo ser de todo uns intrusos no bastido
da razdo, podendo encontrar-se, pelo contrdrio, enredados

nas suas telas, para o melhor e para o pior. (p. 12).

Dessa forma, Damdsio (1996) vai edificando uma concepgdo
de homem como um organismo vivo, que integra de maneira radical,
cérebro e corpo numa relacdo de complexidade e que parte de um
ponto de vista anticartesiano, pois supde que, "existo (e sinto), logo
penso”.

Sobre as relagfes, emogdes e pensamentos, o autor
perspectiva demonstrar que “um presumivel reflexo da qualidade do
raciocinio, estd relacionada ndo sé com o maior tamanho do
neocértex, (...) mas também com o maior tamanho do hipotdlamo, que
¢ a principal divisdo do ‘pordo cerebral” (p. 157), ou seja, a
racionalidade parece resultar das atuagdes conjuntas e combinadas
das aparelhagens neocorticais e da regulagdo biolégica, considerada

subcortical.
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As emogoes e sentimentos, considerados aspectos centrais
da regulagdo biolégica, sdo abordados pelo autor para sugerir que se
pode estabelecer uma articulagdo entre os processos racionais e os
ndo racionais e entre as estruturas corticais e subcorticais. E neste
sentido, Damdsio (1996) apresenta as emog¢des primdrias basicamente
experienciadas na infdancia e para as quais um ‘'mecanismo pré-
organizado’ seria suficiente, e as emog¢des secunddrias,
experienciadas na fase adulta, cuja construgdo gradual se dd sobre as
fundac¢des das emocdes “iniciais”.

Jé o sentimento seria um componente subjetivo da emogdo:;
portanto, todas as emogdes geram sentimentos, mas nem todos o3
sentimentos provém de emo¢des. Os sentimentos, segundo o mesmo
autor, seriam fruto de um processo no qual o cérebro recebe "um
relato do que estd acontecendo no seu organismo a cada momento, o
que significa que obtém uma 'imagem’ da paisagem do seu corpo no
decurso de uma emogdo, a qual se enconfra em incessante mutagdo”
(p.173). Dessa forma, o autor conclui que o que diferencia os
sentimentos

€ o fato de advirem, antes de mais nada, do corpo e de nos
proporcionarem a cogni¢cdo do nosso estado visceral e
misculo-esquelético quando esse estado € afetado por
mecanismos pré-organizados e por estruturas cognitivas

que desenvolvemos sob sua influéncia. Os sentimentos

permitem-nos mentalizar e cuidar do corpo com aten¢do.

(p. 174)
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Ainda na trilha de tentar entender razdo e emoc¢do como
constitutivos, talvez antagonicos/complementares, do mesmo ser
humano, deve-se reportar &s instigantes consideracdes de Morin
(s/d) que propde que somos obrigados a ver o Aomo sapiens também
como homo demens, uma vez que

J& ndo se pode opor substancialmente, abstratamente,
razdo e loucura. Precisamos, ao contrdrio, sobrepor ao
rosto sério frabalthador e aplicado do Aomo sapiens o rosto
ao mesmo tempo diverso e idéntico do hAomo demens. O
homem ¢ louco-sdbio. A verdade humana comporta o erro.
A ordem humana comporta a desordem. Trata-se, entdo, de
perguntar se os progressos da complexidade, da invencdo,
da inteligéncia, da sociedade se realizaram apesar, com oy

por causa da desordem, do erro, do fantdstico. (p. 139).

Nesse momento, é delicioso rememorar, do Mundo de
Sofia, o alerta de Albert Knag a sua filha Hilde: "Se o cérebro
humano fosse tdo simples ao ponto de podermos entendé-lo, nés
serfamos tdo idiotas que ndo conseguiriamos entendé-lo”. (Gaarder,
1995: 355).

O didlogo que tento estabelecer com os textos me remete
aos diversos estudos realizados acerca das grandes
dicotomias/separag¢des que t€m permeado e influenciado as ciéncias e
a cultura ocidental. E, nesse sentido, os textos provocam a reflexdo

de que o préprio funcionamento do corpo humano parece indicar a
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superacdo dessas separagdes mecdnicas ao sugerir que razdo e

emogdo estdo articuladas (ndo misturadas) em maltiplas combinagdes.

Desses principios, baseados nha no¢do de complexidade,

venho procurando abstrair elementos que déem maior rigueza ao

debate, sendo que, dessa forma, a tentativa de entender a natureza

humana, superando todos os reducionismos, estd apoiada na instigante
visdo de Damdsio (1996) quando diz:

Ndo viso reduzir os fenémenos sociais a fendmenos

bioldgicos, mas antes debater a forte relagdo entre eles.

Quero sublinhar que, muito embora a cultura e a

civilizagdo surjam do comportamento de individuos

bioldgicos, esse comportamento teve origem em

comunidades de individuos que interagiam em meios

ambientes especificos. A cultura e a civilizagdo ndo

poderiam ter surgido a partir de individuos isolados e,

portanto, ndo podem ser reduzidas a mecanismos

bioldgicos e ainda menos a um subconjunto de

especificagdes genéticas. A  compreensdo  desses

fenomenos requer ndo sé a biclogia e a neurologia, mas

também as ciéncias sociais. (p. 153).

Maturana & Varela (1995), em sua obra A Arvore do
Conhecimento, apresentam as bases bioldgicas do entendimento
humano. No capitulo que trata do sistema nervoso e da cogni¢do, a
idéia central é mostrar como o sistema nervoso expande os dominios
de interagdo dé um organismo, partindo do principio de que a conduta

dos seres vivos ndo é uma invencdo do sistema nervoso, mas sim
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resultado das multiplas relagdes dos seres vivos com o meio, cabendo
ac sistema nervoso a expansdo do dominio das variadas condutas,
através da capacitagdo extremamente versdtil e pldastica com que
consegue dotar os diversos organismos vivos.

Mostrando que "organizagdo bdsica de um sistema nervoso
tdo imensamente complexo como o do homem segue, na esséncia, a
mesma légica que o da humilde hidra” (p. 185), os autores mostram
que € por confa de uma coordena¢do sensério-motora que o sistema
nervoso desempenha as fungdes de integrar o individuo ac seu meio e
manter o equilibrio interno do mesmo. Tal processo se realiza através
das vias aferentes ou sensitivas, das eferentes ou motoras e das vias
de interconexdo ou associagdo entre as duas superficies (a rede
neural). Dessa forma o sistema nervoso aparece na “histéria
filogenética dos seres vivos como um tecido de células peculiares, que
se inserem no organismo de modo a acoplar pontos nas superficies
sensoriais com pontos nas superficies motoras” (p. 191).

Ao tratar das condutas inatas e adquiridas, os autores
ressaltam que as desenvolvidas em organismos da mesma espécie em
que sua estruturacdo independe de "peculiaridades de suas histérias
de interacdes, diz-se que tais estruturas sdo determinadas
geneticamente, e que as condutas que tfornam possiveis sdo
instintivas” (p. 198), por exemplo, o sugar do seio da mde por qualquer
bebé. Por outro lado, se essas estruturas se dese.nvo!vem somente se
hdé uma histéria particular de interagdes, diz-se que as estruturas

stio ontogenéticas e que as condutas sdo aprendidas, por exemplo, a




impossibilidade de correr sobre os dois pés das meninas-lobo citadas
no livro. Contam-nos, os autores, o caso de duas meninas de uma
aldeia bengali ao norte da fndia que, em 1922, foram encontradas
sendo criadas com uma familia de lobos, em total afastamento de
qualquer contato com a cultura humana. Ao serem encontradas, as
meninas (entdo com 8 e 5 anos) ndo sabiam andar eretas sobre os pés,
porém moviam-se rapidamente em quatro apoios; ndo falavam; seus
rostos eram inexpressivos, comiam apenas carne crua, tinham hdbitos
noturnos; repeliam o contato humano e preferiam a companhia de
cachorros e lobos. Enfim, inferem que o caso - e ndo € o Unico -
mostra que, embora sua constituicdo genética, sua anatomia e
fisiologia fossem humanas, as duas meninas nunca chegaram a se
acoplar num contexto humano.

Portanto, paira a questdo: existe uma natureza humanag
bdsica bioldgica, que seja universal, sobre qual se possam empilhar os
diferentes sistemas culturais?

O cineasta alemdo Werner Herzog, em sua intrigante obra
O Enigma de Kaspar Hauser, coloca-nos algumas questdes
interessanfes para reflexdo. Jda de inicio, cabe acompanhar a
interpretagdo de Blikstein (1993) sobre o titulo do filme, no original
alemdo, para percebermos que o maior enigma é bastante profundo.
Com efeito, o titulo original "Jeder fur sich und Gott gegen alle”,
significa, em portugués, "Cada um por si e Deus contra todos”, e que,

segundo o autfor,
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€ um anti-refrdo que embaralha logoe de inicio a ética
tradicional, plantada no senso comum, da cultura ocidental.
Subversdo de nosso aparelho perceptivo-cognitive: esta
deve ser a isotopia bdsica a iluminar a significagdo mais

profunda da histéria de Kaspar Hauser. (p. 12).

De fato, mais instigante/aterrorizante do que os enigmas
atirados ao espectador é o estranho mundo em que se vé, de repente,
plantado, atbnito e perplexo o préprio Kaspar Hauser. Seu olhar fixo
diante das pessoas, ruas, casas, objetos, paisagens denota todo o
estranhamento que aquele mundo lhe causa. Tudo o assusta: as
dimensdes, os espagos, os movimentos, a légica, a perspectiva, o
pensamento, a fala, o riso.

Sobre isto reflito que o julgamento que fazemos da
realidade € produto da nossa percep¢éo cultural, pois s conseguimos
perceber os objetos que as nossas prdticas culturais jé definiram
previamente, ou seja, a realidade vai sendo fabricada por toda uma
rede de signos e simbolos culturais que condicionam a percepgdo.
Merleau-Ponty (1994) nos instiga com a seguinte colocagdo:

Verdade e erro moram juntos na interseccdo de duas
culturas, seja porque a nossa formacdo nos esconda o que
hd para conhecer, seja porque, ao contrdrio, ela se torne,
na vida concreta, um meio de entender as diferengas do
outro. Quando Frazer dizia, do trabalho /7 /foco, 'Deus me
livre’, ndo se privava somente de fatos, mas também de um
modo de conhecimento.[...] Basta que tenha algumas vezes

e por tempo suficiente aprendido a deixar-se ensinar por
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uma outra cultura que a partir dai dispde de um novo érgéo
de conhecimento, retfomando posse de regido selvagem de
si mesmo que ndo € investida em sua prépria cultura e

através da qual se comunica com as outras. (p. 130).

Ainda em Merleau-Ponty (1975), percebe-se a perspectiva
de ndo tomar o comportamento humano como coisa ou dado, nem faze-
lo natureza, mas buscd-lo como manifestacdo de uma histéria que se
faz, da vida que se tece. Neste sentido, mostra que "o destino de uma
excitagdo € determinado pela sua relagdo com o conjunto do estado
orgdnico e com as excitagdes simultdneas ou precedentes, e que entre
0 organismo e seu meio as rela¢des sdo, ndo de causalidade linear,
mas de causalidade circular” (p. 41).

Por outro lado, cabe refletir sobre as rela¢des entre
cédigos genéticos e cédigos culturais, indicando que ambos acabam
funcionando como “programas” que nos possibilitam a busca e o
alcance de nossa humanizagdo, libertando-nos, ao mesmo tempo em
que funcionam como um conjunto de mecanismos de controle
necessdrios para governar nosso comportamento.

Ainda pensando em Kaspar Hauser, vale refletir sobre o
fato de que natureza (inata-adquirida) e cultura (adquirida-inata) sdo
duas dimensdes que necessitam ser analisadas a partir de suas
relacées complexas, nas quais as invaridncias possiveis de
encontrarmos no cédigo genético sejam articuladas com a enorme
diversidade de cddigos culturais que encontramos na realidade, bem

como a ingquestiondvel relevancia dos cédigos culturais para a
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existéncia humana deve estar articulada com os mecanismos
biolégicos que possibilitam a existéncia da espécie humana. Dessa
forma, serd possivel debater como uma mesma espécie pode assumir
formas tdo diversificadas de viver.
Morin (s/d) enriquece esta idéia afirmando que
aqui resolve-se um dos paradoxos que opunha de modo
estéril o papel do inato e do adquirido no homem. Aquilo
que se elabora no decorrer do periodo de hominizacdo é a
aptidde inata para adquirir e é o dispositivo cultural de
integragdo do adquirido. Mais ainda: é a aptiddo natural
para a cultura e a aptiddo cultural para desenvolver a

natureza humana. (p. 92).

Aportando no terceiro aspecto fundamental apontado por
Geertz (1989), vérhoé que "somando tudo isto, nés somos animais
incompletos e inacabados que nos completamos e acabamos através da
cultura - ndo da cultura em geral, mas de formas altamente
particulares de cultura: dobuana e javaneza, Hopi e italiana...” (p. 61).
E, por conseqiiéncia, poderiamos dizer a brasileira, amazénica,
passarinho-junina. Tal inacabamento, diz ainda o autor, é expresso
principalmente em “sua extrema dependéncia de uma espécie de
aprendizado: atingir conceitos, a apreensdo e aplicacdo de sistemas
especificos de significado simbélico” (p. 61).

Para o referido autor, vivemos num ‘“hiato de

informacdes”, no qual




entre o que nosso corpo nos diz e o que devemos saber a
fim de funcionar, hd um vdcuo gque nés mesmos devemos
preencher, e nds o preencheremos com a informagdo (ou
desinformacdo) fornecida pela nossa cultura. A fronteira
entre o que é controlado de forma inata e o que €
controlado culturalmente no comportamento humano €
extremamente mal-definida e vacilante. (...) Quase todo o
comportamento humano complexo representa, sem divida o
resultado interativo e ndo-aditivo dos dois. Nossa
capacidade de falar € inata certamente, nossa capacidade

de falar ingiés, porém, é sem duvida cultural. (p. 62).

Portanto, como diz Morin (s/d), o término inacabado,

radical e criador da humanizagdo €, ao mesmo tempo um comecgo, pois

"o homem que se realiza em homo sapiens é uma espécie juvenil e

infantil; seu cérebro genial é débil sem o aparelho cultural; suas

aptidées tem todas as necessidades de ser alimentadas com

mamadeira”. (p. 96).

Comecgando um didlogo com a idéia de inacabamento final, é

interessante apontar as considera¢des de Sérgio {1986) nas quais

sugere que as dimensdes da pessoa humana parecem basear-se na

corporeidade/motricidade, através das quais o homem é presenga na

histéria com o corpo, no corpo, desde o corpo e através do corpo.

Para o autor, a corporeidade/motricidade supde:

A existéncia de um ser ndo especializado e carenciado,
aberto ao mundo, aos outros e d transcendéncia. E, porque

aberto ao mundo, um ser prdxico, procurando encontrar [e
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produzir], o que, na complexidade, lhe permite a unidade e
a realizagdo. E, porque ser prdxico, agente e fautor de

cultura. (p. 13).

E a corporeidade/motricidade constitui:
O processo adaptativo de um ser ndo especializado. O
processo evolutivo de um ser com predisposicdo a
interioridade, & prdtica humanizante e a cultura. O
processo criative de um ser em que as prdxias lddicas,
agonisticas, simbdlicas e produtivas traduzem a vontade e

as condi¢des de o Homem se realizar como sujeito. (p. 14)

Ou seja corporeidade/motricidade, é condicdo de
existéncia, uma vez que é através dela que nos revelamos e nos
afirmamos em relagdo aos outros como sujeitos diferentes. A
corporeidade se volta, desse modo, para seu destino de
intersubjetividade: é o elo pelo qual podemos nos reconhecer e
intercambiar com os outros. E contemplando-a, experienciando-a,
tocando-a que se prossegue no jogo da vida; ela é a melhor mediadora
de nossas paixdes; coloca-se como ponto e/ou superficie de passagem
de todas as hossas experiéncias e emocdes.

La motricidad no es impersonal, se transforma a través de
la historia social, en la conciencia concreta y creadora...
Hasta el momento del dominio del lenguaje hablado, la
motricidad, en perfecta harmonia com la emocién, es el
medio privilegiado de exploracién multisensorial y de

adaptacién al entorno. A partir de Ia aquisicién del
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lengueje, el movimento engloba la regulacidn de las
inteciones y la concrecidn de las ideas... La ontogénesis de
la motricidad es el corolario de dos herencias: la bioldgica
y la social... No es um estado abstrato sino la 'capacidad
de desarroliar el proprio potencial personal y responder
de forma positiva a los restos del ambiente’. Se considera
pues 'un recurso para la vida diaria’, pero no con el objeto
de la vida; es um concepto positivo que hace hincapié en
los recursos sociales y personales, asi como en las

copacidades fisicas. (Trige, 1999 51)

Maturana & Zoller (1994) emergem com uma questdo

fundamental para este ser carenciado que é o homem, qual seja, o

reconhecimento do amor, ou do sentimento de afeto/carinho/tesdo

pelo outro, como a emogdo bdsica que constitui o fendmeno social

humano.

Nosotros, por el contrario, sostenemos no solamente que
el amor es la emocién bdsica em la configuracién de lo
humano en la evolucién del linaje de primates bipedes a
que pertencemos, sino que sostenemos también gque la
evolucidn biolégica no tiene lugar bajo la presion de la
competencia, o en un processo de maximizacion de
ventajas selectivas en una estratégia de costo-beneficio,
alin cuando una puede siempre hablar a posteriori como si
hubiese sido el caso después de construir una histéria

filogenética particular. (p. 141).
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Os referidos autores abordam a dimensdo do jogo como
elemento central da constituicdo da consciéncia corporal e social da
crianga. A relagdo mde/pai e filho é apontada como basilar nesse
processo.

El nifio adquiere su conciencia social y su conciencia de si
solamente en tanto crece en conciencia operacional de su
corporalidad: y el nifio o nifia puede crece en conciencia
operacional de su corporalidad solamente cuando crece en
una dindmica de juego con la madre y el padre en la cual
5us cuerpos se encuentran en una total aceptacién mutua
al tocarce, al escucharse, y al verse en el presente, en una

dindmica de interacciones de confianza mutua total. (p.

143).

A necessidade de aprender, vital para o ser humano, deve
ser interpretada com profundidade e aqui emergem, com relevéncia,
as abordagens de Piaget (1969). O referido autor, perspectivando
entender como se processa a construcde das estruturas da
in?eligéncia, observou que o sujeito, em suas trocas com o meio, se
utiliza da sua criatividade e, nesse processo, desenvolve-se
cognitivamente. Para ele, a inteligéncia é a capacidade de adaptacdo
que comeca a partir dos reflexos dos recém-nascidos e desenvolve-se
por fases, até atingir o raciocinio légico dos adultos. "0
desenvolvimento € uma equilibragdo progressiva, uma passagem
continua de um estado de menor equilibrio para um estado de

equilibrio superior”. (p. 11).
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Piaget (1988) supfe a existéncia de um mecanismo
evolutivo de origem biolégica que ¢ ativado pela agdo e interagdo do
organismo com o meio, por isso, entende que o conhecimento ndo estd
no sujeito, nem no objeto, mas é fruto de uma interagdo entre ambos,
dessa forma:

Conhecer um objeto é agir sobre ele e fransformd-lo,
aprendendo mecanismos dessa transformacgdo vinculados
com as a¢bes transformadoras. Conhecer € pois, assimilar
o real ds estruturas de fransformagdes, e sdo as
estruturas elaboradas pela inteligéncia enquanto

prolongamento direto da agdo. (p. 37).

No texto Sistema Epigenético e Desenvolvimento das

Fun¢ées Cognitivas, Piaget (1973) preocupa-se em revelar as

principais informa¢oes acerca da natureza dos conhecimentos,

inferindo que a formag¢do da inteligéncia e da vida tem uma légica
comum que é andloga a explicacdo bioldgica e matemdtica.

A comparacdo da epigénese com a construgdo matemdtica

progressiva é tanto mais significativa quanto o

desenvolvimento das operacdes ldgico matemdticas

elementares na ontogénese da inteligéncia infantil levanta

exatamente o mesmo problema de preformagdo ou de

construcdo epigenética, discutido na embriologia causal.

(p. 24).

Parece que a principal questdo a ser enfrentada se

relaciona com os detalhes dessa colaboragdo entre o genoma e o meio,



e sobretudo os detalhes das auto-requlacdes ou equilibracdes
progressivas, que permitem evitar, aoc mesmo tempo, o preformismo e
a nogdo da agdo exclusiva do meio. Aqui, é importante ressaltar a
necessidade de compreender esse processo como resultado de
mdltiplas relagdes entre o genoma e o meio (entendido como fisico e
sociocultural), sem as quais estaria inviabilizado o desenvolvimento
de sua condigdo humana como no, Jé citado, caso das criancas-lobo.
Para Piaget, o processo dessa compreensdo passa pelo cardter
seqliencial do desenvolvimento humano, caracterizado por uma série
de estdgios que se sucedem, um sendo resultado do anterior (exceto
o primeiro) e dando as bases para o préximo (exceto o Gitimo).

Em Hipdtese Diretriz sobre as relacées entre Fungcées
Cognoscitivas e a Organizagdo Vital, Piaget (1988) defende que a vida
€ essencialmente auto-regulagdo, sendo o sistema nervoso, e sua
cerebralizacdo, o principal responsdvel por esse processo, agindo ao
mesmo tempo enquanto instrumento de informac8es sobre o meio e
origem de transformag¢des ativas que modifiquem este dltimo, ou seja,
as fungdes cognoscitivas refletem os mecanismos essenciais da auto-
regulacdo orgénica.

Assmann (1997), nessa trilha, enfatiza que a vida sé
consegue ser e continuar sendo vida na medida em que ¢
aprendizagem adaptativa e busca entender uma profunda identidade
entre processos vitais e processos de conhecimentos, concluindo que

tudo aquilo que vive cumpre processos cognitives fundamentalmente,




no caso do homem, pela a¢do auto-organizadora de nosso cérebro-
mente.
E volto a Piaget (1973) para citar:
Mas o embriologista, e também o psicdlogo que eu sou,
tinham também razdo, o primeiro porque pensava no
desenvolvimento epigenético, que ndo é uma simples
mistura de elemenfos inatos e adquiridos mas uma
organizagdo que procura o equilibrio, e eu porque pensava
nas fungdes cognoscitivas, cujo significado préprio €
precisamente servir de 6rgdo para a auto-regulagdo ou a
equilibragdo no terreno das frocas caracteristicas do

comportamento. (p. 49).

Ja Vygotsky (1984) elabora sua concepgdo, tendo como
referéncia fundamental o postulado de que aprendizado e
desenvolvimento estdo inter-relacionados desde o nascimento da
crianga, sendo que, para elaborar as dimensdes do aprendizado
escolar, o autor descreve um conceito novo, sem o qual essa questdo
ndo poderia ser resolvida: a zona de desenvolvimento proximal.

Nessa perspectiva, o autor considera dois niveis de
desenvolvimento: um chamado real e outro potencial. O conceito de
nivel real de desenvolvimento é aquele das fun¢des mentais infantis e
que seria alcangado a partir do resultado de certos ciclos de
desenvolvimento jd completados, ou seja, aquelas capacidades
aprendidas pela crianca, nas quais ndo precisa de ajuda para realizd-

las. Jé o nivel potencial de desenvolvimento se relaciona as atividades
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cuja execucdo depende da orientacdo da crianca por alguém, sendo tal
acdo possibilitada pelo didlogo, pela imitacdo (mimesis) ou cooperacdo
de terceiros.
Vygotsky (1984) vai denominar de zona de desenvolvimento
proximal o "espaco” entre estes dois niveis, sendo esse "momento” o
que define as fun¢des que estdo por vir, ou seja, aquelas em processo
de maturagdo, mas que se fazem presentes ainda de forma
embriondria ou inicial. Assim, diz o autor, "a zona de desenvolvimento
proximal capacita-nos a propor uma nova férmula, a de que o 'bom
aprendizado’ é somente aquele que se adianta ao desenvolvimento” (p.
101). E conclui que, ao criar/inventar a zona de desenvolvimento
proximal,
o aprendizado desperta vdrios processos internos de
desenvolvimentos que sdo capazes de operar somente
quando a crianga interage com pessoas em seu ambiente e
quando em cooperacdo com seus companheiros. Uma vez
internalizados, esses processos tornam-se parte das

aquisi¢des do desenvolvimento independente da crianca. (p.

101).

Finalmente, o autor mostra sua forma complexa de pensar
afirmando que
Desse ponto de vista, aprendizado ndo é desenvolvimento:
enfretanto o aprendizado adequadamente organizado
resulta em desenvolvimento mental e p6e em movimento

varios processos de desenvolvimento que, de outra forma,




(%]
Lh

seriam impossiveis de acontecer. Assim, o aprendizado é
um aspecto necessdrio e universal do processo de
desenvolvimento das fung¢8es psicoldgicas culturaimente

organizadas e especificamente humanas. (p. 103).

Assmann (1997) vem nos dizer que:
A educagdo tem a tarefa de criar as condi¢cSes para que
desabrochem e se entrelacem, na vida concreta das
pessoas, os nexos corporais, as linguagens e os
comportamentos de modo a poder constifuir uma ecologia
cognitiva favordvel & auto-organizagdo unificada de
processos vitais e processos cognitivos. Dito de outra
forma, a pedagogia é a sabedoria capaz de entender e
aplicar as conseqiiéncias da identidade bdsica entre
processos vitais e processos cognitivos, levando em conta

a sua dinémica prazerosa”. (p. 15).

Moreira (1995), analisando as rela¢bes entre educacdo e
corpo, parte de duas inferéncias iniciais: primeira, a de que todos, de
alguma maneira, sdo sujeitos/objetos da a¢do educativa, ou seja, da
educa¢do ninguém escapa; segunda, a concepgdo de que a agdo
educativa atua no corpo todo, ou seja, suas multiplas dimensdes
instalam-se na corporeidade total dos seres e ndo apenas em seus
aspectos mentalistas. A educacdo, portanto, é muito mais do que um
ato pedagdgico de transmissdo de conhecimento, pois se realiza como
um fendmeno humano, uma experiéncia e uma aventura radicalmente

humanas. Ou, como diz Rezende (1990), "a educagdo nos parece, desde
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logo, como sendo o fenbmeno de aprendizagem da cultura” (p. 46).
Cultura que, por natureza, é polissémica e amélgama de miltiplos
sentidos, significados e significantes.
Volte a Moreira (1995), para afirmar que o caminhar em
diregcdo a uma educag¢do corporal é:
Lutar pelo principio de uma aprendizagem humana e
humanizante, em que em sua complexidade estrutural o
homem pode ser fisioldgico, biolégico, psicoldgico e
antropolégico. Sé que o corpo do homem ndo é um simples
corpo, mas necessariamente um corpo humano, que so6 é
compreensivel por meio de sua integracdo na estrutura

social. {(p. 97).

Nessa percepgdo, o entendimento da corporeidade como
base para a educagdo deve vislumbrar, aoc mesmo tempo, as
perspectivas pessoal, politica, cultural e histérica, uma vez que, pela
inter-relagdoe complexa e dialética dessas dimensdes, pode-se
representar a estrutura deo fendmeno humano sem limitd-lo nem
reduzi-lo a nenhum de seus elementos.

Num artigo publicado no Caderno Mais da Folha de S.
Paulo, Manuel Castells (2001) diz que jd temos o mapa do que somos.
O autor estd falando sobre as pesquisas mais atuais acerca do genoma
humana, e afirma que sdo cerca de 30 mil os genes que, em conjunto e
segundo a estrutura do DNA, definem o que somos bioclogicamente. O
artigo enfatiza que esta arte, descoberta, invencdo tem vdrias

conseqiiéncias sobre a prépria biologia e as ciéncias em geral, pois




que se calculava que tinhamos cerce de 100 mil genes, e ndo apenas 30
mil. Isto é: 300 genes a mais que o rato, e se prevé que, quando
identificado o genoma dos macacos, estaremos mais préximos deles
do que possa imaginar nossa vd filosofia. Portanto, nosso diferencial
hdo estaria nos genes, mas sim na complexidade das redes de
intercambio que conseguimos tecer. Diz o autor que:
Faz algum tempo, Fritjof Capra, fisico tedrico e, na minha
opinido, o mais importante pensador da fteoria da
complexidade, levantou a hipétese de que a teoria genética
atual era um embuste mecanicista. Os genes funcionam
quando e como se relacionam entre si. No fundo, como nés.
Sdo as redes de genes que, em sua interagdo bioldgica ao
fongo do tempo, foram gerando a vida por meio das
propriedades emergentes da matéria. Tendo constatado
gue nosso patrimdnio genético é relativamente pobre, ou
nos reduzimos a vermes ou aceitfamos a idéia de que nossa
natureza biolégica (e ndo apenas nossa sociedade) depende
de nossa interagdo interna, social e com nosso meio
ambiente. Isso altera a biologia e, em grande medida, a
ciéncia em geral: passamos {ou, se preferirem aceleramos
a transigdo) do elementar para o relacional.
Concretamente: o modo como vivemos determina aquilo que

somos. (p. 12).

Enfim, nosso inacabamento € (in)completado pelo contato
com o outro, em um contexto individual, social e cultural. Afinal

somos espécie/individuo/sociedade. Por isso parece ser fundamental




tentar estabelecer relagdes complexas entre natureza e cultura,
buscar por letras, imagens e sons que sejam significativas,
significantes ¢ apresentem miltiplos sentidos. A trama ¢ delicada e
intrigante. Grag¢as a estes nexos a humanidade sente, pensa,
raciocina, recorda, v€, ouve, apreende, emociona-se. Essa teia, porém,
ndo vem pronta e acabada, as conexdes ndo estdo totalmente
articuladas, elas ndo sdo etéreas, imateriais. As fibras
corporais/nervosas/culturais capazes de ativar 0
cérebro/mente/corpo tém de ser construidas, e o sdo pelas
experiéncias e desafios miltiplos a que somos envolvidos.

Mas, afinal, o que tudo isto tem a ver com a manifes’rag&‘o
artistica do Pdssaro Junino do Pard? Tudo ou nada, dependendo das
nossas intencionalidades interpretativas. Bronowsky (1999) ¢
categérico ao afirmar que todas as coisas estdo, de alguma maneira,
relacionadas. E Calvino (1992) lembra, de maneira ironica e pungente
em As Cosmi-Cémicas, a passagem em que dois personagens procuram
deduzir, com base na incipiente conformagcdo da matéria cdsmica, o
resultado de uma partida de futebol. Ou seja, conceber as coisas a
margem dessa inter-relagdo, por mais absurda que ela parega, é
conceber uma ficgdo. O filme de Kubrick, referido anteriormente,
considerado uma das obras prima de ficgdo do cinema, produz uma
aproximacdo cognitivo-sensitiva do surgimento da humanidade. Seria

entdo a ciéncia também uma ficgdo, entendida como uma construcgdo

aproximada do real?
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Ndo seria apenas isto que estd ao nosso alcance, elaborar
versdes aproximadas do real? Versdes como a de Gaugquin em "De
Onde Viemos? Quem Somos? Para Onde Estamos Indo?", na qual o
impressionista impressiona nossa corpomentalidade com uma
"declarac¢do final" ou atestado de ébito que o levou a tomar arsénico
para depois vomitd-lo e, dramaticamente, sobreviver... Talvez como
nés, em nossa angustiante busca para passar do nada a lugar nenhum...
Ou para algum lugar que ndo sabemos qual é?

Dawsey (2001), citando Frazer, escreve:

Devemos lembrar-nos de que, no fundo, as generalizagdes
da ciéncia ou, em linguagem comum, as leis da natureza,
sdo apenas hipdéteses que se destinam a essa sempre,
inconstante fantasmagoria do pensamento que dignificamos
com os altissonos nomes do mundo e do universo...[Afinal]:

Estrelas mais brithantes reluzirdo para algum viajante do

futuro. (p.40)

Ainda sobre a ciéncia Silva, (1999) diz que "a prépria
linguagem da ciéncia é metafdrica, alids como qualquer linguagem: ndo
sé descreve as coisas com a ajuda de metdforas, mas também pensa

através delas” (p.51).

E a cultura, ou as culturas, num certo sentido também ndo
seriam construcdes metafdéricas possiveis e restritas de nossa
humanizacdo? Ou seja, a cultura seria um artefato ficcional que
produz um tipo de inserg¢do num mundo peculiar, e, ao mesmo tempo,

nos afasta de outros mundos/modos particulares. Penso que o corpo,
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ou melhor a corporeidade viva, emergiria aqui como ponto, ou
superficie de contato entre natureza e cultura, ou, na perspectiva de
Maturana e Varela (1997), como uma mdquina "autopoiética” que se
produz a si prépria. Nossa corporeidade seria, portanto, a condic¢do
bdsica de nossa existéncia que vai assumindo contornos, modelos,
focus e ethos especificos e caracteristicos de diversos
tempos/espagos da histéria da humanidade. Corporeidade mutante e
versdtil, que assume formas(é) diferenciadas em/nas inimeras
formas(6) das diversas expressées culturais existentes.

O teatro do Pdssaro Junino é signo de uma criativa ficcdo
cultural para, de alguma forma, negar a realidade e/ou trocd-la por
outra/outras. Seu imagindrio produz uma representa¢cdo marcada por
um campo esfumado entre o concreto e o ilusério, entre o natural e o
cultural, ou seja, sob o signo da mesticagem, como veremos a seguir,
promove uma aproximacdo e/ou inter-relacionamento caricato entre
as Operas Portuguesas encenadas no luxuoso Teatro da Paz, assistida
apenas pela aristocracia belemense e uma encenacdo grotesca de
pecas operisticas/populares vivenciadas nos palcos das baixadas
periféricas da capital paraense, ou na Praca da Repiblica do lado de

fora do famoso teatro belemense.




FIGURA 1. Cordio de Pdssare Tem-tem, Praga da Repiblica, Belém. Ao fundo
o Teatro da Paz. junho 1994,

Talvez pudesse inferir que o Pdssaro acrescenta & corda
"nietzscheana”, uma mindscula fibra de sisal que contribui com ¢
precdrio  equilibrio  auto-organizative, criativo, corporal da

espécie/individuo/sociedade que vagueia pelo Pard.
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"Curvado sobre os seus proprios
fragmentos, pedras e plantas
comuns, o antropélogo também
medita sobre o verdadeiro e o
insignificante, nele vislumbrando
(ou pelo menos é o que pensa),
fugaz e inseguramente, sua
prépria imagem desconcertante,
mutdvel”(Clifford Geertz)

Seguindo nossa viagem, importa-me agora tentar desvelar
0s nexos relacionados & questdo da chamada "identidade cultural”, na
qual parece residir a base convencional das andlises que buscam
discutir a cultura, tanto em seu sentido mais geral, como também na
América Latina, no Brasil e na Amaz6nia, em particular.

E interessante observar estudo realizado por Matos
(1996), refietindo a obra de Adorno. Neste trabalho, a autora indica
que o filésofo alemdo advoga que as concepgles de cultura, fundadas
no principio da identidade e seu aliado (o de origem), acabam por
tentar definir algo de primeiro e uno em que cada grupo busca sua
identidade. Tais grupos prosseguem vendo-se como representantes
legitimos e primeiros de determinada cultura, edificando o que, com
ironia e genialidade, Adorno chama de "identidade sedentdria”. Dessa
forma, edifica-se uma "identidade cultural” cristalizada no tempo e
no espago, cuja perspectiva de preservacdo baseia-se em elementos
de imobilismo, isolamento e num didlogo lacSnico e unilateral com o

outro, com o diferente.
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Sobre esta "frieza"” no trato com a questdo cultural Morin

(s/d) adverte:

Tal como o calor se tornou uma no¢do fundamental no devir
fisico, também se lhe deve dar um lugar de destaque no
devir social e cultural, o que nos leva a considerar que,
onde hd ‘calor cultural’, o que existe ndo é um
determinismo rigido, mas condicdes instdveis e movedicas.
Do mesmoe modo que o calor fisico significa
intensidade/multiplicidade na agitaclo, e choque entre
particulas, também o ‘calor cultural’ pode significar
intensidade/multiplicidade de trocas, confrontos,
polémicas entre opinides, idéias, concepgdes. E se o frio
fisico significa rigidez, imobilidade, ndo variagdo, vé-se
entdo que o amaciamento da rigidez e das invaridncias

cognitivas sé podem ser introduzidas pelo 'calor cultural’.

(p. 29).

A dimensdo que pretendo indicar é a das identidades

culturais entendidas como elementos ndo rigidos, hibridos, mutdveis e

como resultados movedicos, transitérios e fugazes de processos de

identificacdo, ou como nos diz Santos (1994):

Mesmo as identidades aparentemente mais sélidas, como a
de mulher, homem, pais africano, pais latino-americano ou
pais europeu, escondem negociagdes de sentido, jogos de
polissemia, choques de temporalidades em constante
processo de transformacdo, responsdveis em (ltima

instdncia pela sucessdo de configuracdes hermenuticas




que de época para época ddo corpo e vida a tais
identidades. Identidades sdo, pois, identificagdes em
curso. [Ademais], sabemos que as identificagfes, além de
plurais, sdo dominadas pela obsessdo da diferenca e pela
hierarquia das distingdes. Quem pergunta pela sua
identidade questiona as referé&ncias hegemdnicas mas, ao
fazé-lo, coloca-se na posi¢do de outro e, simultaneamente,
numa situacdo de caréncia e por isso de subordinagdo. (p.

31).

Mais adiante, o autor me surpreende e instiga ao resgatar
a dimensdo de ficgdo que coloquei anteriormente para inferir que:
A questdo da identidade € assim semi-ficticia e semi-
necessdria. Para quem a formula, apresenta-se sempre
como uma ficgdo necessdria. Se a resposta é obtida, o seu
Exito mede-se pela intensidade da consciéncia de que a
questdo fora, desde o inicio, uma necessidade ficticia. E,
pois, crucial conhecer quem pergunta pela identidade, em
que condi¢8es, contra quem, com que propdsitos e com que

resultados. (p. 32).

Enfim, quero indicar ainda alusGes do pungente texto de

Santos (1994), quando se refere & obra do brasileiro antropofdgico
Oswald de Andrade:

Sabemos, por Gltimo, que a resposta, com éxito, & questdo

da identidade se traduz sempre numa reinterpretacdo

fundadora que converte o déficit de sentido da pergunta

no excesso de sentido da resposta. £ o faz, instaurando
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um comecgo radical que combina fulgurantemente o préprio
alheio, o individual e o coletivo, a tradicdo e a
modernidade. Fulguracdes deste tipo  podem ser
identificadas em criadores culturais e politicos como Lu
Xun na China, Tagore na fndia, Maridtegui no Peru, Marti
em Cuba, Cabral na Guiné-Bissau e Cabo Verde, Fernando
Pessoa em Portugal, Oswald de Andrade no Brasil. O caso
de Oswald de Andrade €, a este propésito,
particularmente significativo. Ao apresentar os poemas
reunidos na coleténea Pau-Brasi/, publicada em 1924, como
tende sido escritos '‘por ocasido da descoberta do Brasil’,
Andrade propSe-nos um comeco radical que, em vez de
excluir, devora canibalisticamente o tempo que o precede,
seja ele o tempo falsamente primordial do nativismo, ou o
tempo falsamente universal do eurocentrismo. Esta
voracidade inicial e inicidtica funda um novo e mais amplo
horizonte de reflexividade, de diversidade e de didlogo no
qual € possivel ver a diferenca abissal entre a macumba
para furistas e a tolerdncia racial, [diria eu, expressa, no
Pdssaro Junino]. Acima de tudo, Oswald de Andrade sabe
que a Unica verdadeira descoberta é a auto-descoberta e
que esta implica presentificar o outro e conhecer a
posicdo de poder a partir do qual é possivel a apropriagdo

seletiva e transformadora dele. {p. 33).

A alusdo a criagdo politico-cultural de Oswald de Andrade,

a mim me parece extremamente ldicida, perspicaz e dilacerante uma
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vez que revela uma enorme capacidade de ndo se deixar iludir por uma
visdo regionalista-centripeto-lacdnica, que se nega ao rogar erdtico-
linguistico-corporal com outras formas culturais, ndo cultivando, para
tal "temores ante os arrepios febris da superficie”, [e nisso alicerca
os fundamentos do] "principio aristotélico da identidade, que quer
tanto proteger as fronteiras politicas e historicas do que é nacional;
guanto sob outro disfarce, universalizar abstratamente quaisquer
produgdes, para que a mescla entre o de fora e o de dentro ndo seja
posta em dia”, [ao mesmo tempo em que combate a simplificadora e
caricata estilizacdo das artes populares, esculpidas para turista ver;
bem como, por outro lado, sabe colocar] "a Europa sob o signo da
devoracdo” (Santaella, 1994: 3), percorrendo um itinerdrio que possa
colocar em evidéncia a onipresenca do tempo polimorfo e
febril, o nomadismo do desejo, a mesticagem cultural,
exigindo incorporagdes [critico] criativas da sombra do
outro, habilidade para habitar-se do estranho, o
conseqliente descentramento provocado pela contaminagdo
do interno pelo externo, assim como os fluxos e refluxos
da ordem na desordem, migra¢des do conhecido no
desconhecido, as arestas das assimetrias, as
microestruturas de adapta¢do psiquicas, culturais,
politicas e econdmicas, na ruptura de todas e quaisquer
dicotomias. [E]. Nessa quimica molecular, vai encontrando
uma nova espécie de resisténcia artistica e cultural,

estética e politica, a resisténcia intersticial, que promove
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jogos diferenciais de engastes entre histéria e linguagem,

encruzilhadas inusitadas entre forma e cultura. (p. 5).

E. sem duvida, uma excitante questdo, jé que nos deixa em
um dilema delicioso, uma polifonia que merece ser discutida em meio
de brados e abrac¢os delicados e envolventes. Sendo que, se houver
uma justa porcdo ou um verdadeiro encaixe de idéias com direito a
segredos de liguidificador ou elogiientes excrecdes corporais que
venham apimentar o didlogo, poderemos contribuir com a construgdo
desse colorido mosaico.

E pois, nesse terreno movedico que tento refletir a
cultura amazénica como elemento hibrido, lugar de intersecgdes e
aberto a quaisquer eventualidades e linguagens, que se corporifica no
mestigo-caboclo, fruto do encontro conflituoso e sedutor dos
diversos corpos que se entrelacaram durante a histéria da
colonizagdo, resultando no que Serres (1993) anuncia:

Legido, eu tenho um oitave de sangue negro. Carrego
portfanto em mim, no mais intimo de mim, ia dizer por baixo
de mim, o andrajo compésito dos tecidos que vestem minha
vizinhanga real e virtual, o trapo onde mal se Justapdem
mil mimicas que o meu tempo costurou e depois fundiu
todas juntas, farrapo destrogado, é verdade, mas farrapo
transformado em minha prépria carne, meu sangue liquido
misturado: quebequense na ilha dos Coldres no meio do rio
Saint Laurent, africano das margens do Niger, chinés do
Yang-Tsé, brasileiro, de Belém aos confins da Amazénia. .

Mestico, eu sou legido, eu ndo sou o diabo, eu sou mapa-
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mundi e todo mundo ao mesmo tempo. E fode mundo, creio,
€ uma mistura como eu, sangue cortado em mil teores e
partes, correndo de fodos os riachos em conjunto, exceto,
talvez, daqueles que leram e acreditaram nos livros que
explicam o principio da identidade, cuja abreviagdo
permite reinar. Mundo, eu sou legido; ndo, isso ndo é uma

doenca. (p. 169).

Ainda nessa perspectiva de andlise, a reflexdo que fago
acerca da cultura amazbnica tem a ver com a caracteristica de
alteridade presente na mesma, explicitada no que se pode chamar de
uma identidade mestiga, ou seja, uma identidade marcada pela
presenga, em fric¢do, de elementos cosmo-locais, notadamente o
branco-europeu-portugués, o indio e o negro, indicando, portanto, que
o processo de dominagdo e aculturamento na Amazdnia é permeado
por uma certa anfropofagia, na qual se misturam, e se comem, em
convivéncia/estranhamento, multiplos  aspectos  (sentidos e
significados) dos diversos textos af envolvidos.

Sem ddvida, um processo marcado pela violéncia fisica e
simbélica, e como diz Salles (1980),

A nossa histéria €, por conseguinte, a histéria do modelo
europeu de cultura transplantado para a Amazénia. Uma
histéria de imposi¢cSes culturais ora viclentas, ora
persuasivas, fruto de um caldeamento étnico de tal sorte
que nada 'é essencialmente indigena, africano ou europeu
na Amazdnia, nos dias atuais. Tudo é experiéncia de vida

de seus habitantes’. Estruturando-se sob a fusdo
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sincrética de tragos indigenas com europeus e africanos,
sendo no ritmo das relagdes sociais que as caracteristicas
culturais da Amazdnia se foram formando, integrada a ume

nova organizagdo social e de trabalho. (p. 25).

Falande em experiéncia de vida, cabe aqui uma reflexdo
interessante apresentada por Branddo (1982), quando discute O que é
Folclore e apresenta a perspectiva de que o mesmo é "Uma tradigdo
que sempre se renova”, ou seja, um fato folcldrico existe justamente
porque é aceito pela comunidade e incorporado ao seu repertério de
experiéncias em "maneiras de sentir, pensar e agir”:

O povo, aceitando o fato, toma-o para si, considerando-o
como seu, ¢ o modifica e o transforma, dando origem a
inimeras variantes.. A mesma coisa acontece com as
dangas, o teatro, as técnicas. Tudo pode ser modificado,
porque o povo danga mas suas dangas ndo tém regulamento,
ndo sdo codificadas... Hd, contudo, uma certa estrutura
que determina aquela danga, aquela estéria, aquela
indumentdria, aquela cer@mica, e as modificacdes ndo

invalidam o modelo. (p. 37).
Dessa forma,

Os fenémenos folcléricos também sdo fenbmenos da
cultura, passiveis portanto de serem estudados
individualizadamente. Ndo sdo porém coisas mortas: sdo

uma realidade concreta din8mica, numa constante
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readaptacdo as novas formas assumidas pela sociedade. (p.

41).

Por outro lado, ou com outro olhar, o folclore deve ser
concebido como "Uma novidade que sempre se preserva”, ou seja, o
folclore perdura, dura, e aquilo que nele em um momento se recria,
em um outro precisa ser consagrado, precisa ser incorporado aos

costumes e experiéncias de uma comunidade.

Por isso sdo raros os 'modismos’ de folclore. Ao contrdrio
do que acontece com a cultura erudita ou popularizada
através de meios de comunicagcdo de massa, onde os
produtos culturais exibem padrdes de curta duragdo, os do
folclore, mesmo quando renovados por necessidade de
adaptacdo a novos contextos, ou pela iniciativa criadora de
seus praticantes, preservam por muito fempo 0s mesmos

elementos denfro de uma mesma estrutura. (p. 42).

Lembrei-me, em reminiscéncias, que jda ouvi falar, em
colocagdo de Dawsey (1997), do folclore como uma certa possibilidade
de infantilizagdo da sociedade. Aqui o infantil, ou o /n-fans, ndo
significa o rastro vergonhoso e infame de nossa natureza corrupta e
animal, mas sim o testemunho precioso de uma linguagem de
sentimentos autenticamente tupi-guarani ainda ndo subvertidos pela
convivéncia da cultura mundana, ou, se preferirmos, suficientemente
“naturalizados” por uma cultura ficcional que nega o real em criagdo

do novo.
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Das criangas que nos oferecam a imagem de uma plenitude
e de uma felicidade que ndo €, e nunca foi a nossa, mas
gragas a qual podemos amar a nés mesmos. Olhamos para
elas como para uma foto de nossa inféncia onde queremos
parecer felizes. E para isso as protegemos, cuidamos,
satisfazemos. A c¢rianca é a caricatura da felicidade
impossivel: vestida de feliz, isenta de fadigas do sexo e
do trabalho, idealmente despreocupada. (Calligaris, 1994:
6).

Gagnebin (1997), custodiada em Valter Benjamin, nos
brinda e atiga com reflexdes que indicam que, para o referido autor,
ndo se trata de contar sua inféncia, ou de resguardar lembrancas
felizes, perdidas no tempo como ldgrimas diluidas na dgua da chuva.
Nem se trata de idealizd-la, descrevendo um paraiso perdido que o
adulto possa ressuscitar. Diz a autora que, para Benjamin, interessa
tentar vivenciar uma dupla experi€ncia com a inféncia, pois que:

Primeiro ela remete sempre a reflexdo do adulto que, ao
se lembrar do passado, ndo se lembra dele tal como ele
realmente foi, mas somente pelo prisma do presente
projetado sobre ele. Essa reflexdo sobre o passado visto
através do presente descobre na inféncia perdida signos,
sinais que o presente deve decifrar, caminhos ¢ sendas
que ele pode retomar, apelos aos quais deve responder,
pois, justamente ndo se realizaram, foram pistas
abandonadas, trilhas ndo percorridas. Nesse sentido, a

lembranca da inféncia ndo ¢é idealizacdo, mas sim




realizacdo do possivel esquecido ou recalcado. A
experiéncia daquilo que poderia ter sido diferente, isto €,

releitura critica do presente da vida adulta. (p. 97).

Ha ainda, segundo a autora, uma outra dimensdo
significativa dessa avassaladora experiéncia da infdncia.
Benjamin ndo ressalta a ingenuidade ou a inocéncia
infantis, mas sim a inabilidade, a desorientacdo, a falta de
desenvoltura das criangas em oposi¢do a 'seguranga’ dos
adultos. Mas essa incapacidade infantil é preciosa: ndo
porque ela nos permite langar um olhar retrospectivo
comovido e cheio de benevoléncia sobre os coitadinhos que
fomos ou que nos cercam hoje. Mas porque ela contém a
experiéncia preciosa e essencial ao homem do seu
desajustamento em relagdo ao mundo, da sua inseguranga
primeira, enfim da sua ndo-soberania. Essa fraqueza
infantil também aponta para verdades que os adultos ndo
guerem mais ouvir: verdade politica da presencga constante
dos pequenos e dos humilhados que a crianga percebe,
simplesmente porque ela mesma, sendo pequena, tem outro
campo de percepcdo; ela v& aquilo que o adulto ndo vé
mais, os pobres que moram nos pordes cujas janelas
beiram a calcada, ou as figuras menores na base das
estdtuas erigidas para os vencedores. A incapacidade
infantil de entender direito certas palavras ou de
manusear direito certos objetos também recorda que,

fundamentalmente, nem os objetos nem as palavras estdo
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ai somente & disposicdo para nos obedecer, mas que nos
escapam, nos questionam, podem ser outra coisa que

nossos instrumentos déceis. (p. 98).

A citagdo, queda-me esteticamente linda, sensivel,
instigante, desafiadora. Faz-me lembrar que, de alguma maneira, a
cultura amazdnica possui um pouco desse aspecto de infantilidade
dissonante articulando-se, desavergonhadamente, e/ou infantilmente,
e/ou ingenuamente

como uma contracultura face aos padrdes culturais e
conceituais dominantes. Sendo a mesticagem resultante do
constante e infensivo contato entre as populagdes
indigenas e os portugueses que permitiv a fusde de tragos
da cultura portuguesa com a indigena, passando a sua
sinfese sincrética resultante a constituir a cultura
mameluca nascente e bdsica para formar o que se entende

por cultura amazdnica. (Loureiro, 1995: 295).

Infantilidade mameluca que se expressa na total falta de
preconceitos morais, que possam impedir a aproximag¢do ou
entrelicamento dos indmeros +tracos das diversas culturas ai
envolvidas em tensdo-seducdo.

Ainda de Loureiro (1995) quero emprestar quatro
elementos conceptuais que podem alinhavar molduras, bordas e
limites de nossa viagem pelo universo da cultura amazdnica, quais

sejam, as no¢des de Imagindrio, Dominante, Sfumado, Estranhamento.




Sobre a nogdo de Imagindrio quero resgatar as alusdes de
Durand (1989), que em seu As Estruturas Antropologicas do
Imagindric nos alerta para o menosprezo revelado ac imagindrio
dizendo que "O pensamento ocidental e especialmente a filosofia
francesa tem por constante tradi¢do desvalorizarem ontologicamente
a imagem e psicologicamente a fungdo da imaginagdo, fautora de erros
e falsidades” (p. 17). O autor questiona as concepgfes de imagindrio
como um desvio da razdo ou fase imatura da consciéncia e lembra, ou
imagina, que "partimos de uma concepgdo simbédlica da imaginagdo, de
uma concepgdo que postula o semantismo das imagens, o facto de elas
ndo serem signos, mas sim conterem materialidade, de algum modo em
seu sentido” (p. 41). Ou signos/tatuagens corporais que constituem a
jungdo entre multiplos processos cognitivo-existenciais, formando a
base cultural que sensibiliza, motiva e ativa reflexdes e devaneio
humanos.

A  paisagem/imagem do vdo do Pdssaro  Junino
incorpora/reflete elementos do imagindrio amazénico. Chuviscos
simbélicos/concretos que hipnotizam a cidade inventando uma
corporeidade molhada, mansa, sensuai, devagar que vaga entre
multiplas realidades. Do cotidiano objetivamente cruel que, a cada
momento, tenta engaiolar o Pdssaro e impedi-lo de algar voo ao
maravithamento de sua apresentacdo onirica, dominantemente ludica,
erética, ecolégica...

A idéia de Dominante é a segunda em que me encosto.

Aproxima¢do cuidadosa e cautelosa para ndo me deixar engrupir por
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um sentimento regionalista, sendo para indicar historicamente a pre-
domindncia de tracos, tramas, Jeitos, gestos. Loureire (1995) indica
uma fecunda no¢do de dominante como elemento capaz de conferir ao
sistema uma organizagdo tal que converte os demais elementos em
subordinados, em diferente niveis, a essa dominante. Vale,
entretanto, ressaltar que ndo se postula aqui um pan-esteticismo, e
sim, se reconhece a flexibilidade dessa funcdo e sua possibilidade de
impregnar variadas a¢des humanas. Afinal o que domina/pre-domina na
cultura amazbnica.? Sobre a cultura amazénica, quero revelar um
trago apoiando-me em Loureiro (1995):
Hd&, no mundo amazénico, a producdo de uma verdadeira
Teogonia cotidiana. Revelando uma atividade césmica, o
homem promove a conversdio estetizante da realidade em
signos, através dos labores do dia-a-dia, do dialogo com as
marés, do companheirismo com as estrelas, da
solidariedade dos ventos que impulsionam as velas, da
paciente amizade dos rios. E como se aquele mundo fosse
uma sé cosmogonia, uma imensa e verde cosmo-alegoria.
Um mundo dnico real-imagindrio. Foi-se constituindo nele
uma poética do imagindrio, cujo alcance intervém na
complexidade das relacdes sociais. Vejam-se dois exemplos
ilustrativos: o da mde solteira ¢ o da mulher casada que
fem um filho sem o concurso do marido. Sdo situagdes que
a moral reguladora local reprime, exige puni¢do ou
vingan¢a. No entanto se num caso ou no outro, for aceita a

explicagdo de ser um ‘'filho de boto’, o interdito
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desaparece, e o ‘anormal repde a normalidade. [...] A
culfura amazdnica talvez represente, neste final de
século, uma das mais raras permanéncia dessa atmosfera
espiritual em que o estético, resultante de uma singular
relaclio entre homem e a natureza, se reflete e ilumina a
cultura. [...] Forma de vivéncia e de reprodugdo que
tendem a permanecer vivas e fecundas, na medida em que
sobrevivem no espaco amazdnico as condi¢des essenciais
desse /focus, no qual a presenca humana, do indio ao
caboclo atual, encontrou meios para uma produgdo cultural

poetizante da vida. (p. 63).

Labor, signo, cosmos, real, imagindrio que se aproximam
para criar e re-criar um universo estético corporal, que revelam
tracos dominantes de uma vida esfumada, na qual os limites tornam-se
imprecisos, incertos e claudicantes.

Sfumato, palavra italiana que significa zona indistinta,
vaporosa, difusa ou esbatida no sombreado dos desenhos. Na pintura
é um efeito produzido pelo uso da estopa, ao invés do pincel. O
desenho fica com as sombras esbatidas. O conceito tem sua origem na
teoria e na prdtica artisticas de Leonardo da Vinci sobre a pintura.
Diz Loureiro (1995) que

O esfumado é a fusdo dos personagens do quadro com a
natureza, resultando em algo que confere uma unidade
profunda ao trabalho e uma relacdo de empatia enire a
natureza humana e natureza césmica. QO sfumato, além de

ser um recurso de grande beleza pictérica provoca uma
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vibra¢cdo emotiva que instaura uma atmosfera propicia ao
poético. E uma espécie de passagem do mundo fisico para o
imagindrio; transmissdo fenoménica do real para o poético,
através do espago sfumato que se abre ao imagindrio, que
se ocupa de preenché-lo. Uma espécie de ponte imaginal
para a fungdo de todos os fendémenos particulares do
mundo concreto, em representacdes que sintetizam e
absorvem a infinita variedade de imagens da natureza.
Sintese de luz e sombra que envolve a realidade, o
sfumato é uma ponte que permite a passagem para o lugar

da dimensdo poética. (p. 38).

Na cultura do Pdssaro do Pard, esfumam-se elementos
culturais diversos do indio, negro, branco; da miisica, teatro, Jogo,
alegoria, épera; de criangas, jovens, adulfos e idosos. N&o de forma
tranqiiila, mas em constante tensdo, friccdo, estranhamento.

Estranhamento, que como elemento essencial e/ou
fundante de nossa cultura regional, dilacera os dvidos pelo principio
da identidade, uma vez que,

contrariamente a ‘identifica¢do’ que torna habitual e sem
interesse aquilo que é particular e significante, o
distanciamento torna particular e significante aquifo que é
habitual e ameagado pelo desinteresse. Através do
distanciamento, as coisa mais cotidianas parecem essa
‘cotidianidade’ banal para adquirirem um efeito de algo
novo, pleno de informagdes e significados. Esse ato de

tomar distdncia das coisas que o cercam permite ao homem
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ter perspectiva para ver nelas novidades, significagdes
que ele nelas ndo suspeitava. Dialeticamente, trata-se de
um distanciamento que ¢é uma profunda aproximagdo
ultrapassadora de uma realidade dada. Brecht percebe que
o efeito do distanciamento procede da vida cotidiana.
'‘Distanciar ¢é fransformar a coisa que se deseja
compreender, sobre a qual se deseja atrair a atengdo, de
coisa banal, como algo imediatamente dado, em uma coisa

particular, insélita, inesperada’. (p. 39).

Nos palcos do Pdssaro amazénico, estranham-se real e
imagindrio, erudito e popular, luxo e pobreza, natureza e cultura...
Gostaria ainda de voltar a Santos (1994), para me
aventurar a colar mais uma peca nesse desenho. Sdo as suas
colocaces que refletem a formacdo das identidades contextuais
como multiculturalidades, indicando a necessidade de um renovado
interesse pelo estudo da cultura nas ciéncias sociais, bem como a
emergéncia crescente da interdisciplinaridade entre estas e as
demais dreas do conhecimento. Neste sentido, como ponto nevrélgico,
Santos aponta trés orientagdes que lhe parecem fundamentais:
A primeira ¢ que, ndo sendo nenhuma cultura auto-contida,
0s seus limites nunca coincidem com os limites do Estado
nacional, [ou regional]. A segunda é gque, ndo sendo auto-
contida, nenhuma cultura é indiscriminadamente aberta.
Tem aberturas especificas, prolongamentos,
interpenetracfes, interviagens préprias, que afinal sdo o

que de mais prdprio hd nela. Finalmente, a terceira
s a BHR L3
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orientagdo é que a cultura de um dado grupo social ndo é
nunca uma esséncia. E uma auto-cria¢do, uma negociagdo de
sentidos que ocorre no sistema mundial e que, como tal,
ndo compreensivel sem a andlise da trajetéria hisiérica e

da posigdo desse grupo no sistema mundial. (p. 43).

Aplicadas ao universo cultural da Amazénia brasileira,
poderia dizer que estas orientagdes significam que a cultura
amazdnica brasileira ndo se esgota na cultura dos brasileiros
amazdnicos e, vice-versa, a cultura dos brasileiros amazénicos néo se
esgota na cultura amazdnica brasileira. Em segundo lugar, dirfamos
que as aberturas especificas da cultura amazdnica brasileira s&o, por
um lado o Brasil indigena, e, por outro, Portugal e Africa. E
finalmente, aventuraria aludir que a cultura amazénica brasileira é
uma cultura de um estado que ocupa uma posicdo semiperiférica em
um pais periférico no sistema mundial. Vemos pois, ai a revelacdo de
um certo acentrismo que se traduz numa

Dificuldade de diferenciacdo face ao exterior e numa
dificuldade de identificacdo no interior de si mesma.
Observa-se ai uma certa liberdade em relagdo das
fronteiras culturais, uma certa promiscuidade entre o Eu
e o Outro (revelada na voracidade das apropriacdes e
incorporagdes, na mimesis culfural, no sincretismo e no
translocalismo), uma certa falta de preconceitos culturais,
a auséncia do sentimento de superioridade que caracteriza

de modo geral, os povos da cultura ocidental. (Santos,

1993: 48).
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Aporto numa deliciosa fala de Lima Junior (2001: 87):
A corpoética brasileira teria, assim, uma identidade com
incontaveis flutuacdes e turbuléncias. Refratdria ao
pseudo-equilibrio absoluto, a corpoética brasileira parece
gingar ao batuque de uma estética de te(s)sdo, de
mo(vi)mentos irredutiveis ao conceitual de qualquer viés. E
como quase fudo que transita nesse Gmbito de escape, de
dissimulacdo, de verossimil bagunca, a estética da
corporeidade brasileira pode ser etiquetada como
descartavel, sem valia, coisa menor: beleza boba. Mesmo
assim, fazendo parte de um pequeno coro, também corro o
risco de apontar nessa brasilidade, evasiva e fugidia,
zonas estéticas que pipocam um gqualitative vital mestico
de modo algum desprezivel. Dai sobra-me uma iltima
pergunta: qual é a beleza dessa bagagem-bobagem que
beira a brasilidade? Confesso, pois, ao ver nosso jeito
estético cldssico e caboc/o, que nossa brasilidade muito se
parece com a mistura de tudo, como numa feijoada [ou
mani¢coba], carnavalizando a beleza [numal

estéticocabocldssica.

Na Amazdnia, penso eu, este universo emerge de uma
corporeidade que se mobiliza no espago e no movimento da natureza,
produzindo expressdes e linguagens que se tatuam no corpo e se
caracterizam pelo lidico-erdtico-ecoldgico. Corporeidade lidico-
erético-ecolégica, especialmente ao expressar um certo desequilibrio

entre forma e conteddo e que aparece em uma dada dramatizagdo do
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jeito de corpo, um rebolo jocoso que é também uma certa
carnavalizagdo dos contornos, ou seja, uma atitude corporal mais
lidica que profildtica, mais feita da consciéncia da inconseqiiéncia
maledicente, marota do andar/dancar/cantar, do que de qualquer
jeito sério, monolégico, sedentdrio de ser. Esse jeito de ser, na
verdade, une, em uma superficie de contato corpéreo, criatividade e
alegria, frabalho e prazer, realidade e imagindrio, imitacdo e
originalidade, renovagdo e tradicdo, floresta e cidade, lirismo e
ironia, formalismo e informalidade, poesia e misica, erudicdo e
popularidade, arte e festa, conhecimento e sabedoria.

O Lidico que aqui me interessa é aquele capaz de nos
colocar em estado/tempo de risco, risco de imprevisibilidade,
deslocamento, mudanga, jogo. Ndo um estado de espirito lidico, mas
uma visGo de mundo lidica ou uma postura corporal
insustentavelmente leve-critico-criativa, que incorpora o riso, o
deboche, a parddia para contestar o estabelecido e testar/tentar
algo de novo.

Vejamos como o lddico pode transitar por diversas
paragens. No Aurélio (1986), encontramos o adjetivo lidico como
referente ao que tem cardter de logos, brincadeiras e divertimentos.
Jé Pinheiro (1994: 36), nos seus Apontamentos para uma Educacdo
pelo Riso, nos remete & idéia de que o lidico e o riso incluem sempre
"a sadia consciéncia da queda de algo que se pretendia imutdvel ou
sobre qualquer assento estdvel”. Diz o autor que, segundo Bdkhtin, "o

rise € dialdgico e a seriedade monolégica: esta reafirma o discurso
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disciplinado, aquele obriga-nos a sair do lugar, deslocar a tradi¢do do
sistema”. Em Andrade (1995), nos deparamos, na Utopia
Antropoldgica, com a forma da Alegria como prova dos nove..Da
alegria dos que ndo sabem e descobrem.

Pode-se adentrar, ainda, num instrumento existencial, que
de alguma ou em vdrias formas delineia a cultura humana: a linguagem.
Veja-se que ela é significativamente marcada pelo lidico jogo das
palavras/gestos/imagens. Com Marrach (1998), vemos que "assim
como no cinema o Carteiro aprendeu com o Poeta que poesia é
metdfora, puro jogo de palavras, nés podemos aprender que as
palavras ndo se confundem com os objetos” (p. 2). Jd nos termos de
Jakobson (1977) € possivel intuir que:

o signo ndo se confunde com o objeto, [pois que],
paralelamente & consciéncia imediata da identidade entre
o signo e o objeto (A é A’), a consciéncia imediata da
auséncia dessa identidade (A ndo é A') se faz necessdria.
Essa antfinomia € inevitdvel, pois sem contradi¢do ndo hd
jogo de conceitos, ndo hd jogo dos signos, a relagdo entre
o conceito e o signo se torna automdtica, o curso dos
acontecimentos se interrompe, morre a consciéncia da
realidade. [Por isso o jogo de palavras € tdo necessdrio
como ‘o pdo de aglicar de cada dia, dai-nos senhor, a poesia
de cada dia']. Ela nos protege contra a automatizagdo,
contra a ferrugem que ameacga a nossa formula do amor e

do odio, da revolta e da reconciliagdo, da fé e da negacgdo.

(p. 177).
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Em Huizinga (1993), encontramos o delicioso “idealismo"
de entender o lidico e o jogo como elementos fundamentais na
criagdo da cultura humana, pois que:

Na cria¢do da fala e da linguagem [notadamente corporal],
brincando com essa maravilhosa faculdade designar, ¢
como se o espirito estivesse constantemente saltando
entre a matéria e as coisa pensadas. Por detrds de toda
expressdo abstrata se oculta uma metafora, e toda
metdfora é jogo da palavras. Assim, ao dar expressdo &
vida, o homem cria um outro mundo, um mundo poético, ao

lado da natureza. {p. 7).

Aporto ainda, livremente, nas consideracdes de Caillois
(1990) quando afirma que:
Se o jogo é, verdadeiramente, a mola primordial da
civilizagdo, é impossivel que os seus segundos sentidos ndo
se revelem também instrutivos. fUma vez quel, o termo
‘Jogo’ designa ndo somente a actividade especifica que
nomeia, mas também a totalidade das imagens, simbolos ou
instrumentos necessdrios a essa mesma actividade ou ao

funcionamento de um conjunto complexo. (p.10)

Complexo polissémico ao qual se podem acrescentar a
dimensdo de livre interpretacdo no desempenho de papéis, a
combinag¢do de limites, a liberdade e a invencdo e, consequentemente,

0s riscos envolvidos pelo caracter imprevisivel do Jogar.




65

Criacdo polissémica de linguagem, que brinca e,
percorrendo o corpo, cria a dimensdo Erética de nossa humanidade. O
homem & um ser de necessidades e desejos, estd constantemente
sedento e em busca de novas satisfagBes. E nesse imenso espago
vazio, provaocado por uma certa nostalgia, que atua o desejo. Segundo

Nunes Filho (1994):

Para a conceituagdo desse aglutinade de energias vitais
que atuam na busca incessante da realizagdo da vida pela
via da prazerosidade, que comporta a experiéncia do
desejo e da paixdo e que fazem que a vida do homem seja
verdadeiramente humana, € gque recorremos a figura
mitoldgica de Eros. [E]. Partimos do principio de que o
fator responsdvel pela peculiaridade da vida da espécie

humana € o erotismo. (p. 10)}.

A cultura € fabuladora desse erotismo, uma vez que a
mesma significa, em algum sentido, a satisfagdo de desejos,
imagina¢des, devaneios, fantasias. Lembro-me agora das imagens de
Jean-Jacques Annaud (1981), em seu A Guerra do Fogo, no qual vai
mostrando o processo de sedu¢do que acompanha o avango cultural
dos antropdides na constru¢do de sua humaniza¢do. De como o corpo
vai se desenhando como objeto/sujeito dessa depilagdo. Depilam-se e
agregam outros simbolos que adornam, embelezam e erotizam nossa
corpormenfclidade...é interessante, ainda, perceber que o processo
de construgdo cultural é marcado por escolhas e sedugdes: a

precariedade biofisica, o homem opta pela invengdo de instrumentos
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(objetos de miitiplos desejos); & vida solitdria, o homem articula
sociedades, grupos, casais, casos, amantes: a& simplicidade do
condicionamento, o homem constréi a imprevisivel complexidade auto-
organizativa; a uma vida naturalmente biolégica, o homem criou sua
natureza cultural que se aconchega na natureza ambiental,
destruindo-a ou erigindo processos de multifaces ecolégicas...

Lembrando-me de Guattari (1993), penso em trés
Ecologias: uma social, outra corporal-cognitiva e a ambiental. Uma
proposta que articule criatividade sociocultural, enriquecimento dos
modos de vida, conhecimento e sensibilidade corporal e re-invencdo
do meio ambiente. Indico, com o referido autor, que:

Ndo haverd verdadeira resposta & crise ecoldgica a ndo
ser em escala planetdria e com a condicéio de que se opere
uma auténtica revolugdo politica, social e cultural
reorientando os objetivos da producdo de bens materiais e
imateriais. Esta revolucdo deverd concernir, portanto, ndo
s6 as relagdes de forcas visiveis em grande escala mas
também aos dominios moleculares de sensibilidade, de

inteligéncia e de desejo. (p. 9).

Ecoldgico talvez com a sensibilidade do sentido atribuido
por Leonardo da Vinci, citado por Marrach (1998: 35), ao inferir que
"haverd um dia em que o homem conhecerd tanto o animal que um
crime cometido contra um animal serd considerado um crime contra a
humanidade”. Ou, como Drumond no seu Gente, Bicho: "Amor ndo se

distingue, antes se propaga em circulos concéntricos: amar oS animais
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¢ uma espécie de ensaio geral para nos amarmos uns aos outros”.
Talvez este tema possa nos levar a pensar que, o que é fascinante nos
animais ndo é uma hipotética coincidéncia entre alguns de seus
movimentos/comportamentos e os humanos, tampouco a possibilidade
espanfosa de que se possa reconhecer qualquer um de nossos
sentimentos em suas expressdes, mas sim o estrondoso radicalismo
de sua diversidade. No caso do Pdassaro Junino, o animal é gente, que
¢ animal, num constanfe ritual de encantamento/passagem:
animal’rana, gente'rana... E mais, gente das mais diversas "linhagens™:
velhos, adultos, jovens, criancas, homens, mulheres, indios, pretos,
brancos, mesticos...

Momentos de esplendor que, como uma espécie de pororoca
cultural, inundam a Amazdnia com suas ondas multifacetadas e
aparecem nos mitos do Caipora, caboclinha de tdo grande cabeleira
que chega a encobrir-lhe o sexo de amante ciumenta; das Amazonas,
mulheres guerreiras que cavalgam pela selva e recebem os guerreiros
brancos em orgidsticas noites de amor e de luar; do Muiraquitd, pedra
verde esculpida na forma de sapo, raro amuleto de amor das
Amazonas; do Curupira, mde do mato e génio tutelar e protetor da
floresta; do Boto, golfinho que se transforma em um mogo belo que
seduz as mogas virgens; do Tambatajd, simbolo do amor eterno; da
Lua, que era mulher, irmd do sol, com quem se deitava todas as noites
e do Macunaima, que se transforma em macaco, em quati, em cobra,
em lagartixa, em fudo, para alcancar e ser engolido por um sexo de

mulher, pendente - como fruto maduro - de uma drvore.
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Momentos de ludicidade, ecologismo e erotismo que,
infantilmente, também se apresentam nas chamadas artes popuiares,
tendo como representante que me fascina/ilumina/emociona o teatro
do "Pdssaro Junino” em Belém-PA.

Entdo "boraembora”, a ele, ao teatro do amor proibido ou

sangue do meu sangue...




o
jte]

“PELAS ASAS DO PASSARO DO PARA:
Flanando pela Belém dos Tem-Tens e Tucanos”

o

"Esse rio 2 minha rug, minha 2 tua
mururé, piso no peite dea lua, deito
no chdo da marg”

{Ruy Paranatinga Barata)

3 Fotos: Janduarf Simdes, Lilia Tandaya e Paulo }K@s / Interfoto,

/
B

/




"IMAGENS AGENTES DE TEM-TENS...




B TUCANOS”®

j‘”

ot f
e

Py

® Mosaico de Fotos: Pedro Paulo Maneschy.




72

"Toda pesquisa sé tem comego
depois do fim. Dizendo methor, é
impossivel saber quando e onde
comega um processo de reflexdo.
Porém uma vez terminado, &
possivel ressignificar o que veio
antes e tentar ver indicies no
que ainda ndo era e gque passou a
ser”(Marilia Amorim)

O rumec que a viagem tfoma agora ¢ o de poder
tragar/trangar framas, ramos e redes de experiéncias/vivéncias
metodaldgico-epistemoldgicas. Antes, porém, a revelacdo/tomada de
uma atitude-postura: vivemos numa época em que & muito dificil ser
linear, estamos numa fase de radical revisdo do paradigma
epistemoldgico da ciéncia moderna, e é bem possivel que seja
sobretude o olhar que estd mudando. Para maior complexidade, cabe
discutir até que ponto se pode refletir sobre qualquer objeto de
andlise, sem o olhar que o olha.

Entdo, se o nosso olhar concebe o seu objeto como parte
de um processo histérico de longa duracdo. E bem possivel
que as mudancas do presente ndo sejam mais que pequencs
ajustamentos. [Ou], pelo contrdrio, a dramaticidade
destes saltard facilmente aos clhos se o objeto do olhar

for concebido como de curta duracde (Santos, 1994: 38).

Ironicamente a prépria fisica, considerada uma das

ciéncias mais exatas, em sua versdo qudntica, vem questionar a tdo



propalada, estdvel e sélida objetividade, transformando-a, a meu ver,

em objeto politico de consolidagdo de uma possivel maneira de ver o

mundo. Ou, como nos diz Capra (1982) em seu Ponto de Mutacédo:
A investiga¢do experimental de dtomos provocou
resultados sensacionais e ftotalmente inesperados. Ao
invés de particulas duras, sélidas, como eram consideradas
pela teoria consagrada pelo tempo, concluiu-se que dtomos
consistem em vastas regides de espago onde particulas
extremamente pequenas -os elétrons- se movimentam ao
redor do nidcleo. Alguns anos depois, a teoria qudntica
deixou claro que mesmo as particulas subatdmicas -os
elétrons, prétons e néutrons no nicleo- ndo se pareciam
em nada com os objetos sélidos da fisica cldssica. Essas
unidades subatdmicas da matéria sdo entidades muito
abstratas e tém um aspecto dual. Dependendo do modo
como as observamos, apresentam-se ora comeo particulas,

ora como ondas. (p. 73).

Sinto, junto com Santana (2000), que o meu objeto requer
um olhar/abordagem de dupla dimensdo: um olhar que ao mesmo tempo
possibilita registrar detalhes  gerais que  podem  ser
captados/observados a longas distédncias, como jd aparece nas
interpretagdes anteriormente aludidas; bem como se aproxima, e se
torna intimo, a fim de perceber as coisas de perto, de onde ninguém é
normal. Ou seja, minha abordagem objetiva apreender, de maneira

relacional/subjetiva, a manifestagdo macro-micro social do objeto.
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Na esteira de uma epistemologia ecolégica (Gibson, 1991)
em que percepglo e ac¢lo se implicam circularmente, o
olhar surge como uma fdbrica de lugares e como um
objecto fabricado pelo lugar. O lugar (o contexto)
espdcio-temporal produz todos os olhares compativeis,
mas o olhar também produz lugares porque confabula,
imagina, transgride. O olhar, mais do que um elemento
perceptivo, ¢, assim, um elemento performative. (Silva,
1999: 31) . [Por isso], conhecer é inserir algo no real, é,
porfanto, deformar o real.. e quanto mais o mundo se
deforma sob seus olhos, mas o se/f do autor se envolve
nesse processo, e se deforma e se desfigura ele préprio.

(Calvino, 1991: 123).

Para Geertz (1997), os estudos sociais estdo adotando um
novo estilo de discurso, uma vez que a representagdo da sociedade,
como mdquina, cede espaco para as representac¢des que a fomam como
um jogo sério, um drama de rua, um texto. Pois que

Toda esta movimentacdo nas propriedades de composicdo,
investigacdo e explicagdo significa, sem ddvida, uma
mudanga radical na imaginacdo sociclégica, impulsionando-a
em diregdes que sdo tdo dificeis como pouco conhecidas. E,
como sempre sucede com todas as mudancas deste tipo,
que alteram padrdes mentais, esta pode levar tanto a
obscuridade e & ilusdo como & precisdo e & verdade. Para
que o produto final ndo seja apenas uma conversa um pouco

mais elaborada, ou algum contra-senso ginda pior, ¢é
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necessdrio que se desenvolva uma consciéncia critica. (p.

39).

Daolio (1995), analisando a importdncia da abordagem

cultural em pesquisa e tendo como principio a questdo da alteridade,

destaca que o referido principio se baseia na necessidade de

considerar e respeitar as diferencas humanas, e indica que

Por

a Antropologia nos ensina a considerar as diferengas entre
vdrios grupos humanos ndo como desigualdades, mas como
caracteristicas especificas de cada grupo. Assim fazer
Antropologia exige, de alguma forma, colocar-se no lugar
do outfro, procurando compreender sua dindmica cultural
propria. O principio da alteridade implica a consideragdio e

o respeito as diferencas humanas. (p. 19).

isso, a andlise dos fendomenos culturais de um

determinado grupo deverd ser considerada a partir de sua inser¢do

em um contexto, no qual valores diversos sdo confrontados, o que

exige uma consfante reordena¢do das prdticas e representagdes

sociais. Com Geertz (1989) assumo que

O conceito de cultura que eu defendo é essencialmente
semiético. Acreditando, com Max Weber, que o homem é
um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo
teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua
andlise; portanto, ndo como ciéncia experimental em busca
de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura do

[s] significado [s]. g justamente uma explicagdo que eu
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procuro, ao construir expressdes sociais enigmdticas na

sua superficie. (p. 15).

Neste sentido, a perspectiva adotada, visando construir
uma forma de conhecimento, ndo é uma questdo de método, no sentido
convencional e restrito da palavra. Penso, com o autor supra citado,
que ndo sdo os métodos e as téchicas que definem tal
empreendimento. O que o define, tomando emprestado uma nocdo de
Gilberto Ryle, é o esforgo intelectual para realizar uma “descricdo
densa” (Geertz, 1989) da realidade estudada. Este esforco enamora-
se da abordagem cultural, cuja dimensdo principal, segundo Lovisolo
(1994), é a observacdo participante por meio da convivéncia com o
grupo estudado, buscando tornar “familiar” o estranho e

assumir a perspectiva do ator, compreender a acéo desde
dentro, significa produzir uma etnografia, isto é, entender
as coisas como sdo entendidas pelo membro de um grupo ou
cultura. Esse é o chdo metodoldgico, o primeiro passo da
reflexdo antropolégica. Nesse sentido, fazer uma
etnografia é descrever um universo de significacdo.
(Lovisolo, 1994: 112). [Sendo que], as observacdes sdo

‘achados’ perdidos na rotina do cotidiano. (Carvalho, 2001,

68)

Ludke & André (1986) observam que a pesquisa cultural
pode fundamentar-se numa hipétese qualitativo-fenomenoldgica que
determina ser quase impossivel entender o comportamento

humano sem tentar entender o quadro referencial dentro
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do qual os individuos interprefam seus pensamentos,
sentimentos e acdes. De acordo com essa perspectiva, o
pesquisador deve  tentar encontrar meios para
compreender o significado manifesto e latente dos
comportamentos dos individuos, ao mesmo tempo gue
procura manter sua visdoe objetiva do fendmeno. O
pesquisador deve exercer o papel subjefivo de
participante e o papel objetivo de observador, colocando-
se numa posigdo impar para compreender e explicitar o

comportamento humano. (p. 15).

Ressalte-se que o discurso descritivo empreendido pela
fenomenologia supGe, segundo Rezende (1992), ele préprio, “uma
situa¢do especial de presenga, fora da qual ndo hd possibilidade de
percep¢do fenomenal” (p. 18). Tal descrigdo, portanto, sé serad
significante, pertinente, relevante, referente, provocante e
suficiente se realizada "por alguém que seja sujeito de seu prédprio
discurso e entre em contato com um mundo complexo tanto em sua
constituigdo como em sua histéria” (p. 18). Vou tentar passear, com
Rezende (1992), por estas seis colocagdes.

O aspecto da dimensdo significante, pode ser estruturado
em trés sentidos. O primeiro é a impossibilidade de analisarmos o
fenomeno fora do lugar de sua manifestacdo, a existéncia, ou seja,
uma descri¢do significativa do fendomeno educacional serd sempre
trabalho de um sujeito engajado, de uma consciéncia engajada, "cujo

ser-no-mundo é também ser-ao-mundo, sendo a intencionalidade sua




78

experiéncia construtiva” (p. 18). Um segundo sentido tem a ver com a
necessidade de buscar uma indissociabilidade entre o significante e o
significado no interior da existéncia humana e, portanto, do fendmeno
educacional. A histérica separacdo entre conteddo e forma tem,
sutilmente, entrevado as possibilidades do processo educacional. Em
terceiro lugar, € significante pela dimensdo da liberdade, que diz
respeito a a¢do prdtica, a prdxis, pela qual, além de perceber sentido
na histéria e no mundo jd constituido, o homem pode ainda dar
sentido, mudar rumos, fazer revolu¢es e, nessa perspectiva, a
concepcdo fenomenoldgica opta por "adotar uma dialética plurilinear
ou polissémica e continua afirmando a ambigiiidade do fendmeno que
nunca se reduz a um sé de seus aspectos, nem a um sé tipo de
relagdes semdnticas no interior da estrutura” (p. 20). E af a
descrigdo adquire pertinéncia no sentido de que procura, sempre,
levar em consideragdo a complexidade da estrutura do fendomeno,
sendo que "o senso da pertinéncia é o senso da estrutura do fendmeno
tal como realmente ele se constitui, como articulacdo do sentido e
dos sentidos” (p. 21).

Se a pertinéncia refere-se & estrutura e § complexidade
constitutiva do fendameno, a relevincia diz respeito & situacdo
concr:em de semelhante estrutura, ou melhor, & sua histéria. Ou seja,
o fendmeno educacional ocorre como acontecimento histérico
permeado pelas mdltiplas determinac8es da sociedade em que estd
inserido, portanto “"ndo perceber que os acontecimentos estdo

determinando a estruturacdo do sentido é voltar a uma perspectiva
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transcendentalista, abandonando a da consciéncia engajada e do
engajamento histérico” (p. 22). Entretanto, é preciso considerar como
relevantes os diversos aspectos que determinam a realidade vivida.
Por isso a fenomenologia “ndo concorda com a maneira pela qual se
estabelece uma distingdo (mecdnica) entre a estrutura, a infra e a
superestrutura, com um privilégio univoco para a infra-estrutura, em
detrimento da polissemia estrutural” (p. 23).

Dessa forma, aparece outra caracteristica da descrigdo
fenomenoldgica que diz respeito a que ela deve ser referente, e isto
deve ser compreendido "no sentido do estabelecimento de relagdes
tanto no interior da estrutura fenomenal, entre seus diversos
aspectos, como entre a estrutura e seu contexto” (p. 23), sendo que
as duas coisas devem ocorrer simultaneamente para que ndo haja
prejuizo da circulagdo e da articulagdo do sentido.

A descricdo é provocante porque, ao analisar o fenémeno,
ndo se contentard em dizer de que maneira estdo sendo dadas as
respostas, mas de que outras maneiras elas poderiam ser dadas,
pondo "em evidéncia o sentido como sentido para o sujeito, diante do
qual este dltimo se sinta provocado & alternativa do engajamento
consciente e livre ou da alienagdo” (p. 25).

Finalmente, a descrigdo fenomenoldgica é suficiente, ndo
completa e acabada, no sentido de que o discurso fenomenoidgico
descreve uma espiral em torno do nidcleo central que é a existéncia,
de sorte que se torna indispensdvel completar ao menos uma volta

percorrendo os diversos lugares de manifestagdo do sentido. Outras
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voltas permitirdo ver melhor o que a primeira comegou a desvelar,
pois... "hd sentido, hd sentidos, hd mais sentido do que podemos
dizer” (p. 26).

Portanto, a postura metodolégica que empreendi na
pesquisa, fem a ver com o que Loureiro (1995) indica como o sentido
de fldnerie benjaminiana, de um vagar sem a finalidade de um fim,
uma vez que, para o autor

nada estd totalmente organizado em compéndios na cultura
amazdnica. E preciso errar pelos rios, tatear no escuro
das noites da floresta, procurar os vestigios e os sinais
perdidos pelas vdrzea, vagar pelas ruas das cidades
ribeirinhas”. [Enfim, nesse processo, € necessdrio],
experimentar o frémito de um caminhar errante que vai
descobrindo com decoro a irrupcdo perene da fonte da

beleza(p. 13).

Quando se aproximava o momento de viajar para Belém, em
busca de elementos para o desenvolvimento de minha pesquisa, fiquei
“viajando” nessas coisas e pensando que o primeiro propdsito dessa
viagem era o de efefivamente me aproximar corporalmente do
universo fantdstico do Pdssaro paraense e Id sentir a pulsacdo lddico-
erdético-ecoldgica que move a cultura amazdnica. E nesse flanar, pelas
ruas de Belém, que pretendia, no encontro com os brincantes do
Pdssaro, chamd-los a participar, com suas histérias/estérias e
filosofias de vida, da construcdo de meu trabalho. Para orientar

minha caminhada, trouxe um pequeno documento que alinhavava o que
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chamei de "minha viagem metodoldgica”, no qual estabeleci que
passaria um més convivendo/dialogando com "guardides” e bricantes
de dois grupos de Pdssaro e dois intelectuais da drea, com quem
conversaria, livremente, sobre a importdncia do Pdssaro para a
cultura amazdnica, um pouco sobre sua estrutura teatral e sobre as
dimensdes de uma corporeidade lidica, erética e ecoldégica a que jé
me referi anteriormente.

Minha chegada a Belém foi recheada de simbolismos. O
contato com a realidade do Pdssaro ativou reminiscéncias de
experiéncias vividas quando iniciei minha carreira académica, ainda
como estudante universitdrio, motivado por uma sensibilidade politica
cultivada no Movimento Estudantil e por minha inser¢do na Pastoral
Universitdria (6rupo ligado a igreja Catélica que. no final da década
de 70, tentou reviver a experiéncia da JUC, organizando, sob a
orientacdo da Teologia da Libertagdo, estudantes universitdrios para
vivenciarem a dimensdo politica e engajada de sua fé cristd), engajei-
me num trabalho de evangelizagdo, ligado ds Comunidades Eclesiais de
Base (CEB"s) de um bairro popular de Belém. Esse trabalho assumia,
como perspectiva fundamental, a tentativa de contribuir com a
organizagdo e mobilizagdo das comunidades de periferia, em busca de
melhores condigdes de vida e conscientizagdo da dimensdo politica da
fé cristd. Nesse processo, o grande desafio colocado para jovens
universitdrios era o de desempenhar, na prdtica, o papel de
intelectuais orgdnicos a servigo das classes populares. E interessante

que neste retorno a Belém, coincidentemente, fiz meu trabalho de




82

campo junto a um dos grupos de Pdssaro, no mesmo bairro em que
havia atuade em tempo passados, o Guamd. Foi estimulante voltar a
peregrinar pela periferia da cidade das mangueiras.

Outra dimensdo interessante foi motivada pela sensacdo
radical de vivenciar a alteridade. Naguele ano de 1999, eu havia
participado de um congresso na cidade do Cairo-Egito, e I4
experimentei o sentimento de afastamento do que sou e aproximacdo
ao outro, para de ld poder me olhar, me ver diferente e imaginar
novamente. E estimulante estreitar relagdes complexas enire a
exuber@ncia amazdnica e o esplendoroso mundo drabe. Chamou-me
atengdo a relagdo que ambos estabelecemos com o grande rio e suas
dguas que nos indicam caminhos e fornecem vida, e, as vezes, morte.
O paradoxo do impenetrdvel inferno verde da floresta tropical e o
mistério que envolve o errar pelo deserto do Saara: a confusdo
organizada da cidade e das enormes vendas ao ar livre do Cairo e a
desagregacdo das baixadas e feiras populares de Belém. De repente
pensei com Djavan, na cangdo Vocé €, que “sou um pouco drabe, vivo
das paixdes hd geragdes...o que eu tenho de indio vai compartilhar
desiluses tristes, na floresta em que nasceu para amar... eu sou
negro ainda, pra ndo contar com milagres e na ousadia almejar a
mais”. Na volta,

sobrevoando no tempo e no espaco, faco uma pausa em
plena peninsula ibérica de paisagens medievais e
renascentistas e, dai, ndo tenho como ighorar que as

estéticas mourisca e toscana contagiaram e inquietaram os
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padrdes de beleza portugueses [tdo presentes em Belém] e
espanhdis. Depois de passar sobre o Atl@ntico, registro
vdrias e impressionantes estéficas empirico-pragmdticas
de tupis, guaranis, tapuias etc..., permeadas de belezas
anteriores ao achamente cabralino. Além disso, enquanto
aguardo autorizacdo para seguir viagem, constato também
que negréides algemados em naves de bandeiras branca e
cristd trazem estéticas de diferentes grupos africanos,
capturados durante a ignominia escravista. (Lima Jdnior,

2001: 86)

Enfim, eu estava longe e de repente retornava & minha
cidade. Confesso que muitas vezes estranhei, mas também me
encantei com o que vi novo, de novo. A relagdo inicial com os sujeitos
da histéria do Pdssaro foi vivenciada como num gingado cheio de
mandingas, fintas, desconfian¢as e receios. Mas, aos poucos, fomos
nos relacionando de forma mais fluida, até conseguirmos uma relagdo
de solidariedade e cooperagdo,...até eu ser convidado para um almog¢o
com pato no tucupi...

Nesse processo, fiquei o més de junho de 1999
acompanhando os ensaios e apresenta¢des dos grupos de Pdssaro
Tem-Tem e Tucano. Conversei bastante com as pessoas e depois
realizei algumas entrevistas com “proprietdrios”, “brincantes” e
intelectuais que estudam as artes populares do Pard. A convivéncia
mais intensa acabou sendo com os proprietdrios, uma vez que o0s

mesmos estavam presentes em todos os momentos de minha
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participacdo e facilitaram bastante a insercdo naquele processo de
finalizagdo dos preparativos para as apresenta¢des da quadra junina.

Os chamados proprietdrios ou "guardifes”, em geral, sdo
liderangas comunitdrias que conseguem edificar um apurade sentido
de organizacdo para manter unides, durante anos, elencos numerosos
de brincantes motivados apenas pelo prazer de participar das
apresentacdes. O proprietdrio de pdssaros ndo significa,
necessariamente, uma pessoa de posses, ou de maior poder
aquisitivo... Na verdade, sdo profissionais ou trabalhadores
aposentados que se dedicam & criacdo desse teatro popular. Na
maioria dos casos, os proprietdrios coordenam todas as etapas do
processo, desde a montagem da criacdo & producdo do espetdculo.

Os brincantes, aqueles que representam os diversos
personagens nas pecas, sdo homens e mulheres do povo: idosos,
adultos, jovens e crian¢as que a cada ano se envolvem no processo de
confecgdo das roupas (muitas vezes modificadas dos anos anteriores,
ou doadas por Escolas de Samba), nos ensaios e nos diversos
momentos da produgde do espetdculo. Muitos deles, por vivenciarem
hd muitos anos as estérias de pdssaro, séo publicamente considerados
icones dos diversos grupos.

Os grupos que acompanhei foram: o Tem-Tem, pdssaro
melodrama , fundado em 05 de maio de 1930, na praia do Cruzeiro, na
vila de Icoaracy, um pequeno distrito de Belém, pelo senhor Manoel
da Silva, conhecido como Manoe!l Peixe Frito. Hoje, o Tem-Tem tem

sua "sede”, ou local de ensaios, na casa de Dona Tereza, no bairro do




85

Guamd. Seu proprietdrio é o senhor Jodo Ramos Guapindaia, que,
segundo seu relato, assumiu o grupo em 1973 e jd& tem uma comissdo
para substitui-lo. Em 1999 o Tem-Tem apresentou, com cerca de
cingiienta brincantes, a pega "O Prego de uma Traigcdo”, de autoria de
Raimundo Sousa, o Casquinho, um dos mais afamados matufos dos
corddes juninos de Belém. Nesse ano, o grupo foi o vencedor do
concurso de Pdssaros da Prefeitura Municipal de Belém, realizado num
palco improvisado na tenda da Escola Circo da capital paraense. Na
Marcha Rancho de apresentagdo do Tem-Tem, identifico os jd citados
elementos ludico-erdtico-ecolégicos:

Belém, cidade das mangueiras,

Belém, tu és cidade formosa,

Tu tens no teu solo fértil

Lindas palmeiras que te fazem famosa.

Teu nome é cidade morena,

Es o orgulho da cidade capital,

Teus filhos sdo também inteligentes

E contribuem com a grandeza nacional.

No teu solo tem muitos algodoeiros,

Tens a cana de agticar e o feijdo,

Dds o café, dds a borracha e a castanha,
Enfim tens tudo que precisa a nagdo.

Tu tens as noites das famosas serenatas
(Que 0s seresteiros vdo cantar com perfeigdo
E o Tem-Tem em tua homenagem te salda

Na alegre quadra festiva de Sdo Jodo.
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O outro grupo acompanhado foi o Tucano, também um
pdssaro melodrama, fundado, segundo sua atual guardid, por volta de
1927, em Belém. No inicio da década de 80, as irmds Oliveira,
Iracema e Guaracy assumiram a direc@io do Tucano que funciona na
prépria casa da Dona Iracena, no bairro do Telégrafo. Com
aproximadamente sessenta brincantes, o Tucano apresentou, em 1999,
a pega "O Rapto de Sandra”, de autoria de Francisco Oliveira,
adaptada por sua filha Iracema Oliveira, atual proprietdria do grupo.
Com essa apresentagdo, o Tucano foi vencedor do concurso da
Secretaria Estadual de Cultura, realizado no Teatro Margarida
Schiwazzappa, em Belém. E se despediu assim:

Adeus, adeus, vamos embora,
Saudade vamos levar,
Saudade deixamos também

Do Tucano, a simpatia de Belém,

Partimos levando alegria
Se Deus quiser aqui vamos voltar,
O campedo da simpatia

’

E o tucano que vai se retirar.

Historicamente, o surgimento do Pdssaro Junino articula-
se com o aparecimento do Teatro no Pard no século XVII, sendo que

segundo Salles (1999),

r

Tablados suburbanos ainda sustentam a tradiglo que vem

de um fempo ndo marcado pela cronologia, mas que se tem

noticias seguras a partir do século passado, nos arremedos
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de teatro apresentados no lLargoe de Nazaré. Em 1877
exibiu-se ali, no Pavilhdo de Flora, 'um curioso bando de
Aguias Reais’, talvez o primeiro pdssaro a entrar na

cronica paraense. (p. 8).

Em Bosi (1992), busco fragmentos da histéria cultural, na
qual o autor afirma que, nesse contexto, a criagdo popular dispds de
condi¢gdes de criar-se e produzir-se: "Ou em espacos ilhados vistos
hoje, retrospectivamente, como arcaizantes ou risticos. Ou na
fronteira com certos cddigos eruditos ou semi-eruditos da arte
européia: na musica, nas festas e na imagindria sacra, por exemplo”.
(p. 25)

O Pdssaro Junino, como género de teatro musicado e
espécie de opera popular da Amazdnia, emerge nessa fronteira, sendo
que da relagdo dos espetdculos exibidos no Teatro da Paz dquela
época, podem-se extrair alguns exemplos de modalidades do estilo
trdgico-operistico que, para Loureiro (1995), exerceram uma espécie
de "pedagogia do gosto” que influiu no estilo do mesmo. Esta
pedagogia resulta de uma bricolagem de disparatadas linguagens: o
melodrama, a comédia de costumes, o romance-folhetim, a
radionovela, o teatro de revista, a opereta e a danga. Os Pdssaros
surgem nas calorosas noites da quadra junina em que se festejam os
santos de devo¢do popular: Santo Antdnio, Sdo Jodo, Sdo Margal, e
Sdo Pedro. Epoca de baldes, fogueiras e papagaio/pipas que, junto

com o saborear das comidas tipicas e banhos de cheiro, envolve a
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populacdo, especialmente dos bairros periféricos de Belém do Parad,
num clima de alegria e descontracdo.

A estrutura das pegas de Pdssaro estd baseada em
estérias que sempre envolvem personagem caracteristicos, como
veremos ne quadro a seguir, que interpretam enredos diversos que
contém, no seu repertério melodramas de nobres e indios, fadas e
feiticeiras, cagadores e pdssaros, ambientados em florestas,
fazendas e castelos, combinando personagens e situa¢des reais -
indios, pajés e nobres - do passado histérico, com elementos do
imagindrio popular - curupiras, sacis e encantados.

Em seu elucidativo relato, Refkalefsky (2001) anuncia:

O pdssaro entfra. Nessa noite, ele ndo vem num galho de
drvore ou numa gaiola colocada sobre a cabe¢a de uma
menina. Ele € a prépria menina vestida com um traje
repleto de plumas e brilhes. Ela anda agitando as mangas
compridas de seu traje, em movimentos rdpidos, como duas
asas delicadas e pequeninas. O espetdculo comeca. O
pdssaro arrasta atrds de si um séquito de nobres, de
indios e de matutes. Os personagens se apresentam em
cena dancando e cantando. O colorido e o brilho sdo
intfensos. O pequeno palco nu torna-se ainda menor frente
& exuberdncia dos cocares dos indios e das enormes saias
das duquesas e princesas que se amontoam a alguns metros
desse palco. A beleza e a riqueza das roupas sdo
inacreditdveis, mesmo quando as luzes do palco, fracas,

ndo nos deixam ver claramente os detalhes. A cortina se
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fecha. O enredoc é complexe: misturam-se histdrias de
incestos, amor, vinganc¢a e traigdo. Os quadros sucedem-se
no abrir e fechar das cortinas. O drama da nobreza se
desenrola: as mulheres, resignadas, sofrem em siléncio,
submissas das infidelidades e injusticas. Num momento o
cacador entra em cena e canta uma cangdo friste, dizendo
qudo gr'cmdé d a sua sclidde. Num outro, ele executa uma
danga, com passos bem marcados, perseguindo o pdssaro. A
peguena ave, batendo as asas desesperadamente, tentar
fugir do seu destino. Indtil, o tiro a atinge em pleno véo e
o pdssaro tomba. Os findios prendem o cagador. O
espetdculo é entrecortado por nimeros de danca e cenas
dos cdmicos que vivem pequenas histdrias do dia-a-dia com
duplo sentido e de forte conotagdo sexual. Eles sdo
engragados, dan¢am de maneira vulgar, com exagerados
movimentos dos quadris, riem de tudo e de todos. A
platéia, ri, ri, ri. Os nobres sofrem: uns por seus destinos
trdgicos, outres por suas ambigles e ruindades. O pdssaro
ressuscita pelos poderes mdgicos do pajé [ou da fadal.
Tudo volta a se harmonizar: os maus sdo castigados e o
bem prevalece. Quando a cortina se abre pela dltima vez,
todos os atores estdo em cena e se despedem do publico,
para brithar em outros palcos ou voltar no ano seguinte
numa nova temporada de pdssaros ou ,falvez, voar para
longe, para o esquecimenfo, povoando apenas as
lembrangas dos moradores mais antigos e dos velhos

brincantes... (p.p. xxii-xxiv).
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O gquadro a seguir mostra os personagens que estdo

sempre presentes nas apresentag¢des dos Pdssaros Juninos:

Pdssaro e Porta Pdssaro

Coronel, Imperador, Marqués, Bardo

Cacador

Matutos paraenses e Matutos cearenses

Princesas

Feiticeira, Fada, Mde do Mato

Maloca, India Branca

Guerreiro

Baile (adulto e mirim)

Sambista

Quadro 1. Fonte: Marcondes, 1997: 165,

Comentando, Paes Loureiro argumenta a importdncia do

Pdssaro em trés aspectos fundamentais:
-Bom, eu acho que o primeiro aspecto é gque o Pdssaro
Junino € uma criagdo da cultura paraense, dessa cultura
amazdnica, concentrada no Pard, quer dizer, se nés
entendemos que a arte é a expressdo simbdlica de uma
cultura, o fato de uma forma artistica ter nascido de uma
cultura, eu acho que essa € a primeira condi¢do de valor,
porque € uma condigdo geracional, quer dizer, € uma
condi¢do que mostra a forgca de uma cultura, mas ndo
apenas a forg¢a, mostra também o sentido da sua

originalidade, da sua capacidade de criar coisas novas.
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Entdo eu diria que, no meu entender, esse é o primeiro
indice de valor cultural do Pdssaro Junino, ser uma criacdo
expressiva da cultura paraense, expressiva, simbdlica da
cultura paraense. O segundo indice de valor que eu
reconhego é o fato de ser uma expressdo cénica da nossa
surrealidade tropical, quer dizer, o Pdssaro Junino € uma
encena¢do surrealista pelo inusitado, pelo confronto de
situagdes absolutamente incompardveis no sentido de que
ndo tem pardmetro de comparagdo imediato, seja na
combina¢do das cores, seja nas combina¢Ses dos
personagens, seja nos aspectos da histéria que € narrada,
gque € contada, seja na questdo do inusitado do vestudrio,
seja no cardter imprevisto aparentemente aldgico das
situagdes. Entdo eu creio que este é um segundo aspecto
importantissimo no Pdssaro, que além de ele ser uma
criagdo, uma expressdo simbdlica da cultura paraense, é
também uma expressdo tipificadora dessa cultura, porgue
apresentfa uma surrealidade tropical, um barroquismo
tropical, que marca profundamente a nossa cultura. Qutro
aspecto é a..., eu poderia dizer que seria no cardter
pluricultural que o Pdssaro representa, quer dizer, o
Pdssaro é produto de um processo de aculturacdo para o
qual concorreram elementos da cultura ribeirinha, jd
herdada do indio, mas sobretudo da cultura ribeirinha, da
cultura cabocla ribeirinha, da cultura européia,

representada pelo portugués e a culfura negra com menor
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incidéncia. Na verdade o maior, a maior forca estd na

cultura cabocla mesclada com a cultura européia.

O proprietério do Tem-Tem, Jodo Guapindaia, aborda esta
dimensdo de originalidade no seu surgimento, bem como o fato de que
o Pdssaro surge num momento de grande persegui¢gdo a manifestacdo
do Boi-Bumbad:

-O Pdssaro Junino na cultura amazénica, ele se tornou
importante porque foi um folclore que foi criado aqui, em
Belém mesmo, como um verdadeiro folclore de Belém, ele é
uma burleta de melodrama fantasia.[...] -Exatamente, o Boi
foi perseguido, ¢ ai que nasceu o Pdssaro e mesmo com o
hascimento do Pdssaro, os bois ainda passaram alguns anos
sem ser liberados para sair e depois foi que houve a

liberagdo e eles comecaram a sair novamente.

Pode-se inferir que o guardido tangencia a questdo da
critica social explicitamente presente no Boi-Bumbd. Nos Pdssaros os
enredos romdnticos e melodramdticos aparenfemente esvaziam essa
confestacdo. Mas veja-se a letra do Baido da Saudade, cantado pelos

Tem-Tens:

Al Belém,
Eis-me outra vez aqui.
Jd ndo és mais aquela Belém

Que em crianca te conhecil
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Cade teu café do Buraco

Com o botequim do Pimpdo,
Onde se via teus poetas
Chorando e cantando ao violdo.
Cadé o teu formigueiro

Na estrada de Nazaré,

Onde com um mil réis

Almogava maride, filho e mulher.

Com um mil réis se comprava

Mocotd, feijdo e carvido,

Quando dava meis dia

Quilo e meio de carne era dez tostdo.
Bonde @ 200 réis

Pra gente viajar,

Chope de 300 réis

Com teatro de graga no 'Sousc Bar'.

Se tudo estéd mudado
A culpa ndo € nossa ndo,
E que o osso tem muito tutano,
Aumenta o apetite do tubardo,
A inflagdo té crescendo
A carne subindo mais,

feijdo com prego que estd

Com a subida do dolar cada vez mais.
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Veja-se também esta fala do Anténio Ferreira, brincante e
ensaiador do Tem-Tem, que aporta em uma questdo existencial de
parficipagdo do Pdssaro na vida de geragfes de familias, bem como de
sua mensagem de justica:

-A participagdo do Pdssaro no contexto da cultura
amazdnica, através da prépria criacdo que hd anes vem
passando de pai para filho, para neto, para sobrinho, de
toda familia, né. Entdo, € essa que é a importéncia hoje, no
geral que fransmite no contexto cultural para a gente.
Hoje, por exemplo, estou com 27 anos de idade, brinco
desde meus 15 anos em grupo, minha mde brinca desde
nova, minha avd, minha irmd, meu pai foi cacador, entdo a
familia sempre criou-se nisso e o dia em que o Pdssaro
acabar, a gente acaba a cultura paraense, acaba a tradigdo
folclérica, as nossas populages culturais, elas acabam
mesmo se esfacelando e as posicdes na cultura geral a
nivel, assim, vamos supor assim de todo o Brasil, a gente
ndo v em lugar nenhum, sé aqui no norte. Entdo morrendo
no norte, acaba em todo o Brasil. Olha, o Tem-Tem
apresenta esse ano a pega 'O prego de uma traicdo’, do
Raimundo Souza, finado Raimundo, conhecido aqui no Pard
como Casquito. A peca, ela se dd numa fazenda, numa
fazenda aonde um pai deixou todas as terras para dois
irmdos, sendo que um irmdo traiu o outro, ele traiu, forjou
documentos dizendo que as terras eram dele. Mandou
matar o filhe, mandou matar a mulher daquele irmdo,

mandou matar escravos, era um homem muito carrasco
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mesmo e para completar a trai¢do, ele apossou-se da
tutela da filha, dizendo que ele tinha direito. Mas a filha,
mandou expulsar, que no caso, o Anacleto é quem trai e ai
o traido € o Sérgio. O Anacleto expulsa o Sérgio da
fazenda e loge apés manda matd-lo de emboscada, sé que
ndo consegue, porque tem um feitor que é o amigo. Af
caracteriza o prego de uma tfraigdoe, qual foi o preco,
forjar documentos, a trai¢do deu-se por ai, quer dizer,
como nds femos uma grande coisa, que € a nossa fada, que
¢ nossa Amazdnia, ela diz no final: 'Sérgio, venceste
porque teu coragdo foi sempre justo, agora vés todes que
me ouvem, atentais bem para estas palavras: O homem pela
dureza de seu cora¢do, constréi seu prdoprio inferno e com
suas mdos cava sua prépria sepulfura; Anacleto recebeu o
que merecia, pois a morte foi o prego de uma tfraigdo’.
Entendeste ? Quer dizer, ele pela ambic8o construiu a
trai¢do dele mesmo. E para terminar nossa conversa, o
mais lindo que essa fada fala é o seguinte: 'A Amazdniq,
foi, é e serd o eferno prolegromeno, porque seus mistérios
sdo segredo exclusivamente da natureza; segredo este que
a ciéncia jamais conseguird desvendd-los. Agora, escutai:
Enquanto o homem derramar na terra o sangue de seu
semelhante, a face de Deus continuard triste e o seu

coracdo pesaroso’.

Vemos, pois, que esta construgdo assume caracteristicas

extremamente complexas, na medida em que representa a
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possibilidade de articulagdo de elementos cosmo-locais, para
construir uma expressdo popular. Ou mesmo uma forma, diria,
elegante e sofisticada de driblar e/ou gingar com as agruras da
perseguicdo politica a uma outra manifestacdo na qual esse mesmo
povo, de alguma maneira, fambém estava envolvido. Um pequeno ensaio
do compositor paraense Maranhdo, citado por Moura (1997), ao
mostrar essa inversdo burlesco-carnavalesca, é fascinante:
Sdo lavradores, pescadores, pedreiros, carpinteiros,
barraqueiros, costureiras, domésticas, floristas,
cozinheiras e outros trabalhadores. Jovens, velhos e
criangas. E essa gente humilde que, durante as noites de
Sdo Jodo, sob as chuvas de fogos e na fogueira da ilusdo,
queima as suas tristezas e incendeia suas alegrias. Como
por encanto, transformam-se em fazendeiros, pais-
franciscos, catirinas, principes, princesas, guardas-
bosque, imperadores, imperatrizes, marqueses, fidalgos,
soldados, pajés, ciganos, fadas e muitos outros
personagens. £ unindo a misica, a danca e o teatro,
representam entre o sonho, a fantasia e a realidade, suas
relagdes sociais. Um sonho que, passando de geracdo a
geracdo, consegue manter viva a chama da sabedoria da

cultura popular do homem Amazédnico. (p. 49)

Pensando na linda Brejo da Cruz, de Chico Buarque de
Holanda, pergunto: -Afinal quem sdo esses seres que "se disfargam
tdo bem, cruzam os céus do Brasil, assumem formas mil, dancam

maracatus [e carimbés], jd nem se lembram que eram criancas e que
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comiam luz”. Esse é o povo que cria e re-cria anualmente o teatro
popular: o povo ribeirinho de Belém do Pard. Dawsey (2001), falando
de como alguns povos se relacionam com a terra e de suas "formas de
comunicagdo com os processos de renovagdo da natureza® (p.34),
inspira-me para tecer consideragdes acerca do que chamamos cultura
ribeirinha. As imagens da relagdo e da comunica¢do, parecem-me
cruciais, uma vez que o envolvimento do caboclo ribeirinho com o
espago-tempo do seu entorno, parece apoiar-se em uma linguagem
comunicativa, da qual emergem formas e jeitos corporais que parecem
aproximar os ritmos/tempos da vida com os tempos/ritmos do rio e
da floresta. Parece que hd um alargamento/alagamento da realidade
nas baixadas da cidade das mangueiras.

Belém, como se pode constatar nas fotos deste ensaio, é
uma grande cidade ribeirinha que fica as margens da baia de Guajarg,
no enorme delta do Amazonas. A sua frente podem-se ver “bracos” de
rio dos quais ndo se v o outro lado, bem como enormes ilhas de
vegetacdo florestal densa e exuberante. E af que afravessa, de canog,
o caboclo ribeirinho, avacanoeiro, que vem para a cidade grande
tentar a vida, trabalhar, estudar e carrega com ele essa maledicéncia
espago-temporal caracteristica de sua vivéncia/relagdo com a
natureza. Caboclo que fraz consigo "a soliddo e a coragem dos homens
que sdo ava canoé, avacanoeiros preferem as dguas, preferem o rio,
preferem os peixes, preferem remar, preferem pescar..peixe
muther” (Milton Nascimento). Desse labirinto, nessas ruas de rio e

asfalto, confrontam-se linguagens diversas que, na cidade, assumem
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formas mil, sendo o Pdssaro uma transmutag¢do tellrica, simbdlica e
poética da Amazdnia. Fico com a sensacdo de que o Pdssaro significa
uma possibilidade de manter esperancas perdidas, significa uma
forma de "conformagdo”, resisténcia e saudade. Saudade de outras
histdrias esquecidas nas curvas dos rios, nos furos dos igarapés...

Certa vez de montaria eu descia um parand

e o caboclo que remava ndo parava de falar,

ah, ah, ndo parava de falar,

ah, ah, que caboclo falador!

Me contou do Lobisomem, da Mde-D'dgua, do Tajd,
disse do Jurutahy que se ri pro luar,
ah, ah, que se ri pro luar,

ah, ah, que caboclo falador!

Que mangava de visagem, que matou surucucu
E jurou com pavulagem que pegou o Uirapuru,
ah, ah, que pegou o Uirapuru

ah, ah, que caboclo tentador!

Caboclinho, meu amor, arranja um prd mim,
ando roxo prd pegar unzinho assim,
o diabo foi-se embora, e ndo quis me dar

vou juntar meu dinheirinho prd poder comprar.
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Mas no dia que eu comprar esse caboclo vai sofrer,
eu vou desassossegar o seu bem querer,
ah, ah, o seu bem querer,

ah, ah, ora deixa ele prd la.
(Waldemar Henrique, Uirapuru, 1934)

E assim o povo ribeirinho vai encarando/encantando a
exuberdncia e o cardter fantdstico da natureza e da cultura
amazdnica.

Quero retornar aquela dimensdo anteriormente enfatizada
de dialética/fronteira, segundo a qual se pode afirmar que o Pdssaro
Junino, portanto, caracteriza-se como uma

alegoria de mesticagem ou sintese cultural, essa espécie
de épera cabocla se estrutura com elementos da cultura
indigena e da cultura européia, revelando, vez por outra,
tracos da cultura negra. Nele se percebe a presenca
essencial da contribuigdo indigena, um dos tracos
distintivos da cultura amazdnica no amplo contexto da

cultura brasileira. (Loureiro, 1995: 324).

Sintese  cultural essencialmente indigena, tragos
distintivos de uma "identidade amazonica"? Instiga-me esta longa fala
do Paes Loureiro:

-Penso que a relacdo com a identidade de fendmenos como
esse é uma relagdo de complementaridade, ou seja, € um
certo ethos préprio de uma sociedade que faz com que ela
absorva e torne aquilo que foi absorvide uma expressdo

sua e nesse movimento vocé tem a constituicdo da
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identidade como sendo uma forma de diferenca, mas ndo
uma forma de desigualdade. A identidade é uma forma de
todo o grupo procurar tornar-se igual, ndo inferior: a
perversdo da identidade € quando ela tenta se tornar algo
superior, entdo € uma deformacdo dela, quer dizer é a
identidade querendo se tornar uma forma de desiguaidade
dominante. A identidade, na verdade, ¢ uma forma de
participar do convivio das diferencas do mundo de uma
forma igual, de uma forma auténtica, de uma forma altiva,
quer dizer, de uma forma de iguais; e de fortalecer dentro
do grupo aquile que faz esse grupo viver, que é uma
sensacdo do estar juntos, é uma sensacdo de estar ligados
a uma questdo comum e nesse ponto, a manifestacdo
cultural e o Pdssaro Junino concorrem para o
fortalecimento dessa identidade como forma de emocdo,
porque ela consagra, ela fortalece o estar juntos através
do qué? Da emo¢do estética, ndo é? Se a forma de
trabalho gera uma condigdo de identidade, a estética, a
apreciagdo da arte, forma, contribui para o fortalecimento
da identidade no sentido do estar juntos. De modo que eu
acho que o Pdssaro Junino ele concorre para exprimir a
nossa originalidade e a originalidade é uma forma de
identidade. Ela €, na visdo da antropologia, voltada para o
folclore, para outros folcloristas, ela é mobilizante,
porque ela nega a evolugdo social e paralelamente g
evolugdo da cultura. Porque se a cultura é uma expressdo

da sociedade, a sociedade evolui e a cultura evolui com ela.
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Entdo, o erro dos folcloristas hoje que tentam petrificar,
€ que ele quebra a relagde fundamental de expresséo da
sociedade e a sua cultura, ou seja, é como se a sociedade
evoluisse, mas a sua expressdo cultural permanecesse
ligada ao passado, como se vocé congelasse o tempo da
culfura enquanto que a sociedade que a produz continuasse
evoluindo. Entdo isso é um equivoco com relagdo & cultura,
e € um equivoco com relacdo & identidade; a identidade ela
acompanha a relagdo do homem e sua expressdo cultural,
por exemplo, hoje a identidade amazénica, a identidade do
caboclo amazénico, ndo € mais a identidade do isolamento,
decorrente do isolamento, é uma identidade que soma a
esse isolamento a informagdo e a convivéncia que ele passa
a ter. Entdo esses fendmenos vocé tem que concebg-los de
uma forma din@mica; ndo deixar que um lado da equagdoe
evolua e a outra se petrifique, ai vocé entra numa
contradigdo realmente, e os antropdlogos, em alguns casos,
temem muito a questdo da identidade pelo lado imobilista
que ela pode ter e pelo lado perverso que ela pode
conduzir, ou seja, a identidade como sendo um sintoma, um
indice de superioridade racial, de superioridade cultural
que ndés sabemos que ndo existe. Eu acho que a identidade
€ uma coisa peculiar, é uma coisa que ela acompanha pela
maneira como a sociedade vai incorporando as novas
experiéncia, vai deglutindo, digerindo e transformando
numa coisa sua. Entdo, hoje, vocé pensar em uma

identidade amazénica sem botar no meio a Internet, sem
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botar a globalizacdo, essas mudangas, € ingenuidade, é
entender a identidade como um saudosismo, é entender um
folclore tal qual se fosse uma autenticidade saudosa que
se perdeu no tempo. Eu acho que tradicdo sim,
tradicionalismo ndo, por qué? Porque o tradicionalismo & g
pefrificagdo da tradigdio. Entdo, +tradicionalismo é o
equivoco da visdo da tradicdo, porque a fradi¢clo ela &
dindmica, ela evolui, ela se re-elabora, ela é uma coisa
viva, porque sendo certos valores extraordindrios seriam
valores mortos, por exemplo, o folclore, a tradigdo de um
povo, a sua identidade seriam valores apenas do passado,

seriam valores mortos, ndo, sdo valores que a acompanham.

De volta a questdo da identidade. Penso que seria
interessante  vivenciar, com radicalidade, essa tensdo de
construgdo/descontrugdo das chamadas identidades, entendendo que
parece algo sempre presente na elabora¢do dos saberes/viveres
locais a aproximacdo e/ou friccéo de elementos cosmo-locais, ou seja,
a desconstrucdo, ou o deslocamento permanente do sentimento de
origem é uma realidade das diversas culturas planetdrias.

Loureiro (1995) busca, ainda, a definicdo de elementos
estéticos diversificados e integrados em plasticidade, dramaturgia,
danga e musica que se retnem de forma simples e ao mesmo tempo
rica, fluida e cuidadosa, sendo comumente comparados a uma dpera,
cuja encenagdo compreende introducdio, desenvolvimento e final

apotedtico, reunindo texto, composi¢gdes musicais e acdo.
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E uma dpera cabocla... Exatamente porque reine texto
falado, mdsica, pantomima, dancga, artes tradicionais,
mdscaras, estabelecendo com os espectadores uma relacdo
de jogo como numa festa. Sua unidade dramdtica ¢é
construida de grande complexidade de significacdes, em

decorréncia da variedade de signos constitutivos. (p. 342).

O professor Vicente Salles vem contribuir nesta questdo
com a seguinte fala:
-O nosso Pdssaro é um teatro convencional, ele exige
palco, exige cendrio, exige atores, cortina, pequena
orquestra e até, por incrivel que pareca nos dias de hoje
exige até um som, porque € um teatro de repertério que
hoje desapareceu. Embora sendo uma obra de autor, ela
reflete muito o pensamento da coletividade, entdo ela se
insere por esse caminho nas origens, alids nas vertentes
da cultura popular. O espetdculo em si, ele ¢é
deslumbrante, n&o sé no aspecto da coreografia, no
aspecto misica, como também no aspecto de fazer, de
confeccionar o Pdssaro, quer dizer, no artesanato do
Pdssaro. Entdo nés vemos a complexidade dele, que além de
ser uma manifestagdo cultural de origem tdo remota, tem
também um grande apoio na parte material, para a
confecgdio do préprio Pdssaro. E muito complexa a questdo,
ndo s6 da sua importdncia, como até mesmo da sua

existéncia e a permanéncia nos dias atuais.
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Por isso mesmo significa uma espécie de resisténcia do

caboclo, ou seja, o Pdssaro é uma demonstracdo de reacdo e

resisténcia das culturas indigena e negra face & imposicdo do modelo

europeu implantado na regido. Vale dizer, resisténcia caracterizada

pelo riso e pelo deboche de tudo de “sério” e oficial que viesse dos

dominadores. Uma resisténcia que se banha nas dguas do lddico,

repleta de redemoinhos de jogo e seducdo. Sobre isso. as imagens

apresentadas por Bdkhtin (1987), referindo-se & cultura medieval e

renascentista, ilustram ou inundam a Amazénia:

Povo cria,

Todos esse ritos e espetdculos organizados & maneira
cdmica apresentavam uma diferenca notdvel... em relacdo
as formas do culto e ds cerimbnias oficiais da Igreja ou do
Estado feudal. Ofereciam uma visdo de mundo, do homem e
das relacdes humanas totalmente diferente,
deliberadamente ndo-oficial, exterior & Igreja e ao
Estado; pareciam ter construido, ao lado do mundo oficial,
um segundo mundo e uma segunda vida aos quais os homens
da Idade Média pertenciam em maior ou menor proporgio,
e nos quais eles viviam em ocasides determinadas. Isso

criava uma espécie de dualidade do mundo. (p. 4).

Ou ,como no dizer de Moura (1997) em seu O featro gue o

A fabulacdo gentil do passarinho roubado quase se perde
de vista, no emaranhado de situacdes melodramdticas que
se acumulam, em progressdo sufocante, nas pecas de

nobres e nas pecas de coronel, sempre ambientadas na
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Amazdnia. Amazdnia fantdstica, onde sobre campos
nevados, adejam pdssaros tropicais, emblemdticos dos
corddes; fadas muitos alvas, driades dos bosques,
espiritos de luz que vivem para proteger os incautos,
travam duelos césmicos com ‘fiticéras’ negras, 'mdrenas’,
melhor dizendo, batugqueiras, macumbeiras, umbandistas de
grande fundamento e poder. malocas aguerridas,
paramentadas com deslumbrantes 'cocais’ e capacetes,
exibem seus dangados, se exprimem em um tupi-guarani ou
nheengatu reconstituido sabe-se Id mediante quais
critérios; seres miticos, que povoam o imagindrio da gente
amazdnida, assombram a matutagem ou com ela
confraternizam, em humanizada e carnavalesca
camaradagem; onde finalmente, nobres de maus bofes, que
vieram da Europa enricar nos seringais, exibem ao mundo
atos de maldade, vilania e corrupg¢do, pelos quais serdo
castigados mediante as 'artiménias’ de fadas e feiticeiras
e, melhor do que isto, enlouquecidos e destruides, para
gozo da inocéncia que perseguiram e das virtudes que

mancharam. (p. 146).

Talvez a melhor maneira que o Pdssaro encontra de
resistir seja pelo prazer de ser e fazer teatro. Ou, como nos relata
Jodo Guapindaia:

-A lnica mensagem que ele passa é a alegria, a alegria,
aquela espécie de comodidade, que traz alegria, o povo ri

muito e bate palma, quer dizer que ele fraz alegria. O
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Pdssaro jd é para valorizar o nosso Caboclo Ribeirinho e os
nossos nativos. E por ai. Tem uma outra coisa que eu acho
que esse povo estd querendo dizer; é o seguinte, que
algumas coisas da atualidade nés temos que colocar quase
assim como uma critica, estd entendendo? E ey acho que é
vdlido esse negécio porque dd, incrementa mais um
pouquinho a matutagem, que é para nosso povo ver, saber
analisar aquele nosso dia-a-dia, assalto no mato, jd se fala
em poupanga, caboclo jé fala em poupanca, quandoe ele ndo

sabia nem o que era isto, entdo é por af.

Jé a fala da grande guardid do Pdssaro Tucano, Iracema
QOliveira, é emocionante:
-Porque hoje, por exemplo, no Pdssaro vocé vé criancas,
porque a gente coloca criangas. Porque a gente coloca no
coracdozinho daquelas criangas é o amor pela cultura
popular, pela cultura regional, pelo grupo Junino, para que
mais tarde ndo diga: Ah! Eu ndo sei o que é um Pdssaro.
Porque vocé que é guardid de um Pdssaro, vocé ouvir uma
pessca jd taluda, como a gente diz, um senhor, uma
senhora, Ah, eu nunca vi um Pdssaro, quer dizer, é falta de
qué? Falta de divulgagdo daguela matéria, por qué? Ah,
porque ndo tem espago, ndo! O Pdssaro, ele vai ter sempre
o espaco dele, embora hoje ndo haja muito espago fisico,
mas a gente vai penetrando, a gente vai buscando caminhos
¢ quem sabe se com o decorrer do tempo os espagos ndo

v@o mais se abrir, né ?Ent&o, o Pdssaro é muito bonito,
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entdo ele tem que ser preservado, ele tem que ser
cultivado. Ai a gente ensina que eles tém que ser altivos,
ndo pode ser aquele corpo acabado, acabrunhado, a ndo ser

o matuto, ai eles ficam felizes com isso.

Afinal, de onde vem esta ingenuidade? O dizer do Paes
Loureiro, revela que:
-Em respeito a essa questdo da ingenuidade ou da
complexidade da arte popular, ou da arte que vem do
folclore; em parte decorre do fato de que ela se produz
uma forma artistica sem uma complexidade tedrica de
quem produz para explicd-la e € analisada com pardmetros
ingénuos rebaixadores. O problema é que ele é um teatro
feito por gente pobre, a arte popular é uma arte feita por
pessoas pobres o que ndo significa que seja uma arte
pobre; é feito por pessoas que t€m uma simplicidade de
relagdo com a vida, mas ndo quer dizer que sejam pessoas
ingénuas: o problema é que o olhar para a arte popular
sempre é feito na perspectiva da classe dominante,
intelectual ou artistica, e que puxa para a sua estarte a
‘cimeira’, vou usar uma expressdo agora, ou seja, a clpula
da expressdo € um cardter, digamos assim, evolutivo. Nds,
intelectuais que estudamos, universitarios que
pesquisamos € que somos o topo da evolu¢do conceitual e
da evolugdo de uma expressdo artistica que fem os
alicerces ingénuos ou primdrios dessa manifestagdo. Eu

ndo pensc assim, eu penso que cada forma de arte tem a




108

complexidade apropriada a sua expressdo e ela evolui de
acordo com condi¢des extra-estéticas, condicbes de
possibilidade de aperfeicoamento dos seus produtores.
Entdo, eu tenho certeza que cada artista popular, ele
produz aquilo de mais alto que ele teve condigdes sociais
de produzir e condigdes pessoais decorrentes do seu

trajeto,

Tlustre-se essa afirmacde com a fala da brincante
Lucineide, do Tucano:
-Ah! Esse processo é o sequinte, devido vir muita gente
doar material de carnaval, a gente ajuda a bordar, a gente
ajuda em trabalhos de colagem, a gente vé, tem que
experimentar roupa, a gente j& vem para o0s ensaios, a
gente dd opinido, 'Olha, eu ndo estou gostando daqui’, 'Eu
vou tirar essa fala daqui’, entendeu? A gente procura
Tarhbém compartilthar, entendeu, das coisas, de tudo, a
gente procura sempre estar aqui, para a gente dar um
apoio, dar uma opinido, essas coisas. O Pdssaro, eu acho
assim que a gente, quando a gente pega um personagem,
acho isso, vocé quer mostrar, vocé quer viver o
personagem, certo ? Eu, como eu sou a marquesa, entdo eu
procuro me inspirar em uma marquesa, diariamente ela
aparece nos filmes, na felevisdo, a gente quer mostrar isso
para as pessoas, que hoje em dia a pessoa ndo se preocupa
mais, até a mulher mesmo, a mulher, depois que ela casa,

depois que ela tem filho, ela acha que pronto, a vida dela
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acabou. Entdo € isse que a genfe quer mostrar, que a
gente, a gente tem condi¢des, pode ter a idade que for, a
gente tem condigfes de sair, de brincar, de compartilhar,
porque ndo ¢ sé dentro de casa que a gente vai conseguir
nada, conseguir alguma coisa, entdo a gente tem ir, tem
que mostrar, fem que mostrar que a gente tem valor, que a
gente tem condi¢des de fazer o que tem vontade, o que
quer, entendeu ? Todo mundo é capaz, basta a pessoa
querer. E isso que eu quero ... eu acho o Pdssaro é isso,
quer mostrar que todo mundo tem capacidade e
principalmente a gente, porque se os atores, nds somos
principiantes, os atores eles t&m direito de errar, eles
tém direito, entdo nés que somos seres humancs € uma
coisa assim, entdo, mas isso é bonito, é um desafio para
cada um de ndés é um desafio, para mim principaimente,
quando eu pego um personagem, eu para mim € um desafio
que eu fago, eu vou fazer, eu vou fazer bonito, e pronto e

acabou-se e eu faco.

Sdbia ingenuidade que se aproveitfa de restos dos

escombros de/da histéria para construir outra e poder imaginar

novamente...

Sobre o erotismo-ludicidade presentes na manifestagdo do

Pdssaro, penso que as colocagdes sdo ambiguas, com duplo sentido,

como em Jodo Guapindaia:

-Acho gue ndo. Ndo tem ndo, tem ndo. Erotismo ndo tem no

Pdssaro, ndo. Também seria muito ..Faz parte do Pdssaro
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ter um pouquinho de erotismo, ndo é muito, porque ele
apresenta o balet, o balet se apresenta mais para a
juventude, é que eles ficam eufdricos, é. Entdo é isso que

existe, acho que nada mais disso.

Ou Eliete, do Tem-Tem:
-Ndo, ndo, aquilo é s6 brincadeira. E uma brincadeira, ela
aparece ali, menina mulata onde tem aquelas bailarinas ali

de biquini e tudo, aquilo ali tudo...Uma boa brincadeira.

Jé a fala da Iracema Oliveira, mesmo que reservada, acaba
revelando a pavulagem da matutagem:
-Ndo muite, porque a gente procura cortar também essas
coisas, voc€ vé que as cenas de namoro deles é uma cena
assim, muito leve. Porque a nossa mensagem é ndo passar
nada de ruim para eles, porque essa criangada de hoje,
essa meninada que vai ver o Pdssaro, jd tem a mente
agucada, se vocé€ pdr, daqui a pouco, ali eles jd estdo
correndo para o banheiro, né? Entdo para mim ndo, o
Tucano tem que ser um negdcio leve, lindo e solto. E, a
matutagem € justamente é diferente, porque ela nem
sempre ela faz parte do contexto da peca: entdo é para
homenagear quem nés falamos, ndo ¢ fazendo pouco
daquele linguajar dele, mesmo porque o linguajar dele é
gostoso, porque se vocé€ Uhl Cumpadre”, se disser "0,
compadre”, ai jd tira aquela coisa gostosa do matuto do
interior e eles é que fazem, por exemplo, quando a peca,

vocé pode observar, geralmente a matutagem entra quando




111

o clima estd pesado na peg¢a, por exemplo, ndés aqui do
Tucano, ndo sé a Iracema, quante a diretoria, quando a
gente vé€ que o texto é muito pesado. Porque antigamente
era uma mortandade sem fim, matava um, matava outro,
ndo sei o qué, hoje ndo, a gente procura dar outra
dimensdo, porque a gente, como eu jd falei para vocé da
pe¢a do ano que vem, quer dizer o cara morre. Eu acho que
€ prisdo, a morte do cara, ndo compensa, ndo, tem que
fazer aquele cara desistir daquela maldade, desistir
daquela coisa ruim e passar aqui para o lado bom. Entdo,
geralmente no Tucano vocé pode ver, dificilmente morre
uma pessoa, e fica morta até o fim, eu dou um jeito de
ressuscitar, da fada curar, porque eu estou passando uma
fmagem negativa para o piblico. Entdo, nosso interesse ndo
€ esse, o interesse é passar coisas boas. Al a matutagem é

essa, € alegria, é o quadro hilariante da pega.

A comicidade dos matutos gira em torno de casos de duplo
sentido, envolvendo sexo. Em uma cena de namoro entre adolescentes,
o matuto enamorado cantava, e eu pergunto: o que sentir, pensar,
dizer sobre o seguinte verso da mdsica:

O beijo 56 da sapinho,
E coisa sem paladar.
O que eu pedi prad ela

Ela correu... ndo quis dar...

Ou nesta cena da matutagem do Tucano:
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MATUTINHA: Pruque tanta cuisa com negécio de
nascimento?

MATUTINHO: Pruque se f8 minino ele pode até dizé com
muito orgulho qual o lugd que ele nasceu.

MATUTINHA: Cumaantdo?

MATUTINHO: Tu jé pensou se ele nascé 1 no interior do
Pau Grande? E as pessoa perguntar: Donde tu é? Ele dia eu
su do pau grandelll E de nascenca. Ele vai dizer tudo
orgulhoso.

MATUTINHA: E se for menina?

MATUTINHO: Bdo, se for menina..era béo gue ela
nascesse no Estreito, porque tanto o Pau Grande quanto o
Estreito sdo do interior préximo um do utro. E tdo
pertinho um du utro que quando tinha festa a nha mée
pensava que eu fava no Estreito quando acabd jé tava

dangando no Pau Grande.

Cenas como estas, entrelacadas de ludicidade e erotismo,

aparecem como um entreato que ndo apresentam qualquer relagdo com

o enredo da peg¢a apresentada, sdo como que espagos de significacdo

ludico-erética. Quase sempre provocam euforia na platéia que, as

vezes, aplaude, ds vezes, escuta com indiferenca, outras vezes ri as

gargalhadas, fazendo pilhéria com os atores.

Jé a fala de Lucineide, aparece com uma elaboracéo

diferente:

-Olha, a respeito do nosso, a Iracema sempre procurou

fazer assim uma coisa bem assim, discreta, apesar de que
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tem muitos Pdssaros que mostram, cada um tem direito de
mostrar o que quer, ndo é? Porque eu acho também que as
pessoas ndo sé o Pdssaro, mas tudo, as pessoas jd estdo
levando muito o corpo, ndo € nem a misica, ndo é nem o
teatro, jd querem mostrar sé o corpo. Eu acho que até,
principalmente a televisdo, ela ndo focaliza a voz da
pessoa, o talento da pessoa, ou é o bumbum, ou é o
corpinho porgue € bem desenhado, talento ndo tem nada,
entendeu? O corpo que estd falando ali pela pessoa, entdo,
eu acho que isso af, ndo tem nada a ver, tem que ter o
conjunto. Estd certo, vocé pode ser, ndio pode ser bonita
por fora, mas se vocé for bonita por dentro, e der tudo de
si, se vocé estiver fazendo qualquer trabalho, realizando
qualguer atividade, eu acho que isso vai te tornar muito

mais bonito, muito mais capaz.

Vicente Salles caminha em duas direcdes:
-Em algumas cenas, meio grosseiras, isso faz parte de
todo um momento que a sociedade estd vivendo, de
aceitacdo dessas tendéncias. Portanto, eu acho que o
erotismo ali no caso do Pdssaro estd muite mutdvel,
aparece, Gs vezes mais, 4s vezes menos, mas na sua linha
geral ndo é um espetdculo erético, ao contrdrio, ele parece
ser um espetdculo muito bem comportado, com a finalidade
de distrair, com a finalidade de levar ao palco atores que
sdo figuras populares. Mas, eu acho que um dos aspectos
mais desiumbrantes é exatamente a quesido do corpo.

Porque hd um elemento bdsico em todo o Pdssaro que é
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chamado o balé, entdo a gente tem o balé, a lua no pé, no
sentido, na expressdo mais pura. Ai a questdo do corpo
seria muito interessante a gente também dizer da
expressdo corporal que se manifesta dentro do Pdssaro
como espetdculo. Essa expressdo corporal ela pode ser
analisada através gestos dos personagens. A expressdo
corporal do menino que leva o Pdssaro que simboliza o
brinquedo com a sua roupa e com a sua gesticulagdo muito
bem construida, com o balé cldssico e depois vemos aquela
anarquia das dangas populares que sfo outras grandes
manifestacfes do corpo. Por fim, penso que, na sua
esséncia, € a manifestacdo de uma vida melhor, de uma
sociedade justa, uma sociedade igualitdria para a
humanidade. Os artistas populares, eles sentem a
necessidade de uma sociedade melhor. A mensagem do
Pdssaro é exatamente essa, de uma sociedade melhor, mais

justa.

E finalmente sobre a questdo ecoldgica, duas falas chamam
a atengdo. Primeiro a dramdtica simplicidade do Jodo Guapindaia:
-A ecologia € uma coisa muito boa, muito maravilhosa e
entdo sempre acontece que tudo acontece sempre na mata,
ndo €? E a ecologia estd acima de isso tudo, ndo podia ser
melhor. Porque enquanto tiver mata tem Pdssaro, com

certeza.

Depois a colocagdo mais pedagdgica da Iracema Oliveira:




-Uma vez, ano passado, eu fui para uma apresentacdo em
um colégio e comecei a explicar e tal, ai um dos alunos me
chamou e disse 'Tia, hoje eu matei um passarinho, assim
mesmo, assim mesmo'. Olha entdo vocé€ ndo vai mais matar
porque se vocé& matar esse, daqui a pouco morre outro e
fica apaixonado, ai complica, porque cada passarinho tem
um companheiro, vocé matou aquele dali a pouco ndo tem
mais passarinho para cantar para a gente, quer dizer a
gente consegue..essa apresentagdo oficiais ndo, a gente
ndo pode fazer tudo isso porque leva muito tempo, a gente

passa que € para preservar a fauna e a flora.

Penso que duas dimensdes devem ser indicadas quando se
fala da dimensdo ecolégica presente no Pdssaro: primeiro a da
presenca marcante da diversidade de géneros humanos, musicais,
coreogrdficos, cenogrdficos etc. Parece que a famosa biodiversidade
brasileira, que contém sozinha 23% de todas as espécies do mundo,
insiste em se apresentar junto com os grupos de Pdssaros do Pard.
Por outro lado a dimensdo da re-cria¢do, ou uma reciclagem artesanal,
que a cada ano transmuta fantasias e aderecos que embelezam o
figurino das diversas personagens, personagens que também se
“reciclam” durante o tempo, passando de pai para filho, avé para neta,
irmdo para irmd... Ou seja, reciclam para mudar...

Agora quero finalizar com duas falas sobre um certo
futuro/ecolégico do Pdssaro. Inicio com Vicente Salles:

-Eu acho que enquanto for iniciativa popular, ndo. O perigo

estd no dia em que uma multinacional fizer com o Pdssaro o
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que fez com o Boi de Parintins, ai infelizmente, a gente
tfem que verificar que a coisa deixou de ser uma
manifestagdo de iniciativa popular para ser uma
manifestacdo a servico de grupos econdmicos. Enquanto
tiver uma iniciativa popular inclusive lutando com a
auséncia do apoio oficial, a incompreensdo da sociedade,
do meio e da politica cultural do Estado, o povo viverd
muite bem, mas depois que uma multinacional ingressar, ai

a coisa estd complicada.

E termino com o apelo melodramdtico de Anténio Ferreira:
-Olha, o que esse corpo jovem, crianca, adulto, digo até um
pouco jd terceira idade que nés temos, o que ele quer
transmitir para o Brasil inteiro, até para nés paraenses,
aqui quando ele vai ao teatro, é o sequinte: a cultura nunca
pode morrer, a cultura ela tem que a cada ano fortalecer,
a cada ano ela tem que crescer, a cada ano ela tem que
passar de geragdo para geragdo e ndo deixar o Pdssaro,
ndo deixar as tradi¢des folcléricas paraenses acabarem.
Este corpo quando ele incorpora um personagem ao término
disto, que ele abraca-se numa festa, numa revoada do
Pdssaro, que o Pdssaro volta no outro ano, ele transmite
isso para nés, , para os nossos filhos, para 0s nossos pais,
para os nossos avds, aqueles que estdo no céu, que rezam,
que estdo hoje no nosso meio, como espirito, sempre com
essa coisa. O Pdssaro que é tradicdo paraense verdadeira

nunca pode morrer.




Quedo-me, pois, inebriado pela forga
dramdtica/resistente/construtiva dos autores/atores do Pdssaro
Junino de Belém do Pard. E, pensando nisso, excita-me a motivagdo de
tentar construir, como reflexdes finais, algumas proje¢des errantes

acerca de temas que me afligem e inspiram a imaginagdo.




"FINALIZANDO EM RIZOMAS"’

"Eu ndo espero pelo dia em que todos
os homens concordem, apenas sei de
diversas harmonias bonitas possiveis
sem juizo final”
(Caetano Veloso)

" Colagem: Pedro Paulo Maneschy.
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"Sua obra é condigdo de
possibilidade para que
determinados pensamentos se
produzam, mas ao invés de serem
pensamentos que repetem o que
diz essa obra, ao contrdrio,
trazem diferengas em relagdo a
ela”(Marilia Amorim)

Neste momento crepuscular em que me aproximo das
Gltimas letras/falas/gestos, penso no que fiz... Devo revelar que me
sinfo  prazerosamente esgotado, melancolico e feliz pelas
constata¢des inexatas, compreensdes aproximadas, interpretagdes
caleidoscépicas e projegdes errantes. No caso destas dltimas, "pinta”
a perspectiva do rizoma. A idéia do rizoma como
linguagem/intervengdo/pedagogia/politica, foi cultivada por Deleuze e
Guatarri em seu M// Platés (1995). Eles tomaram de empréstimo um
termo do vocabuldrio da botdnica, que define os sistemas de caules
subterrdneos de plantas flexiveis que ddo brotos e raizes adventicias
em sua parte inferior. O rizoma é um processo de ramificagdo aberta
que ndo remete a um centro ou nicleo e expande-se em direcdes
méveis/movedigas e indeterminadas. Os sistemas em rizoma, ou em
trelica, podem derivar infinitamente, estabelecer conexdes
transversais sem que se possa centrd-los ou cercd-los. Penso agora
com Dawsey (2001), que estas ramificacdes brotam também como
residuos de todo este trabalho e que talvez possam adubar futuros

cultivares...
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No entanto, ds vezes, justamente esses elementos vém
carregados de esperanga e promessas ainda ndo
realizadas. As obras de um bricoleur surgem de residuos,
materiais sem qualidades, desqualificados. A crianga
brinca no canteiro de obras e coloca materiais distantes,
as sobras de estruturas que ruiram, em bruscas e
surpreendentes relacdes (Cf. Benjamin, 1993: 18). Assim

sua vida ganha qualidades do extraordindrio. (Dawsey,

2001: 39)

Corporeidade viva que se realiza em rela¢Ses sociais, em e
com, textos/linguagens culturais. Cultura que se inscreve
corporalmente e emoldura sociabilidades. Sociedade construida
historicamente e que, culturalmente, vai tatuando signos corporais de
individuos, espécies e sociedades...

Em meus subterrdneos pensamentos ou pordes corporais,
trés caules ameagam brotar para tentar dar significado ds trés
dimensdes politico-pedagégicas que gostaria de abordar ou
“entrelicar” nestas consideragdes finais rizomdticas: Corporeidade,
Cultura e Sociedade. O que dizer/propor sobre/para cada uma delas?
Penso que neste inicio de milénio, valerd problematizar as diversas
possibilidades de erigir tépicos de politicas/a¢des educacionais,
culturais e sociais, que possam nos confortar e, ao mesmo tempo,
instigar em busca do novo, do inesperado, do diferente... Gostaria,
pois, que estas UGltimas letras hipotéticas pairassem para nossa

admira¢do como uma revoada de pdssaros trasvestidos de matutos,
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caboclas, curumins, indias, pretos-velhos que da Amazdonia fazem sua
pajelanga e dirigem seu olhar para o horizonte de um mundo/vida
melhor.

Acerca da Corporeidade, apesar de ainda sermos reféns
de uma tradigdo negativo/dicotomica em relagdo ao corpo, a cada dia
encontramos  evidéncias das suas complexas conformacdes
existenciais. Estudos/vivéncias sobre as linguagens, ou sobre
expressoes corporais, nos ajudam a compreender que o corpo é o
primeiro elo de contato com o mundo. Com Cardoso (1997) vemos que,
aos poucos, o corpo vem se movendo da periferia para o centro das
andlises, pois que,

Cada um estd seguro da existéncia do corpo. Nossos
sentidos atestam a evidéncia da sua presenga. Além disso,
€ por seu intermédio que a crianga toma consciéncia de
que existe no mundo, mesmo que, de inicio, o mundo lhe
pareca apenas um prolongamento indiferenciado do seu
corpo. [Mas], esta confianga na geografia do corpo que nos
torna seguros dos seus limites e da sua situagdo no mundo
estd longe de ser definitiva. O corpo apresenta um
paradoxo para o pensamento, o de torna-se as vezes aquilo
no qual acreditamos ser uma evidéncia - quem duvida que
tem ou que existe um corpo? -, e outras vezes,
transforma-se em algo tofalmente involuntdrio, estranho,
descontrolado, alucinado, talvez precisamente porque
aderimos 4 sua onipresenca muito rapidamente. [Por isso],

esta experiéncia é particularmente focante jd que damos a
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ver pelo nosso corpo algo que nés mesmos ndo vemos. O
corpo se volta, deste modo, para seu destino de
intersubjetividade: é o elo pelo qual podemos reconhecer e
intercambiar com os outros, ele se impde como ponto de

passagem de todas as nossas experiéncias. (p. 2).

O mesmo autor, em contrapartida, revela que neste
final/inicio de milénio vivemos uma situacdo com relacdo ao corpo que
apresenta trés caracteristicas: um afastamento cada vez maior entre
os corpos, produzido pelo aumento das interfaces que se introduzem
como amortecedores dos contates corporais diretos; uma hiper
exposicdo dos corpos na midia como mecanismo de publicidade e venda
de fetiches e desejos virtuais e a crescente incorporagdo de
artefatos artificiais ou préteses mecénicas que se incorporam, em
trans-mutagdo ao cotidiano existencial das pessoas. A imagem faz-me
lembrar do genial filme de Ridley Scott, B/ade Runner, no qual é
possivel imaginarmos uma realidade “ficticia" que promove a
radicalizagdo da experiéncia/interagdo/convivéncia/tensdo
homem/mdquina. Humaniza-se a mdquina ou maquiniza-se o homem.
Que humanizagdo? Qual maquinizacédo? Mdquinas que nos consolam,
afagam, destroem; mdquinas criadas por “deuses” humanos que as
produzem a sua imagem e semelhanca: fortes, esculturais, flexiveis,
desmemoriadas, descartdveis. Homens que se re-criam em odsis
condominiais, sociedades/guetos sem “alma”, geneticamente

programadas para ter mais e viver acima/por cima da escéria humana



que habita os pordes da humanidade cambaleante sem perspectiva de

vida.
Foucault (1992), fala da 'invencdo recente do homem'.
Depois de Nietzsche haver anunciado o 'crepisculo dos
deuses’ (cf. Kaufman, 1968), Lévi-Strauss (1971) acena
com ‘crepusculo dos homens’. No filme B&lade runner
(Cagador de andréides), em que homens sonham com
madquinas e mdquinas sensiveis sonham com possibilidades
de uma vida humana, suscita-se a no¢do do ser humano
como 'fdssil recente’ da modernidade. Nos residuos da
vida humana enconitram-se promessas e esperan¢as ainda a
ser realizadas. Nesse momento, o humano irrompe como o

outro de um snumano. (Dawsey, 2001: 41)

“égua—meu", por onde caminhar, hd caminho? Seria a
desmaterializagdo do corpo o seu destino atual/final? Quero tentar
acompanhar os autores supra-citados numa viagem. A da possibilidade
de, digamos, corporalizar e sensibilizar as rela¢des, as esperangas
ndo realizadas. Afinal, todas elas podem ser corporificadas e
sensualizadas, mesmo as relacdes que estabelego através da tela de
meu micro. "A nogdo que vé uma oposigdo entre homem e mdquina ndo
se sustenta diante da compreensdo de que os objetos adquirem valor,
ou melhor, t€m sua prépria existéncia social sancionada pelo uso" (p.
5), pelo sentimento de usufruto e apego. Micro que pode crescer,

erotizando-se em e-mails que viram mensagens-cartas que se vingam e
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retornam ao nosso meio, colam-se e tocam-se, friccionando-se em
fantasias mil. Pois que
hd uma integridade estrutural do aparetho percepto-
inferpretativo ativo que somos nds. Ndoe recebemos
passivamente as mensagens que nos sdo enderecadas, ndo
nos desprendemos da nossa realidade corpérea. Estamos

irremediavelmente atrelados a esta condicdo carnal”

(Cardoso, 1997: 7).

Mensagens que podem criar uma aproximacdo fisica
planetdria, podem aproximar universos culturais dispares e colocar
em cheque visdes estreitas, regionalistas e, que, de repente,
subitamente se véem identificadas com alguém inimaginavelmente
distante, terrivelmente préxime. E af podemos ressurgir
imprevisivelmente novos, corporalmente tatuados de todas as cores,
de todos os nomes... Tatuagem em teia, como a da sdbia aranha que as
constrdi “entrelicando” fios pegajosos e mortiferos, sutilmente
combinados aos que lhe ddo passagem e caminho para a vida. Assim
caminha a humanidade... E nesse cendrio pés-moderno que pre-
tenciono apontar uma nova condi¢do para a vivéncia/interpretacdo do
corpo, uma condi¢do humana de partilha de significados. Retomo pois,
com Cardoso (1997), um ponto que nos leva a continuar nosso percurso
que é a

Compreensdo de que no ato comunicativo humano, [quaiquer
que seja ele, pois que expressivo da realidade humana], hé

uma corporeidade em jogo, pois o envolvimento com a




producdo de sentido ocorre a partir da nessa experiéncia
‘corpo-perceptiva’, nossa capacidade de percepcdo do
oufro no jogo da partilha de significades. Ndo existe um
momento anterior & percepgdo que seja uma 'vivéncia
isolada do corpo’, ou o contrdrio, um momento em que se
produz sentido sem a sua presenga. Toda experiéncia, toda
percepgdo, jd se nos aparece em sua corporeidade, em sua
contingéncia de ser-corpo. Toda comunicagdo, [toda acdo
humanal, pressupde uma forma de interacdo, e a forma de
interacdo humana por exceléncia é o corpo, 'o primeiro elo

com o mundo™.(p. 11).

Em seu Paradigmas Educacionais e Corporeidade, Assmann
(1994) advoga a necessidade da corporeidade vir a ser um critério
(valorativo e pedagégico) fundante na formulagdo de sélidos
principios para a Educa¢do em geral e consequentemente para o que
se possa chamar Educagdo Motora: "A idéia central é a seguinte: a
Corporeidade ndo € fonte complementar de critérios educacionais,
mas seu foco irradiante primeiro e principal. Sem uma filosofia do
corpo, que pervada tudo na Educagdo, qualquer teoria da mente, da
inteligéncia, do ser humano global enfim, é, de entrada, falaciosa”. (p.
77).

Moreira (1995) aprofunda essa idéia tecendo a metdfora
do “Corpo Presente-Pressente”, na qual busca, através da

Corporeidade/Motricidade, as modificagdes para o estabelecimento
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de novos pressupostos epistemolégicos/existenciais, quando afirma

que:

Respeitar o corpo presente-pressente é lembrar: que o
acesso a uma concepgdo global do homem sé se dard por
meio do corpo, pois este possui uma expressdo que dialoga
e faz comunicar-se com outros corpos; que o corpo revela
uma personalidade e ao mesmo tempo uma cultura que se
entrelagam no estabelecimento de uma sociedade: que o
corpe ndo pode ser encarado como simples habitagdo do
espirito, pois sem ele o espirito ndo se concebe; que as
atividades corporais, por meio do jogo e do esporte,
devem exercitar a criatividade, a liberdade, a alegria e o

bem estar. (p. 26).

engajamento na luta pelo reconhecimento da

Corporeidade/Motricidade como componente do curriculo educacional

passa pelo que o referido autor cunha como revisdo de valores em

que:

O corpo-objeto ceda lugar para o corpo-sujeito; o ato
mecdnico no trabatho corporal ceda lugar para o ato da
corporeidade consciente; a busca frenética do rendimento
ceda lugar para a prdtica prazerosea e lddica: a
participagdo elitista que reduz o ndmero de envolvidos nas
atividades  esportivas ceda lugar a um esporte
participativo com grande nidmero de seres humanos
festejando e se comunicando; o ritmo padronizado e

unissono da prdtica de atividades fisicas ceda lugar ao
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respeito ao ritmo préprio executado pelos participantes.

(p. 101).

Pensar/viver a Corporeidade/Motricidade e em especial a
sua aplicagdo pedagédgica na escola, no contexto da cultura amazdnica,
implica, no dizer de Serres (1993), numa desconfianga de uma razdo
asséptica, que aspira a imobilidade de uma perfei¢do iluséria e, em
contrapartida, na incorporagdo de uma abertura a um saber tolerante
e amigo da diferenga, capaz de incorporar os variados saberes e
manifesta¢bes da cultura corporal regional como temdticas de
transversalidades curriculares a fim de produzir uma nova
visdo/vivéncia da Educa¢do Fisica na Amazénia.

Nesse sentido é importante registrar que, historicamente,
o trato da Educagdo Fisica tradicional com as questdes da culfura
amazonica, tanto no processo de formagdo profissional como na
prdatica profissional, tem-se caracterizado pela perspectiva de
“estilizar” as diversas manifesta¢bes culturais e apresentd-las em
espetdculos isolados, desprovidos de uma postura critico-criativa que
dé conta da problematizagdo das mdltiplas dimensdes dessas
manifestacdes. No que tange a forma como essas expressées
culturais sdo vivenciadas no processo escolar de ensino-
aprendizagem, o que tem prevalecido € o “ensino” mecdnico dos
diversos gestos e passos que compdem cada uma das dangas que
fazem parte dessas artes, sem o compromisso com uma
andlise/reflexdo/interpretagdo que possa proporcionar a

incorporacdo e a vivéncia da riqueza cultural que essas manifestacdes
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ensejam para formagdo integral do ser humano, bem como para o
exercicio de uma cidadania plena.

Caberia, pois, a Educac¢do Fisica amazbnida resgatar a
possibilidade de trabalhar/brincar com o corpo numa perspectiva,
digamos, de cultuar a cultura. Forma que ndo significa apenas algo que
contorna o objeto, mas, e por isso mesmo, como algo que, ao
contornd-lo, dd-lhe contorno e possibilita o surgimento da superficie
de contato. Forma afinal que da sentido ao ato, que é substrato
material para o sentimento de aproximagdo de corpos
vivenciantes/saboreantes de  culfura. Diria, pois, que as
manifestagdes da cultura popular, como o Pdssaro Junino, ndo
precisam de postulados técnico-cientificos, melhor dizendo, o Passaro
ndo precisa de treinamento fisico, aerébico, anaerdbico,
flexibilidade, forgca etc. O que a cultura popular deseja ¢é
espago/tempo para ser considerada pela Educagdo Fisica como uma
experiéncia corporal que resgate a beleza do corpo amazbnida, ou a
beleza amazdnica do corpo. Enfim, que a Educagdo Fisica aprenda e
apreenda fazendo e produzindo cultura.

No caso da raiz adventicia da Cultura, comego aportando
em Bosi (1989) que, em suas Refl/exces sobre a Arte, aponta algumas
caracteristicas que nos instigam a tentar inventar uma perspectiva
criativa no trato com as questdes culturais que contemplem: o fazer,
o conhecer e o exprimir. O fazer no sentido de construgdo e/ou
produgdo cultural, que se configura nas multiplas possibilidades de

experimentar/saborear prdticas culturais pelas quais "se muda a
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forma, se trans-forma a matéria oferecida pela natureza e pela
cultura” (p. 13). Portanto, poderiamos imaginar uma politica cultural
que favorecesse o contato direto das pessoas com variadas
manifestacdes culturais de todos os matizes, no sentido de ampliar
seu universo de produgdo de linguagens que, por sua vez, apontam
para novas prdticas sociais. O conhecer porque "Sim, eu quero saber.
Saber para melhor sentir, sentir para melhor saber” (p. 27).
Conhecimento aqui entendido como representacdo da realidade,
resultado da intervencdo sensivel-cognitiva que formaliza, em
sensac¢des, imagens, idéias, valores, a leitura do mundo. Dessa forma,
a politica cultural favorece a ampliagdo do saber que terd reflexo
sobre o viver. Conhecimento que deveria ser capaz de apreender
problemas globais, para neles inserir saberes parciais e locais e, com
isso, apreender as realidades em seu contexto, sua complexidade, seu
conjunto. £ o exprimir como uma forga que se exprime e uma forma
que se expressa. Forga e forma permitem a construgdo de um saber
que investiga a correspondéncia enfre expressdes corporais e a sua
qualidade subjetiva. A capacidade auténoma de expressdo cultural € a
perspectiva mais digna de qualquer politica cultural.

Estas trés dimensdes (fazer-conhecer-exprimir) aparecem
na manifestacdo do Pdssaro Junino de forma estimulante, seja na
construgdo cotidiana de todo o aparato estrutural da encenagdo, que
exige, por conta das dificuldades materiais, um permanente e coletivo
recriar de formas(o) e formas(é) dos diversos artefatos necessdrios

d apresentagdo teatral; seja na “iniciagdo” por que devem passar
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todos os brincantes para que apreendam o significado da prépria
apresentacdo, que se acha modificada em espaco-tempo-ritmo,
rompendo com o espago-minimizado-opressor, o tempo frenético-
esquizofrénico e ritmo-mec@nico-adestrador e deformando-se
grotescamente em um espago livremente adaptado, um tempo
lentamente parcimonioso, um ritmo alegoricamente cadenciado: bem
como na eXpressdo que a cada ano se renova e incorpora
elementos/assuntos da atualidade da cidade de Belém do Pard.

Jaé imaginei um programa cultural capaz de articular como
seu eixo norteador: a Revitalizagdo dos espacos piblicos a partir do
referencial da corporeidade e do lddico, nas dreas do Esporte, Arte e
Lazer. o Respeito ao universo cultural da comunidade envolvida nos
programas; a Democratizagdo do espaco sécio-cultural dos
equipamentos de cultura e lazer; a Valorizac&o das vivéncias das
multiplas dimensdes da cultura corporal da comunidade.

Nos idos da década de 30, Mdrio de Andrade assumiu a
direcdo do Departamento de Cultura do Municipio de Sdo Paulo e
pautou sua atua¢do na edificacdo de projetos que favorecessem a
democratiza¢do da cultura. O aspecto mais inovador e importante
nessa prdtica de democratiza¢do cultural era que

Ela ndo partia de um isolamento das culturas, mas
exatamente do seu relacionamento. A grande preocupacéo
de Mdric de Andrade era o de aproximar a ‘cultura
popular’ da ‘cultura erudita’. Como ele estabelecia um

mesmo critério de valor a ambas, ndo as queria separadas,

Ele sabia que a separagdo era histdrica; logo superdvel. O




incentivo do acesso erudito & cuitura popular (e vice-
versa) visava exatamente democratizd-la. Democratizar
seria, entdo, aproximar culturas; ndo isold-las. [A politica
cultural de movimento modernista brasileire], com seus
principios plenamente desenvolvidos, a saber: atualizagdo
da inteligéncia brasileira, direito permanente a pesquisa
estética e a reflexdo sobre sua prépria realidade cultural.

(Feijé, 1995: 54),

Fico aqui viajando na possibilidade de se realizarem
sistematicamente apresentacdes/encenagbes do Passaro Junino no
Teatro da Paz, palco das apresentacbes “eruditas” das éperas
portfuguesas, que se abriria para a entrada do Teatro do Povo. Ainda
hoje o referido teatro permanece fechado as apresentagdes
"populares”, sob alegagdo de risco de destruigdo do patrimdnio
histérico do povo paraense.

Ainda dessa perspectiva do ndo isolamento, aproximagdo
e/ou mestigcagem das culturas, Lezama Lima, escritor cubano citado
em interessante trabalho de Aranha (1992), vem instigar-nos a
mover-nos em outras dire¢cdes em busca de politicas culturais
mobilizadas e mobilizadoras de mdiltiplos alicerces. Cito a autora que
diz:

Vista por outros enfoques, a questdo da mestigagem
condensa implicag8es diversas e igualmente relevantes. A
proposta de Lezama Lima €, nesse sentido, singular. A sua
andlise do barroco, no exemplo do Aleijadinho, entre

outros, ¢é bastante elucidativa: ‘a arte do Aleijadinho




representa a culminagdo do barroco americano, a unido em
uma forma grandiosa do hispénico com as culturas
africanas [...] Vemos portanto que o senhor barroco, a
quem designamos como o auténtico primeiro instalado no
que € nosso, participa, vigia e cuida as duas grandes
sinteses que estdo na raiz do barroco americano, a
hispanc-incaica e a hispano-negréide. [No caso do Pdssaro
Junino de Belém do Pard, poria, lusitano-indio-negréide].
Como se realiza essa importante sintese do Aleijadinho,
nele considerando o mundo lusitano como parte do
hispanico. Sua mde era uma negra escrava. Seu pai um
arquiteto portugués’. [Portanto], as sinteses empreendidas
por Lezama ndo remetem ao entrecruzamento
racial/cultural como projeto de conquista/dominacdo a
partir de uma suposta unidade cultural/nacional, mas para
0 Seu reverso, para a contraconquista, para a ruptura
através da reutilizacdo, recriagdo do dado, de uma
tradicdo. A multiplicidade de aspectos étnico-culturais
enfrecruzados processa novas e dindmicas realidades,

onde (re)criagdo e rebelido se confundem. (p. 111).

Também outro Andrade, o Oswald, aporta nesse debate
com os seus estudos antropofdgicos, reclamando a necessidade de
refletir o nacional em relagdo dialégica e dialética ao universal,
fazendo surgir, pela participacdo e produgdo cultural, um Brasil ndo

de pacificos e subservientes, mas de devoradores criticos/criativos,




capazes de criar e recriar, montar e remontar novos contextos a
partir de fragmentos alheios.
Enfim, diz a referida autora:

Na verdade, tanto o pensamento de lLezama gquanto o de
Oswald  sinalizam para contrafaces da dominacgdo,
privilegiam uma espécie de histdéria [cultural] contra-
hegem8nica, formas peculiares de ‘resisténcia’, de
desconstrugdo/[descontracdo] de um modo de ser que
perpassa, mas também, e principalmente, ultrapassa os
aspectos meramente submissos da questdo, que talvez
responda pelo 'sentimento da festa e da vida que prevalece
no Brasil,[...] uma alegria verdadeira, porque
constantemente impregnada do sentimento de tragédia.
[Tal como as alegres/trdgicas fdbulas do Pdssaro Juninol.

(Aranha, 1992: 114).

Quero agora referir-me as reflexdes de Marcellino
(2001), que vem trabalhando na assessoria de politicas culfurais de
lazer para diversas prefeituras do Brasil, inclusive a de Belém do
Parda. Em +trabalho langado/divulgado no Semindrie de Politicas
Piblicas em Esporte e Lazer, realizado em abril de 2001, na
Universidade Estadual de Campinas-UNICAMP, o autor aponta a
necessidade de um trabalho integrado em Politicas Setoricis de
Lazer, justificando um programa de governo baseado em quatro eixos,
a saber:

I. A partir dos contelddos culturais - requer frabalho

integrado infer secretarias ou 6rgdos da chamadae édrea




134

cultural (artes, cultura, esporte, meio ambiente, turismo,
patrimdnio, etc.). 2. A partir dos valores associados ao
lazer - requer trabalho integrado inter secretarias ou
érgdos que extrapolem a questdo cultural { Educacdo,
Saide). 3. A partir das barreiras para a sua pratica -
requer trabalho integrado inter secretarias ou érgdos que
também extrapolem a questdo cultural ( Promogdo Social,
Transporte, Parques e Jardins). 4. A partfir das
circunstdncias que o cercam - politica de reordena¢do do
solo urbano, do tempo ( necessidade de relagde com o
legislativo). Esse programa de governo deverd ser pautado,
num primeiro momento, pela agdo numa dupla frente: -
ampliar a visdo restrita do lazer. - buscar superar o
conformismo, pela critica e pela criatividade, ou seja,
entre outras coisas, continuar com os programas de
difusdo  cultural, mas acrescentar programas de

participacdo e criagdo culturais. (p. 16).

E de se notar que o autor busca estabelecer eixos de um
programa de ac¢do para o lazer, que atendam ds diversas dimensdes
(conteldos, valores, barreiras, circunsténcias) com as quais a drea
deve, ou deveria, relacionar-se a fim de dar conta de uma politica
cultural que considere as possibilidades do lazer enquanto
instrumento de mobilizagdo e participacdo cultural integrando
esfor¢os com os grupos populares das cidades, atuando a partir das
suas manifestagdes culturais, considerando os niveis de participagdo

e procurando, através de uma politica de animac8o, superar estes
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niveis sem descaracteriza-los. Marcellino continua aludindo ao que

chama de pilares bdsicos sobre os quais esta politica de cultura e de

lazer deve estar assentada:
1. Respeito e incentivo as manifestacdes espontdneas da
populag¢do, partindo delas, e junto com elas, tendo o devido
cuidado para que o respeito ndo signifique "purismos", ou
para usar uma expressdo gramsciana, partir do "humus" da
cultura do povo, "humus" que € seiva, que alimenta, que faz
crescer e florescer, mas que vem da impureza; 2. Trabalho
conjunto com grupos organizados(parcerias), buscando sua
autonomia, e respeitando-a; 3. Trabalhe conjunto com a
iniciativa privada, sem abrir mdo da participagdo no
processo decisdrio(parcerias atentas, digamos assim); 4.
Trabalhar na perspectiva de regides metropolitanas-
conséreios. E  impossivel ficar restrito aos &mbitos
municipais, inclusive com a série de impactos que politicas
de lazer podem trazer para regides inteiras; 5. Trabalhar
com o Estado, o que ndo significa, de forma nenhuma
contribuir para perpetfud-le, ou termos modelos
alternatives fixados "a priori" e menos ainda, acreditar
que ndo seja possivel a construgdo de novos modelos,

inclusive com a nossa ag¢do no plano cultural. (p. 17).

Penso que sonhar com uma politica cultural nestes moides
jd nos remete, com esperanga, a terceira raiz rizomdtica que citei: a
Sociedade e, neste rizoma, intenciono partir, em tensdo, da

elucidacdo do que Morin (2000) coloca como os trés recortfes
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caleidoscdpicos constitutivos do humano: a espécie, o individuo, a

sociedade. Diz o autor que precisamos criar uma ética do género

humano capaz de conduzir a uma
‘antropo-ética’ que leve em conta o cardter terndrio da
condigdo humana, que é ser a0 mesmo tempo
individuo/sociedade/espécie. Nesse sentido, a ética
individuo/espécie necessita do controle mituo da
sociedade pelo individuo e do individuo pela sociedade, ou
seja, a democracia: a ética individuo/espécie convoca, ao
século XXI, a cidadania terrestre. (...) Essa ética ndo pode
ser ensinada por meio de licdes de moral. Deve-se formar
nas mentes com base na consciéncia de que o humano é, ao
mesmo tempo, individuo, parte da sociedade, parte da
espécie. (..) Desse modo, todo desenvolvimento
verdadeiramente humano deve compreender o
desenvolvimento conjunte das autonomias individuais, das
participacdes comunitdrias e da consciéncia de pertencer

& espécie humana. (p. 17).

Penso que esta ética ndo estd apoiada na moral do
conhecimento de si, nem estd dotada de universalidade homogénea
que antagoniza o bem e o mal, mas poderia se encostar numa
ética/estética "nietzscheana" que repudia esta moral e estd ocupada
com o cuidado de si, ndo como idéia universal, mas como acdo soliddria
concreta e corporal ,uma vez que para Nietzsche o que © corpo ndo
sabe-faz, nada sabe-faz. Penso, também, que esta construcdo se dard

inserida em universos culturais miltiplos, e ai quero resgatar o que
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diz Santana (2000) em seus comentdrios finais sobre a manifestagdo

sociocultural do Olodum brasileiro:
Senti que ¢ possivel ir muito além do protesto, € possivel
reinventar criativamente este pais, € possivel ir ao
passado, a raiz, ndo para ficar nostalgicamente nela, mas
reelaboré-la, aciond-la enquanto artefato cultural, sendo
possivel, assim, tal como um vuicdo, mergulhar na
ancestralidade e se firmar dignamente, transformar o ddio
e a revolfa em ag¢des produtivas e transformadoras -
esteticamente belas. Ainda falei que via 0 OLODUM como
uma espécie de preto velho - sabedoria; de crianga -
astuto, belo, brincalhde; de adolescente - rebelde,
irreverente, sagaz, aberto para o novo, de adulto -
responsdvel, empreendedor, realizador; e também, que eu

o via como um grande laboratorio politico-cultural. (p.

109).

Laboratério enigmdtico, onde se tenta testar novas
possibilidades de sentir, conceber, ser politico. Aceitar que o mundo
€ um enigma e que a partir deste, o que se pode é fabular, como faz o
escritor de ficgdo ao avangar suas projec¢des errantes que sdo sempre
flutuantes, configurar uma proposta para sentar a mesa e refletir.
Custodiado em Boaventura Sousa Santos, pensando em Foucault e
viajando em minhas reminiscéncias, atrevo-me a trés fabula¢des.

A primeira diz respeito a concepgdo de poder. Aqui, me
parece sugestivo ressaltar o deslocamento da nogdo que Foucauit

(1979) revela sobre o poder, enfatizando que o mesmo opera de
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forma a ser exercido sobre e pelas pessoas dentro de diferentes
contextos que estruturam relagSes complexas e interagentes de
dominacéo e autonomia. Dessa forma deve-se registrar que o poder
nunca € unidimensional sendo, pois, exercido ndo apenas como um
modo de dominagcdo, mas também como um ato de resisténcia, ou seja,
como expressdo de uma forma critico-criativa de produgdo cultural,
social e politica que escapa da forca imediata de opressdo do poder
central do estado dominante.

Em sua Microfisica do Poder, Foucault (1979) aprofunda a
materialidade de um poder que intervém atingindo a realidade mais
concreta dos individuos, o corpo, e que, ao situar-se ac nivel do
préprio corpo social, penetra na vida cotidiana dos individuos podendo
ser caracterizado como micro-poder. Segundo o autor, esta
concepgdo revela um deslocamento tanto na forma de andlise, ao
entender que as relacdes de poder ndo sdo advindas exclusivamente
da estrutura social ou do aparelho central do estado, quanto ao nivel
em que ele se efetua concretamente, uma vez que o poder deve ser
entendido/vivido como relagdes mdltiplas que acabam por se
transformar a partir da singularidade das situacdes cotidianas em
que se estabelecem. Machado (1979), ao introduzir a obra citada,
esclarece:

O importante é que as andlises indicaram claramente que
0s poderes periféricos e moleculares ndo foram
confiscados e absorvidos pelo aparelho de Estado. N&o sdo

necessariomente criados pelo Estado, nem, se nasceram




fora dele, foram inevitavelmente reduzidos a uma forma
ou manifestacdo do aparelho central. Os poderes se
exercem em niveis variados e em pontos diferentes da
rede social e neste complexo 0s micro-poderes existem
integrados ou ndo ao Estadoe[...]. O importante € que essa
relativa independéncia ou autonomia da periferia com
relacdo ao centro significa que as Transformag¢des ao nivel
capilar, mindsculo, do poder ndo estdo necessariamente
ligadas ds mudangas ocorridas no dmbite do Estado. (p.

XII).

A interessante andlise de Foucault (1979) indica, portanto,

que os poderes ndo podem ser localizados em ponto definido e

especifico da estrutura social, atuando, isso sim, como uma extensa e

complexa rede de mecanismos e dispositivos a que ninguém escapa e

que ndo esta definida por limites ou fronteiras. Dessa forma pode-se

inferir que o poder se estabelece em relacdes que podem ser

transformadas e modificadas, numa dialética que, para Foucault, ndo
obedece a forma hegeliana pois,

a partir do momento em que o poder produzi.u este efeito,

como conseqiiencia direta de suas conquistas, emerge

inevitavelmente a reivindicacdo de seu prdprio corpo

contra o poder... E, assim, o que tornava forte o poder

passa a ser aquilo por que ele é atacado...e a batalha

continua”. (p. 146).



140

Hoje, o chamado neoliberalismo, mais do que uma versdo
especifica do modo de produgdo capitalista, tenta vingar um modelo
de "civilizac@0" assentada na dramdtica intensificacdo de micro-redes
de desigualdade nas relagdes sociais, que assume formas maltiplas
das quais sdo vitimas, além dos trabalhadores, as mulheres, os povos
indigenas, as criangas, as minorias étnicas, os camponeses, o0s
desempregados, os imigrantes, os homossexuais, os artistas etc. O
centro da luta, portanto, desloca-se do explorado para os diversos
universos de excluidos; transmuta-se num vai-e-vem da classe para a
humanidade. Seu cardter emancipatério reside no seu conjunto, sendo
que a reivindicagdo prioritdria ndo é deduzivel de nenhuma teoriq,
mas de situa¢des especificas e concretas de cada pais, estado ou
regido num dado momento histérico.

A segunda fabulagdo busca a equivaléncia entre os
principios de igualdade e diferenca. Nossas sociedades sdo
repugnantemente desiguais. Mas a igualdade né&o nos basta, "a gente
ndo quer sé comida" (Titds). A igualdade, entendida como
homogeneidade linear, acaba excluindo o que é diferente. Tudo o que
¢ homogéneo tende a se transformar em violéncia excludente. As
diferencas veiculam visdes alternativas de liberdade e emancipacgdo
social, cabendo aos diversos grupos detentores delas decidir até que
ponto prefendem se hibridizar. Essa articulacdo entre os principios
da igualdade e da diferenca exige uma nova radicalidade nas lutas
pelos direitos humanos. Direitos humanos, da humanidade toda, de

toda parte da humanidade. Portanto, nossas reivindica¢cdes sdo de
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direitos e de liberdades universais e evitam as armadilhas das
geracdes... Sim, a liberdade entendida como valor universal e ndo um
conceito de validade limitada a uma cultura especifica. No seu
sentido integral, a liberdade é mais que o fim do desenvolvimento, é
mais que um meio para o desenvolvimento, € também um padrdo critico

que permite avaliar os modelos existentes de desenvolvimento. Enfim

,

uma liberdade transcultural, moderna/pés-moderna.
Neste momento, talvez valha a pena custodiar-me na
seguinte alusdo a um grande intelectual brasileiro:
Estimula que um pensador como Octavio Ianni reconheca a
pertinéncia de um termo ainda considerado maldito entre
muitos de seus colegas, 'pés-modernidade’, e 0 aceite como
vdlido na tentativa de compreensdo desse enigma que é o
mundo contempordneo, que é globalizado e que jé ndo €
mais moderno, embora ainda o seja. A respeito dessa
questdo Ianni é muito claro: pés-modernidade é um ponto
de vista, uma categoria tedrico-ideal - mais que isso, um
estilo de pensar, com tantos direitos de cidadania no
cendrio internacional quanto aquele ao qual se opde, o da
modernidade. Como escreve no inicio do capitulo ‘Estilos
de Pensamento’, quando se fala dos tempos atuais se estd
falando de modernidade e pés-modernidade, duas formas
de pensar, senfir, agir, imaginar e narrar que se
manifestam de maneira diversa em diferentes 'textos' (um
edificio, um romance, um poema, um comportamento).

(Coetho, 2001: 19).
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A terceira fabulagdo diz respeito & democracia e 4
conquista/construcdo/exercicio do poder. Se sdo muitas as formas de
poder, se estdo estendidas em microfisicas intersticiais, é de
relativa validade conquistar o poder de Estado se a sociedade ndo for
transformada. -Tomar o poder? -Sim! -Nd&o!. -Muito pelo contrdrio,
queremos apenas o impossivel: uma humanidade nova e um mundo novol!
A tdnica, portanto, ndo estd na destruico do que existe, mas na
mudanca das relagdes de poder e na criacdo de alternativas. E aqui
reside uma questdo visceral: sdo tdo variadas as lutas e as propostas
de resisténcia que ndo existe mais a vanguarda unificadora da
transformac¢do social. Santos (2001) aporta aqui para dizer que:

As rebeldias t&€m que se encontrar a partir de suas redes
de relagles, da condigéio partilhada de participacdo de
todos. O que estd em jogo é a tecitura de uma globalizagdo
contra-hegemdnica em que caibam vdrios mundos e vérias
concepcies de poder e emancipacdo social. Cabe as forgas
contra-hegemdnicas mostrar que a democracia, quando
levada a sua radicalidade conceitual, tem pouco a ver com
@ caricatura que o liberalismo fez dela. O fundamental é
compreender que, ao contrdrio do que pretendiam as
vanguardas modernas, deve-se caminhar com os que vdo
mais devagar. [O ritmo da tropa é o passo do guerrilheiro
mais lento]. Como ndo hd metas pré-estabelecidas, mas
horizontes, o importante é irmos juntos. O papel
estratégico da comunicagdo e da informacdo reside em

mostrar que ndo se estd sé na luta. [E preciso entender
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que] os tragos do novo paradigma da politica de esquerda
abrem espa¢o para muita criatividade por parte das
organizagdes e dos movimentos. Ndo tendo metas, tem
contudo, um critério de avaliagdo de percurso para as
futas: tornar o mundo gradualmente menos confortdvel
para o capitalismo global. Como qualquer outro paradigma,
0os tragos do nove ndo sdo totalmente novos nem foram
inventados do nada. Sdo sobretudo muito vagos. Tém, por
isso, que ser refletidos e adaptados pelas organizagdes e

movimentos as realidades de cada pais. (p. 3).

O Pdssaro Junino sobrevive sem metas, apenas voa
burlescamente encantando nossa sensibilidade, desafiando paciente e
infantilmente as agruras da sociedade paraense. A cada ano que
ressurge conserva, inova, transforma, franscende, causa desconforto,
espanto e conforta nossa imagina¢do imagindria, lddica, erética,
ecoldgica.

Pensando bem, talvez o veio principal que perpassa as trés
grandes raizes anteriormente aludidas, seja a necessidade e o nosso
desejo de que, nas miltiplas relagbes sociopessoais que vivemos,
estejam presentes, em sintonia simultdnea, 0s mais sensiveis contatos
corporais, as mais diversificadas experiéncias culturais, as mais
dignas relagdes de poder. Imagino que o Passaro da Terra, do seu
jeito peculiar, apresenta/encena uma sintese/sincrética dessas

. ~ -
vivencias.
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Minhas reveréncias finais & Iracema, ao Guapindaia, ao
Otelo, ao Jesus e ao Vicente Salles, com quem quero estar na platéia
para compartilhar o desejo de que o Pdssaro continue a ressuscitar
nos palcos da cidade das mangueiras, persista em resistir fora dele e
em revoada, talvez no Bosque Rodrigues Alves, lugar de suas antigas
apresentacdes, venha anunciar a matutagem-maloqueira de uma vida
nova que abunde jocosamente Justigca, prazer, alteridade,
fraternidade e liberdade.

Enfim, ao sair do meu Transe, quero me despedir avisando,
de novo, que tudo o que escrevi, fi-lo com um certo jeito hologréfico,
pois que, em cada parte que tecia estava também me lembrando das
outras que jd escrevera e ainda daquela que estava por vir. Fi-lo
também como um mestico/membro da legido brasileiro-amazénico-
paraencicabana; professor universitdrio; veterano Jogador de
basquete. admirador de artes, mdsica, cinema; canceriano: inveterado
contemplador da beleza do por do sol e que muda quando é lua cheia. ..
Mas agora, no apagar das luzes, fico com Waldemar Henrique para

cantar:
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“Onde quer que eu esteja

sou um amazonida,

perseguido por visdes mitolégicas
pelo veneno da selva,

pelo mistério ainda indecifrado
dessas fortes e benfazejas chuvas,
pelo doce chamado

da minha gente...”

Mas isso
"é s6 um jeito de corpo, ndo precisa ninguém me acompanhar”

(Caetano Veloso)
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“"Terminada a investigagdo, terminado
o momento epistemoldgico, terminado

o conhecimento, comega o que

realmente importa. E a mdsica,

improvisada, composta, enche os ares.
Algo novo, que nunca existiria antes,
da qual ndo se pode perguntar se é
verdadeiro ou falso, invede o mundo.
E o munde fica diferente.”

{(Rubem Alves)
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