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RESUMO

Ao merguthar na aventura desafiadora de observar/vivenciar as tramas que s¢
constroem na cotidianidade de uma realidade escolar, ¢ possivel perceber que, diversas
vozes procuram explicar a nio-participacdo dos alunos nas atividades escolares. Tais
VOZEs, a0 Tessoarem em nossos ouvidos, apresentam explicagdes que Va0 desde a falta de
motivagio - passando pela imaturidade, por pressdes de um universo cultural estranho ao
da crianca - até chegarem a resisténcia ao processo de dominagdo e reproducio da
mstituicio escolar.

No entanto, ao problematizar estas vozes, que emergem no espago social de uma
escola publica da periferia do municipio de Campinas, a partir dos pressupostos tedrico-
metodolégicos de Vygotsky e Bakhtin, o presente trabatho mostra-nos que por tras do
emudecimento, da dispersdo e do (aparente) nio-envolvimento das criangas com O
trabalho académico, ndio ha falta de motivagdo, resisténcia ou conformismo, mas ha
diferentes modos de linguagem {gestos, expressdes, desenhos, o siléncio e a propria
linguagem oral/escrita) que as criangas fazem uso para dramatizar a violéncia
fisica/simbolica vivida no meio social/no meio familiar.

Deste modo, com o intuito de estudar “a significagdio dos diferentes modos de
linguagem da crianga (ue $30 Marcas da violéncia”, este trabatho procura interpretar: a
relagio entre os diferentes modos de linguagem e a violéncia, como estes diferentes
modos de linguagem, que sio marcas da violéncia, sdo produzidos (como eles
aparecem); a significagio das interagdes, mediadas por estes diferentes modos de
linguagem, entre as proprias criancas € entre elas e a professora; e como a significacdo
dessas interagdes ¢ construida, transformada e negociada com o “outro”.

Tendo como base a analise dos episodios recortados do material empirico
coletado para uma outra pesquisa realizada, anteriormettte, nesta mesma escola, a
pesquisa atual - do tipo qualitativa, construida no processo da pesquisa etnografica -
leva-nos a perceber que a violéncia deixa “marcas” e, por ser um fendmeno que pertence
a0s assuntos humanos e que vai além da violagdo das leis e dos limites aceitos pela
sociedade, permite entrever a ameaga do imprevisivel, reduzindo a relagio a um estado
inconcebivel no qual, a todo momento, tudo pode acontecer. Neste septido, como 4
violéncia tece um sentimento de medo e terror, no Caso desta pesquisa, as criangas
analisadas estdo fazendo uso de diferentes modos de linguagem, ndio s¢ para revelarem
um pedido de socorro, mas tambeém para sinalizarem uma experiéneia silenciada de
violéncia, que refere-se ao drama de um jogo que elas nfio podem vencer e nem mesmo

gscapar.



ABSTRACT

As we go deeper in the challenging adventure of observing/living the stories that
are built during the school day to day reality, it is possible to notice that there are several
voices who try to explain the students’ lack of participation in the school activities. Such
voices present explanations as lack of motivation, immaturity, pressures of a cultural
universe different from the child’s one, and even resistance to the domination and
reproduction process of the institution.

However, when we focus on these voices, that appear in the social space of a
public school in the suburb of the city of Campinas, following Vygotsky and Bakhtin’s
theoretical and methodological guidelines, this work shows that behind the silence,
inattentiveness and the children’s (apparent) lack of involvement in the academic work,
there are no lack of motivation, resistance or resignation, but different ways of

communication (gestures, expressions, drawings, silence and the written and spoken

language) the children use to express the physical/symbolic violence lived in the society
or the famly.

Therefore, with the goal of studying the “meaning of the children’s different ways
of communication that are marks of violence”, this work tries to interpret the relation
between the different ways of communication and the violence; how these different ways
of communication, that are marks of violence, are produced (how they are originated);
the meaning of the interactions, mediated by these different ways of communication,
among the children themselves and between them and the teacher, and how the
interactions meaning is built, transformed and negotiated with the “other”.

Based on the analysis of the episodes, acquired from the empirical material
collected for another research done in the same school, the present research — a
qualitative one, made during the ethnographic research process — lets us notice that the
violence leaves marks and, being a phenomenon that belongs to human affairs and goes
Surther than the violation of laws and limits accepted by the society, allows a glimpse of
the treat of the unpredictable, reducing the relation to a inconceivable state, where
everything can happen every moment. As violence produces a feeling of fear and terror,
the analyzed children are, in this case, using different ways of communication, not only to
reveal a request for help, but also to signalize a silenced violence experience, the drama

of a game that they can’t win and not even escape,
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UM CONVITE A LEITURA DAS PALAVRAS

“4 palavra é uma espécie de
ponte langada entre mim ¢ os

outros”,

Bakhtin

Levei algum tempo tentando descobrir uma forma de comegar a falar sobre esta
pesquisa. Durante horas, dias a fio, ficava me perguntando: Devo comegar pela
apresentagio das concepgbes teoricas relativas ao trabalho? Pela problematizagio e
questionamentos advindos do processo de investigagdo? Ou devo comegar por discutir
o olhar que irei privilegiar durante a analise contextual e processual?

Estas questdes flicavam me rondando e, as vezes, até me assombrando, porque
por mais que eu comegasse a escrever sobre um momento ou Outro, eu percebia que
sempre haviz algo anterior a ele, que era imprescindivel de ser mencionado. Por isso,
como eu nfio conseguia chegar a uma solugio plausivel que me satisfizesse (e eu estava
sendo muito exigente comige mesma), eram folhas ¢ folhas de papel que, furiosa e
insistentemente, iam parar nos cestos de lixo de minha casa.

Nestes momentos, como era tio comum acontecer, essa obsessio devorante
restringia minha imaginagfo, criando uma espécie de limite maximo as idéias - para além
do qual abria-se um grande vacuo. Isso era suficiente para me bloquear por alguns
instantes. No entanto, quando essa forga emocional td0 estranha e avassaladora passava,
uma outra vertigem se apoderava de mim: a do detathe do detalhe, a do infinitesimal...

Digo isso porque, quando eu procurava me concentrar novamente no que ia
escrever, me dava conta de que aquilo que me interessava era uma outra coisa diferente,
ou seja, ndo uma coisa determinada, mas tudo o que ficava excluido daquilo que deveria
SSCIEever.

Entdio, para combater estas situagdes-limites, eu procurava me desfazer como
uma nuvem de calor para remexer, buscar relagdes e reordenar, de todas as maneiras

possivels, minhas experiéncias, interpretagdes e imaginagbes, a fim de encontrar no
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interior desse processo, zonas de ordem, ou melhor, por¢des do existente tendendo para
uma forma. |

E ndo deu outra. Nesse abismo de entropia, nfio s6 acabet encontrando pontos
privilegiados nos quais eu pude perceber um desenho, uma perspectiva, como também
me peguel falando mtimamente (através de minha fala silenciada), as conhecidas palavras
do Evangelho: “No principio era o Verbo”, as quais decidi trazer para dar, finalmente,
“abertura” a esta pesquisa.

Lembrando, ainda, que as aparigbes da lua, desde que surgiram nos versos do
poeta, sempre bastaram para tluminar toda a composi¢io com sua luz, ou nela projetar a
sombra de sua auséncia, meu primeiro impulso para discorrer sobre o processo de
investigac@o e sobre “as palavras” que cuidadosamente selecionei para compor o corpus
da pesquisa, fol o de mencionar, diante desse motivo biblico, os raios luminosos dessas
palavras, uma vez que eu tencionava fazer com que estes, se tornassem semelhantes a luz
da lua. E de fato, ndo precisel for¢ar a relagfio, pois as palavras, por “encarnarem e
desencarnarem” e, ainda, por (re)encontrarem aquela paridade entre tudo o que existe no
mundo, ja vinham acompanhadas de grandiosa luminosidade.

Deste modo, fun percebendo que, por diversas circunstincias, sejam elas sublimes
ou infimas, o penetrar dessa luz, freqientemente, emprestava solidez corporea até
mesmoe 4 mais abstrata especulacdo intelectual, sem contar que a mesma era capaz de
dissolver a concrecio da experiéncia tangivel em palavras de ritmo escandido, de silabas
bem marcadas, de tal maneira que era possivel gntar aos quatros ventos, parafraseando
Vygotsky (1.993), que a caracteristica fundamental das palavras ¢ uma reflexdo
generalizada da realidade e que seu papel central ndo é, simplesmente, expressar o
pensamento, mas fazé-lo existir e se desenvolver,

E como a relagio entre 0 pensamento e a palavra é um processo, um movimento
continuo de vaivém do pensarnento para a palavra e vice-versa, vale a pena destacar uma
metafora utilizada por este autor em seu estudo sobre essa relagio que ndo é direta, mas

é mediada:

“Um  pensamenio pode ser comparade a uma  nuvem
descarregando uma chuva de palavras.  Fxatamente porque um

pensamenio ndc fem um equivalente imediato em palavras, a



rransi¢do do pensamento para a palavra passa pelo significado.
B

Na nossa fala ha sempre o pensamento oculto, o subtexto.’

{(Vygotsky, 1,995, p. 129)

Desta forma, de acordo com Vygotsky, se todas as frases que dizemos na vida
real possuem algum tipo de subtexto, um pensamento oculto por tras delas, € preciso
compreender as palavras de quem enuncia e o seu pensamento. E ainda assim, nem isso

¢ suficiente, pois € preciso também conhecer a sua motivagao:

“Uma compreensdo plena e verdadeira do pensamento de
onirem so ¢ possivel guando entendemos sua base afetivo-

volitiva. ™ {Vygotsky, 1,995, p. 129)

E por isso que compor o subtexto nio ¢ apenas contextualizar, mas é, como disse
Molon, “..dialogar, buscar o implicito, os desejos ¢ as necessidades que motivam
interesses coroados de emogdes. I também projetar o discurso na historia” (1.995, p.
68).

Frente a todas essas afirmacdes, posso dizer que as mesmas ndo so ilustram a
postura que assumi frente & linguagem expressa pelos atores sociais que analisei, como
também ilustram a postura que eu espero que o leitor assuma ao realizar a leitura desta
pesquisa.

¥ por isso que decidi, logo de inicio, evocar o poder da luz da lua, pois estando
este mesmo poder presente nas palavras, percebi que era possivel dar uma latitude ao
universo imaginario do leitor com respeito aquilo que ele ndo estava vendo com seus
proprios ofhos e que, por isso mesmo, pudesse dificultar sua interpretagiio.

Desta forma, meu esforgo vai além de apresentar esta pesquisa, ou seja, meu
empreendimento maior esth em destacar a palavra da obscuridade com sua luz, para que
o olhar do leitor, “através de um entrelacamento perpétuo” (Barthes, 1.985, p. 112),
possa visualizar a trama, identificar os “fios” e acompanhar a tessitura da maneira mais
proxima possivel, ndio enquanto “confec¢do”, de “fora para dentro”, mas enquanto

construgdo/constituicdio do mundo real que eu analisei.



Pensando sobre isso, ¢ com a intengdo de que o leitor pudesse criar em seu
universe imaginario um instantaneo fotografico da realidade estudada, de tal modo que ai
ocorresse o encontro e a convergéneia do particular e do universal, dosagem sutil do
conhecido e do desconhecido, optei por fazer uma descricdo detalhada que evocasse
imagens visuais nitidas, incisivas, memoraveis e, ainda, “icasticas”, que pudessem
acompanhar o movimento construido pela escola, pois se eu desse existéneia & pesquisa e
discutisse algo que existisse 80 para mim e que para “o outro” fosse absurdo, eu falaria
no deserto ¢ ficaria sozinha. A comunicacdo, o didlogo, ndo iriam se estabelecer.

Neste sentido, penso que ¢ preciso haver uma forte relagdo entre as impressdes
subjetivas do pesquisador e a sua representagio objetiva da realidade. Falo isso ndo por
acaso, mas porque ao ver em Chaplin um verdadeiro “pesquisador”, me dou conta da
unensa forga emocional dessa figura sublime que paira altissimo sobre a terra, ¢ na qual
sua pessoa aparece nfio como um “mero explorador da vida”, mas como alguém que cria
além de mcalculaveis tesouros de conhecimento, aquela beleza especial que pertence
apenas a poesia. Tal “pessoa”, ou melhor, tal “pesquisador”, é capaz de perceber as
caracteristicas que regem a organizagio poética da existéncia e de ir além dos limites da
logica linear, para poder exprimir a “verdade de seu tempo” ¢ a complexidade profunda
das ligacdes imponderaveis ¢ dos fendmenos “ocultos” da vida.

Assim, € dentificando-me com essa postura que, s6 admito uma pesquisa que
esteja o mals proximo possivel da vida - ainda que, em certos momentos, sejamos
incapazes de ver o quanto a vida é, realmente, imprevisivel e, por isso mesmo, tdo bela.
Tal como escreveu Gogol (apud Tarkovsky, 1.990, p. 55) a Zhukovsky em janeiro de
1.848, o importante nfio sdo os argumentos que discutem a vida, mas s#o as imagens
vivas, que exibem a vida de rosto inteiro’ .

Deste modo, se as imagens criadas por esta pesquisa se caracterizarem, no
momento de contextualizaclio, como forma e significado, como forga de impor-se a
atencio, como riqueza de significados possiveis, a fim de que elas (as imagens) ndo se
dissolvam a cada virar de pdgina como sonhos que nfio deixam tragos na memoria,
havera a possibilidade, a partir desta proposta audaciosa, de (re)conhecer € compreender

ndo s6 alguns dos processos constitutivos da realidade social e historica, mas também os

L. Grifo mey.



momentos em que as feorias deixam de/procuram dar conta de explicar os fendmenos
humanos complexos.

Pensando sobre isso, posso dizer, que mesmo que a luz das palavras, retalhada
pelas sombras, se degrade pouco a pouco, mesmo nos lugares mais reconditos onde mal
se pode distingui-la, onde ela ndo entra nem incide diretamente, poderet fazer com que
essa luz, ou seja, esse fio que enlaca a lua e enlaga as palavras que fazem parte desta
pesquisa, provoquem aguele encantamento, aquela curiosidade e acima de tudo aquele
COMPromisso com urna cansa social, que faz com que as pessoas se esquecam das horas
¢ dos dias fixando o olhar sobre a (i)mobilidade destas palavras, aparentemente (apenas

aparentemente), mudas.



INTRODUCAO

“Se « essénoin  dos  objetos
coincidisse com a forma de suas
manifestagdes  externds, entdo,
toda ciéncia seria supdrflua.”

Karl BMarx

Conjugar no cotidiano as tramas que se constroem no espago social da sala de
aula e mergulhar em seus acontecimentos coletivos e individuais, coloca-me diante de
uma diversidade de situagOes-problemas, aparentemente inexplicaveis, que se por um
lado, levam-me a sentir em meus préprios ossos a sede de algo que parece ndo existir,
por outro lado, incitam meu particular interesse pela investigacio, pela compreensio e
pelo desejo de mudanca.

No entanto, livrar-me de portas e fechaduras para falar em mudanga, numa época
gue continua evoluindo sem que ainda se tenha podido retomar os caminhos coloridos do
sonho, chega a soar como um desatino, uma vez que as pessoas estdo sendo invadidas
por um sentimento de ansiedade um tanto vertiginoso, que se cristaliza pela ansia de ndo
saber se lhes resta “tempo” para viver, quanto mais para mudar...

Digo 1sso porque, num mundo em que existe a ameaca real de uma guerra capaz
de aniquilar a humanidade, representada pelo progresso inexoravel da tecnologia, onde
os males sociais existem em uma escala assustadora e onde o sofrimento humano clama
a0s céus, as pessoas, vitimas dessa perturbadora sensacfio, freqientemente, ficam se
interrogando:  Qual serd o destino do homem nesse novo milénio que esta para iniciar-
se? Que esperangas de sobrevivéncia pode ter o homem diante dos claros sinais de
silencio apocaliptico iminente?

Essas questbes dificeis (senfio impossiveis) de serem respondidas, por tocarem
diretamente no nicleo de nossas vidas - nas fontes dormentes e ressequidas da nossa
existéncia - € por provocarem uma amarga desilusio frente a uma realidade especifica
que um dia possa vir a se materializar, fazem com que estas pessoas se arremessem na

vastidio do mundo hostil e obscuro, chegando as profundezas insondaveis de seu
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proprio potencial € as ultimas instdncias de suas emogdes, acreditando que o explicivel
esta prestes a ser explicado. B de fato, algumas coisas estfio para serem explicadas sim,
nfio por obra do acaso, mas porque estamos chegando a um ponto em que, como disse
Stalker’, o “presente ja se fundiu com o futuro”, trazendo em si todas as premissas de
uma situagio inevitavel e inescapavel. .

No entanto, minha preocupagio nesta pesquisa, ndo estd em saber se nos resta
tempo para intervir no processo historico, uma vez que nde me sinto tentada a aventurar-
me nesse tipo de previsdo; nem tampouco estd em denunciar as pessoas (ue pensam estar
“do lado de fora”, aténitas e de bragos cruzados, esperando pacientemente que o homem
faca a opclo certa, afinal, diante de uma geracdio ameacada pelo estado de
desregramento ou de anomia (Durkheim, 1.982), pele consumo desmedido e pela crise
do sonho de uma sociedade mais justa, preocupagdes como estas, tornam-se para mim e
acredito que para cada um de nos, flagrantemente dbvias.

Ao contrario, penso que, de momento, ¢ muito mais importante chamar a atencgao
das pessoas que se esquecem de “ver” o presente, chegam até a negar a existéncia do
passado e voltam o olhar somente para o tempo do firturo, um futuro que se amplia e
que faz com que o filme “2001 Uma Odisséia no Espace” ja ndo dé mais impulso &
imaginacio para além de todos os seus limites, por atingir 0 ponto maximo numa época
em que o abismo entre a realidade e a ficcdo foi se tornando cada vez menor.

Estas pessoas, obcecadas pela 1déia de que o milénio estd para findar-se ¢ de que
faltam dois anos para que 1850 aconteca, se esquecem dos quase dois mil anos que se
passaram, da trajetoria longa e tortuosa que percorremos e das complexas relagdes que
se crigram entre o homem e as gquestdes fundamentais da sua existéneia, ou ainda, entre o
homem e a consciéncia de si proprio enquanto ser da natureza e da cultura.

Neste sentido, ao definirem o pensamento do futuro de antemdo e, por isso
mesmo, ao renunciarem as ciladas da imagem ja adquiridas de uma situagio que esta por
vir, estas pessoas se preccupam apenas com o “fim” e nfo com o “movimento”, se
esquecendo que todas as transformagdes pelo qual passamos ocorreram por meio de um
processo historico consecutivo, onde cada nova forma se apoiou nas precedentes e onde
novos fendmenos emergirar a partir da sintese de elementos presentes em determinada

situagdo. E pelo visto, este esquecimento acabou desviando a atenglo destas pessoas, a

* . Personagem do filme russo com o mesmo nome “Stalker”, de Andrei Tarkovski, 1,979,
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ponto de ndo verem que © espeticulo movimentado do mundo, ora dramatico ora
grotesco - € seu ritme interior picaresco e aventuroso - estava na/pela linguagem
mostrando a sua “cara”.

Por outro lado, essa impressdo emergente que exala uma forca gigantesca, nfo
saltou aos meus olhos e nem surgiu de uma hora para outra, mas, ao contrario, foi se
construindo num processo ininterrupto de investigacdio; processo, este, que ndo so
sustentou o avango progressivo do trabalho continuo entre a observagio e a elaboragio
tedrica, mas também transformou em indicios, em pistas possiveis, as forgas e conflitos
dos movimentos singulares, permeados pelo movimento social, que eram pouco visiveis
em sua rofina diaria.

Assim, a partir da pulverizaciio dessa realidade, o texto desta pesquisa foi se
construindo - um texto que € multiplice, porque substitui a falsa idéia de unicidade, de
um eu pensante (que se desenvolve como discurso de uma unica voz), pela
multiplicidade de sujeitos, vozes, olhares sobre o mundo, segundo aquele modelo que
Bakhtin (apud Calvino, 1.990, p. 132), rastreando seus antecedentes deste Platdo a
Rabelais e Dostoiévski, chamou de “dialogico™, “polifénico” ou “carnavalesco”.

Deste modo, este texto, gue procurou integrar 0 NUMErosos MOMeNntos
desconcertantes da observagiio, bem como interpretar a partir de uma perspectiva
histdrica, a realidade cotidiana - colocando o leitor em meio a cena investigada,
participando dela e tomando parte na trama da pega - desdobrou-se em trés capitulos,
que embora estivessem intimamente relacionados, foram divididos como uma forma de
organizar e dar encaminhamento a contextualizagio e 2 discussdo da pesquisa.

No Capitulo 1, & partir do reconhecimento da relago entre cotidiano e histénia,
como um dos processos basicos que articulam numa relagio dialética o sujeito individual
com seu mundo cotidiano e social, procurei reconstruir 0s processos que ocorriam na
vida didria de uma escola publica de 1% grau (1° a 4° séries), situada entre duas favelas da
periferia do municipio de Campinas.

Como eu optet por utilizar, nesta pesquisa, 0 material empirico coletado para
uma outra pesquisa intitulada: “O processo de apropriacio da escrita (desta vez) na voz
da crianga”, realizada anteriormente nos anos de 1.994 ¢ 1. 995, posso dizer que a
pesquisa atual teve sua origem neste contexto interativo - espago revelador de praticas,

de memorias e de construgiio/constitiigio de dentidades.
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De qualquer forma, ao mergulhar na vida cotidiana desta realidade social e
perceber que a maioria das criangas, num consenso estranho, dispersavam, silenciavam e
ndo participavam das atividades escolares, pude ver emergir, em tal atmosfera, diferentes
vozes que apresentavam as mais diversas explicagbes para o fato observado. Estas
explicagbes, ao ressoarem em meus ouvidos, iam desde a falta de motivagio - passando
por “problemas emoctonais/bloqueios psicologicos”, por pressdes de um universo
cultural estranho ao da crianga, pelo elenco de deficiéncias e caréncias que na escola
existem - até chegarem & resisténcia ao processo de dominagiio e reprodugio da
instituigio escolar.

Durante a problematizagdio destas vozes, tive como principios tedrico-
metodologicos a abordagem de Vygotsky centrada no desenvolvimento sobre a génese

da psyché humana em seu contexto historico-cultural {considerando a relaciio social

entre o homem e 0 mundo, mediada por sistemas simbolicos) e as discussdes de Bakhtin
sobre a npatureza social do signo e da enunciagio (enfatizando as relagdes entre
ideologia/inguagem/consciéngeia).

A partir destes pontos de ancoragem, pude perceber que a escola nio €
simplesmente “produto previsivel”, “reflexo” do sistema de dominagfio, que reproduz as
ideologias e praticas alienantes identificdveis com os interesses de uma sociedade
capitalista; nem ¢ uma entidade alheia ao movimento social, que desempenha em
qualquer circunstdncia sua “funclio especifica” sem ser atingida pela historia, mas, ao
contrano, € um espago de permanente conflito e contradi¢iio onde se armam tramas reais
que articulam historias locais, pessoais e coletivas. Além disso, percebi também que o
sujeito nfo € isolado e aprisionado em seu mundo privado, mesmo no didlogo consigo
(fala silenciosa e fala interior); nem ¢ prisioneiro do mundo ptiblico, diluido no coletivo e
reflexo das deterninagbes, mas ¢ “quase-social” (Vygotsky, 1.979), pois & na/pela
relagdio com os outros, é na/pela linguagem que ele se constitui e é constituinte de outros
sujeitos, adquirindo portanto um cardter de imprevisibilidade e um aspecto criativo,
imaginativo e inesperado.

Entdo, neste contexto, pude perceber, conforme bem observou Lahud, que a
marca distintiva da linguagem nfo ¢ a comunicacio, mas € o tratamento simbolico da
realidade, de onde o homem tira a propria “possibilidade de comunicar signos” (apud

Franchi, 1.977, p. 19},
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Portanto, se a finguagem se encontra integrada a uma semiologia’, uma vez que
ela permite antes a reflexfio e o pensamento, substituindo a experimentagdo motora sobre
as coisas pela experimentaciio mental sobre os signos, ndo é incoerente dizer, que antes
de ser para a comunicagiio, a linguagem ¢ para a “constituicdo” e antes de ser mensageni,
a linguagem € construgdo/organizagdo do pensamento.

Pensando sobre isso e, ainda, tendo em conta que esta pesquisa, do tipo
qualitativa, foi se construindo no processo da pesquisa etnografica, minha atengfo
acabou se voltando para um outro aspecto apontado pelo ndo-envolvimento do aluno
com o trabatho académico: a existéncia de uma relago inextricdvel entre a violéncia
fisica/simbodlica e a linguagem da crianga.  Digo isso porque, foi a partir do estudo
etnogratico, que tive a possibilidade de afastar-me da idéia de flagrar a dindmica da sala
de aula em sua superficialidade, percebendo que debaixo de suas incongruéncias
aparentes, se escondiam uma diversidade de elementos que tinham sentidos opostos e
que armavam tramas reais a partir de pequenas histdrias que negociavam e reordenavam
a continuidade da atividade escolar.

Além do mais, ao perceber que os atores sociais envolvidos no processo da
pesquisa {professores, diretores, funcionarios da escola, moradores do bairro, pais das
criangas) ndo estavam ouvindo/vendo as vozes silenciadas das criancas, optei por passar
de uma linguagem “sobre” a crianca para uma linguagem “a partir” da crianga, para que
eu pudesse infiltrar em suas revolugdes silenciosas e ver emergir, do “convite” a esse
encontro - ndo armadilhas, nem tampouco vingancas - mas suas proprias histdrias,

confusas e oniricas, de leitura, de escrita, de vida e de morte, que eram ftrazidas e

* . A palavra semiologia, no sentido que the ¢ dado pelas Ciéncias Humanas, foi proposta pelo grande
lingliista de Genebra Ferdinand Saussurre no seu Curso de Lingilistica Geral, hd uns cingilenta anos,
come cidneia geral dos signos, ciéncia que ainda nfio existia, mas de que a lingiistica nfo deveria ser,
mais tarde. senfio um dos seus departamenios. Quando a semologia proposta por Saussurre ¢ depois
desenvolvida por outros estuchiosos constituin objeto de coldquios internacionais, a palavra foi seriamente
examinada ¢ propds-se que fosse substituida por “Semidtica”, para evitar confusiio entre a Semiologia de
origem lingiistica e a Semiologia médica; foi por isso que se pretendeu designar 3 Semiologia ndo
médica pelo termo “Semidtica™ (Barthes, 1.985, p. 191),

De qualquer fornma, seja como Semiologia, seja como Semidtica, para Barthes, aceitar dar-the um nome
J& € mulio, uma vez que a Semidtica ndo ¢ wma causa, uma ciéncia, wma discipling, wma escola ou um
movimento com 0s quais wdentificamos nossa propria pessoa, mas ¢ “uma aventura, aquilo que acontece
- o gue vent do Significante” (1985, p. 12). Assim, considerando que 2 Semidtica trata-se de um nome
revogavel a cada instante, a mesma nfo deve ser reduzida (como acontece atunalmente) “a uma
especulagdo que se situg entre a logica formal, a légica das linguagens naturais, a semdntica, a
sintdtica ¢ a pragmdiica, s do ponio de vista das linguagens verbais™ (Eco, 1.991, p. 9), mas ao
contrario deve propiciar, de algoma forma, a construclic de uma filosofia do homem como animal
simbolico, para com esta manter relacles.
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“traduzidas”, ora por um esforgo gestual/simbolico, ora por uma linguagem (de signos e
significagdes), anunciada pela sincronia/diacronia da realidade social e historica’.

Em outras palavras, notet que por tras do siléncio e da dispersdo das criangas
analisadas, nfo havia falta de motivaciio, resisténcia ou conformismo, mas havia
diferentes modos de linguagem (gestos, expressdes, olhares, o siléncio e a propria
linguagem oral/escrita) que eram marcas da violéncia fisica/simbolica que elas viviam no
meio social/no meio familiar - marcas estas, que estavam sendo constituidas/encarnadas/
materializadas na/pela hnguagem.

Deste mode, com a intencdo de estudar a significacio dos diferentes modos de

linguagem da crianca, gue sfo marcas da violéncia, procuret interpretar: a relacio

existente entre os diferentes modos de linguagem e a violéncia fisica/simbodlica; o modo
como estes diferentes modos de linguagem estavam sendo produzidos; a significacdo das
interagtes, mediadas por estes diferentes modos de linguagem, entre as proprias criangas
e entre elas e a professora; e ainda o modo como a significagdo dessas interagdes estava
sendo construida, transformada e negociada com o “outro”.

Depois de evocar estes pontos nodais que iriam nortear todo o processo de
mvestigagio, senti necessidade de clarear algumas impressdes confusas provocadas pela
propria palavra violéncia, uma vez que eu ndo queria fazer uso da mesma significando-a,
durante o processo de investigagio, sem maiores cautelas e expondo-a aos mais graves
equivocos.

E por isso que, no Capitulo 2, mesmo pensando nos terremotos gue estariam por
vir, procurei ndo apenas, situar a discussdo tedrica sobre o problema da violéncia,
chamando a aten¢io para os avangos pouco significativos em relacdo a pulveruléncia de
debates em torno da tematica, mas também procurei abordar as diferengas entre as
palavras “crime”, “agressfio” e “violéncia”, encontrando entre as formas infinitas do
possivel e do impossivel contidas na palavra violéncia, alguns de seus contornos, ora

precisos, ora imaginatives, ambos carregados de significago.

* - Vale ressaltar, que estou me referindo & expressio: “realidade social e histérica”, tal como fez
Castoriadis, “enguanto coletivo andnimo™, ou ainda, “enquanio humano-impessoal que preeviche ioda
Jormagde social dada, mos fombém o engloba; que insere cado sociedade enire as outras e a inscreve
fodas muma continuidade, onde de uma certa maneira estdo presentes os que ndo existem mais, os que
estio athures e mesmo vs gue estdo por nascer. A realidade social ¢ historica é por wm lado, uma
estrutura dado, instituicdes ¢ obras ‘materializadas’, sejam elas materiais ou nio; e por outro lado, é o
que estrufupa, institui ¢ moderializa. Fm uma palavra, ¢ a unido e o tensdo da sociedade instituinie e
da sociedade instituida, do hisidria feita ¢ do historia se fazendo™ (1,982 p. 131).



Nesse processe em que fragmentos e detalhes se desenrolaram diante de meus
olhos, ou melhor, em que a palavra violéncia mostrou-se suscetivel de vérias leituras -
por ser compreendida, sentida, vivida em varios planos e ainda por revelar-se multivoca -
nfio resistt 4 sedugio imagistica embutida nesta palavra e nem consegui abster-me de
minhas interpretagdes e comentarios pessoals, inesperados e sugestivos, de tal modo que
acabei, como disse Calvino (1.990), “apressando-me lentamente” em diregdo ao Capitulo
3, propondo um outro caminho metodologico para compreender a natureza deste
problema, para localiza-lo e enxergar com coeréncia os “Sinais dos Tempos™, afinal,
todo o material empirico demonstrou duas coisas: que existe um fendmeno que me
chamou a aten¢do (os diferentes modos de linguagem utilizados pela crianga que sio
marcas do drama do qual elas fazem parte: a violéncia fisica/simbolica do meio social) e

que este fendmeno pode ser um dos diferentes estagios concretos do desenvolvimento do

fendmeno que lhe deu origem: a propria violéncia.

Ap6s esta discussdo, apresentei os procedimentos utilizados durante a
{re)organizaclo do material empirico, problematizando, inclusive, um deles (o que se
referia a transcrigio dos depoimentos/conversas informais) e analisei os episodios
setecionados, procurando priorizar nesse trabalho a articulacdo do observavel na pratica
com o movimento social significativo.

Durante a analise dos episodios, pude perceber que a violéncia sempre deixa
marcas - marcas que dificilmente sfo apagadas pelo tempo e que expressam ndo sO o
drama vivido pela crianga no meio social/no meio familiar, mas também revelam um
pedido de socorro diante de um mundo que j& ndo oferece mais seguranga em lugar
algum , uma vez que as relagGes sociais estdo ameagadas, devido o estado de anomia
{Durkheim, 1.982) em que se encontra a sociedade

Além disso, percebi que a violéncia nunca vem sozinha, mas traz consigo um
sentimento de medo, terror e panico perante a ameaga e o perigo que ela encerra. Este
sertimento, por sua vez, ndo estd apenas na ameaca que chega titubeante e pde fim ao
drama de uma vez por todas, mas esta também, e principalmente, na imprevisibilidade da
violéncia, na incerteza do que podera acontecer e no jogo de uma situacdo incontrolavel
que, aos poucos, restringe a vida do sujeito, confinando-o para sempre nos calaboucos

de uma situagio-limite.
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Tendo em conta estes trés momentos do processo de investigacio, posso dizer
que se ndo ha como eliminar o drama da violéncia que atormenta a existéncia humana,
pelo menos hd como suprimir as imbecilidades do homem em negar pela enésima vez,
para si proprio e para o outro, que a compreensiio dos problemas reais da vida e do que
ela pode conter e “contar” de tragico, como o fendmeno da violéncia, estd perto do
cotidiano, do presente; e esta também na superagdo do divorcio entre a intuiciio e a
mnteligéneia; entre a paiddo e a ciéncia e entre aquilo que é visivel e aquilo que é
profético, enigmatico. ..

Assim, pensando desta forma e tendo em conta as palavras que, cautelosa e
timidamente, foram se materializando nesta pesquisa, creio que, em meio a um

emaranhado de possibilidades, este ¢ o modo mais coerente de ver e de sentir como a

teoria vai se entrelacando com ¢ moviments leve e silencioso da vida...



CAPITULO 1

RETOMANDO A “NOSSA” HISTORIA...

A casa guiety
A casa quicta era muito quicta
nunca euvie wm barulhinho, mas
quande abriv a porfa ouviu wm

barnlhdo.

(Kelly')

0 JOGO QUE AS ENUNCIACOES DEFLAGRA

A historia desta pesquisa comeca com o encontro de diversas historias; encontro
este, ora marcado/determinado, ora fruto do acaso, ndio importa, o que importa ¢ que a
partir deste encontro, fui capturada por uma rede de relactes sociais que, em meio a uma
danga confusa e ininterrupta, mostrou-me que “o homem possui uma identidade de
camaledo numa selva com multiplos obstaculos e ameagas™ (Michaud, 1.989, p. 24), ja
que toda vez que ele se encontra/pensa se encontrar em perigo, ele troca de pele para
poder sobreviver.

Esta solugho, que se oferece ao apaixonado impulso de sobreviver e que,
geralmente, apresenta-se diante de uma situaglo que estd em ruinas, adquire,
repentinamente, um rosto inocente e inofensivo, a0 mesmo tempo em que deixa escapar,
nas entrelinhas, que entre a violéncia no mundo publico e a violéncia no mundo privado
ndo existe mais do que um instanie!

Pensando sobre isso e, ainda, lembrando as sabias palavras de Maffesoli: “a vida
precede sempre a explicacdo da vida, pois é sempre a posteriori que a andlise se faz
possivel” (1,984, p. 81), percebi que, para que o leitor pudesse compreender dentre os
demasiados fios que intrincavam-se em meu discurso, aquele que puxei para ter em mios

o caminho tedrico-metodoldgico percorrido, era preciso que eu retomasse todo o

* « Os nomes dos sujeitos envolvidos no processo da pesquisa sdo todos ficticios.



movimento da historia desta pesquisa, aprofundando, no confronto com o real, as
analises e aspectos do fendmeno estudado.

Logo de inicio, ao langar-me na aventura desafiadora de observar/vivenciar a
cotidianidade de uma escola piblica de 12 grau (1* a 4* séries), situada entre duas favelas
da periferia do municipio de Campinas, pude perceber, a partir da dinimica das
interagdes (nem todas evidentes e explicitaveis) que se instauravam em sala de aula, que
embora a professora atribuisse a linguagem oral e a linguagem escrita, um papel
fundamental no desenvolvimento cultural da crianga, criando condigdes adequadas para a
participacio de/entre todas elas, a maioria das criancas ndo se envolvia com o trabalho
académico. Algumas ficavam desenhando em seus cadernos, outras cantando em voz
alta e outras ainda silenciavam, permanecendo “mudas” e “estaticas” em seus lugares,

por extensos periodos de tempo,

Por outro lado, apesar destas mesmas criancas se envolverem, em determinados
momentos, com a leitura e com a escrita, tals momentos sempre inscreviam-se fora do
contexto escolar e niio apresentavam relagdo alguma as atividades propostas pela
professora.

Diante desta situagiio, preocupada com o fato destas criangas ndo estarem
fazendo uso da linguagem oral/escrita nas diversas situagGes de ensino, e,
principalmente, com a (aparente) situagiio de incomunicabilidade presente nas relacdes
entre as proprias criangas e entre elas e a professora, passei a me perguntar: Afinal, quem
sd0 as criangas que dispersam/silenciam quando é o momento de falar e permanecem
“imévels” quande a proposta € escrever? Por que agem assim? De que forma se
comunicam/expressam/interagem quando calam?

Como este comportamento estava presente em todas as salas de aula desta
escola, independente da série, variando apenas o numero de casos de uma classe para
outra, fui conversar com as professoras que também buscavam uma explicagfio plausivel
para desvendar as maneiras através das quais aquela situaciio estava se configurando.

Para algumas delas, o modo como as criangas intervéem, através da linguagem
oral/escrita, nas diversas situages de ensino esta relacionado 3 imaturidade biologica ou
cognitiva e aos problemas emocionais ou neuroldgicos, apontados pela Psicologa da

Prefertura na ocasido em que as criangas sio encaminhadas & ela.



Ja para outras professoras, estas situagBes em que as criangas dispersam/
silenciam nfo se restringem A realidade de sala de aula, mas se estendem aos problemas
sociais e econdmicos dos alunos que pertencem as classes sociais “consideradas”
destavorecidas. Neste sentide, as condigdes de vida da crianga, os padrdes educacionais
e os fatores ambientals (socio-econGmicos e culturais) nio sdo, apenas, os principais
responsaveis pela formagiio de atitudes, pelo processo ensino-aprendizagem e pela
adaptagio escolar da crianga, mas slo, também, os determinantes de todo o©
comportamento da crianga na escola.

Deste modo, para estas professoras, como as criangas pertencentes as camadas
populares, se desenvolvem sob a influéncia de condigBes adversas inerentes a miséria,
pobreza, ¢é natural que as mesmas, no processo de escolarizagdio, ao depararem com uma

“linguagem diferente” e com “valores culturais diferentes”, dispersem ou silenciem a

medida em que sentem as pressdes de um universo cultural estranho ao delas.

No entanto, voltando a atengfo para as malhas mais finas destes discursos, que se
pronunciavam nesta realidade educativa, pude perceber que os mesmos lembravam
alguns referenciais tedricos da Psicologia e/ou da Educagiio que, por estarem sendo
fragmentados e mal interpretados, desabavam sem prévio aviso e chegavam em nossos
ouvidos, aos pedagos, prontos para serem consumidos como se fossem garrafas de coca-
cola.

{830 ocorre porque, ao crescer a fama de um autor, como a analise substantiva de
suas idélas nem sempre avanga em ritmo correspondente, essas teorias vio sendo
distorcidas/simplificadas sob o pretexto de serem dissiminadas, precisamente, devido &
uma dupla promessa- a de aparecer como um teoria educacional progressista e a de
fornecer uma direcio relativamente clara para a pratica pedagogica. E ai, iludidos pela
idéia de que basta seguir as teorias que estdo “na moda” para o trabalho ser moderno,
para garantir bons resultados, acabamos atribuindo 2 tais teorias um poder absoluto, um
“peso de verdade” - ate mesmo depois do que foi visto/ouvido na pratica educativa, seja
possivel perceber a mentira, a ambigiiidade, a verdade que ficou por 14, construida e
destruida entre as palavras/gestos/expressGes das proprias criangas e entre as palavras de
{(poucas) pessoas que, comprometidas politica e epistemologicamente com a educacio,

falam de um outro lugar, alertando-nos e tentando (re)abrir nossos olhos.
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Deste modo, o que nio percebemos (ou ndo queremos perceber), € que ndo
adianta chegar nas rodas de conversa e falar, de modo requintado, de efeito, destas
teotias educacionais e/ou psicolOgicas com o intuito de construir perfis de alunos, s0
para arrancar aplausos, porque quando se chega na sala de aula, quando se tenta “vestir a
camisa” e ela ndo entra, estes perfis se quebram e se esfacelam. ..

Assim, muitos dos equivocos presentes nos discursos das professoras e muitas
das lacunas de informagdo para corrigirem seus vieses, estavam resultando do proprio
corpo do conhecimento cientifico recente, que conforme Patto (1.990) destacou, embora
viesse sendo produzido no bojo das rupturas tematicas, tedricas e politicas, ainda trazia,
em plena circulacdo, afirmagtes derivadas da teoria da caréncia cultural, em sua versdo
que afirma a presenca de deficiéncias ou distarbios no desenvolvimento das capacidades

e habilidades psiquicas da clientela, e da teoria da diferenga cultural, que defende a

necessidade de adaptar o ensino 4 crianga cultural e economicamente “desfavorecida” e
de dar-lhe oportunidade de vencer certas etapas dentro de um ritmo mais lento.

Assim, ap6s problematizar e comportar algumas possibilidades de sintese, que
pudessem contribuir para uma revisdo destas idéias comumentes presentes no discurso
das professoras, com vistas a superar algumas das dificuldades que elas se defrontavam
na consecucio de sua tarefa de socializar conhecimentos, decidi ir conversar com a
diretora, que afirmou estar envolvida por uma terrivel sensagfio de mal-estar, justamente,
por ndo saber como ajudar as professoras a desenvolverem a pratica pedagogica a fim de
gue esta realmente acontecesse ¢ se efetivasse.

No entanto, tendo em conta algumas suposicdes a respeito do comportamentc de
dispersar/silenciar da maioria dos alunos daquela escola, a diretora, fazendo uso de um
argumento diferente daqueles utilizados pelas professoras, alegou em seu depoimento,
que a causa determinante de toda a situagdo “provocativa” que eu estava observando se
mserevia na “falta de motivagio” das criangas.

De acordo com a mesma, embora o corpo docente tivesse preparoe pedagogico
para lidar com os mais variados tipos de problemas, estava sendo dificil trabalhar com a
falta de motivagio, uma vez que os conteudos dos programas, os métodos pedaggicos
& 0§ padroes de desempenhio exigidos pelo sistema educacional, ndo estavam levando em

conta as especificidades dos alunos, tanto no que se referia as caracteristicas de sua faixa
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etiria quanto as suas experiéncias culturais. Neste sentido, segundo a diretora, como a
mnadequacdo do ensino ¢ a falta de motivagio correm paralelas, tais processos estariam
respondendo em boa parte & indiferenca, a apatia, a disperséio e ao siléncio das criancas
observados em sala de aula.

Assim, para a diretora, como os conteudos, “isolados da vida”, nfio estavam
despertando o interesse das criancas, mas tinham de ser obrigatoriamente trabalhados -
dado a cobranca das séries subseqitentes, das exigéncias do sistema educacional e do
mercado de trabalho - e, ainda, como a falta de motivagio, de acordo com seu ponto de
vista, era um problema que ia além das expectativas que norteavam a pratica docente, ela
decidiu solicitar a ajuda dos pais das criangas no sentido de desenvolverem um trabalho
conjunto com os professores para mudar de alguma forma aquela situacio.

Alguns pais, atendendo ao pedido da diretora, sem saberem muito bem o que

fazer, comegaram a apelar para as recompensas e/ou puni¢des, como foi o caso dos pais
de Bid ¢ de Davi:

“Sid ¢ Davi ndo faziam as ligdes, mas no intervalo de uma
semana passaram a fazer todas, a ponto de ficarem até mesmo na
hora do recreio copiando a ligdo da lousa. Algumas semanas
depois, na saida da escola, o pai de Sid foi busca-lo e parou para

conversar com a professora;

- O, professora! (pat)

- (i pai, tudo bem? (professora)

~ £ 0 8id, melhorou? {pai)

- pai, o problema dele é a preguica, sempre na carteira, sem
Jazer nade... (professora)

- Ahl Mai pode fica sossegada. Minha muler den uma surra
nele, dois dia, de machucd e ainda por cima penduré a bicicreta

dele. Agora vai... (pai)

Ja a mie de Davi, em uma conversa informal com a

pesquisadora, afirmou:
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- F verdade o que ele falou. Prometi piscina, bicicreta, um
monte de coisa se ele fizesse a ligdo. No comego deu certo, até
agora ik dando, mais a hora gue ele percebé gue eu nde vou fer
dinheiro, que é mancada (1iv), acho que yai parar de veiz”

(miie)’

QOutros pais, ao contrario dos de Sid e Davi, apesar de “reconhecerem”™ (!) que as
criangas “ndo estavam motivadas” para aprender e que seria positivo contribuir para que
o trabalho pedagoOgico da professora realmente se efetivasse, decidiram ndo tomar
nenhuma atitude frente ac pedido da diretora, ja que para eles o problema maior estava
na propria realidade em que as criangas viviam, fortemente marcada pela violéncia.

As palavras da mie de Edi se sobressairam, durante a reunifio de pais, neste

sentido:

“- () problema do minha fia, néo é burrice, nidio é preguica, o

oA >y i sy 7
problema dela é vé genie morreno”™ (mie de Edi).

Ao confrontar estas diferentes vozes e perceber as implicagGes que o pedido de
ajuda da diretora, junto aos pais, havia causado tanto as criangas, quanto ao processo
ensino-aprendizagem, pude ver, mais uma vez, ndo s6 a necessidade de refletirmos sobre
a natureza de nossos discursos e sobre o papel que estes desempenham na vida escolar,
mas também a necessidade de estarmos atentos para as concep¢des de conhecimento
cientifico restritas ao experimentalismo que, por ser tdo plena de verdades e certezas,
ndo deixa espago para as davidas.

Deste modo, a diretora, reconhecendo que seu discurso revelava sinais de forte
adesdo a esteredtipos e preconceitos sociais, e por isso mesmo, tencionando derrubar o
mvolucro protecionista criade por aquele quadro (cadtico) instituido e, até entdo
observado, mostrou-se disposta a acompanhar/participar de todo o processo de
investigagdo no “ambito escolar”.

Assim, ao trocar idéias com estes profissionais da escola, ao observa-los no seu

“fazer” e ao buscar em seus discursos pontos para refletir, pude perceber que, na maioria

f - Anotacles do Didrio de Campo VI -p. 12213,
" - Anotagles do Didrio de Campo IT - p. 77.
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das vezes, quando queremos dar uma incomparavel forma cristalina a sucessdo de
naufragios que ocorrem no espago social de sala de aula, acabamos nos tornando pessoas
cheias de palavras, palavras, palavras... Palavras que embora estejam impregnadas de
significado, na “vida real”, s& raramente e por muito pouco tempo, podemos
testemunhar uma perfeita harmonia entre palavra e gesto, palavra e ato, palavra e
sentido. Afinal, estas palavras, 0 nosso estado interior e as nossas acdes fisicas podem se
desenvolver em planos diversos. Elas podem se complementar ou, até certo ponto, estar
em concordincia mutua, mas no mais das vezes elas se contradizem e, em alguns
momentos de extremo conflito, desmascaram-se mutuamente.

Assim, depois de ter sido convidada, pelas ocasionais oscilagbes desse espago
vertiginoso, a fazer de quande em quando, no interesse de seus nervos, um mergulho do

prume e uma sondagem do abismo, a fala da mae de Kelly, além de levar-me a encontrar

nessas profundezas, algumas pistas para descobrir e compreender o que estava por tras
das situacOes de sala de aula, sejam elas recorrentes ou peculiares, também revelou qual
o othar mais apropriado para que eu pudesse privilegiar um caminho, ou melhor, outros
percursos diante dos confrontos e dilemas.

Deste modo, antes de dar continuidade & pesquisa em sala de aula e na escola
como um todo, percebi que eu deveria obter informacgles a respeito do bairro onde
estava sendo realizada a pesquisa, uma vez que eu precisava saber um pouco mais sobre
a “violéncia” sinalizada como causadora do forte apagamente das criancas em sala de

aula.

O BAIRRO

Com o intuito de buscar um nove conhecimento que permitisse compreender as
relagbes entre aluno/escola, aluno/conhecimento, aluno/professor e aluno/aluno e que
explicasse o comportamento de dispersar/silenciar das criangas analisadas, comecei a
percorrer as ruas do bairro onde ficava situada a escola, para fazer o registro de
impressdes sobre 0 mesmo.

Durante esse trabalho, notei uma contradigdo muito grande, no que dizia respeito

a0 aspecto socio-econdmico, pois o mesmo era constituido de casas feitas com
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pedagos de madeira (compensado), papelio e ferro; e de casas consideradas boas em
relacdo a estas outras, por serem feitas de tijolos, com cinco ou seis c¢émodos no
méximo, embora estivessem inacabadas ou em reforma.

As primeiras faziam parte da favela e se dispunham de tal maneira que formavam
uma espécie de circulo, sendo que em diregfio ao interior do mesmo encontravam-se ruas
estreitas, sinuosas e sem asfalto. J4 em suas extremidades, delimitando es contornos do
circulo, encontravam-se as ruas asfaltadas. Depois do asfalto, em frente as casas que
faziam parte da favela, estavam as casas consideradas boas que chegavam a ter até dois
carros na garagem e antena parabolica em todas elas (sem excegfio).

Nestas ruas asfaltadas, era comum os casos de atropelamentos de criangas que
moravam na favela. O desenho de Ana, nfo 56 expressa um fato recorrente neste bairro,
0o caso, 0s atropelamentos, como também ilustra como é o cenario em que seus
moradores vivern: um aglomerado de casas de um lado e poucas casas de outro - tagto é
que estas nem séo representadas no desenho: duas realidades diferentes separadas por

uma rua asfaltada, palco de acidentes e mortes envolvendo criangas.
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Segundo os moradores das casas consideradas boas, os acidentes, na maioria das

vezes fatais, ocorrem por trés motivos. O primeiro motivo, estd relacionado a distrago
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& 4 pressa das criangas em atravessarem a rua quando vio pedir-lhes comida, roupa ou
dinheiro; quando véo praticar pequenos furtos ali por perto ou quando vio avisar alguns
moradores da favela que a policia esta chegando. J4 o segundo motivo, esta relacionado
a embriaguez e ao uso de drogas pelos motoristas do bairro, sejam eles moradores da
favela ou nfo. E o terceiro motivo, que segundo eles é o mais comum de acontecer, esta
relacionado as perseguictes da policia e as fugas dos marginais que, com seus carros,
passaim por estas ruas a toda velocidade.

Como os atropelamentos sdo constantes e ja fazem parte do dia-a-dia das
criancas que moram no bairro e estudam na escola, é comum as mesmas expressarem
essa triste realidade, através de desenhos e/ou da linguagem escrita - isso sempre em

outras atividades propostas pela professora:

“A professora solicitou as criangas que fizessem uma redagio a
partir de uma figura e de um roteiro® sugeridos por um livro

didatico:

Voot faz & historia!

{Ibserve a cens ¢ S3CPEVA WME pequena
histdria no cademo. Imagine: i
Quem £ a8 menioa? D& um nome at.ﬂa
“ée e}a estava?

e den emw Tato?
C@mc € por que, mnmtx tudo isso?

Naio 5e esqueca: vma histdria presisa
ier pomego, meio ¢ fim.

Wan escreveu ¢ seguinte:

- A figura e o roteiro retirados do livro didatico, bem como o texto produzido por Wan, sdo copias
reduzidas dos originais.
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O Acidente na rua

Hoje teve um acidente que um moleque ele caiu e foi atropelado. Ele foi levado para o
médico e estd em vida ou morte. A sua mée estd muito nervosa porque o homem que
ndo ajudou nem um pouquinho, ele é um bandido. Ser que ele vai morrer?



E a sua mie niio sai de perto dele e ele morreu hoje de tarde com morte cerebral
na cabega ¢ o enterro vai ser hoje as 3115 hs. Como sera que a mie dele esta se sentindo
com o filho dentro do caixiio? Ela deve estar muito deprimida por causa do filho. O pai
esta na Europa com a outra mulher e ja tem um filho. Quando ele souber que o filho
morreu, ele vai levar um choque. E se ele morrer? E claro que ndo. A muther ja vai ter
o bebé, O que ele faz: fica com a mulher ou vai embora? E o bebé nasce. F uma menina
linda e se chama Luisa e o pai ficou muito feliz porque ele perdeu um fitho e ganhou

outro mais bonito.

(Wan)’

Continuando a minha trajetoria pela ruas do bairro, com o intuito  de
contextualiza-lo, pude notar que em cada rua, seja ela asfaltada ou ndio, era possivel
encontrar até dois bares que funcionavam na garagem das casas ou numa area coberta
(improvisada) em frente as mesmas. A maioria desses bares vendia somente bebidas
alcoolicas e em alguns deles era possivel encontrar mesinhas e jogos de pebolim e sinuca.
No bairro havia, também, cabeleireiros, pequenas lojinhas de roupa, de miudezas em
geral, de brinquedos, uma farmacia, uma padaria e até uma locadora de filmes de video,
todos seguindo o mesmo esquema quanto ao local de funcionamento: num cdémodo da
prépria casa ou numa drea improvisada.

O fato de encontrar pessoas de condigdes socio-econdmicas um pouco methores
(incluindo a maioria dos pequenos comerciantes) residindo nesse bairro, levou-me a
pensar nas relagdes que se instauravam entre estes moradores e os da favela. Além do
mais, por estar surpresa em encontrar uma locadora de filmes de video num lugar, diria
fragil, por ser composto por uma populagdo que se encontrava em situagdes cotidianas
dificeis - que se configuravam pela falta de agua, de rede de esgoto, de saide, de
trabalho e de salario - decidi entrar em contato, primeiramente, com o proprietario desta
locadora, para buscar explicagfes a respeito de como se instauravam as relagdes entre oS
moradores do bairro.

Assim, em uma conversa informal, o dono da locadora alegou que, “apesar do

lugar”, seu estabelecimento comercial contava com um namero significativo de clientes,

a - . we A

- Os textos, claborados pelas criangas, que constam nesia pesquisa, SCTd0 TEescritos Com algumas
correcdes gramaticais para facilitar a leitura e a compreensio dos mesmos. No entanio, isso serd feito
somente apos a apresentagio da obpia do texto original.



isso porque, tanto ele quanto a esposa, sempre procuraram atender a cada um deles
muito bem, com muita simpatia e sem discriminigo. Segundo ele, “as pessoas gostam

410

de ser trafadas desse jeito, sem diferengd Durante essa conversa, ele disse ©

seguinte:

“_ Vivendo em uma realidade com tanta desgraga ¢ lanta
violéncia, as criancas precisam de divertimento e seus pais
entendem isso. A umica forma delas conhecerem e aprenderem
outras coisas, é através da televisiio; porque escola... Pra qué
escola? Tem pai que ja descobrin que ela ndo vai tevar o fitho,
gtie ja repetin umas quatyo vezes de ano, d lugar algum. Agora,
como eles t6m video cassete e felevisGo em suas casas, nido me
pergunte... (da uma uma risada irénica ¢ faz sinal com mao,
insinuando que os moradores da favela estdo roubando)”.

(Dono da locadora)’’

Neste momento, eu poderia até concordar com o que disse o proprietario da
locadora em relagio as criangas moradoras daquele bairro, que destituidas do poder
material e, segundo ele, submetidas & violéncia, tém realmente o direito de se divertirem,
desejarem, sonharem e imaginarem, mas acabo indo, totalmente, contra o mesmo, N40
somente quando ele afirma que a televisdo ¢ a Unica capaz de oferecer, simultaneamente,
aprendizagem e diversio, mas também quando verifico que os filmes disponiveis em sua
locadora sdo, “exclusivamente”, de violéncia e terror.

Segundo ele, a seledio ¢ a compra dos filmes é feita de acordo com “o gosto”
“g procura” do cliente. E ji que a solicitagao faz-se somente em torno destes generos,
ele niio se preocupa em comprar outros tipos de filmes para que estes ndo fiquem

“encalhados na prateleira”™

“. Néio sei se estes filmes s@o bons ou ndo para as criangas. Sa
sei que elas gostam de ver sangue, luta, briga ¢ agdo... K e

tentho que atender essa demanda para sobreviver. Ouando sdo

10 Anotaches do Didrio de Campo IL, p. 52.
' Anotagdes do Didrio de Campo 1L p. 52.
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adultos, iratam-se de pessoas que nio sabem ler e escrever, néio
conseguem acompanhar a rapidez das legendas e mesmo assim,
alugam os filmes somente para ver as imMagens. Chiando sdo
criangas, estdo em busca de aventuras, de emogdo. Elas vivem
na imaginaciio, os papéis de mocinhos, as vezes de bandidos,
aprendem novos golpes, novos modos de Jalar e depois trazem
isso pra vide real”

(Dono da Encadora)m

Pe acordo com Almeida (1.994), hoje em dia, a maioria das pessoas tém
preferéncia pelos géneros violéncia/terror/aventura por serem “educadas” pela televisio.

Segundo ele, a produgiio televisiva ou cinematografica para grupos grandes, massas de

consumidores, é muito simples, estereotipada e sem questionamentos, ou seja, € uma
produgio que segue objetivos bem definidos, fins a serem alcancados, habitos
comportamentais a serem modificados e habitos intelectuais a serem conservados. E
como esse grande publico urbano de cinema e televisio, transita ingénuo e desarmado
em teto a um emaranhado de cenas dicotomizadas (que separam, nitidamente, o bem € 0
mal) ¢ de cenas agitadas (com muito som, sucedendo, rapidamente, umas as outras), de
acordo com esse autor ¢ natural que esse grupo de consumidores de imagens, ndo espere
algo para refletir, nem tampouco suporte seqiiéneias lentas, uma vez que tal grupo esté
em busca de cenas de violéncia/terror/aventura que ddio pouco espago para a ternura € a
bondade gue, quando aparecerem, surgem como prémio ou recompensa ao conformismo

social e politico. Neste sentido, Almeida diz o seguinte:

“Por mais fantasticos ou carregados de efeitos técnicos, 08
filmes dirigidos a essa parcela de piblico exibem boa parte da
realidade em que essas pessoas vivem e a sociedade do
capitalismo moderno, de mercado: os seres sdo movidos por
ressentimentos e culpas deslocadas, por cdlculo e sordidez,
aquséncia de  solidariedade, somente relacbes de  inferesse

imediato, enfim, a violéncia do mercado livre controlado por

- Anotages do Didrio de Campo I, p. 53



poténcias  misteriosas,  que  SUrgemt ¢ desaparecem
inexplicavelmente, ambiclo e competi¢do gratificadas  pelo

aniguilamenio do outro”. (Almeida, 1.994, p.30)

Fssas consideracdes {edricas, levaram-me a pensar que s¢ as criancas analisadas
também estavam mergulhadas, diretamente, no universo de comunicacio de massas €
formando sua inteligibilidade do mundo a partir das imagens € sons das produgdes do
cinema e da televisiio, entfio elas poderiam estar dispersando/silenciando na escola por
estarem significando a voz, os gestos, as cores ¢ 08 cheiros vistos/percebidos nas
imagens materializadas numa tela, e alimentadas a energia elétrica, de um modo que ©
que elas estavam vendo “era” mais do que “parecia ser”, ou seja, de um modo em que as

pessoas © as historias vistas/sentidas, iam se unindo ¢ compondo um universe

signiticativo, que tinha para elas uma proximidade muito forte com o real.

Por outre lado, mesmo tendo em conta todos estes aspectos, percebi que eu nao
poderia, e nem deveria, reduzir a pesquisa 2 um jogo combinatorio, levado ao extremo, a
tal ponto de conchur que, puma sociedade de mercado, uma imagem sonora vendavel,
desmentivel, descartavel, fosse capaz de alterar/produzir determinados comportamentos
e “todas as pessoas” (incluindo criangas), ainda mais de uma forma direta, que as
transportasse dramaticamente de um mundo ao outro, sem que elas pudessem
{ve)criar/refletir sobre esse mundo.

Assim, da mesma forma que estas pessoas no sao permeaveis e, neste caso, n3o
interagem com produtos da indistria cultural de maneira repetitiva - no sentido de
absorver diretamente - elas também ndo devem ser consideradas como seres abstratos,
andnimos e generalizados, mas a0 contrario devem ser vistas como seres
“contextualizados™.

De qualquer modo, pensar gue as criangas analisadas estavam dispersando/
silenciando na escola porque consumiam um tempo continuo, segundo a segundo, feito
de imagens ¢ sons, seria for¢ar muito a relagéo, visto que eu nfio havia encontrado
indicios que pudessem mostrar/verificar a existéncia de uma relagiio capaz de produzir
tais comportamentos.

Pensando sobre isso preferi, de momento, deter-me em alguns aspectos da fala do

dono da locadora que apontavam para as relagbes que ele mantinha com os moradores
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do bairro que, no caso, eram do tipo “amigéavels” por purc interesse mercadologico, ja
que o bairro ficava muito distante do centro da cidade, fazendo com que seus moradores
{inclusive os da favela) constituissem uma clientela grande, Gnica e exclusiva. Neste
sentido, o mesmo eu pude dizer a respeito dos donos dos bares que também estavam
interessados apenas em vender o seu produto, uma vez que segundo o depoimento de
uma mée, o “.. fitho vai atrais do pai pos bar da favela, as veis até pa bebe junto com
ele”",

Por outro lado, se as relagBes entre os pequenos comerciantes ¢ os moradores da
favela se configuram desta maneira, o mesmo eu ndo posso dizer em relagfo aos proprios
moradores da favela que, preocupados, principalmente com seus filhos, procuram “se

»

preservar”, “se distanciar” e “se isolar” entre/(d)eles mesmos, como € o caso da mie de

Davi:

“- Lu moro agui, num live opgdo na vida. Mai nem por isso eu
vo aceita isso muma boa.  Lw num tenho papo cum nenhum
vizinho meu, porque sei que aqui SO tem gente que num presia...
Aqgui é ligar de perdicdo.  Tem maconha, tem bolinha, tem
assassinalo, fem tivoteio. Men menino so tem sete ano. By num
quero isso pra ele .

(Mie de Davi)"

Discursos como este, que primeiro movem-se sob a forma de baixos-relevos em
diregdo aos nossos ouvidos, em seguida aparecem como visdes projetadas diante de
nossos othos, e por fim aparecem como imagens mentais em nossa “tela interior”,
buscam, insistentemente, afastar-nos dessa realidade, afinal, nfo sdo raras as vezes em
que, os proprios moradores da favela tentam esquivar-se desse contetido visual que eles
costumam chamar de “sufeira do mundo™”.

Por outro lade, se para a miie de Davi, o convivio na favela (onde uma casa se

confunde com a outra) € uma espécie de pesadelo, que se traduz na negagio e nas fugas

constantes do real - porque a vida miseravel de seus vizinhos é, no que diz respeito ao

. AnotagSes do Didrio de Campo 1L p. 24.
" .. Anotagdes do Didgrio de Campo IV, p. 49,
' . AnotagBes do Diario de Campo IV, p. 49,
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aspecto s6cio-econdmico, copia fotografica da dela mesma - para a mie de Edi, tambem

anular de seu cotidiano e pela incerteza de que lado da vida ela deve/“pode” optar:

“« Meus vizinho sdo tudo ladrdo. As veiz eu fico pensano se a
minha fia deve 1é amizade cos fio deles ou ndo. Se a gente tem
amizade cum eles, eles ajuda a gente, até protege a gente. Muais
as veis elex tho de lua e 56 faiz estrago pra nois, porque eles
atrai os policiais pra favela. At os policiais entram na casa da
genie ¢ quebram fudo pra procurd os ladrdo. Fles bate sem do
nos ladrdo guando encontra eles. Eu so passo nervoso. Os

policiais chuta o corpo deles, chuta até a cara deles. Ai en rezo

pros ladrdo. Numa dessa fia, eu ja nem sei se eu tor¢o pros
policiais, ou se eu quero que os ladrdo arrebente aqueles
policiais. Sabe fia, guem mora na fovela ou perto da favela,
vive assim: ndo sabe se tem medo dos policiais ou se tem medo
dos ladrido.  Mais tamém, é dificil ndo queré amizade cos
ladrdo; eles sdio nossos parentes..”

(Mie de Ed)'

Diante desse conflito revestido por um invélucre imagineso e afetive, pude
perceber, nas vozes monologizantes ¢ dialogantes dos moradores do bairro (sendo
alguns, pais das criangas), que embora eles afirmassem estarem convivendo de perto com
a violéncia, eu ainda niio a havia encontrado de fato.

E por isso que, se por um lado, eu ndo havia me deixado iludir por estas vozes,
tal como faz Flaubert {(apud Calvino, 1.990) ao discurso que ele toma emprestado: “néo
se deixa tludir..”, por outro lado, eu havia caido nas garras de uma situacfo, diria
paradoxal, que tmpregnada da alusdo evocada por Mallarmé (1.994), sugeria que a
violéncia estava naquele contexto, mas apenas sugeria, porque na verdade nio se 2

encontrava la.

. Anoiagdes do Didrio de Campo V. p. 16.
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Assim, percebendo que nfio seria no bairro, a partir de seus moradores, mas
talvez pudesse ser na escola, através de seus diferentes profissionais, que eu iria
encontrar algumas pistas que revelassem a existéncia de um clima de violéncia naquele
contexto, decidi voltar para o espago, circunscrito, do ambiente escolar, optando, logo

de inicio, por descrever o espago fisico da escola e alguns discursos de seus funcionarios.
A BESCOLA

A escola municipal de 1% grau onde foi realizada a pesquisa ficava situada entre
duas favelas: a que fazia parte do bairro que descrevi hd pouco e a que pertencia a um
bairro vizinho.

O espago fisico da escola era constituido por dois pavimentos que, juntos,

posstiam: oitos salas de aula, trés banheiros {um para o uso dos funcionarios da escola e
dois para os alunos), uma cozitha, um refeitério e duas salas - uma que era tanto
secretaria quanto diretoria e outra onde se reuniam os professores, mas que também era
usada como biblioteca.

Um dos prédios foi construido depois do outro. O mais vetho estava rebocado ¢
pintado de amarelo e o outro, embora ainda estivesse com os tijolos a mostra, ja estava
sendo utilizado. Tado o chiio era de lajotas, exceto dentro das salas de aula onde o chio
era revestido por tacos de madeira. Os portdes dos prédios, das entradas ¢ saidas da
escola, bem como as janelas, eram todos de ferro e possuiam grades.

Dentro do prédic o espago era todo aproveitado, uma vez que todas as
dependéncias que possuiam algum lugar que ndo estivesse sendo ocupado serviam como
despensa e almoxarifado: a sala da diretoria/secretaria, a cozinha e até os banheiros.

As salas de aulas eram amplas (ocupavam aproximadamente 60 m’ de
construcio) e tluminadas por duas grandes janelas (as duas com grades de ferro). Ja o
refertorio, por ndio possuir janelas, mas somente uma porta de entrada de wvidro
antecedida por uma varanda coberta, era muito escuro, uma vez que até mesmo esta
porta, acabava impedindo a total penetragio da luz neste espago.

Fora do prédio a area livre era minima. Logo na entrada da escola, apos passar o
portdo, havia uma quadra pequena, toda cimentada, e um outro espago que era o

estacionamento, com lugar apenas para quatro carros. Todo o terreno, que fomava



forma geométrica de um retdngulo e era desnivelado, era cercado por tela de arame e
grades, exceto nas partes mais baixas em que o alambrado estava todo danificado.

A servente e o inspetor de alunos reclamavam de tal situagio, pois nido
conseguiamm controlar a entrada de pessoas estranhas na escola. No entanto, em
conversas informais, os mesmos deixaram claro que com a escola cercada ou nlo, eles
who tinham coragem de barrar “os marmanjo”, pois eles eram “tudo violento™. Além
disso, como a escola nio estava totalmente cercada, na hora do recreio a servente e o
inspetor de atunos mantinham as criangas no refertorio {0 que era muito dificil), para
evitar que as mesmas saissem para a rua e “ficassem expostas a violéncia do bairre e
pelo menos durante o periodo das aulas.

A vice-diretora também manifestava preocupacio pelo mesmo problema, sO que

de modo diferente. Segundo ela, era o uso do uniforme que além de impedir o livre

acesso de outras pessoas de fora, também impedia que as criangas “enforcassem” a aula

para brincar do lado de fora da escola sem serem identificadas:

“Fm certa ocasicio a vice-diretora entrou numa das classes de i
série para verificar quem estava uniformizado. As criancas, que
ndo estavam com a camiseta da escola, alegaram que os pais ndo
tinham dinheiro para compra-la. A vice-diretora contra-
argumentou enfatizando a importéncia do uso do uniforme:

- Pessoal, usar o uniforme é muito importante. Deus o livre
guarde, mas se vocés forem atropelados ai fora e ndo estiverent
com a camiseta da escola, vocés vio parar naquele lugar onde
s vai indigente. Agora se vocés estiverem com a camiseta da
escola, ai quem encontrar vocés, vai falar: Ah! Ele ¢ aluno da
escola “XXXXXX”. F aqui pertinho. .. {vice-diretora)

- O tia, serd que vocé ndo tem um exemplo mais alegrinho?
{(professora)

- Tem. Eu vou falar. Outro dia wm menino entrou aqui. Ele

era um ladviozinho.  Ai ele pegou o lanche de wma aluna,

. AnotagBes do Didrio de Campo 1, p. 29.
'8 _ Fala da Diretora. Digrio de Campo, U1, p. 54.
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roubou e saiu corrvendo. Se ele estivesse com a camisela da
escola, nos iriamos enconirar o culpado. Se ele ndo estivesse
com a camiseta, nos ndo deixariamos ele entrar na escola,

porque ai saberiamos que ele ndo era aluno”.

(vice-diretors)”

Esta fala da vice-diretora, além de demonstrar o quanto a mesma estava sendo
envolvida pelas relagfes que se instauravam naquele contexto - a ponto de, sem
perceber, ndio conseguir abstrair outras situagOes da realidade para utilizar como um
argumento convincente - também mostrava algumas das medidas que a escola estava
adotando para tentar impedir a entrada de pessoas estranhas, como o uso do uniforme

ou, entdo, a instalagiio de alambrados. Toda esta situagdo era sentida pelas criancas que

acabavam representando o ambiente escolar da seguinte forma:

(Pep)™

¥ . Anotagies do Didrio de Campo VIL p. 95 ¢ 96.
. Copia redurida do original,
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A diretora, em uma das entrevistas que realizei, manifestou seu impasse em dar
tratamento a este tipo de problema. Segundo ela, em partes, ate¢ que a escola se
assemelha a “uma prisdo”, com todas as portas e janelas cercadas por grades de ferro.
Isso acontece porque, embora o bairro valorize a escola, principalmente os pais que tém
seus filhos estudande 14, a depredaciio do ambiente escolar € constante, feita por criangas
e adolescentes, as vezes, alunos da escola que, geralmente, & noite ddo um jeito de entrar
na escola para “destruir, ainda mais, © alambrade”, “roubar materiais da escola”
(inclusive mantimentos destinados & merenda), “soltar bombas de fabricacdo caseira
nas salas de aula” e “urinar na caixa d’dgua da escola” '

Durante a entrevista, a diretora afirmou que a prioridade seria adotar a escola

como um espaco aberto & todos, indo contra a propria forma que a mesma, um dia, fo

cercada, dando a imagem de uma escola “fechada ao bairro” e “protegida ao

banditisme™™ . Por outro lado, ela reconhece que as medidas que ¢ obrigada a tomar
contradizem isso, como o uso do uniforme obrigatorio € a preocupagao, excessiva, em
relacio 4 entrada de outras criangas na escola {que ndo sfo alunos), afinal, de acordo
com a mesma, é muito dificil pensar em uma escola aberta a comunidade levando em
conta a realidade do bairro, caracterizada por assaltos, assassinatos, atos de violéncia
sexual e de vandalismo.

No entanto, embora houvesse uma grande preocupagdo por parte da diretora e
dos demais funcionarios da escola em atacar este problema de frente, percebi que as
medidas tomadas nfo iriam, de modo algum, resolvé-lo, porque, conforme a prépria
diretora sinalizou, as criangas e adolescentes que depredam e roubam a escola; ameagam
os alunos e “acertam contas” com os mesmos, ndo sdo somente “de fora” da escola, mas
sdo, também, “de dentro” dela. Segundo a diretora, muitas criangas que estudam na
escola fazem parte de uma das gangues que se formaram em cada um dos bairros

vizirthos:

“No dia 28/04/94, um aluno da EM.P.G. “XXXXXXXX”, foi
assassinado. A professora explicou-me que Val, um menino de

doze anos, tentou sair de uma das gangues do qual fazia parte.

S&o duas gangues juvenis: a do Jardim X e a do Jardim Y, que

“! . AnotacBes do Didrio de Campo VI, p. 179.
- AnotacBes do Didrio de Campo VI, p. 179



estio em constante conflito. Uma € inimiga da outra, aos
extremos. O chefe da gangue do qual Val fazia parte, achou que
o menino, saindo do grupo, fosse dedura-lo e resolveu colocar
seu nome na lista dos proximos a serem mortos. Val, sabendo
gue seu nome estava na tal lista, pediu protegdo a policia, mas de

. . R . . 73
nada adiantou, dias depois foi assassinado”

Diante deste acontecimento, que inclusive foi alvo de reportagens dos jornais
locais, a diretora, apds constatar que muitos dos alunos que freqiientavam a escola eram
elementos das gangues - o que explicava o fato das criangas, até de 1° série, chegarem a
escola armadas, com estiletes e giletes para se defenderem - decidiu mudar sua atitude

frente 4 situacio, ao menos no que se referia a determinadas agdes provocadas contra

a/na escola:

“. Fim meados de Junho, faremos uma Festa Junina na escola.
Ainda esta semana, irei solicitar a ajuda das gangues juvenis
para cuidar da seguranga da fesia ao lado do guarda da escola,
como forma de conter a violéncia.”

(Diretora)™

Esta proposta da diretora, discutida durante uma reunifio pedagogica, foi apoiada
por alguns professores e alvo de criticas por parte de outros. Os que apoiavam a ideia,
acreditavam que esta era uma proposia alternativa, uma maneira possivel de “negociar” a
aciio das gangues contra a escola, uma vez que o pedido de ajuda demandava
participacdo da prépria gangue que iria arrumar confusio. Estes professores apostavam
nesta idéia, porque acreditavam que, ao se tornarem “amigos” dos alunos que eram
elementos das gangues, eles estariam, de alguma forma, protegidos - principalmente, nos
momentos que estivessem chegando ou saindo da escola.

Ja os professores que contestaram a idéia da diretora, acreditavam que esta

proposta, por mais que fosse alternativa, podia gerar um problema ainda maior, uma vez

“ . Anotagdes do Didrio de Campo L, p. 15
* - Anotagdes do Didrio de Campo IH, p. 29.
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que a diretora poderia vir a perder o controle sobre as gangues, legitimando o poder das
mesmas e dando-Thes, incluvive, espago para agirem.

Frente 4 estes temores e incertezas apresentados pelas professoras, pela diretora e
pelos demais funcionarios da escola, percebi o quanto era dificil pensar/buscar formas de
lidar com as criangas que viviam naquele universo cultural. Mas como, nesta pesquisa,
minha preocupagdo nfio era a de descobrir e propor formas alternativas para
redimensionar o trabatho pedagogico dos professores junto 4 estas criangas, decidi dar
continuidade ao caminho que eu estava percorrendo, instigante e enigmatico, uma vez
que a maior parte da “fonte” desta pesquisa, que pouco a pouco estava se tornando a
dona do campo, permanecia como um iceberg, imersa profundamente na agua e quase
toda fora de vista.

No entanto, algumas dificuldades comegaram a surgir e a revelar um peso

msustentavel, nfio s6 porque eu ainda ndo havia encontrado nem no bairro e nem na
escola a violéncia, mas também porque, se eu continuasse seguindo rumo i este colapso
abrupto, eu nfo iria chegar a lugar algum, a ndo ser a situacdes-limites, PoOr vezes
tragicas, em geral dramaticas.

Neste caso, seria 0 mesmo que aventurar-me, tal e qual o Barfio de Miinchausen
durante o seu desafio permanente as leis da gravidade - desafio este, em que ele desce da
Lua agarrado a uma corda, cortando-a e emendando-a ao longo da descida. Em outras
palavras, msistir em seguir esse caminho, objeto inalcansivel de uma busca sem fim, seria
pura ilusfo.

Por outro lado, um caminho contrario a este ndo estava sendo apontado pela
literatura “especializada”™ no assunto, que através de um discurso retorico ¢ questionavel
sobre as criangas que “supostamente” vivem a violéncia, nio da espaco para ouvi-las, ou
quando da, regisira suas vozes referindo-se & elas como rostos inidentificiveis, “menores
marginalizados” e “deligiientes”, e por isso mesmo provocando mudancas radicais na
caracterizacio destas criancas e adolescentes”.

Assim, antes que o peso desse caminho me esmagasse ou mesmo me capturasse
com sua mordaga de pedra, decidi, 4 maneira de Perseu, voar para um outro espago -

&0 um espago que representasse a fuga para o sonho ou para o irracional, mas um

* - Veja Ferreira {(1.979) e Violante (1.982).
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espago onde eu pudesse ter a possibilidade de mudar o ponto de observagio e considerar
a pesquisa sobre uma outra tica, outra logica, outros meios de conhecimento.

Entdo, neste momento, percebi que eu deveria voltar ao ponto de partida, ou
seia, A0S casos concretos e as formas como o pensamento ¢ a finguagem destas criangas
iam construindo o mundo publico e o mundo privado em que elas viviam e que, por 1850
mesmo, as constituiam.

Deste modo, ao deixar de lado toda e qualquer forma de observagao que se
restringia ao comportamento imediatamente visivel, do exterior, mergulhei no interior de
um mundo labirintico e povoade de invasores para (tentar) ver, com 0S olhos das
proprias criangas, o estranho mundo em que elas estavam sendo colocadas.

Chesterton (apud Sacks, 1.996) escreveu, através das palavras do padre Browm
(seu detetive espiritual), a respeita do emprego desse ponto de vista intersubjetivo. De

acordo com Chesterton, quando o padre Browm foi interrogado a respeito de seu

método de investigacio, na verdade seu segredo, ele respondeu o seguinte:

“4 ciéncia ¢ uma grande coisa quando estd a nossa disposicdo;
no seu verdadeiro sentido, é uma das palaveas mais formidaveis
do mundo. Mas o que pretendem esses homens, eni nove entre
dez casos, ao pronuncida-la hoje?

. Pretendem colocar-se no exterior de um homem e estudd-lo
como se fosse um inseto gigante, sob o que chamariam luz
severa e imparcial - ¢ que eu chamaria morta e desumanizada.
Pretendem distanciar-se dele, como se ele fosse um monstro
pré-historico, e fitar o forma de seu “crdpio criminoso " como
se fosse wma espécie de sinistra excrescéncia, come o chifre de
UM Finoceronie...

. comao dizer que o homem carrega uma proboscide entre 0s
othos e que cai num estado de insensibilidade a cada 24 horas.
Bem, o que vocé chama de “segredo” é exalamente o contrario.
Ndo tento me colocar do lado de fora do homem. Tento me

colocar no seu interior”. (Chesterton apud Sacks, 1,996, p. 19}



4

A importancia de considerar o ponto de vista intersubjetivo, de buscar o mundo
interior, também foi enfatizada por Clarice Lispector. Ao escrever suas obras, essa
autora tentou trazer, simbolicamente, para a narrativa 0s sentimentos que se escondiam
por tras dos gestos e das atitudes convencionais, colocando-se no lugar do outro, mas
guardando a diferenca e por isso mesmo ndo se confundindo com ele.

E claro que essa tentativa de visitar as fronteiras distantes da experiéncia humana,
no case desta pesquisa, pareceu-me, de inicio, embaralhar ainda mais aquela paisagem
que se apresentava turva e indecifravel. No entanto, com o tempo e, tendo em conta as
palavras de Clarice Lispector: “enquanto eu liver perguntas e ndo houver respostas
continuarei a escrever”™, percebi que eu ndo deveria desistir na primeira sensagio de
estar desaparecendo num nevoeiro, ou mesmo de estar sendo acuada por uma armaditha

provocada pela agitagio profunda de uma caldeira de emogdes. Ao contrario, eu deveria

ir fundo nessa experiéncia abrasadora, afinal, embora a tarefa de se colocar no lugar do
outro, sentir em sl 0 que acontece com o outro sem se tornar o outro, fosse ardua e
dificil, esta era uma das formas, possiveis, que eu havia encontrado para dissolver o
misterio € compreender o nsolito contexto que, pouco a pouco, aprisionava as criangas
analisadas.

Tendo isso em comta, pude seguir, conforme o titulo da musica de Chico
Buarque, ¢ “Bom Conselho™ que estas criangas estavam revelando através da linguagem
escrita e que, em principio, eu nfio havia percebido. Nesse momento, tive a possibilidade

de ver/conhecer a violéncia e otha-la de fato:

* . apud Faraco e Moura. 1.985, p. 250.



Para compreender a vida

basta ficar em siléncio

e ouvir a voz que vem do coragio.
Ha sempre uma boa ligdo!

(Ro)
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“.h& muitas coisas que estdio presas na garganta e que ndo
podem ser ditas.”

(Alg)y”
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“Mesmo que a boca estiver calada, resta o peito para sentir e fora
a boca ¢ o peito ainda resta a cabega para pensar.”

(Eli)

A partir destas pistas que irrompiam, num entrocamenio, um modo de
conhecimento sobre a trama de inter-relagdes, do sentido das praticas e dos processos
observaveis nessa escola de bairro periférico, pude perceber que se, em principio, eu ndo

havia encontrado a violéncia no bairro, na escola ou na sala de aula, isso se dava porque,

. Copia reduzida do original.



46

realmente, ela nfio estava 14, pairando sobre esses contextos como se fosse nuvens de
fumaca que encobrem as cidades, nem tampouco estava perambulando, ora absorta, ora
assolada nas/pelas palavras do “outro”, como se estivesse aflorando, depois de um sono
profundo, de dentro desse “outro”. Ao contrario, percebi que a violéncia, por estar
repleta de movimento, de temas vivos, que acompanham toda e qualquer mudanga na
vida pessoal do sujeito, nfo podia ser observada, a ndo ser por suas marcas, porque
numa fraclio de segundos ela desaparecia dali, se é que algum dia havia chegado a se
situar.

Esta maneira dificil, mas ao meu ver muito fascinante de examinar a violéncia em
todas as suas modalidades visuats - forma, contorno, movimento, profundidade - levou-
me a perceber que a violéncia surge na relagfo, mas ela nfio € essa relagio, assim como

“o0 erro e o delirio 56 sdo possiveis na linguagem, mas ndo sdo linguagem” (Castoriadis,

1.982, p. 137).

DE VOLTA AQ ESPACO SOCIAL DA SALA DE AULA

ApOs perceber que as criangas estavam me fornecendo algumas pistas para pensar
a violéncia € para interpretar uma possivel relagdo entre os comportamentos de
dispersar/silenciar, que era a minha preocupacdo primeira, e a violéncia do meio social -
afinal, de acordo com as professoras, a diretora e os proprios pais, estes
comportamentos estavam dificultando e, até mesmo, impedindo que o processo ensino-
aprendizagem, realmente, se efetivasse - decidi voltar meu olhar, novamente, para as
criangas, 50 que desta vez, tendo em conta as seguintes questdes: Como estas criangas
vivem em meio 4 realidade da favela? Como elas véem essa realidade? Qual a relagio que
estabelecern entre a vida na favela e a vida na escola?

De inicio, e durante um longo tempo, foi dificil encontrar respostas para estas
questdes, visto que, enguanto pesquisadora, eu acabava afastando-as ainda mais de mim.
No entanto, com o tempo, algumas delas deixaram o receio e a desconfianca de lado e
permitiram que eu me aproximasse e partithasse de suas intimidades e segredos. Essa

decisdo elas expressavam, na maioria das vezes, através de desenhos:
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Por outro lado, havia momentos em que esta decisdo vinha acompanhada de uma

espécie de aviso em relaglio ao “risco de vida” que eu poderia estar correndo ao saber
um pouco “mais” de suas vidas:
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* . Cépia reduzida do original.
* » (6pia reduzida do original.
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De qualquer forma, tendo adquirido a confianga destas criancas, e sabendo o
quanio era importante trabalhar com as vozes dos. sujeitos. (sejam elas silenciadas ou
audiveis), percebi que eu ndio deveria fazer perguntas diretas, mas eu deveria “pegar”,
indiretamente, o que elas estavam pensando/sentindo, afinal, as vozes pdo dizem
verdades - dizem suas versdes - e, no caso, as criangas analisadas poderiam estar dando
uma resposta que eu, simplesmente, estivesse querendo ouvir.

Foi por isso que, durante uma conversa informal, perguntei a Edi e 3 Lia se elas
achavam importante estudar e porque elas vicham pra escola, uma vez que essas duas
CTIANGAs se recusavam a participar das atividades escolares propostas pela professora ¢

faziam parte das criangas que silenciavam:

“- Eu vim pra escola prd aprendé a 1é e a escrevé. Sabe por
que, tia? Porque as gangue gque mata os moleque tem uma lista
dos nome de quem eles vio matd e se um dia eu vé a lista, eu vo
podé avisd os conhecido pd fugi” '

(Edi)

. Copia reduzida-do original.
¥ Anotagtes do Didrio de Campo 11, p. 25.
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Lia se recusou a responder, mas, em certa ocasifio, quando a professora estava
falando sobre os indios e pediu as criangas que escrevessem uma carta para um colega

contando o tempo que haviam passado numa tribo indigena, Lia escreveu o seguinte:

“ Vim pra escola pra aprendé a escrevé. Depois de aprendé, eu
V0 escrevé uma caria prd um primo meu que morvreu, que fica
apareceno pra mim. Minha mde mando eu rezd e ascendé uma
vela, ai ele num aparecew mais. Mais eu tenho medo que ele
comega aparecé de nove. Fu vé escrevé prd ele num vim mais
me assustd. Fle foi morto cum tiro ld na favela e minha mde
Jald que ele id apareceno porque ele num sabe que morreu. Ele

it no Purgaicrio” ™

(Lia)

Edi vé necessidade em aprender a ler e a escrever para identificar os nomes das
pessoas. que estfo “marcadas. para a morte”, porque esta totalmente envelvida nessa
realidade. O mesmo acontece com Tima que, ao escrever um bilhete & professora,
expressou o que pensava em relacio a realidade daquele contexto. No entanto, embora
sua escrita estivesse incompreensivel e a professora ndo tivesse conseguido ler o bilhete,

a menina contou sobre o qué escrevew:
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(Tina)

CPE KIA DVC BEV ER  UAR Ol UGo
ool ¢ ‘L ‘3 + + 4

“Deus que me ajude a saber escrever mais do que isso.  Obrnigadol!”

% . Anotagbes do Disrio-de Campo I, p. 18,
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As falas de L6, de Edi e, ainda, o bilhete de Tina, além de esbarrarem em
aspectos relacionados as diferencas de valores culturais, a existéneia de concepgdes
mégicas do mundo (superstighes, crengas..) e & significagiio que estas criangas atribuem
A escrita/leitura, levaram-me a perceber que, do encontro entre a fantasia ¢ a fatalidade,
ndio havia “imaturidade”, “falta de motivacio” ou “alienagio advinda do consumo
desmedido de imagens que se materializam numa tela”, mas havia a necessidade destas
criancas se comunicarem através da linguagem oralfescrita, em suas lutas pela
“sobrevivéncia”..

Deste modo, embora as criancas ndo estivessem participando das atividades
propostas pela professora, ficando em siléncio e mostrando-se dispersas e desatentas,
elas estavam aprendendo/tentando aprender o que a professora ensinava, principalmente,

porque haviam encontrado um motivo maior para fazé-lo que, no caso, era

completamente diferente daqueles que a escola prioriza durante o processo de
escolarizacdo.

Por outro lado, como algumas destas criangas, que ja haviam sido reprovadas,
ainda insistiam em ficar em siléncio, em dispersarem, enfim, em ndo participarem das
atividades escolares, embora soubessem, na maioria das vezes, como fazé-las, uma das
questdes que havia surgido no inicio da pesquisa ¢ que, até entfio, ndio havia conseguido
desembaragar-se, veio novamente revisitar-me: Se estas criangas aprendem/querem
aprender, porque “fingem” nfio estar aprendendo, por que insistem em dispersar ¢
silenciar?

Desta vez, fui buscar em Maffesoli (1.984) uma resposta para tal questdo, afinal,
de acordo com este autor, o siléncio e a dispersdo seriam comportamentos proprios da
relagfio que a crianca mantém com/na escola, uma vez que ela (a escola), tradicional
ideologicamente, para tecer um controle racionalizado que enfraqueca o “politeismo de
valores™, adota medidas que “gestam a verticalidade relacional, debilitam os vinculos
orgdnicos e inviabilizam qualquer possibilidade de negociagdo com/enire 0s alunos”.
(Maffesoli, 1.984, p.39).

Por outro lade, admitir que as criangas fazem uso do siléncio e da dispersdo por
sofrerem pressdes desse fantasma do pensamento em bloco da escola, pensamento este

que procura educar a imaginag#o, o sontho e a diferenca, seria 0 mesmo que conduzir a

3 _ Expressio usada por Max Weber, referente 4 no aceitaglo de uma visio homogénea da socicdade.
Para aprofundar, ver a obra “Ensaios de Sociologia”, Rio de Janeiro, Zahar, 1971
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pesquisa num outro espaco, distinto, onde luzes profundas e coloridas trazem & tona
forgas coletivas que, simbolizadas e vividas ritualmente, marcam formas de combaie 3
logica da dommagio e da reduclo ao uno.

Em outras palavras, de acordo com este ponto de vista, a violéncia da propria
nstifuigdio escolar seria a responsavel pelo uso da dispersdo e do siléncio, “muitas vezes
tdio ruidoso” (Maffesoli, 1.984, p. 71), nos subterrdneos da escola - enquanto estratégia,
pacto, cumplicidade e resisténcia - afinal, segundo Maffesolli, o que se busca no ato € o
pluralismo e a diversidade do real que constitul a vida social. Neste sentido, para este
auter, “guanic mais profunda for a uniformizacdo, maior serd o eco e a exuberdncia da
violéncia, gracas ao irreprimivel querer-viver social que corrdi incansavelmente as
diversas formas de imposicdo mortifera” (Maffesoli, 1.984, p. 126).

Tendo em conta estes aspectos e indo um pouco mais longe que Maffesoli, pude

perceber, que do mesmo modo que as criangas poderiam estar fazendo uso do siléncio e
da dispersiio como uma forma de resisténcia - uma espécie de barreira criada por elas
para dificultar a propria aprendizagem e a comunicagfo com o “outro” - elas poderiam
estar também fazendo uso da dispersio e do siléncio como conformismo, ou melhor,
como uma maneira de se conformarem mais facilmente com o jogo escolar, respeitando
timida e escrupulosamente suas regras.

Por outro lado, Mollo (1.975) durante o seu estudo sobre as representagdes
mitificantes da crianca em relagfo a escola, ao professor e ao papel do aluno, apresentou
uma nocdo de conformismo diferente de outras que vém carregadas de uma dimensdo
perturbadora e quase vergonhosa de conduta. Na tentativa de tirar o conformismo do
bati para onde sociologos, psicologos e pedagogos atiram os esteredtipos, esta autora -
seguindo as idéias de Durkheim, que foi quem primeiro esbocou os contornos de uma
nog¢io diferente do conformismo - atribuiu & este conceito um peso de valor, referindo-se
ao mesmo, ndc como a politica do pior ou a aceitagdio irreversivel da alienagio, mas
come um modo de resolugio dos conflitos, que intervém nos processos de negociagio, e
COMO Ul meio para as criangas se expressarem na relagiio educativa e recuperarem uma
certa parte de liberdade.

Neste sentido, segundo Mollo (1.975), o conformismo deve ser considerado

como um meio de expressio proporcionado 4 crianga, perante a ameaca formulada pelos
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mecanismos de dominagdo proprios de uma relagio educativa inscrita nos cerceamentos
de uma assimetria.

No entanto, mesmo considerando o conformismo de um ponto de vista diferente,
pude perceber que as elaborages teoricas, empreendidas até aqui e controntadas com ©
colorido trabalho de campo, a0 invés de saciarem a minha sede de conhecer o que era
desconhecido, estavam trazendo a tona as mesmas questOes que haviam emergido no
inicio do processo de investigagio. Como estas questdes estavam voltando 4 conversa
cOmo um cisco que se recusa a sair fui sendo envolvida, devido as circunstincias, por

=3 Negte momento de angtstia, diria de revolta

uma verdadeira sensacio de “Déja vu
dos afetos, fiquei me perguntando: Mas afinal, porque isso esta acontecendo?
Come eu nunca evitei qualquer especulagio sobre as sensagoes, algumas

hipéteses foram logo se fazendo presentes: talvez isto estivesse acontecendo porque tais

questdes haviam sido mal-resolvidas, justamente, por tocarem em teorias que Ao, muitas
vezes, mal-interpretadas, ou talvez, porque estas questOes nio fossem resolviveis
mesmo, criando ora um clima de frustragdo e cansago diante das dificuldades
acumuladas, ora atigando uma “curiosidade detetivesca” (Blikstein, 1.990, p. 12) que
costuma levar a uma incansavel busca.

Isso aconteceu porque, & esta altura, dar-me por satisfeita, simplesmente, a partir
destas considerages tedricas - que alirmam que as criangas dispersam/silenciam como
uma forma de resisténcia ou como confornismo - seria 0 mesmo que admitir que o clima
de violéncia que acomparha o fluxo da mudanga e do tempo da realidade observada, €
somente um “pano de funde” para as praticas e relaches que se instauram naquele
contexto. Em outras palavras, seria O mesmo que ignorar a intrincada rede de
constricdes plblicas e privadas dos diversos atores sociais envolvidos no processo da
pesquisa - rede, esta, que aprisiona cada existéncia em suas malhas mais cerradas.

Entdio, quando parecia que mais um passo dado nessa direcdo iria fazer-me
retroceder aterrorizada e confinar-me de uma vez por todas no ponto de partida, quando

parecia ndio haver mais saida para essa situagio tragicOmica: guero avangar na pesquisa,

as nio posso, as falas das mies de Kelly e Davi - expressas na reumdo de pais -

A4 . . ~ g K .
‘. (Coisas on situacdes podem ser anormalmente (7) familiares. As vezes, por wm Atimo, temos 4
sensaciio de ja ter vivido aguilo, como que em sonho ou pesadelo. Isto é o "déjavu".
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deixaram entrever quais eram oS MOMENtos em que as criangas silenciavam e o porqué

de agirem assim:

“. [y famém s6 pobre, mais ey num quero que a minho fiinha
figue dano trela pra certos elementos aqui da crasse; eles sdo
moleque que rum presia, sio filho de ladrio, assassino. Se eu
descobri gque ela fica conversano cos éiro aluno, eu ja falel, eu
Vo da uma surra de bainha de faca nela”.

(Mie de Kelly)”

“. Fu sei que men fio num qué sabé de fazé licdo de jeito
nenhum e ndo gué se entrosd cum mnguém..

... Mais a culpa de tudo isso que id aconteceno, & minka, porque
eu ponho medo nele, falo que ele 1 do atrasado nas licdo, que
s vai consegui mais acompanhd a turma, e se ele fald
alguma coisa errado, a turma vai ri dele. Fazeno isso, ele ndo
vai pedi ajuda nem pro pai e nem prd ninguém da favela prd
fazé as tarefa de casa. Eu fago ele desisti de wma veiz, porqgue
pra mim, o importante ¢ que ele fique na escola e a hora que ele
voltd, figque qittetinho em casa...

.Sabe professora, o pai do Davi é muito bdo, ndo dexa Jartd
comida em casa, mais ele bebe; bebe ¢ depois bate ni mint e 1o
men Davi. Como se isso fosse poco, ele ainda qué leva meu
minino junto, pos bar da favela. Fu trabaio e num posso ficd co
mew fio em casa. Ele mostrd as pasta cas ligdo e eu Vi que ele
piord, mai tem essa dtra coisa. Nesses bar é sO franguera que
verd, e se en mum dexd ele assistino televisiio e so freqiienta d
escola, meu fio vai atrais do pai pos bar, as veis até pd hebe
Jjunto cum ele (chorava muito). fou mum sel se fazé isso é certo
ou errado, mais mde tem que tentd de tudo..”

(mie de Davi)™

¥ . Anotages do Didrio de Campo VII, p. 89.
. Anctacdes do Digrio de Campo VIL p. 61.



O depoimento dado por uma professora, neste momento, também acenava para

08 mesmos aspectos destacados pelas mies de Kelly e Davi:

“. Tem pai que pede pra gente baté no filho, caso eles
conversen ou bringuem com os colegas da classe ou da escola.
Eles fatam: ‘Pode baté professora, bate mesmo, eu dexo..,
porque en nio quero gue meu filho se misture cas crianga da
favela e vire bandido’. Oulro dia eu falei pra um pai que eu
néio ia bater no filhe dele e se algum dia algum professor fizesse
isso, ele podia denunciar o professor porgue ai o professor
podia até perder o emprego. Entdo, ele me respondeu: ‘Mais
pode baté nele, que eu niio vou denuncid a senhora’. Sabe, eu
néio entendo.  Eles tamém moram na favela, sdo contra a
violéncia, mas sdo os que mais a praticam, principalmente
contra os proprios filthos.”

(professora)’’

Um outre fato que ocorreu em sala de aula, revelou mais algumas criangas que

silenciavam e o motive de se comportarem desta forma:

“La & repetente, sabe escrever muito bem e por isso escreve pra
todo mundo da classe quando as outras criancas pedem. Mas
hoje, ela nfio quis escrever pra ninguém. A menina estava
chorando na classe ¢ nfo quis dizer & professora, nem a
pesquisadora, o que estava acontecendo. Na hora do recreio,
quando fui conversar com Alé, ele acabou me contando que a La
havia dito pra ele (através de gestos, porque ela ndo podia falar)
que tem um primo dela, chamado Edu, que estd sumido,
ninguém sabe onde ele esta e ontem a noite disseram que um tal
de Edu havia sido morto, ¢ ela nfo sabia se era seu primo. De

qualquer forma, L4 contou que a mée havia chorado a noite

. Anotagdes do Didrio de Campo VI, p. 33



inteira ¢ ela havia chorado mais ainda, porque quando acontece
essas. coisas, o chefe da gangue do qual ela faz parte protbe os
integrantes do grupo de falar ou escrever, qualquer coisa, pra
quem quer que. seje, até que ele deixe novamente, porque ele
sabe que nessas horas tem pessoa que fica sensivel, meio logue e
pode dar: au com a lingua nos dente ou dar uma brecha”

* Loque: otario

* Brecha: dar um fora™

Acrescenta-se 8 todos estes depoimentos, duas producBes escritas feitas, por Alé
e i, alguns meses depois que um aluno da escola foi assassinado. Nestas produgdes,
eles deixam bem claro que a disperso - que é o momento em que as criancas desenham,
cantam, falam palavras que sdo incompreensiveis para as pessoas que vivem fora daquele

contexta - e o siléncio, sfo usados em suas lutas pela sobrevivéncia e contra a prépria

“lel do siléncio™ que impera na favela:

Val viveu um momenta que nio podia falar em pitblico o que na
realidade sentia. Ele queria falar de seus sentimentos e dor no
cotagiio que seria impossivel ele tentar falar para alguém. Com
iss0 ele viveu o momento mais tragico de sua vida. Mas aqui se
faz aqui se paga, ¢ nio importa 0 tempo que passar, chegando a
sua hora pagara.

(Algy¥

- Anoéag:ﬁes do Didrio de Campo IV, p. 29 & 30.
? . Copla reduzida do originat.
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Como ¢ dificil permanecer calado e o esforco para assim
permanecer, pois nos sentimos indignado em ver tanta mentira e
tanta autoridade sem poder fazer nada nem ao menos se
expressar. As vezes nds queria denunciar mesmo que. morresse,
que nem o Val, porque pelo menos nos teria falado alguma coisa

para o povo.
(B

Quanto ao fato de algumas criangas da escola estarem sendo reprovadas, quando
tinham condigdes de cursar uma outra série, pude. perceber, através da analise de um
episodio (o de n® 4), que o chefe da gangue do qual elas fazem parte as obriga a realizar
para outro integrante da gangue, que esteja na mesma classe, as atividades escritas
propostas pela professora, bem como as provinhas, para que este outro integrante possa
copia-las sem que a professora perceba.

Assim, atentando para todas estas vozes (silenciadas.ou audiveis), pude notar
que, o que elas dizem sio indicadores importantissimos, 4 medida em que apontam néo
30 para a existéncia de um clima de violéncia, mas também para uma intrincada relagio
entre 05 comportamentos de dispersar/silenciar e a violéneia do meio social.

Além do mais, a partir destas vozes e destes pontos de interseciio, ao voltar-me
para essa entidade (im)palpivel e (in)visivel do ser humano, que é a linguagem,
deixando-a deslocar entre alma sensitiva e alma intelectiva, entre coragfio e mente, entre
olhos € voz, pude notar que as criangas ndo estavam fazendo uso da dispersdo e do

siléocio como resisténcia ou como conformismo & instituicio escolar, Mais do que a

“ . Copia reduzida do original,



conivéncia permitisse aflorar, deixando transparecer as formas mais socializadas, havia
dispersiio e siléncio sim, mas por trés de suas tramas e tessituras, havia gestos, SOITisSos,
olhares e outras formas de expressio que as criangas faziam uso para expressarem, com
total nitidez (somente para quem fosse capaz de ver/ouvir), as suas vivéncias afetivas, as
suas significagdes sobre a realidade cotidiana e as suas tentativas de se comunicarem nio
50 com os colegas, mas, acima de tudo, com a professora.

Deste modo, quando as criangas emudeciam ou dipersavam, fazendo com que
reinasse ora um siléncio mortal, ora uma misteriosa indiferenga, na verdade o siléncio ¢ a
dispersdo estavam sendo usados apenas como uma fortaleza, um escudo que favorecia o
enraizamento e a constituigio destas criangas diante da incerteza de um futuro aliado a
propria indeterminagdio, afinal conforme disse Maffesoli, aludindo as sabias palavras do
poeta, “no recinto do pargue, o grilo se cala apenas para se estabelecer melhor”
(1.987, p. 125).

Assim, ful percebendo que, impedidas/proibidas de “falar” pelos chefes das
gangues, pelos pais ou, simplesmente, pelo medo/terror do proprio clima de violéncia, as
criancas analisadas estavam fazendo uso de diferentes modos de linguagem (gestos,
expressdes, desenhos, o siléncio e a propria linguagem oral e escrita) para denunciarem o
que estava acontecendo ¢, deste modo, revelarem um pedido de socorro.

Fim outras palavras, quando lancei novamente o olhar para os comportamentos
de dispersar/silenciar com o intuito de buscar na duplicidade, no simulacro e na
aparéncia, o modo de ser social e individual das criancas que viviam neste clima de
violéncia, pude perceber que as mesmas, longe de se apagarem progressivamente,
estavam fazendo uso de diferentes modos de linguagem que por serem uma série de
posturas, acbes, movimentos e palavras, estavam se tornando, eles proprios, o0s
indicadores da violéncia. Estes indicadores, por sua vez, apareciam no cotidiano escolar
de uma forma direta, ou mesmo indireta - as vezes eles eram a (rejeriagiio e/ou a
{re)produgio de uma situagdo de violéncia vivida pela crianga no meio social/no meio
familiar.

Neste sentido, tal como destacou Shotter de uma perspectiva historico-cultural,
estas criancas estavam “organizando suas circunstdincias, relacionando-se com elas e

apreendendo as diversas maneiras de ser em sua culfura - serem falantes,



ouvinies, observadores, memorizadores, imaginadores... - para  usa-las  como
instrumentos psicologicos de swas agdes”™ (1.989, p. 185).

Assim, apbs perceber na significagio dos diferentes modos de linguagem
utilizados pelas criangas, marcas da violéncia fisica/simbolica do meio social, passet a me
perguntar: Como se dé a relagdo entre estes diferentes modos de linguagem e a
violéncia? Em gquais situagdes/momentos estes outros tipos de linguagem
aparecem/prevalecem? Como eles sfo produzidos, considerando os aspectos social e
ideolégico? Como se dio os modos de interagdo mediados por estes diferentes modos
de linguagem, entre as proprias criancas e entre elas e a professora? Como a significagio
dessas interacdes ¢ construida, transformada e negociada com “o outro™?

Diante destas questfes, e com a intencdo de estudar a significacio dos diferentes

modes de linguagem da crianga que sdio marcas da violéncia, posso dizer que o presente

trabatho tem por objetivos interpretar:

e a relagiio entre os diferentes modos de linguagem e a violéncia fisica/simbdlica;

» como estes diferentes modos de linguagem, que sfo marcas da violéncia, sio
produzidos {como eles aparecem),

» a significacio das interagBes, mediadas por estes diferentes modos de
linguagem, enire as proprias criangas e entre elas e a professora;

e como a significaciio dessas interagdes é construida, transformada e negociada

com o “outro”.

Depois de definir estes objetivos, pude ir pintando o quadro que iria delimitar os
contornos desta pesquisa - quadro este, que por vir acompanhado pela perda das
facilidades ilusorias e pela perplexidade da vida que se entreabre com suas promessas de
delicias ¢ ameacas, exige um movimento de intensa reflexio, analise, nterpretacdio e
Compreensio.

Este movimento, levou-me a recorrer ao que disse Dante (apud Calvino, 1.990,
p. 97), “Poi piovve dentro a I'alia fantasia” [Chove dentro da alta fantasia], afinal,
somente a “chuva” dentro da parte mais elevada da imaginacfio (a alta fantasia), seria
capaz de situar as visbes da realidade observada na mente, fazendo-as “passar” atraves

dos sentidos. E por isso que, ao procurar imaginar/sentir visualmente, tanto o



que as criangas véem, quanto aquilo que acreditam ver; tanto o que sonham, gquanto
aquilo que recordam e tanto o que véem representado quante aquilo que lhe ¢ contado,
pude perceber que eu poderia fazer parte do jogo, jogar, viver o jogo, sem contudo estar
assumindo o lugar do jogador.

Pensando deste modo e tentando ocupar este espago, distanciei-me de uma
economia de reflexfio e, ao colocar os olhos no lugar do ouvido e vice-versa, pude ir
penetrando ndio s6 na fala e na produgdo escrita das criangas analisadas, mas também, e
principalmente, no nio-falar e no ndio-escrever, que IMeTsos ent extensos periodos de
siléncio, iam trazendo e traduzindo as marcas da violéncia, embaladas pelas musicas que
as criancas cantavam, pelos desenhos que elas tragavam, pelas pinturas que coloriam,
pelas suas expressies, pelos seus gestos, pelas suas ameacas, enfim pelos seus olhares e

pelos seus sorrisos, que na nossa sociedade iam constituindo, no final desse milénio, “08

SINAIS DOS TEMPOS”,
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CAPITULO 2

ALGUMAS VOZES SOBRE A VIOLENCIA

“O gque for da palavea wma
palavra & a sua significagdo”.

Hakhiin

UM OLHAR AFETIVO PARA O PASSADO

Clarice Lispector estava mil vezes certa quando disse: “(...) é duro quebrar
rochas”, pois poden voar “(..) faiscas e lascas como agos espelhados”™' Digo isso
ndo a toa, mas porque, ao encontrar em meio 3 uma simbiose de forgas e energias,
marcas da violéncia em diferentes modos de linguagem da crianga, pude perceber que, se
por um lado, as questdes que haviam surgido, a partir da trajetdria percorrida durante o
processo de investigacio, comecaram a ser retomadas com uma explosio de decisio e de
fascinio renovados, principalmente, porque estavam relacionadas ao fendémeno da

violéneia, por outro lado, tais questdes estavam trazendo a superficie, para minha

surpresa, algumas palavras incandescentes da musica “Roda Viva™

“Tem dias gue a gente se sente “No peito a sauda cativa
COmo quem partin ou morren [faz forca pro tempo parar,

a gente estancou de repente mas eis que chega a roda viva
ou foi o mundo entdo gue crescew.” e carrega a saudade pra li”."

Nesse momento, pareceu-me estranho fazer um passeio que se propagava pelos

versos da canglo “Roda Viva” e ouvir a voz de um poeta atento e inconformado com

" - apued Faraco e Moura, 1.985, p. 242.
42 . r .. o . . . . .

- Trecho extraido da misica “Roda Viva”, de Chico Buarque de Holanda, referente ac primeiro ¢
ultime versos, respectivaments.
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seu tempo - aquele dificil mas muito instigante final dos anos sessenta® - quando minha
preccupaciio nfio era outra sendo a de dar continuidade ao processo de investigagdo para
compreender as marcas da violéncia em diferentes modos de linguagem da crianga, que
por sua vez, ndo estavam sendo percebidas em sua nudez.

No entanto, foi nos versos amargos da cangdio “Roda Viva”, que pude encontrar
em sua reversibilidade original, uma semelhanga entre Chico Buarque que, embalado pela
melodia, canta; “Ne peito a sawdade cativa faz for¢a pro tempo parar” € o que eu
estava sentindo neste momento da pesquisa. Digo isso porque, da mesma forma que
esse cantor/compositor, eu estava sendo envolvida por um sentimento nostélgico, que
levava-me a propor de uma forma mitica, um bloqueamento do tempo, uma espécie de
“congelamento do real”;, ou ainda, em outras palavras, um retirar-se para o passado, em

que eu clamava - no momento do rompimento dramatico com a realidade, no sentido de

sua projecio para o futuro - pela manutencio de uma sociedade de relagdes mais
simples.

Por outro lado, embora eu tivesse encontrado um elo de ligagao nos versos de
Chico Buarque, devido a asfixiante sensacfo de saudade que me impregnava e me
acompanhava, por mais que pudesse parecer, eu ndo pretendia trazer o passado de volia,
mas ey mesima € que, vez ou oufra, queria voltar ao passado fazendo o tempo retroceder
através da consciéneia, a fim de busear o (re)estabelecimento de um estado de equilibrio.

Esse idealismo em relagfio ao passado, que alids considero hoje como um defeito
na cangio “Roda Viva” e como uma forma ingénua e equivocada de pensar, se fez
fortemente presente porque eu acreditava que tudo o que se foi era belo e o que ainda
estava por vir parecia terrivel na medida em que nada mais escapava as garras de um
tempo esmagador,

Essa minha maneira de conceber o passado, o presente e até mesmo o futuro, ndc
se deu de uma hora para outra, mas ocorreu no momento em que passei a perceber 0s
sujeitos da pesquisa {professores, funcionarios da escola, pais, moradores do bairro e,

principalmente, as criangas) com suas tradicbes, bem como algumas de suas

. Segundo Aguiar (1.993), nesse periodo, os valores acumulados até entio, comegaram a entrar em
crise a0 mesmo tempo om gque a repressfo politica brasileira, ao pretender calar de vez as vozes
conirarias aos arbitrios do regime, afinava scus instramentos para promover esse desastre que se pode
sertir nos versos da cangle.
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particularidades locais dentro da estrutura da sociedade; e quando comecei a
compreender algumas das tramas que se construiam neste cotidiano escolar.

Digo isso porque, ver toda essa realidade mais de perto foi muito perturbador
para mim, ndio s6 porgue as imagens observadas, com seus conflitos e coniradigdes,
vinham involuntarias e subitas - como reldmpagos, prementes - quase alucinatorias em
seus sons, estruturas, cheiros e texturas, mas também porque a sensagiio (re)forgada que
aquela realidade, do aqui e agora, estava causando em mim, com minhas idas freqiientes
a um bairro envolvide por um clima de violéncia, apresentava-se como wma ameaca a
minha propria visae.

No entanto, esquivar-me dessa paisagem, em principio, “de pedra calcéria e de
chumbo”, mostrou-se ser impossivel, mesmo porque de nada adiantaria evitar maiores

contatos com essa realidade, se o tempo do mundo ou as proprias descontinuidades da

experiéncia urbana nio iriam, de modo algum, pararem por ali.

Nestes momentos, envolvida por visGes apocalipticas e por chaves discursivas
que anunciavam “os tempos antigos” como sendo bem melhores, comecei a viajar (fugir)
para o passado com o intuito de paralisar o progresso, pelo menos em meu
empreendimento pessoal e imaginativo, Assim, como eu estava vendo um crescimento
descontrolado e monstruoso, comecei a buscar de todas as formas “a conservagio de
uma felicidade que estava ameagada”, reelaborando o passado sem perder a atmosfera
especifica de uma lembranca evocada em todos 0s seus pormenores.

No entanto, como essas recordagdes estavam sendo-me muito caras, pois o papel
que a memoria desempenha acaba, muitas vezes, provocando um amargo sentimento de
decepgio e nsatisfagio, tornando a pessoa vulneravel e sujeita ao sofrimento, fiquet me
perguntando: O que serd, exatamente, esse “passado”™? Aquilo que evoca lembrangas? E
0 que esse “passado” significa para para cada um de nés, se ele ¢ uma marca do tempo,
ou patina, que € constante na realidade do presente?

A esse respeito, creio que convem lembrar o didlogo entre Stavrogin e Kirillov

em “Os Possessos™ de Dostoiévski (apud Tarkovsky, 1.990, p. 64).



Stavrogin: ... no Apocalipse, os anjos juram que o fempo ndo
mais existird.

Kirillov: Sei disso. F uma verdade indiscutivel, afirmada com
toda cloreza e exatidie.  Quando a humanidade alcangar o
Jelicidade, nio existird mais o fempo, pois dele néio mais se terd
necessidade. Perfeitamente verdadeiro.

Stavrogin: Onde vdo colocd-lo, entdo?

Kirillov: Néo viio colocd-lo em lugar nenfm. O tempo ndo ¢
wma coisa, ¢ umda idéia. Fle morrerd na mente.

F. Dostoievski, Os Possessos.

Assim, foi a partir desse brilhante insight de qualidade hiterdria, que pude

perceber, de acordo com Tarkovsky, que o tempo se assemelha “a uma espécie de meio
de cultura que é destruido quendo dele ndo mais se precisa - quando se rompem os elos
entre personalidade individual e as condi¢fes de existéncia” (1.990, p. 64). Mas ndo
foi 86 isso. Notel também que “a Aistoria ndo é ainda o fempo, nem o é, lampouco a
evolucdo” - ambos sdo apenas conseqgiiéncias - mas ao contrario, ele (o tempo) € como
“a chama em que vive a salamandra da consciéncia humana” (Tarkovsky, 1.990, p.
64).

Por isso fiquei pensando: se para o tempo existir é preciso que haja “consciéneia
humana”, o mesmo eu posso dizer ao inverter a relagdo: para que o homem possa existir,
ou melhor dizendo, se constitua enquanto sujeito e se realize de modo infindavel como
personalidade, € necessario que haja “tempo”. Aludindo a estes mesmos aspectos,

Riobaldo, personagem de Guimaries Rosa, disse o seguinte:

“Mire ¢ veja: o importante ¢ bonito, do mundo, € isto. que as
pessoas ndo estdo sempre iguais, ainda ndo foram terminadas -
mas que clas vio sempre mudando. Afinam ou desafinam.
Verdede maior. F o gue a vida me ensinon.”

(Grande sertio: veredas, Guimarde Rosa™)

. apud Faraco e Moura, 1.983, p. 254
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Assim, atentando para estas palavras e tendo em conta que o tempo ndo pode
desaparecer sem deixar vestigios, pois € uma categoria subjetiva, pude perceber que esse
tempo por nos vivido, além de fixar-se em nossa consciéncia como uma experiéncia
situada no interior do tempo, também permite, através dele - conforme escreveu o
jornalista soviético (vchinnikov em seu relato sobre o Japdo - “lornar conhecida a
esséncia das coisas.” (apud Tarkovsky, 1,990, p. 66)

Deste modo, aproveitando esse tempo que me foi “concedido” para “conhecer”,
debrucei-me em algumas idéias de Maffesoli sobre a violéncia e pude perceber, logo de
cara, © quanto eu estava equivocada ao pensar que a misteriosa violéncia ocupa hoje
nossa vida e nossas discuss@es, por pertencer somente ao mundo contemporaneo € ao
desenvolvimento dos espacos urbanos.

Segundo Maftesoli (1.987), esse modo de pensar, preconceituoso, € decorrente

de um certo alarmismo jornalistico e politico que nos leva a crer que nossa época ¢
vulneravel & violéncia.

E claro que a firia urbana, com seus longos bragos que a tudo e a todos
envolvem, passa a impressio de que, num instante obscuro, ela traz consigo uma parte
sombria que atormenta o corpo individual e social: € como se a historia de nossa €época
tivesse escolhido para seu desenvolvimento as piores alternativas existentes, afinal o
fendmeno da violéncia esta atingindo, todas as classes sociais, indiscriminadamente,
criando, tal como disse Nilo Odalia ironicamente, uma espécie de “democracia da
violéncia” (Odalia, 1.985, p. 10).

No entanto, de acordo com Maffesoli, basta estarmos atentos ac que nos
constam as historias humanas para perceber, com o maximo de serenidade possivel, que
a violéncia “é a heranga comum a todo e qualquer conjunto civilizacional” (1987,
p. 13}, uma vez que este fendmeno também é claramente perceptivel desde as sociedades
primitivas até as sociedades mais modernas, como se fosse uma epidemia pestilenta.

Por outro lade, ndo é o caso de perguntar, de uma maneira talvez supérflua, se
hoje em dia existe mais ou menos violéncia. O problema gue se coloca, segundo
Matfesoli (1.987), ¢ ¢ de reconhecer, num primeiro momento, que a violéncia ndo € um
fendmeno novo: ela reaparece periodicamente e expressa um mecanismo de crise, da
gual a aromic {(Durkheim, 1.982) € a manifestacfo. Esse estado de crise, por sua vez,

caracterizado pelo enfraquecimento dos vinculos sociais, acarreta movimentos que nio



sio habituais nos individuos ou nos grupos e que, por isso mesmo, levam a uma
desagregacio social.

Neste sentido, nfo ¢ desnecessario lembrar que existe um movimento dialético
que engendra as cargas mortiferas e anestesiantes do fendmeno da violéncia, afinal, com
o enfraquecimento da trama social € dos vinculos orgénicos que lhe sfo inerentes, esse
fendmeno que ndo nos € estranho (a violéncia), tende a ser continuamente estendido sob
pena de, num movimento inverso, destruir os fios da propria trama que o constitui,

Deste modo, Durkheim inscreve a violéncia na cena da historia como um “mal do
wnfinito” que é correlato da anomia e do desequilibrio pessoal.  Alias, esse autor, em
paginas estimulantes de sua obra “Da Divisdio do Trabalho Social”, afirma que, “para
que a anomia tenha fim, ¢ preciso que exisia ou que se forme um grupo onde se possa

constituir o sistema de regras soclais que faz falta atuaimente” (1.978, p. 5).

Segundo Durkheim, “uma regra (social), com efeito, ndo é somente uma
maneira habitual de agir, mas é, antes de tudo, wma maneira de agir obrigatoria,
subtraida, em alguma medida, ao arbitrio individual” (1978, p. 5). No entanto, de
acordo com este autor, somente uma sociedade constituida que goza de supremacia
moral e material, indispensavel para fazer a lei para os individuos e que tem a
continuidade e a perenidade necessaria para manter a regra além das relacdes efémeras
que a encarnam dianamente, € capaz de arrostar o destino, de se colocar acima das
personalidades particulares - de tal modo que elas possam viver as espumas dos dias,
respeitando a regra social - ¢ de desempatar os interesses em conflito atribuindo a cada
um, os limites que the convém.

E por isso que hoje, como 08 lagos que nos unem estdo se tornando cada dia mais
frageis e mais frouxos, produzindo wm enfraquecimento da estrutura social, e como o
mal-estar orgénico traduz-se freqientemente numa astenia psicologica, levando a
“perturbagdes profundas”, nfc € de se admirar que essa sociedade, que vai sendo
constituida por uma poeira infinita de individuos desorganizados e por um Estado
hipertrofiado, represente, no culto do instante, uma verdadeira “mosfruosidade
sociologica” (Maffesoli, 1.987, p. 15)

Por outro lado, acredito que também nfo é o caso de fazer com que esse

pessimismo pese sobre o espetaculo sensual da vida, afinal, embora a violéncia seja



atribuida a um estado de anormia, que surge de tempos em tempos ¢ com tendéncia a se
desenvolver, a “embarcacio social” sempre “resiste e navega’.

Portanto, ao perceber que a logica do presente sempre traz uma parte tragica,
fazendo com que a ordem social se proteja da forca da irrupgio do presente, em fungfo
do passado ou do futuro, resolvi deixar de lado o absurdo trangiilizador contido nas
palavras da cangiio “Roda Viva™ e em toda a confusdio sensoria esmagadora entre “viver
o presente” ou “viver do passado” para poder, acs poucos, ir me recuperando do
descarrilhamento que a “centralidade subterrinea™ do processo de investigagio estava
causando em mim,

Assim, ao lembrar que os anéis do rei Saloméo trazem as palavras "Tudo
passara”, pude perceber que embora o passado, em certo sentido, fosse muito mais real -

ou de qualquer forma mais estivel, mais resistente que o presente - como se costuma

dizer, ele (o passado) ndo volta jamais,

Por isso é que, 4 esta altura, o exercicio de memoria e de saudade que eu estava
fazendo, vez ou outra, para articular o8 pressupostos tedricos em estudo aos dados da
realidade ndo tinha mais sentido, jA que o mesmo, por sugerir que a violéncia € um
fendmeno tipico de nossa época, um trago essencial que individualiza nosso tempo,
acabou sendo destruido pela confrontac@io enire o presente e aquilo que havia the dado
origem. Como disse Maffesoli, “ndo podemos nos abstrair de um tempo e de um lugar
determinado, menos ainda de julgd-los. Ao menos, antes de fazé-lo, tentemos
compreendé-los” (1,987, p. 9).

Dieste modo, ao cair na realidade do tempo (e do espago) e, com isso, resgatar
todo o caminho que eu havia percorrido desde que iniciei a pesquisa, percebi que eu
deveria ampliar meu quadro tedrico-metodologico, a fim de encaminhar de forma mais
consistente as indagacSes relativas a um trabalho que estava em construcio.

Além disso, como a imagem do fogo de ariificio sempre mostra que a historia
humana cede lugar para as pequenas historias e que estas, por sua vez, se escondem no
momento de seu britho mais intenso, percebi que eu deveria olhar, novamente, para a
situagdo que me escapava, somente depois de compreender methor o fendmeno da
violéncia, afinal, este fendmeno no seio da “ndo transparéncia das coisas e da existéncia”,

estava acontecendo como uma clareira, tentando nos petrificar e nos roubar o mundo.

. Expressio utitizada por Maffesoli em “A conquista do presente”, Rio de Janciro, Rocco, 1,984,
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DA TENDENCIA CEOMETRIZANTE AQ INFINITAMENTE VASTO
DAS “IDEIAS” DE VIOLENCIA

O fendmeno da violéncia esta tdo entranhado em nosso dia-a-dia, perturbando
nossas paixdes ¢ razdes, que pensar e agir em funciio dele deixou de ser um ato
circunstancial para se transformar numa forma do modo de ver e de viver o nosso
mundo.

Neste sentido, como a violéncia é um problema para todos nos, grupos
organizados da sociedade civil, estudiosos e setores ligados ao Estado estdo discutindo
este fendmeno em proporgdes cada vez maiores, embora nem sempre da mesma forma.

No cenario brasileiro, ha autores (Da Matta, 1.982; Velho, 1.986; Paoli, 1.982;

Renevides e Ferreira, 1.983) que percebem a complexidade do fendmeno da violéncia e
ndo se arriscam a propor “diagndsticos simples”, nem “solugdes magicas”, justamente
por defenderem a idéia de que nfo existe uma violéncia, mas violéncias que devem ser
entendidas em seus coutextos e situagdes particulares.

Segundo Da Matta, “jd é fempo de discernir algumas encarnagdes disto qtie
chamamos de  ‘violéncia®, pois o fendmeno, com ftodos os seus associados (a
criminalidade, o sagrado, a repressdo, a perversdo...), tem multiplos aspecios e
contornes, com facetas positivas e negativas™ (1.982, p. 13).

Partindo dessa premissa, Velho, ao mesmo tempo em que afirma que somente o
estudo de um conjunto de varidveis poderia contribuir para a explicagio desse fendmeno,
fambém aponta para a existéncia de “uma” variavel (ligada & pobreza, & miséria ¢ a
desigualdade na distribuicio de renda), que seria o patamar basico e universal a partir do
qual se poderia encaminhar a questdo da violéncia: “Pobreza, miséria ¢ desigualdade
mdo explicam a violéncia, mas sdo indiscutivelmente fatores basicos para a constitui¢do
de um campo propicio ao desenvolvimento de violéncias dos mais diferenciados tipos”
(1.986, p. 3).

Ja Paoli (1.982), Benevides e Ferreira (1.983) afirmam que a questdo-chave, que

da sentido ao problema da violéncia, € a nocio de cidadania, uma vez que a reproducio
continuada da falta de participacio social, econdmica e politica, estrutura o tema em um

terreno proprio.
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De acordo com estas autoras, no interior da sociedade civil, enquanto ha uma
minoria que reconhece o conteudo substantivo da cidadania como discurso e se sente em
condigBes de reivindicar o direito ao poder, hd uma maioria que, pela auséncia de uma
concepedo efetiva da condi¢io de cidadania (por nfio se ver/nfio ser vista como cidadgo,
mas simplesmente como pessoa), ndo é apenas desprovida do poder, mas & também
desprovida de uma identidade coletiva reconhecida.

E como, de acordo com Paoli (1.982), as histérias de conflitos e paixdes desta
maioria ndo emergem no plano pablico, mas submergem no cotidiano, no privado, no
local, a trama ¢ o drama da cotidianidade destas pessoas se desenvolvem soterrados e
obscurecidos, como se ndio fizessem parte da Histéria. Neste sentido, a vivéncia
cotidiana das relagies de desigualdade e opressio vio se fortalecendo, ndo s6 “pela

internalizagdo dos estigmas e pelo impedimento do exercicio real dos direitos civis”, mas

também “pelo processo de manter os cidadéios isolados, vulneréveis e sempre no limite
da capacidade de resistir ao medo e a inseguranga” (Benevides ¢ Ferreira, 1.983).

Por outro lado, ha autores (Susssekind, 1.986; Cardoso, 1.986; Zaluar, 1,983,
1.992) que afirmam que para entender o fendmeno da violéncia, é necessério
esquadrinhar, criteriosamente, suas manifestagdes, bem como as caracteristicas de suas
vitimas e autores. Sem contar que € preciso também, passar os olhos nos mecanismos
do Estado, bastidores de boa parte da formulagio violenta em nosso meio social. De
acordo com estes autores, a violéncia é decorrente do exiguo espacgo de representacio,
participagfio, escolha e decisfio deixado pelas classes dominantes as classes oprimidas e
das profundas mudangas pelo qual passou o Estado nas 4reas politica e econbmica, ao
salr de duas décadas de autoritarismo.

Segundo Zaluar (1.983, 1.992), durante esse periodo caracterizado como
ditatorial, as técnicas repressivas empregadas contra os setores insatisfeitos da populagio
eramn diretas, silenciosas e nfio precisavam de uma justificativa na grande imprensa. Com
a crise econdmica, que se seguiu ao milagre, o aumento dos indices de desemprego ¢ da
msatisfagfio popular acabou abrindo um espago para a discussio dos direitos de

cidadania das classes populares urbanas. Nesse quadro, o Estado, para conter o

movimento ascendente destas classes, pds em pratica novas técnicas repressivas que,
desta vez, passavam pela justificativa pablica: “o espelho pobre-criminoso-perigoso veio

a calhar” (Zaluar, 1.983, p. 276). Por meio dele, aumentou as noticias sobre violéncia e
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as altas taxas de criminalidade nas éareas pobres da cidade; e as classes sociais
desfavorecidas economicamente, passaram a ser apresentadas como destinadas, pela
pobreza, a praticar, direta ou indiretamente, a criminalidade. Como resultado disso,
criou-se a ilusdio irrecuperavel do inGtil, do nocivo socialmente, gue tinha de ser contido
atraveés da manutengio de um aparato policial sempre presente, vigilante, rapido e
implacavel que, reforgado ideologicamente, reafirmava os limites rigidos e fechados
impostos as classes populares urbanas que, por sua vez, iam tomando a posi¢io de
“classes perigosas”, onde estariam 0s criminosos permanentes € 0s eventuais,

E neste sentido, que Sussekind (1.986), Cardoso (1.986) e Zaluar (1.983; 1.992)
entendem que a grande maioria da populagio (inclusive os setores mais esclarecidos ou
intelectualizados) costuma associar duas tematicas: violéncia e criminalidade violenta -

etiquetando a criminalidade comno Unica forma de comportamento anti-social que, por

sua vez, deve ser temida e reprimida; legitimando a continuidade da pratica de deixar a
margem da lel, uma séric de situagBes negativas a sociedade; e, ainda, definindo
previamente os autores do fendmeno da violéncia, difusa ou ndo, apreendida no meio
social,

Segundo estas autoras, para muitas pessoas, nio transparece como violéncia a
auséneia de moradia, o analfabetismo, as consequéncias do desemprego, a resignacio ao
salario minimo, a migracio, as inimeras lutas cotidianas e a utilizacio da legislacdo para
gue se perpetrem injusticas profundas. Ao contrario desse elenco de fatores
relacionados a4 estrutura sécio-econdmica e politica, a atencio desta parcela da
populagio estd voltada para o flagelo do assalto, do estupro e do homicidio da realidade
urbana,

Conseqglientemente, para tais autoras, esta aproximagio superficial e excludente
do problema, em que a violéncia € pensada mais no seu sentido criminal, acaba levando
esta parcela da populagio a previamente eleger e estereotipar um tipo de comportamento
e um autor de comportamento, ou seja, a colocar sob o julgamento e suspeitas
permanentes, os individuos pertencentes as camadas consideradas desfavorecidas,
principalmente aqueles que se ocupam das chamadas “piores tarefas” do mundo do
trabatho, aqueles que mendigam ou que buscam oportundades de emprego. Sio eles
que costumam ser apontados como autores de atos de forca contra a pessoa e o

patriménio, e apenas eles € que sdo encontrados nas prisdes. Na verdade, é um perfil
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que, seja do ponto de vista fisico, seja do comportamental, aparece como sendo ©
responsavel pela violéneia™

Neste sentido, Cardoso (1.986) afirma que pode acontecer da violéncia
estabelecer uma distingfo entre criminosos ¢ “homens de bem”, sendo estes ltimos
referendados pelo conjunto da sociedade. Neste caso, os “homens de bem”, sendo
“homens sem bens”, usam sua dignidade de trabalhadores como emblema representativo
do distanciamento com relagio ao mundo do crime. De acordo com esta autora, estas
representacfes preconceifuosas, inspirando discursos e praticas classistas, racistas e
sexistas, que suscitam posturas altamente discriminatorias, sobretudo em relagio as
classes populares, sfo baseadas em pontos de vista extrinsecos a teoria, uma vez que a

violéncia estd presente em todas as classes sociais”. Nesse quadro, o econémico exerce

influéncias sobre a violéncia, mas ndo de uma forma que determina, afinal, para ela, a

violéncia é muito mais cultural que econdmica.

Deste modo, segundo Cardoso (1.986), para pensar o problema da vieléncia e de
sua contengdo, € preciso que haja, em primeiro lugar, um mormento de anlise em que se
relativizem duas “chaves discursivas™ a que pede seguranga e puni¢do e a que identifica-
se com a defesa dos direitos humanos; afinal, a populanzagido destes dows discursos
estruturados obscurece perguntas ¢ dificulta analises em torno da questio da violéncia,
visto que aqueles que se identificam com a defesa dos direitos humanos, de uma
sociedade mais democrética, por ter um discurso que procura as causas da violéncia, ndo
consegue meorporar a idéia de que, exatamente, a classe mais sujeita a violénca de todos
os tipos, pronuncia-se a favor de medidas drasticas de puniglo, de medidas que lhes
parecem autoritarias € inaceitaveis.

Além destes estudos destacados até aqui, convém lembrar, que existem outros
mais isolados - realizados por jornalistas, historiadores, criminologistas, juristas... - que
por reconhecerem o tratamento desigual advinde de preconceitos em relagio a
determinados segmentos sociais; e ainda, por perceberem que qualquer iniciativa em
relagio ao fendmeno da violéncia tém sido pouco porosa aos interesses da coletividade,

ndo se preocupam em fazer uma anahise do problema, mas simplesmente preferem

" . Dre acordo com Cardoso, “o discurse sobre a violéncia, inclusive o produzido dentro dos proprios
bairros populares, tem sido metaforico porque, ne verdade, refere-se u wma realidade muito localizada,
miuifo concreta” (1.986, p. 5).

T« Conforme Velho bem observow. “a violéncia ndo é desencadeada necessariamente pelas pessoas
pobres, miserdveis, mas por grupos que ocupam posi¢des diferentes na hierarquia social” (1,986, p.3).
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denunciar/apontar a absurda passividade da classe politica e das autoridades que so
percebem os fantasmas da violéncia, quando sdo, diretamente, atingidas por ele. O
jornalista Fernando Gabeira, ex-exilado politico, resume suas preocupagdes em relagio a

este aspecto de forma esmagadora:

“A maioria dos politicos talvez prefira esperar que 0s 1iros
resvalem em suas janelas, que os corpos comecem a cheirar
insuportavelmente ou mesmo, os mais lentos, que a censura
libere, dagui a dez anos, o filme colorido romanceando dos

acontecimentos”. (Gabeira apud Pires, 1.985, p. 6)

Esse tom moral que o discurso da violéncia assume e que, antes de mais nada, ¢

marcado pela indignaciio, pela denincia e, basicamente, por uma reivindicacio de
solucdes, 4 medida em que vai sendo incorporado pelos meios de comunicacio de massa,
vai provocando nas pessoas uma maior sensibilizagio em relagio ao fendmeno da
violéncia. Deste mode, o discurse da violéncia difunde-se de um lado, mas banaliza-se
de outro, de forma a perder seu tom polémico e totalizante.

E por isso que, particularmente no territorio institucional, ou verifica-se uma
postura de banalizagiio e omissio, na medida em que a problematica é considerada como
elemento “natural” presente nas relagbes que se instauram entre os sujeitos pertencentes
as classes sociais “consideradas”™ desfavorecidas socie-economicamente, ou entdo reina a
cumplicidade e a impunidade por parte da policia ou de outros orgos governamentais,
que através de praticas discricionaras, tratam de forma desigual {e a favor de) uma
classe social “considerada” privilegiada no &mbito social, econdmico, politico e cultural.
Assim, num quadio de euforia democrdlica, ao mesmo tempo em que gestam-se
discursos e praticas que ensejam transformagdes na sociedade, um chima crescente de
perda de legitimidade em relagBo aos grupos que estdo no poder, vai sendo tecido aos
POUCOS.

De qualquer forma, em meio a essa pulveruléncia de debates, bem se vé que

embora esteja havendo um inegivel aumento da produciio intelectual em torno do

assunto, a tematica da violéncia ainda tem side considerada secundaria e marginal, dando
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lugar somente para a esperanga e a imaginagdo servirem de consolo as dores e as
desilusdes da experiéneia.

Neste sentido, apesar de alguns autores apontarem para aspectos que déo novo
folege as discussbes sobre violéncia - pensando em possibilidades de uma alteragio
substantiva desse quadro e sugerindo uma reflexdo, junto aos protagonistas das cenas de
violéncia, dos determinantes da situago por eles vivenciados - vejo que ainda
comparecem com freqiéneia nas publicagBes, ora discussdes que privilegiam as vias de
enfrentamento criminologico da problematica, ora suposigdes fundadas em preconceitos.

Neste momento da pesquisa, confesso, senti um grande vazio por ndo estar
encontrando um didlogo entre o mundo tedrico, mediado pela metodologia, ¢ as
indagacdes e perplexidades colocadas pelo processo de investigagdo. Digo isso porque,

nestes momentos de reflexdio, as imagens da realidade observada, surgiam como uma

cena, um flashback, de tal modo que parecia que eu estava me referindo, ora a um
passado remoto {embora ndo fosse tho remota a ocasifio), ora a um passado ficticio, o
qual desliza e se esvai como areia entre os dedos, adquirindo peso material somente
através da recordacio.

E por isso que, ao deter-me num primeiro momento em algumas vozes que
emergem a respeito do fendmeno da violéncia, percebi que para construir quadros
referenciais que desempenham um papel paradigmatico implicito - quadros, estes, em
que eu posso dialogar com a(s) teoria(s) com a(s) qual(is) tenho trabalhado, ¢ preciso
perceber “o qué”, “como” e “em que” perspectiva tais vozes estdo contribuindo para
tornar a questdo da violéncia “mais observavel”, menos opaca.

Por outro lado, acredito que também nfic é o caso de dizer, como afirmou
Esteves, embora ele estivesse se referindo a pesquisa educacional, que a pesquisa sobre
violéncia “esid hoje onde sempre esteve” (1.984, p. 9). Do ponto de vista da origem da
violéncia, posso afirmar que muitos pesquisadores estfo cientes do problema,
demasiadamente, complexo, embora ainda ndo tenham condigdes de resolvé-lo. Ja em
relaciio a discussdo de natureza conceitual, poucos, como Pino (1.995), formularam o

problema com clareza no marco tedrico do materialismo dialético, dando novas

contribuiches com vistas a superacio de “celas conceituais” cristalizadas em

esterediipos.



Assim, tendo como principais pontos de apcoragem estas poucas vozes, (ue
soant com muito mais forca e coeréncia, acredito que ndo ¢ o caso de ficar discutindo se
ha uma violéncia ou varias, se a violéncia esta se tornando ou nio uma preccupagio para
as autoridades ou, ainda, se os perigos da articulagio imediata e simplista entre pobreza
e violéncia estiio causando uma série de deformagdes na politica social brasileira. Nio
sei se ¢ ousadia demais de minha parte, mas penso que tais aspectos so valem a pena de
serem discutidos enquanto “contextualizaciio” do fendmeno da violéncia, nfo enquanto
ponto de partida para a compreensio do mesmo, afinal, estes aspectos, por constituirerm
a polifonia dos diferentes discursos acerca do tema, podem conduzir o trabatho a
caminhos que ndo fornecem elementos para os debates sobre a temdtica avangarem, uma
vez que, na maioria das vezes, estes caminhos, por ficarem restritos ao carater de

demincia, ndo levam ao exame das raizes e da natureza da viol€ncia.

Por outro lado, apesar de reconhecer a urgéncia de uma maior reflexfio sobre “a
génese” do fendmeno, esta pesquisa nde tem a pretensdo de viabilizd-la, visto que
demandaria uma longa discussio sobre o assunto, ultrapassando os fimites e objetivos
propostos pelo processo de investigagdo. Ao contrario, pretendo apenas situar tal
discussdo, nfo em termos de um incidente episddico e circunstancial, mas em termos da
busca de compreensio das marcas da violéncia em diferentes modos de linguagem da
crianga.

Além do mais, como eu sempre tive em conta que, para mim, o desconhecido ¢
muito mais atraente que o conhecido, afinal, como disse Albert Einstein “a coisa mais
bonita que podemos experimentar ¢ o misterioso”, mats do que nunca se fez necessario
mergulhar nas reentrincias que as multiplas vozes, que abordam as diferencas entre as
palavras crime, agressdo e violéncia, vio (des)fazendo através dos deslocamentos e/ou
entrecruzamentos das enunciagbes. Tal necessidade, no entanto, nfio surgiu a partir de
uma polémica pessoal, pseudo-expressiva, mas surgiu a partir de um clima de grande
efervescéncia provocado pela propoa palavra violéncia que no inicio e durante todo o
percurso de minha reflexdo foi crescendo, aproximando-se, mudando de “forma” e de

&

‘cor”, desvanecendo, refluindo. .
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NA  MULTIPLICIDADE DE SENTIDOS, UMA  POSSIVEL
INTERPRETACAQ

Para compreender a importincia de avaliar e examinar, cuidadosamente, o
significado dos termos “crime”, “agressfio” e “violéncia” € preciso, antes de mais nada,
abandonar os pesadelos criados pela torre de marfim de alguns pensadores e perceber
que, como estas palavras sdo conceitualmente distintas e referem-se a fendmenos
completamente diferentes, usa-las como sindnimos representa uma triste reflexdic que
contribui para que, como disse Sorel ha sessenta anos atras, “os problemas da violéncia
ainda permanecam obscuros” (1,976, p. 60).

Segundo Entréves {apud Arendt, 1.985), até mesmo os maiores pensadores usam

por vezes estas palavras sem qualquer critério, tanto no que se refere s diferencas

lingtiisticas, quanto aquilo que elas realmente correspondem. O que eles nfio percebem,
ainda de acordo com este autor, € que o emprego correto dessas palavras ¢ uma questio
ndo apenas de logica gramatical, mas antes de perspectiva histérica, afinal lembrando o
que disse Bakhtin, “0 gue faz da palavra uma palavra ¢ a sua significagdo™ (1,986, p.
41).

Para Durkheim, o crime consiste em atos universalmente reprovados pelos
membros da sociedade, pois ele afeta a consciéncia moral de uma nacdo e produz, em

toda a parte, a mesma consequéncia, a saber a pena. Neste sentido, diz ele:

“() elo de sofidariedade social ao qual corresponde o direito
repressive ¢ aguele cuja ruptura constitui o crime: chamamos
por este nome todo ato que, em qualquer grau determina contra
seu awior esta veagdo caracteristica chamada pena” (Durkheim,

1,978, p. 23).

Ao trabalhar esta nocio, Durkheim nos alerta lembrando que um crime nfio se
define pela ofensa aos sentimentos coletivos, pois existem entre estes Gltimos, alguns que
podem ser ofendidos sem que haja crime, assim como também pode haver outros que
nde se ofendem, embora o ato se constitua como criminoso. Aludindo a este aspecto,

ele exemplifica dizendo que, para os povos mais civilizados, o assassinio € considerado



como erime. No entanto, quando um homem mata o outro num estado de guerra, ou em
legitima defesa, esse ato acaba nlo sendo considerado legalmente como um ato
CIIMINGSO.

Em outros termos, pensar desta forma leva-nos a admitir, segundo Durkheim,
gue um ato ndo fere a consciéncia comum porque € Criminoso, mas € Cririnoso porque
fere a consciéncia comum: “Ndo o reprovamos porque é um crime, mas é um crime
porgue o reprovamos (1978 p. 41}

De modo semelhante, Zaluar (1.986) lembra, que criminoso néio € apenas aquele
que pratica um comportamento contrario a uma norma proibitiva do Codigo Penal, mas
aquele que ¢ reconhecido como tal pelo aparelho de repressio criminal.

De qualquer forma, tendo em conta estas consideragdes teoricas e reconhecendo

a embrulhada, o aranzel que causava esta complicada questdo, preferi deter-me no

momento, apénas nos contornos da nocio de crime trabalhada por Durkheim, em que ele
afirma, apGs uma minuciosa analise sobre o crime, a pena, a consciéncia e a
solidariedade, que “o gue caractferiza o crime é gue ele determinag a pena” (1.978, p.54).
Mas nio s0 isso, detive-me também na nogéo de crime destacada por Pino (1.995), que
tem wma conotago legal, figura no Cédigo Penal e, por 1sso mesmo, refere-se 4 violagio
da lei.

Ja em relacdo a agress@io, de acordo com Arendt (1.985), embora eminentes
naturalistas - bidlogos, fisidlogos, etdlogos e zodlogos - tivessem se umido para resolver,
num supremo esforgo, o enigma da “agressividade” no campo do comportamento
humano, esse trabalho acabou representando algo teoricamente perigoso, no momento
em que foi transposto e aphicado ao problema da violéncia. Isso porque, alguns estudos
recentes gue interpretars a violéncia em termos biologicos ou em termos da tradicio do
pensamento organico, ao compararem a violéncia a agressividade, acabam transformando
o comportamento violento numa reacfio ainda mais “natural” do que as pessoas estio
preparadas para admitir,

De acordo com estes estudos, a agressividade definida come um impulso
mstintivo, desempenha um papel funcional no seio da natureza, tal como os instintos de
nutriclio e sexual no processo vital do individuo e da espécie. A frustragiio destes
instintos ou o “recalque” da agressividade, por sua vez, levaria a uma contengio de

“energia” cuja eventual explosio seria extremamente perigosa.
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Neste sentido, Freud em seu livro “O mal-estar das civifizactes” afirma que a
agressividade, que fraz consigo uma poderosa quota de crueldade, ¢ um dote instintivo
do ser humano a espera de uma provocago ou a servigo de algum outro intuito, cujo
objetivo pode ser alcangado em circunstincias que the sdo favoraveis. De qualquer
forma, segundo este autor, quer “as forcas mentais conlrdrias que normalmente inibem
a agressividade” se encontrem ou ndo fora de aglo, do mesmo modo a agressividade ira
manifestar-se e revelar o homem como sendo “wma besta selvagem, o quem a
consideragdio para com sua propria espécie ¢ alge estranho” ( Freud, 1.974, p. 133).

No entanto, segundo Freud, como no campo dos relacionamentos sociais entre 0s
seres humanos estes instintos sfio cada vez mais reprimidos, causando a hostilidade
cortra a qual todas as civilizagdes tém de lutar, é preciso que, de algum modo, essa

perda seja economicamente compensada, caso contrario, sérios distarbios poderdio

decorrer disso e o controle para salvaguardar a espécie ndo funcionara mais.

Contra essa teoria e suas implicagdes, Arendt (1.985) argumenta que enquanto
estivermos falando em termos ndo-politicos e em termos biologicos, os estudiosos da
violéncia poderfio continuar apelando para o fato inegavel de que no seio da natureza, a
destrui¢io e a criagdo nfo sdo mais que os dois lados do processo natural, ou seja, a
destruigho e a criagio constituem/sdo constituidas por um ciclo eternamente repetitivo,
que abarca todas as coisas vivas como se elas estivessem enfeiticadas. Com isso, estes
estudiosos poderdc recorrer, incansavelmente, & plausibilidade deste fato, arrastando-nos
para uma idéia de violéncia enquanto pré-requisito natural para a vida coletiva da
humanidade, como os 830 a luta pela sobrevivéncia e a morte para a continuidade da vida
0o reino animal.

Por outro lado, essa enganosa transposicio de dados biologicos e de mecanismos
fisiologicos para o tratamento do problema da violéncia, nio oferece somente uma saida
para o absurdo, pois além de sugerir que a violéncia é um fendmeno “natural”, como
outros tantos no reino animal, ainda nos aprisiona na dureza do solo junto & uma idéia de
vicléncia que faz do homem uma criatura perigosamente “irracional”, pelo fato do

mesmo perder sua fungdo de autopreservagiio. No entanto, em relagio a este aspecto,

Pmo diz o seguinte:
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Yo say that violence is the result of the releasing of instinctive
lendencies when people lose rational control is the same as
saying that violence is not a human attribute, bul this is patently

Jalse” (1.995 p. 13).

Segundo Michaud (1.989), embora G. Bataille ndo fosse um especialista em
antropologia, foi ele quem, sem divida, melhor captou este aspecto proprio da
humanidade: a violéncia.

e acordo com Michaud “o mérito de Bataille ¢ ter visto que a eclosio da
crueldade humana, em sua gratuidade com relacdo ao simples objetivo de matar, 56
pode ser compreendida porque vem de um ser gue busca exceder os limites”. Portanto,
“a crueldade e a destruicdo ndo tem equivalente na natureza” (1 989, p.77).

Em relagio a este aspecto, Bataille (aprd Michaud, 1.989) afirma que os acessos
de furia no reino amimal nunca sdo excessos, uma vez que Os animais, em sua
imediaticidade e na auséncia de proibigGes, nfo sdo nem pacificos nem cruéis, mas
simplesmente “naturais”, o que ¢ bem diferente do que ocorre em relaciio 4 humanidade,
que se ople aos animais e por ser capaz de planejar, inventar, complicar, acrescentar,
refinar: transgride com furiosa inventividade, praticando a violéncia.

Embora estas consideragdes tedricas esbocem uma certa confianga traicoeira,
justamente por dar margem a interpretagdes ambiguas e sugerir que o homem pratica a
violéncia porque age com “furia louca” e “crueldade” - modos de agir, estes, que
segundo Bataille, s6 tém lugar no mundo dos humanos - tais consideragdes, fornecem
algumas pistas para se pensar a violéncia enquanto transgressido das normas sociais -
sinonimizando a palavra transgressio, por sua vez, nfio como simples violacio das leis,
Mas como excesso, como o ato de ir além dos limites.

Deste mode, sendo a violéncia um fendmeno que pertence aos assuntos humanos,
convem lembrar que, segundo Arendt {1.985), ela jamais podera ser considerada como
um fendmeno natural, uma manifestacdo do processo vital ou um fenémeno irracional,
uma vez que a violéncia ¢ sempre justificada para alcangar o fim que busca.

Em relagio a este aspecto, Engels (apud Arendt, 1.985) assinalou, tempos atras,

que a essénoia da violéncia ¢ regida pela categoria meio-fim, que por ser aplicada
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somente a questdes humanas tem a caracteristica de estar o fim sempre em perigo de ser
sobrepujado pelos meios que ele justifica e que s30 necessarios para atingi-lo.

No entanto, deixando de lado todas estas irrupedes perigosas, que ndo rompem a
seguranga do instituido, e pegando somente o relevante das consideraces de Bataille e
Arendt, posso dizer, de acordo com Pino, que a questio de Lorenz em “Trois essais sur
le comportement animal et humain”, sobre porque o ser racional comporta-se do mesmo
modo que um ser ndo-racional, pode ser respondida afirmando que &, precisamente,
devido a sua racionalidade, uma vez que somente o ser racional tem a capacidade de
encontrar razbes em suas acdes, mesmo que tais razes ndo sejam socialmente aceitas,
justamente, por irem “além das regras” e por “passarem da medida”. Deste modo,
segundo Pino (1.995) “enly a rational being can act irrationally” (1,995, p. 13).

Assim, para onde quer que nos voltemos, se encontramos fregiientemente no
amago da nogdo de violéncia a idéia de “irracionalidade” - e de fato, ndo lhe faltam
razfes para isso, uma vez que a violéncia, quando quer irromper, traz nas endas do mar
agitado, o inimagindvel, a conflagracdo e a transgressio da ordem... - iss0 ocofre, ndo
porque a violéncia surge de um argumento ndo-racional, nem tampouco porque ela vem
de forgas nstintivas que saem do controle, mas ao contrario, porque ela (a violéncia),
vem acompanhada de perigesos argumentos racionais que vio além dos limites aceitos

pela sociedade. Neste sentido, Pino diz o seguinte:

“The Key to the enigma of the so-called irrationality of viclence
(..) is not the lack of reason, bui rather the presence of a reason
Judged to be sufficiently strong to justify breaking the socially
established limits and rules” (1.995, p. 13).

Atentando para estes aspectos, percebo que, por mais que seja fascinante os
trabalhos que procuram entender o abismo existente entre o homem e o animal, ¢ Preciso
ter cuidado com a escalada perigosa ¢ ofuscante que, entre os pontos mais altos ou
menos tangiveis, vio aos pouccs nos conduzindo para reflexdes que tém mais
importancia pelo brilho, pela aparéncia e pelo facticio, do que pelo humano que elas

suscitam.
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Deste modo, a violéncia nfio ¢ um fenémeno que se levanta do leito das
tendéncias mstintivas, nem tampouco representa um escape a irracionalidade, afinal, por
mats que sejam criadas condigbes sob as quais os homens sejam desumanizados, isso ndo
significa que, nesse momento, eles deixam de ser homens para se transformarem em

animais irracionais. E neste sentido que Pino afirma:

“The concepl of violence refers to a specific means of
aggression which exists only in the world of humans, whereas
the concept of aggression refers to a natwal disposition lo
defend and attack, which is common to many animal species,
including humans™ (1,995, p. 12).

% envolve a relacio ataque/defesa, necessaria a

Portanto, se a agressio
sobrevivéncia das espécies (quando um amimal ataca, o outro também ataca para se
defender, cessando ¢ ataque somente no momento em que um deles se entrega ou foge),
o amimal nunca vai além do necessario, ao contrario do ser humano que transpde o Hmite
do bioldgico a partir da consciéncia e pratica a violéncia.

Falseando, um pouco, o que disse Canetti em “Massa ¢ Poder”, posso afirmar
que ¢ homem mata quem (ele pensa que) se interpde em seu caminho, quem (ele pensa
que) se opbe a ele ¢ quem (ele pensa que) se ergue diante dele como inimigo. Nesse
momento em que o homem mata o (suposto) opositor, ele, que agora € o sobrevivente,
val sendo invadido por uma forga muito particular, uma sensaciio de triunfo que o faz
lembrar que ele ainda existe e que o outro deixou de ser - sensacgfio, esta, que ndo é
comparavel a nenhuma outra existente no reino animal.

Contudo, nfo ¢ o case de dizer que, no momento de confronto com o que foi
morto, 0 homem se enche de uma sensagdo frenética e nefasta, propria do sadismo, mas
trata-se de perceber que ele vai sendo tomado por uma sensacdio vinda de um outro
horizonte, ou seja, uma sensagdo herdeira da ousadia, uma vez que ele (o homem) se

coloca diante do inaceitavel na sociedade.

48 5 . C s .
- A agressfio define relagles puramenic bioldgicas, mas que também podem ocorrer no mundo
humano.
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Nesse quadro, percebo que a ordem cultural suplanta a bioldgica e cria as leis
{que sdo simbolicas} para garantir que ¢ homem n@o precise matar o outro para
“sobreviver”.

Entréves (apud Arendt, 1.985), levando em conta a complexidade da lei,
assinalou que as leis sdo mais aceitas que impostas e, por iSs0 mesmo, suas sangdes nio
consistem, necessariamente, no possivel uso da forca. Ele comparou tais leis as regras
de um jogo, ou &s de um clube, ou ainda as da lIgreja - leis estas, que o homem costuma
se submeter frente 4 seu desejo de jogar, que € idéntico ao seu desejo de viver e que faz
com que estas regras sejam validas para ele praprio.

Por outro lado, o homem nfo se submete a leis “voluntariamente™, nem porque
reconhece teoricamente sua validade. Ao contrario, ele o faz, simplesmente, porque na
pratica ndo poderta entrar no jogo se ndo se submetesse.

Assim, recorrendo a idéia de Marx, tomada emprestada de Hegel, de que toda
velha sociedade abriga em si a semente de suas sucessoras, da mesma forma que os
organismos vivos frazem em si a semente de seus descendentes; e tendo em conta que
esta ¢ a Unica garantia conceitual possivel para a perpétua continuidade de progresso na
historia, posso dizer que o homem, a0 nascer numa sociedade com leis pré-existentes, se
submete a elas, porque ndo ha outro meio de entrar no grande jogo do mundo, no
infinite jogo de relagdes e de imaginacBes - que sio continuamente remexidas e
reordenadas de todas as maneiras possives.

Deste modo, acredito que o homem ndo, necessariamente, “entra” nesse jogo,
porque ao nascer ele ja “esta dentro”, e se eu pensar em Wallon (1.986)", principalmente
na simbiose afetiva entre o feto e a mée, posso ir ainda mais longe e dizer que ele “estd
dentro” até mesmo antes de nascer, porque o homem/o feto i esta se relacionando.
Vejo que, o que acontece, ¢ semelhante as teias de aranha, mencionadas por Lucrécio
{(apud Calvino, 1.990}) que nos envolvem sem nos darmos conta, enquanto passeamos.

Portanto, ao ser langado e aprisionado por essa “teia” de relagdes, nfio ha como o
homem “ficar de fora”, no sentido mais estrito da palavra. Ha apenas como ele “pensar”

que “estd fora”, ou quando ele quer mudar as regras do jogo (para isso ele precisa estar

* - O fato de ter trazido Wallon para essa discussio ndo se deu apenas por uma lentativa de deixar claro
aigumas inconsisiéneias, mas também, e principalmente, pela aproximacio deste autor com Vygotsky,
em sua concepelio de desenvolvimenio, no seguinte aspecto: ambos partent (e uma visdo dialética) do
soctal para o individual e nfio (de uma visio dualista) do individual para o social.
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na plural) como fazem os revoluciondrios, ou no momento em que ele abre uma excecdo
para si proprio (enquanto sujeito singular), “indo além” da violagio das leis, dos
principios e, por isso mesmo, praticando a violéncia. Bem se vé, aqui, que negar estas
leis que dirigem o relacionamento humano, assim como as regras que dirigem o jogo,
ndo significa simples “desobediéncia”, mas significa a recusa de entrar para a comunidade
humana. Uma recusa tio ilusoria, quanto o emblema do “nada”.

De qualquer forma, ha algo a acrescentar em relagio a idéia de violéncia, afinal,
uma coisa ¢ transgredir a lei, aceitando a lei e a outra é negar a lei. E por isso que, o que
caracteriza a violéncia ndo € apenas a transgressio da lei, mas € a sua negacdo.

Por outro lado ndo sfio somente estas reflexdes criticas que provocam a
dificuldade em se pensar o fendmeno da violéncia. Ha, ainda, outras que nos deslocam

para situactes conflituosas, como € o caso de um ensaio critico que faz a distingdo entre

violéncia e poder.

Segundo Arendt (1.985) embora o poder e a violéncia apresentem-se juntos, eles
s#o fendmenos distintos que se op@em, no sentido de que, quando um estd presente o
outro estd ausente, ou seja, a violéncia aparece onde o poder esta em risco - e, uma vez
gque se aproxima langando sua sombra extensa e conjunta, deixando tudo escuro e
acinzentado, a violéncia vai conduzindo & desaparicio do poder.

Deste modo, deslocando na sua analise, a tematica do poder e da violéncia de
suas manifestagOes sociais particulares para seu estatuto conceitual, Arendt propde
pardmetros para a compreensio desse bindmio: poder-violéncia, afirmande que a
violéncia pode destruir o poder, mas jamais crid-lo, por ser absolutamente incapaz disso.

Para Arendt, o poder ¢ inerente a qualquer comunidade politica - resulta da
capacidade humana para agir em conjunto, o que, por sua vez, requer o consense de
muitos quanto a um curso comum de agdo: “Quando dizemos que alguénm estda no poder,
na realidade nos referimos ao fato de que ele foi empossado por wm certo mimero de
pessoas para agir em seu nome” {1.985, p. 36).

No entanto, se alguém que esta no poder se torna paradoxalmente impotente e ja
ndo dispde de uma base numérica efetiva a lhe dar respaldo, a falta do consenso e da
opimio favordvel, implicita ou explicifa, de muitos e a desintegragdo dos comandos que
ndo sdo mais generahizadamente acatados faz com que esta pessoa que ocupa ¢ poder

ndo resista a tentagdo de fiar-se, principalmente, nos meios de violéncia. Tentativa, por
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outro lado, em vio, uma vez que, segundo Arendt, “o poder é de faio a esséncia de todo
o governo e ndo a vieléncia” (1.985, p. 40).

Assim, para esta autora, a violéncia, devido & sua propria natureza instrumental,
devido ao fato de estar sempre a procura de orientagio e de justificativa pelo fim que
busca, ¢ bem diferente do poder que, por sua vez, ndio precisa de justificativas, mas
apenas de legitimidade.

No entanto, embora Arendt tivesse discutido muito bem, e com originalidade,
essa visdo contraria a andlise da violéncia como a mais flagrante manifestagio do poder -
afinal, para ela, a vieléncia ndo cria o poder ou vice-versa, mas um é capaz de paralisar o
outro a ponto de amquila-lo - ainda prefiro ficar ao lado da confianga hegeliano-marxista,
no “poder de negacdo dialético”, em que os opostos ndo se destroem, mas desenvolvem-

se suavemente, transformando-se.

Digo isso porque, de acordo com os contornos que, aos poucos, foram
delimitando a concepglie de violéncia com o qual eu iria trabalhar, a equacgio entre
vicléncia ¢ poder nde se apresentou como uma floresta espessa, cujas arvores, no
equivoco do instante, precisariam ser cortadas para que, em seu interior, eu pudesse
respirar. Ao contririo, nesta floresta, as folhagens de cada um dos troncos que
formavam esta equaglo: violéncia e poder, se entrelagavam, deixando transparecer
evidéncias cristalinas de uma proximidade permanente e inextricavel. Em outras
palavras, esta equacdo fazia eco e sublinhava o vinculo entre violéncia e poder, afinal,
quando se di ao sujeito o estado de poder, o poder de decidir, esta se dando a ele, do
mesmo modo, o poder da violéncia, o poder de vida e morte, ja que esse poder pode se
colocar “acima dos limites”.

Assim, deixando de fado mais esta perigosa tentagdo de separar violéncia e poder,
fui me aproximando de um nicleo de significagdo onde seria possivel esbocar o quadro
em que se mscrevia o fendmeno da violéncia, sem contudo me preocupar em pintar em
sua tela definigbes precisas. Alids, apesar da grande diversidade de definigdes existentes
sobre o fendmeno da violéncia, propor uma definigic que estivesse o mais proximo
possivel do indiscutivel era tarefa muito dificil, afinal, nfio foi a toa que Sorel e Arendt
dedicaram livros inteiros ao assunto sem realmente definir a noc#o.

Segundo Pino, para pensarmos a questdio da violéncia podemos considerar os

seguintes aspectos:
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® “Aeting violently is an exclusively human characteristic and is,
thus, the resull of reason, not instinct;

e Violence is not onfy restricted to the means wuiilized, but also fo
its relationship with the desired ends, thus situating it in the
areq of ethics and human rights;

e once ethical principles and human vights are violated by
individuals or social instimutions without punishment, one paves
the way for a multiplicity of violent actions and their

legitimacy™ (1995 p. 14).

De qualquer forma, se o homem pratica a violéncia virando as leis “de perna pro

ar” e deixando-as desfiguradas e travestidas, como se ndo houvesse mais nenhum limite,

nesse jogo inconcluso da vida, a violéncia vai agitando a ameaca de desordem, de
desmoronamento das regras, do desaparecimento de qualquer previsibilidade, reduzindo
o mundo dos homens a um “estado de anomia” (Durkheim, 1.982) onde tudo pode
acontecer.

De modo significativo nfio ¢ de se espantar, com efeito, que a violéncia envolva a
idéia de uma distincia em relagiio 4s normas e s regras que governam as situacdes ditas
normais ou legais. Por ndio ter regularidade, nem estabilidade, por ser um estado
inconcebivel no qual, a todo momente, tudo pode acontecer, a violéncia deixa entrever a
ameaga do imprevisivel, introduzindo o desregramento e o caos.

Nessa perspectiva, se encontramos na idéia de violéncia, a imprevisibilidade, o
caos, a conflagragio e, mais do que a transgressio da ordem, um desregramento
absoluto, nfio ¢ 4 toa que as relagdes com qualidade de violéncia - que se instauram entre
os homens e que desembocam na vida - vio deixando rastros de uma situaciic dramatica,
onde tudo pode acontecer ¢ onde devemos esperar tudo, j4 que ndc femos mais certeza
de nada nos comportamentos cotidianos.

Essas incertezas sio ainda mais flagrantes quando percebemos que a violéncia,
em sua atmostera geral, ndo esta ligada somente 2 uma gama de agdes fisicas, mas esta
também, unida 4 uma passagem incessante de ameaca, medo e terror, capaz de agitar as

margens mais estaticas que se julgam inabalaveis.



Isso significa que toda violéncia ¢ simbdlica, pois o homem matando o seu
semethante ou expressando, incansavelmente, essa sua intencdo - mesmo que ela nunca
vertha a se realizar - do mesmo modo, cria-se um clima de violéncia que val mspirar o
temor presente. Deste forma, a violéncia sempre muda a qualidade de uma relagiio
apresentando-nos um quadro inteiramente diferente das relacdes humanas.

Pensemos numa relagio com qualidade de violéncia entre dois sujeitos: S;e 5 -
S: sendo um sujeito que vai além dos limites aceitos pela sociedade e que, por isso
mesmo, pratica a violéncia, e 8, sendo o sujeito subjugado por S;.

S1 agarra 8; e o mantém preso, com a inteng#o de maté-lo. Ele pode acabar logo
com tsso matando S., gratuitamente, de um modo qualguer, ndo importa, ou pode,
stmplesmente, ficar ameagando S;. Se a opgdio de S, nfio é sentenciar a morte & S;, mas

a0 contrario, € apenas de deixar a recordacdo da ameaga, a partir do momento em que S,

comeca esse jogo sinistro, algo de novo é acrescentado 4 pratica de relagBes de ambos: a
relagiio € (re)significada e um liame de pesadelos comega a rondar 5,

Deste modo, 5, pode soltar S, permitindo que ele escape e corra um pouco. Mas
a danca horripilante da ameaca e do terror de Sy, faz com que S; nfio se va
definitivamente e seja alcangado com toda a certeza, quando nfio for o caso, dele proprio
{52} vir a retornar,

Isso acontece porque o espago/tempo que $; controla, os momentos de
esperanca que ele concede a 8, vigiando-o atentamente sem perder o interesse por ele,
faz com que seja possivel a 8, dar alguns passos para cada lado, mas sempre sentindo o
olhar de S, encravado em suas costas.

Deste modo, a voz e ¢ olhar de S; que ameaca e impde o terror, faz com que a
violéncia, mesmo nfo sendo acompanhada de agbes fisicas, adquira uma certa amplitude:
mais espago e também algo mais de tempo, afinal S; aumenta seu medo a cada vez e
comega a tremer $6 a0 ouvir o eco do vento fugaz anunciando a aproximagio de Sy, que
domina e tem a situagio em suas mios.

Assim, deixando escapar o que ha de concreto e vivo na significagiio da palavra
violéncia ¢ afinando ainda mais a concepgdo com o qual eu iria trabalhar, pude perceber
que, pela auséneia de repouso, esta concepedio estava embrenhando-se no Intimo da

pesquisa e evidenciando, com clareza, aspectos que tentavam ocultar-se em seu abrigo.



Tais aspectos, ac referirem-se as relacdes do sujeito com os acontecimentos, com
o outro e com o mundo, revelavam que a violéncia tanto podia fazer parte da experiéncia
direta que este sujeito tinha em sua vida - vivenciando ou presenciando uma situagiio de
violéncia - como também poderia estar relacionada dquilo que ele ficava sabendo e
imaginando dela.

Come hoje em dia, parte importante da experiéncia do mundo passa pelas
imagens veiculadas pela midia, que sejam enganosas ou sejam auténticas, nos mostram as
coisas como se estivéssemos la, ou como se estivéssemos estado, eu ndo poderia
descartar dentro deste ponto de vista, que o que conta ndo é so a realidade vivida em
uma situaglio de violéncia, mas também o que ficamos sabendo dela.

Nessa estranha mistura, as tmagens da violéncia apresentadas pela midia, apesar

de seu carater de cOpias veridicas, ndo escapam das distor¢des e, por isso mesmo, criam

um hiato entre uma experiéncia anestesiada e as evidéncias da realidade.

Assim, nessa empreitada audaciosa em que eu cedi 4 tentacdo de discutir
brevemente o modo como eu iria pensar o fendmeno da violéncia, o lugar de onde eu iria
falar, pude perceber que, apesar da cautela diante de idéias palidas e de situagdes com
{eitico, era preciso ter cuidade, ainda, nos momentos em que eu fosse pensar a violéncia
durante a andlise dos dados.

Digo isso porque, além de haver diferencas gritantes e complicadas entre uma
analise conceitual e uma analise factual, quando se trata do fen6meno da violéncia, os
perigos de perder-se no meio do caminho durante o processo de investigagio aumentam
ainda mass, afinal ¢ muito dificil dizer na pratica: “isso ¢ violéncia”, “aquilo ndo é

violéncia”, pois como Pino bem observou:

"It is obvious that there are acts of aggression conducted with
violence, bui there are others where no violence is involved,
Moreover, there are many crimes which imply aggression, either
physical or moral, bui there are others where no such
aggression is involved.  There are also crimes conducted with
extreme violence; whereas, others do not imply any” (1.995, p.

12).
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Deste modo, em meio 4 tempestade criada pela propria palavra violéncia, fui
sentindo os golpes do vento que indicavam a direcio em que ele soprava e pude perceber
que, nesta pesquisa, as marcas da violéncia em diferentes modos de linguagem da
crianga, poderiam ser marcas de algo que estava ocorrendo em termos fisicos no bairro
ou poderiam ser apenas marcas de um clima de violéncia, de medo, de panico, mesmo
que ndo houvesse um s6 ato fisico; afinal, as criancas analisadas, sendo vitima, tendo
presenciado uma situagiic de violéncia, ou tendo apenas formado uma percepc¢io desta
realidade social, isso 4 era suficiente para criar uma idéia de violéncia. E era essa idéia
que estava se traduzindo entre formas de falar, de agir, que eu estava chamando de
“marcas da violéncia”.

Assim, tende em conta que a violéncia é sempre simbélica, que ela pode vir

acompanhada ou nfo de agles fisicas e que nesta pesquisa ndo me inferessa saber se 0s

os diferentes modos de linguagem das criancas analisadas sdo marcas da violéncia real ou
imaginaria, pude perceber, durante essa aventura de pesquisar, que eu ndo deveria estar
atenta para a pratica de acles fisicas das criancgas analisadas para qualifica-las ou nfo
como violéncia; nem tampouco deveria me preocupar com as situacdes em que as
criangas “narravam”, mesmo que fosse através de diferentes modos de linguagem,
situagdes que ocorriam em seu meio social, que poderiam ser consideradas, ou ndo,
como um fendmeno da violéncia, mas, ao contrario, eu deveria estar atenta as situagdes
em que eu pudesse perceber, no entrecruzamento das enunciagBes produzidas,
expressGes da violéncia que traduziam o que estas criangas estavam vivendo, afinal

lembrando o que disse Pino,

“...thus violence is more concerned with the freedom of actors to
overstep the limits imposed by social norms rather than with the
actions themselves. It is impossible o forget that the atiribute
wich qualifies a human action is not ils physical nature, bui
rather the signification which people attribute to if” (1,995, p.
12).
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CAPITULO 3

OUVINDO 0S8 GRITOS DO SILENCIO...

4 pedra gque rejeitaram o3
construtores, essa veie a ser a
pedra angular (..}

Vigotsky™

PELAS TRILHAS DO MATERIALISMO HISTORICO-DIALETICO

Acompanhando o movimento das reflexdes tedricas materializadas no capitulo 2,
e lembrando o que disse Jodo Cabral de Melo Neto: “um galo sozinho nido tece uma
manhd”, percebi que de nada adiantaria langar luz para uma nova discussio tebrica sobre
o problema da violéncia. se tal discussio fosse considerada “sozinha”, isolada e
desvinculada de uma orientagio metodologica.

Embora pudesse parecer desnecessario aludir a tal aspecto, j& que a maioria das
pessoas reconhece a imbrica¢@o do trabalho tedrico no trabalho metodologico, e vice-
versa, vejo que tais pessoas, envolvidas por uma certa cegueira quanto a vasta gama de
concepgdes tedricas que emergem dos diferentes processos e fendmenos sociais, se
esquecem da importincia de deixar visivel a uma grande distdncia, que formas
particulares assume o processo que se estuda, no que diz respeito ao aspecto
metodelogico.

Digo isso porque, trazer para uma pesquisa (atividade humana e soctal), os
pressupostos metodoldgicos que infiltram-se no conteudo de uma produgdo teérica -
informando o ponto de vista histérico-politico, o inevitavel compromisso intelectual, a

cultura, a vida grupal e a vida coletiva®® do pesquisador - ¢ fundamental para articular e

. Embora Vygotsky faca referéncia 4 estas conhecidas palavras do Evangelho em seu trabalho, “C
significado histérico da crise da Psicologia™, ele nio o faz com precisdo. afinal, o texto do Evangelho
diz: “A pedra que os construtores rejeitaram veio a ser a mais importante” (Mateus, 21.42),

" - Conforme Vgotsky (1.996) bem obscrvou. o§ marxistas ja afirmavam com razio que cada coisa
pode ser considerada como um microcosmo. em que se reflete todo o mundo. Baseando-se nisto. dizem
que investigar até o fundo. esgotar uma coisa qualquer. um objeto. um fendmeno. significa conhecer o
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orientar a busca e a perspectiva, tanto do proprio pesquisador, quanto do leitor, nos
momentos de reconstrugio dos circuitos, das redes de relacdes sociais, dos pontos de
equilibrio e dos pontos de ruptura préprios do processo de investigacio.

Estes. pressupostos metodoldgicos, por sua vez, por mais que pare¢am possuir
uma carga de valores estritamente individual, na verdade possuem um fundo social
perfeitamente discernivel, afinal como o homem se constitui através de suas relagdes com
o mundo natural e social, transformando-se ao longo do desenvolvimento de sua vida e
de sua especie, de bioldgico em socio-historico num processo em que a cultura é parte
essencial da constituigdo da natureza humana’®, seu funcionamento psicolégico ndo pode
ser visto como um processo abstrato, descontextualizado, universal, mas um processo
que esta baseado fortemente nos modos culturalmente construidos de ordenar o real.

Acompanbando a Fontanella (1.991) que faz um estudo sobre o fundamento
histérico-social dos valores, o homem valoriza as coisas pelas qualidades que tém, sejam
qualidades do mundo da natureza, sejam qualidades do mundo da cultura, criadas pelo
trabalho. A distingdo entre elas tem importante papel na ideologia marxista, pois a coisa
trabalhada fica humanizada, néo ¢ simples mercadoria, é produto humano. No entanto,
como todas as qualidades das coisas s6 sio “qualidades das coisas” frente ao homem, ¢é
bom lembrar que o mundo s6 € mundo para os existentes, € 0s existentes nfio o sdo sem
o mundo, afinal, como disse Vygotsky (1.995) a relagio homem/mundo é uma relaciio
mediada por sistemas simbélicos.

Em relagfio 4 tais aspectos, convém lembrar Goethe (apud Tarkovsky, 1.990),
que diz que ler um bom livro (leia-se também uma pesquisa) ¢ tio dificil quanto escrevé-
lo(la), pois ndo convém imaginar que nossos valores, nosso ponto de vista e nossa
avaliagiio pessoais sejam objetivos. Neste caso, é apenas através da diversidade das
interpretagGes pessoals que pode surgir certo tipo de avaliagdo relativamente objetiva.

Assim, nesta pesquisa, se por um lado reconhego a exigéncia da objetividade, que

requer um “certo distanciamento” do pesquisador em determinados momentos do

mundo inteiro em todas as suas conexdes. ja que nela (na sociedade) se reflete a totalidade das relaces
S0CIAIS.

™ . Vvgotsky concluiv. a partir do materialismo histérico-dialético. que “as origens das formas
superiores de comportamento consciente deveriam ser achadas nas relagdes sociais que o individuo
mantém com o mundo exterior. Neste sentido, ele enfatiza que “o homem néo é apenas um produto de
sei ambiente, é lamhém win agente ativo no processo de criagdo desie meio” (Vvgotsky apud Luria
1.988. p.25).
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processo de investigagio, por outro, percebo que esta objetividade ¢ relativa, na medida
em que o conhecimento ¢ socialmente produzido, ou melhor, a propria “construgdo da
ciéncia é um fenomeno social por exceléncia” (Lidke e André, 1.986, p. 2} e, portanto,
ndo pode a pesquisa realizar-se além das atividades comuns do ser humano, por sofrer
certamente, as injungdes tipicas dessas atividades.

Deste modo, se de acordo com Lidke e André, “o pesquisador deve exercer o
papel subjetivo de participante e o papel objetivo de observador, colocando-se numa
posicdo impar para compreender e explicar o comportamento humano” {1.986, p. 15),
esta pesquisa acaba sendo permeada pela tensdo entre subjetividade e objetividade:
objetividade, na perspectiva do desenvolvimento da “vigildncia epistemologica”
(Bourdieu, 1.995), que se torna imprescindivel principalmente nos momentos

“descritivos”  das  situacdes observadas, do registro e transcriciio  dos

depoimentos/conversas informais; e subjetividade que estd presente em todo 0 processo
de investigacio, de (re)leitura e de materializagdo da palavra escrita, impedindo a
derivagiio automatica da informagfic de campo para a discussdo tebrica, € por isso
mesmo, permitindo que a articulagio entre ambas se produza por uma construgdo
categorial, que depende das questdes iniciais a respeito de um setor opaco, obscuro da
realidade que orientam a minha escolha dos procedimentos, da teoria e da opgéo
histarica a partir do qual eu enxergo a sociedade.

Pensando nesta escolha, como a tradigdo marxista €, a0 meu ver, uma das
melhores fontes na construciio de instrumentos de analises e perspectivas metodologicas,
que permitem avangar na busca tanto do sujeito™ quante dos processos, no caso
particular desta pesquisa, a abordagem (o elemento-chave) é o materialismo histérico-
dialético - que ao admitir a influéncia da natureza sobre o homem, afirma que o homem,
por sua vez, age sobre a natureza e cria, através das mudancas nela provocadas, novas
condicBes naturais para sua existéncia - afinal, o proposito deste estudo é o de
compreender o fendmeno como processo em mudanga, em desenvolvimento, j& que a
realidade social, além de ser uma totalidade em constante transformagdo, € também um
sistema dindmico e contraditorio.

Além do mais, a importancia de definir e explicitar a orientagdo metodologica que

permeia toda a discussio empreendida durante o processo de investigacdo, se da

53 . Entendo por sujeito um ser que desempenha midtiplas funcdes e tem multiplos discursos. segundo a
idéia de polifonia de Bakhiin,
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também, e principalmente, pelo fato de que diversas pesquisas podem diferir em relagdo
4s suas bases teéricas, mas se em relacfio ao critério metodolégico elas ndo estio bem
definidas, apresentando muitos pontos invisivels e analogos, entdo estes mesmo pontos
podem impedi-las de promover maiores avangos. Aludindo a tal aspecto, Vygotsky,

referindo-se as abordagens da psicologia de sua época, afirma o seguinte:

“L evidente gue nos encontramos diante de uma encruzilhada,
tanto no que se refere ao desenvolvimenio na pesquisa quanto
ao actimulo de material experimental, a sistematizacdo dos
conhecimentos ¢ @ formagdo de principios e leis fundamentais.
Continuar avangando em linha reta, seguir realizando o mesmo
trabatho, dedicar-se a acwmular material  panlatinamenie,
resulta estéril e inclusive impossivel.  Para seguir adiante ¢

preciso demarcar um caminho.” (Vygotsky, 1.996, p. 203)

E por isso que Vygotsky sempre advertira os pesquisadores que olhar para baixo
{ou no rumo de baixo) nfio é a mesma coisa que olhar de baixo para cima, pois 0 que
conduz a cada uma destas perspectivas produz diferentes objetos de estudo e diferentes
explicagdes. Em relagfio a este aspecto, Vygotsky ainda nos alerta dizendo que o
pesquisador nem sempre deve seguir o mesmo caminho seguido pela natureza, uma vez
que com freqliéncia € mais vantajoso seguir o caminho Inverso.

Alias, vale destacar que, essa inversio de papéis, na época em que ele realizou
seus estudos, via na psicologia do homem a chave da psicologia dos amimais € nas formas
superiores a chave da interpretacio das inferiores. Segundo Vygotsky, era para esse
conceito de método “inverso” que Marx apontava quando afirmava que a “anatomia do
homem era a chave da anatomia do macaco” (Marx e Engels, 1.961). De acordo com
Marx, “so¢ poderemaos compreender as conjeturas sobre a existéncia de uma consciéncia
elevada nas espécies inferiores se ja soubermos previamente em que consiste o mais
elevado” (1.961, p. 42).

Da mesma forma, se minha inten¢do é estudar a significagdo dos diferentes
modos de linguagem da crianga que vive num clima de violéncia, ¢ bom deixar claro,

aproveitando essa “deixa” de Marx, e entdo Vygotsky, que o ponto de referéncia para
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esse trabalho ndo é partir do estudo do fenémeno da violéncia para depois passar para
aquilo que ela produz, ou seja, ndo quero estudar o fendmeno da violéncia para
compreender os diferentes modos de linguagem que s@o as suas marcas, mas quero
estudar a significacio destes diferentes modos de linguagem para compreender a
violéncia.

Tragando um paralelo entre o que disse Marx e o que quero afirmar, posso dizer
que, a forma superior seria o que a violéncia produz (no caso dessa pesquisa seria
determinados modos de expressio, determinados modos de linguagem que sdo uma
espécie de codigo que a crianca usa para “dramatizar” a violéncia que vive no meio

social/no meio familiar) e a forma inferior seria o fenémeno da violéncia em si.

Digo isso porque, acredito que o estudo da significagio dos diferentes modos de

linguagem que sfio marcas da_violéncia pode nos fornecer a chave para explicar o

fendmeno da violéncia, bem como sua génese, uma vez que também acredito que os
mesmos fazem parte de um dos diferentes estagios concretos do desenvolvimento desse
fendmeno, afinal, de acordo com Vygotsky (1.995), se “todo fendmeno tem sua
histéria”, a violéncia também tem sua historia - uma historia caracterizada por mudangas
qualitativas (mudangas na forma, estrutura e caracteristicas basicas) e mudancas
quantitativas.

Por outro lado, recapitulando os momentos da histéria desta pesquisa
(apresentados/discutidos no capitulo 1), principalmente o caminho percorrido durante o
processo de investigagio, percebo que a maioria dos estudos que faz o caminho
contrario a este que estou propondo, por se limitar a descobrir fatos - sem ampliar com
isso os limites dos conceitos - nfo descobre nada de novo, permanece estancado,
resumindo sua tarefa em encontrar a cada vez, novos exemplos dos mesmos conceitos.
Estudar um contexto marcade por um clima de violéncia e descobrir que a crianga que
vive nesse meio social tem um comportamento diferente, faz uso de um modo de
linguagem diferente e a partir dai mostrar que isso decorre diretamente da violéncia
vivida no meio, € ao meu ver apenas mais um exemplo do que a violéncia pode produzir;
agora, estudar a significagiio dos diferentes modos de linguagem utilizados pelas criangas
capturadas por uma rede de relagdes com qualidade de violéncia, e por isso mesmo,
descobrir uma relagiio entre estes dois fatos (a crianga viver a violéncia no meio social e

fazer uso de diferentes modos de linguagem que sdo marcas silenciosas dessa violéncia),
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de acorde com o que penso, o que acredito, exige imediatamente ndo s6 a
problematizacéio dos dois conceitos correspondentes: violéncia e linguagem, mas tambem
o estabelecimento de novas relaches entre eles.

Segundo Vygotsky (1.996), assim como o historiador interpreta vestigios -
documentos, memorias, jornais - e nem por isso realiza um estudo dos vestigios do
passado, mas do préprio passado, também quero imterpretar os diferentes modos de
linguagem que sdio marcas da violéncia, sem com isso estar realizando um estudo dos
mesmos, ou seja, um estudo do siléncio, dos gestos, dos desenhos, da producio escrita. ..

Recorrendo a um outro exemplo utilizado em certa ocasiio por Vygotsky,
poderna dizer que se a termometria nfo estuda aquilo que podemos ver - a elevagio do
mercirio e a dilatagiio do alcool - mas o calor e suas mudancas indicados por estes dois

elementos {merclirio ¢ alcdol) através do termdmetro, de tal maneira que é possivel

inferpretarmos as indicacdes do termdmetro e reconstruirmos o fendmeno a estudar por
suas marcas, por sua influéneia na dilatagdo dos corpos; também ndo quero estudar
aquilo que podemos ver, o siléncio, os gestos - mas quero estudar a significacfo dos
diferentes modos de linguagem, reconstruindo o fendémeno a ser compreendido {a
violéncia e suas mudangas) por suas marcas.

Assim, levando em consideragio que a compreensiic do movimento de rotagio
da Terra em torno do Sol foi estudada por meio das observacdes do movimento de
rotagdo do Sol em torno da Terra e que “sd podemos compreender cabalmente
determingda etapa do processo de desenvolvimento - ou, inclusive, o proprio processo -
se conhecermos o resuftado ao qual se divige esse desenvolvimento, a forma final que
adota e a maneira come o faz”, (Vygotsky, 1.996, p. 207) creio gue o leitor, ao seguir o
rastro das palavras ou, se prefetir, ao guiar-se por seus raios luminosos, podera
compreender dentre os possivels ¢ inimeros caminhos metodologicos, aguele pelo qual
optel durante o processo de investigaciio.

E claro que muitos problemas advindos desta pesquisa ainda podem surgir pela
frente, mas como nfo existem problemas aos quais ndc se pode chegar sem mancar,
como diz francamente Freud (apud Vygotsky, 1.996), continuarei seguindo esse outro
caninho tedrico-metodolégico, rumo ac problema da violéncia, mesmo que seja

mancando, afinal, Hegel, embora fosse um idealista, também caminhou rumo a verdade
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de seu tempo mancando, pois ao separar “a dialética” da falsidade real, seu sistema

idealista comecou a pender para a cabega do materialismo.

O JEITO DE CAMINHAR...

Hofmannsthal (apid Maffesoli, 1.984) disse em certa ocasido: “A profundeza, é
preciso escondé-la. Onde? Na superficie”. Atentando para estas palavras vibrantes,
inextinguiveis e determinadas, pude perceber que, embora o fendmeno da violéncia ainda
permanecesse para muitas pessoas de forma desconhecida na obscuridade “das
profundezas”, as chamas e labaredas provocadas por este fenémeno, durante 0 processo
de investigagio, iluminaram bruscamente as sombras como Se fosse um reldmpago,
clareando seu proprio momento fugaz e mostrando que a violéncia, por deixar as suas
marcas na superficie, ndio ocultava mais do que preferia ndo dizer.

Assim, ao ver despontar nos discursos silenciosos (refigio das criangas
analisadas) marcas da violéncia em diferentes modos de linguagem, pude perceber que ©
yasto campo da vida cotidiana encontrava-se aberto para a investigacdo, mesmo no ¢aso
de tratar-se de um fendmeno complexo como o da violéncia. E uma vez que “os
‘pequenos nada’ da vida que consiituem o fato e © gualitative” (Maffesol, 1.984, p.
152), estavam lancando sobre o problema da violéncia, uma luz nova, ndo seria nada
inteligente deixar de aproveitar esta oportunidade.

Portanto, foi a partir da significacio das expressdes, dos olhares, das atitudes,
dos gestos e do proprio siléncio das criangas, que pude (re)construir a trama
destumbrante da vida que as envolvia, e encontrar nesseé processo revelador. e
significativo, caracteristicas essenciais do fendmeno da violéncia.

Deste modo, tendo a possibilidade de dar continuidade a pesquisa, carregando em
meu bolso estas caracteristicas, que contribuiam para elucidar parte do jogo estranho (as
vezes mortal™) da violéncia - pude partir para a “(re)organizagio do material empirico”,
com muito mais impulso e seguranga.

Esta “(re)organizagio” foi feita porque eu havia optado por utilizar, neste

trabatho, o material empirico coletado para uma outra pesquisa realizada anteriormente

. Refiro-me & esta expressdo pensando ndo apenas na morte fisica. mas também. ¢ principalmente. na
morte sinbolica que o fendmeno da violéncia pode provocar.
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em uma escola publica de 1% grau (1* a 4° série), localizada na periferia do municipio de
Campinas, uma vez que este material era suficiente para viabilizar a proposta de analise
de um fendmeno que havia me chamado a atengdo, justamente, durante o processo de
investigagio da pesquisa anteror,

Por isso, utilizei os oito “Dirios de Campo” em que foram registrados: a
polarizagio das interagdes/interlocucdes de grupo e individuais estabelecidas em aula, no
recreio ¢ durante a entrada e a saida das criangas; os contatos informais com outros
pmﬁssionais da escola, com os pais, com os moradores do bairro e, principalmente, com
as criancas; e ainda, as entrevistas com roteiro semi-estruturado (Thiollent, 1.985).
Utilizel, também, como documentos para analise, 0s textos e oS desenhos de alguns
alunos, bem como as reportagens de jornais que envolviam acontecimentos da escola e

sua contextualizacdo no bairro.

Como as visitas 4 escola foram realizadas entre duas e trés vezes por semana -
tendo o periodo de observagiio uma duragio de 4 horas - durante 08 meses de marco a
jutho de 1.994, nas classes de 1% e 3* séries, e agosto a dezembro de 1.995, nas classes de
2% ¢ 4% séries - pude ter acesso 4 um ndmero significativo de informagoes {baseadas no
registro escrito), que ndo se fizeram valer somente pela quantidade, mas também pela
qualidade, afinal, apesar da peculiaridade da problematica estudada, pude aproximar-me
dos atores sociais da pesquisa (sempre tendo o cuidado de referir-me a eles fazendo o
uso de nomes ficticios) e afastar-me de ter um quadro muito mutilado da situagdo
observada.

Todo esse material, rico em descricdes de pessoas, situag@es e acontecimentos,
acabou sendo objeto de analise em duas fases, ndo estanques, mas que se¢ inter-
relacionaram.  Na 1* fase, como eu pretendia estudar a “significaciio dos diferentes
modos de linguagem da crianga que sdo marcas da violéncia”, a partir de suas relagdes
com o contexto social mais amplo, e nfio apenas em fungdo das relagdes internas do
universo socio-cultural do qual a crianga analisada fazia parte (no caso, uma escola
situada na favela), esta pesquisa, do tipo qualitativa, acabou se construindo no processo
da pesquisa etnografica.

Segundo Spradley (1.980) a etnografia tem um sentido proprio: € a descrigdo de
um sistema de significados culturais do grupo e também do individuo, afinal a

singularidade deste ultimo, provém por um lado, do fato de seus “significados culturais”
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serem constituidos pelos diversos “significados culturais”™ proprios dos grupos aos quais
ele pertence, ou aos quais pertenceu; e por outro lado, pela sintese pessoal que deles se
fez.

Vé-se claramente ai, a emergéneia de uma relagiio dialética que contorna certos
cerceamentos presentes nesta afirmaglo, uma vez que, de acordo com Sapir (apud
Michelat, 1.985), um individuo s6 pode ser considerado uma entidade singular, porque
faz parte de uma cultura, recriando-a 4 sua maneira e s6 pode ser considerado como
representativo de sua cultura - enquanto membro de uma comunidade - devido sua
singularidade, que é reveladora.

Além disso, o estudo etnogrifico ndo sé permite um processo de construcio
tedrica simultinea & pesquisa empirica (Rockwell, 1.989), como também provoca uma

tendéncia de ver rituais estranhos nos atos mais familiares e de documentar fendmenos

ndo-documentados e dificels de serem incorporados as exigéneias “do levantamento e
dos laboratérios”,

Depois de ter em conta estas caracteristicas do estudo etnografico, (rejorganizei
o material empirico, ainda na 1* fase, centrando minha aten¢do em torno das criangas que
por fazerem emergir, através de suas particularidades, experiéneias sociais reveladoras de
uma problematica peculiar {0 uso de diferentes modos de linguagem que eram marcas da
violéncia), passaram a ser representativas do assunto estudado; assunto este que aos
poucos foi se “delineando”,

No entanto, ao ler e reler todo o material empirico, principalmente as
entrevistas/conversas informais, até chegar, como disse (Michelat, 1.985) a uma espécie
de impregnago do seu contedde, percebi neste momento, que antes de dar continuidade
a (reJorganizagio deste material, eu deveria problematizar o procedimento adotado
durante os momentos de reconstrugdo dos didlogos e transcricio dos depoimentos, pois
estando meu trabalho relacionado 4 significagiio dos diferentes modos de linguagem, eu
ndo poderia deixar que este procedimento representasse uma ameaca no sentido de criar
pontos meonsistertes ¢ desconexos, que revelassem um movimento inverso em relagio
a0 modo como eu estava interpretando as vozes silenciadas ou audiveis dos
entrevistados.

Assim, ao transcrever os depoimentos/conversas informais, procurei manter em

sua integra, a “autenticidade” do modo de falar de cada participante do processo da



96

pesquisa porque, ac meu ver, alterar o seu modo de falar significaria alterar também o
seu modo de pensar, afinal, conforme Vygotsky destacou, “um pormenor gramatical
pode as vezes modificar todo o teor do gue se diz” (1995, p.111), ja que ha uma
mterdependéncia dos aspectos semdnticos e gramaticais da linguagem, que mostram que
as alteracdes na estrutura formal podem provocar profundas alteragtes no significado.

De acordo com Vygotsky, embora o pensamento e a linguagem tenham origens
diferentes e desenvolvam-se segundo trajetorias diferentes e independentes, ha um
momento do desenvolvimento filogenético/ontogenético em que ocorre a estreita ligacio
entre esses dois fenbmenos: a fala torna-se intelectual, com fungio simbolica, e o
pensamento torna-se verbal, mediado por significados dados pela linguagem.

E por isso que, segundo este autor, estudar os sons da fala apenas como sons,

desvinculados de sua conexdio com o pensamento, tem pouco a ver com a fungio de fala

humana, uma vez que nio aborda as propriedades fisicas e psicolégicas peculiares 4 fala,
mas somente as propriedades comuns a todos os sons existentes na natureza. Do mesmo
modo, estudar ¢ pensamento independente de seu veiculo material - considerando néio
somente a3 fala oral, mas também os diferentes modos de linguagem - ¢ impossivel,
mesmoe  porque o proprio desenvolvimento do pensamento ¢ determinado pela
linguagem, isto ¢, pelos instrumentos linguisticos do pensamento e pela experiéncia
socio-cultural da crianca.

Assim, como ¢ no significado da palavra que o pensamento e a fala se unem
em pensantenio verbai”> | eu ndo poderia referir-me a fala dos atores sociais sem referir-
me & seu pensamento, ja que, conforme Vygotsky destacou, nfio € s6 expressio que o
pensamento encontra na fala; ele “(..) encontra também o sua realidade ¢ a sua forma”

(1.995, p. 109). Neste sentido, Vygotsky afirma:

"0 pensamento nido é simplesmente expresso em palavras, é por
meio delas gque ele passa a existir. Cada pensamento tende
relacionar alguma coisa com outra, a estabelecer wma relagdio

entre as coisas.  Cada pensamento se move, amadurece ¢ se

¥ . Segundo Vvgoisky, “o pensamento é delerminado por um processo histérico-cultural e tem
propriedades e leis especificas que ndo podem ser encontradas nas formas naturais de persamento e
Jata. Uma vez admitido o cardter histdrico do pensamento verbal, devemos considerd-lo sujeito a todas
as premissas do materialismo histérico, gue sdo vdlidas para qualgquer fendmeno hisiorico na sociedade
humana” (1,995, p. 44),
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desenvolve, desemperha uma fungdo, soluciona um problema.
Fsse fluxo de pensamento ocorre como um movimento interior
através de uma série de planos. Uma andlise da interagdo do
pensamento ¢ da palavra, deve comecar com uma investigagdo
das fases ¢ dos planos diferentes que um pensamento percorre

antes de ser expresso em palavras” (Vygotsky, 1.995, p. 108).

Diante de tais consideragdes teoricas, optel por manter a transcrigio dos
depoimentos/das conversas (in)formais reproduzindo a linguagem falada, tal como havia
ocorrido, nfio me preocupando com terminologias, classificagdes, enfim, com corre¢oes
gramaticais, uma vez que minha intengdo, ao adotar este procedimento, era a de

interpretar o modo como os significados expressos pelos atores sociais funcionavam no

processo vivo do pensamento verbal™.

Além do mais, ao registrar as proprias palavras dos sujeitos envolvidos no
processo da pesquisa {Thiollent, 1.985), pude manter ac lado da “autenticidade”, uma
outra qualidade: a “intimidade” - qualidade esta que, por sua vez, pode fazer da
linguagem oral um convite 4 expressio dos sentimentos, um convite a um transbordar de
emogdes.

Nestas condiges, lembrande, ainda, que toda linguagem oral difere da escrita
independente da inser¢do social de quem fala, tentei assegurar, na medida do possivel,

= : = o T .
ndo apenas a aproximaciio do eu em sua relacdo com o outro’’ (pensando ainda na

relagdo entre atores sociais da pesquisa/pesquisador ¢ entre pesquisador/leitor), mas
também tentei garantir que a forma discursiva com a qual nos comunicamos oralmente
no dia-a-dia se instaurasse.

Esta pratica da oralidade que impregna o tecido de nossa existéncia, ao se afastar
daquelas conversas que sfio tdo-formais, tAo-artificiais, quanto mais deternunados

estiverem “os papéis sociais” encarnados nessa relacio eu-outro, pde em evidéncia a

o Segundo Vygotsky “a andlise do pensamento verbal em dois elementos separados ¢ basicamente
diferentes, impede qualquer estudo das relagdes intrinsecas entre a linguagem e o pensamento” (1.994.
P 02).
"' - Na psicologia tradicional. o “outro” ¢ simplesmente aquele que estd face a face. No entanto ha que
- considerar o “outro” enguanto lugar simbolico que me permite tomar consciéncia que eu “sou eu
mesmo” - € is50 € feito através da linguagem. Na fala egocéntrica, por exemplo, sc a crianga esta num
quarto sem minguém por perto. ela esta falando. ndo sozinha, mas com “o outre”. Para Wallon o “outro”
¢ o fantasma, o lugar simbdlico que ocupam pessoas concreias.
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linguagem “comum” a todas as culturas, que segundo Barthes (1.972) “estd ai, como a
vidda” (p. 20).

Dizer assim, me lembra Todorov que afirma, que ¢ no discurso, que o sujeito
pode expressar o pensamento de maneira particular, emprestando-lhe um colorido
magnetizante, tracando-lhe os contornos, desenhando-o e tornando-o unico em cada

fula. Neste sentido, diz ele;

“...¢ como linguagem, assim personalizada, que o discurso se
constitui como um traco distintive da humanidade, ja que é por
ele que o homem adquire consciéncia do seu proprio dizer”

(Todorov, 1.967, p. 106).

No entanto, como eu tinha que transpor para o papel a palavra falada em sua
materialidade, transformando-a em “palavra escrita”, acabei tendo que enfrentar algumas
armadithas, uma vez que, ao querer lograr no discurso escrito, quando lido, a vivacidade
da fala, pude perceber que o mesmo, em determinados momentos, estava tornando a
palavra falada “mais morosa, mais surda e mais fria” (Rousseau, 1.978, p 162) por
insinuar, equivocadamente, que ela estava sendo vista em termos de “inferioridade
cultural”, uma vez que os protagonistas envolvidos no processo da pesquisa pertenciam
as classes populares.

A problematizagiio destes pontos nodais levaram-me, neste processo, 4 2* fase da
pesquisa, uma vez que, em meio a significativa agitagdo provocada pela fase anterior,
pude ter claro que, como sio necessarios meios especiais de andlise cientifica para por a
mu as diferencas internas escondidas pelas similaridades externas (André e Liidke, 1.986),
seria preciso optar por fazer uma cuidadosa selegiio dos episodios a serem analisados a

partir dos quatro objetivos, claramente, definidos durante o processo de investigagio:

e a relacio entre os diferentes modos de linguagem e a violéncia fisica/simbolica;

e como os diferentes modos de linguagem que sdo marcas da violéncia sdo
produzidos (como eles aparecem);

e a significagdo das interagdes, mediadas por estes modos de linguagem, entre as

proprias criangas ¢ entre elas e a professora;
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® como a significacio dessas interagdes é construida, transformada e negociada

com o “outro”.

Longe de considerar estes objetivos a partir de uma ofhadela breve e periférica,
procurei ndo ser apressada com os mesmos, deixando-os divagar em minha memoria,
para que eu pudesse examinar, pacientemente, cada detalhe e meditar vagarosamente
sobre os seus significados. Assim, fugindo de toda contingéncia efémera, pude perceber
que estes objetivos eram explicativos e como um estava relacionado ao outro, eles se
configuravam em dois pares: o primeiro estava relacionado ao segundo e o terceiro
estava relacionado ao quarto, do mesmo modo gue cada par também mantinham

relagies: os modos de hnguagem com os modos de interagdo.

Vale ressaltar, ainda, que a necessidade de interpretar cada um destes objetivos

esth no fato de acreditar que uma resposta s6 pode ser estudada pela qualidade de suas
relagfies com a pergunta e, por isso mesmo, o significado desta resposta ndo se encontra
na percepgdo, mas na interpretagio. Como disse Vygotsky, “...a interpretagdo néo ¢ so
uma amarga necessidade, mas um modo de conhecimento libertador, essencialmente
fecundo, salto vitale que, para os maus saltadores, se transforma em salfo moriale”

(1.996, p. 287),

A DENSIDADE SENSIVEL DA LINGUAGEM

Ao selecionar os episodios, recortados do material empirico, que seriam
analisados, tendo em conta os quatro objetivos propostos, pude perceber, logo de inicio,
que toda vez que minha pesquisa parecia chegar a um “esgotamento” em relagdo ao
tratamento das questdes, uma frase, um bilhete, um comentario, alguma coisa que havia
acontecido no universo escolar observado, vinha ac meu encontro, penetrava em mim
como uma flecha magica ¢ era relancado ao trabalho, dando-me a possibilidade de
ampliar a perspectiva do outro {no caso, do leitor), que também era uma das minhas
preocupacdes durante o processo de investigagio.

Deste modo, colocando o leitor em contato direto com o clima de violéncia que

eu havia percebido ¢ permitindo 4 ele que entrasse nesse canal, tive a possibilidade de
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afastar a pesquisa de outras que se restringiam as dentncias ou explicages abstratas
sobre a violéncia, uma vez que estas, por mais que adquirissem um vocabulario
sociologico, acabavam transformando aquilo que era experiéncia, num simples relato,
vazio de significado - um discurso completamente neutro.

[Jigo isso porque, falar em violéncia ¢ uma coisa; agora, entrar em contato com o
mundo das pessoas que vivem a violéncia e dar a possibilidade ao leitor (que,
provavelmente, ndo pertence a esse mundo) de se engajar e de ter uma idéia forte do que
esta acontecendo nesse universo, que é uma coisa gravissima e nfio uma denuncia “in
abstrato”, é algo completamente diferente.

E como eu havia encontrado uma maneira de entrar nessa situagfo, nesse mundo,
nio s6 invertendo o processo de entrada que geralmente € feito por outras pessoas, mas

também imvertendo a discussdo sobre a violéncia, pude multiplicar o mimero de episodios

s ser apresentado na pesquisa, para tornar ainda mais rico o leque de significacio/a
diversidade de expressio dessa violéncia e para que o movimento das situagdes
observadas pudesse alimentar o movimento do meu proprio discurso.

Assim, ndo ful pesquisar, intencionalmente, um contexto marcado por um clima
de violéncia para descobrir o que a violéncia era capaz de produzir. comportamentos
diferentes, modos de linguagem diferentes, mas, ao contrario, fui pesquisar um contexto
onde, aos poucos, pude perceber que a maioria das criancas faziam usos de diferentes
modos de linguagem que eram marcas da violéncia fisica/simbélica vivida no meio
social/no meio familiar,

Desta forma, optei por apresentar/analisar seis episodios que além de tornarem o
universo observado concreto para o letor, do mesmo modo que era concreto e vivo para

mim, também puderam iracar a densidade sensivel dos movimentos silenciosos da vida.

EPISODIO 1

“Enquanto eu aguardava o sinal de entrada para a sala de aula, fiquel na varanda
da escola observando a chegada das criangas. Algumas vinham com a mie ou a irmd
mais velha, outras vinham sozinha, e outras, ainda, chegavam na escola acompanhadas

de uma turma grande constituida, aproximadamente, por quinze integrantes, entre eles,
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criangas e adolescentes. As criancas que eram trazidas por sua turma vinham fazendo
algazarra pela rua e s paravam quando chegavam no portéio da escola, uma vez que este
era o momento de se despedirem de cada membro do grupo com gestos estranhos que
iam desde um aperto de mio até piruetas no ar.

Conforme iam entrando na escola, algumas criangas se aglomeravam proximas ao
refeitorio, formando fila, enquante que outras corriam e pulavam pela quadra. Davi, que
havia sido trazido por sua turma, ao entrar na escola, juntou-se a Sand e Kelly, que
estavam na varanda, ¢ comegou a brincar com as duas:

Davi fecha a mio, finge que é um copo e (finge que) bebe. Depois oferece para
Sand. Ela (finge que) toma. Comeca a falar com Davi cambaleando (sua fala ¢ baixinha
e incompreensivel). Kelly, que estava segurando uma boneca na mdo, aproxima-se ¢

fala:

- De novo bebeno pinga, Davi? E pinga, Davi? Cé rum tem vergonha de irazé
nossa fia prd cd, pra bebé junto co cé? Cé num sabe que a bebida ¢ sua sentenca de
morte? (Kelly)

- Eu num 10 nem af com o corpo, quero sabé é de ficd com a cabega esperta
(Davi).

- ... a bebida abrevia a vida dos Jovens (Kelly).

- Para de fald muther! Deus feiz tudo no mundo para acabar e ndo para
guardar (Davi).

~ Sen burro, vai pra casa, agoral Fu 16 cheia de vim buscd o cé no bar. Todo
dia essa ladainha... (Kelly)

- Deus maté o amigo mais importante pré mim. Meu amigo era muito alegre,
era sangue bdo™. Agora e mum v6 queré ir prd casa, eu num vé bebé coquetel...
(Davi)

Kelly aproxima-se de Dhavi, coloca a mio em seu ombro esquerdo e fala:

- Calma Davi, Deus ainda nilo chamon ele pra sua ferra natal, mais la ele vai se
senii melhor. L encima é wdo legal, bonito e alegre. Ld encima é tudo azul.  Deus
Jeis o céu que ¢ o lugar onde serd julgado os vivos e os mortos (Kelly).

A fala de Kelly faz com que Davi pare, alguns instantes, para pensar, afinal,

nesse momento, seu olhar fica distante. Por outro lado, passado alguns minutos, Davi

* . Sangue bom: rapaz legal. considerado pelo grupo.
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se afasta cambaleando, fingindo que estd bébado. Deita no cho e fica de olhos
fachados. Kelly observa-o em siléncio e resolve dar continuidade a brincadeira, falando
para Sand:

- Vem fia, ajuda a ergué o pai (Kelly).

Sand agacha, pega o brago de Davi e fala:

- Levamta pai, levama dai. Levanta vai! (Sand)

Davi levanta e comeca a dar socos e chutes no ar. Sand se assusta

- Ai, en 16 muito [oco (Davi).

Uma outra crianca decide entrar na brincadeira:

- Esse cara ta maluco. Eu heim! (Kat)

~ Hoje cé passa o noite na rua, porque se o ¢é enird em casa, cé vai ficd jogano
as coisa fora e vai queré bate ni mim. Fu ja sei, cé vai ficd tdo loco e ai eu vo ter que
aguenid ¢ até cé para a sua locura vai umas vinte hora. E.. cé num tem jeito, cé é
igualzinho o seu pai! (Kelly)

No mesmo instante, Davi demonstra estar muito nervoso, por ndo ter gostado do
que Kelly disse, e parte pra cima da menina, empurrando-a. Kelly cai no chio e se rala,
porque ainda est4 com a boneca na mdo. Entdo, comega a chorar:

- Ai Dav! Eu num brinco mais, cé num sabe brinca. (¢ estragd a brincadera
(Kelly).

Kat, que estava ao lado dos dois, comega a rir e fala:

- Ail Eu num guero marido que bate nos étro, minha fia (Kat).

Davi, por ter machucado Kelly de verdade, fica em siléncio e sem jeito, olhando
pra colega. Sand, que no momento estava so observando, segura a mio de Kelly para
ajuda-la a levantar, pega sua boneca do chdio ¢ entrega-a para a colega. No entanto,
assim que Kelly fica em pé, ela deixa a boneca de lado e parte pra cima de Sand,
puxando seu cabelo e esmurrando a menina, sem que ela tivesse feito nada, a nfio ser ter
ajudado Kelly a se levantar do chio

- Vai tira sarro, vai? Sua lazarenta! (Kelly)

Sand comeca a chorar, mas ndo revida:

- Pdara Kelly, paral Fu num fiz nada.  Ta doendo, para! (Sand fala se
encolhendo e tentando se proteger com as méos).

Kelly segura Sand e fala othando pra ela:



- (& vai leva um coro de cinta e se o cé chord eu vé pensd que cé I fazeno
manha, ai eu bato mais. Eu vé baté ca fivela da cinta, com a faca ¢ vé prende seu
braco na porta. Seu brago vai fica assim (Kelly mostra seu proprio brago machucado,
com algumas manchas roxas na pele ¢ um corte nfo muito grande. Depois segura Sand_
novamente).

- Kelly, solia a Sand que vocé ji té machucando!  Que brincadeira é essa,
heim? (pesquisadora)

Kelly ndo olha para mim (pesquisadora), mas solta o brago de Sand falando,
logo em seguida, para a colega num tom enérgico, gritando:

- I ndio adiania mostrd pro seu pai porque todo mundo sabe que ele bebe ¢ que
no dia seguinte ele num voi nem lembra que o cé mostrou. Ele mum vai nem ligd.

{Kelly)

Depois de falar com Sand, Kelly pega sua boneca e vai se afastando em direcio

e . . » 59
ao refeitorio até se juntar as outras criancas que formavam fila para entrar na classe”™.

Neste episodio, Davi da inicio & uma brincadeira operando com elementos
ausentes, ou seja, dispensando o uso de objetos, uma vez que ele faz-de-conta, nfo s6
que sua mio é um copo, mas também que bebe alguma coisa. Depois, ele envolve Sand
na brincadeira, oferecendo a bebida 4 menina. Sand aceita e também finge que bebe,
acrescentando mais um elemento & agdo de beber: ela comega a falar com Davi
cambaleando, fingindo que ficou bébada. Neste momento, o liquido que poderia ser
significado como sendo refrigerante, suco, agua, ou outra coisa qualquer, passa a ser
significado, pelos protagounistas da situagdio, como bebida alcdolica. E por isso que
Kelly, ao entrar na brincadeira, também procura nomear a bebida; “de novo bebeno
pinga?”, “E pinga’”, a0 mesmo tempo em que organiza o jogo e a distribuigio de
papéis: assumindo o papel de mie de Sand e de esposa de Davi (Cé num tem vergonha
de trazé rossa fia pra ca, pra bebé junto co ¢é?), e ainda, compondo o cenario que
defimird o contexto da brincadeira, no caso, um bar (Fu 16 cheia de vim buscd o ¢é no
bar).

Desta forma, muitas coisas estio evidentes neste episodio, tais como 08 papeis

que 0s atores sociais assumern na brincadeira: Kelly € a esposa que vai buscar o marido

*7 . Anotacdes do Didrio de Campo VIIL p. 36, 37 ¢ 38.
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todos os dias no bar (Tedoe dia essa ladainha), que apanha do marido (Hoje cé passa a
noite na rud, porgue se o cé entrd em casa, cé vai fica jogano as coisa fora e vai queré
bate ni mim) e é a mie que bate na filha (Cé vai fevd um coro de cinta e se o cé chord eu
VO pensd que cé ta fazeno manha, ai en bato mais. Eu vo baté ca fivela da cinta, com a
faca e v6 prende seu brago na porta). Sand € a filha que acompanha o pai durante suas
idas ao bar, para poder beber junto com ele (Davi finge que’ bebe alguma coisa,
oferece para Sand que aceita e depois comega a cambalear), ¢ a filha que ajuda a mae a
levar o pai para casa (Vem fia, ajuda a ergué o pai; Levania dal pai, levanta dai.
Levanta vail), e ¢ a filha que apanha da mie. Davi € o pai que ndo sai do bar e leva a
filha junto com ele (Cé mum fem vergonha de trazé nossa fia pra cd pra bebé junto co
¢é7); é o marido que bate na esposa, destréi a casa, e ¢ uma pessoa que ndo esta nem ai

com o que possa the acontecer (Euw num {6 nem ai com o Corpo, quero sabé ¢ de fica

com a cabeca esperta). Ja Kat, que entra em cena durante o desenrolar da brincadeira,
d4 a entender que € a vizinha de Kelly, que sabe como ¢ a relagio marido X mulher entre
Kelly ¢ Davi e, por isso mesimo, opina a respeito com certo sarcasmo: “Fou num quero
marido que bate nos dtro, minha fia\”

Nesse quadro em que as criangas encenam praticas sociais familiares, que se
referem, nio a uma relagdo qualquer entre tantas possiveis: pai X fitha, me X filha,
marido X mulher, mas se referem a uma relagio com qualidade de violéncia, é possivel
perceber através de seus diferentes modos de linguagem, as marcas da violéncia que
traduzem o drama social do qual elas fazem parte.

No entanto, embora alguns dos elementos estruturais deste episodic possam ser
facilmente interpretados, por revelarem logo de cara as marcas da violéncia, ha outros
que se ndo forem remetidos ao contexto que lhes da origem, fica dificil, sendo
impossivel, de serem compreendidos. E o caso das seguintes situagdes, permeadas por
contradi¢es:

o Davi da a entender que estd bebendo, porque o seu methor amigo morreu
(Deus maté o amigo mais imporiante pra mim. Meu amigo era muito alegre, era
sangue hdo), ao mesmo tempo em que Kelly procura consola-lo afirmando que seu
amigo ird morrer, mas no momento ainda esta vive (Deus ainda ndo chamou ele pra sua
terra natal, mais ld ele vai se senti melhor. La encima ¢ tudo legal, bonito e alegre. La

encima é tudo azuly,



[
oy
=
(]

e Davi diz que quer se embriagar (Fu num (6 nem ai com o corpo, quero ficd
com a cabeca esperta), ao mesmo tempo em que afirma ndo querer voltar pra casa para
beber o coquetel (a nfio ser que ele ndo queira bebidas com baixo teor alcoolico);

¢ Kelly fala pra Davi que ele é igual a seu pai e o menino se irrita partindo pra
cima da colega para machucd-la - o que me leva a querer descobrir como € o pai do
menino e a que qualidades do mesmo Kelly esta se referindo.

¢ Sand procura ajudar Kelly, que foi empurrada por Davi, a se levantar do chéo

e acaba apanhando e sendo humilhada pela colega: “Swa lazarenta!”

Tendo em conta o que disse Vygotsky, “como o brinquedo é muito mais a
lembranga de alguma coisa que realmente aconteceu do que imaginacdo (...), é mais a

memoria em agdo do que uma situagdo imagindgria nova” (1.994, p. 133}, percebo que 2

brincadeira envolvendo Davi, Kelly, Sand e Kat, so pode ser compreendida a luz de
uma situagio real que, de fato, tenha acontecido. E por isso que meu primeiro passo na
busca da compreensio desias situagBes ambiguas, foi ir atras de outras informagdes que
pudessem revelar como era a realidade destas criancas.

Como as informagdes que iriam desvendar os pontos obscuros do episodio 1,
referiam-se muito mais a Davi e 4 Kelly, decidi priorizar as situagdes que envolviam
estas duas criangas, frazendo para a discussio primeiro as que diziam respeito & Davi

para depois passar para aquelas do qual Kelly fazia parte.

DAVI

Durante uma conversa informal sobre algumas criancas da classe, a professora
comentou comigo que Davi era uma crianga insegura demais, que silenciava e que
dificilmente participava das atividades propostas em sala de aula. No entanto, de uns
tempos para ca, ela havia notado que Davi estava muito nervoso, freqiientemente,
entrando em crise dentro da sala de aula. Em seu depoimento, a professora disse estar
muito preocupada com este menino que, por estar se destruindo a cada dia, em todos os
sentidos, parecia nilo ter mais vontade de viver. De fato, presenciei algumas situagdes

envolvendo Davi que vinham de encontro & estes aspectos apontados pela professora:
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“0 barutho estava intenso. A professora gritava pedindo siléncio, uma vez que as
criangas ndo haviam notade que ela tinha escrito na lousa, bem grande: SILENCIO.
Varios alunos estavam na porta da classe. Outros estavam rabiscando a mesa da
professora sem que ela percebesse. E outros ainda, tentavam resolver as continhas. A
professora, por estar irritada com a situagdo, fala gritando:

~ Cada wm na sua carteira, agora! (professora)

Feli desafia a professora:

- Lo num vé! (Feli)

- Vai sim, seu bolo podre! (Bruna)

- lia, o Tatu Bola ndo qué ... (Bianca)

- O baleia assassing... ('Tico)

Enquanto as criangas tumultuam ainda mais a aula, Davi comeca a gritar:

- fsu num consigo fazer nada. Eu (6 desesperado... (Davi)

A professora se aproxima da carteira de Davi para acalma-lo, mas quando olha
encima da carteira do menino, nio se contém ¢ fala

- Cente, eu ja num falei pra para de tird casca de machucado. Davi, corre, vai
favar o braco! Rapido! {professora)

Encima da carteira estava a casca do machucado e um estilete (de apontar lapis)
cheio de sangue. Davi deveria estar mexendo no ferimento com este objeto.

Quando Davi ja esta pra sair da classe, Wag abre a porta dizendo: “Querida,
cheguei!”, e da de cara com E}a‘?i. Os dois trobam e caem no chio. As criangas riem e

o . . N 2560
depois vio ajudar Davi, que grita e ndo quer saber de se levantar.

“A professora estava escrevendo na lousa:

silaba letras
almofada: 4 8
passagem 3 3
café: 2 4
ceu I 3

. Anotagdies do Didrio de Campo VIL p. 14,
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Trés meninos que haviam saido da classe sem avisar, Ben, Rov e Eld, voltam
molhados:

~ Ai, tial Fu quero tirar a blusa! (Eld}

A professora nem percebe que eles estdo molhados e consente!

- Tt bom, mas so podem ficar sem camisa aqui dentro. Ld fora ndo pode
(professora).

O barutho continua, as criancas circulam pela sala. Davi, embora néo tivesse
saido da classe para se molhar, também tira a camisa, sobe na cadeira da professora e se
joga no chio:

- Eu quero morrer, eu morri, eu t6 morto (Davi fala num tom de seriedade).

A professora olha para tras, vé Davi deitado no chio, com os bragos abertos e os

othos fechados, e fala:

- Levania doi, Davi! (professora).

Em seguida, vai pra perto dele e, antes de insistir mais uma vez para que ele se
levantasse, percebe que o menino havia evacuado nas calgas.

- Ai, Davi! (a professora fala contendo as nauseas, devido o mau cheiro).

As criangas se afastam de Davi e otham assustadas, enquanto a professora sai da

classe com o menino em direc3o ao banheiro”.®!

Nestas duas situagdes, embora a linguagem oral/escrita de Davi, as suas
expressdes e atitudes, mostrem que ele é uma crianga que estd vivenciando uma situagio
problematica, percebo que isso nfo € o suficiente para entender o episodio 1, uma vez
que, ao contrario, € preciso ir além destas informac¢Bes e saber porque Davi, tanto no
plano simbélico, quanto no plano real, demonstra estar vivenciando uma experiéncia que
o coloca no fio da navalha.

A linguagem escrita de Davi e o depoimento de sua méie, durante a reunio de

pais e, posteriormente, durante o horario de saida da escola, ajudam-me neste sentido:

“Em certa ocasido, a professora solicitou as criangas que recortassem figuras de
pessoas da revista ¢ escrevessem um dialogo. Davi, desta vez, fez a atividade e escreveu

0 seguinte;

® . Anotagdes do Didrio de Campo VII, p. 57.
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Estou sofrendo Alberta, meu pai Nio Paula. Estou ocupada. Tenho

¢ um viciado. Vocé pode me ajudar? que levar meu filho na escola.

01, Paula! Meu cachorro esta doente. Estou pensando no meu pai,
Bu preciso de um veterinirio. Vocé Adriana. Nido da pra ajudar.

Me ajuda?
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Nesta atividade Davi revela o quanto estd sofrendo ao ver o pai doente, ao
mesmo tempo em que revela um pedido de socorro frente as atitudes do pal que, por
estar com Aids, esta se embriagando e se drogando. No primeiro quadro, Davi assume,
atraveés da linguagem escrita, o papel de um personagem do sexo feminino “Paula”
dizendo que esta sofrendo, que o pai € um viciado e que por isso precisa de ajuda. No
entanto, neste mesmo momento Davi reconhece que nio receberd o apoio que precisa
ouvindo de Alberta, como resposta, uma desculpa qualquer: “Ndo Paula.  Estou
ocupada. Tenho gue levar men filho na escola” No segundo quadro, Davi diz que ndo
pode ajudar Adriana que estd com o cachorro doente, porque revela, mais uma vez, que
estd preocupade pensando muito em seu pai.

Ja em relagio ao depoimento da mie de Davi, durante a reunidio de pais, no

momento em que a professora falou para ela que o filho ndo estava indo bem na escola

porque o menino ndo queria saber de fazer ligdo e de participar da aula, a mesma disse o

seguinte:

“ Fu sei que meu fio num qué sabé de fazé li¢do de jeito nenhum e ndo qué se
entrosd cunt ninguém..

.Mais a culpa de tudo isso-que td aconteceno é minha, porque eu ponho medo
nele, falo que ele td idfo atrasado nas ligdo, que num vai consegui mais acompanhd a
turma, e se ele fald alguma coisa errvado, a turma vai vi dele. Fazeno isso, ele ndo vai
pedi ajuda nem pro pai ¢ nem prd ninguém da favela pra fazé as tarefa de casa. Eu
Jfaco ele desisti de uma veiz, porgue pra mim, o importante é gque ele fique na escola e a
hora gue ele volia, fique quietinho em casa...

..sabe professora, o pai do Davi é muito bdo, ndo dexa fartd comida em casa,
mais ele bebe; bebe ¢ depois bate ni mim e no meu Davi. Como se isso fosse poco, ele
ainda qué leva meu minino funto, pos bar da favela. Eu trabaio e num posso fica co
men fio em casa. Ele mostré as pasta cas ligdo e eu vi que ele piord, mai tem essa otra
coisa. Nesses bar é s6 tranquera que vai, e se eu num dexd ele assistino televisdo e 50
Jregtienta a escola, mew fio vai atrais do pai pos bar, as veis até pa bebe junto cum ele
(chorava muito). Lu mum sei se fazé isso é certo ou errado, mais mdie tem que tenta de

tudo...” (mie de Davi)™

. Anotagdes do Digrio de Campo VIL p. 61
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“Alguns meses depois, no final da aula, 2 miie de Davi apareceu na porta da
classe para conversar com a professora a respeito do filho, pois como ela ndo estava
mais indo 4 reunifio de pais a professora enviou um bilhete, através da mde de uma outra
crianga, solicitando que ela comparecesse, urgente, & escola. Segundo a professora,
embora Davi tivesse sérios problemas psicolégicos e ja tivesse, inclusive, sido
encaminhado 4 psicdloga da prefeitura, ela preferiu, desta vez, conversar com a mie de
Davi, afinal, a fila para ser atendido pela psicologa era imensa e muito demorada.

A professora iniciou a conversa dizendo que ndo sabia mais o que fazer em
relagdo a Davi, pois, como sua mie ja deveria ter notado, ia fazer uma semana que o
menino estava evacuando nas calgas.

A mie de Davi, disse que o filho sempre foil uma crianga problematica, mas que

a situagdio havia piorado ha alguns meses atras, quande seu marido chegou em casa

dizendo perto dos filhos, que estava com o virus da AIDS e que ia morrer - o que fez,
segundo ela, com que Davi ficasse ainda mais abalado. Sua mie disse, ainda, a
professora, que conseguiu convencer o marido de ir até o postinho de satide do bairro
falar com a médica a respeito de um possivel tratamento. De acordo com a mie de
Davi, 2 médica disse que sen marido poderia fazer tratamento como outros pacientes
que tomam o “coquetel” e que, por seguirem o tratamento & risca, estavam tendo um
tempo mator de vida, mas para isso seria preciso que ele parasse de beber, caso
contrario, a médica nfio iria dar o medicamento, pois a bebida cortaria o efeito do
remédio e ele estaria tirando a chance de viver de outros portadores da doenga que
estivessem lutando pela vida,

No entanto, de acordo a mfie de Davi, o marido disse que a médica ndo iria
resolver o seu problema, porque ele ndo queria saber de um tempo maior de vida, mas
queria ficar curado. Por esse motivo, o pai de Davi estava muito transternado - e se
antes ele frequentava os bares da favela, agora ele nfo saia de la, ndo sO para se
embriagar, mas, desta vez, para se drogar também.

Deste modo, a mie de Davi disse que ndo podia mais proibir o filho de ficar ao
lado do pai, mesmo que ele estivesse levando o menino para os bares da favela, afinal,
segundo ela, do jeito que as coisas estavam caminhando, o dia em que o marndo iria

deixé-los, para sempre, ja estava proximo. A mie de Davi disse, ainda, que estava
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aguardando o resultado do exame que ela e o filho cagula haviam feito para saber se
estavam com a doenga.

Diante deste fato, a professora tentou acalmar a mie de Davi, que a esta altura
estava chorando, dizendo que ia falar com a diretora para ver se conseguia uma
psicologa ou uma assistente social da prefeitura que pudesse dar um apolo 4 sua
famflia.”>
Tendo em conta as situagdes envolvendo Davi, a sua produgdo escrita e os
depoimentos de sua mde, percebo que no episodio 1, Davi micia a brincadeira re-
significando uma situagfo real. Ele assume o papel de seu proprio pat que, por estar
com o virus da AIDS, estd se embriagando e se drogando constantemente. Por isso

quando Kelly diz 4 ele que “a bebida é sua senten¢a de morte”, ou que “a bebida

abrevia a vida dos jovem”, ele responde que “ndo estd nem ai com o corpo”, afinal
“Deus feiz tudo no mundo para acabar e ndo para guardar ™.

Por outre lado, ha um momento na brincadeira que ele oscila entre ser ele mesmo
e ser seu pai. Para acompanharmos este movimento € preciso estarmos atentos para o
sentido e o significado de suas palavras. Quando ele diz: “Deus matd o amigo mais
importante pra mim. Meu amigo era muito alegre, era sangue bdo”, ele fala enquanto
filho e enguanto amigo de seu pai, uma vez que ele é o companheiro do pai que,
freqientemnente, vai aos bares da favela para beber e/ou se drogar. Ja ao terminar esta
frase, dizendo: “Agora eu num vé queré ir prd casa, eu mim vo bebé coquetel”, ele
desempenha o papel de seu pai, que ndo quer beber o coquetel, ndo uma bebida de baixo
teor alcdolico, como cheguel a supor durante uma primeira leitura do episodio, mas o
remedio que a meédica indicou para que o pai pudesse fazer o tratamento da doenga.

No momento em que Kelly diz para o colega se acalmar, porque “Deus ainda
ndo chamou ele prea sua terra natal”™, no momento em que ela tenta conforma-to “/d ele
vai se senti melhor”, “La em cima é tudo legal, bonito ¢ alegre. Ld em cima é tudo
azul”, ou ainda, no momento em que a menina da a entender que Davi ndo pode fazer
nada para mudar a situagdo - pois no seu modo de ver, o unico que pode fazé-lo €

“Deus”, que “fez o céu para julgar os vivo e os mortos”, pude perceber, pelo o que tudo

* . Anotacdes do Diario de Campo VIIL p. 35 ¢ 36.
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indica, que Kelly estd se referindo ao pai de Davi, ja que ela sabe de fudo o que estd
acontecendo na vida familiar do menino.

Alias, logo no inicio do episddio 1, em que Davi finge que bebe alguma coisa e
oferece para Sand, pude notar que Kelly e, de certo modo, até mesmo Sand , acena
para este aspecto, afinal ele ndo se refere 4 Sand como sendo sua fitha, e nem a bebida
como sendo alcoolica, o que me leva a pensar que a a¢do de Davi na brincadeira, estava
dando inicio a um enredo que nfio, necessariamente, seria aquele que acabou
prevalecendo. Assim, Sand e Kelly, ao significarem as multiplas relages que podem
ocorrer entre os sujeitos envolvidos na situagio, estabelecem acordos e negociagdes que
contribuem para a constituigio de um enredo comum: Sand, ao cambalear, Kelly ao
assumir o papel de mée/esposa e ao atribuir os papéis de pai/marido & Davi e de filha 4

Sand.

Embora este episodio revele um aspecto tragico na vida de Davi (o fato do
menino saber que o pai morrera porque esta com AIDS) o que interesssa aqui sdo as
marcas da violéncia em seus diferentes modos de linguagem, que nos coloca diante de
situagBes que vdo além dos limites aceitos pela sociedade: como o fato do pai levar o
fitho, ainda crianca, 4 um bar, para beber junto com ele.

Assim, depois de ter conta alguns fatos da vida de Davi que ajudaram-me a
entender o episédio 1, decidi confrontar alguns episédios, depoimentos, conversas

informais e textos escritos que envolviam Kelly, a outra protagonista do episodio 1.

KELLY

“Desde os meus primeiros dias de observagfo na classe da 2 série, minha atenciio
voltou-se para uma menina chamada Kelly, uma vez que a mesma nio parava sentada
em seu lugar e ficava perambulando pela classe com uma boneca na mio. Praticamente a
aula inteira, Kelly ficava conversando com sua boneca, mas como sua fala era muito
baixinha, principalmente, quando ela percebia que alguém estava por perto observando-
a, ficava dificil entender quais eram as suas palavras. Depois, conversando com a

professora, fiquei sabendo que Kelly trazia a boneca pra escola todos os dias, e se a
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professora ndo permitisse que ela ficasse com a boneca, a mesma se recusava ate a entrar

1964
na classe.”™

Com.o tempo fui percebendo que Kelly realmente ndo largava de sua boneca pra
nada, até mesmo para ir ao banheiro, o que ndo significava, por outro lado, que ela

gostava tanto assim dessa sua boneca:

“Enquanto a professora escrevia na lousa um pequeno texto sobre a poluigio,
algumas criangas estavam dispersas: conversando, desenhando em seus cadernos ou
arrumando confusio com os colegas. Kelly, que andava pela classe segurando sua
boneca no colo, parou ao meu lado (pesquisadora) e disse:

- Tia, esta ¢ minha fitha (Kelly).

Bruna, que estava sentada a minha frente, mterferiu;

- E filha dela com ele (Bruna refere-se a Kelly e aponta para Diego).

- Eu odeio esta crianca (Kelly refere-se a boneca).

Diego, ao ouvir seu n(}mé, também entra na conversa:

- Sua burra, o cé é umal (Diego)

- (é odeia crianca e 1d fazeno o qué com essa crianga? (Bruna)

- Isso aqui, ¢! (Kelly atira a boneca com toda forga na parede).

- Assim cé vai esiraga sua boneca! (pesquisadora)

- B quem se importa com ela? Qualquer Iugar onde essa crianga vai, vira

inferno... (Keiiy)ﬁm

O fato de saber que Kelly, dificilmente, participa das atividades propostas pela
professora porque fica andando pela classe com sua boneca, embora queira mostrar s
outras pessoas (colegas, professora, pesquisadora) que nfo gosta dela tanto quanto
parece, ndo esclarece o episddio 1 em questdo. Alias, deixa-o ainda mais confuso, pois a
propria situagdo mencionada ha pouco, estd repleta de contradig@o: a crianga traz a
boneca todos os dias pra escola, ndo desgruda dela um minuto sequer, mas quer que as

pessoas com quem se relaciona no ambiente escolar acreditem que ela odeia a boneca,

™. Anotagdes do Didrio de Campo VI p. 7
% . Anotagdes do Didrio de Campo VIL p. 18.
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ndo so quando afirma: “Eu odeio esia crianga” e “qualquer lugar onde essa crianga vai,
vira inferno”, mas também quando ela responde 4 pergunta de Bruna atirando a boneca
com toda forca na parede da sala de aula.

Por outro lado, apesar desta situacio nfo esclarecer muita coisa, “neste caso”, ela
fornece uma pista importante que se refere ao fato de Kelly estar assumindo o papel de
mie e estar atribuindo 4 sua boneca o papel de filha. E claro que, na maioria das vezes,
as meninas que brincam com suas bonecas costumam assumir esse papel: da mée que
cuida da filha. Mas dei énfase 4 expressdo “neste caso”, porque no caso de Kelly, essa
situaciio que parece recorrente aos olhos de qualquer adulto, vai aos poucos se tornando
extremamente peculiar, principalmente quando analiso duas situagles que ocorreram em

sala de aula envolvendo esta menina:

“Cada dia da semana era um aluno que contava uma estorinha. As vezes, a
professora comegava uma estoria e pedia aos alunos que continuassem, um de cada vez.
Em ambos 08 casos a professora escrevia a estoria na lousa com as criangas. Em
seguida, estas liam ¢ escreviam em seus cadernos:

- Genle, agora vamos contar estorinha? (professora)

- Eh! ER! ER! (criancas)

- Eu vou comecar a estoria e cada um vai continuar um pedago. Mas so quem
estiver prestando atengdo (professora).

- Bra uma vez, um gaio xadrez... (a professora escreve na lousa e 1& com as
criangas).

- (J gato tava no xadrez porque ele matd o amigo dele (San).

~ Ai, San! Cé fala umas coisa tdo fora de hora... Desta vez a tia num vai escrevé
isso ai ndo. Cé s0 fala de morte, de sangue, fala outra coisa... Umas coisa mais
gosiosa de se ouvi... {professora).

Beb interfere, dando continuidade 3 estoria;

- { gato jogava dama (Deb).

- Isso! Td melhorano... Ta bom assim! (professora)

A professora vai escrevendo com a ajuda das criancgas. Kelly completa:

- Al a muié dele tem wm metro e dew uma porrada na filha dele, na gata, na gata

peguena (Kelly).



A professora, percebendo que estava dificil para as criangas mudarem o assunto,
explica, pacientemente, para Kelly:

- Mais Kelly, o metro e a surra ndo tem nada a ver com o jogo de dama ¢ com
gata, menos ainda. Vocé precisa continuar falando do gato, do jogo... sendo, peide o
sentido da estoria (professora).

As criangas riem e prestam, cada vez, mais atengdo.

- Entdio o gato ficé maluguinho, ele pegd as pecinha do jogo de dama e jogo na
muié dele que mora cum ele, depois ela bateu na fia dele e a fia dele choré e fico tudo
machiucada e agora ele foi pa casa dele e a muié dele viu que ele tava baleado (Kelly).

- Como é que ¢, heim Kelly? (professora - nndo)

- Ai, até eu esgueci o gque eu falei (Kelly).

As criangas riem novamente. A professora pede que outra crianga continue a
estora;

- Ja sei! O galo foi cresceno, cresceno e viré um jogado de damas (Vand).

- Ah! Melhoré. Mas, Vand, o gaio ja ¢ jogador de damas. Lle ja joga. Eie
seria entdo um campedo ou um dtimo jogador de damas. Como se escreve entdo?
{professora)

- Mais eu tinha falado do jogo, das pecinha (Kelly resmunga, emburrada. A
professora ndo da atengio, porque nfo ouviu).

-Ah! Nos falamo aqui cresceno, mas o certo é crescendo... (professora)

Outros alunos falaram. A estoria demorou uma hora e dez minutos para ser
concluida.

- Agora vamos dar wm nome & estéria? (professora)

- Vamos!!! (eriancas)

- (2 jogador de damas (Mel).

- O gato xadrez (Lia).

Foi feito uma votagdo e o titulo: “O jogador de damas”, ganhou. As criangas

gritaram de alegria. A estoria ficou assim:
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O jozador de damas

Era uma vez um gato xadrez. Ele jogava damas. Ai ele foi crescendo, crescendo
e ficou um otimo jogador de damas. Depois ele foi procurar o jogo, ndo encontrou

' 990G
porque o menino roubou,”™

Neste episodio Kelly participa da atividade, oralmente, tentando contribuir com a
produgio de uma parte da estoria. A professora cria um personagem (o gato) e Kelly,
procura introduzir mais dois personagens, a mulher do gato e a filha do gato, dizendo
que: “a muié dele tem wm metro” e da “uma porrada na filha dele, na gata, ha gata
peguena’.

A professora ndo aceita a sugestdo da menina, dizendo que ela precisa continuar

falando do gato e do jogo, para dar sentido 4 estoria. Kelly insiste, mais uma vez, ndo
apenas em colocar a gata (mulher do gato) e a filha do casal na estoria, mas tambeém em
falar da surra que a gata da na gatinha. No entanto, desta vez, Kelly também fala que o
gato bate na gata porque esta maluquinho, que a gata bate na gatinha até machuca-la e
que o gato chega em casa baleado: “o gato ficé maluquinho, ele pegé as pecinha do
Jogo de dama e jogo na muié dele que mora cum ele, depois ela bateu na fia dele ¢ dela
e a gatinha choro ¢ fico tudo machucada e agora ele foi pa casa dele e a muié dele viu
gue ele tava baleado”.

Novamente a professora deixa de aceitar a contribuigio de Kelly, dizendo que
sua fala estd muito confusa. Entfo, Kelly fica emburrada e inconformada, afirmando que
havia falado do gato e das pecinhas do jogo, tal como a professora havia solicitado.

Neste momento, percebo que esse seu inconformismo justifica o motivo pelo qual
ela decidiu, durante uma atividade proposta pela professora, escrever a estéria da familia

de um gato:

“A professora distribuiu uma folha xerocada com o fragmento de um poema de
Ruth Rocha, extraide do livro “Quem tem medo do qué?™®’. Depois a professora
solicitou as criancas que observassem as rimas e tentassem, em dupla, continuar 0 poema

dos medos;

M - AnotagBes do Diario de Campo VI, p.45. 46,47, 53,
. Copia reduzida do original,
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REDACAO

1 Leia o poema e observe as rimas.

Quem tem medo do qué?

Eu vou contar pra vocé

O gue é mel maior segrado,
H& uma coisa no mundo
Que me mete muito medo!

MNao tenho medo do pai,

Nern da mae e nem do rmao.
Mas eu tenho muto medo

Do barutho do troviot

Do trovao? Mas gue bobagem!
Clue medo mais infantill
Cluardo o trovao faz barutho

O raio ate ja caiu...

Isso parece piada...
Nem ligo pra lagartixal
Acho ela urmna coitadal

! Sabe do que eu tenho medo?
Que me dal o coracaa?

] Até me arrepia a espinha...
Tenho medo... de injecéo!

Medo su tenho, vou dizer...
Ce uma coisa mufto mixa. ..
Mas o que é que eu vou fazer?
L detesto lagartixal
Ruth Bocha
Qe tem medo do gua’
Fie Grafica, Fio de Janerc, 1986
2 Agora continue o posma dos medos.

Kelly se recusou a trabathar em dupla e comegou a escrever sua redacio. A
professora ndo se 6pos, ja que a menina, dificilmente, participa das atividades escolares.

Em sua redagiio, Kelly escreveu:
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Redagao: O gato™

A familia do gato era muito grande. A familia do gato nem cabia na toca porque
os parentes do gato vieram morar com o gato. Sempre que o gato chegava, o gato
gritava de nervoso (e) arranhava a gata.

Al, um dia, a gata ia embora, o gato ndo (deixou) ¢ ela resolveu ficar. A gata
judiava muito da filha do gato. Quando o gato saia, a gata entrava e a porta fechava a
filha do gato; quando fechava, a fitha do gato gritava e ninguém escutava a filha do gato.

O gato bebeu tanto que os cachorros latiam e ele nem ouvia. Uma vez o gato foi
apanhado pela carrocinha. Um homem deu uma chicotada no gato; e na toca era a filha
do gato que apanhava,

Quem serd que apanha mais: o gato , a gata ou a fitha do gato?

* - Copia reduzida do original.
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Neste texto escrito, Kelly fala coisas semethantes aquelas ditas, oralmente, na
situagiio anterior. Ela diz que o gato chega em casa nervoso, bate na gata e a gata bate
na gatinha (filha do gato). A gatinha grita e ninguém escuta. O pai da gatinha (o gato)
também ndo ouve, porque esta tdo bébado, que ndo escuta nem mesmo o latido dos_
cachorros: 0 gaio bebe tanto que o cachorros latiam e ele nem ouvia.”

Por outro lado, desta vez, ela diz que o gato também esta levando uma surra de
um homem - porque ele fol pego pela carrocinha: “uma vez o gato foi apanhado pela
carrocinfia. “Um homem deu uma chicotada no gato” - e termina sua estoria com uma
pergunta: “quem serd que apanha mais: o gato, a gata ou a filia do gato?”

Tragando um paralelo entre todas estas situagdes envolvendo Kelly, percebo que,
no episddio 1, ela tenta contar o que esta acontecendo em sua casa. De inicio, do

mesmo modo que Davi assume o papel de seu proprio pai, ela assume o papel de sua

mie que, freqiientemente, vai buscar o marido nos bares da favela (Eu 16 cheia de vim
husca o c¢é no bar. Todo dia essa ladainha...) € que apanha do marido quando ele chega
e casa embriagado {cé... vai queré bate ni mim).

J4 no momento em que Davi se irrita com o qué Kelly fala de seu pai e derruba a
menina no chiio, machucando-a de verdade, ela reproduz uma situagio que,
constantemente, vive em sua casa, o pai bate na mde ¢ a mée bate na filha, E por isso
que Kelly bate em Sand (que assume o papel de sua filha) puxando seu cabelo e
esmurrando-a sem que a menina tivesse feito nada a ela, a nfio ser ter tentado ajuda-la a
levantar do chio: “Para Kelly, paral Eu num fiz nada. Ta doendo, pdaral”. Portanto, o
papel que Sand assume enquanto filha, ndo é um qualquer, mas € um atribuido por Kelly
que esteja ¢ mais proximo possivel daquele que ela propria ocupa na vida real. Na
brincadeira Sand, sem perceber, acaba sendo Kelly.

Assim, no episédio 1, Kelly revela a maneira que sua mie a maltrata: “Cé vai
levd um cdro de cinta ¢ se 0 cé chord eu v6 pensd que cé td fazeno manha, ai eu bato
mais. Eu vo baté ca fivela da cinta, com a faca e vé prende seu braco na porta. Seu
brago vai ficd assim (mostra seu proprio brago machucado - com algumas manchas
roxas na pele e um corte ndo muito grande)”.

Ja no final do episddio, quando Kelly repreende Sand dizendo que ndo adianta
ela contar ao seu pai porque ele bebe e ndo vai lembrar de nada (ndo adianta mostra pro

seu pai porque todo mundo sabe que ele bebe e que no dia seguinte ele num vai nem
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lembrad que o cé mostrou. Ele num vai nem ligd), em principio, pensei que ela estivesse
se referindo ao pai de Sand, No entanto, quando descobri que Sand nio tinha pai, pude
perceber que Kelly estava se referindo ao dela - conforme sua propria redaciio e o
depoimento da professora que apontavam para o fato de que ele também freqilentava os
bares da favela.

Assim, essa maneira de interpretar o episodio 1 pdde ser confirmada através da
linguagem oral de Kelly que, ao falar sobre “a familia de um gato” estava, na verdade, se
referindo a sua propria familia: a mée (a gata) “rem um metro e dé uma porrada na filtha
do gato, na gata pequena’” (no caso, em Kelly); a mie apanha do marido e bate na filha:
o gaio fico maluguinho, ele pego as pecinha do jogo de dama e jogé na muié dele que
mora cum ele, depois ela baren na fia dele ¢ a fia dele choro e fico tudo machucada.

Lembrando o que disse Vygotsky sobre o desenvolvimento do brinquedo: “é
incorreto conceber o bringuedo como uma atividade sem proposito, uma vez que o
proposito decide o jogo e justifica a atividade” (1.994, p. 135), pude observar em
Kelly, um movimento em direglio a realizagfo consciente de seu proposito - proposito,
gste, em que ela denuncia o que estd acontecendo em seu meio familiar, a0 mesmo
tempo em que faz um pedido de socorro.

No entanto, como a professora nfio estava escutando ou entendendo esse seu
pedido de socorro, kelly acabou produzindo um pequeno texto que acenava para os
mesmos aspectos apontados através da linguagem oral, quando ela se referiu & familia do
gato: o pai que bebe, chegando em casa nervoso e batendo em sua mie (Sempre gue o
gato chegava, o gaio gritava de nevoso ¢ arranhava a gata) e a mie batendo na menina:
(A gata judiava muito da filha do gato).

No entanto, no final desse seu texto, hé o acréscimo de mais um elemento que faz
parte do drama social em que ela vive: o pai (0 gato) sendo preso (aparhado pela
carrocinha), porque esta bebendo e nfio percebe os policiais por perto (O gato bebe
lanio que o cachorros latiam e ele nem owvia), e o pai apanhando de um homem,
provavelmente, um policial (Um homem deu uma chicotada ro gato),

Assim, devido ao acréscimo de mais este elemento, que na voz de Kelly da a
impressfo de que as coisas acontecem em cadeia - um homem bate em seu pai; seu pai
bate em sua mie e sua mie bate na menina - ¢ que Kelly termina seu texto ndo so

dizendo que, enquanio o gato leva uma surra, “na foca era a filha do gato que
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apanhava”, mas também finalizando sua produgo escrita com uma pergunta; Quen
serd que apanha a mais: o gaio, a gata ou a fitha do gato?”

De qualquer forma, como Kelly queria que as pessoas soubessem o que estava
acontecendo com ela, afinal “Quando o gato saia a gata entrava e a porta fechava a
Jitha do gato.  Quando fechava, a filha do gato gritava.  Ninguém escutava...”, nio
eram raras as vezes em que ela, até mesmo em seus pequenos textos, chamava a atengio
para o fato de que as pessoas ndo deveriam ofhar somente para o que ¢ visivel, uma vez
que nem sempre aquilo gue vemos € o que realmente é. Neste sentido, esta menina
estava dizendo, que era preciso olhar para aquilo que estava implicito, que estava dentro

e que se escondia “atras de uma porta fechada™
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A casa qme‘ca6

A casa quieta era muito quieta nunca ouvia um barulhinho, mas quando abriu a

porta ouviu um baruthio.”

No entanto, ao perceber que as pessoas ndo estavam escutando o seu “grito
calado”, Kelly passou a se referir ao drama que vivia em sua cotidianidade de forma,

ainda mais, explicita:

“A professora fazia a chamada enquanto as criangas copiavam o seguinte texto da

lousa;

¥ . Copia reduzida do original.
" - Anexo VIIL
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Minha mie

Minha miezinha querida
Miczinha do coraclo

Te amarci toda vida

Com grande cmogio,

F's tua esta valsinha

Tu és a inspiragio

Canto querida miezinha
A taa cancio

Neste dia t¢ dizer

Com muito amor ¢ afeigdo
Oh! Minha mie

Minha santa querida

Fs o tesouro

Quc cu tenho na vida

Eu te ofercgo esta linda canclio

Miezinha do coragio

Depois de perceber que algumas criangas se recusavam a fazer a atividade, a
professora comegou a debater o tema da mosica “A mie”. Antes, porém, de imciar tal
debate, a mesma pediu as criangas que copiassem a mdsica da lousa, porque na préxima
sexta-feira elas iriam cantar em homenagem ao Dia das Mies. A professora pediu as
criangas que fizessem de tudo para convencer a mée a ir 4 escola. No entanto, algumas
criangas continuavam se recusando a participar da atividade. Entre estas criancas estava
Kelly. Entdo, a professora iniciou o debate com a pergunta:

- A mde ¢é sempre legal? (professora)

As poucas criangas que participavam, comegaram a dizer que a mie era sempre
legal, que ela esperava o filho chegar em casa da escola com um brinquedo novo na méo
e que ela levava o fitho todo dia pra passear no shopping. Diante deste fato, a professora
perguntou se era verdade mesmo, se a mie era, realmente, assim. Foi ai que as criancas
comegaram a falar sobre as coisas que aconteciam em casa, que por sinal, nio eram
coisas boas. Neste momento, todas as criangas se envolveram com a atividade e como
todas falavam ao mesmo tempo, ficou dificil entender alguma coisa. Entdo a professora

resolveu amenizar 4 situago:
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~ Calma gente. A mde ¢ como toda pessoa, acerta e erra também (professora).

‘As criangas fizeram um siléncio momentineo. A professora continuou o debate,
mas tentando mudar, um pouco, o assunto:

- Vamos falar sobre a mde que é verdadeira e a mde que ndo é. Tem mde que é
adotiva e tem mde que é bivlogica. A mde biologica é quando o neném td na barriga
dela e nasce de cabeca prd baixo. Tem gente que ndio conhece a mde de barriga, por
isso, sexta-feira, céis vio trazer aquela que é a mie querida no momento: a tia, a avo,
a madrasta... (professora)

- & quando a mde ndio se importa com o filho? (Kelly)

A professora ficou sem jeito, hesitou um pouco, mas depois respondeu:

~ Quando a mde ndo se importa com o filho é porque a mie erra, porque a

situagdo i muito ruim... (professora).

Kelly olhou para a professora como quem no estava satisfeita com 2 resposta.
Juli, uma menina que sentava ao lado de Kelly, acrescentou;

- 80 porque a situagdo i ruim pode baté assim? (aponta para o brago de Kelly,
machucado). Num pode néo! (Juli)

A professora ndo cuviu (?) dando o assunto por encerrado e pediu 4s criangas

que escrevessem alguma coisa sobre a mée. Kelly escreveu:
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Minha mae

biologica pega corrente de prende cachorro e da uma macetada. Sai um 1é1 da
gente.

Acho que ¢ porque eu (es)tava na barriga dela, chutei bem forte e a barriga dela
cresceu.

Fimaa?l

Neste momento a professora desenvolve uma atividade com as criangas que seria
apresentada em homenagem ao Dia das Mées. Ela inicia a atividade com um debate
onde “poucas criangas” participam, significando a relagdo mae-filho a nivel do desejo, de
como gostariam que fosse essa relagio; “a mae ¢ sempre legal”, “a mde espera o filho
chegar em casa com um brinquedo novo na mdo” e “a mde leva o filho todo dia pra
passear no shopping”.

No entanto, quando a professora chama a atengfo das criangas perguntando se o
que elas estdo dizendo é verdade, se toda mde € assim, as criangas - desta vez, ndo
algumas, mas quase todas - se envolvem na atividade e comegam a contar 0 que
acontece em casa. A professora, que ndo esperava ouvir tantas coisas “ruins” sobre a
mie, acabou ficando desconcertada, pois a atividade de preparar a homenagem ao Dia
das Mies, estava ficando sem sentido. E por isso que ela tentou acalmar as criangas,
mudando o debate de certos aspectos do assunto. Mas Kelly, que em outras ocasides
havia tentado falar 4 professora sobre a me, insistiu mais uma vez ao langar a pergunta:
“E guando a mde ndo se importa com o filho?”. Como a professora responde:
“Ouando a mde ndo se importa com o filho é porque a mde erra, porque a situagdo estd
muito ruint” Kelly fica insatisfeita, assim como Juli, uma outra menina que, pelas
evidéncias, sabe o que esta acontecendo com a colega e, por iss0 mesmo, se intromete na
conversa entre Kelly e a professora, dizendo que “so porque a situagdo ia ruim hdo
pode baté” do jeito que a mie de Kelly estava batendo na filha.

Como a professora ndio di uma explicacdio para Kelly sobre o modo de agir da
mie, é possivel encontrar, mais uma vez, as marcas da violéncia vivida em seu meio

social (Minha mde biologica pega corente de prende cachorro e da wma

. Anotacdes do Didrio de Campo VIIL p. 20 e 21.
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macetada, sai um Iéi da gente), ao mesmo tempo em que é possivel encontrar, também,
um motivo que ela propria apresenta ao combinar alguns elementos do debate realizado
em sala de aula com o que ela vive em sua cotidianidade: “Acho que é porque eu tava na

barriga dela, chutei bem forte ¢ a barriga dela creceu.”

Numa outra atividade, proposta pela professora, em que as criangas iriam
somente pintar o narrador dos quadrinhos e observar os baldes e os sinais que neles

apareciam, Kelly escreveu

Vamas ver como sBo feitas essas histdrias:

Hole vou brin-
car da motoris-
ta.

Lucinhé teve uma grande idéia...

1. finta de smarelo o narrador dos quadrir;hos aeima.
Agﬂm conhecs o8 balbes & alguns sinais que spnraoem nos

4 Mm_mm u‘“’k
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2 . Copia reduzida do original.
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Me ajuda descobrir porque ela bate, bate, bate mais.

Minha mie € pecadora, ¢ o deménio.

Eu nfo te agiiento mais,

Sai de casa, agora!

Por que vocé me chamou de burra, de estupida, de burra?

Por que vocé me bate?

Eu tenho medo porque eu ndo sei a hora que vocé me bate, porque toda hora

n 3
vocé machuca.’

Nesta atividade, embora a escrita de Kelly estivesse confusa e quase
incompreensivel, é possivel perceber que ela condena a atitude da mie (Minha mde é
pecadora, é o demdnio), deixa transparecer ndo s6 o que sente por ela (Eu ndo te
aguento mais), como também deixa & mostra o desejo que tem de expulsa-la de casa (Sa/
de casa agora!). Além disso, nesta atividade, Kelly, novamente, busca uma explicagdo
para a atitude da mie, deixando claro que, por ndo saber o motivo pelo qual a mde age
desta forma, chamando-a de burra, de estipida e batendo na menina (por que vocé me
chama de burra, de estiipida, de burra?), (por que vocé me bate?), ela vive um medo
constante, uma vez que a mie pode bater a qualquer hora (eu tenhio medo porque eu néio
sei a hora que vocé me bate, porque toda hora vocé machuca). E por isso que ela pede
ajuda para descobrir porque a mie bate, bate mais... (me ajuda a descobrir porque ela

bate, bate bate mais).

Durante a reunido de pais, a mie de Kelly afirmou ameagar a filha, caso ela

converse com outras criangas dentro, ou fora, da sala de aula:

“- Eu s6 pobre, mais eu num quero que a minha fiinha fique dano trela prd
certos elementos aqui da crasse; eles sdo moleque que num presta, sdo filho de ladrdo,
assassino. Se eu descobri que ela fica conversano cos 6tro aluno, eu ja falei, eu v6 da

uma surra de bainha de faca nela (mie de Kelly).”™

- Aneso VIL
1. Anotacdes do Didrio de Campo VIL p. 89.



Como a mie de Kelly ameaga bater (e bate) na menina, caso a filha converse
com os colegas ou caso ela (a mde) apanhe do marido, ndo € de se admirar que os
diferentes modos de linguagem de Kelly sejam marcas da violéncia. Estes modos de
linguagem, além de revelarem um pedido de socorro, ainda deixam transparecer o medo
e a tristeza que Kelly sente por viver relagdes inescapavels e incontrolaveis de um drama

social, um drama familiar. .
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Por outro lado, embora estivesse claro, o modo como Kelly estava significando a
relagdo mie X fitha, devido a apropriagdo que ela estava fazendo do modo de agir da
méde - como algo injusto, arbitrario - um depoimento revelado pela propria menina,
durante uma conversa informal, acabou trazendo a tona muitos pontos obscuros que

diziam respeito ao processo de significa¢do:

“Na hora da saida Kelly mostrou & pesquisadora seu irmdozinho, de quatro anos,

que estava sozinho no portde da escola:

- Tia, otha o meu irmdo de quatro ano, cagula. Fle me adora, morre de citimes
de mim. Ele vem me busca na escola... (abraga o irmdo). Ofro dia eu fui comprd uma

chupeta pra um primio meu que td morano junto com a minha tia la em casa’” e ai ele

comegl chord que queria vim atrais de mim. Ele qué vim atrais, onde eu vou. Entdo
eu fui compra a chupeta pro meu primo la na farmacia, ai quando otho pra trais, ele
vinha vino. So que ai veio um carro e buzinou. O home fico brave, desceu do carro
porque quase atropele meu irmdo e veio na farmdcia saber quem tava com ele. Ai en
peguei ele no colo e falei: "Desculpe seu mo¢o”. Ai eu cheguei em casa e dei um coro
de cinta nele, até machuca, até ele gritd. Ai depois contei pra minha mde, e ela deu
mais um coro nele. Ai depois ela deu um tapa na cabega dele e ele bateu a cabega na
quininha sabe? (faz um gesto com a m#o) ...da mesinha de mdrmore. Depois ela

mando ele cala a boca. (Kelly).”™

Tendo em conta esta situagdo, percebo que, Kelly significa o modo de agir da
mae de duas maneiras diferentes, simultaneamente: ela condena a atitude da mie;
expressa toda a magoa e raiva que sente por ela, mas durante este seu depoimento, ela
demonstra agir do mesmo modo que a mie em relagdo ao irmio - que diz gostar muito
(Al eu cheguei em casa e dei um coro de cinta nele, até machucd, até ele gritd) - além
de contribuir para que a mie se relacione com o fitho (seu irmio) do mesmo modo que a

mde se relaciona com ela (4Ai depois contei pra minha mde, e ela deu mais um coro

- Kelly refere-se 4 este aspecto em seu texto escrito “O gato”, dizendo que “A familia do gato era
muito grande. A familia do gato nem cabia na toca. porque os parentes do gato vieram morar com ele”.
® . Anotagdes do Didrio de Campo VIIL p. 45.



129

nele). Portanto, estes dois modos distintos de significar a mesma relagdo se fundem num
s6 plano, afinal, lembrando o que disse Vygotsky em Concret Human Psychology, “tanto
aquilo que o mesire faz quanto o que o servo faz estdo combinados em uma sé pessoa”

(p. 4), uma vez que “a dindmica da personalidade ¢ um drama” (p. 10).

EPISODIO 2

“A professora perguntava a classe como se escrevia a palavra domingo, mas as
criangas estavam muito dispersas e poucas prestavam atengfio. Cris apontava o lapis;
Cal conversava com Pri; Adri e Mel andavam de um lado para o outro; Van recortava
um papel... De repente, 14 fora, alguém solta um rojéo.

Fab que estava na mesa da professora, corre, esconde-se embaixo de sua carteira
e, demonstrando estar com muite medo, grita:

- Ahhhhhhhh! (Fab)

Dav, ao vé-lo gritar de tal maneira, também corre para sua carteira, vira-a em
direcdo a de Fab, agacha e fazendo-de-conta que sua mo € um revolver (com os dedos,
polegar e indicador) comega a atirar:

- Pow! Pow! (Dav - imitando o som de um tiro).

Fab, percebendc o convite & brincadeira de Dav, procura envolver um outro
companheiro: Pat. Entdo, ele olha para Pat, que estd no outro canto da sala, e faz

alguns gestos:

o, e f
2R\ ;
<§§.} — = = |
o My =2y
. Fecwl?aa—rﬁécﬁgquerda ¢ envolve-a com a » movimenta o brago dircito “desenhando™
direita aberta. , oo | noaruma espécie de montanha.

No mesmo instante, Pat, ignorando ou ndio entendendo a mensagem de Fab,

80
comeca a cantar .

% . Pat canta a musica referente A propaganda do Guarand Antarctica, com algumas alteragdes feitas em
sua letra,
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. . EL:
- Quero ver pipoco pular, pular... Sou louco por pipoco e guarand!

Neste episodio, Fab, ao ouvir o barulho do rojdo corre para sua carteira, se
esconde embaixo dela e grita, demonstrando estar com medo. Dav, que estava
observando a atitude do colega, busca dar um sentido a situagfio e também se esconde
embaixo de sua carteira - embora acrescente ao jogo simbdlico que se inicia um objeto
que esta (em sua materialidade) ausente, um revélver, de tal modo que os elementos
concretos usados como substitutos deste elemento real é, ndo apenas a propria mio de
Dav (especificamente, os seus dedos: polegar e indicador), mas €, também, a reprodugio
oral do som do tiro (Pow! Pow!}. Deste modo, Dav ndo faz uso de um gesto qualquer,
mas ele procura um gesto que leve em consideragio as possibilidades que o objeto

(revolver) apresenta no que se refere s suas propriedades fisicas. Portanto, o que

permite esse seu gesto sdo os tracos caracteristicos que ele procura reconhecer no objeto
(revélver) e na agdo real de atirar (evidente quando ele reorganiza o objeto proposto e
reproduz o som do tiro).

Ja em relagdio ao barulho do rojdo, pude perceber que, o medo que Fab sente
poderia estar relacionado tanto ao medo de fogos de artificios, como ao medo do som de
tiros {0 que acredito ser mais provavel) que, a noite ou 4 luz do dia, ecoa pela ruas da
favela. De qualquer forma, se Fab refere-se, ou nfio, aos tiros que, constantemente,
ouve naquela realidade - uma vez que esse seu modo de agir pode abrir possibilidades
para muitos enredos - Dav, ao trazer um fragmento do clima de violéncia que envolve
aquele contexto, acaba contribuindo para a constituigio de um enredo comum, fazendo
com que em meio a outros enredos, apenas um termine por prevalecer: o do tiroteio.

Assim, embora os papéis que o barulho do rojio e que as agles/expressdes de
Fab, desempenhadas neste momento, sejam capazes de recortar e atualizar varios rituais
interativos bem conhecidos, eles viio sendo selecionados, criteriosamente, tendo como
referéncia as suas possibilidades de verossimilhanga com o real. Esta selecfio, de inicio,
vai sendo feita por Dav que, através da sua propria a¢io, traz mais um elemento do
clima de violéncia na favela (o revolver), ndo s6 para funcionar como suporte material
para o deslocamento de um outro significado da situagdio, mas também para que as

outras criangas envolvidas possam entender a brincadeira.

* . Anotacdes do Didrio de Campo IL p. 125
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Desta forma, Dav rompe o significado habitual do barulho do rojdo (atribuindo
uin novo), a0 mesmo tempo em que significa as agdes/expressdes de Fab como sendo o
fragmento de uma rotina vivida por eles na favela - rotina, esta, em que eles ouvem tiros,
gritos e buscam protegdo.

Neste mesmo instante Fab percebe o convite de Dav a brincadeira, que comega
com a simulagio de um tiroteio, e procura envolver um outro companheiro, o Pat, que
esta no outro canto da sala olhando para ele (para Fab) e para Dav. No entanto, a
entrada em cena de Pat ndo se da de uma forma qualquer, com um simples pedido de
Fab para o colega participar da brincadeira, mas se da através de diferentes modos de
linguagem, de alguns gestos/expressdes que ele faz para Pat, que sdo incompreensiveis
para as pessoas que vivem fora daquele contexto e, talvez, incompreensiveis até mesmo

para algumas que fazem parte dele. Digo isso porque, ao perceber que Pat canta a

melodia do Guarana Antarctica alterando a letra da musica, ndo ¢ possivel afirmar
somente através desse seu comportamento, imediatamente visivel, que a musica que ele
canta é uma resposta a mensagem de Fab, uma vez que a mesma pode ser,
simplesmente, o modo que ele encontrou de ignorar os gestos do colega, justamente, por
ndo compreendé-los.

No entanto, por mais que eu quisesse considerar que este modo de agir de Pat,
este seu modo de linguagem, estava relacionado aos gestos de Fab, percebi que eu ndo
podia, e nem deveria, por em xeque a segunda suposi¢do, afinal, eu estava tentando me
cercar de todas as formas possiveis, que eu pudesse encontrar, para tentar evitar, ao
méximo, equivocos de interpretacdo - embora eu soubesse muito bem que, dificilmente,
estamos livres deles.

Assim, em meio as véarias suposigdes (e questdes) que surgiram durante a leitura
do episddio - e que me envolveram como se fossem uma onda gigante - percebi que eu
deveria, antes de abandonar uma ou outra por completo, compreender o significado e o
sentido dos gestos de Fab a Pat, da musica que Pat canta no momento em que Fab
comunica-se/tenta comunicar-se com ele e, principalmente, obter informagdes a respeito
destes trés meninos que estavam envolvidos no episédio.

Meu primeiro passo em direcio 4 algumas respostas foi tentar entender os gestos
de Fab a Pat. Como eu ndo tinha o rastro das palavras como percurso a seguir Tumo a

compreensio desta situagdo, procurei deter-me um pouco mais no confronto entre as



132

diferentes opinides de outras crangas, envolvidas na pesquisa a respeito destes gestos
(eu os reproduzia a elas sempre que necessario), no sentido de encaminhar minha
reflexdo.

Entdo, depois de conversar com Iran e Vag fiquei sabendo que os gestos de Fab
a Pat, apontavam para uma das expressdes mais usadas pelas duas gangues juvenis que
se formaram naquele bairro. Deste modo, Fab recriou e reproduziu a expressio

’J'}i

“segurar a onda™’, através de gestos. E o que eu pensei ser o desenho no ar de uma
montanha nada mais era do que 0 movimento de uma onda, que se traduzia no pedido de
ajuda a Pat, para enfrentar a briga (de brincadeira) com Dav.

Ja em relagio ao trecho da musica do “Guarani Antarctica”, que Pat canta no
mesmo instante em que Fab faz alguns gestos pra ele, pude descobrir que Pat niio canta

€ssa musica por acaso, ou porque estd ignorando os gestos do colega, mas a0 contrario,

ele o faz em resposta a Fab, utilizando uma expressdo, cujo significado pudesse ser
compreendido apenas pelas pessoas que faziam parte daquele contexto. Assim, Pat
reconstrdl a letra da musica substituindo a palavra “pipoca” por “pipoco”, cujo
significado, para o grupo social do qual ele faz parte, € “tiro”. Neste sentido, Pat nio s0
deixa de atender o apelo do colega, como ja o avisa de antemio que ele quer ver “pipoco
pular”, ou seja, ele quer ver muita luta, muita briga, muita agfio, ja que ele é “louco por
pipoca...”

Portanto, a estruturagfio dessa brincadeira vai sendo construida a partir de um
recorte que estas criangas fazem no que elas percebem em sua cultura. Elas iniciam (e
ddo continuidade &) uma brincadeira, a partir da simulagiio de um tiroteio - que embora
seja um acontecimento recorrente naquele contexto, parte da cotidianidade de suas vidas,
pode ser ajustado aos elementos presentes pela propria atividade intensa destas criangas,
continuamente, o recriarem.

Apesar de ndo ter informagdes & respeito de Pat, a nio ser a de que ele fazia
parte de uma das gangues do bairro, algumas situagdes e depoimentos envolvendo Fab e
Dav, foram suficientes para que eu pudesse encontrar algumas respostas para esta
questdo que eu me colocava.

No entanto, como a trama que envolvia Fab havia sido complexa de ser

reconstruida e havia, inclusive, trazido para a discussdo uma quantidade de situacdes e

¥ _ Segurar a onda: resolver uma situacfio para um aluno da turma que ji esteja visado.



depoimentos bem maior, em relacdo aqueles necessarios para explicar como os diferentes
modos de linguagem de Dav eram produzidos, optei por trabalhar primeiramente os que

envolviam Dav, para depois passar para aqueles do qual Fab fazia parte.
DAV

“Durante o recreio, eu, a professora e a merendeira, estavamos conversando
quando algumas criangas vieram nos chamar:

- Tia, corre! Os moleque tdo cum revolver! (Su - referindo-se a professora)

- Vai sai wma tragédia! (Elen - referindo-se a mim)

- Vem tia, depressa! (as criancas falavam apavoradas e puxavam a professora e

a merendeira pela mio).

Fomos andande com passos rapidos até a quadra, onde estavam os meninos, para
ver o que estava acontecendo. Dav segurava um revolver de brinquedo na mio e
apontava para Pep que, por sua vez, estava sendo segurado por Lin e Wan.

Ao ver a cena, a professora comentou:

- Ai, é de brinquedo gente! De brinquedo ndo tem importdncia (professora).

Enquanto a professora explicava as criangas que 0s meninos sO estavam
brincando, Dav empurrou Pep contra a parede machucando-o e, com o revolver de
brinquedo apontado para a cabega do menino, falou:

~ VO estora seus miolos, peixe-vacal (Dav)

De longe, a professora viu que a brincadeira ja estava pra virar briga e acabou
nterferindo:

- Dav, qué isso? (professora)

- Ele td quereno fald que nem nois, mais ele num pode. Ele td é quereno imitd
nois... (Wan)

- E... Ele num sabe de nada e ele fica ai, falano coisas que nmum vive, Agora eu
¢ que vo decidi o que ele deve fald e o que ele num deve... (Dav fala essa Gltima frase
olhando para Pep e demonstrando estar com muita raiva).

Depois de se explicar para a professora, Dav agachou rapidamente e puxou o
shorts de Pep - deixando-o s6 de cueca, a fim de envergonha-lo. Lin ¢ Wan, no mesmo

instante, fizeram um pequeno coro e comegaram a gritar:
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- E tanguinha! I tanguinha! £ tanguinha! (Lin e Wan)

Pep comegou a chorar. Na hora, eu, a professora e a merendeira, ficamos sem
agdo, porque ndo esperavamos essa atitude de Dav, mas depois a prefessora segurou
Dav pelo brago, para que ele ndo aprontasse mais alguma, e falou brava: |

- Vocé ndo tem o direito de proibir os outros de falar, vocé ndo tem o direito de
xingar os outros, de humilhar os outros na frente dos outros, de tirar as calcas dos
outros. O Pep vai falar o que quiser, do jeito que quiser; e se vocé quiser proibir ele de
Jalar, cé vai ter que se ver comigo. Quem cé pensa que é heim? Os trés ja prd
direforia. Me ajuda aqui, D. Ana! (professora - referindo-se & merendeira da escola).

Enquanto eu (pesquisadora) acalmava Pep, a professora foi levando os meninos
pra falar com a diretora. Dav, que estava sendo segurado por ela, foi andando

resmungando, até que em certo ponto, virou pra tras e falou para Pep:

- Da préxima veiz eu atiro.” (Dav)®

Para entender porque Dav, Wan e Lin agiram desta forma em relagio a Pep, fui
conversar com a professora que, durante uma conversa informal, contou que Pep € um
aluno que foi transferido de uma outra escola - de um bairro considerado pelos outros
alunos de sua turma como bom, “que s¢ fem burgués™ - e como ele ja esta entendendo
a giria, alguns gestos e expressdes utilizadas por esses alunos, a turma, freqiientemente,
ralha com ele. De acordo com a professora, os pais de Pep tinham condi¢des financeiras
estaveis, mas acabaram perdendo tudo: a casa, o carro, tudo... E s6 conseguiram
comprar um casa bem pequena naquele bairro. A professora disse que, durante as
reunides de pais, a mie de Pep chora muito e diz que, nem ela, nem o fitho, jamais irfio
se acostumar com a vida que estio levando naquele lugar. De fato, a professora falou,
que ndo sdo raras as vezes em que Pep fala pra ela reclamando: “Tia, aqui é um fim de
mundo. Aqui é o fim dele. E o fim.. "

Assim, neste episddio, Dav que estd com um revolver de brinquedo na mio,
assusta ndo s0 Pep, ameacando-o: (V6 estord seus miolos, peixe-vacal), como também
deixa as outras criangas que estavam por perto apavoradas. A professora aproxima-se

de Pep e pede uma explicagdio. Wan, que ajuda segurar Pep, diz que o menino esta

** . AnotagBes do Didrio de Campo I, p. 52 e 53.
%3 . Anotagdes do Didrio de Campo L, p, 22.
¥ - Anotagdes do Didrio de Campo 1, p.57.



querendo falar como eles, mas eles ndo querem, porque Pep ndo vive a mesma realidade:
“Lle 1 quereno fald que nem nois, mais ele mim pode. Ele 1d é quereno imita nois...”
Dav, por sua vez, completa o argumento usado pelo colega, alegando que o modo deles
falarem esta relacionado a realidade em que eles vivem e como Pep nio “vive”™" nas
mesmas condigdes que eles, conseqiientemente, 0 menino tambeém nao deve/niio pode
falar de coisas que ndio vive € que, por isso mesmo, ndo sente: “F.... Ele mim sabe de
nada e ele fica ai, falano coisas que num vive ™,

7 E por pensar deste modo que Dav afirma que ele ¢ quem vai decidir o que Pep
podera, ou ndo, dizer: “Agora eu que vo decidi o que ele deve fali e o que ele num
deve...” No entanto, a professora fica brava com Dav - diz que ele ndo tem o direito de

proibir as pessoas de falarem aquilo que quiserem - e termina seu discurso peguntando

ao menino, quem ele pensa que ¢, pra querer tomar decisdes daquele tipo. Ao final do

episadio a professora leva os trés meninos (Dav, Lin e Wan) para a diretoria e, mesmo

assim, Dav faz mais uma ameaca a Pep: “Da proxima veiz eu atiro

“Na semana seguinie (no dia de minha visita a escola), fin conversar com a
professora e ela me disse que Dav havia sido expulso da escola, pois, de uns tempos pré
c4, ele estava terrivel. Segundo -ela, Dav ficava com seu revélver de brinquedo
assustando as criancas e machucando-as pra valer, as vezes, s porque elas othavam pra
ele. Sem contar que ¢ menino estava desrespeitando-a, roubando material da escola e
dos colegas. Ela disse, ainda, que Dav estava assim desde que seu irmdo mais velho,
“que era bandido”, havia sido assassinado durante um tiroteio. A professora, ao final da

. . . . . . ; ~ 86
conversa, ironizow: “Acho que ele ta treinano pra ser igual o irmdo™.

De qualquer forma, ndo foi somente no episodio 2 e na brincadeira com Pep que
Dav apareceu fazendo uso do revolver (no episddio 2, objeto ausente, ¢ na brincadeira

com Pep, o objeto de brinquedo), afinal este objeto em sua linguagem escrita, também

estava presente.

* _E interessante destacar o modo cormo Dav. Lin ¢ Wan, significam a palavra “viver". Para elcs viver
aquela realidade ndo ¢ simplesmente morar no bairro.
% _ Anotacdes do Didrio de Campo L p. 76.
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“A professora solicitou as criangas que fizessem uma frase afirmativa, uma

negativa, uma interrogativa ¢ uma exclamativa. Dav escreveu:
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Afirmativa: Meu revolver ndo atira.
Negativa: Eu ndo roubel nada.
Exclamativa: Eu sou mutto indiscreto.
Interrogativa: Eu vou dar um tiro.

~ . . . ;- . 133
Afirmativa: Eu sO roubei um relogio, mais nada.

A construgdo destas pequenas frases ajudam-me a perceber que Dav € um caso
tipico de uma crianga que ndo sO vive a violéncia, mas também a pratica. lsso aparece
no episodio 2 - quando ele recria as propriedades fisicas do objeto revolver através de
um gesto (com os dedos polegar e indicador) ¢ assusta Fab dando inicio & uma
brincadeira que comega com um tiroteio - e se torna mais forte na brincadeira com Pep,
pelo medo e pela violéncia simbolica que vdo permeando/envolvendo toda a situagdo:
quando ele ameaga Pep com o revolver (de brinquedo) em sua cabega, dizendo que vai
estourar seus miolos; quando ele proibe Pep de falar, avisando o menino que é. ele quem
vai escolher as palavras que poderd dizer e quando ele faz outra ameaga a Pep,
afirmando que da proxima vez ele ird atirar.

Assim, ndo sio quaisquer a¢des que Dav incorpora & brincadeira, mas sdo

aquelas acdes nas quais ele reconhece tragos caracteristicos de aches/situagdes reais -

¥ Aneo |
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como as de envolver-se num tiroteio, atirar/levar tiros, matar/ser morto - que levaram
seu irméo a perder a vida.

Depois de ter em conta estas informagdes a respeito de Dav, decidi trazer para a
reflexdo alguns episodios envolvendo Fab, que pudessem revelar um pouco de sua

histéria pessoal, de natureza social:

FAB

“Logo que entrei na classe percebi que as criangas, mais uma vez, estavam muito
distraidas: algumas andavam pela sala derrubando as carteiras, outras brincavam com os
colegas de bater figurinha (jogar bafo) e outras, ainda, faziam coisas diferentes daquelas

que estavam sendo propostas pela professora.

As criangas que participavam da aula, reclamavam para professora:

- Tia, olha! O Gl puld a carteira! (Vic)

- Tia, cé foi apaga a losa, eu tava ai! (Luaci)

- Toma (Cel).

O barulho estava intenso. Como a professora ja havia chamado a atengio das
criancas € elas haviam ficado quietas por, aproximadamente, cinco minutos (nfio mais
que isso), ela tentou conté-las de uma outra forma. Entdo, a professora falou
calmamente:

- Gente, fechem os olhos, a boca... (todas as criangas pararam o gue estavam
fazendo e obedeceram a professora no mesmo instante). Agora vamos imaginar um
Jardim florido... Como ¢ seu jardim? (professora - referindo-se a Cal).

- E amarelo (Cal).

- Muito bem! (professora).

Algumas criangas abriam apenas um dos olhos para ver se 0s colegas estavam
participando da atividade. Em seguida riam baixinho.

- O meu jardim tem arco-iris, tia! (Adri)

- E tudo mentira (Sav).

- Ai! Que coisa mais chata! (Ric).

- Eut mum vo fazé isso ndo. Isso ai num serve pra nada. I tudo bobage (And).
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Depois de reclamar para a professora, And levantou da carteira e comegou a
fingir que era sondmbulo. Ric e Sav o acompanharam. As criangas que abriam os othos
de vez em quando, viram o que eles estavam fazendo e comecaram a imita-los. No
mesmo instante, Fab, que estava sentado em sua carteira, comegou a gritar, chorando.
A professora se assustou € perguntou:

- O que foi dessa vez, Fab? (professora)

Come Fab chorava muito, nfo conseguiu responder. Sid se intrometeu:

- O pai dele vai baté nele. Pegaro a borracha dele e mordero tudo. So¢ tem uns
pedacinho dela. O pai dele vai matd ele (Sid).

A professora, por estar nervosa com as criangas que haviam comegado com o
barulho novamente, falou para Fab:

- Se vocé parasse quieto no seu lugar ndo sumia (professora).

As criangas riram. A professora ficou sem jeito, apos perceber “o fora” que deu,
j4 que Fab ¢ um menino que dificilmente sai de sua carteira. Entio Mel falou para a
professora:

- Ele mum saiu do lugar, tia. Eu abri o olho e vi (Mel).

A professora desconversou e foi pra perto de Fab que continuava chorando
inconformado. O menino olhou para a professora e comegou a falar baixinho. A
professora curvou-se para ouvi-lo melhor. Fab falou:

~ Eu sai! Eu num devia sai. Meu pai ja falé pra gente num sai... Eu queria vé
o jardim. Ele vai me baté porque eu sai (Fab).

Sid aproximou-se de Fab, ¢ pds a mdo em seu ombro, com o intuito de acalmar
o colega:

-~ Calma, Fab! Da trés pulinho que o ¢é acha os 6tro pedacinho da borracha.
Vai, pula! (8id)

Fab pulou, chorando. A borracha nfo apareceu. Sid falou:

- Ih! Ndo deu certo (8id),

- Seu burro, tinha que fala Sdo Longz;inho‘?‘?, minha mde ensing (Rosi).

Como Fab chorava muito, a professora foi pra perto dele, a fim de acalma-lo.”

¥ _ Crenga popular em que Sio Longuinho é o Santo dos “achados ¢ perdidos™. Segundo a crenca.
quando alguém perde algum coisa, basta falar: “Sdo Longuinho, Sfo Longuinho. se cu achar dou trés
pulinhos” e aquilo que foi perdido aparece.
%7 - Anotagdes do Didrio de Campo 1, p. 96.
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Neste episodio, a professora propde uma atividade de relaxamento as criangas,
que explore a imaginagio, como forma de conter a agitagdo e o barulho em sala de aula.
Como muitas criancas gostam de atividades como esta, a maioria delas participa - exceto
Sav, Ric e And que comegam a fazer gracinhas, fingindo ser sonambulos.

Durante a realizagio da atividade, a borracha de Fab desaparece, restando
somente uns pedacinhos dela, uma vez que a crianga que a pegou resolveu parti-la com
os dentes. Sid entra na discussdo e diz que o pai de Fab vai bater no menino (“O pai
dele vai baté nele”;, “O pai dele vai mata ele”), o que me leva a pensar em como é o
relacionamento entre Fab e seu pai; e ainda em porque o pai de Fab agiria desta forma
devido o desaparecimento de uma borracha.

De qualquer maneira, diante deste fato, Fab faz um verdadeiro escindalo, o que

demonstra que, realmente, ele ficou preocupado com o sumigo da borracha - pelo fato de

ter ficado sem ela ou, o que acredito ser mais provavel, pelo fato de estar com medo do
que o pai pudesse falar/fazer quando ele chegasse em casa. Sendo por um motivo ou por
outro, Fab comeca a gritar e a chorar de tal maneira, que a professora, que ja estava
nervosa com as criangas que haviam comegado, novamente, com o barulho, acaba
falando ao menino, sem perceber, que se ele nio tivesse saido do lugar, a borracha nio
sumiria. Digo isso porque, no mesmo instante em que a professora presta mais atencio
nas palavras que acabou de dizer, a mesma percebe o quanto estava equivocada, ja que
Fab ¢ um menino que dificilmente conversa com alguém ou sai de sua carteira. E por
esse motivo que ela fica sem jeito e desconversa quando Mel procura lhe dizer que,
durante a atividade, abriu os olhos e viu que Fab niio havia saido de seu lugar.

Embora esta informagio de Mel estivesse correta - pois, ao observar as criangas
durante a realizacdo da atividade® pude perceber que Fab, realmente, nio havia
levantado de sua carteira - fiquei surpresa quando o préprio Fab deu razio a professora
e afirmou ter saido do lugar, dizendo, inclusive, que foi por esse motivo que sua
borracha havia desaparecido.

Diante deste fato, percebi que, s6 me restava pensar o seguinte desta situagdo: no
momento em que Fab afirma para a professora que saiu de sua carteira (Fu sai! Eu num

devia sai. Meu pai jd falo pd gente num sai... Eu queria vé o jardin), quando na

* - Aligs. pude perceber também, que a borracha de Fab nfo havia desaparecido durante o exercicio de
relaxamento proposio pela professora. Acredito que isso aconteceu antes da atividade se realizar ¢ em
algum momento de distracio de Fab,
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realidade nfo havia saido, a unica forma possivel dele ter realizado tal a¢iio, ou melhor,
ter se deslocado do espago/tempo presentes sem que seu corpo, a matéria, tivesse saido
do lugar, sé poderia ser atraves de sua imaginagio.

Neste momento percebo, nas palavras/agdes de Fab, que imaginagdo e realidade
se interpenetram de tal modo, que qualquer linha de demarcagdio que possa existir entre
elas se dilue e desaparece, afinal Fab conta o sonho como se fosse a realidade, e a
realidade como se fosse sonho.

Depois de ter em conta essa mistura intima que Fab faz da vida real e do plano
simbolico, e ainda, depois de perceber as relagdes inextricaveis que existem entre real e
imaginario, fui conversar com a professora a respeito deste menino. Segundo ela, Fab
chega as sete horas, senta em sua carteira e, geralmente, s0 levanta do lugar quando da o

;. . . . . - .91
horario da saida. Ele ¢ um garoto que deixa de ir até mesmo ao banheiro : Na hora do

recrelo, também, nfo é diferente; e como ele perde a merenda, sempre tem um colega
que leva o lanche para ele comer dentro da classe. A professora disse que permite que
1SS0 acontega, pois ja tentou proibi-lo de comer merenda na sala de aula durante o
intervalo, mas foi pior, porque o menino ndo saiu da classe e ainda ficou sem o lanche.
Para a professora, Fab ¢ considerado como aluno-problema e, por isso, ja 0 encaminhou
a Psicologa da Prefeitura, juntamente, com algumas criangas da classe. Durante essa

nossa conversa, a professora disse o seguinte:

“- Fab ¢ um caso a parte. Ele tem sérios problemas emocionais. Fu ji o
encaminhei pra Psicologa da Prefeitura e ela detectou no Fab um grande bloqueio
psicologico.  Tinha uma época que Fab vivia agarrado em mim, na minha cintura,
literalmente. Eu mal podia me mover. Agora é que ele (i sentando na sua carteira e
até possui material comoe as outras criangas. 86 que agora ele ndo sai da carteira de
Jeito nenhum e morre de medo de ficar sozinho. Ndo sei o que é pior... (sorri) Depois
que ele comegd a seniar na carteira, que ganhd sew material, ele quer que eu fique s6
com ele, do seu lado. Infelizmente, vocé sabe, isso é impossivel. Néo sei como ele

consegue ficar 4 horas sentado na carteira sem fazer nada, mais por enquanto eu nio

- Ha um outro menino na classe, Net, que se comporta como Fab. No entanto. mais tarde pude
entender que 0s mesmos silenciam por motivos diferentes (ver episodio 6).
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posso exigir que ele escreva, ja que tem tantos problemas emocionais. Em primeiro
lugar, o que ele precisa é se socializar e acho que isso eu 16 conseguindo aos potcos”

(professora)™
Em uma outra ocasido a professora falou novamente a respeito de Fab:

"~ Fab é um menino extremamente timido. Se vocé fala de longe com ele, ele te
olha, mas ndo responde. Vocé precisa se aproximar e olhar bem nos olhos dele, ai vocé

fala e ele responde. " (professora)”™

Como a professora via Fab desta maneira, 0 mesmo acontecia por parte das

criangas. Uma outra situa¢io envolvendo este menino, além de mostrar como ele era

tratado pelos colegas, também forneceu outras pistas para que eu pudesse entender
como seus diferentes modos de linguagem, que eram marcas da violéncia, estavam sendo

produzidos:

“Enquanto a professora escrevia na lousa a estorinha de um livro que ela havia
trazido para as criangas, Fab que -estava sentado em sua carteira, esticou o brago e
pegou o caderno de And, que sentava ao seu lado, para rabiscar - ou para escrever
alguma coisa, quem sabe? And, por sua vez, que estava apontando o lapis na frente da
sala de aula, ao perceber que o colega estava mexendo em suas coisas, aproximou-se
correndo. Fab se assustou e langou o caderno de And ao chiio. Neste momento, pensei
que And fosse dar uns safandes em Fab, porque durante as minhas observagdes, And
MOStrou-se ser uma crianga com pouquissima paciéneia com os colegas. No entanto, ao
contrario do que eu imaginei, And pegou seu caderno do chio, sentou-se em seu lugar e
depois falou para Fab (mudando o tom de voz), como se ele fosse um bebezinho:

~ Ndo! Assim ndo pode, 1d? (And)

Quando And terminou de falar, Fab levantou de sua carteira e comecou a puxar

o colega pela camisa para ficar ao seu lado. And se irritou ¢ respondeu:

* . Anotacdes do Diério de Campo I, p. 30 ¢ 31.
* - Anotacdes do Didrio de Campo I. p. 28,
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- Sai do meu pé, xulé! (And fala olhando para a pesquisadora, mas se referindo a
Fab. Em seguida fez um sinal’* para Wan - que estava sentado no fundo da sala - para
ajudé-lo a tirar Fab dali).

Wan aproximou-se, tirou a mio de Fab da camisa de And e os dois juntos (And
e Wan) pegaram Fab no colo, meio desajeitados, afastando-o dali. Fab comegou a se
debater e a apontar o dedo em diregiio 4 sua carteira. Wan ndo bateu em Fab, mas
somente 0 ameacou.

- Pare sendio eu te bato, heim! (Wan)

A professora, percebendo a confusio, ralhou com And ¢ Wan e levou Fab para
sua carteira. No mesmo instante, Fab falou chorando para ela que estava com medo e
que ndo queria ficar sozinho. A professora, por sua vez, disse que nfio pode ficar do seu

lado, mas que ele ndo estava sozinho porque a classe estava “cheia de gente” e ela

também estava por perto. Fab nfo se convenceu, deitou a cabega na carteira e ficou
todo encolhido, com o corpo encostado na parede (ele senta na fileira proxima 4 janela).
A professora decidiu passar umas continhas na lousa e enquanto as criangas tentavam

resolvé-las ela foi pra perto de Fab para acalma-lo”.”

Neste episodio, Fab esta com medo de ficar sozinho em sua carteira e busca a
protegdo de um colega And. No entanto, a presenga de Fab acaba irritando And, que
pede ajuda para um colega tirar o menino dali. Embora And fosse um menino
impaciente com as outras criancas (ele sai batendo e dando murro por qualquer coisinha,
as vezes, s6 porque o colega tem opinido diferente), nem ele e nem Wan batem em Fab
- 0 que seria diferente se ali estivesse uma outra crianga. Uma explicagio para esse
tratamento que And e, at¢ mesmo, Wan dispensam 4 Fab, que ¢ bem diferente da
maneira como estes dois meninos se relacionam com as outras criangas, se justifica a

partir da seguinte fala da professora:

%< Como este gesto foi feiio rapidamente ¢. no mesmo instante. eu havia olhado para uma outra crianca
da classe que estava gritando o nome da professora, niio consegui registra-lo em meu Diario de Campo,
mas pude entender que, através dele, And havia pedido ajuda @ Wan para tirar Fab de perto dele.
95 ~ e

- Anotagdes do Diario de Campe I, p. 44,
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“. Fab é muito sensivel. Ele chora por qualquer coisinha, e como ele tem tantos
problemas, pedi as criancas pra ndo contraria-lo. Em certas horas é melhor ninguém

. r 96
reagir” (professora).

Tendo em conta este fala da professora, pude perceber que, a mesma acabou
passando para as criangas a imagem de que Fab ¢ um menino com problemas. O que a
professora ndo esperava, no entanto, é que elas irlam falar sobre isso, abertamente, na

presenca de Fab:

“As 9:30 hs, entrei na sala de aula. A professora apresentou-me as criangas, disse
que eu era pesquisadora e ia ficar um tempo com eles para aprender algumas coisas.
Houve criangas que fizeram uma carinha de que nfo haviam gostado, assim como
também houve criangas que gritaram: ‘Eba! Eh! Eh! Eh!’

Enquanto escolhia um lugar no fundo da classe para me sentar, um menino falou:

- Tia, apresenta a gente prd pesquisadora? (Ric)

- Claro! Entdo cada um vai falando o seu nome, mas olhando pra ela
(professora).

Nio deu para eu guardar o nome de todas as criangas, mas percebi que uma delas
se recusou a falar. A professora interferiu:

- Este é Fab. As vezes ele fica sentado em minha mesa (professora).

- I tia, ele tem problema. Ele é doente! (Su)

- Ele num anda e num fala (Vag).

- Parem! Isso num é nada legal! Voltem a fazer a li¢do, agora! (professora)”97

Em principio, pensei que Fab tivesse alguma deficiéncia fisica e/ou auditiva, que
o impedisse de andar, ouvir e falar, uma vez que, neste primeiro dia de visita 4 escola,
Fab nio saiu do lugar, ndo falou com ninguém e a professora, para falar com ele, tinha
que chegar bem pertinho. No entanto, mais tarde, conversando com a professora, fiquei

sabendo que Fab pode andar, ouvir e falar normalmente, embora seja uma crianga

% . Anotagdes do Didrio de Campo I, p. 31.
77 - Anotacdes do Didrio de Campo I, p. 9.
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extremamente quieta, que fica dias sem falar com alguém e que quando fala, seu tom de
voz € baixo demais - mal d& pra escutar.

Como as criancas acreditam que ele tem problemas, como a propria professora
disse, “elas 0. adotaran”. Assim, toda vez que Fab fica dentro da sala de aula na hora
do recreio, sempre ha uma crianga que leva a merenda para ele comer dentro da classe,
ficando ao seu lado até terminar a hora do lanche. Elas ainda “cuidam dele”, procuram
ndo contraria-lo em hipdtese alguma, ficam preocupadas quando ele estd chorando e

tentam ate ensina-io a ler e a escrever:

“Em certa ocasiio Pri estava ensinando Fab a escrever e fazer bolinhas. Ela
dizia:
- Pega o ldpis assim, isso e faz assim (Pri - mostrava como fazia).

Embora Fab niio tivesse escrito nada, as bolinhas ele conseguiu fazer ¢ foi aquela

festa na classe. Todo mundo queria ver as bolinhas que Fab tinha feito™

Qutro aspecto interessante de ser destacado, refere-se ao fato de Fab querer que
And ficasse ao seu lado. Em outras situacdes, pude perceber que, Fab agia da mesma
forma em relagio & outras pessoas {professora, criangas, pesquisadora, diretora, servente
e até quem ele ndo conhecia). Nestes momentos, ele levantava de seu lugar, abragava a

pessoa e comegava a puxéa-la em diregio 4 sua carteira:

“Cheguel a escola as 7:00 hs. As criangas estavam em fila para escovar os
dentes, portanto nfio me viram. Depois que entraram na sala de aula, otharam para mim,
que ja estava la dentro, esperando-as, e disseram para a professora:

-Tia, ela voltow. Eh! Eh! Eh! (criancas)

Quando Fab me viu, o menino correu em minha dire¢do, me abragou e mostrou
uma carteira vaga atras da sua. Ele ficou puxando meu brago até que eu fosse para 1a.
Acabei cedendo e fui me sentar atras dele. Fab mostrou-se satisfeito, sentou em sua

carteira e ndo saiu mais do lugar até as 11:00 hs (horéario da saida)”.”

% _ Anotagdes do Didrio de Campo 1. p. 21.
% . Anotagdes do Didrio de Campo I, p. 58.



“As 10:55 hs bateu o sinal da saida. Todas as criangas tiveram que ficar para
copiar a ligio da lousa. Nenhuma havia terminado. Nio pude espera-las terminar, sendo
perderia o 6nibus. Quando fui pra porta da sala, Fab correu na frente e tentou me
impedir de sair, me empurrando pra dentro da sala. Como a professora ja havia me
prevenido que Fab fazia isso quase todos os dias - com ela ou com qualquer outra
crianga - expliquei-The, pacientemente, que precisava sair e, afastando-me aos poucos, fui
embora, despedindo-me das criangas e da professora. No entanto, de nada adiantou,

Fab comegou a chorar™.'®

“As 9:53 hs a porta se abriu. Uma mulher de cabelos curtos e sorridente entrou
na classe e cumprimentou a professora (mais tarde fiquei sabendo que era a diretora):

- Oi criangas! Eu vim aqui fazer um pedido a vocés. Vim pedir pra nois
fazermos wma vaquinha. Vocéis sabem o que 2 Néio é bezerro heim! (diretora)

Enquanto estava falando, Fab saiu de seu lugar e comegou a puxd-la pela méo
em direcdo 4 sua carteira. A diretora ndo deu atencdio, pois ja estava acostumada com
esse comportamento de Fab. Ela terminou de falar com as criangas e, somente depois,
falou com ele. Ela disse a Fab que ndo podia ficar desta vez, e depois saiu. Fab

demonstrou estar triste, mas ndo chorou™.'!

“Ag 9:18 uma senhora de avental azul, usando dculos, apareceu na porta da sala
de aula. As criangas desviaram a aten¢do da lousa para ver quem era. A professora
apresentou-a para mim:

- Lsta é a servente, e esta ai (apontando para mim) é aluna da Unicamp que veio
Jazer uma pesquisa aqui (professora).

Nos cumprimentamos. A servente deu um recado para a professora (que nio
pude escutar) e antes de ir embora, Fab comegou a fazer alguns gestos, chamando-a
para ir pra perto dele. A servente falou de longe:

- L num posso fica aqui na classe, fitho! Eu num posso... (servente)

Ele ndo deu atengio (fez que ndo ouviu). A professora falou alguma coisa para

ela e a servente aproximou-se de Fab para falar olhando em seus olhos. Fab aproveitou

HES

- Anotagdes do Didrio de Campe L p. 60
- Anotacdes do DHario de Campo L p. 49,

i
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a ocasiio e comegou 2 puxé-la pelo avental. Ela disse, mais uma vez, que ndo podia

. ~ . 40 02
ficar, tirou a mio de Fab de seu avental e saiu. Fab comegou a chorar !

“Assim que as criangas entraram na classe (logo apos o recreio) dois homens de
terno, aparentando ter aproximadamente 50 anos, apareceram na porta para conversar
com a professora. Nio pude ouvir o que disseram, mas depois que a professora fez um
sinal de afirmativo com a cabega, um deles saiu da classe e retornou segurando uma
caixa grande de papeldo. O que havia ficado na classe comegou a falar, dizendo que os
dois eram pastores e que eles estavam ali para trazer algumas mensagens para as criangas
sobre a biblia. Mal tinha terminado de falar, Fab correu pra perto dele e o abragou. O
pastor estranhou e olhou pra professora. Como resposta, ela fez uma expressdo ao

pastor como quem diz: ‘ele € assim mesmo’ (referindo-se 4 Fab). O pastor ficou sem

jeito e terminou de falar, com Fab abragado em sua cintura. Algumas criangas
ignoraram a presenca do pastor e continuaram a fazer o que estavam fazendo antes dos
dois entrarem. Por outro lado, todas as criangas pegaram a biblia que o outro pastor
estava distribuindo. Quando foram embora, Fab voltou para sua carteira e comegou a

chorar” '™

“Um mogo com uma prancheta na mio apareceu na porta da classe. Ele se
apresentou a professora dizendo ser o rapaz da manutengdo. Em seguida, pediu licenga
para entrar e verificar as luzes, a porta e a fechadura. Assim que se apresentou, Fab saiu
de sua carteira e correu ao encontro do rapaz, abragando-o e puxando-o pela mdo. O
rapaz se assustou. A professora ficou sem graga e interferiu, tentando afastar Fab do
rapaz:

- Fab, ele ndo pode ficar com vocé, ele precisa trabalhar! (professora)

Fab ndo soltava a mio do rapaz. O rapaz ficou corado; no sabia o que fazer ¢
nem estava entendendo o que estava acontecendo.

Algumas criancas falaram para o rapaz:

- Lle ja vai te solta, é que ele ¢ doente... (Juni)

' . Anotages do Didrio de Campo L p. 6.
193 . Anotagbes do Didrio de Campo 1. p. 112.
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Fab s6 soltou o rapaz depois que a professora disse que ndo ia participar do jogo
da memoria e que ia sentar com ele em sua carteira. Quando o rapaz saiu, a professora

C g . r o 104
foi 14 fora falar com o mesmo para se explicar e se desculpar também”.

Estas situagdes, ao contrario do que eu imaginava {(que Fab era extremamente
carinhoso, que gostava demais da professora, das criangas e da pesquisadora, enfim se
apegava, facilmente, a qualquer pessoa), na verdade revelou que Fab era um menino que
tinha muito medo de ficar sozinho e ndio gostava de saber que tinha de voltar para sua
casa. Ele demonstrava isso, praticamente, todos os dias, nos momentos que alguém
entrava na classe e nos horarios de entrada e saida das criangas.
| No entanto, foi contrapondo as vozes dos pais e da irm& de Fab que pude

entender porque ele agia desta forma;

“Na saida da escola, a professora foi conversar por alguns instantes com o pai de
Fab, que havia ido busca-lo, a respeito do comportamento do filho. Ela perguntou se
em casa Fab também era quieto, nfio falava com ninguém, ndo brincava ¢ ndo saia do

lugar. Entfio, o pai do menino disse o seguinte:

- Meu filho ¢ assim porque ele obedece, ele é educado, ele é comportado. E, eu
tenho orgulho dele. Eu falo pra ele, todo dia em casa, fica quieto na carteira, pra ndo

dar trabalho pra professora, pork;ue a senhora quer o melhor pra ele (pai).”'”

“Ja na reunidio de pais, como foi a mie de Fab que compareceu, a professora
acabou fazendo a mesma pergunta feita ao pai de Fab, anteriormente. No entanto,

diferente de seu marido, ela respondeu a professora:

- Sabe professora, o Fab ta assim por causa do pai que ofende e humilha ele
quando td drogado. Quando ele se droga, ele fala pra mim: Cé é uma tranquera que
fica biscateano. Ai o Fab fala pra ele: Eu vé fala pra professora que o ¢é ta chamano

a mde disso al, porque tranquera é quem roba e quem fica biscateano é quem dorme

' . Anotagdes do Diario de Campe 1 p. 73.
"% - Anotagdes do Dirio de Campo I, p. 33.
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cus home. Outro dia ele tamém falé pro meu fio (fala tentando conter o choro) para de
Jfazé sexo comigo s6 porque a gente tava se abragano e porque nois tamo sempre junto.
Eu amo meu fio e aquilo é carinho de mde pa fio, aquilo num é sexo. E que o Fab tem
muito medo de fica sozinho, sabe? O Fab so tem oito anos e Jja dve essas conversa de
adulto. Ele falé assim (referindo-se a Fab): Mde, eu num tenho corage de fazé bestera
cd sinhora. Quando o pai bebe, eu fico nervoso porque ele briga cd sinhora. Eu
gosto dele, mais en num quiria que ele morasse aqui. Quiria vé ele de ver em

quando”’ (mie de Fab)'"*.

Acrescenta-se a este fato, um outro revelado pela irmé mais velha de Fab (de 11

anos), durante a reunidio de pais que sua mie ndo péde comparecer:

“Assim que entrou na classe, a menina disse que a méie ndo pdde ir porque teve
que ficar tomando conta da casa, uma vez que ela (a irmd de Fab) nio queria ficar, ja
que a semana inteira era ela quem tinha ficado. A professora falou que ndo podia, que a
mie ¢ que deveria ir 4 reunifio, e ao perguntar porque a mie teve que ficar em casa, a

irmi de Fab comegou a explicar:

- Porque dona, a nossa casa num pode ficd sozinha. Meu pai faiz a gente fica
tomano conta pros 6tros ndo invadi. Minha mée fald que meu pai deve td envolvido em
alguma encrenca, porque quando a gente dda uma saidinha, a hora que a gente volta a
porta td aberta, as coisa da gente num 1do mais Ia. Um dia a gente até encontrou eles
I dentro (referia-se aos ladrdes). FEles correram. Meu pai falé que se ficd alguém em
casa eles num entra. Quando é pequeno que nem o Fab, fica dois irmdos. Meus
irmdos chora, porque tem medo, eu tamém tinha, ainda tenho, mais meu pai faiz a
gente fica la dentro. Minha mée falon que nio pensa que ndo corta o coragdo dela
deixd néis tomano conta da casa. Corta sim, porque se alguém quisé entrd, vai entrd e

07

ainda vai matd nois. Mais fazé o qué, ela tem que trabalhd’™ e se o pai mando, nois

tem que ficd. Se num ficd, ele bate sem do.” (irmi de Fab)'®

1% . Anotacdes do Didrio de Campo IL p. 19.
197 . Como a irma de Fab disse que sua mée trabalhava e que aquele dia ela ndo pdde ir 4 reunido para
ficar tomando conta da casa. perguntei-lhe se sua mie havia faltado do trabatho. Entdio. a menina

respondeu que ndo. que a mie;é faxineira (diarista) e que dois dias da semana ela fica em casa.
198 _ Anotacdes do Didrio de Campo 11, p. 50.
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Contrapondo estas falas (do pai, da mie e da irmé de Fab) e considerando que
o ndo sair do lugar ¢ o expressar-se demonstrando sentir medo de ficar sozinho, séo
modos de linguagem, sio diferentes modos de Fab dizer/revelar algo que esta
acontecendo em sua vida, posso afirmar que, da mesma forma que ele ndo pode sair de
dentro de casa, porque o pai o obriga a fazer isso, 0 menino faz o mesmo dentro da sala
de aula, j& que pensa que nio pode sair de sua carteira (a ndo ser para fazer alguém ficar
ao seu lado). Tal como a irmé de Fab revelou em sua fala, todos os dias que Fab tem
que ficar em casa sozinho, ele chora, porque tem medo que alguém entre 1a. Esse seu
medo também ¢é revelado dentro da classe nos momentos em que ele quer que alguém
fique, “literalmente”, ao seu lado.

£ por isso que, no episodio em que a professora propde s criangas uma

atividade de relaxamento, enquanto algumas consideram a atividade sem importéncia

(“Oue coisa chata!”; “Ah! Eu num vé fazé isso néo. Isso ai mum serve prd nada”),
Fab procura realiza-la conferindo-lhe um sentido pessoal que esteja em sintonia com a
sua histéria de vida ¢ com o seu desejo. No caso, o desejo de poder sair,
despreocupadamente e “sem medo”, para passear num jardim trangiilo, seguro, afinal
Fab sc arrisca a fazer este passeio “sozinho”. Deste modo, lembrando o que disse
Vygotsky, Fab, “envolve-se num mundo ilusdrio e imagindrio onde seus desejos ndo
realizaveis podem ser realizados™ (1,994, p. 106).

Por outro lado, depois de acreditar que eu ja sabia o bastante a respeito de Fab,
uma vez que as informagdes que eu havia obtido ja tinham dado a possibilidade de
interpretar todos os episodios envolvendo este menino, um outro acontecimento
envolvendo sua familia, acabou revelando algo a seu respeito que até entdo ninguém
conhecia. Para comecar a falar sobre tal acontecimento, decidi trazer para a reflexdo, a
redagio’” de um menino da 3% série, Alé, que aparece no episodio 4 e que, por

coincidéncia, é primo de Fab:

1% . Refere-se & copia reduzida do original.
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O Recibo

Tudo comega quando o meu tio foi morar [4 em Minas Gerais. La ele arranjou
um servigo numa firma. Ele trabalhou muito tempo 14 na firma de Minas Gerais.

Ele foi mandado embora nove meses depois e veio (para cd). Os ladrdes
descobriram ¢ no dia seguinte eles foram 14 de manhi, quando eles (os tios e os primos)
estavam dormindo. Eles vigiavam. Eles eram quatro homens armados e duas mulheres
fortemente armadas.

Quando eles estavam para acordar, bateram na porta eles nem imaginaram,
abriram a porta. Eles gritaram € um assalto, mas meu tio reagiu lutou com eles mas um
ladrdio deu um tiro no cunhado da minha madrasta ele levou um tiro no ouvido e varou
do outro Jado. O meu tio levou trés tiros na perna e levaram o dinheiro. Ele disse que

ndo era eles era o magrelo''%,

N2 . Anexo IV.
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Este acontecimento, na voz de Alg, revela alguns aspectos interessantes sobre a
familia de Fab, ao mesmo tempo que da pistas para eu descobrir outras informagdes a

respeito deste menino.

“Na sala dos professores, conversando com as professoras de Fab e Alg, a
respeito desta redagiio, elas me disseram que este tio, que Al esta se referindo em seu
texto, é o pai de Fab. Segundo as professoras, a familia de Fab veio de Minas Gerais,
ha algum tempo, tentar uma vida melhor no estado de S3o Paulo, no entanto, o pai de
Fab, seu avd e seus tios se envolveram com drogas. Assim, quando o pai de Fab obriga
os filhos ou a esposa a ficarem tomando conta da casa, na verdade ele esta preocupado
com as drogas que ele esconde 14 dentro. No entanto, o que ele nfio percebe € que ndo €

o fato de deixar as criangas ou a mulher cuidando da casa que vai impedir quem quer que

seja de invadi-la. Prova disso foi que os ladrdes entraram na casa quando todos estavam
dentro dela. Segundo as professoras, no dia em que este fato ocorreu, o pai de Fab foi
apenas baleado, mas o irmio da miie de Fab (cunhado da madrasta de AlR que também
mora com eles) foi assassinado™ '

O mais curioso de tudo é que, trés semanas, apos este acontecimento, Fab
apresentou uma mudanca significativa em seu modo de se comportar, o que fez com que

eu, a professora e até as criangas nos surpreendéssemos com ele, durante a aula de

matematica.

“A professora iniciou a aula com matematica:

- Vamos inventar um problema? (professora)

- Ahl E dificil! (criancas)

- Ndo, vamos pensar um pouco. Eu dow os mimeros e vocés dio o enunciado.
Alguém pode dar um exemplo?(professora)

- Fu, tia! (Cris).

Na lousa estava desenhado:

00000
00000 ]

1. Anotacdes do Diario de Campo 11, p.67.
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Vag falou:

- Tia, a dizia de ovos custa RS 1,00 ¢ eu s6 tenho RS 0,97, Quantos dda pra eu
comprar? (Vag)

- Hum... Muito interessante (professora).

- Agora eu vou falar... Eu tinha 5 ovos, ai né, minha irmd comprou mais 5. Ai
estord dois e ai en comprei mais pra dea o mimero certo {Luci).

- E... td meio confuso. Mais o importante é comegar. Ah! Quem ndo souber
utilizar a multiplica¢do pode usar a... {professora)

- Adi¢do! (criancas)

- Isso, a adi¢do é parente da multiplicagdo. Mais o problema pode ser também

de subtracdo ou divisdo. Entéo, vai! Vamo pensd até sai fumacinha da cabega...

(professora - falando em tom de brincadeira)

- Tia me da uma for¢a? (Elen)

- Tia, vé se td certo: Pedro tinha 13 anos e Jodo 7 anos. Quantos anos Jodo
precisa para ter 13 anos? (Ju)

A professora ia de um lado para outro e procurava ajudar os alunos. As criangas
que estavam distraidas desenhavam no caderno ou na carteira. Quando a professora
aproximou-se de Fab levou um susto. Ele estava com um lapis na mio tentando
escrever um probleminha. Ela ndio se conteve, demonstrando alegria, pois era a primeira
vez que via Fab escrevendo alguma coisa, alias ela pensava até que ele ndo soubesse, e
nem conseguia, escrever:

- Ndo acredito! Fab, cé ta escreveno? Daniela, vem ca vé! (professora -
chamando a pesquisadora).

Algumas criangas também correram para ver e ficaram envolta de Fab.

Pri, que estava sentada no fundo da classe se aproximou correndo e disse:

- Eu sabia que um dia ele ia aprend@, fui eu que ensinei (Pri).

Fab continuava escrevendo e ndo othava pra ninguém. Na folhinha que a
professora havia distribuido para as criangas fazerem o enunciado do problema estava

escrito!™

"' . Os textos escritos que se seguem. ¢ que foram produzidos por Fab, referem-se 4 cdpia reduzida dos
originais.
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Os roubos estdo cada vez mais pior. Rio Grande do Sul os roubos é mais pior a
cada dia. Espere! Tem um assalto: 5 caras, 9 morreram, [0 feridos por dia; Rio Grande
do Norte: 10 assaltos por dia; 15, o hospital em caso sério, 18 mortos, 19 feridos. Nos
Estados Unidos 24 mortos, 19 no hospital € estado de coma. O acidente total:

morto

51

ferido

i15
2377

Além deste dia, Fab também escreveu, alguns meses depois e durante a hora do

recreio, a seguinte redagio:

AL Anotagfes do Diario de Campo 11, p. 82 a 84 ¢ Anexo 11,
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A fazenda

Esta fazenda ficava no Rio de Janeiro.

Ela era de um fazendeiro. Ele era muito bom,

Nas ferias ele saia. O ladrdo sempre roubava sempre a mesma camionete.

Um dia o fazendeiro percebeu e o fazendeiro aprontou com o ladrio,

Ele arrancou o motor e ndo est4 pegando no tranco e ndo sai do lugar. O ladrio
ficou com raiva e jurou de morte. Ele voltou depois de 10 anos.

. “ . o 1 6
O fazendeiro deu um tiro nele e matou com cinco tiros''

Esta foi a Ultima vez que Fab escreveu (ac menos em sala de aula). Depois disso

ele ndo escrevey mais.

16 Anexo 1.



Diante deste fato, algumas criangas ficaram muito contentes porque acharam que
Fab estava melhorando “da doenga”, gracas a elas. Outras, como Pat e Dav, que
aparecem no episodio 2, disseram que a professora era boba, porque Fab fingiu o tempo

inteiro que ndo sabia escrever. Pat chegou até a falar o seguinte:

.( . . s g 15
- Lle nunca me engané. Ele é igual uma moga que aparecen no Fantastico
que escrevia sobre a vida dos vizinho. Todo mundo pensava que ela tava quieta, mais

. ” 115
ela tava observano tudo. () Fab aprenden a escrevé porque tava observano” (Pat).

Tendo em conta a linguagem escrita de Fab e os comentarios destas criangas,
pude perceber que, realmente, ele havia ‘fingido’ que ndo sabia ler e escrever, a fim de
obter maior atengdo por parte da professora e dos colegas que se propunham a ensina-lo.
Esta era uma das maneiras que ele havia encontrado para garantir a presenca de alguém
ao seu lado, j& que ele ndo saia do lugar pra nada e tinha muito medo de ficar sozinho,
sentado em sua carteira.

Por outro lado, como o acontecimento citado na redacido de Alé, envolvendo a
familia de Fab, acabou contradizendo aquilo que o pai dele pensava: se a casa nio
ficasse sozinha ela nfo seria invadida pelos ladrdes - na verdade pessoas que deveriam
estar atras de drogas - Fab, por sua vez, também acabou, numa espécie de explosio,
expressando através da linguagem escrita tudo aquilo que ele pensava a respeito desta
situagio.

Assim, no probleminha que Fab tenta formular, ele reconhece que ndo adianta
ficar tomando conta da casa, porque quando os ladroes querem rouba-la, eles entram de
qualquer jeito, com, ou sem, alguém dentro dela, afinal, como ele mesmo diz: “Os
roubos estdo cada vez mais pior”” Alids, neste momento, Fab ndio vé nenhuma
esperanca para situagdes como esta, uma vez que a mesma ndo OCOITe somente ali,
naquela favela, mas ocorre em todo lugar “Rio Grande do Sul os roubos é mais pior a
cada dia”, “Rio Grande do Norte: 10 assaltos por dia; 135, o hospital em caso sério, 18
mortos, 19 feridos”, e em todo o mundo “Os Estados Unidos 24 mortos, 19 no hospital

¢ estado de coma. O acidente total: morto: 51, Jerido: 237

"'* - Programa de TV apresentado a0s domingos A noite.
' - Anotacdes do Didrio de Campo 11, p. 84.



Deste modo, por ndo ter esperangas, Fab deixa claro, em seu texto escrito, que a
anica saida ndo ¢ inverter o jogo, e portanto os papéis, mas é se confundir com o outro,
aceitando a relacfio e se submetendo. Portanto, se a relacio entre A ¢ B é uma relacdo
com qualidade de violéncia, ou seja, uma relagdo impossivel, afinal toda relagio social
para se tornar possivel supde acordos e o acordo pressupde a definigio de certas regras,
como A ndo tem regras ¢ A age com violéncia - além dos limites aceitos pela sociedade -
a inica forma de sobrevivéncia de B é ndo criar conflito e se submeter. Portanto, como
a camionete do fazendeiro foi assaltada mais de uma vez (O ladrdo sempre roubava
sempre a mesma camionete), ao invés do ladrio ficar sondando o fazendeiro para rouba-
lo, o fazendeiro ¢ que fica na espreita para ver quais os momentos em que o ladrio
costuma assalta-lo - no caso, “nas férias”, quando ele (o fazendeiro) sai de casa. Entdo,

o fazendeiro percebe e apronta com o ladrdio; ele arranca o motor da camionete.

Ll

Quando o ladrio vai rouba-la e ela “ndo pega no tranco”, “néo sai do lugar”, ele fica
com muita raiva ¢ promete se vingar do fazendeiro “jurando-o de morte”.

No entanto, como Fab propde através deste texto, uma mistura de papéis, o
fazendeiro muda seu modo de pensar, e passa a pensar/agir como o ladrdo, afinal esse ¢
o tnico modo de sobrevivéncia encontrado por Fab numa relagiio incontrolavel, que
escapa de suas mios. Por isso, quando o ladrio volta “depois de 10 anos” - tempo
suficiente para o fazendeiro esquecer o fato e ficar desprevenido - o fazendeiro é que
acaba surpreendendo-o, por estar preparado para uma vinganga que mais cedo ou mais
tarde poderia acontecer. Assim, sua estoria termina com o fazendeiro fazendo justica
com as proprias mios, ou seja, matando o ladriio com cinco tiros “o fazendeiro deu um
1iro nele e matou com cinco tiro.”

Depois de relacionar todas as situagdes envolvendo Fab, e perceber que estas
faziam parte de uma grande teia, no qual fui aos poucos me dirigindo ao centro, cheguei
a conclusdo de que no caso desta pesquisa, ndo bastaria analisar apenas um episodio -
ainda que contextualizando-o - mas era preciso ir além, relacionar e confrontar com
outros episodios, ir em busca de outras pistas, outras evidéncias, mesmo que elas
apontassemn para caminhos diferentes daqueles que eu pudesse imaginar, ou mesmo que
elas me levassem a lugares totalmente desconhecidos e distantes, quase que

impenetraveis, afinal, somente assim eu poderia entender um pouco da realidade que

estas criangas estavam vivendo - realidade esta que, para nos, ¢ uma verdadeira loucura.
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EPISODIO 3

“Ao terminar o recreio, retornei com as criangas 4 sala de aula, uma vez que a
professora estava em uma reunidio na prépria escola com a diretora.

Embora a professora tivesse deixado alguns exercicios de matematica na lousa
para as criancas fazerem, apenas seis delas (das 29 presentes) tentavam resolvé-los,
enquanto a maioria da classe estava dispersa: algumas criancas gritavam no fundo da
sala, outras batiam figurinha (jogavam bafo) na mesa da professora e outras, ainda,
iang:évam avidezinhos de papel dentro da sala. Diante de tanta algazarra a professora
apareceu na porta da classe para dar uma bronca;

- Vocés ndo conseguem ficar quietos enquanto eu saio? Vocés querem linha

dura? Entdo o Rod vai tomar conta de vocéis enquanto vocéis fazem a licdo. E se

alguém desobedecer o Rod, vai ter que se ver comigo a hora que eu chegar
(professora).

Rod foi para a frente da sala de aula, mas assim que a professora virou as costas,
as criangas continuaram com o barulho e com a brincadeira. Alias, depois da repreensio
feita pela professora, elas ficaram ainda mais agitadas, deixando Roed sem saber o que
fazer.

Dani e Elsi conversavam bem alto, num tom quase gritante, apesar de estarem
uma ao lado da outra. Sil e L corriam pela sala. Vini ¢ Beto arrumavam encrenca com
meninos e meninas. Desesperado, Rod ia atras de cada crianga fazendo-as sentar. Ele
ndo tinha muito jeito pra isso e empurrava as meninas, fazendo até com que algumas
caissem no chdo. Algumas meninas achavam ruim com ele e falavam diversos palavres.
Diante de tanta confusdo, os meninos aproveitavam e faziam a farra: apagavam a luz da
sala de aula, chutavam as carteiras e rasgavam o caderno de alguns colegas.

Como as criangas estavam incontrolaveis, decidi intervir: fui até a frente da sala
de aula e tentei falar com as criangas, mas elas nio deram atengdo, algumas nem me
ouviram e até sairam da sala. Nesse momento, Ivan passou perto de Gab que estava
sentado, quieto, e puxou seu cabelo. Gab ndo reagiu, mas Ivan insistiu e espetou seu
bumbum com a ponta de um alfinete que trazia em seu estojo. Os dois rolaram no chio.
No mesmo instante, iniciou-se varias brigas em pontos diversos da sala. Como eu nio

estava dando conta, resolvi chamar a professora. No entanto, antes de sair da sala para



chama-la, Rod, com o intuito de conter um pouco a agitagiio, foi para a lousa e iniciou
uma listagem dos nomes dos alunos que estavam bagungando. Quando Red avisou os
colegas, falando bem alto “v6 marca”, os mesmos, repentinamente, fizeram um siléncio
momentdneo. Entdo, eles olharam para Rod e para os nomes que o menino havia
marcado e em seguida se dispersaram, indo para suas carteiras. Os que ndo haviam
escutado a mensagem de Rod logoe de inicio, perceberam a atitude dos outros colegas e
foram silenciando aos poucos.

Na lousa Red ia escrevendo os seguintes nomes:

Caio Zuza Josi Toni
Ji Susi Roni Lu
Ivan Sil Rafa Vini
Gab Lia Luca

No mesmo instante, Edi, que estava em pé com parte do corpo escondida atras
do armario da professora, olhou para Gab e para Ivan que haviam parado de brigar e

também estavam em pé, s6 que no fundo da classe, e fez alguns gestos pra eles:

v o4

+ Faz movimento de pinga, abrindo ¢
.o Esfrega uma mio na outra (as duas fechando o5 dedos (polegar & indicador)
. fechadas}; varias vezes,

Antes de Red terminar de escrever na lousa os nomes dos alunos que estavam
tazendo algazarra, a professora entrou na classe, demonstrando estar, muito nervosa.
Foi por esse motivo, que acabei me distraindo olhando pri ela e deixei de ver qual tinha
sido a reagdo de Gab e Tvan aos gestos de Edi. A professora, assim que viu a lista de

nomes que Rod estava fazendo, comegou a rathar com as criangas:



139

- Fu 16 muito chateada com algumas pessoas. Na reunidio de pais eu vou falar
tudo o que os fithos estdo aprontando, viu? Isso ndo vai ficar assim ndo. Vou ter que

tomar uma atitude mais enérgica. Fu vou é comegar deixar de castigo... (professora)

Quando voltei minha aten¢do, novamente, para Gab, Ivan e Edi, percebi que
Ivan e Edi ji haviam voltado para suas carteiras, mas ndio encontrei Gab na classe.
Imaginei que ele tivesse ido ao banheiro ou tivesse saido para beber agua (ha ocasides
em que as criangas saem da classe sem avisar a professora, elas esperam por um
momento de distracio da mesma, tanto para sair quanto para entrar na classe).
Aproximadamente trés ou quatro minutos depois, olho pela janela e vejo Gab saindo da
escola, com suas coisas, pelo alambrado - que estava danificado em diversas partes,

apresentando enormes buracos. Como a professora ndo havia percebido, imediatamente,

fui avisa-la. No entanto, ndo havia mais tempo para chama-lo, uma vez que Gab estava

correndo e ja estava bem longe da escola™ '’

Neste episodio, a professora precisou se ausentar por alguns instantes ¢ como as
criangas estavam fazendo muito barulho, ela pediu a uma delas, o Red, que tomasse
conta da classe. Como Reod ndo estava conseguindo conter as brigas e as brincadeiras,
ele iniciou uma listagem dos nomes das criangas que estavam fazendo bagunga. Assim
que comegou a anotar alguns nomes na lousa, as criangas foram parando aos poucos o
que estavam fazendo, indo para suas carteiras e silenciando.

Esta atitude de Rod, de marcar os nomes dos colegas que estavam fazendo
bagunga, € uma atitude ja conhecida pelas criangas dentro da pratica de sala de aula, que
pode dar certo (por alguns instantes) em algumas situaces, assim como pode ndo dar
nenhum resultado em outras. De qualquer forma, ja presenciei em algumas salas de aula,
porem cada vez com menor freqiiéncia, outras situagdes em que a professora precisou
sair e deixou uma crianca tomando conta da classe, marcando os nomes dos alunos que
estivesssem fazendo muito barulho. No entanto, nio imaginei que naquela classe, o
simples fato de uma crianga marcar o nome de outras na lousa, fosse conté-las um
pouco, afinal algumas delas dificilmente respeitavam até mesmo a professora, o que dird

um colega.

"7 - Anotacdes do Didrio de Campo 111, p. 24 a 26.
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No entanto, o que me deixou intrigada fo1, ndo apenas o fato de Edi fazer alguns
gestos para Gab e Ivan, no momento em que Rod estava escrevendo os nomes na lousa,
mas também o fato de Gab ter saido da classe escondido para ir embora no meio da aula
- 0 que € proibido pela escola.

Antes de buscar algumas informacgdes sobre o significado dos gestos de Edi a
Gab e a Ivan, e de uma possivel relagio entre estes gestos e o fato de Gab ter ido
embora da escola durante a aula, um acontecimento revelado pela mée de Gab, acabou

deixando o episodic 3 com muitos pontos obscuroes para serem elucidados.

“Algumas semanas depois, em uma das minhas visitas a escola, a professora
perguntou as criangas, durante a chamada, se tinham alguma noticia de Gab, pois ja ia

fazer uma semana que o menino ndo comparecia as aulas. Como as crian¢as ndo

souberam responder, a professora pediu a um aluno, o Rafa, que sabia onde Gab
morava, para entregar um bilhete & mie do menino, solicitando que ela fosse até a escola
conversar a respeito do fitho.

Passaram-se mais duas semanas e nada da mie de Gab aparecer. Quando j4 ia
completar um més que Gab nfio ia a escola e apos ter recebido mais dois bilhetes da
professora, sem contar o recado dado, pessoalmente, pela mde de Rafa - também a
pedido da mesma - a mie de Gab resolveu aparecer.

De acordo com a professora, a mie de Gab alegou que o filho nfio estava mais
saindo de casa pra nada, pois havia descoberto através de uma colega da classe, que seu
nome constava na lista dos que estavam “marcados para a morte”, e como ela ndo podia
por em risco a vida do filho, 2 mesma permitiu que o menino ficasse em casa, afinal ela ja
havia perdido um fitho vitima da ac@o das gangues do bairro.

Depois desse depoimento revelado pela mie de Gab, a pedido da professora,
confrontei as anotagdes de faltas e comparecimentos de sua caderneta com o registro
escrito de meu Diario de Campo, para saber se o tltimo dia em que Gab esteve presente
na aula, era aquele em que a professora estava em uma reunido e também era aguele em
que o mesmo havia saido correndo da escola na metade da aula.

Comentel, ainda, com a professora o que havia acontecido na classe durante a sua
auséncia naquele dia, e foi al que a mesma decidiu conversar com Ivan (que havia

brigado com Gab), com Edi (que havia feito um gesto pra Gab e Ivan) e também com
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Reod que, no dia, estava tomando conta da classe, para saber se um dos {rés (ou 0s 1rés}
tinha(m) alguma coisa a ver com o fato de Gab n3o aparecer mais na escola. Ivan e
Rod disseram que ndo conseguiam lembrar de nada que havia acontecido, porque ja
havia passado muito tempo, Edi, por outro lado, recusou-se a responder qualquer coisa,
ficando emburrada na sua carteira devido &s perguntas, insistentes, feitas pela

18
professora”.’

Depois de ter em conta este outro acontecimento, fiquei sem saber qual caminho
eu deveria privilegiar na busca da compreensio deste episodio. Foi ai que uma conversa
informal entre a professora e um menino da classe, Mare, trouxe algumas informacdes

que contribuiram para esclarecer o episodio em questdo:

“Trés dias depois, na hora do recreio, Mare um menino da classe, foi falar com a
professora, dizendo que sabia porque Gab nfio estava mais indo pra aula, mas, antes,
pediu a professora que jurasse que ndo ia contar pra Edi que ele estava revelando esse
segredo a ela. Depois que a professora prometeu nio falar nada pra Edi, Marc disse
que Edi tinha descoberto que Rod fazia parte de uma das gangues do bairro e aquele dia
em que Rod marcou na lousa o nome de Gab, Edi se viu obrigada a avisar o colega que
seu nome estava na “lista do Rod”. Portanto, foi por este motivo que Edi disse a Gab,
através de gesto, “lava na biqueira”, para que Rod ndo percebesse que ela estava
avisando Gab. Marc explicou, ainda, prd professora que “lava na biqueira™ significa:

- . 11%
“vai embora, sai andando™.

Este depoimento de Marc me fez lembrar da fala de Edi, dita no momento em

que perguntei a ela se era importante estudar e porque ela freqiientava a escola:

"= Vim pra escola pra aprendé a [é e a escrevé. Sabe por que, tia? Porque as
gangue que mata os moleque tem uma lista dos nome de quem eles viio matd e se um

dia eu vé a lista eu vo pode avisc os conhecido pé fugi...” (Edi)™

7. AnotagBes do Diario de Campo 11, p.
¥ Anotages do Didrio de Campo 1L p.
1% . Anotagdes do Didrio de Campo 111, p.

48
3L
5.
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Alguns dias depois, um fato curioso envolvendo Mare, aconteceu na classe:

“A professora estava escrevendo uma estoria na lousa junto com as criangas €, ao
conclui-la, perguntou:

~ Quem foram os autores da estorinha? (professora)

- Fu! Eu! Eu! (criangas)

- Néo! Quando vdrias pessoas escrevem uma estoria a gente niio pode colocar o
nome de apenas uma delas. No caso, os autores da estoria, foi a 2* série A
(professora).

Logo em seguida, a pedido da professora, fui passando pelas carteiras para ver se
as criangas haviam escrito a estoria corretamente. Foi ai que notei, que Marc havia

assinado em sua estoria, TFA'®. Perguntei 4 ele, quem era TFA e ele me respondeu:

- £ a turma de bater nos étro. Eu entrei prd essa turma de bater, porque
quando alguém bater ni mim, eles bate na pessoa. Agora eu faco parte de uma gangue
que 5o tem menindes. S8o dez e mais eu. Eu s6 0 menor e o mais divertido (Marc),

Depois de dizer isto, Mare ficou em siléncio, me olhando por alguns instantes.
Em seguida, pegou dois pedagos de papel que estavam no meio de seu caderno e falou:

- A Edi td avisando as criangas que tdo marcadas na lista da gangue. Isso aqui
(mostrou-me um dos papéis) eu recebi dela na satda da escola e esse agui {mostrou-me
0 outro) eu vou mandd de resposta pra ela. Vé se eu escrevi certo, tia? (Mare).

No bilhete que Mare recebeu de Edi estava escrito/desenhado:

" - Sigla ficticia, que substitui a original referente 4 abreviagio do nome da gangue.
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E no bilhete'”* que Mare iria enviar 4 Edi estava escrito/desenhado’®:

O bilhete que Mare pretendia enviar como resposta 4 Edi, fazia parte de uma
atividade que eu havia proposto as criangas na semana anterior, com a autorizacio da
professora, cujo tema era “como eu me vejo nesta sala de aula.” Foi a partir dai, e
também depois de verificar o material que eu estava coletando para a pesquisa, que pude
constatar que Marc nfio havia entregue para mim a folha com a atividade.

No dia em que solicitei esta atividade, ao passar de carteira em carteira, Mare
explicou~me que, ao pintar o desenho do menino que levou o tiro, ele fez um pequeno
corte na folha, sem querer, com a ponta do lapis de cor que estava muito fina. No
entanto, ele disse que iria deixar o desenho daquele jeito, porque o corte na folha seria a
facada que o menino levou na perna. Depois ele disse que também ia furar o brinco do
outro menino. Assim neste desenho, é possivel perceber que Mare faz o desenho de si
proprio ao lado de seus colegas. Um que esta com uma arma (uma doze) na mio, um
que ndo tem cabega (mula-sem-cabega), e um careca que usa “brinco”. Neste desenho
todos estdo de costas, por isso ndo mostram o rosto, o que me leva a pensar que Marc

estava se referindo aos demais integrantes da gangue do qual ele passou a fazer parte,

' . Copia reduzida do original.
1% . Anotagdes do Didrio de Campo III, p. 67 e Anexo IiL
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bem como ao seu chefe que deve ser o menino “careca”’e de “brinco”, ndo s6 porque o
mesmo estd no centro, mas também porque Marc procura diferencia-lo deixando de
pintar sua calga.

Neste momento, pedi & Marc que me explicasse o desenho, perguntando-lhe
porque um dos meninos desenhados estava sem cabega e porque o outro havia sido
assassinado. Antes que respondesse, a professora aproximou-se ¢ perguntou se Mare
ndo estava confundindo, se ele nio estava entendendo a atividade que eu havia
solicitado. Ele ficou sem responder a minha pergunta, e a da professora também, ¢
talvez tivesse sido por esse motivo que ele deixou de entregar a atividade para mim,
aproveitando-a em outra ocasifio - embora eu ndo tivesse descartado a hipotese de que
Marc j4 tinha intengfio de fazer aquele desenho a Edi e nfo ia realizar a atividade que eu

havia proposto.

De qualquer forma, Marc, ao saber, através do desenho de Edi, que seu nome
estava na lista de uma gangue, decidiu enviar um desenho como resposta a Edi, dizendo
que ele estava sendo protegido pelos integrantes de uma outra gangue de “menindes”
que, se fosse preciso, também matava (conforme desenho do menino assassinado com
um tiro no peito e com uima facada na perna).

Depois de ver estes “bilhetes”, perguntei &8 Marc se ele sabia quais eram as
criangas que estavam recebendo bilhetes de Edi e ele me respondeu que Lia, Zuza, Toni
e Vini também haviam recebido.

Seguindo as pistas dadas por Mare, fui conversar com as quatro criangas que o
menino havia citado. No inicio, Vini e Zuza disseram que ndo sabiam de nada, muito
menos de bilhete, mas depois que Lia ¢ Toni afirmaram ter recebido um bilhete de Edi,
estas duas criangas também decidiram revelar o que sabiam a respeito deste assunto.

Vini era o Gnico que ainda possuia o bilhete de Edi, os demais haviam jogado o
papel fora para que ninguém lesse ao encontra-lo:

No bilhete de Edi a Vini estava escrito:
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A violéncia das gangues. Vinganga.
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No entanto os bilhetes que seriam enviados como resposta, foram mostrados

pelas quatro criangas:

® De Vini, para Edi.

| b e Ll o LAl
1 ‘ ™ ; c :

Eu tenho que chamar a policia pra ndo deixar brigar. Eu ndio brigo aqui e eu

gosto de brigar. Por que sera?

Vini me disse que também mandaria um bilhete para a professora, contando tudo

0 que estava acontecendo:

De Vini para a professora:
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Eles brigam, mas nio pode brigar. Agora tem gente brigando e tem gente

trazendo revolver,

* De Toni para Edi;
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A gente tem que chamar gente que vem mais de longe para combater essa gangue

e, principalmente nesta escola, chamar o comando vermelho.

® De Zuza para Edi;

Nos podemos tomar as armas deles como nos filmes.

Lia, diferente destas duas Gltimas criangas - porém, seguindo a idéia de Vini -
disse que o bilhete ndo iria ser para Edi, mas seria para a-professora. Seu bilhete ainda

ndo estava escrito € ela comegou a escrevé-lo na minha frente;

HWS P@(‘z&‘ﬁ“ Al Vﬂlﬁi{?«mw‘t e+ v
Frna. ]
fi?&v\' &
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Frtvan &

o (1

1 - Néo pode ter violéncia.
Sim ]

Nio [

2 - Deve ter mais policia nas escolas.
Sim [

Nao

HIZ(J

"¢ . Todos estes bilhetes fazem parte do Anexo IIL.




167

Ao ter em conta estes bilhetes que Vini, Toni, Zuza e Lia haviam escrito, decidi
confronta-los com outros que foram cedidos pelo inspetor de alunos da escola que, por

coincidéncia, foram escritos por Edi e por outras criangas da mesma turma:

“Durante o recreio, fui conversar com o inspetor de alunos da escola sobre as
gangues do bairro. Em seu depoimento, embora ele nio tivesse muitas informagdes a
respeito das mesmas, ele acabou me falando que, ultimamente, as criancas da escola
andavam muito assustadas e até confundindo-o com “um guarda”, principalmente as da
2% série - por coincidéncia as que faziam parte da classe que eu estava observando - pois
ja ia fazer uma semana que ele vinha recebendo bilhetes de algumas delas e ele nio sabia
qual era o motivo. Como era hora do recreio, e as criancas estavam todas no patio, o
inspetor da escola, apontou para as criangas que estavam enviando bilhetes, que segundo
ele, eram sempre as mesmas. Em seguida, mostrou-me os bilhetes que ele havia recebido

aquele dia e disse que os anteriores ele havia jogado fora.
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A P.M. deve ser a guarda das escolas em entrada da escola para revistar os
alunos.
Para aprender as armas.

Edi
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Eu acho que devia ¢ dar coro.

Susi
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Eu acho que ele deve ficar na cadeia até morrer.
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Precisa ter policial na frente na escola ¢ atras da escola e du lado direito e policia
para todo lado.

a7
Rafa'

Diante deste fato, ao perceber que as criangas, que haviam recebido bilhete de
Edi ¢ as que haviam enviado bithete ao inspetor de alunos da escola (exceto Edi),
estavam na lista que Rod havia feito na lousa no dia em que a professora estava em
reunido, decidt ir conversar com as demais criancas que estavam nesta tal lista para saber
se, realmente, Edi estava enganada, ou seja, confundindo a listagem de nomes elaborada
em sala de aula, com a listagem que as gangues do bairro possui. Ivan, Roni e La se
recusaram a dizer qualquer coisa. Estas criangas silenciaram e ndo houve meio delas
falarem. Ja Caio, Josi, Sil, Ji, Luca e Rafa disseram que Edi ndo havia enviado bilhete
pra eles, mas havia feito gestos avisando que eles estavam na lista do Rod. Perguntei a
estas criangas qual a resposta que haviam dado a Edi, e do mesmo modo que Lia, eles

disseram que a resposta nio iria ser enviada para Edi, mas para pessoas diferentes:

Caio ¢ Josi escreveram pra Rod:
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'*7 . Todos estes bilhetes fazem parte do Anexo 111,
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Se vocé ndo quer estudar, é melhor vocé ficar em casa do que estragar os vivos.

Caio
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Se vocé ndo gosta de estudar entdo porque vocé faz isto, isto ndo se faz € a coisa

mais feia que existe no mundo.

Josi
Sil escreveu pra diretora;
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Os pais ndo podem deixar os fithos irem armados para a escola.

Sil
Luca escreveu para a professora:
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Chama a policia e a policia tem que tomar providéncia esse é o trabalho deles e
ce correm tem gue dar um tiro nele.

fuca

Susi, Jix ¢ Rafa disseram que haviam escrito para o guarda da escola, mas que

ndo tinham como mostrar os bilhetes porque eles ja haviam sido entregues.
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Enquanto eu conversava com estas criangas, Fer, o aluno mais velho da turma e também
um dos que silenciava e ndo participava das atividades propostas pela professora,

também resolveu me escrever, embora seu nome ndo estivesse na lista de Rod:
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“86 gostaria que acabasse esse negocio de fazer justia com as proprias mios,

que cada um que pratique violéncia pagasse com a justica que a lei produz.”

Fer'”

Ao confrontar os gestos de Edi, as vozes das criangas, da professora, da mie de
Gab, do inspetor de alunos e todos os bilhetes escritos pelas criangas, fui, aos poucos,
elucidando o episodio 3. Assim, quando Rod foi para a lousa anotar os nomes dos
colegas que estavam bagungando e estes, no mesmo instante, pararam 0 que estavam
fazendo e silenciaram, percebi que, ao contrario do que eu havia imaginado, eles ndo
agiram desta forma porque ficaram preocupados com o que a professora pudesse fazer -
abaixar a nota, falar com seus pais, deixa-los de castigo, manda-los para a dirctoria ou
outra coisa parecida - mas porque significaram a lista que Rod estava fazendo na lousa,
como sendo a mesma elaborada por uma das gangues do bairro.

Deste modo, este acontecimento que, ao ser considerado superficialmente,
pareceu-me um quadro rotineiro de sala de aula - uma crianga marcando os nomes dos
colegas na lousa que estavam fazendo bagunca porque a professora havia solicitado
revelou alguns de seus componentes implicitos e enigméticos.

Lembrando que as representagBes mentais da realidade exterior, nio se mantém
como marcas externas isoladas (Vygotsky, 1.994), mas sdo os principais mediadores a

serem considerados na relagio do homem com o mundo, uma vez que sio signos

"% . Todos estes bilhetes fazem parte do Anexo IIL.
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compartilhados pelo conjunto de membros do grupo social, permitindo a comunicagao
entre eles e o aprimoramento da interagdo social, percebo que estas representagdes que
se articulam como sistemas simbolicos ddo as criangas a possibilidade de interpretarem a
listagem de nomes da lousa, como sendo a listagem das pessoas que estdo “marcadas
para a morte”, afinal elas tém a capacidade de fazer com que, numa situagio dialogica, as
limitacBes impostas ao signo pela convencdio sejam extrapoladas. E por isso que o
sentido que elas atribuem a “lista” tem a ver com a historia da experiéncia de vida
pessoal de cada uma delas que, como disse Pino ndo significa que ndo seja social, pois
“toda experiéncia humana é social por natureza” (1.993, p. 54).

Neste sentido Oliveira (1.995) afirma que, embora estes sistemas de

representagio da realidade - assim como a linguagem, que ¢ o sistema simbolico basico

de todos os grupos humanos - sdo socialmente dados, é o grupo cultural onde o

individuo se desenvolve que Ihe fornece as formas de perceber e organizar o real, as
quais vdo constituir os instrumentos psicologicos que fazem a mediagio entre o
individuo € o mundo. E como o grupo cultural do qual as criangas analisadas fazem
parte, fornece a elas um ambiente estruturado, onde todos os elementos sdo carregados
de significado, estas criangas operam psicologicamente de uma maneira particular, de
acordo com os modos culturalmente construidos de ordenar o real. Assim, atentando
para o que disse Vygotsky (1.994), se a dimensio sociocultural do desenvolvimento
humano ndo se refere a um amplo cenario, um pano de fundo onde se desenrola a vida
individual, no caso, estas criancas estdo tendo a possibilidade de, continuamente,
significarem ¢ re-significarem estes elementos carregados de significado, afinal toda a
vida humana esté impregnada de significacdes - e a influéncia do mundo social se da por
meio de processos que ocorrem em diversos niveis.

Assim, como Edi é uma menina que esta preocupada em aprender a ler e a
escrever somente para avisar os amigos que estdo na lista dos “marcados para a morte”
para os mesmos fugirem; e como ela descobre que Rod faz parte de uma das gangues do
bairro, a menina acredita que a lista que Rod faz na classe para a professora, € a mesma
lista de nomes da gangue do qual ele pertence. E por isso que ela avisa Gab e as outras
criangas, através de gestos e de bilthetinhos, que elas estdo pesta tal lista. As criangas,
por sua vez, ao ficarem assustadas, tém reagdes diversas: Gab foge da escola e ndo se

arrisca a voltar, ja que seu irmdo foi vitima da a¢io das gangues (foi assassinado), Marc
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entra para uma outra gangue que ainda estd se formando (composta por 10 meninos);
Tvan, Toni e Zuza mandam bilhetes para Edi, dizendo o que pretendem fazer: chamar a
policia, chamar o Comando Vermelho ou tirar, eles proprios, as armas de quem for
atacé-los (tal como acontece em filmes); Edi, Susi, Ji e Rafa mandam bilhetes para 0
inspetor da escola - alguns pedindo protegiio e outros pedindo punigio aos mtegrantes
das gangues, Caio ¢ Josi mandam bilhetes para Rod, repreendendo o menino; Sil
escreve para a diretora, pedindo que ela fale com os pais das criangas para ndo deixarem
os filhos irem armados para a escola; Van e Fab mandam bilhetes para a professora nao
s6 contando o que estd acontecendo, mas também pedindo uma providéncia e Fer'”’
(que embora nio tenha seu nome escrito na lousa, por estar envolvido de alguma forma
em toda aquela situagdo, escreve para a pesquisadora dizendo que gostaria que houvesse
justica e que as pessoas respeitassem a lei, para que acabasse “esse negocio de fazer
Justica com as proprias mdos.”

Atentando para estes aspectos, posso dizer que, se as criangas interpretam a lista
de nomes da lousa como sendo “a lista das gangues”; se elas interpretam os gestos de
Edi como um gesto que significa que elas estio “marcadas para a morte™; se elas
aprendem a ler € a escrever porque querem “avisar as pessoas que tem seus nomes na
lista das gangues”, e se as criancas respondem aos bilhetes que recebem de Edi, a
pessoas diferentes, escrevendo coisas diferentes, tudo isso faz parte da multiplicidade de
fatores que vio definindo qual é o mundo (contexto) que elas estdo se desenvolvendo e
vivendo - mundo, este, marcado por um clima de violéncia.

Assim, ap6s encontrar marcas da violéncia em diferentes modos de linguagem e
ainda, apos revelar os equivocos do episédio 3, coloquei a professora a par de tudo o
que estava acontecendo e foi ai que ela me falou que, realmente, havia percebido que
“era um tal de ficar passando papelzinho pra ld e pra ca entre os colegas da classe”.
Alias, em relacdo & este aspecto, a professora disse que, como a maioria das criangas
participava muito pouco das atividades propostas e como estes papeizinhos eram

. 2 .. .
bilhetes'™ que elas proprias estavam escrevendo para enviar aos colegas ou para outra

27 _ Fer é o menino mais vetho da furma. Ele tem 14 anos e estd sob a guarda do Juizado de Menores.
Em certa ocasifio ele me contou que foi pego passando drogas junto com o colega de 21 anos.  Seu amigo
foi preso, mas ele ndo, porque ¢ra de menor. . Durante essa conversa ele disse que, ds vezes, vai visitar 0
AMigo que estd preso com um outro colega.

' . A professora comentou que as criangas deveriam ter comecado a escrever bilhetes porque, algumas
semanas atras, a orientadora pedagégica havia passado o video de um madgico (contratado para ir no
aniversario de sua filha) para classe e as criancas adoraram.  Algumas gostaram tanto, que queriam
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pessoa qualquer, a mesma decidiu ndo repreendé-las por estarem fazendo coisas
diferentes das que estavam sendo dadas durante a aula, afinal, segundo a professora, “de
alguma forma elas estavam treinando a escrita”. Por outro lado, o que ela ndo
imaginou ¢ que as criangas s estavam escrevendo porque queriam avisar os colegas que
seus nomes estavam na “lista do Rod”.

Depois de compreender esta situagdo que envolvia Red, Edi, Gab, Ivan e outras
criancas, a professora solicitou 2 mie de Gab que comparecesse novamente 2 escola.
Fla tentou explicar 4 mde do menino que, naquele caso, tudo ndo havia passado de um
mal-entendido das criangas, inclusive de seu filho, o Gab. A professora explicou,
também, que o nome de Gab havia sido marcado apenas na lista queo Rod tinha feito na
lousa, para anotar os nomes das criangas que estavam fazendo bagunca no dia em que ela

estava fora da classe em uma reunifio, e que Edi havia se confundido ao falar para Gab,

que 2 lista era a mesma que as gangues costumam fazer. Embora a professora tivesse
notado que a miie de Gab ndo havia ficado satisfeita com sua explicagdo, ela pediu que
a mesma enviasse o filho & escola para poderem conversar e, com isso, convencé-lo a
freqiientar, novamente, as aulas. No entanto, o pedido da professora de nada adiantou.

Gab nfio apareceu mais na escola.'”

EPISODIO 4

“No inicio da aula, logo apés escrever a data na lousa, a professora pegou uma
sacola cheia de cilindros de papeliio e distribuiu dez, para cada grupo de trés criangas.
Enquanto terminava de entregar os cilindros, algumas criangas comegaram a brigar,
porque estavam dividindo os dez cilindros de tal forma que uma ou duas, ficassem
sempre com menos. A professora interferiu:

- Gente é dez para o grupo. Ndo é pra dividir entre vocéis (professora).

agradecer novamente a orietrtadora depois que ela havia ido embora, mas ndo sabiam como, pois ndo era
sempre que a orientadora ia 4 escola - ¢ quando ia, era em hordrios e dias diferentes. Diante desse fato,
a professora disse as criangas que efas podiam fazer um bilhete para a orientadora ¢ deixd-lo com a
diretora - que encontrava-a com mais facilidade. Entdo, a professora explicou como fazia um bilhete ¢
para que servia. Nem todas as criangas quiseram escrever para a orientadora, mas as que escreveram,
agradecendo o video do magico ou pedindo para que ¢la trouxesse mais filmes, receberam um outro
bilhete da orientadora como resposta, deixando-as, segundo a professora, motivadas a fazerem uso da
linguagem escrita ¢ a se comunicarem através de bilhetes.

129 . Anotagles do Didrio de Campo IT1, p. 182 ¢ 83,
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As criangas pararam para ouvi-la, mas alguns grupos, especificamente o de
meninos, nio obedeceu e continuou a brigar. Daf se irritou com Alé que estava com
mais cilindros e deu um murro nele. Alé revidou. Algumas criangas pararam 0 que
estavam fazendo para ver a briga. Daf olhou para Nei e gritou:

- Pagd capela’™ (Daf).

- Pagd capela... (Al fala ironizando). Quem manda aqui s6 eu! (fala bravo).

Nei aproxima-se correndo e, juntamente com Daf, parte pré cima de Alé. Este,
por sua vez, ndo se intimida:

- Vem! Vem pra briga malandro. Vem que eu s6 macho-capeia... (Alg).

A professora para de distribuir os cilindros e pede para que eu a ajude a apartar a
briga.

- Ji chega! Gente, assim ndo da, ndo tem condigdio! Daf, ja atrds da portal
(professora)

O menino obedece resmungando. Nei aponta para Alé e fala a professora:

- Tia ele qué s6 prad ele (Net).

A professora responde para Nei, demonstrando estar muito brava:

_ Voce nem é desse grupo. Ta brigando aqui por qué? Vai ja ld fora pra se
acalmar (professora).

- Alé, arrume ouiro grupo (professora).

Passado alguns minutos, olho para a porta ¢ percebo que Daf ndo esta mais l&.
Fle havia voltado para seu lugar e estava quieto, com a cabeca encima da carteira. A
professora fez que nio viu ¢ continuou a atividade. Daf continuou resmungando:

- Fou ndio brinco mais. Esses caras qué s pra eles (Daf).

A professora se irrita e responde na mesma hora:

- E quem disse que isso é uma brincadeira? Eu também vo “brincar” (enfatiza
a palavra) de contar tudo para a diretora e para o sew pai (professora).

As criangas riem.

Passado o tumulto, sentei-me ao lado de Daf e expliquei-lhe que o trabalho era
em grupo, tentando convencé-lo a voltar a participar da atividade, mas no adiantou, Daf

ndo formou grupo com ninguém e ficou sozinho em sua carteira. Ja Alé, tal como a

150 Pagar capela: um aluno bater em outro a mando de um “lider”.



professora havia solicitado, formou grupo com outras criangas, desta vez, com Edu e
Ive.

Aproximei-me de seu grupo e fiquei observando-os. Alé continuou a dividir os
ctlindros:

- Os dez pra mim. Fu tenho o direito, porque eu sou o rei, a aranha branca
(Alé fala e pde todos os cilindros perto dele).

Edu cochicha no ouvido de Alé, mas fala num tom de voz que pode ser escutado
por Ive que esta, ao lado, observando. E por 1850 que apos Edu falar com Alé, Ive faz
um sinal de afirmago com a cabega (como quem esta concordando com o que Edu esta
dizendo) e completa:

- E! Se a gente é avido™!, entdo tem que recebé, se ¢ avido merece um poco,

AT sl 3
porque ca “loga”™

cé num tem problema (Ive).

Alé para pra pensar um pouco e d4 um cilindro pra cada um dos dots colegas.

Candi, uma menina que estava sentada perto do grupo de Alg, no mesmo
instante, fala pra prefessora apontando para Alé:

- Tia o rei pegou todos prd ele (Candi).

- Ai! Fu ja 16 perdendo a paciéncial Nao existe rei aqui. Os cilindros é pra todo
o grupo, eu ja... (professora)

Antes de terminar de falar, Nat chama a atengfo da professora pelo o que esta
fazendo: queimando seu cabelo com um isqueiro,

- Nat'™, eu ji disse prd vocé ndo queimar o cabelo! Serd possivel? (professora)

A professera vai até o fundo da sala e pega o isqueiro da mdo de Nat. Em
seguida, guarda-o no armario e pergunta a cada grupo de criangas, quantos grupos ¢
possivel formar com os cilindros. Nem todas as criangas prestam atencio. Algumas

criangas falam e a professora escreve na lousa, a0 mesmo tempo em que vai explicando:

~ Tenho dez cilindros e néo pego nenhum.

0el0 10eQ
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! . Avido - pessoa que fica encarregada de passar a droga.
T ros

3% . Louga - policia.

3. Nat ¢ a menina que aparece no episodio 5.
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- Tenho dez cilindros, pego [ ¢ sobra 9.

1e94 ZeS%

- Tenho dez cilindros, pego 5 e sobra 5 (e assim por diante...).
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A professora, desconfiada que o grupo de Alé nao havia feito a atividade da
maneira como ela havia explicado, pergunta:

- Alé, qual destes grupinhos de cilindros que estdo escritos na lousa vocés
formaram? (professora)

- De... (comegou a contar os cilindros) oito prd mim, um pra ele (apontou para
Edu) e um pra ele (apontou para Ive).

- Desisto! (A professora fala e olha para a pesquisadora). Por que é que cé
dividiu assim? {professora)

- Porque 6 eu que conirolo a entrada e a saida de cilindros (Al@ fala rindo).

As outras criangas também riem. Eu e a professora ficamos sem entender a
“piadinha”.

No final da aula a professora veio comentar comigo que as criangas sao
individualistas, egocéntricas ¢ que ¢ muito dificil desenvolver qualquer atividade em
grupe. A professora disse, ainda, que por esse motivo ela vem insistindo, cada vez mais,

em trabalhos desse tipo, a fim de explorar o aspecto: socializagio”"".

Neste episadio, embora eu também tivesse percebido, tal como a professora havia

mencionado, a dificuldade que as criangas tém de trabalhar em grupos, ndo fiquet

13 . Anotactes do Didrio de Campo 1V, p. 68, 69, 70,
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satisfeita com sua explicagdo, ou seja, a explicagio de que tal dificuldade seria advinda
do individualismo e egocéntrismo apresentados pelas proprias criangas. Essa minha
insatisfacdo, surgiu a partir da observagdo dos gestos, atitudes e dizeres dos envolvidos
na situaglio, que revelavam coisas muito estranhas e esquisitas, que de cara, mostravam
ser impossiveis de serem resolvidas somente a partir de um trabatho que priorizasse a
socializagdo. Havia algo mais, que ocorria em situagdes como esta, que eu nao sabia o
que era, mas que eu precisava descobrir. Assim, na busca da compreensdo desse
episodio, mais uma vez, decidi obter informages sobre os protagonistas da situago.
Dois episodios que ocorreram em ocasides diferentes, ajudaram-me a entender o

episodio anterior:

“As criangas estavam na quadra com a professora de Educagao Fisica.

- Qual serd a brincadeira hoje? (professora)

- (ato e Rato! (Nil)

- E tia! Essa ¢ legal! F... (Rob fala pulando)

- £ E1 (a maioria das criangas, gritando e levantando a mao).

- Ndo, tia! Eu quero Policia-ladrdo! (Al¢ fala e olha para os colegas. As
eriancas silenciam por um instante).

- Vamos fazer uma votagdo (professora).

A professora faz a votagiio e policia-ladréo ganha. Alias nem precisaria ter feito,
porque assim que Alé sugeriu a brincadeira, todas mudaram, rapidamente, de idéia.

A professora estranhou, mas deu continuidade a atividade. Algumas criangas
gritavam que queriam ser policia, outras que queriam ser ladrdo. A professora dividiu as
criancas em dois grupos e lembrou que quem era policia tinha que pegar o ladrdo que,
por sua vez, deveria ficar parado até o outro ladrfio vir salva-lo. Comegou a correria,
Alé parou perto da professora e perguntou:

- Tia, posso pegd a policia? (Alg)

- Ndo! Vocé néio é o ladrdo? (professora)

- Sou, mais ¢ que eu corro mais que o Fran (que era policia) e sou mais forte
que ele. Fu s6 um ledo... (Al€)

- Que ledo que nada! (R1). Isso niio tem nada a ver (professsora).

- Por que ndo, tia? (Ale)
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- Porque... é... o ledo pode ser mais forte que o homem, que 0 cagador por
exemplo, mais quando o cagador vai na floresta, ele da um tiro e mata o ledo. Vocé
pode ser um ledo mais forte que a policia, mais é ela que tem que pegar vocé. Deu pra
entendé mais ou menos? (a professora fala passando a mao na cabega de Al€).

- F, mais e se eu for um ledo que tamém dd tiro, que tem arma melhor que da
policia e tenho quem me protege? (Al€)

- Ahhhh! En ndo vou discutir com vocé mocinho... (a professora fala, desta vez,
fazendo pouco caso).

- Ah, tia! Mai por que é a policia que tem que me pegar? Ela mum é de nada!
(Ale)

- Ai, Alé! Eu ja falei, porque tem, ué! Porque a brincadera é assim. Porque na
vida real ¢ assim. O rabalho da policia é pega o bandido (professora).

- Té... (Alé fala demonstrando ndo estar satisfeito com a resposta da professora).

Vani, que estava ouvindo a conversa de Alé e da professora, interfere:

- Tia, se a policia tem que pegar o ladrdo, quem tem que pegar d policia?
(Vani)

- Q66111 Mais céis 1do hoje, heim!!! Porque que o senhor acha que a policia
precisa de alguém prd pegar ela? (professora)

- Porque os policiais sdo pior que bandido. Fles bate sem do nas pessoa. Meu
pai ndo tinha culpa de nada, mais eles entraro em casa quebrano tudo e batero tanto
no meu pai, que hoje ele anda assim ¢ (comega a mancar). Eu num gosto dos policiais.
Eles bate nas pessoa sem elas fazer nada (Vani).

A professora fica sem ter o que falar, diz, apenas, “7d... Agora vdo brincar, ja
comegod a brincadeira”, e da o assunto por encerrado. Alé também ndo diz nada em
relacio ao comentario feito por Vani, mas ao invés de ir brincar, como estava
emburrado, foi para um dos cantos da quadra, abandonando a brincadeira que ele
préprio havia sugerido.

Percebendo que Alé ndio estava brincando, Nic e Val se aproximam correndo e
pegam Al@ pelo brago (um de cada lado):

- Conta de onde vem a farinha que eu alivio a pena mdxima (Nic).

- Ai... Céis séio policia? (AR fala num tom irdnico, ignorando os colegas ¢ néo

respondendo a pergunta de Nic).
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- Ah! num qué fald? Entdo cé vai... NOis vamo descobri (Val).

Nic e Val soltam Alé e saem correndo. Passado alguns minutos, retornam, desta
vez segurando Ive pelo brago. Param diante de Alé e apertam com forga o brago de Ive:

- Vai! Fala na frente dele o que cé sabe. Depois ele so vai confirmd... (Val
refere-se a Ive, que deveria falar, e & Alé, que deveria confirmar aquilo que Ive fosse
falar).

- Néo me machuque, eu conto (demonstra estar com medo). E da casa do avé
dele, onde vende marmitex. A vé dele de 72 anos faiz comida de fachada, mais ela
famém vende a droga, perque dd dinheiro, mas ela nim qué que os filho e os neto use
droga pesada (Ive).

- Cé falo? Agora cé vai cé um homi morio... (Al@ refere-se a Ive)

- Fala o resto (Val diz para Ive).

- (é esquecen da “lei do siléncio”, do “pacto”? Cé s6 fala quando eu quisé,
quando eu deixd, quando eu mandd. Agora comece a rezd porque et V6 mandd mald 0
cé... (AlRY”

- Ou eu morro agui ou na cadeia. Prefiro na cadeia... Me solta que eu conto
tudo (Ive fala para Val e Nie).

No entanto, antes que Val e Nic o soltassem, ele continuou:

- Eu conheco uma droga que mistura com liquido de bateria de carro. I mais
forte que crack! (Ive)

- Agora que cé contd cé vai morre. Eles viio vingd e vio te pegd, porque eu vo
mandd... (Alg)

fve, ndo deu atengdio para o que Al@ disse, porque se distraiu olhando para a
professora de Educagfio Fisica que apareceu na quadra com uma bola de futebol na mao.
Nic e Val também olham pra ela e ao verem a bola, soltam Ive ¢ correm para jogar. lve

¢ Alé também vao. Durante o jogo, brincam juntos € jogam no mesmo time”™"".

135 _ Fieta fala & semelhante 3 de Dav que aparece no episodio 2 brincando (brigando) com Pep: “Agora
eu ¢ que vo decidi o que ele deve fald e o que ele num deve...” Além do mais, esta fala também lembra
o depoimento do proprio Alg, durante o recreio, ao dizer que a L, uma menina da classe, ndo estava
falando ¢ nem escrevendo aguela semana, porque o chefe da gangue do qual ela fazia parte havia
proibido (pagina 54/55 desta Tese - Dirio de Campo, IV, p. 29-30).

13 _ Anotacdes do Didrio de Campo IV, p. 14 a 16.
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“Durante a Festa Junina da escola, a sala de aula da 4 serie, foi a cadeia’.

No corredor, proximo & classe, Alé e Ive estdo sentados no chio fazendo
avidozinho de papel, quando aparece Eli, que olha para ver o que 08 dois estdo fazendo.
Entdo, Eli segura o brago de Al com forga e fala:

- Cé td preso! (Eki)

- Por qué? (Ale)

- (é é avidio e se é avido fem que ficd no xadreiz (ENi).

- Ai. nem na Festa Junina eu tenho paiz? S6 porque eu 10 fazeno avidozinho,
num qué dizé que eu sé avido, seu burro! Ele que ¢ avido (aponta para Ric). Cuidado
gue eu s6 muilo pior, eu 56 0 Dracula (A1€).

- Num interessa, sua vé jd dew conselho. Cé num devia entrd nesse mundo que
riem seus tio, seus primo de 10 anos. Agora cé vai amargd cond (Eli).

- Cé num pode, eu 56 de menor! (Alg)

- Um dia isso ia estord. Agora cé completo vinte ¢ um anos, dezoito ndo, vinte ¢
um... Agora ¢é ja é de maior... (El)

Eli vai levando A&, que ndo apresenta resisténcia, até a “cadeia” e fecha a porta
da sala de aula. Tve vai atras, embora Eli n3o o tivesse “prendido”.

Dentro da cadeia hé outras criangas, meninos € meninas, inclusive Edu e Alan,
dois meninos que fazem parte da turminha de Alé. Al€ entra, vai para o canto da sala e
grita, fingindo estar com muita raiva:

- Quande eu sai daqui eu v6 atrais de vocé, seu bruxinho arrepiado sem-
vergonha. A hora que eu te encontrd, eu te apago!!! (Al€)

- Cé num vai me encontrd, porque cé num vai sai (Eli fala e sai correndo para
prender outras criangas).

Al# senta no chio da sala de aula, olha para as outras criangas e ao perceber que
Aldi, um menino da 1* série, também estava na cadeia, levanta depressa e fala:

~ Aqui dentro quem manda s6 eu. Ajoelha no chdo, agora! Ive, Alan, ajuda

aqui! (Alg)

37 . A “Cadeia” ¢ um tipo de brincadeira onde se paga para prender alguém ¢ depois a pessod presa
paga para sair ou pede para que alguém o faga por cla. Deve ser reservado um lugar para ser a
“Cadeia”, onde os presos nio possam sair ¢ onde seja possivel duas ou trés pessoas controlarem a
enirada ou saida dos mesmos. No entanto, na Festa Junina da escola, a “Cadeia” nio iria envolver o
recothimento de dinheiro para a escola.
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Sem que Tve e Alan precisassem obriga-lo a ajoelhar, Aldi obedece Alé ¢ ajoelha
no chio.

- Merece castigo guem faiz isso (faz um gesto obsceno) com crianga de quatro
meses. Por que vocé ndo fez isso com uma vetha? (fala andando em voita de Aldi, que
esté ajoelhado no chio e sendo segurado por Ive e Alan. Em seguida da um tapinha em
sua cabeca, langando um olhar de desprezo € superioridade). A cela td cheia, vamo 1é
que matd um, pra sobrar espago (AlR).

As criangas riem.

_ Como cé vai queré que a genie faiz dessa veiz? (Alan)

- Primeiro vamo fazer beija home cum home, depois vai comer bosta {risadas),
ai depois... (faz um gesto: pde a mao na sua propria garganta, faz uma leve pressdo,
indicando que sera enforcado, pde a lingua pré fora e grita: Uuuuuééséée!) (Ale).

Aldi que estava sendo segurado por Ive ¢ Alan demonstra estar assustado.

Algumas criancas se aglomeram envolta de Aldi e ddo sugestdes a Alé de como
torturar 0 menino. Eli, que era um dos responsaveis pela cadeia, aparece na porta da
classe e tenta conter a bagunca:

- Pdra, céis vio estragd a brincadeira! (Eli)

As criancas nio dio atencio e Alé comega a chutar o colega. Aldi revida e
acaba saindo uma briga de verdade. As criangas que estdo na cadeia, comecam a
incentivar. A diretora que havia sido chamada por Eli, aparece na porta da classe com

alguns meninos da 4° série, para ajudé-la a apartar a briga e a conter 0 tumulto. "

Olhando para estes trés episodios percebo que Al€, em todos eles, assume ©
papel de lider do grupo (tanto no plano simbolico, quanto no plano da realidade), ndo s0
quando ele propric afirma ser “o rei”, “a aranha branca”, “o ledo”, “o dracula”, <o
Jjuiz” mas também quando diz: “Cuem manda aqui s6 en”, “Eles vdo vingd e vdo te
pega, porque en vo mandd..” | “Cé so fala quando eu quisé, quando eu deixd, quando
eu mandd, Agora comece a rezd porque eu vo mandd matd o c&”, “Aqui dentro quem
manda s6 en. Ajoelha no chdo agora\”, “Aqui eu s0 0 juiz e acho que o cé ftem que

pagar’.

Y% AnotagBes do Digrio de Campo IV, p. 73 a 75.
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Assim, enquanto “lider”, Al¢ afirma nio ter medo de nada, nem de brigas “vem
prd briga malandro, vem que eu s6 macho-capetd..”, nem de policiais “tia, posso pegd
a policia?”, “quando en sai daqui en vé atrais de vocé, seu briuxinho-arrepiado sem-
vergonha. A hora que eu te enconird eu le apago... (referindo-se a Eli que na
brincadeira era um policial)”. Alias, ele deixa claro que ndo teme 2 policia, por trés
motivos: primeiro, porque se acha mais forte que ela: “ew corre mais que 0 Fran (que na
brincadeira era a policia) ¢ sou mais forte que ele... eu 56 um ledio. ., segundo, porque
acredita que “o ladrdo” tem armas mais poderosas que as da policia: “sou um ledio que
dd tiro, que tem arma melhor que da policia”, e terceiro, porque se diz contar com a
protecio dos integrantes do grupo: “fenho quem me protege”.

E por pensar desta forma que no episodio em que Alé conversa com a professora

de Educacdo Fisica, pedindo para mudar a brincadeira: ao invés da “policia” pegar o

“Yadriio”, ele quer que o “ladriio” pegue a “policia”. A professora diz & ele que nfo pode
e que, embora ele se ache 4gil e forte como um “ledio”, é a policia que deve pega-lo: “o
ledio pode ser mais forte que o homem, que ¢ cacador por exemplo, mais quando o
cagador vai na floresta ele di um tiro e mata 0 ledio. Vocé pode ser um ledo mais forte
que a policia, mais é ela que tem que pegar vocé.” No entanto, Alé ndo tica convencido
¢ insiste, mais uma vez, em alterar o sentido da brincadeira dizendo que, hoje em dia, 0
ladriio, em termos de forca, armamento € seguranga, esta acima dos policiais: “e se eu
Jfor um ledio que tamém da tiro, que tem arma melhor que da policia e tenho quem me
protege?”

Deste modo, o sentido que Al@ atribui ao papel da policia vai se tornando cada
vez mais explicito, ndc s nestes momentos, mas também quando ele afirma que “ela ndo
¢ de nada” e quando ele produz um pequeno texto diferente daquele sugerido pela

139
professora’™

% . A proposta de redacio sugerida pela professora ¢ apresentada nesta pesquisa refere-se 4 copia
reduzida do original,



Alé escreveu:
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The end

Dracula'¥?

Era uma noite de lua cheia que o dracula aparecia no show de Zezé de Camargo
¢ Luciano. |

Ele assustava todo auditério para pegar todas as pessbas para roubar e para
matar mas a policia militar chegou e tentou matar o dracula, mas nio mata o dracula e
ele ressuscita e mata quem tenta matar ele.

The end'*®

Mais uma vez, pude observar neste pequeno texto que, para Alé, o ladrio e
assassino ¢ forte e corajoso, pois a0 invés de sair na calada da noite para assaltar as
escondidas, ele vai & um lugar onde hé vérias pessoas: “no show de Zezé de Camargo e

Luciano”, para assusta-las, roubd-las e mata-las “ele assustava todo auditorio para

2. Cépia reduzida do original.
'3 Anexo IV.



pegar todas as pessoas para roubar e matar”.  Assim, Alé considera que o
ladrio/assassino € como o Dracula, um personagem do imaginario social, indestrutivel,
afinal ele enfrenta a policia militar, ndo morre e ainda se vinga, matando aqueles que
tentam mata-lo. “a policia militar chegou e tentou matar o drdcula, mas ndo mata o
dracula e ele ressuscita e mata quem tenta matar ele”. ‘

Esse modo de significar o papel da policia se torna, ainda mais interessante
quando confronto os modos de significagiio de Vani e da professora, em relagdo a este
mesmo papel. '

Quando a professora tenta convencer Alé, na brincadeira, que a policia tem que
pegar o ladr@o, € ndio o contrario, porque “na vida real é assim: o trabalho da policia é
pega o bandido”, um outro aluno, Vani, entra na conversa argumentando a favor de Alé
¢ acrescenta mais um elemento & discussdo, ao dizer que se a policia tem que pegar o
ladrdo, precisa haver alguém para pegar a policia, afinal, para Vani “os policiais sdo pior
que bandido”, ndo sé porque “eles bate sem do nas pessoa”, mas também porque eles
entraram em sua casa, quebraram tudo e bateram em seu pai até machuca-lo, sem que ele
tivesse culpa de nada'*

Este modo de significar o papel da policia fica explicito ndo apenas durante a fala

de Vani, mas também nos textos escritos de outras duas criangas Davi'®’ e Mari:
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* . Aqui, vale ressaltar que, independente do pai de Vani ser culpado ou nio de alguma coisa, neste
caso, o policial estd destruindo a relagfio (cidadio X policial), pois ele deixa de tratar o pai de Vani
como um cidadlo, ¢ passa a tratd-lo como um objeto, wma coisa gualquer ¢ portanto agindo com
violéncia, dando uma surra até deixar segiielas.

145 . Davi ¢ 0 menino que aparece no episodio 1.
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No sabado, assalto no XXXXX X%

0 assalto no XXXXXX de tiroteio no XXXXXX.

Pegaram um menino de refém para amarrar,

Os policiais bateram. Eles também amarraram a boca do ladrio caiu. Judiaram

do ladréo, depois levaram para a cadeia, queimaram, chutaram, quebraram 2 costela e

dois dedos'?’
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- Neste momento Davi cifa o nome do bairro onde estd sendo realizada a pesquisa, por isso tive de

ocultd-lo,
"7 Anexo IV. Refere-se 3 copia reduzida do original.
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O Banco do Banespa ¢ assaltado

O assalto comecou. FEra de tarde quando comegou o assalto do banco do
banespa foi assaltado.

Eles trancaram os funcionarios no banheiro e roubaram tudo e estamos esperando
noticia. Eles estio saindo e dizendo eu ndo roubei nada por favor eu nao roubet.

E agora eles estiio seguindo para a delegacia de policia.

Agora tdc sendo julgado nesse momento ninguém t4 entrando na sala de
julgamento.

Fles ndo tem jeito de fugir.

A policia militar esta cercando o prédio. Agora estdo indo para a delegacia. E

eles ainda continuam dizendo: eu ndo roubei eu ndo roubet.

0 prédio nesse instante esta lotado.

E ta passando gente e eles estdo dizendo: foi eles, fol eles que roubaram o banco.
Nio foi a gente que roubamos, por favor.

Enquanto o ouiro esta sendo julgado a policia esta espancando até a morte.

Ana Paula Padrfio para o Sdo Paulo Ja'*.

Atentando para estes textos e para as falas de Alg, de Vani e da professora, €
possivel perceber que, enquanto a professora tenta resgatar O significado atribuido
socialmente ao papel da policia, os discursos de Alé e Vani (através da linguagem oral) e
de Davi ¢ Mari (através da linguagem escrita) apontam para o fato de que este papel
pode ser afetado por elementos que ndo fazem parte da relago instituida cidaddo X
policia, afinal, dentro das praticas sociais, esta relagdo, assim como outras, podem ser
“sonvertidas” e “invertidas”. Lembrando que se trata de um movimento dialético: a
atuagdo dos atores sociais depende do significado atribuido a relages sociais, do mesmo
modo que o significado atribuido 4 essas relagdes depende da atuagiio dos atores sociais,
posso afirmar que a significagio vai definindo as relagdes a medida em que essas relagbes
vio se concretizando no comportamento das pessoas que se relacionam.

Neste sentido, as praticas sociais vio definindo os significados, os significados

viio modificando o papel da policia e a significagdo que as pessoas atribuem ao papel da

145 Anexo IV. Refcre-se a copia reduzida do original.
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mesma, vai se constituindo. Portanto, se em determinado momento a relagio cidaddo X
policia toma outro significado, o individuo que vivencia essa situagio, de forma direta
(estd envolvido) ou de forma indireta (verifica em outros), pode atribuir & policia um
papel diferente, dando-lhe inclusive, um sentido que val ser contrario ao significado
mstituido pela sociedade. Neste caso, 0 sujeito generaliza o significado de uma relagdo
local, pensando o movimento social mais amplo. Por isso, a consciéncia da significagio
ndo aparece na mudanga de significado, mas nas praticas sociais, pois as mesmas
apontam para uma nova significagdo.

Deste modo, a realizaciio das praticas (o que € ser policial, o que ¢ ser cidaddo)
vai se concretizando numa relacio. No caso de Vani, se o policial entra em sua casa,
quebra tudo e bate em seu pai, esse modo de agir do policial vai surgir como pratica
social que carrega uma significagdo, mas que pode ser re-significada. Digo isso porque,
no momento em que Vani reconstréi internamente aquilo que ele vé no outro (no
policial), a apropriagdo que ele faz, ndo do ato em si (da surra que o policial da em seu
pai), mas do modo de agir do policial, vai depender de sua interpretagdo, ou seja, de
como ele significa esse modo de agir: como punigio, como algo injusto, arbitrario, como
violéncia. ..

Assim, como a significagio € o elemento definidor de uma relagdo - essas
significagdes se definem pelo significado que as pessoas atribuem a ela - o problema esta
e COMO €8Sas pessoas vivem essas praticas e nao a definicio das mesmas, pois nessa
vivéncia, pode haver conflito, mudanga de semiose, de significagio.

Tendo em conta estes aspectos, percebo que estas relagdes se fazem €
acontecem, afinal as posigdes podem até estar defimdas, mas o modo de sigmficar estas
posigBes ndo, porque as pessoas podem aceita-las ou rejeita-las (expressando o seu
modo de pensar através da linguagem). Assim, cada pessoa interpreta de uma forma o
papel do policial em nossa sociedade, ou seja, se apropria dessa idéia e atribui uma
significagio. No entanto, como 0s papéis sociais sdo definigdes abstratas de realidades
concretas - que s6 fazem sentido quando tais defini¢bes encarnam e passam por um
processo de conversio na materialidade da pessoa - essa relagdo, a qualquer momento,
pode mudar, pois os papéis ndo ficam simplesmente pendurados em cabides esperando

que alguém vé até eles a fim de vesti-los.
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E por isso que a significagdio atribuida ao papel da policia, tanto para Vanpi
quanto para Alé, ndo se refere a uma relacio de prote¢do, mas ao contrario, para a
primeira crianga se refere 2 uma relagdo de ameaca e terror; € para a segunda se refere a
uma relagio de incompeténcia e fracasso. Embora o sentido da relagdo tenha se
invertido em ambos os casos, a diferenca entre a significagdo atribuida por Vani e por
Al ao papel da policia, esta no fato de cada um deles falar de um lugar diferente; Vani
pensa a relagiio cidaddio X policia e fala enquanto cidadao e Al@ pensa a relagio marginal
X policia, falando enguanto marginal - papel que assume nas brincadeiras, durante a
atividade de matematica em sala de aula (episodio 4), durante a aula de educag@o fisica e
durante a Festa Junina da escola.

Assim, é possivel observar que, se o sentido da relagdo muda, os papéis que os
sujeitos desempenham também mudam. Tanto € que, no caso de Alé, quando ele muda a
configuragiio da relagio marginal X policia, a policia deixa de ser mais forte, de possuir
armas adequadas e de garantir seguranca ¢ o marginal passa a ser ousado, a dominar a
tecnologia de armamentos € a néo temer mais nada.

E por isso que Alé, ao assumir esse papel na brincadeira, se considera/e
considerado “macho-capetd”, uma vez que as criangas legitimam esse seu papel,
reconhecendo em outras situagdes (na brincadeira ¢ na vida real) que ele ¢ quem deve
tomar as decisdes ¢ ser o lider do grupo: no episodio da Festa Junina, Alan espera Alé
decidir e dar ordens de como ele ira torturar Aldi, dentro da cadeia, até a morte “como
cé vai queré que a gente faiz dessa veiz?”; e no episédio da aula de Educagfo Fisica, a
maioria das criancas quer brincar de gato e rato, mas depois que Alé fala, decididamente,
policia-ladrio, todas concordam unanimemente, deixando a professora confusa por
terem mudado, todos ao mesmo tempo e, tdo rapido de idéia.

E também por considerar/ser considerado o lider, que no episddio 4, ele se acha
ne direito de ficar com mais cilindros: “os dez prd mim. Eu tenho o direito porque ey
sou o rei, a aranha branca”. De fato, na brincadeira, ninguém ¢ mais indicado que ele,
aos othos de Ive e Edu, para controlar “a entrada e a saida de cilindros”, afinal, quando
Al pega todos os cilindros dizendo que os dez devem ser dele porque ele € o rei, kve e
Fdu, embora acreditem que meregam “um pdco”, porque sdo “avido” e“cd loga™ Alé
“mum tem problema (eles o protegem)”, estes dois meninos se contentam com 0 nimero

de cilindros que Alé entrega 2 eles: apenas um pra cada.
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Nesse contexto, bem se vé que, os cilindros deixam de ser usados como cilindros
e passam a se referir a um tipo de droga, ndo so quando Alé diz que controla a entrada ¢
a saida de cilindros, mas também quando Edu reclama sua parte de “cilindros”
cochichando no ouvido de Alé e dando a entender que ele ¢ avidio: um dos responsaveis
por passar a droga. Neste momento, como ha um rompimento do vinculo significado-
objeto ¢ Alg, Ive ¢ Edu lidam com os cilindros ndo pelo o que eles sdo, mas pelo que
eles podem ser (no caso, as drogas) o trabalho de separar os cilindros em dois grupos,
acaba ficando comprometido. Aliés, mesmo que a atividade fosse de dividir um nimero
igual de cilindros entre estas trés criangas, da mesma maneira a atividade ndo iria se
realizar tal como a professora poderia propd-la, pois Alé, por ser o lider, novamente iria
definir o numero de cilindros que os colegas deveriam receber: em principio nenhum ¢

posteriormente, somente um pra cada.

Se no episddio 4, Alé, Ive e Edu referem-se aos cilindros sutilmente como
“drogas”, no episddio da aula de Educacio Fisica, eles referem-se 2 elas (as drogas) de
forma ainda mais explicita: quando Al@ sai da brincadeira, policia-ladréo, Nic ¢ Val
aproximam-se correndo, assumem o papel de “policia” e atribuem & ele o papel de
“ladrio”, segurando-o pelo brago e pedindo que ele confesse o que sabe a respeito das
drogas: “conta de onde vem a farinha que eu alivio a pena mdxima”. Ja no episodio da
Festa Junina, tal como no episddio 4, a referéncia as drogas, ja é feita de maneira mais
tacita. Enquanto Alé e Ive estio fazendo avidozinho de papel no corredor proximo a
sala de aula, Eli aparece ¢ o objeto “avido de papel” € re-significado, assumindo um
outro; o da pessoa que se encarrega de passar a droga. E por isso que Eli diz que se Alé
“6 avido”, ele tem que “ficd no xadreiz” ¢ “amargd cand”, ja que ele ndo deveria ter
entrado “nesse mundo que nem seus tio” e “seus primo de 10 anos”. No entanto, neste
momento, mais uma vez, Alé demonstra ocupar uma posi¢do mais alta na hierarquia do
mundo das drogas, dizendo que Ive € que ¢ avillo “ele gue ¢é avido”, e que ele (Alg) ¢
muito mais que isso: “Cuidado que eu s6 muito pior, eu 56 ¢ Dracula”.

Além disso, o fato de acreditar que no episodio 4, Alé, Ric e Jad estavam
atribuindo aos cilindros um significado que estivesse relacionado as drogas, se justifica a
partir dos outros dois episodios que se complementam, dando outras informagdes a
respeito da cotidianidade destas trés criangas, onde as drogas, oS traficantes, € 0s

menores que servem para passar a droga (avido) estdo presentes, sefam como imagens,
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sejam como suas proprias experiéncias “eu conhego uma droga que mistura com liquido
de bateria de carro. I mais forte que crack!”.

Na aula de Educagio Fisica, Ive conta para Nic e V:E‘ii, durante a brincadeira
policia-ladréo, que as drogas vém da casa do avd de Al “onde vende marmitex”, que “a
V6 dele de 72 anos faiz comida de fachada, mais ela tamém vende a droga, porque da
dinheiro”; e no episodio da Festa Junina, Eli fala para Al que a avd do menino j4 havia
lhe dado “comselho™ para que ele ndo entrasse “nesse mundo™ como “os tios” e “os
primos de 10 anos”. Estas falas viio de encontro 4 uma redagio™® escrita pelo préprio

Alg, que faz referéncia as drogas, aos avos, aos tios € aos primos:
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As drogas

- Tudo comega quando o meu tio com 16 anos comegou com as drogas. Ele
comecou a usa-las. Ele compra no Mato Grosso e revendia as drogas,

Meu avo fala:

Meu filho vocé vai se da mal!

Mas ele fala:

Que ele é esperto a policia, ndo me pega, adepois comegou 0s irmaos ¢ os pais.

Mas no dia 19 eles foi pego foi uma tragédia, minha avé estava com meia grama
de pedra.

A policia niio bateram, ja chegaro de pé na porta, e revolver na mao.

- Ele foram trés irmdos e era para levar minha v6, mas ele ndo queria levar ela

para a delegacia de policia de mulher.

- Meu avé pediu para leva-lo no lugar dela'"’,

De fato, a professora comentou comigo que o pai, 0s tios € o avd de Ale, que
formavam uma quadrilha de traficantes, haviam sido presos. Em seu depoimento, ela
contou que, em certa ocasifio, havia distribuido o jornal da cidade, de datas diferentes, as
criancas da classe, para escolherem uma reportagem e colarem no caderno. Por
coincidéncia (?), Held recortou a reportagem que falava dos familiares de Alé. Essa
reportagem trazia, inclusive, suas fotos. Entdo, percebendo uma certa agitagdo entre as
criangas que cochichavam e gesticulavam umas para as outras, a professora foi até o
fundo da classe, onde sentava Held, para ver o que estava acontecendo. Algumas
criancas tentavam convencer a menina de jogar a reportagem do jornal fora, “a ndo
mexer com essas coisas, que era perigoso”. Por outro lado, Alé, ao perceber o que
estava se passando, foi até 14 e, todo orguthoso, pegou a foto e a reportagem pra ele ¢
colou em seu caderno.**

Tendo em conta todas estas situagbes, percebo que a linguagem oral, a linguagem
escrita e os gestos de Alé sdo marcas da violéncia que caracterizam o drama social que

ele vive em sua cotidianidade.

- Anexo IV.
48 _ Anotaces do Didrio de Campo IV, p. 83.
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2 A, além de se referir, novamente, as drogas, também

Em uma outra redagao
lembra, tal como foi mencionado no episddio da aula de Educagdo Fisica, da “lei do
siléncio”, do “pacto” e de quando a crianga s6 pode falar se 0 “chefe” ou o “lider” de
determinado grupo permitir, se ele deixar e se ele mandar; caso contririo, se a crianca
falar, ela poderd comegar a rezar (“comece a rezd”), porque estara correndo risco de

vida (“cé vai sé um hémi morto™):;
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Os fumeiro

Tudo comeca com uma pessoa que tem uma droga.
Outra pessoa vai querer comprar, entio ela fala:

E ai meu irm&o, tem uma para queimar?

O outro fala:

- Tenho.

Quando as pessoas vé eles fala:

- Nio conta porque sendo vai morrer.

- O {inico jeito ¢ ficar quieto’™”.

E interessante destacar, ainda, que esta redagdo escrita por Alé, bem como a

outra mencionada anteriormente, foram feitas a partir de propostas de atividades
diferentes que ndo tinham relacfo alguma com o que ele havia escrito. A primeira

redacdo (“As drogas™), foi escrita por Alé a partir da seguinte proposta:

“Ana Maria, de tanto ler histérias de principes e princesas, achou que 0 sapo que
¢la havia encontrado no jardim podia ter sido enfeiticado por uma bruxa malvada e estar
guardando um grande segredo. Imagine que Ana Maria resolveu levar o sapo para

dentro de sua casa e escreva contando o que aconteceu no dia seguinte”.

J4 a proposta da outra redagfio, cujo titulo Alé acabou dando de “Os fumeiros”,

era a de inventar uma historia baseando-se nos seguintes desenhos:

153 . Anexo IV,



Por outro lado, tendo em conta estas e outras propostas sugeridas pela
professora para a produgio de textos, pude perceber que ndc era somente Alé que, na
maioria das redagOes, fazia referéncia as relagdes que se davam a partir do mundo das
drogas e que eram relagdes com qualidade de violéncia. OQutras criancas, entre estas
Edu ¢ Ive, dois de seus amigos “inseparaveis”, também se limitavam a escrever em suas
redagBes aspectos que estivessem, explicita ou implicitamente, ligados & esta tematica.
De qualquer forma, o mais interessante nestas situagBes € que a professora apresentava
uma proposta de trabalho e a crianga fazia outra em que a violéncia aparecia, se
configurava.

Em certa ocasido, a professora solicitou as criangas que escrevessem uma

redagdo, a partir da leitura do texto “O menino azul” (de Cecilia Meirelles)™*:

O MENING

O menino guer umn burrinho
DaTH Dassear.

Um bwrrinho manso,

que ndo corra nem pule,
mas que saiba conversar.

P e,

¥ menino quer um burrinho
que satba dizer

o nome dos rios, _

dias montanhas, das flores,
- e tudo o gue aparecer.

O menino guer wn burrinho
que saiba nventar

histdrias bonitas

com pessoas ¢ bichos

& com barquinhos no mar.

E os dois sairao pelo munde
gque & .comoe um jardim
apenas mals largo

e talvez mais comprideo

e que ndo ternha fim.,

{Quem souber de wm burrinho desses,
pode escrever

para a Rua das Casas,
MNamero das Portas, =
a0 Menino Azul que nfio sabe ler)

Cenilia Meireles et al. Para goster de bers Poesies. Vol 6. $a0 Poulo, Atica, 1982,

1 Cépia reduzida do original,
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Para auxiliar no trabalho das criancgas, a professora escreveu na lousa:

Imagine que ¢ menino do texto esta diante de vocé:

a) Como ele se chama?

b) Como ele esta vestido?
c¢) Onde ele mora?

d) Como ¢ a familia dele?
e) Ele vai a escola?

f) Ele gosta do que faz?

Organize as respostas 4 essas perguntas (e outras que possam lhe ocorrer) para

elaborar um texto. D& um titulo a sua redagdo.

Edu ¢ Ive embora ndo estivessem sentados préximos um do outro, imaginaram

um “Menino Azul” bem semelhante. Eles escreveram:
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Brasil. Edu'*® tem 17 anos, ¢ preto, é preguigoso, ndo tem casa, mora nas casas

das familias e a familia néio se importa que ele bebe, ele é drogado ele no tem estudo.
Sé vive nos bar,

Nome:
Fim

(Edu)m

AR R LD

e
i

Ive

lve ¢ um maconheiro e gosta de roubar e ndo estuda. E um vagabundo e o pai e a
mde ndo liga e ele € negro e bate no pai e na mie e o pai j4 mandou a policia mas nio

adianta ja colocou na justica € ja foi preso mas nio adianta.

Fim

(Ive)'™*

"*? - Edu coloca seu proprio nome no menino azul. No entanto, ao Teproduzir seu pequeno texto
procurei manté-lo, por se tratar de um nome ficticio ¢ nio de sen nome verdadeiro. O mesnio acontecen
com Ive ¢ Alé ao escrever seus textos.

'3 . Anexo 1V, Cépia reduzida do original.

4 Anexo IV,
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Al@, por sua vez, escreveu:
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Alé era um rapaz muito meigo e alegre.

Al€ ndo gostava de trabalha.

Ele se achava muito bonito e alegre.

Al¢ se preocupava com uma coisa.

Ele ndo suportava ver a situagio do Brasil. Alé dizia para si mesmo, porque
tanta violéncia, porque tanta matanga. Um dia Alé resolveu ajudar os menores
abandonados e ai comegou a ajudar os viciados em drogas.

Sua familia deu muito apoio para Alé.

E assim Alé foi progredindo com sua luta aos menores abandonados
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Mas depois de uns dias quando ele saiu la fora. Viu de bem longe os colegas que
cle estava ajudando, fumando. E af Alé viu que tudo foi s6 um pequeno sonho porque

. n 1 13
depois que ele acordou comegou de novo. Alé também voltou a fumar'>.

Olhando para a produgdo escrita destes trés meninos, percebo que o “Menino
Azul” de Alg, também niio gosta de trabalhar, assim como 0 de Edu que “¢ preguigoso”
e o de Ive que “¢ vagabundo” No entanto, a0 contrario de ser maconheiro (ele ¢
drogado), ladrio (gosta de roubar), alcoolatra (“ele bebe™; “so vive nos bar”) e de ter
uma familia que ndo se importa com ele (@ familia niio se imporia que ele bebe”, “o pai
¢ a mde niio liga), o menino azul de Alé é bonito, meigo e alegre e tem uma familia que
o apdia (sua familia deu muito apoio). Essa diferenca mostra, nas duas primeiras

redagdes (de Edu e de Tve), que ndo ha saida para 0 “Menino Azul”: “o pai ja mandou a

policia mas ndo adianta, ja colocou na justica e jé foi preso mas nio adianta”,
enquanto que na redacio de Alg, tal diferenca surge para mostrar um menino azul
inconformado, que questiona a si proprio e se preocupa com o que esta acontecendo a
sua volta: “Alé se preocupava com uma coisa. Lle ndo suportava ver d situagdo do
Brasil. Alé dizia para si mesmo, porque tania violéncia, por que tanta matan¢a?”.

Assim, por estar se questionando, Alé pensa que ainda ha uma esperanga para o
menino azul: “Alé comecou a ajudar os viciados em drogas”, “Alé foi progredindo com
sua luta aos viciados”. No entanto, percebo que essa esperanga € cOmo a ilusdo de ver
uma gota do oceano nas dunas impelidas do deserto, pois como o proprio Alé reconhece
ao final de sua redacdo, acaba chegando o dia em que 0 seu “menino azul” percebe que a
luta pelos viciados foi uma luta em vao, uma vez que ele reencontra os colegas fumando
novamente. Deste modo, se ndo ha esperanga para os outros, também ndo ha esperanga
para si proprio, afinal na historia ele da a entender, ja ter passado pela mesma situagao
daqueles que ele havia proposto a ajudar. Diante disso, ele acorda e percebe que tudo
ndo passou de um pequeno sonho, uma vez que seu “menino azul” volta a ser 0 que era
antes: “Alé também voltou a fumar...”

Essa falta de esperanga vai sendo tecida, aos poucos, pelas proprias contradighes
presentes na vida das criangas - contradigdes semelhantes as que ocorrem na vida de Alé:

seus familiares ndo querem que os filhos € 0s netos se envolvam com as drogas, mas sdo

55 ro: ‘ .
155 | (opia reduzida do original.
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presos, justamente, por esse motivo, por serem consumidores ou mesmo traficantes. No
depoimento de Alé, a avo, de um lado, vende a droga porque da muito dinbeiro, e de
outro, aconselha os filhos e os netos a nﬁo entrarem pra esse mundo. A fala de Ive,
citada no episodio da aula de ﬂducag:ao Flszca, acena para este mesmo aspecto: “a vo
dele de 72 anos faiz comida de fachada, mais ela tamém vende a droga, porque dd
dinheiro, mas ela num qué que os filho e os neto use droga pesada™.

Assim, essas contradi¢Ges imbricadas numa realidade marcada por um clima de
violéncia ¢ que levam as criangas a expressarem a falta de esperanga que tém de que,
algum dia, esse drama social do qual fazem parte possa mudar, afinal elas mesmas
percebem a grande incerteza que paira no ar: a de saber que tipo de sujeito elas irfio, um

dia, se constituir.
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“Tem pessoas que colocam seus filhos no mundo para ndo ser nada na vida,
Viram ladrio enquanto os pais se embriagam de bebidas e a mamae nio querem saber de
nada.. Viras assassino e assaltante de banco.

Cadé os pais das criangas que ndo pensa que seus filhos podem matar ou ser
morto. Amedrontar as outras pessoas que sofrem trabalhando e mantendo os estudos
dos seus filhos. Eu também, fico com medo, medo maior de saber que eu também possa

ficar como um deles e eu ndo sei se vou aprender ou n#o, rezo para que nada acontega.”

(N et)m

1% . Anexo VL
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EPISODIO 5

“Estavamos no més de novembro. As aulas ja estavam para terminar e logo ira
iniciar o periodo de recuperagdo. Hoje as criangas entraram mais cedo na sala de aula, a
pedido da diretora, e foram se sentando em suas carteiras, por isso, ndo fizeram fila e

nem esperaram a professora. Quando ela entrou na classe, as 7:20 hs, ja foi falando:

- Bom gente, o periodo de recuperacdo estd chegando, como ele é muito curio,
eu resolvi a partir de hoje, comegar a aula revisando a matéria. Lntdo, vamos comecar
a aula de hoje sem papo, prd tentar recuperar o tempo que Voceéis perderam no meio do
ano. Comecaremos com Matemdtica.  Ah! Vai ter trabalhos finais, também, dessa
reviséiozinha que eu 10 dando (professora).

As criangas faziam siléncio. Somente algumas conversavam baixinho e riam da
revisio sobre Sistema de Numeragio Decimal (somente a classe da unidades simples)
que a professora comegou a dar. Fla, que estava prestando atengio na lousa, comentou:

- Ai, tia! Isso a gente ja sabe! E mole, mole! (F14).

- L dona Flé, aconfece que teve gente que errou na prova e que mim sabe...
(professora)

Na lousa estava escrito;

1) Resolva as operagoes:
a)95+12=
b)30-18=

c) 105 + 74 =

d) 68 - 24 =

) 130 + 13 =

f) 500 -29 =

A professora pediu as criangas que tentassem resolver as continhas fazendo
desenhos. Nel gritou do fundo da classe:
- Ah, ndo! (Net}

- Andio estd no circo. E pra resolver sim! (professora)
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Embora as criancas estivessem quietas em seus lugares, nem todas faziam as
atividades. Ao perceber o que estava acontecendo e supondo que algumas criangas
estavam tendo dificuldades para resolvé-las, a professora falou:

- Gente, se vocés néio falarem as duvidas, eu ndo vou adivinhar. Fu ndo tenho
bola de cristal para adivinhar. Vocés precisam esclarecer agora, sendo muita gente vai
ficar de recuperagiio. Vocéis se lembram daquela frase que se fala em casamento:
“Fale agora ou se cale para sempre?” (professora)

Bene e Lui, ao ouvirem a professora, levantaram de suas carteiras e comecaram
a marchar na sala de aula:

- Sim senhor! Sim Senhor! Sim Senhor! (Bene e Lui)

- Parem, ja! Um, dois trés... (professora)

Qs dois correram para seus lugares, dando gargalhadas.

Neste mesmo instante, quando olho para o lado, vejo Nat com a cabega deitada
na carteira, chorando de maneira incontrolavel. Eu e a professora ficamos sem entender
o que estava acontecendo, uma vez que haviamos nos distraido com Bene ¢ Lui, pelo o
que eles estavam fazendo.

Algumas criangas correram para abracar Nat. QOutras continuaram a resolver as
continhas da lousa. A professora aproximou-se da menina e falou:

- O que aconiecen Nat? Iale! Alguém machucou vocé? (professora)

Jac, uma menina que estava sentada atras de Nat, respondeu para a professora:

- Ndo foi nada tia. Ew vi. Ninguém batey nela, ninguém falo com ela e nem
ninguém mexeu cum ela. Ela tava quieta e de repente comego a chora (Jac).

A professsora continuou:

- Ah! Entéio é por causa das continhas que vocé ndo consegue fazer? Fu estou
aqui pra ajudar vocé. Se acalme! Eu ndo vou brigar com vocé se vocé ndo souber
(professora).

Nat levantou a cabega da carteira e comegou a apagar algo que ela havia escrito
em seu caderno. Como eu também estava ao lado de Nat, olhei rapidamente ¢ li
somente uma parte do que estava escrito: “boca no mundo.” Depois, conversando com
a professora, que foi a primeira a aproximar-se de Nat, fiquei sabendo que a menina

havia apagado a seguinte frase: “Queria botar a boca no mundo”.
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Embora Nat ja tivesse terminado de apagar, ela ficou fazendo o mesmo
movimento, repetidas vezes, com a borracha em seu caderno, até que acabou amassando
a folha. Percebendo o comportamento de Nat, de tensdo e nervosismo, a professora fez
sinal para as criangas, que estavam em volta da menina, se afastarem, € antes de insistir,
mals uma vez, para que ela contasse o que estava acontecendo, Nat acabou falando, ao
mesmo tempo em que chorava:

- Fu preciso botd prd fora tudo o que td engasgado. Fu preciso fald o que eu 10
sentino na pele. Preciso desabafd, arrumd um jeito de mosira o que td errado, mais eu
num posso (Nat).

A professora contmuou;

- Entdio vamos, filha! Fale! Fale o que vocé td sentino (a professora falava e

othava para mim como quem ndo estava entendendo porque Nat chorava tanto, ao

mesmo tempo em que passava a mio na cabega da menina). Lstd dificil? Tente fazer as
continhas com desenho. (uando a outra professora’ 37 perguntou no meio do ano quem
tinha divida, vocé nunca falou nada, agora ja id pertinho da recuperacdo, ey preciso
saber. Iuale, vai! (professora)

Embora a professora estivesse insistindo no assunto, como uma forma de fazer
com que Nat revelasse o real motivo de seu desespero, a menina ndo falou mais nada e
continuou chorando. Entio, a professora resolveu ir at¢ a cozinha com Nat, para que
ela tomasse um pouco de agua com agticar. No entanto, antes delas irem, Doni pediu a
professora que o deixasse sair para avisar Marci, uma aluna da 4° série sobre o que
estava acontecendo. Segundo Doni, como Marci é vizinha de Nat, caso a menina
precisasse ir embora para casa, a colega poderia acompanha-la. A professora concordou
com Deni, nfio s6 porque Nat estava nervosa, chorando muito e ndo havia como chamar
seus pais na escola, mas também porque ela via Nat indo embora todos os dias com
Marei, com Doni e com uma turma bem grande de meninos ¢ meninas.

Enquanto a professora foi até a cozinha com Nat, aproveitei a oportunidade para

olhar seu caderno e acabei ficando surpresa ao ver que as continhas estavam todas

7. A professora que aparcce neste episodio € a quarla que assume essa classe, uma vez que, segundo a
diretora, as outras trés acabaram desistindo: duas porque tinham medo de dar aula numa escola
localizada em wm bairro “violento” ¢ nma porque ndo agiientou a falia de disciplina de algumas
Criancas.
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feitas"™®, sinal de que ndo era por esse motivo, por ndo saber resolvé-las, que Nat estava

chorando. Ao olhar uma das ltimas folhas do caderno vi, também, que estava escrito:
“Eu néto tenho o futuro na mao”.

Depois do ocorrido, fui conversar com a professora e ela disse que embora Nat

s 139

estivesse mais calma no dia seguinte, a menina ndo quis tocar mais no assunto”,

Este episodio, se considerado superficialmente, mostra uma situagio, diria
freqiiente, observada durante o final do ano letivo: a professora passando a revisdo de
toda a matéria em poucas semanas; algumas criangas achando facil aquilo que ja sabem;

outras se esforcando para entender a matéria que nao conseguiram aprender 0 ano

inteiro; e outras ainda, se descontrolando e chorando, por perceberem que jamais
conseguiriio se recuperar num periodo de tempo tio curto, € que por 1sso mesmo, terdo
que cursar a mesma série novamente durante o ano todo.

No entanto, vejo que, s6 podemos admitir que esta € uma situagdo comum € que
é, exatamente, iss0 que ocorre no episodio 5, se N0S recusarmos a procurar o significado
das aparéncias e se fecharmos os olhos para determinados acontecimentos permeados
por contradigdes. Por outro lado, ndo ¢ preciso fazer muito esforgo para perceber que,
neste episodio, Nat quer mostrar/contar algo que esta acontecendo com ela, que tanto
pode estar relacionado ao fato dela sentir dificuldades em aprender alguma matéria e
saber que vai ficar de recuperagiio (mas que nio se resume somente a iss0), como pode
ndo ter relagio alguma com este fato. Digo isso porque, no momento em que a
professora pede as criangas para falarem as duvidas, dizendo que ela ndio tem bola de
cristal para adivinhar quem esta com dificuldade; e, ainda, no momento em que ela brinca
com as mesmas, lembrando aquela frase que é pronunciada em casamento: “Fale agora
ou se cale para sempre!”, Nat comega a chorar de maneira incontrolavel, como se
alguém a tivesse machucado. No entanto, tal como Jac afirmou - e eu também havia
observado - ninguém havia falado com Nat ou encostado um dedo sequer na menina

para machuca-la. Alids ninguém havia nem mesmo se aproximado dela.

1% _ Clomo Nat estava sentada, isolada, no fundo da classe e ndo saiu de seu fugar, percebi que cla havia
feito sozinha as continhas,
139 _ Anotacdes do Diario de Campo V. p. 17 ¢ 18
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Foi por isso que, em principio, cheguei a pensar que Nat havia se desesperado
porque ndo estava conseguindo fazer as continhas, ou porque sabia que ia ficar de
recuperagio. No entanto, quando a menina comegou a falar chorando: “Fu preciso botd
prd fora tudo o que td engasgado. Eu preciso, faldt 0 que eu 16 sentino na pele. Preciso
desabafd, arrumd um jeito de mostra o que td errado, mais eu mum posso”, quando ela
escreveu em seu caderno: “Queria botar a boca no mundo”, “Eu ndo tenho o futuro na
méio”; e, principalmente, quando ela resolveu todas as continhas sozinha, percebi que
Nat queria contar 4 professora o que estava acontecendo com ela, a0 mesmo tempo que
sabia que ndo podia e nem deveria fazé-lo.

Assim, como este episddio estava muito confuso, fui conversar com a professora
a respeito de Nat e perguntei-lhe o que poderia ter acontecido para que, de repente, a

menina comegasse a fazer as continhas, ja que o ano inteiro, conforme o relatorio feito

de cada crianca pelas professoras que haviam assumido a classe anteriormente, €
conforme ela mesma reconheceu, Nat ndo conseguia resolver nem mesmo as operagbes
mais simples. Foi ai que a professora alertou-me em relaciio a minha propria observagdo

e disse:

“. Ndo! ‘De repente’, ¢ ilusdo. Ndo fale assim! E um processo. Em Nat ja
havia todo um processo. Ela nio decidiu fazer as continhas de wma hora para outra.
E bem aquilo que Vygotsky fala. O pior é que a escola so avalia aquilo que aparece.
Mas o processo néo para. Tem pai que fica admirado com o filho que ndo sabe ler e
escrever direito quando termina o ano, e nas férias comega a ler ¢ a escrever bem.

~ ‘ o~ g 5
Isso ocorre porque ¢ processo ndo pard, ndo ¢ estanque (professora)”“’ :

De fato foi um toque legal que a professora deu: ndo se pode observar sé aquilo
que a crianca mostra, ¢ preciso analisar os processos pelos quais ela esta passando. Mas
isso eu ja sabia, concordo com ela neste aspecto e reconhego que a pergunta que eu
havia feito, contradizia 0 que eu pensava, o que eu acreditava. Alids cheguei a ficar mal

comigo mesma, afinal dizer que Nat havia aprendido num passe de magica, de uma hora

pra outra, realmente, era uma forma ingénua € equivocada de pensar, mas nao posso

160 . Didrio de Campo V. p. 21



206

negar que pelas observagdes que fiz de Nat, a impressio que eu tive, inexplicavelmente,
havia sido esta.

Entdo, aproveitando a ocasifo, perguntei a professora o que ela pensava sobre 0
fato de Nat ter chorado de maneira incontrolavel no momento em que ela pediu as
criancas para falarem as davidas; sobre as coisas que a menina havia falado e escrito em
seu caderno; e sobre o fato de Nat, na verdade, saber resolver as continhas. Ent3o a

professora respondeu o seguinte:

“_ 4 Nat ¢ insegura demais, ela morre de medo de errar. Af a coisa se complica
guando o crionga ndo se considera, quando o ego esia baixo. As vezes minha
dificuldade estd ai. No caso da Nat, eu acho que as vezes ela sabe como é que faz
alguma coisa, mais ela ndo fala porque tem esse medo de falar errado, de fazer errado.
entéio, em relacdo @ este medo, é preciso ver toda a historia da crianga pra saber de
onde ele vem. E por isso que ela se desespero, porque veio aquele estalo na hora que
eu falei que muitas criangas iam ficar de recuperagdo, porque ela sabe que ela ta no
meio. E, geralmente a crianca da favela tem muito medo de se arriscar, ela tem muilo

e 6
medo da iniciativa (professora).” o1

No entanto, embora a professora tivesse dado uma explicagdo para 0 modo de
agir de Nat, nio me dei por satisfeita, afinal a inseguranca, o medo de errar € 0 medo da
iniciativa, nem de longe tornava intelegivel, o episodio 5. Assim, preocupada em
compreendé-lo, decidi trazer para a discussao um outro episodio que envolvia Nat e que

havia ocorrido anteriormette:

“Hoje, as criangas ndo estavam 2o agitadas como nos outros dias, 0 que nao
significava, por outro lado, que estivessem todas prestando atenglio no que a professora
estava escrevendo - apenas algumas delas, tentavam resolver as continhas de divisdo que
a professora estava passando na lousa. Dos 32 alunos presentes, somente 7 tentavam
fazer as continhas sozinhos (Nat, Val, Elt, Bete, Isa, Nei ¢ Mari), aproximadamente 10
alunos tentavam copiar os resultados do colega e os demais estava em siléncio olhando

para os lados e fazendo coisas diferentes das que estavam sendo propostas em sala de

16 _ Anotacdes do Didrio de Campo V, p. 25 ¢ 26.
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aula. Do meu lado, Deni parecia nio estar fazendo a ligio. Ele disfarcava e fentava
matar o tempo: olhava para mim, escrevia alguma coisa em seu caderno, rabiscava,
apagava, depois ofhava novamente para mim e SOrTia.

- Tia, 0 Pan td copiando do Rob (Juni).

- Vocé sabe o que eu acho Juni, que vocé nio estd prestando um pingo de
atencdo. Deixa o Dan copiar que depois é ele que vai dangar... (professora)

As criangas riram.

Cléo foi conversar com Bete. Ela perguntou & menina como € que fazia as
continhas. Bete explicou e depois falou o resultado. Cléo deu um pacote de salgadinho
pra ela. A professora interferiu.

- Vocé estd conversando ou esta ajudando? (professora)

- Estou ensinando a Cléo fazer as continhas com desenho (Bete).

-E, porque so pode conversar quem acabou. Ndo pode atrapalhar o amigo que
esta estudando (professora).

Quando a professora foi para a lousa fazer a corre¢ao, as criangas comegaram a
prestar atengdo e todas comemoraram gritando: “Eh! Acertei!”, até mesmo as que ndo
tinham feito as contas.

- Acertei! (eriangas)

- Gente, eu nio entendo. Confessem quem ndo estiver entendendo. Serd que eu
vou ter que usar um detector de mentiras? (professora)

Doni olha, novamente, para mim, sorri e fala:

- E facil! (Doni)

- Cé ta acertando? (pesquisadora)

- Todas, ainda por cima (Doni).

Peco o caderno de Doni para olhar e percebo que eu estava enganada. Quando
pensei que Doni estava apenas matando o tempo, na verdade ele estava resolvendo as
continhas da lousa. Diante desse fato, decidi passar de carteira em carteira ¢ notei que,
mais uma vez, eu havia me enganado, sO que desta vez, em relagio a Nat.

Alids, nesse momento, uma situagio muito estranha envolvendo, justamente,
Doni, aconteceu:

Parei a0 lado da carteira de Nat e perguntei se ela havia acertado as continhas.

Quando a menina ja estava pra responder, Doni, que havia saido “correndo” de seu lugar
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sem que percebéssemos, parou atras da carteira de Nat e falou: “td 4 pampa'®>..”". Nat
se assustou e nem olhou para Doni, que disfarcou ¢ foi saindo da classe para ir ao
banheiro. Diante do ocorrido, aproveitei para perguntar a Nat o que significava “t6 a
pampa”, mas ela se recusou a responder. Ja em relagdo & primeira pergunta (se ela havia
acertado as continhas), embora Nat ndo quisesse respondé-la através da linguagem oral,
pelo menos, ela acabou mostrando-me seu caderno. Como todas as continhas estavam
em branco, eu disse a ela:

- Pega pra professora explicar pra vocé. Quer que eu explique? (pesquisadora)

»163

Ela fez sinal de negativo com a cabega, sorriu para mim e virou para frente.

Ao final da aula, fui conversar com a professora e comentei com ela o quanto eu

havia me enganado em relagdo a algumas criangas. Disse & ela que enquanto eu havia

pensado que Nat, estava fazendo a licio sozinha, como Val, Elt, Bete, Isa, Nei ¢ Mari,
na verdade, a menina estava com seu caderno em branco e Doni que eu pensei ndo estar
fazendo nada, por sua vez, estava com as continhas prontas. Por 1ss0, quando a vi
olhando para a lousa e escrevendo em seu caderno, ela, e ndo Doni, é que estava
disfarcando e fazendo outra coisa que ndo tinha relacdio alguma 2 atividade proposta pela
professora

A partir desta minha observagdo, a professora disse que quando comegou a dar
aula para essa turma (no més de setembro, porque estava substituindo a professora da
classe) ela também havia se enganado em relagio & algumas criangas, por coincidéncia
(7) as mesmas com as quais eu havia me enganado. Ela disse que somente com 0O tempo
foi percebendo que Nat, Val e Elt fingiam que estavam copiando a ligio da lousa e que
estavam resolvendo as atividades. De acordo com a professora, estas criangas fazem
isso somente pra mostrarem a ela, que estdo conseguindo acomparnhar a turma, quando,
na verdade, ndo estio entendendo nem a matéria e nem os exercicios. No entanto, a
professora disse que estas criangas iriam ficar de recuperagio, ¢ Nat, que ja era
repetente, iria repetir de ano novamente. Ela falou ainda, que somente depois, foi
perceber que outras criancas que ela havia pensado ndo estarem fazendo as li¢des, a0

contrario, ¢ que estavam. A professora comentou que a classe tem 38 alunos e que ¢

192 . Té a pampa: fica quieto no scu lugar,
153 Anotagdes do Didrio de Campo IV, p. 35 a 37.
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muito dificil acompanhar o andamento de todas as criangas, principalmente, porque
assumiu a classe muito tarde. Na verdade ela disse que, as vezes, seu trabalho fica

resumido num “salve-se quem puder”.'*

Este episodio, em sua forma mais aparente, complementa o episodio 3,
mostrando um quadro rotineiro de sala de aula, referente a relaciio aluno/conhecimento:
Nat tem dificuldades em entender a matéria que esta sendo ensinada pela professora e
nio consegue resolver 0s eXercicios propostos e com o tempo passa a entendé-la e a
fazer as atividades (episodio 5). No entanto, se olharmos para 0 Mesmo episodio com
outros olhos, obtermos outras informagdes sobre a historia pessoal € a realidade do meio
shcio-cultural de Nat, veremos que tanto no episodio 5, quanto no episodio em que Nat

niio resolve as continhas, os diferentes modos de linguagem de Nat, que sdo marcas da

violéncia, mostram os grandes equivocos que uma realidade marcada por um “clima de

violéncia” pode nos levar durante a pratica pedagogica e durante 2 vida:

“A professora iniciou a aula passando a corregio das provas na lousa. Ela
comegou com a corregio da provinha de Portugués e depois passou para a de
Matematica. A esta altura, a classe estava totalmente dispersa e algumas criangas
comegaram a sair a0s poucos, sem que a professora percebesse. Quando a professora se
deu conta, havia apenas 13 alunos dos 29 presentes, dentro da sala de aula, Entdo ela foi
14 fora atras das criangas para ver o que estavam fazendo.

Enquanto isso, na classe, L passou perto de Nat que estava em pe conversando
com Ana e a provocou com o corpo (esbarrou na menina de fal maneira que quase a
derrubou no chdo). No entanto, Nat ndo deu atenc¢io.

Daf que estava perto de Nat, ao perceber que a provocagio feita por La ndo
tinha dado bons resultados € com a intengio de provocar Nat, pegou um lapis na mao,
colocou-o entre os dedos, médio e indicador, € levou-o até a boca. Com uma borracha,
fez que era um isqueiro, encostou na ponta do lapis e fingindo que estava acendendo um
cigarro, comegou a fumar.

Nat foi pra cima de Daf e comegou a arranha-lo:

Daf ndo revidou, mas ficou bravo e gritou pra Nat:

164 _ Anotaces do Digrio de Campo IV, p. 41.
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- Pit! (Daf)

Algumas criangas, ao perceberem a confusdo e ao ouvirem Daf gritando,
comecaram a bater palmas ¢ a cantar na melodia do “Parabéns a voce™

i pitt £ Pirt E Pie! E Pit! E Pit] E hora! E hora! [ horal E horal E hora! Ah!
Tchi! Bum! (criangas)

Nat comegou a chorar.

Ao ouvir o barutho, a professora entrou na classe com as outras criangas que
estavam 13 fora e, gritando, perguntou aos alunos qual era o motivo de tanta bagunga.
No mesmo instante, Deni levantou-se da carteira, pegou um pedago de giz e escreveu na
tousa: “Morreu Maria”'®.

As criancas pararam na hora com o barulho e com a provocagio. A professora
achou que era porque ela havia gritado e comentou:

_ ARl Enido é isso. Se a gente é legal, céis abusam. O negdcio é ser brava e por

: o 66
de castigo. Assim funciona né? (prefessm‘a)”h

Este outro episodio, em que aparece Nat e Doni, embora tivesse me deixado
ainda mais confusa, devido as outras perguntas que surgiram e que, aos poucas, foram
preenchendo meu arsenal de questdes ndo esclarecidas, acabou fornecendo algumas
pistas para que eu pudesse percorrer o caminho que me levaria, finalmente, a
compreensdo de todas as situagoes envolvendo estas duas criangas. Assim, meu primeiro
passo foi tentar compreender este gltimo episodio.

Embora Nat fosse uma menina que se relacionava bem com as criangas da classe,
neste episodio os colegas se uniram porque resolveram provocé-la. A provocagdo,
comecou com L, mas ndo deu bons resultados. Depois continuou com Daf, que
conseguiu irrité-la a ponto de Nat partir pra cima dele e iniciar uma briga. Durante a
briga, as criangas se envolveram na situagiio e comegaram a chamar Nat de “pit”,
fazendo com que ela comecasse a chorar.

Neste momento, Doni também se envolveu na situagiio com a intengdo de
defender Nat. Ele escreveu na lousa “Morreu Maria” que significa: 0 assunto morreu, o

assunto acabou, e as criangas pararam na hora com a provocagdo ¢ silenciaram. Mais

155 () significado desta expressdo foi explicado por Net - um menino que aparece no episédio 6 e que
também fez uso de 1al expressio, embora fosse através de gestos.
156 AnotacBes do Didrio de Campo IV, p. 61.
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tarde, fiquei sabendo que Doni ficou do lado de Nat porque ¢ integrante da mesma
gangue do qual Nat faz parte, e toda vez que a menina se encontra em alguma situagao
dificil, ele procura protegé-la. As criangas, por sua vez, obedeceram Doni, na mesma
hora, por estarem com medo do que ele e 0s colegas pudessem fazer depois.

Apb6s perceber que Doni procura proteger Nat em outras situagdes e que Nat,
freqiientemente, busca a sua protegao, restava-me entender o porqué das criangas
estarem chamando Nat de “pit”. Para isso, fui conversar com Nil, um menino que
explicou-me qual o significado dessa palavra.

Nil falou que como Nat ja era quase moga, porque “fumava’”, “pintava a unha
com esmalte € com aquilo de apagar caneta do caderno (corretivo)”; e ainda, “beijava o8
meninos na boca”, as criangas costumavam chama-la de “pit”, que significa: menina que

sai com muitos homens. Ele contou que quando Nat sai da escola e vat com os colegas

pegar papeldo na rua para vender, no final do dia, ela beija todos eles.

Depois, conversando com a professora, ela contou que estd desconfiada que Nat,
de apenas nove anos de idade, esta fumando, pois ha dias que a menina, logo de manha,
vem cheirando cigarro. Além disso, ela comentou que, no dia anterior, uma menina da
classe havia encontrado um mago de cigarros na mochila de Nat. Nat, por sua vez, falou
para a professora que o Cigarro era de seu irmio. De qualquer forma a professora disse
2 ela que fumar fazia muito mal 4 satide e depois levou o caso para a diretora.'”’

De fato, outro dia, presenciel uma situagiio envolvendo Nat que vinha de

encontro ao que Nil havia me falado:

“Ap0s o horario de saida das criangas, estava no ponto de Onibus, esperando-o
passar, quando notei, do outro lado da rua, um certo tumuito envolvendo alguns
meninos da escola que eu conhecia - sendo quatro deles, apenas de vista. Qs meninos
faziam uma ‘rodinha’ e gritavam alvorogados:

- 86 eu Nat! (Ant)

- Agora s6 eu, por favor! (Hugo)

Procurei ficar mais atenta para entender o que estava acontecendo e, no meio da
roda, vi Nat com um batom na mdo. Ela passava 0 batom na boca e depois betjava o

rosto ou a boca dos meninos para deixar a marca.

167 . Anotages do Diario de Campo V, p. 29.
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J6, um menino da 4* série decidia quem Nat ia benjar:

- Agora beja eu! (Doc)

Nat ia beijando Vic, quando J& a puxou de lado e disse:

- Néio! Cé vai bejaé o Nilo. (J0)

- I5 en? (Deoc falava impaciente)

- Calma, ela vai té que beja sua boca porque sua cara é preta (0 menino era
negro) ¢ num vai ficd a marca. (J6 - rindo)

Depois que Nat beijava os meninos, eles sajam exibindo a marca do batom para
as pessoas que passavam na rua.

Aproximei-me para conversar com eles, mas ndo me deram chance. Todos

; . - b4
sairam correndo, inclusive Nat.”*

Realmente, tal como Nil havia dito, Nat beijava os meninos no rosto ou na boca,
o que fazia com que as criangas a considerassem “moga” ¢ a chamassem de “pit” (menina
que sai com muitos homens). Este fato, eu mesma presenciei na saida da escola: Nat
estava cercada de meninos com um batom na mio beijandoseus rostos ou bocas para
deixar a marca, No entanto, o que parecia evidente, ¢ acabava dando motivos para as
criangas pensarem coisas que ndo eram boas a respeito da menina, na verdade, escondia
algo que um simples olhar ndo poderia ver.

Levei o caso ao conhecimento da professora, que chamou a avé de Nat na escola
para conversar a respeito da menina, uma vez que ela morava com 0s avos, porque a
mie, de acordo com a propria avo de Nat, “morreu de bebedeira” e o pai, que é o filho
dessa sua avo, mora com outra mulher e ndo quer saber da menina.

Durante essa conversa, a avé de Nat disse que ja sabia o que estava acontecendo
com a neta e que ja havia tomado providéncias. Ela disse que, embora estivesse
passando por dificuldades financeiras, ndo estava exigindo que seu outro neto de 15

anos, que também mora em sua casa € € primo de Nat'”

_ trabalhasse - para que ele
pudesse ficar o dia inteiro tomando conta da menina ¢ tivesse tempo de ir leva-la e
buscé-la na escola, ja que a av6 ainda trabalha (s6 volta para casa 4 noite) e 0 marido

fica, praticamente, o dia todo no bar.

155 _ AnotacBes do Didrio de Campo IV, p. 56.

+E) r N . . .
19 _ De acordo com a avo de Nat seu neto veio do Rio de Janeiro para morar com ela porque brigou com
a mie ¢ o padrasto.
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A avé de Nat disse que a menina € como sua propria filha e que, por 1$50 mMesmo,
esta fazendo de tudo para muda-la, embora acredite que Nat esteja se comportando
desta forma, por ter sido abandonada pelo pai e por ter “puxado a mde, que §O pensava

’ {
em farrear”. e

No entanto, apesar da avé de Nat ter explicado que a menina estava tendo
aquele comportamento por ter sofrido influéncia da mie, fui conversar com Marei -
aluna da 4° série, que ia embora todos 08 dias com Nat - para obter algumas informagoes
ndo sO a respeito da menina, mas também a respeito desse seu primo que vinha busca-la
na escola.

Como eu ja havia observado a classe de Marci e a conhecia, nao foi dificil

aproximar-me desta menina. No inicio da conversa, disse a ela que, outro dia, havia

visto Nat befjando alguns meninos na saida da escola, € como ela costumava ir embora
com Nat, ped] que procurasse evitar que 1850 acontecesse com a colega, j4 que Nat era
muito pequena e podia ndo saber muito bem o que estava fazendo. Foi ai, que Marci
respondeu que ndo podia fazer nada, porque Jo, um menino que pertencia a mesma
gangue que as duas faziam parte, obrigava Nat a fazer 18s0.

De acordo com Marei, era Jo quem decidia quais 08 meninos que Nat iria beyar.
As vezes, os meninos beijados eram da propria gangue, as vezes nao. Quando nao
perteniciam ao mesmo grupo, Jb obrigava Nat a beija-los porque, provavelmente, estes
deveriam ter feito alguma coisa para Jo que, em troca, havia prometido & eles, ganhar
beijo das meninas da gangue, ou entdo, deixar dar uma “pegadinha” nelas.

Perguntei também, porque ela ¢ Nat haviam entrado pra essa gangue e foi ai que
Marei respondeu que, quando comegou a gostar de um menino que fazia parte desse
grupo, o mesmo deixou bem claro, que sG poderiam namorar se ela também entrasse
para 0 mesmo grupo, porque o chefe da gangue do qual ele fazia parte proibia seus
integrantes de namorarem quem nio era da turma, porque ele sabia, que quando ©
“casalzinho” ia pro “géco” (pra cama), um ou outro, poderia acabar dedurando alguma
parada (alguma coisa) que dizia respeito somente a gangue.

Deste modo, Marei entrou pra gangue 5O porque queria Namorar o menino. No

entanto, como eles ndo estavam mais juntos, porque 0 menino havia arrumado uma outra

170 . Anotagdes Didrio de Campo, V p. 38.
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namorada que, assim como ela, tambeém era de fora do grupo e, por 1$s0 Mesmo, passou
a ser integrante dessa turma, Marci queria sair da gangue para nao vé-lo com a outra
menina, mas ndo podia, porque o chefe nao deixava. De acordo com Marci, “¢ facil
entrar para a gangue, o dificil mesmo é sair . 7

J4 em relagiio 4 Nat, Marci contou que a menina vivia na rua com seu primo,
porque os aves com quem ela morava ficavam fora de casa o dia todo. Como seu primo
fazia parte da gangue ¢ tinha que levar a menina onde quer que ele fosse (2 pedido da
avo, ele ndo podia deixar Nat sozinha em casa), a menina acabou entrando pra gangue

- 1
sem (uerer, e at¢ mesmo sem saber”.'”"

Depois desse depoimento de Mareci, pude perceber que, a0 CONLrario do que a
avé de Nat havia afirmado, a menina ndo beijava os meninos porque tinha “puxado a
mde”, mas sim porque os integrantes da gangue do qual ela fazia parte, a obrigava a agir
desta forma. E mais. o neto que ela havia deixado para tomar conta de Nat, na verdade,
estava permitindo e facilitando que isso acontecesse.

Neste sentido, no momento em que a professora perguntou a Nat de quem era 0
maco de cigarros que uma aluna da classe havia encontrado em sua bolsa e ela respondeu
que era de seu irmao, pude perceber que, como Nat ndo tinha irmdos, ou ¢ mago de
cigarros, realmente, pertencia a ela (e ela estava mentindo para a professora), ou 0 mMago
de cigarros era de seu primo, que Nat poderia estar considerando como um irmdo. De
qualquer forma, mesmo que Nat estivesse se referindo ao primo como sendo seu irméo,
e mesmo que 0 mago de cigarros pertencesse 4 ele, isso ndo significava que Nat nao
estava fazendo uso dos cigarros e por isso mesmo, nio estava fumando.

Assim, tendo em conta o episodios 5 e todas as outras situagdes envolvendo Nat
¢ Doni, comecei a entender melhor o que estava acontecendo com estas duas criangas.
No entanto, foi uma conversa informal que tive com Fa, que levou-me a retornar ao

episodio 5 e ajudou-me a compreendé-lo definitivamente.

“Algumas semanas depois, apos o término das aulas e do periodo de recuperagao,
fui até a escola para entrevistar a professora. Estava no ponto de 6nibus, para ir embora,

quando encontrei F4, uma menina da classe de Nat que havia ficado de recuperagdo. A

"1 . Anotacdes do Didrio de Campo V, p. 44 ¢ 43.
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meriina veio conversar comigo toda contente por ter sido aprovada, depois falou sobre as
criangas que foram reprovadas e citou alguns nomes. Dentre estes nomes, estava o de
Nat. Fi disse que Nat estava chorando muito porgue era o segundo ano que ela repetia
e também porque Tito - um menino gue ndo era da escola, mas que iria voltar a estudar
na 2° série poderia cair em sua classe obrigando-a a repetir 0 ano novamente.

Fiquei sem entender muito bem o que Fa estava querendo dizer e pedi & menina
que se explicasse melhor. De inicio, ela apresentou resisténcia, mostrou estar
arrependida de ter tocado naquele assunto ¢ pediu que eu ndo comentasse nada com Nat
do que ela havia me falado. No entanto, depois que falei & ela que aquele havia sido meu
Gltimo dia de visita 4 escola, Fa ficou mais trangiiila e acabou me contando tudo o que
sabia. Ela disse que Nat “ndo era burra”, que a colega “gabia tudo”, mas que durante 0

ano inteiro foi obrigada a fazer as ligBes e até algumas provinhas para 0 Doni sem que a

professora percebesse. Alids, em relagio a esse aspecto, Fa disse que esse ano havia
sido mais facil para Nat ¢ Doni enganarem a professora, ja que, como a turma trocou
quatro vezes de professora, nenhuma delas chegou a conhecer muito bem os alunos.
Segundo Fa, Nat tinha que fazer isso porque era pressionada pelo chefe da gangue do
qual eles (Nat e Doni) faziam parte. Assim, se Nat obedecesse, em troca ela teria a
protecio dos integrantes do grupo sobre qualquer coisa que acontecesse. Mas, s€ a0
contrario, ela se recusasse a cumprir a ordem do chefe da gangue, ela nio s¢ ndo
receberia protegdio, como também teria seu nome na tal “lista” que a gangue possul.

Fa disse que sabia de tudo isso, porque seu irmao também fazia parte dessa
gangue e embora fosse de outra série, ele havia sido aprovado nestas mesmas condigGes.
Segundo ela, o menino que era obrigado a passar cola para seu irmio e para outros, que
o chefe da gangue achava que ticham que passar de ano, cansou de ser reprovado e
acabou parando de estudar. Fa disse que ndo teve mais noticias desse menino € por isso

n¥o sabe o que aconteceu com ele.”"

Tendo em conta este depoimento de Fa, pude perceber que no episddio em que
Doni disfarca, demonstra ndo estar fazendo as continhas e depois aparece com todas elas
prontas, eu nio estava equivocada em minha observagao. Realmente era Doni quem ndo

estava fazendo as continhas e Nat é que estava resolvendo-as. O que aconteceu é que

172 _ AnetacBes do Didrio de Campo V. p. 60.
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Nat, naquele momento e em outras situa¢des, estava fingindo ndo saber resolver os
exercicios para poder fazé-los e entregéa-los para Doni,

Portanto, no episodio 5, quando a professora pediu as criangas que falassem as
dividas das continhas de matematica dizendo: “Fale agora ou se cale para sempre”,
Nat re-significou essa expressdo enunciada pela professora, e dentre as possibilidades
que esta pudesse abrir, a menina escolheu aquela que tinha a ver com a sua propria
experiéncia. Foi por isso que Nat se desesperou e comegou a chorar, nio porque estava
com dificuldades em resolver as continhas, mas porque estava pensando que se ela ndo
falasse, naquele momento, o que estava acontecendo, ela teria que se calar para sempre...

Deste modo, Nat chegou a escrever “queria botar a boca no mundo”, mas no
mesmo instante apagou, rapidamente, o que escreveu, porque sabia que ndo podia

revelar o que estava se passando em sua vida, afinal, ndo eram raras as vezes em que

Doni ameagava Nat, através de diferentes modos de linguagem, avisando-a que era
melhor a menina pensar muito bem antes de querer contar alguma coisa 3 alguém,

Foi isso que Doni fez, quando parei ao lado da carteira de Nat para perguntar
menina se ela havia acertado as continhas e Doni saiu correndo de seu lugar para falar 4
Nat: “t6 a pampa”, que significa: nfo fale nada, fique quieto em seu lugar. Foi isso que
Doni fez, também, através de um desenho que ele proprio entregou & Nat, durante uma

atividade em que a professora proprds as criangas que fizessem um desenho livre'”;

176 .. Copia reduzida do original.
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Quando Doni fez este desenho ¢ em seguida rabiscou-o inteirinho, ele alegou a
professora que havia errado e que, por isso mesmo, precisava de mais uma folha. No
entanto, ao invés de jogar este desenho no lixo, Doni entregou-o a Nat. Ja o outro
desenho que ele produziu depois, que era de um carro e de umé, arvore, ele entregou a
professora

Deste modo, € por viver num clima de medo, de terror e de panico que Nat, além
de reconhecer que o seu futuro estd nas mios da gangue do qual ela faz parte (Eu ndo
tenho o futuro na mdo), também reconhece que nfo ha saida para essa encruzilhada em
que ela e outras criangas se encontram, por experienciarem relagdes com qualidade de

violéncia:
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Imagine e escreva o que vocé faria se ...

a) ...Ihe dessem no seu aniversario uma bola de futebol.

Este presente eu jogo no lixo. E assim que eu fago com os presentes que ganho.

b) ...se ganhasse o concurso de redagdo promovido pela professora (...) e o
prémio fosse R$ 10.000,00.

Eu com 10.000,00 reis eu iria fora de Campinas, para beber e fumar e morrer.”"”’

. Anexo VII. Copia reduzida do original.
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EPISODIO 6

“Apds contar o niimero de meninos e de meninas presentes, a professora iniciou &
aula com a pergunta:

- Quais sdo os quatro tipos de lua? (professora)

- Eu seil Lua nova, lua cheia, lua minguante ¢ lua crescente (Gil).

- Muito bem! { professora)

Bia bateu palmas.

- Ndo precisa aplaudir prda tudo o que as pessoas falam (a professora fala
repreendendo Bia). A fua estd como? (professora)

~ Cheial (Vic)

- E a Crescente? (professora)

- Crescendo... (criangas)

- E a Minguante? (professora)

- Magrinha!!! (¢riancas)

~ Tia, eu preciso contar uma coisa (Bia).

- Vi se sentar, nés ndo estamos contando estorias.  Faca-me um favor, se
organize, nos estamos falando de lua (professora).

- Mas a estoria é de Iua, tia! (Bia)

Em seguida, sem que a professora tivesse chance de dizer mais alguma coisa,
completou:

- A minha mée falo, que a mée dela fald, que quando ela era menininha, era lua
cheia né, de noite. Ai né, o lobisome tava ld, queria pegd a muler, a menina, e ficou
todo mundo dentro de casa sem podé sai, com medo da assombragdo. Ai, outro dia, la
no gquario da casa ele apareceu, muna noite de lua cheia, e gritava. (O lobisome era
Jorte, era grande ¢ peludo. (Bia)

- Ndio Bia, ndo existe Lobisomem, foi impressdio sua (professora).

- Fxiste sim, tia! (Bia)

- Ndio, ndo existe ndo! E que vocé assiste tanto esses filmes, que vocé pensa que

vin. I pelo jeito que vocé contou, i com cara que foi sonho (professora).
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- Mais num era filme, tial Néo era sonho... (Bia insisie com a professora, mas
ela fica brava e manda a menina ir se sentar. Bia obedece e vai para sua carteira
chateada, uma vez que a professora nio acreditou nela).

No momento em que Bia insiste com a professora, Net vai apontar o lapis'™,
olha para Bia, faz alguns gestos e uma expressio com o rosto, como quem estd

chamando a atengio da menina:
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Como Net havia feito este gesto varias vezes, até que Su olhasse, consegui
reproduzi-lo para um aluno de uma outra classe, que me explicou que aquele gesto, que
quer dizer “Morreu Maria”, significa que o assunto morreu, que o assunto acabou,

No entanto, Bia ignora (ou simplesmente ndo vé) o gesto. Desta forma, Net fica
um bom tempo (fingindo que estd) apontando o lapis, fixando o olhar na menina e
fazendo os mesmos gestos, repetidas vezes, o que acaba chamando a atengfio de muitas
criangas, da pesquisadora e, finalmente, de Bia. Ento, a menina olha para a professora,
que ndo estd vendo, porque nesse momento esta ocupada com outro aluno ajudando-o a
escrever os tipos de lua, ¢ olha para a pesquisadora, que esta olhando, mas ndio esta
entendendo o que esta acontecendo. Neste momento, Bia vai pra cima de Net, comeca
a chuta-lo e a puxar seu cabelo. Net também revida, d4 um murro no nariz da menina,
que comega a sangrar, mas Bia ndo desiste e os dois rolam no chio. A professora e a
pesquisadora apartam a briga, enquanto as criangas, que ndo ajudam nem um pouco,
ficam incentivando, torcendo ora prd um, ora pra outro.

Enquanto Bia ¢ levada pela faxineira da escola a sala da diretora para fazer um

curativo, a professora fala num tom enérgico:

'"® . Tem um apontador que fica encima da mesa da professora. H4 sempre criangas apontando o lpis,
ou fingindo que estdo apontando, durante a aula. Enquanto (fingem que) apontam o lipis, fazem
expressGes para as outras, ou para contar/avidar alguma coisa ou simplesmente para provocar uma briga,
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~ Céis ndo podem ficar juntos que parece que dd choque. Parece pexe elétrico.
Qual é a sua versdo, heim Net? (professora)

-~ Ela (referindo-se 3 Bia) falo que eu tava olhano prd ela e ai veio pra cima de
mim; ai puxé meu cabelo ¢ ai comego‘._:;._(N et)

~ Amanhd vocés vio resolver isso ld com a diretora (professora).”'”

“No dia seguinte Net ¢ Bia, foram direto para a sala da diretora explicar o que
havia acontecido. A diretora deu uma folha em branco para que cada um escrevesse a
sua versdo. Net perguntou:

- 1ss0 é um tipo de ocorréncia? (Net)

A diretora othou para ele, afirmando com a cabega. Quando eles terminaram, ela
conversou com um de cada vez, a partir do que eles haviam escrito. Net escreveu o

seguinte:

A | s A @fwj -

,f}; helo .@i&d/&iﬁj fém ,g h;.,,m z@”f Conmn. }@.A >

e vp ducend (s hbin pacls sdna

[ = . . . — s ' N C

Ela ia conta. Se abri o bico vai se queima de arquivo™ na certa. Eu nio agiiento
mais fica aqui preso. Eu td de saco cheio. Se eu subesse escreve bonito, eu ia manda
uma carta pro presidente pa néo deixa fazé isso cum néis. Eu ia escrevé pa néis pode

entra na classe a hora que quisesse e pa te um tempéo de recreio.

179

0 Anotagdes do Didrio de Campe I, p. 35 e 36.

~ Eliminagdo de pessoas que sabem “demais” e que ameagam contar aquilo que sabem.
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Bia escreveu:
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Eu queria sai da favela pa esquecé. Eu num lembro muito bem, sé lembro que
senti muito, mais passd. Eu ndo tenho medo de sonha com gente morto, eu tenho tralma
porque meu pai entro no meu sonho. Mais eu acho que 0 medo é o pai da gente que faiz

(Bia).”lm

Ao conversar com Net, a diretora acabou ameagando expulsar o menino da
escola, uma vez que o mesmo estava envolvido em diversas brigas, em casos de
pequenos furtos, praticados contra os préprios colegas e até mesmo contra a professora,
e ainda estava se recusando a dar explicagBes sobre a briga com Bia. Diante de tal
ameaga, Net comegou a chorar e, pedindo “por favor” para a diretora deixa-lo freqiientar
as aulas, acabou dizendo que nfio podia falar nada, a no ser que, como ele havia
pensado que Bia ia contar para a professora o que estava acontecendo com algumas
criangas da classe, inclusive com ela mesma, ele pediu (através de gestos) que a menina
parasse de falar, na tentativa de protegé-la (se abri o bico vai se queima de arquivo na
certa). S6 que, como Bia ndo havia entendido o porqué dos gestos de Net, naquele
momento, os dois acabaram brigando. Além disso, Net também disse & diretora que
estava sendo obrigado a fazer muitas coisas que ndo queria, desta vez, ndio para proteger
os colegas, mas para proteger a si proprio.

Ja Bia, quando foi conversar com a diretora, do mesmo modo que Net, também

se recusou a comentar sobre a briga ou sobre o que ela havia escrito. A diretora, na

81 . Anotagdes do Didrio de Campo I, p. 37 ¢ Anexo L.
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tentativa de interpretar suas palavras (“ew queria sai da favela pa esquecé”, “eu ndo
tenho medo de sonha com gente morto™, “o medo é o pai da gente que faiz”), que ndo
tinham nada a ver com o pedido feito as duas criangas para relatarem o motivo da briga,
acabou insistindo para que a menina explicasse melhor a situacdo, a fim de ajudéa-la.
Segundo a diretora, como Bia € considerada “aluno-problema”, se a menina continuasse
a agir daquele jeito, provavelmente, ela teria que encaminhé-la novamente & psicdloga da
Prefeitura. No entanto, apesar da diretora tentar convencé-la, delicadamente, a falar,
Bia ndo se rendeu aos seus apelos e continuou em siléncio, o tempo todo, s6 olhando
para ela, para a diretora.

Dado a complexidade sinalizada pela propria situagiio que envolvia a historia
pessoal/coletiva destes dois protagonistas do episodio, decidi discorrer sobre a mesma,
separadamente, buscando dentro do fluxo dindmino imbricado no matenal empirico,
outras informa¢Bes e/ou interpretagdes que pudessem desvelar o sentido do
desconhecido e do misterioso, fazer ver o “invisivel” e decifrar o “intraduzivel”,

Deste modo, alguns fatos que ocorreram, em sala de aula/na escola/no bairro,
forneceram algumas pistas para a busca da compreensdo da situagdo que Net e a maioria

das criangas estavam vivenciando e ndo podiam contar:

“Estava aguardando o sinal da merenda para me integrar ao grupo, quando notet
Jad, And e Ric avisando os meninos e algumas meninas de sua turma que o recreio
havia terminado'™. Net e alguns meninos que estavam batendo figurinha se levantaram
do chiio e sairam correndo para classe. Na porta da sala de aula, antes da professora
entrar Jad, And e Ric ganhavam balas, figurinhas, chicletes, salgadinhos e pedacgos de

)
lanches dos colegas™,

“A caneta da Lii tinha sumido, ela comecou a reclamar pré professora.

- O que é que anda acontecendo nessa classe? 14 todo dia sumindo coisa.

Alguém viu a caneta da Li? (professoray™™

" . Na realidade o sinal ainda ndo havia tocado,
1% . Anotagdes do Didrio deCampo L, p. 15.
"% . Anotagdes do Didrio de Campo I, p. 44 ¢ 66.
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“Cel, que estava sentado ao meu lado, pegou o estojo da Luci e guardou
embaixo de sua carteira. A professora viu e disse para ele:

- Ndo Cel, néio faca isso! A gente ndo deve pegar as coisas sem pedir. Espere a
Luci chegar do banheiro prd vocé pedir empresiado pra ela. (professora)

- E que eu estou sem apontador (Cel)

~ < . . . 182
- Ndio quero saber. I preciso respeitar o material do outro. (professora)

“Pati perdeu sua agenda, procurou-a por toda a sala e ndo encontrou, entdo,
acusou Léo que senta ao seu lado, de té-la pegado. O menino, simplesmente, disse que

~ . . ~ 23183
ndo foi ele e nem ligou para a acusagido 18

“Sumiu a borracha de Fab e ele chamou a professora para contar. Ela disse que

se ele ficasse quieto no lugar dele, ndo sumiria.”"®

“Na reuniio de pais a mie de Net, numa conversa em particular com a
professora e com a pesquisadora, disse o seguinte:

- Eu queria pedi a ajuda de vocéis pra ensing o Net a tomar conta do material
dele. Sei que ele é relaxado, porque ele perde as coisas toda semana. L 16 apertada e
néo posso mais fica comprano material e nem ficd dano dinheiro pra ele comprd. Eu
Jd falei que se ele perde mais alguma coisa e ndo sO HAO VO comprar mais nada, como

P A ; oA ~ . . ~ B ~ i8
v6 baté muito nele, se precisd vo baté até arrancd o céro!” (mie de Net) ’

A partir destes acontecimentos, pude perceber que Jad, And e Ric, trés meninos
que fazem parte de uma das gangues do bairro, cobram uma espécie de pedagio de
algumas criangas para elas entrarem ou sairem da classe, levantarem ou ficarem sentadas
em suas carteiras, ameacando-as, caso nio paguem o tal pedagio. S@o balas, figurinhas,
chicletes, canetas, chaveiros e até dinheiro. Quando estas criangas ndo tém mais 0 que
dar, como é o caso de Net, comegam a roubar dos colegas ou de outros alunos da

escola. Algumas das meninas que s3o paqueradas por esses meninos ndo precisam pagar

52 _ Anotages do Didric de Campo I, p. 61.
3 Anotacdes do Didrio de Campo 1, p. 13.
159 AnotagSes do Didrio de Campo L, p. 44.
¥ AnotagBes do Diario de Campo I, p. 90.
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o pedagio, mas sdo obrigadas, como escreveu Cris em certa ocasido, “a deixar eles
darem uma pegadinha”'*® na hora do recreio ou na saida.

Assim, quando Bia fala para a professora que o “lobisome lava Id”, e que ele
“queria pega a muler, a menina” e que “ficou tudo mundo dentro da casa sem podé sai,
com medo da assombragdo,” Net pensou que ela estava se referindo ndo s6 a Jad que,
por coincidéncia, tem um apelido que lembra este monstro do imaginario social, mas
também 4 situagio que envolvia algumas meninas da classe ¢ da escola.

Por outro lado, quando procurei me deter na linguagem oral/escrita, nos
desenhos e em algumas formas de expressdo de Bia, pude perceber que ela estava se
referindo & uma outra situagdio diferente daquela sinalizada por Net que, por sua vez,

também eram marcas da violéncia vivida no meio social/no meio familiar:

“Bia veio me trazer um bilhete, onde estava escrito:

A Cinderela chorou. As meninas deixaro a Cinderela sozinha e ela chorou. Ele
abragava a Cinderela bem foite, mas a Cinderela ndo gostava, porque dofa. A Cinderela

chorou. Ngo precisa chorar. Se vocé chorar., '

“Estava esperando o dnibus, num ponto localizado em frente a escola, quando a
mite de Tina, que mora ao lado da casa de Bia, veio conversar comigo sobre a filha e
sobre 0 medo que tem de deixa-la se relacionar com os vizinhos que, segundo ela,
quando ndo sdo problematicos, ndo prestam. Durante essa conversa, ela acabou
contando que o pai de Bia foi assassinado h4 algum tempo atras e que a mae tentou se

suicidar duas semanas depois, embora, até hoje, ninguém saiba muito bem porque ele foi

1% _ Anotagdes do Didrio de Campo I, p. 95.
1% _ Anexo L
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assassinado e nem porque ela tentou se matar. De qualquer forma, segundo a mie de
Tina, depois de “fanto carnaval”, a mie de Bia continuava viva e, trés meses depois da
morte do marido, ja estava morando com outro homem (um rapaz bem mais jovem que,
de acordo com a mie de Tina, tinha alguma ligagio com uma das gangues do bairro).
Atualmente, a mée estava sozinha, namorando um aqui, outro ali. Segundo a mie de
Tina, Bia comenta com sua fitha que nunca gostou do pai, nem do padrasto e que
também néo gosta da mie, porque cada hora ela arruma um pai diferente. A mie de
Tina tem d6 da menina, mas como acha que “as coisas vém do ber¢o”, ela ndo quer que
sua filha “se misture” com Bia que, para ela, ja representa uma m4 influéncia.”**!

Um texto escrito por Bia, acena para este fato relatado pela mie de Tina:

“A professora distribuiu diversas folhas de jornal para que as criangas
recortassem uma reportagem e colassem no caderno. Bia deixou o jornal de lado e

acabou fazendo uma redagio'™
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Suicidio

Uma mulher de trinta e cinco anos, se atira do prédio de 15 andares.

Causa do suicidio delegado falout ™7

- Eu acho que foi ela que matou o marido e isto ¢ a causa do suicidio, por causa
do homicidio.

Entdo como vocés podem ver, ela matou o marido e suicidou,

Mas ela esta sendo presa e nfo conseguiu ser presa os homens salvaram a vida

. . \ . . 190
dela e ela foi para a delegacia nesse momento as 8 da noite de domingo”.

“A professora de Educagdo Artistica deu uma atividade com massa de modelar

. I N 191
para as criancas. Bia fez duas pessoas simulando um ato sexual”™™™".

Apoés desprezar a idéia de que os fatos, sejam eles recorrentes ou pecuhares,
falam por si, parti para aquilo que se ocultava sob a anddina face do que era aparente, a
fim de decifrar e (re)construir a trama de relagdes imbricadas na vida famibar de Bia.
Fot neste momento, que pude perceber, que os diferentes modos de linguagem de Bia
eram marcas da violéncia fisica/simbélica que ela vivia em seu meio social.

Assim, no momento em que a professora, no micio do episodio, comeca a falar
sobre os tipos de lua, a menina encontra uma brecha para dizer alge sobre a pratica de
relacdes de seu meio social, de seu meio familiar. Como a lua “aparece” & noite e o
lobisomem “aparece” quando a lua esta no céu, ou seja, a noite, Bia relaciona a imagem
de um adulto (o pai, o padrasto ou um dos namorados de sua mie) a figura do
lobisomem: “um monstro forte, grande e peludo”, que aparece no quarto a noite para
pegar a “muler, a menina.”'"”

No texto escrito & pesquisadora, Bia encarna a personagem de Cinderela, uma
menina fragil que, como a propria estoria conta, fica chorando em casa, sozinha, sem ter
o que fazer para mudar a situagdo, enquanto a madrasta e as irmis v3o para o baile. Do

mesmo modo, Bia também chora porque fica sozinha em casa: “as meninas” (estava se

referindo & mie e & irmd) “deixaro a Cinderela sozinha e ela chorow”. S6 que, ao invés

0. Anexo I
19t . Anotagdes do Didrio de Campe 1, p. 57.
'%% . Por razdes 6bvias, ndo interessava a pesquisa saber 2 quem Bia estava se referindo,
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de aparecer uma fada madrinha no desenrolar de seu pequeno texto, aparece alguém do
sexo oposto; “ele”; uma pessoa que a Cinderela nfio gosta porque a abraga “benm Jfoite” e
a ameaca: “Ndo precisa chorar. Se vocé chorar...”

Neste sentido, a linguagem oral de Bia (ao falar com a professora), a linguagem
escrita (a0 escrever para a pesquisadora) e a materialidade da linguagem que da uma
forma especifica 4 massa de modelar, sdo marcas da violéncia que Bia experiencia num
contexto marcado por um clima de violéncia.

Ao considerar este episddio pensando, ainda, nos modos de interagio de uma
forma geral, as criangas com a professora e as criangas com as criangas, noto que tais
modos podem me dar indicadores de como ocorre essa relagio. E como nessas
interagdes aparecem muitas coisas estranhas, diria hieroglificas - no episédio apresentado
Net tenta proteger Bia e ela parte pra cima dele para brigar, pois a significagio que Net
atribui a estoria que Bia conta & professora ndo corresponde a significacio que Bia dd a
sua estoria - o significado dessas interagdes que ocorrem ¢ que determinardo os
equivocos dos colegas e, quando for o caso, da professora. Esses modos de significagdo
também sdo marcas da violéncia.

Assim, ao olhar e analisar as enuncia¢des produzidas neste episodio, percebo,
mais uma vez, que as mesmas apontam para a necessidade de estarmos sensivels a0 jogo
de sentidos, de relacionarmos o contetido ideolégico’™ com o contexto social em que
ocorre a interlocucdo e de considerarmos, no conjunto do processo, a manifestagdo da
atividade mental no terreno semidtico, afinal, como disse Bakhtin (1.986), se a

significagdo pertence ao signo real e tangivel, entdo,

"..um signo ndo existe apenas como parte de uma realidade; ele
também reflete e refrata uma outra. Ele pode distorcer esta
realidade, ser-the fiel, ou apreendé-la de um ponto de vista especifico
etc. [...] O dominio do ideoldgico coincide com o dominio dos signos:

sdo mutuamente correspondentes.” (Bakhtin, 1.986, p. 32)

198 _ O conceito de ideolégico, aqui, ndo estd sendo abordado como o “mascaramento” ou o
“falseamento” da realidade, mas como um aspecto inexoravelmente ligado & palavra, em que as
correlacdes de forcas so percebidas como pegas fundamentais dos sentidos “possiveis”, dentre aqueles

que perpassam os enunciados produzidos,
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CONCLUSAO: ENTRE OS ABISMOS E AS FRONTEIRAS DE UM
CLIMA DE VIOLENCIA

“Vocés ndo sabem que energia
revela o siléncio.”

Kafka

Depois de analisar os episédios e entrar num mundo ou recepticulo, jamais
saturado de linhas gerais, fui tentada a encontrar entre as formas inequivocas e quase
imperceptiveis contidas nestes episodios, ndo so algumas caracteristicas essenciais do
fendmeno da violéncia, mas também mais uma licdo do processo inescapavel do ser
humano, que é o de estar continuamente se relacionando.

Digo isso porque, apesar das criancas analisadas estarem sendo “proibidas de
falar” pelos pais, pelo chefe da gangue ou pela prépria “lei do siléncio” que impera na
favela, as mesmas estfo, em condigdes adversas e nas mais diferentes situagdes, fazendo
uso de diferentes modos de linguagem (gestos, expressoes, olhares, desenhos, o siléncio
e a propria linguagem oral e escrita) que revelam o drama da violéncia do qual elas
fazem parte.

E neste sentido, que percebo, que as criangas analisadas possuem uma voz que é
extremamente mutavel, que soa como mil vozes e que quer ser ouvida sempre. E, por
querer ser ouvida o tempo todo: de noite, de dia, durante anos - ate que alguém perceba
em suas nuancas: o0 medo, a ameacga, a dor - € que essa voz ndo as deixa adormecer
nunca. O que mais me impressiona nessa voz, € a sua tenacidade, o seu desejo maximo
de estar sempre presente, querendo irromper em tormentas, mesmo nos limites de um
stiéncio abrasador ou de uma falsa calmaria.

Por outro lado, apesar desta voz distanciar-se, tanto no seu impeto quanto na sua
rebeldia, da idéia de desaparecer de hora em hora ou de tempos em tempos, ha uma
forca mator que, com um movimento minimo, decide implacavelmente se esta voz pode
despertar repentinamente para a vida ou se ela deve calar-se para sempre. Esta forga

maior, que nfo deixa saida as criangas analisadas, que tem o poder sobre a vida e a morte
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das vozes, que pertence ao mundo da cultura e que se constitui nas/pelas relagdes
sociais, € a violéncia.

A primeira vista, nio posso negar, a violéncia parece inexploravel, quase que
impensavel, no entanto, ao lembrar o que disse Clarice Lispector: “o gue chamam de
abstrato me parece apenas o figurativo de uma realidade mais delicada e mais dificil,

19 ¢ ainda, a0 procurar pensar a violéncia com maior cautela

menos visivel a oltho nu...
e exatiddo, percebo que a violéncia, em seu movimento flutuante, pode revelar-se
aparente, uma vez que ela (a violéncia) deixa marcas que dificilmente s&o apagadas pelo
tempo. Estas marcas, por sua vez, podem ser marcas de algo que ocorreu em termos
fisicos, ou podem ser marcas de um clima de violéncia, de medo, de protegio, mesmo
que ndo tenha ocorrido um s6 ato fisico.

De qualquer forma, no decorrer das cenas, ou methor, dos episadios, percebo que

atraves destas marcas da violéncia, eu posso encontrar pistas para clarear alguns pontos
indistintos de uma histéria social, construida por historias pessoais enigmaticas marcadas
pela violéncia.

No entanto, conhecer estas marcas e vé-las de perto ndo é o bastante para
desvelar essa paisagem turva e, aparentemente, indecifravel em que vivem as criangas
analisadas. Como a significaglio deve irromper antes mesmo destas marcas da violéncia
serem recortadas da realidade, € necessario obter informacSes de cada um dos
personagens envolvidos no drama deste problema social (a violéncia), para dissolver o
permanente mistério e a perplexidade do olhar das criangas que vivem num clima de
violéncia. Além disso, é necessario, também, (re)elaborar o leque de significagdes
possivels para poder compreender o insélito mundo que envolve essas criangas - mundo
este, caracterizado por relacdes com qualidade de violéncia.

Assim, tendo em conta que a violéncia deixa marcas e que estas marcas tém uma
historia, percebo que, por ser um fendmeno que pertence aos assuntos humanos e que
vai além da violagiio das leis, dos principios, enfim, dos limites aceitos pela sociedade, a
violéncia sempre muda a qualidade de uma relagdo, apresentando um quadro
inteiramente diferente das relagdes humanas - quadro este que, no caso, empurra as
criancas analisadas para uma batalha que elas ndo podem vencer ¢ nem mesmo

abandonar.

"4 _ apud Faraco ¢ Moura, 1.985, p. 250.



Deste modo, como a violéncia ¢ da ordem do sublime, ela (a violéncia) deixa
entrever a ameaga do imprevisivel, reduzindo a relagdo a um estado inconcebivel no qual,
a todo momento, tudo pode acontecer. No entanto, como toda relagdo pressupde
acordos - afinal, sem limites ndio h relagio social - uma relagdo com qualidade violéncia,
além de se tornar impossivel, ainda faz com que um sentimento de tensdo e de panico,
seja tecido pela propria incompreensibilidade da situagdo.

De fato, durante a analise dos episodios, foi possivel notar que, as criangas
analisadas, por sentirem medo de uma situagio incontrolavel e por ndo compreenderem o
drama do jogo, estavam sinalizando, através de diferentes modos de linguagem, a
dramaticidade de um mundo, ofuscante e atordoante, o qual nio lhes apresentava
nenhuma saida. FExiladas neste mundo esmagador, o impacto dessa experiéncia de

violéncia estava, de um lado, levando-as a fazerem uso de diferentes modos de

linguagem, que revelavam um pedido de socorro, e de outro, dando vazio a um
sentimento de medo, de terror, de panico, perante o perigo e a ameaga do imprevisivel,
proprios da violéncia.

Neste sentido, percebo que, estas criangas, que vivem relagdes com qualidade de
violéncia, mesmo sabendo que correm perigo - um perigo que elas nunca sabem qual € -
procuram se submeter e ndo criar nenhum conflito, se aproximando toda vez que aquele
que subjuga a relagio mandar. Este ¢ o unico modo de sobrevivéncia que elas
encontram num mundo o qual estdo condenadas a viver.

Assim, vivendo em sua cotidianidade um medo constante, que cresce de forma
desmedida e insuportavel, estas criangas, ao serem, Oou nao, ameacadas pelo outro,
sempre se sentem ameagadas, porque além da ameaga do aqui e agora, hi, ainda, a
recordacdo da ameaga. Ja ndo existe seguranga em parte alguma, pois esta arma da
violéncia: a ameaga do imprevisivel, pode atingi-las em qualquer lugar, alcangando-as e
deixando-as entregues a vulnerabilidade.

Deste modo, a ameaca do imprevisivel, é como uma nuvem de flechas que
penetra no corpo/na mente/no coragio das criancas e fica cravada por tempo indefinido.
Com a rapidez de um raio, ela forma uma ferida que, mesmo depois de curada, deixa
uma cicatriz: a lembranga de que dificilmente serd possivel livrar-se dela, afinal, a ameaga

do imprevisivel est4 sempre contida na violéncia.
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E por isso que o clima de violéncia ¢ um estagio em que a vida social esta em
perigo e as relagdes sociais estdo ameagadas, dando lugar para um clima de medo, de
terror, de pénico, uma vez que as pessoas, além de ndo se sentirem seguras em lugar
algum, também ndo sentem que seus direitos estejam sendo garantidos. Durkheim em
seu livro “O Swicidio”, trabalhou essa questdo do desregramento social, introduzindo o
conceito de anomia para referir-se 4 uma sociedade cuja instituigdo juridica legal estava
perdendo sua funcio.

De qualquer forma, o desregramento e a imprevisibilidade, proprios da violéncia
vdo fazendo do dia-a-dia das criancas analisadas, uma caixa de surpresas “dramaticas”
que as leva a viver ininterruptamente sob tensdo, sob um clima de medo e terror.

Por este motivo € que as criangas analisadas sentem o perigo espalhado por todos

os lados, até mesmo onde ele ndo existe. Elas ndo dormem trangilas, permanecem

imoveis durante horas num mesmo lugar, nio “se afastam”, nfio se movimentam. Neste
sentido, muros e muros sdo construidos em torno destas criangas - muros que atingem
uma altura que se iguala a claridade, deixando-as no reino das sombras. A dureza e a
lisura desses muros lembram que por mais que estas criangas tenham vontade de fazer
isso ou aquilo, elas ndo podem, porque aquele que subjuga a relagiio procura prescrever-
lhes certos movimentos, fixando-os a cada instante e nos menores detalhes.

Embora estas criangas estejam criando um espago livre em torno de si, um espago
onde, através do uso de diferentes modos de linguagem, elas possam revelar qualquer
sinal de perigo que esteja proximo - até mesmo o ruido mais imperceptivel que
represente alguma intensfo inimiga e hostil - noto que, mesmo assim, as criangas ndo tém
como sair dessa encruzilhada em que se encontram, ndo tém a chance de escapar, ndo
sabem e ndo tém como decidir que caminho seguir. E uma situagio-limite, tragica, que
vai restringindo a vida destas criangas de todos os lados.

Neste sentido, do mesmo modo que o ledo, que antes de se colocar em
movimento, se da a conhecer por seu rugido anunciando em voz alta e andivel para todas
as criaturas a sua intenco, estas criangas também estdo anunciando para todos aqueles

que querem ouvi-las, um segredo preciso, precioso e muito perigoso - segredo este que

se inscreve numa relagio com qualidade de violéncia. De qualquer forma, se por um

lado este segredo arde dentro das criangas a cada vez que elas deixam de revela-lo, por
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outro lado, o mesmo procura queima-las em brasa, confinando-as num mundo hostil,
ameacador e aterrorizante, toda vez que elas pensam em/resolvem revela-lo.

Provavelmente, um observador que esteja & margem pode ficar confuso e pensar
que este ultimo aspecto: as criangas revelarem o drama da violéncia vivida no meio
social, tem a forga para mostrar-lhes a saida desse mundo que ¢ uma verdadeira loucura.
Isso acontece porque, como as criangas analisadas fazem uso de diferentes modos de
linguagem que sdo marcas da violéncia - sdo sinais de uma experiéncia silenciada - tem-
se a impressdo de que, no movimento carnavalesco de relagdes inscritas num cenario de
clima de violéncia, elas estio conseguindo desatar os nds que as mantém presas na
trama, de tal modo que elas possam livrar-se desse embarago.

No entanto, durante a analise dos episodios, pude perceber que o maximo que

podia acontecer durante essa fuga ilusoria, era desaparecer ou, simplesmente, diminuir as

distincias entre estas criangas, ja que n3o havia como e nem para onde elas fugirem.
Assim, embora estas criangas cavalgassem juntas numa poderosa corrente, € no maximo
de suas forcas, para se colocarem em seguranca em meio a agitagfio generalizada - e
deste modo, suportarem o medo que as impelia - algumas acabavam ficando para tras e
sucumbindo no meio do caminho, porque suas forgas iam, aos poucos, se esgotando.

l195

Foi isso que aconteceu & Va um menino de 12 anos que tentou sair de uma das

guangues do qual fazia parte e acabou sendo assassinado,

Neste sentido, dado as impossibilidades para quebrar o duro cristal que reveste
essa dramatica situag@o social, posso dizer que o presente estudo ndo traz uma solugdo
para o problema da violéncia, porque este problema permanece aberto, sem fornecer a
minima alusdo a uma solugdo definitiva; nem mesmo faz recomendagdes para uma nova
hipotese de trabatho junto as criangas que vivem num clima de violéncia - afinal,
empreender esfor¢os neste sentido é o mesmo que confinar, de uma vez por todas, a
violéncia num espaco oco, num lugar vazio.

Como disse Maffesoli (1.987) ao referir-se a violéncia: “veremos que ndo ha
explicagbes, que nfio esperamos encontrar causas, muito menos solugdes. Contentemo-
nos em mostrar o que € monstruoso, ¢ desta forma que fago a questdo” (p. 10).

Pensando desta forma e tendo em conta que a cultura, conforme Barthes (1.988)

anunciou, “ndio é apenas o que volta, mas é também, e principalmente, o que fica, como

195 _ Fago referéncia 4 este acontecimento na pagina 40-41 desta pesquisa (Didrio de Campo I, p. 15).



um cadaver imperecivel: um brinquedo estranho que a Historia ndo quebra jamais,”
acredito que as investigagdes sobre o fendmeno da violéncia poderdo dar mais um passo
a frente, quando realmente conhecerem esse mundo marcado por um clima de violéncia -
que se define por vérias significagdes e quando (re)conhecerem as relagdes sociais com
“qualidade de violéncia™ que nele se instauram.

Lembrando, ainda, o que disse Vygotsky (1.996), ac retomar Janet: a palavra ¢
“comando”, ou melhor, a palavra € ag3o, pois ela nfio deixa as coisas como estdo, mas
transforma o outro -~ assim como o instrumento transforma a matéria: “o outro ja ndo € o

mesmo depois da palavra; ele fica diferente”'”

- termino minhas analises certa de que a
leitura desta pesquisa provocou, através das palavras (signos ideologicos)
propositalmente escolhidas, mudangas inquietantes no leitor em relagiio ao enigmatico

fendmeno da vieléncia.

Como estas mudancas refletem e refratam o préprio movimento que o fendmeno
da violéncia foi adquirindo durante o processo de investigagdo, posso dizer ainda que, ao
delinear os contornos que delimitam esta pesquisa, a partir de uma idéia de limite que
suscita as coisas que ndo tém fim - como a sucessdo dos nimeros inteiros ou as retas
euclidianas, sinto-me rodeada por outras questdes que sio como ondas do mar rolando
num outro sentido e que estdo a espera de um observador que note sua presenca
incessante.

Por outro lado, embora eu saiba que esta idéia de infinitas relagdes que leva a
uma excessiva ambigiio de propositos - como no caso de Goethe (apud Calvino, 1.990)
que em 1.780 confiou a Charlotte Von Stein estar planejando um “romance sobre o
universo” - costuma ser reprovada por querer tomar todo o quadro, confesso que mesmo
tentando me esquivar dessa rede de detalhes que se propaga, mesmo tentando impedir
que meu discurso, numa inventiva furiosa, se alargue de modo a compreender horizontes
sempre mais vastos, acabo sendo tomada por uma forga maior, ¢ deixando que essa
obsessdo devorante se apodere de mim.

Essa outra vertigem - infundida & maneira de Proust, que nfo consegue ver o fim
de seu romance-enciclopédia, ndo por falta de planejJamento, mas porque a obra vai se
adensando e dilatando-se em seu interior - leva-me a presentificar esta pesquisa com uma

graga sugestiva, ou seja, com a idéia de que, se toda pesquisa da acesso a um mundo que

1% . Grifo meu.



234

com suas contradicdes destroe, numa sucessdio de naufragios, toda a possibilidade de
certeza - ¢ por isso mesmo se ndo ha como abragar o universo inteiro, como trabalhar
todas as questdes que surgem da multiplicidade de relagdes no mesmo tempo € €spago -
pelo menos ha a possibilidade de lancar fora, nessa aventura inconclusa da vida, outras
questdes para serem descortinadas numa outra ocasiéo.

Tendo isso em conta, sinto-me entio & vontade para perguntar: Se a partir desta
pesquisa € possivel notar que a violéncia deixa marcas e que estas marcas referem-se &
casos tipicos de criangas que ndo s6 vivem a violéncia, mas também a praticam, como se
da o processo em que estas marcas deixam de ser lembranga e passem a ser agdo? Como
se d4 o processo de significacio/constituigho dos sujeitos que vivem num clima de
violéncia e que leva alguns a expressarem a experiéncia vivida nesse clima, enquanto que

outros expressam suas proprias experiéncias de violéncia? Se durante a peca (a vida)

inteira, a multidio jamais vé o rosto da violéncia - afinal ela (a violéncia) nunca vira de
frente, nem sequer uma vez, para que seu feitigo no seja quebrado, é possivel desvelar o

lugar em que se encontra ou se esconde a face da violéncia?
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