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“Tudo quanto o homem expée ou exprime é uma nota i
margem de um texto apagado de todo. Mais ou menos, pelo
sentido da nota, tiramos o sentido que havia de ser o do texto;
mas fica sempre uma duvida, e os sentidos possiveis sdo

muitos.”
Fernando Pessoa
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Resumo

O presente trabalho teve, como objetivo, examinar algumas histérias em quadrinhos
da Mauricio de Sousa Produgdes, numa perspectiva que privilegia a linguagem especifica
dos quadrinhos na sua intengfio educativa.

O trabalho ¢ constituido por um panorama histérico dos quadrinhos, que
contextualiza, de forma sucinta, sua inser¢do no Brasil, seus problemas iniciais e suas
peculiaridades.

Neste histérico, deparamo-nos com uma publicacdo periddica infantil, criada em
1905, chamada de O TICO TICO. Publicada durante 55 anos, esta tinha claras
preocupagbes educativas e formativas, na qual se inclufam ilustracbes e histérias em
quadrinhos. O TICO TICO serviu de modelo para diversas publicacSes infantis.

Na linha de divertir e educar, Mauricio de Sousa utiliza alguns de seus personagens
(Chico Bento e Papa Capim) em histérias com enfoque ecoldgico, das quais um conjunto

foi examinado neste trabalho.
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Abstract

The present work had, as objective, to examine some comics of the Mauricio de
Sousa Productions, in a perspective that privileges the specific language of the comics in its
educative intention.

The work is constituted by a historical panorama of the comics and its insertion in
Brazil, its initial problems and its peculiarities.

In this description, we come across ourselves with an infantile periodic publication,
created in 1905, called “O TICO TICO”. Published during 55 years, this had clear
educative and formative concerns, in which if illustrations. The “O TICO TICO” served of
model for diverse infantile publications.

In the line to amuse and to educate, Mauricio de Sousa uses some of its personages
(Chico Bento and Papa Capim) in histories with ecological approach, of which a set was

examined in this work.
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Introducio

Este trabalho surgiu de preocupagbes que me acompanharam desde a graduacgo. Fiz
uso das historias em quadrinhos durante o Estagio obrigatério do Curso de Pedagogia e
realizei meu Trabalho de Conclusio de Curso sobre este tema.

Observei que a presenga dos quadrinhos em livros didaticos € uma constante e, em
conversas informais, os professores disseram fazer uso deles como recurso didatico em sala
de aula, ou porque atraia as criangas ou para introduzir o tema da aula, uma vez que a
histéria ou a tira abordava aquele assunto. Em ambos os casos, os quadrinhos eram
abandonados logo em seguida.

Durante o estagio, pude verificar que grande parte dos alunos conheciam as historias
da Turma da Monica e eram seus leitores freqiientes. Também tive a oportunidade de
desenvolver atividades com os quadrinhos e senti a necessidade de conhecer mais sobre
esta forma de expressdo para desenvolver um trabalho mais interessante.

Aprendi que a histéria em quadrinhos ¢ uma linguagem, uma forma expressiva, e
que, portanto, possui caracteristicas especificas. N&o pode ser vista apenas como uma
forma de “ilustrar” o texto escrito ou servir de “ilustracdo de aula”, funcionando como algo
para atrair a aten¢do dos alunos e que, depois disso, pode ser descartada. Outro motivo, que
me levou a examinar com mais cuidado as histérias em quadrinhos, foi o argumento
apresentado por algumas pessoas de que sua leitura poderia causar uma “preguica” de ler
outros textos e estudar.

Quando iniciei esta pesquisa, logo pensei em trabalhar com a Turma da Mbénica. Fui
leitora destes “gibis” na inféncia, e as criangas com quem trabalhei no estégio também liam
com freqiiéncia histérias desta Turma. Ela estd presente na escola, sendo utilizada pelos
professores em sala de aula. E a revista em quadrinhos destinada ao publico infantil mais
vendida no Brasil e seus personagens estio presentes em inumeros produtos, que vio de
produtos alimenticios a4 cama, mesa, banho, casa e acessérios, entre outros.

A Mauricio de Sousa Producdes tem publicado alguns materiais didaticos como as
Campanhas, o Manual do Professor, presente no site, ¢ algumas histérias citadas por
Cirne(1971, p.66): “Os Planetinhas (Ménica n. 1 I, pp.3-15) é dada uma aula sobre o

sistema solar a partir de uma simples brincadeira de criangas, (...) Em uma estéria de




Piteco (Mbnica, n.14, pp.33-48), alguns conhecimentos rudimentares sobre o interior da
Terra sdo ministrados de forma simples e direta.”. No entanto, fiz a opgdo por histérias em
quadrinhos, que nio fossem didaticas em senso restrito, mas das quais os professores
pudessem fazer uso. Optei por observar um conjunto de tiras presentes no site da Turma da
Mbnica e que sugeriam uma “mensagem ecoldgica”, pois é um assunto freqiientemente
abordado pela midia e presente nas escolas como um tema transversal, de acordo com os
pardmetros Curriculares Nacionais/PCNs do Ministério da Educagéo ¢ do Desporto. As
tiras com essa caracteristica, geralmente, t8m como personagens Chico Bento e Papa
Capim, todavia também podem ter outros.

~ Chico Bento é uma crianga que habita a zona rural, e suas histérias sio
apresentadas, na maioria das vezes, neste cenario. Papa Capim ¢ um menino indio, que vive
nas matas, portanto serd constante, no cendrio, a presenca de muitas arvores e animais. A
partir das tiras, algumas possibilidades de leituras foram realizadas.

Durante o exame das imagens, algumas necessidades foram surgindo. Primeiro,
contextualizar a histéria dos quadrinhos no Brasil, tracando um breve panorama. Nele, foi
possivel constatar que a “validade” das historias em quadrinhos tinha sido motivo de
muitos debates. Predominava a leitura de quadrinhos estrangeiros no Brasil, pois chegavam
a um custo muito menor que aqueles produzidos no pais. Isto dificultava o crescimento de
publicagdes nacionais e causava uma certa preocupagdo, entre alguns setores da sociedade,
quanto ao “perigo” que poderia representar, para as criangas e jovens, o contato com temas
de crimes e violéncia abordados pelos quadrinhos estrangeiros.

Também foi preciso recorrer a alguns estudos sobre os elementos que constituem a
linguagem das histérias em quadrinhos. Os recursos utilizados para a construgdo do
cenario, os tracos que formam as expressdes dos personagens, o conjunto de desenhos
presentes num espago delimitado por linhas que formam o retangulo, os baldes, as
onomatopéias, enfim, tudo que estd contido no quadro e o que sugestivamente est4 fora dele
expressam a idéia do autor e também sugerem, em certo grau, a leitura e o entendimento
que se da pela combinagdio dos didlogos presentes nos balées com as imagens. Fui
descobrindo que os quadrinhos possuem elementos, que formam uma linguagem especifica:

combinagdo de texto e imagem, que se completam, formando significados.



A Ultima necessidade foi observar a tensa relag@io existente entre os quadrinhos e a
educacdo. Na década de 1950, foi encaminhada a proposta de proibir a entrada dos
quadrinhos nos Parques e Bibliotecas infanto-juvenis. No entanto, em 1991, um livro sobre
literatura infantil traz a discussdio sobre a adequagdo da leitura dos quadrinhos para as
criangas, concluindo pela sua validade apenas enquanto um meio de aproximagdo da
crianga ao livro.

E interessante que a discussdo esteve em torno de algumas questdes: das suas
possiveis “influéncias”, da sua “validade”, da sua “eficacia”. Considerados “perigosos” por
uns, devido aos assuntos e imagens que veiculam, validos para outros, justamente porque a
imagem aliada ao texto é mais “eficaz” para a educago, ou, ainda, “validos” enquanto um
recurso didatico a mais que possa “atrair” a aten¢@o do aluno e despertar seu interesse para

a leitura.




1 - Panorama das Hist6rias em Quadrinhos no Brasil

As primeiras histérias ilustradas datam de 1860, foram criadas pelo alemdo Wilhem
Buch e publicadas no jornal Fliegenden Blatter. A mais famosa criagdo de Buch é Max and
Moritz, langada em 1865 na Alemanha. Porém a Alemanha ndo desenvolveu seu
pioneirismo nesta 4rea e foi ultrapassada rapidamente pelos Estados Unidos, Franca e
Inglaterra.

Olavo Bilac traduziu para o portugués a histéria de Buch que foi lancada pela
Editora Melhoramentos. Max and Moritz ficou conhecida no Brasil como Juca e Chico.

A primeira publicagdo feita no Brasil data de 30 de janeiro de 1869, com “As
aventuras de Nho Quin, ou impressbes de uma viagem a Corte”, desenhada pelo italo-
brasileiro Angelo Agostini e publicada na revista Vida Fluminense. Esta ¢ a primeira
histdria com personagens fixos, em varios nimeros da série, que se tem registro no Brasil.

Devido a este pioneirismo brasileiro, todo dia 30 de janeiro, comemora-se o Dia do

Quadrinho Nacional.
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Fig. 1 - Vida Fluminense'
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O primeiro personagem, com periodicidade semanal, foi criado, em 1895, para o
jornal de domingo World de Nova Iorque, EUA. O personagem foi denominado The Yellow

Kid (O Menino Amarelo), criado por Richard Fenton Outcault. O Menino Amarelo ficou

' Imagem extraida do livro de MOYA, 1977, p.206.



assim conhecido, porque possuia um camisoldo amarelo, onde eram escritas frases

panfletarias, criticas ou mensagens irreverentes, ficando conhecido mundialmente.

Fig. 2 — O vistoso camisoldo de Yellow Kid'

Outcault tem grande importéancia, pois foi ele quem introduziu o uso dos baldes nas
historias em quadrinhos, uma das principais caracteristicas desta forma de comunicagio.
Anteriormente, os didlogos apareciam como legendas, e a utiliza¢do dos baldes e a criagio
de formatos diferenciados deram maior agilidade 4 leitura e as possibilidades graficas.

Em 1897, Rudolph Dirks “apresentou um modelo de expressdo “comico-grdfica”
que ficaria definitivamente conhecido como historia em quadrinhos.” Seus personagens
eram baseados em Max e Moritz, de Wilhelm Busch, e ficaram conhecidos como Os
Sobrinhos do Capitdo (Katzenjammer Kids). Dirks “retomou a formula de Outcault,
colocando os didlogos em balbes e usando a seqiiéncia de quadros para desenvolver o
enredo. Foi o primeiro autor a apresentar uma historia em quadrinhos completa.”
(IANNONE, 1994, p.34).

Porém quem fez constante uso dos dialogos, considerado um génio na exploragio da

técnica dos baldes, foi Frederick Opper. Segundo Iannone(1994), ele foi o primeiro

cartunista norte-americano a conquistar fama internacional, gragas a vinte anos de atuagfo

' Tmagem extraida do livro de IANNONE, 1994, p.32.




na revista Puck. Em 1899, criou o personagem “Happy Hooligan, o mendigo triste e
ridicularizado por todos, que usava uma lata vazia de conserva como chapéu. Alvo de
chacotas das criangas e vitima dos adultos, Hooligan jd era um esbogo do Carlitos, que
Chaplin imortalizaria alguns anos depois.” (IANNONE, 1994, p.36)

Em 1905, o jornal norte-americano New York Herald estreava um obra-prima dos
quadrinhos: “Little Nemo in Slumberland” (O pequeno Nemo no pais dos sonhos), de
Winsor McCay.

“Tratando-se de um mundo onirico, Winsor Mc Cay criou as mais
belas pdginas de surrealismo no mundo dos quadrinhos. Visualmente
rico, espantoso, criativo, jamais repetitivo, sempre inovando na
distribui¢cdo dos quadros, verticais ou horizontais, usando amplamente
as cores, antevendo o futuro cinemascope, as lentes 70 mm, as grandes
angulares, os dngulos insélitos, captando a vista do leitor com grandes
quadros dominantes, a visdo de uma pdgina standart de jornal, com um
impacto de imagens e cores sem paralelo nos outros meios de
comunicagdo, Winsor McCay tinha proximo de si apenas Sigmund
Freud e suas teorias sobre os sonhos.” (MOYA, 1993, p. 28).

No Brasil, em 1905, a editora O Malko langa a revista O Tico-Tico, publicada em
cores ¢ inspirada na revista francesa La Semaine de Suzette, com um personagem publicado

sob o nome abrasileirado de “Felismina”.



Fig. 3 — Capa de O Tico Tico®

O personagem mais famoso de O Tico-Tico era Chiguinho, baseado no personagem
norte-americano Buster Brown, um garoto de 10 anos, de familia burguesa, criado por
Outcault. Esta revista nfo continha apenas HQ, havia também contos, fibulas, curiosidades
¢ fatos sobre a histéria do Brasil. Com o passar do tempo, foi recebendo colaboragdes de
grandes desenhistas. Um exemplo disso € a histéria de “Reco-reco, Boldo e Azeitona”, de

Luis S4, que elaborava seus personagens com caracteristicas bem brasileiras. De acordo

com lannone(1994, p. 39),

“A partir de 1910 duas correntes foram se Jirmando no cendrio dos
quadrinhos: enquanto os caricaturistas insistiram no cardter inocente e
comico os intelectuais aderiram gradualmente ao novo género, com
muitos desenhistas famosos tentando explorar todas as suas Jormas e

possibilidades.”

3 Capa de autoria de J. Carlos alusiva ao centésimo nimero da revista O Tico Tico, Rio de Janeiro,
04/09/1907. Imagem extraida da tese de ROSA, 1991, p.90.



Seguindo a linha adotada por McCay, surge, em 1911, Krazy Kat (4 gata louca), de
George Herriman. Krazy € uma gata apaixonada pelo rato, que se chama Ignatz, que, por
sua vez, a ignora. Pupp é um cachorro, policial, que ama Krazy e realiza-se prendendo
Ignatz. Esta € uma historia que possui caréter inocente ¢ cdmico.

Na linha intelectual, surge George McManus, que criou, em 1913, Jiggs. No Brasil,
ficou conhecido como Pafiincio. E a histéria de um ex-pedreiro, que ganha na loteria, e de
sua mulher, uma ex-lavadeira. Ambos sdo esnobes e egoistas, sonham em fregiientar as
altas rodas. McManus utilizou estes personagens para satirizar a sociedade americana.

Em 1929, € lancada a Gazeta Infantil, pelo jornal paulista 4 Gazeta, ficando
conhecida como “Gazetinha”. No primeiro nimero, apresentou as aventuras do Garo Félix.

O Gato Félix foi criado em 1917, como personagem de filme de animagéo por Patt
Sullivan, um australiano que se mudara para os Estados Unidos e langou varios desenhos
animados deste personagem. Este desenho “foi também o primeiro desenho animado
sonoro e a primeira imagem a ser apresentada em televisdo na emisséo histérica da NBC,
em 1930”. Somente depois de 10 anos, ¢ que este personagem foi desenhado para as tiras.
Da mesma maneira, Mickey Mouse de Walt Disney foi langado no cinema em 1928 ¢
estreado nos quadrinhos em 1931. (MOYA, 96, p. 52).

“No Brasil, o Gato Félix foi um sucesso em A Gazetinha, no Suplemento Juvenil ou
nas inumeras revistinhas e gibis publicados por editoras independentes, sempre presente
nas bancas de jornal”. (MOYA, 1996, p. 56).

A Gazetinha publicou, além do Gato F. élix, as historias de O Fantasma e O
Pequeno Nemo no Pais dos Sonhos. Mas, nela, nfio eram publicadas somente histérias
estrangeiras. O jornal abriu espago para muitos artistas brasileiros, entre eles se encontrava
o cartunista Belmonte, que criou o herdi Juca Pato: sempre “pagava o pato” pelas
safadezas dos outros.

Em 1929, “surgiu a vedete dos personagens das historias em quadrinhos européias:
Tintin, uma criagdo do belga Georges Rémi, que ficou conhecido como Hergé. Tintin foi
"grande sucesso internacional e deflagrador da ‘“escola belga” de quadrinhos,
influenciando os franceses. Sempre acompanhado de seu cdozinho, Milou, os detetives

gémeos Dupont e Dupond e outros. Publicado em revistas, livros, dlbuns, virou brinquedos




e filmes de animagdo e até teatro.” Estas histérias foram publicadas em varios paises,
inclusive no Brasil. (MOYA, 1996, p. 60).

Ainda em 1929, E. C. Segar langou Popeye, 0 marinheiro conhecido até hoje. Surge,
também neste mesmo ano, Hal Foster, que langa Buck Rogers e Tarzan.

O momento de enorme crise norte-americano, em decorréncia da quebra da Bolsa de
Wall Street, ndo diminuiu suas publicaces, e a década de 1930 foi chamada de a “Era
Dourada” dos quadrinhos.

Aponta-se o editor Adolfo Aizem como o principal incentivador dos quadrinhos no
Brasil. Em 1934, ele langa, no Rio de Janeiro, o Suplemento Juvenil. Esta “publicacdo
mostrou, com exclusividade, os herdis do Kings Features Syndicate, como Flash Gordon,
Jin das Selvas, Mandrake e Tarzan.”Aizem também incentivava os artistas nacionais,
promovendo concursos que os revelavam. Um deles foi Monteiro Filho, que criou o
personagem Roberto Sorocaba. (IANNONE, 1994, p.49).

Em 1939, Roberto Marinho, dono do Jjomal O Globo, langou a revista infantil Gibi,
que quer dizer moleque. Ela se tornou tdo popular que até hoje se utiliza 0 nome desta
revista para se referir as histérias em quadrinhos. O Gibi durou até 1950. Esta época foi
dificil para esta revista, pois “os pais e professores eram radicalmente contrdrios & leitura
dos quadrinhos pelas criangas e jovens, que ndo tinham voz ativa.” Também surge, nesta

epoca, o Capitdo Marvel, de C.C. Beck. (MOYA, 1996, p.138).

Fig.4 — Gibi*

* Imagem extraida do livro de MOYA, 1977, p.204.



Ainda em 1939, Bob Kane cria uma grande estrela no cendrio dos quadrinhos
americanos, Batman, e, um ano depois, cria Robim, seu amigo inseparavel. E também neste
ano que Will Eisner langa Spirit. No ano seguinte, surge Capitdo América, de Jack Kirby, e
Joe Simon. Segundo Moya (1996, p-143). “Este personagem nasceu em pleno esforco dos
quadrinhos em prol dos Aliados na Segunda Guerra Mundial, em momento de
Ultrapatriotismo. ”. Estes quadrinhos, e varios outros criados pelos artistas norte-
americanos denunciando ou fazendo algum tipo de propaganda do Estado, foram
extremamente difundidos no Brasil. De acordo com Coelho (1991, p.244), “nos anos 30/40
0 mundo jd se transformava na aldeia global de que falam os teéricos da Comunicagéo.
Prova disso é a proliferacdo desses super-herdis, entre nés, quando nada, em nossa
conjuntura politica, econdmica ou social, se assemelhava & dos Estados Unidos que lhes
deu origem.”.

Na década de 1940, a Revista O Cruzeiro langou a charge (caricatura satirica) O
Amigo da Onga, do cartunista Péricles. Segundo Iannone (1994, p.50), “dpesar de ndo ser
um personagem de quadrinhos, O Amigo da Onga celebrizou-se em todo pais,
ridicularizando cenas do cotidiano carioca. Ele também apareceu na revista O Gury, do
Jornalista Assis Chateaubriand. ” .

André Le Blanc, haitiano radicado no Brasil, quadrinizou toda a obra de José Lins
do Rego e obras de José de Alencar, Dinah Silveira de Queiréz, Herberto Sales e Maria
José Dupré para a Edigsio Maravilhosa de Adolfo Aizen. Esta série foi inaugurada em 1949,
com o Guarani, de José de Alencar. “Praticamente toda a literatura brasileira foi
publicada na Colecdo de Adolfo Aizen, Edi¢do Maravilhosa na Jase da EBAL’, iniciando-
se em 49, com capas de Antonio Euzébio, contando com a colaboragdo de inimeros
ilustradores brasileiros ou estrangeiros aqui radicados.” (MOYA, 1977, p.224)

O Guarani, de José de Alencar, jé havia sido publicado anteriormente por outros
artistas em outros suportes. Primeiramente, este romance fora ilustrado por F. Acquarone,
“para um dlbum editado pelo Correio Universal”, depois foi publicado em tiras didrias,
por Jayme Cortez Martins, para o jornal Diério da Noite. E, por ultimo, um trabalho
realizado por Edmundo Rodrigues. (MOYA, 1977, p.222)

S EBAL - Editora Brasil.-América.
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Em 1951, ¢ realizada, em S#o Paulo, a I Exposi¢do Internacional das Histérias em
Quadrinhos no Centro de Cultura e Progresso de Sao Paulo, “mostra pioneira no mundo
inteiro. A partir deste, seguiram-se outros eventos e, pouco a pouco, os comics acabaram
sendo reconhecidos, também entre nés, como uma Jorma de manifestacdo artistica.” Os
responsaveis pela organizagfo da exposicdo foram: Jayme Cortez Martins, Syllas Roberg,
Miguel Penteado, Reinaldo de Oliveira e Alvaro de Moya. (IANNONE, 1994, p.50).

Esta Mostra teve extrema importancia para os quadrinhos, pois, nesta mesma época,
grande numero de pessoas nio os reconheciam como uma linguagem, nem como uma
“manifestacdo artistica”. Nesta Mostra, foram expostos: originais de histérias conhecidas,
como, Krazy Kat, Flash Gordon; reprodugdes de revistas; analise do The Spirit, de Eisner.
Também foram feitas criticas as editoras e aos plagios de quadrinhos.

Alvaro de Moya, que participou da 1° Exposigéo Internacional das Histérias em

Quadrinhos, conta que, neste evento,

“Rebateram as restri¢des que se faziam entdo & dita md influéncia dos
quadrinhos nas criangas. Nesse periodo, escreveram artigos para os
Jjornais e revistas, promoveram debates sébre o assunto no rddio e na
TV. Lutaram contra professores, editores, criticos de arte, pais e
autoridades civis, militares e eclesidsticas. Sozinhos, lutaram pela
nacionalizagdo dos quadrinhos, fundaram a Associagdo Paulista de
Desenhos.” (MOYA, 1977, p.231)

Os organizadores da mostra também procuraram, através de debate nos meios de
comunicagdo, conquistar legitimidade para a produgdo nacional de quadrinhos, vista com
reservas por educadores e criticos. Este evento visava incentivar a produgdo nacional, uma
vez que ainda havia, em relagdo aos quadrinhos nacionais, uma balang¢a de comércio
desfavoravel, j4 que os quadrinhos estrangeiros os suplantavam. Isto porque o0s
estrangeiros, principalmente os norte-americanos, eram produzidos em escala industrial, o
que barateava o custo, e podiam ser exportados com pregos melhores para os consumidores
do que os produzidos no Brasil. A saida para muitos artistas brasileiros foi investir nas

charges, pois publicar quadrinhos exigia mais espaco e investimento do que a charge.
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Em 1959, a Editora Continental passou a publicar somente HQ de autores
nacionais. Foi também publicada a primeira tira do cozinho Bidu, de Mauricio de Sousa,
pela Folha de S. Paulo. Nos anos seguintes, viriam os outros personagens.

Em 1960, a Empresa Grdfica O Cruzeiro comegou a publicar a revista O Pereré,
criada pelo Ziraldo. Este enfocava o folclore brasileiro no personagem Saci-pereré. A
revista saiu de circulagdo em 1964, sob a alegacdo de “dar prejuizo e ndo conseguir
concorrer com as estrangeiras.” (IANNONE, 1994, p.52). J4, segundo Moya (1977,
p.214), esta publicagio teve fim, “pois o mdximo que podiam pagar ao autor era muito
pouco para a sobrevivéncia do desenhista que poderia ganhar muito mais na publicidade.”

Esta situagdo comegou melhorar a partir de 1963, com o Decreto-Lei 1. 52.497, de
nacionalizagdo dos quadrinhos, assinado pelo presidente Jodo Goulart, e pelos incentivos de

produgio.

FIGURINHAS QUE VALEM MILHOES!

&

Fig. 5 — Capa de Pereré de Ziraldo®

Em 1969, foi publicada a Revista da Ménica pelo Mauricio de Sousa. “Mauricio
conseguiu associar seus personagens a mais de cinco mil itens, abrangendo desde

alimentos e bringuedos até produtos de beleza. Também Joi o unico artista brasileiro a

¢ Imagem extraida do livro de MOYA, 1977, p-230.
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receber em 1971, o prémio Yellow Kid o “Oscar” das histérias em quadrinhos.”
(IANNONE, 1994, p.54).

No inicio dos anos de 1970, nasceu O Pasquim, jornal que consagrou varios
desenhistas e roteiristas, como Jaguar, Henfil, Ziraldo e Fortuna. O cartunista Henrique
Filho, Henfil, ficou conhecido pela série Os Fradinhos. “Esta série Sempre trazia um certo
regozijo pelo sofrimento alheio e pela humilhagdo. ” (IANNONE, 1994, p.56).

E, neste mesmo periodo, que Mauricio de Sousa conseguiu penetrar no mercado
editorial, com os personagens Monica, Cebolinha, Cascdo, Chico Bento e Pelezinho
langados pela Editora Abril.

Dos anos de 1980 em diante, ndo houve nada muito sistematizado, pois ocorreu um
“Boom” dos quadrinhos, com uma vasta produgéo. Nos quadrinhos ditos infantis, a
predominéncia absoluta, no Brasil, é da Turma da Ménica, embora nfo se restrinja apenas a
ela. O que podemos dizer, com certeza, ¢ que esta “Turma” tem a maior tiragem de revistas
brasileiras. H4 algumas outras infantis brasileiras, como Seninha, cole¢do Super-Eco, Xuxa,
porém muito aquém, em termos de tiragem.

Dos quadrinhos dito para adultos, destacam-se: Angeli, com os Skrotinhos,
RéBordosa e Bibeld; Laerte, com a série Piratas do T ieté; Glauco, com Neuras, Geralddo e
Dona Marta. Estes trés artistas, juntos, langaram a série Los Trés Amigos. Também fazem
parte, destes grandes artistas da atualidade, Alain Voss, Miguel Paiva, Sergio Macedo,

Paulo Caruzo, dentre outros.

1.1 - De O TICO TICO is historias em quadrinhos

A associagdo de finalidades recreativas, com fins pedagdgicos, nas imagens
produzidas para obras impressas, é freqliente. Em seu livro sobre literatura infantil, Coelho
(1991) dedica um capitulo as histérias em quadrinhos e aos livros de ilustragdes para
criangas, chamados de “livros de estampas” ou “album de figuras”. Esta autora afirma que
estas histérias “sdo tdo vdlidas quanto os livros-de-figuras, como processo de leitura
acessivel ou adequado ds criancas pequenas” e que o interesse delas pelos quadrinhos é

devido a “facilidade” de sua leitura.
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A histéria em quadrinhos enquadra-se como um recurso, no processo de leitura, que
oferece varias possibilidades a serem exploradas. A partir da necessidade de aproximar
gradativamente as criancas aos livros, considera-se uma trajetéria que vai “do mais
simples\facil ao mais complexo\dificil®, com o progressivo abandono da literatura em
quadrinhos. Apesar de reconhecer sua utilidade na formagdo do leitor, Coelho (1991) faz
ressalvas em relagdo ao conteudo das histérias, pois, em sua opinido, a maior parte dele ¢

prejudicial, assim como nas demais publicagdes da imprensa.

“Como processo, a literatura-em-quadrinhos oferece uma grande riqueza de
propostas para serem exploradas em proveito das criang¢as. Como contetido,
- as revistas, jornais, suplementos, etc., que circulam pelo nosso mercado,
precisariam passar por uma rigorosa sele¢do feita pelos adultos a quem cabe
a orientagdo infantil.” Outro problema em relagdio aos quadrinhos é “a massa
de produgdo estrangeira que invade o nosso pais e “alimenta” o brasileiro”
(COELHO, 1991, p.195).

As ressalvas feitas por Coelho em seu livro, publicado em 1991, Ja estdo presentes,
em 1964, na obra dedicada 4 literatura infanto-juvenil, de Antonio D’Avila. Este aponta que
existiam, na €poca, duas posi¢des a respeito dos quadrinhos: a primeira considerava-os
integrantes dos “fempos que vivemos, participante de seu feitio e filosofia..” A outra
atribuia-lhe “vicios profundos e extensos, de causa indireta de criminalidade, delingiiéncia,
desvio moral da crianga e do adolescente, sem se esquecer a sua fungcdo desnacionalizante
acentuada.” (D’AVILLA, 1964, p.76).

O autor apenas coloca estas duas questdes sem aprofundamento, porém podemos
inferir que ele associa estes problemas aos quadrinhos estrangeiros, predominantes no
Brasil da época. Considerava “perigoso” o contato com as histérias detetivescas, de
banditismo, que guardavam em si algumas caracteristicas da cultura e ideologia de outros
paises. Preocupava-se com as possiveis influéncias dessa produgdo sobre as novas geracdes
de leitores, como “risco” de abalar a integridade moral e intelectual das criangas.

As observagdes apontadas pelos autores citados, com relacdo as histérias em
quadrinhos, concentram-se em dois aspectos: o papel da imagem e os problemas
decorrentes do contetido dessas histérias. A imagem é um recurso valido apenas enquanto
etapa de um processo de educagdio para a leitura, servindo para despertar o interesse do

futuro leitor e devendo, aos poucos, ceder lugar para o texto escrito. Por outro lado, a
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abundéncia de revistas em quadrinhos estrangeiras, que invadiam o Brasil, causava
apreensdo com relagdo aos possiveis efeitos do contato com estas histérias consideradas
incitadoras da violéncia.

O ponto de vista que D’Avilla (1964) e Coelho (1991) consideram os quadrinhos é
o da literatura escrita, ou seja, o quadrinho é uma forma de diminuir o texto escrito, sendo
substituido por imagens ou ilustragdes. A histéria em quadrinhos néo é reconhecida como
uma forma expressiva, que possui caracteristicas que as diferem de outras. Para D’Avilla
(1964), mesmo deixando de lado o contetido e, portanto, os problemas de caréter social e
moral, os quadrinhos tomados do ponto de vista técnico merecem censura. O autor aponta

que este tipo de linguagem:

- elimina o esforgo de ler, de pensar, de julgar;

- cria uma literatura meramente visual,

- vicia e enfraquece o hdbito de ler;

- cria muitos dispersivos campos visuais em sua apresentagdo;

- elimina o trabalho imaginativo do leitor;

- rouba ao texto ‘nuances’ literdrias, furtando-lhe as pdginas descritivas.”

(D’AVILLA, 1964, p. 77).

D’Avilla (1964) julga que os quadrinhos sio um problema, “independente do
assunto” de que tratam. Como, para ele, o quadrinho ndo pode descrever, “rouba nuances
literarias™ pela falta do texto descritivo. E, como a imagem € dada, elimina-se o esfor¢o de
ler, pensar e julgar, sendo a imaginagfo pouco solicitada. Nas histérias em quadrinhos, tudo
¢ explicitado pela imagem, sem necessidade de esforco do leitor. O quadrinho possibilita,
entdo, muita dispersdo visual, que resulta em literatura desatenta. Assim, cria-se uma
literatura, poderiamos dizer, empobrecida, pois € meramente visual.

Coelho (1991) considera os quadrinhos como uma possibilidade de leitura valida, ao
constatar o desinteresse das criangas pela literatura ndo ilustrada e nio quadrinizada. Para a
autora, as causas seriam: “aprendizado precdrio do mecanismo da leitura, percepgdo
imatura ou limitagdo de seus quadros de experiéncia, auséncia de Jamiliaridade com certas
relagdes abstratas da linguagem literdria, dificuldades de seu vocabuldrio ou de seu

sistema de idéias, etc.” Para superar estas dificuldades e para que as criangas possam ser
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leitoras da linguagem escrita, ¢ que “o uso da imagem ou dos quadrinhos é um Drocesso
vadlido.” (COELHO, 1991, p. 180).

Podemos perceber que hd uma divergéncia entre Coelho (1991) e D’ Avilla (1964)
quanto a utilizag@o das histérias em quadrinhos. D’ Avilla ( 1964), que escreve na década de
1960, considera perigoso o uso deste tipo de material, nfo s6 pelo contetido, mas também
em relagdo a técnica. Coelho, em 1991, também critica o contetido apresentado pelas
historias em quadrinhos, mas nfio questiona sua técnica de produgfo. Sua tnica ressalva é
em relagio ao conteudo, porém considera a leitura dos quadrinhos importante como um
primeiro passo na formagdo do leitor. Para ambos, a importancia esté no texto escrito. A
diferenca € que Coelho (1991) se rende aos quadrinhos, quando constata um desinteresse
muito grande das criangas pela leitura e percebe que eles podem ser uma maneira de
estimular o contato com o livro.

Para a autora, as imagens concretizam as situagGes descritas, pois, quando lemos
uma historia, temos que formar as cenas mentalmente. Com o texto ilustrado, a imagem j4 ¢
dada, isto possibilita que, gradualmente, a crianga crie um repertério de imagens que
favorega a passagem deste “concreto” para o imaginrio, contribuindo e auxiliando no
processo de formacdo do leitor.

Ao considerar que a crianga precisa formar um repertorio de imagens, para poder ler
os textos escritos posteriormente, Coelho (1991) difere de D’ Avilla (1964), que critica a
imagem como limitadora.

Na década de 1950, a preocupagio com a leitura, adequada para o publico infantil,
levou o Secretario da Educagdo e Cultura da Prefeitura Municipal de S&o Paulo, Dr. Jodo
Accioly, a designar “uma comissdo para estudar quais as publicagbes infanto-juvenis que
poderiam ter ingresso nos Parques e Bibliotecas Infantis da Prefeitura.” (D’AVILLA,
1964, p. 88).

O parecer (em anexo), produzido em 1956, apresenta algumas consideracées, a
respeito das publicagdes infanto-juvenis e das histérias em quadrinhos, e também
encaminha algumas propostas. Uma das ressalvas, feitas pela comissdo, foi com relagdo a
expanséo dos “modernos processos de divulgagdo™: radio, cinema, televisio e as atuais

revistas infanto-juvenis, considerados prejudiciais ao habito de leitura dos jovens.



Outro problema, para a comissdo, € que a generalizacio das revistas de histérias em

quadrinhos leva a uma “preguica de leitura”, do que resulta a “preguica de estudar”. Como

a leitura ¢ fundamental para o estudo, as reprovagdes em massa sio relacionadas, pelos

membros da comissdo, ao fato dos alunos estarem habituados apenas a “ver”. Com isto,

acontece um rebaixamento no nivel de ensino, tanto no primério quanto no ginasio,

afastando, cada vez mais, os jovens dos “principios fundamentais da educacdo civica,

moral e espiritual da familia brasileira.” (D’ AVILLA, 1964, p.88).

O parecer considera que o impacto visual e os assuntos abordados pelas histérias em

uadrinhos sdo “o mais terrivel de nossos problemas sociais”. Sendo assim, as propostas
q

feitas a Secretaria da Educagdo e da Cultura s&o: primeiro, proibir severamente o “ingresso

de revistas desenhadas “em quadrinhos” nos Parques Infantis e Bibliotecas do Municipio,

em virtude de seu ‘“cardter marcadamente anti-pedagdgico”; segundo, estabelecer as

exigéncias para a sele¢do das publicagdes adequadas:

as publicagBes deverdo corresponder 4 idade, sendo infantis ou juvenis, portanto “ndo
poderd existir publicacgo infanto-juvenil”;

as revistas infantis devem tratar exclusivamente de “educacdo, de ensino e de
divertimenio” e “o desenho sugestivo, compreensivel e simples, deverd cumprir a dupla
Jfungdo de atrair o leitor e tornar atraente a leitura.”

as revistas juvenis devem “agradar ao espirito”, guiando-os para as belas coisas da
vida, através de exemplos de “dedicacdo, de humildade, de trabalho, de fé, de
resignagdo e de heroismo”. Nao podera haver, portanto, em suas paginas, “exibi¢do de
armas assassinas e expressoes de rancor e violéncia que exercem sobre os jovens a
influéncia mais nefasta”, levando-os admirar os criminosos como se fossem herdis.
deve haver “no minimo 20% de texto corrido nas revistas infantis e 40% o minimo de
texto corrido nas revistas juvenis.”

Esta Comissdo recomendou, para uso nos Parques e Bibliotecas Infantis, as

seguintes publicagbes: “Sele¢bes de Histéria do Brasil”, “Trépico”, “O TICO TICO”,

“Crisol”, “Cirandinha”, “Nosso Amiguinho”, “Pinguinho”, “Sesinho”, “Tiguinho”, “O

Jornalzinho” e outras revistas desenhadas, que passassem pelo seu crivo. (D’AVILLA,

1964, p.90).



De acordo com as “normas” propostas no Parecer, as revistas destinadas ao publico
infantil deveriam tratar, “exclusivamente”, de educagfio, de ensino e de divertimento,
apresentando desenhos sugestivos, compreensiveis e simples. Ndo poderiam ser compostas
somente de quadrinhos, pois deveriam conter uma percentagem de texto corrido, como
contos, curiosidades e, também, algumas atividades como jogos e brincadeiras.

A presenca dos quadrinhos, principalmente estrangeiros, no Brasil, foi motivo de
discussdo entre importantes intelectuais, que se reuniram durante a realizacio do Primeiro
Congresso Brasileiro de Escritores, em 1945, na cidade de Sao Paulo. Esta discussio surgiu
a proposito de uma tese de Vicente Guimaréies sobre “O uso dos flans importados nas
publicagBes nacionais”. Dois dos intelectuais participantes, Carlos Lacerda e Dionélio
Machado, manifestaram suas opinides. Para Carlos Lacerda, estes “flans” serviam “para
divulgagdo de histdrias como a do “Fantasma”, do “Super-Homem” e outros
personagens, que contribuem para deformagdo sistemdtica da mentalidade infantil — isso
podemos admitir. A verdade é que nés estamos importando veneno ds nossas criangas.”
(MOTA, 1978, p.149).

Dionélio Machado argiiiu, em concorddncia com Carlos Lacerda, trazendo a
informagdo de que, “em Porto Alegre, verificou-se o suicidio de um menor, em um
banheiro, e se supde, por vdrios indicios, que tenha sido sugerido por uma gravura do
“Vingador”.” (MOTA, 1978, p.151).

A tematica da histéria em quadrinhos foi alvo de discussdes em varios setores da
sociedade, com a participagfio de diversos intelectuais. Porém nem todos eram contrarios e
rejeitavam as historias em quadrinhos. Um dos defensores desta forma de linguagem foi
Gilberto Freyre — autor da obra “Casa Grande e Senzala”, que foi adaptada para os
quadrinhos —, dizendo que: “a forma tanto pode se prestar a fins educativos como
deseducativos”. Ao dizer isto, relembra que, quando surgiu o jornal, o cinema e o radio, as
pessoas também tinham “medo”. Seu unico lamento é que muitas revistas continham
apenas historias americanas. Ndo que fosse contra, mas desejava que houvesse um
equilibrio entre estrangeiras e nacionais. (D’AVILLA, 1964, p. 95).

Dentre as revistas recomendadas pela Comissdo, para o uso nos Parques e
Bibliotecas Infantis, estava O TICO TICO, lido por pessoas ilustres da sociedade, como

Candido Mota Filho, Ministro da Educag¢do e Cultura; Osvaldo Orico, membro da

18



Academia Brasileira de Letras; Tristdo de Ataide, que dizia ser O TICO TICO sua
“iniciagdo literaria”. D’Avilla também aponta, com saudosismo, que “uma das alegrias
era, aquele tempo, em todos os lares brasileiros, o manuseio de O TICO TICO, recém-
chegado”. (D’AVILLA, 1964, p. 92).

O TICO TICO, jornal que continha algumas histérias em quadrinhos, foi lancado
pela Editora O Malho em 1905. Eram colaboradores d’0O TICO TICO autores nacionais de
renome, como: Coelho Neto, Humberto de Campos, Machado de Assis, Olavo Bilac,
Bastos Tige, entre outros. Estes contribuiram com textos, contos, poesia, pois esta
publicagdo apresentava uma grande variedade de temas. Suas paginas também continham:
histérias em quadrinhos, paginas de humor, passatempos, brinquedos, presépios de armar,
sugestOes de jogos, brincadeiras para a apresenta¢do de esquetes, declamagdes, cangdes,
aventuras seriadas de policiais e detetives, histéria do Brasil, ilustracSes, editoriais, que
versavam sobre a casa, a cidade, a escola, a familia, entre outros assuntos. Duas séries
também foram langadas: uma explicando, “em linguagem acessivel as criangas, cada
capitulo da Carta Magna”, em decorréncia a aprovagio da Constituicdo de 1946, feita pelo
escritor Josué Montello; e outra, na década de 1950, intitulada “Matematica recreativa”, de
responsabilidade do Prof. Mello e Souza, do Instituto de Educagéo do Rio de Janeiro.

Num primeiro momento, segundo Rosa (2002), os ilustradores tiveram pouca
autonomia para a criagdo de quadrinhos nacionais, limitando-se a traduzir historias de
revistas similares francesas, alemds e norte-americanas. Nesta época, esse trabalho era feito
com a participag@o do decalcador, a quem cabia copiar as historias estrangeiras para que,
posteriormente, o redator as traduzisse. Dois dos personagens mais conhecidos d’O TICO
TICO, “Chiquinho” e “Jagunco”, eram decalques do menino “Buster Brown” e seu
cachorro “Tige”, personagens criados pelo norte-americano Richard Fenton Outcault.
Provavelmente, segundo a autora, ndo houve o pagamento pelo ‘direito de copia”, nem
tampouco foi reivindicado este direito pelo artista. Segundo Moya (1977, p.215),
“Chiquinho sempre foi considerado personagem nacional, a maioria ignorando que se
tratava de Buster Brown. ”.

Com o tempo, foram criados personagens nacionais mais proximos da sociedade
brasileira e, também, foi aumentado o ntimero de profissionais em artes graficas:

desenhistas, ilustradores, caricaturistas e redatores. Cirne (1971, p.10) cita algumas criagdes



nacionais: “Lamparina (de J. Carlos)”, “Zuza e Zizi (de Oswald Storni)”, “Reco-Reco,
Boldo e Azeitona (de Luis Sa) ™.

O caminho para a afirmagéo das histdrias em quadrinhos, criadas no Brasil para o
mercado local, foi longo. Como as histérias estrangeiras vinham com um custo muito
baixo, os autores de histérias nacionais nfo conseguiam competir, trabalhando, muitas
vezes, com publicidade. Outro fator relevante era que algumas editoras se recusavam a
publicar material nacional, pois seu ptblico era leitor dos quadrinhos estrangeiros.

Um dos desenhistas d’O TICO TICO, Alfredo Storni, em entrevista concedida a
Revista Semana, em 1945, ao referir-se sobre os personagens que criou para este jornal,
disse que “sua intengdo foi explorar temas de interesse local, tomando por base a vivéncia
cotidiana dos membros de uma familia.” E acrescentou que, além disso, pretendia “incutir
nos espiritos infantis, através do grotesco e do ridiculo, a verdadeira concepcdo da
modéstia, da serenidade e de todas essa virtudes que cada dia se tornam mais esquecidas
dos homens.” As histérias que tinham um cunho grotesco e apelavam para o ridiculo nfio
deveriam ser consideradas “corretas” e, no entanto, estavam presentes n’O TICO TICO.
(ROSA, 2002, p.103).

A editora O Malho tinha uma publicagio de mesmo nome, que ja4 possuia
conceituada popularidade na ocasifio de langamento d’O TICO TICO. Sendo assim, no dia
16 de setembro de 1905, foi publicado, pelo O Malho, um texto (em anexo), que
apresentava as caracteristicas deste jornal. Foi apresentado como o “jornal das criangas”,
com a finalidade de entretenimento e sua periodicidade seria semanal, ao prego de 200 réis.
O texto também dizia que “nenhum brinquedo divertird tanto as criancas como suas
pdginas; cheias de ilustragoes, de contos a Carlos Perrault, de histérias fdceis, mas
instrutivas.” O TICO TICO seria, ainda, mais que um brinquedo para as criangas, porque
“ao mesmo tempo que as divertird, lhes serd um vehiculo suave e alegre de instrucgdo.”

Esta publicagdo, em seu texto de apresentagio, procurava atrair as criangas pelo
aspecto ludico, indicando que seria “um jornal leve, saltitante, delicado, jovial, traquinas,
um diabrete de asas, sem sunima, como exige a idade dos leitores a que se destina. As
pdginas d’0 TICO TICO ndo se descuidardo também do lado vitil e moral.” Sugeria-se, por
meio dos adjetivos empregados, um clima de brincadeira e descontragdo, que a editora

prometia aliar a instrugéo e a formag&o moral.
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O jornal procurou atrair as criangas, “bulicosas e irrequietas”, e seus pais, pois “O
TICO TICO serd um brinquedo que, sobre todas as outras vantagens, terd a de custar
apenas 200 réis, € claro que todos os pais as quartas-feiras o levar@o a seus filhos.” Neste
periodo, inicio do século XX, 65% da populagéo era de pessoas analfabetas, portanto quem
poderia comprar O TICO TICO era uma minoria, o que mantinha um ntmero restrito de
leitores. No entanto, esta publicagdo julgava ser, para este ptblico, mais uma opgio para
desenvolver “o espirito ¢ a inteligéncia”.

Além das propagandas para incentivar ainda mais o leitor a adquirir o jornal, foi
lancado, neste mesmo texto de apresentagdo, o concurso: “Que é que o menino quer ser?”
Destinado aos meninos de até 12 anos, estes deveriam responder qual a profissio que
desejariam adotar e justificar sua resposta. Recomendavam-se, aos pais e professores, ndo
interferir nas suas respostas, pois isto “desvirtuaria o intuito do concurso” e, também, seria
“um ato de falsidade que, por si s6, influiria pessimamente na moral do menino.” Segundo
os idealizadores do concurso, a profissio escolhida e os argumentos utilizados para
justificé-la revelariam “suas tendéncias, seus &nimos, seus valores”, destacando “o homem
que guarda em si.”

A realizag8o de concursos era uma prética fregiiente. O Rio Chic era um suplemento
de modas d’O Malho, destinado a toda familia. Este suplemento langou um concurso sobre
“a admisséo ou ndo da ficgdo e do maravilhoso na educagio das criangas”, com o objetivo
de conhecer a opinido de seus leitores a respeito. Esperava-se, com este concurso, um
nimero grande de respostas, porém o numero de leitores que se manifestaram foi muito
aquém das expectativas. Dentre as respostas, a maioria julgava que as criancas precisavam
“tanto de nogdes exatas das coisas prdticas, como também de estimulos & imaginagdo.”
(ROSA, 2002, p.32).

O TICO TICO, por preocupar-se com a moral e os bons costumes, fora citado por
D’Avilla ( 1964) como um modelo. Um dos indicativos apontados era de que “as revistas
infantis devem tratar exclusivamente de educacdo, de ensino e de divertimento da
crianga.”. Parece que as histérias em quadrinhos nfo foram relevantes para a avaliacio do

autor. (D’AVILLA, 1964, p.89).



Segundo Rosa (2002), a utilizagdo de personagens para a divulgacdo de produtos era
freqliente desde 1906. Neste ano, o personagem Chiquinho aparecia numa propaganda da
fabrica de cigarros “Fumo do Globo”, porém este escondia o mago de cigarros, “para que
ninguém pudesse vé-lo”. (ROSA, 2002, p.36).

No entanto, em 1921, aparecia outra propaganda de cigarros, na qual participavam
os personagens “mais famosos” criados para o jornal, as criangas Chiquinho, Jujuba, e
Benjamin e o cachorro Jagungo, pedindo a todos os “amiguinhos leitores™: “- Pecam a
seus papaes para fumarem os cigarros PARA TODOS...” O anuncio apresentava, ainda,
uma possivel vantagem para as criangas, porque o mago de cigarros era acompanhado por
“lindas figurinhas coloridas que formardo uma primorosa colecdo de artistas de cinema.”
(ROSA, 2002, p.38).

Embora se fizesse publicidade em todas as outras publicagdes, O TICO TICO
apresentou, nesta época, notas aos leitores, com “minuciosas argumentagées, justificativas
e explicagbes.”. No entanto, a presencga da publicidade nfo chegou a prejudicar muito a
revista, pois ela continuou sendo publicada até a década de 1960. (ROSA, 2002, p.39).

O TICO TICO foi a revista infantil mais expressiva no cenério nacional durante
anos. Era lida por pessoas ilustres, entre elas, Rui Barbosa, que, segundo D’Avilla, citava
em piblico que “colhia conhecimentos n’0O TICO TICO”. Na comemoragio do
cinglientendrio deste jornal, Carlos Drummond de Andrade escreveu uma cronica,
denominada “Um passarinho”, em que fala sobre o significado deste jornal para os jovens
leitores e destaca seu papel formativo: O TICO TICO era “como uma “escola disfarcada
em brincadeiras.” E, realmente, seus editores estavam imbuidos do propésito de que
deveriam e poderiam também contribuir, recreando e informando, para a educacdo moral,
éz’vica e fisica dos seus leitores.” (ROSA, 2002, p.118).

Este jornal fazia muito sucesso com seu lema “recreando e informando”. Na
exposi¢do de jornais escolares da Biblioteca Publica de Belo Horizonte, em 1933, diversas
publicagGes, para o publico infantil, tinham o nome de passaros: O Periquito, O Beija-Flor,
O Picapau, etc., indicando a influéncia d’O TICO TICO.

Em 1947, foi langada, pela Empresa Vida Doméstica, a revista Vida Infantil, feita
nos moldes d’0 TICO TICO, na qual havia textos e histérias em quadrinhos com

personagens nacionais e estrangeiros. O Servi¢o Social de Industria também langou uma
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revista, o Sesinho, entre 1947 e 1960, cujo personagem principal era um filho de
trabalhador.

Com o surgimento destas publica¢des, O TICO TICO passou a ter concorrentes no
mercado, no qual imperava até entdo. A editora O Malho langa, em 1950, Tiguinho,
destinada as criangas que estavam em inicio de alfabetizagfo, mas que ndo conseguiam se
entreter com os assuntos desenvolvidos n’0O TICO TICO. No ano seguinte, langa
Cirandinha, destinada as meninas, com diferencas marcantes em relagdo ao O TICO TICO,
pois,

“apresentava poesias, testes de conhecimento, decalques para bordar,
receitas de doces e historias, principalmente com personagens femininas,
Jocalizando as relagdes mae e filha.” Segundo Rosa, esta revista “se
propunha a ensinar e divertir, visando a formagbo moral e intelectual das
meninas os editores se dirigiram a pais e professores recomendando que
estes induzissem suas filhas e alunas a sua leitura”. (ROSA, 2002, p.50).

Em 1954, aparece Pinguinho, que “visava colaborar com os pais, oferecendo as
criangas que ainda ndo iam a escola alguma distragdo, apoiada predominantemente na
comunicagdo visual, sem ou com pouquissimas palavras.” (ROSA, 2002, p.50).

Mesmo com todas as mudangas feitas n’O TICO TICO, no inicio da década de
1960, a publicagdo tornou-se irregular e, aos poucos, foi saindo de circulagdo.

E nesta época que Ziraldo langa o Pereré e que Mauricio de Sousa comega a
aparecer no cendrio nacional, como um desenhista promissor e visto, desde o inicio, com
muito destaque. Moya, em 1970, referindo-se & produg@o de Mauricio de Sousa, diz: “Hoje,
praticamente, a luta pela historia em quadrinhos brasileira estd sobre os ombros de um
Jjovem que, desde 1961, distribui nos jornais de todo pais, inclusive editando suplementos
dominicais coloridos completos com personagens s6 seus.” (MOYA, 1970, p.226).

Mauricio tem sua entrada no mercado em 1959, quando a Editora Continental
decide trabalhar s6 com desenhistas nacionais. A partir de 1970, passa para a Editora Abril,
onde cresce muito € ganha mais popularidade. O grande crescimento foi facilitado pela
montagem de uma equipe de trabalho, que se transformou na Mauricio de Sousa Produgdes
e possibilitou, j4 na década de 1970, que suas produgdes chegassem a 2.500 tiras, 800
tabldides, e o langamento de revistas para o exterior a partir de 1974. Atualmente, suas

revistas séo publicadas pela Editora Globo.
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Alguns numeros, divulgados pela revista Forbes’, indicam que: “2 milhdes de
exemplares da revista da Turma da Monica circulam por més em mais de dez paises; 1,3
bilhdo de reais é quanto movimentam mais de 3000 itens licenciados para venda no varejo,
1,7 milhdo de pessoas visita por ano os dois parques temdticos, um em Sdo Paulo e o outro
no Rio de Janeiro, 7 milhdes de dolares estdo sendo investidos em desenhos animados e na
Internet.”

As tiras, criadas por Mauricio de Sousa, tém algumas caracteristicas, que se
aproximam do modelo de histérias em quadrinhos consideradas pela Comissdo de 1956:
possui desenhos simples, sem rebuscamentos, com personagens proximos do dia-a-dia das
pessoas e, segundo Mauricio, de caréater “educativo”. Seu desejo também €, segundo Luyten
(1987), divertir, entreter e, na medida do possivel, transmitir as criangas mensagens de
otimismo. Além disso, Segundo Mauricio, “para uma populagdo semi-alfabetizada, o
quadrinho é importante. A estoria em quadrinho pode perfeitamente ser de uma valia sem
tamanho para a divulgag¢do da cultura e de uma filosofia de vida bem brasileira, adequada
as nossas condigdes sécio-econémicas.” (CIRNE, 1971, p.63).

No material de divulgacéo da Exposigdo Mdnica no MASP, em outubro de 1979, foi
dito que:

“... a filosofia das historias criadas por Mauricio é a de divertir, entreter
e, na medida do possivel, transmitir as criangas (e aos adultos) mensagens
de otimismo. Seus personagens ndo sdo neurdticos. Eles tentam resolver
seus proprios problemas. Seu estilo de desenho é simples, coerente com o
tipo de narrativa que faz para o consumo didrio.” (Apud COELHO, 1991,
p-197).

Ainda citando a publicagdo do MASP, com as histérias em quadrinhos, Mauricio de
Sousa “pretendeu e pretende projetar além das barreiras sociais, ideolégicas e
geogrdficas a sua mensagem alegre, otimista e confiante no futuro e nos homens.”
(COELHO, 1991, p.197). Com suas revistas, participages em diversos paises e alta

vendagem, Mauricio passou a ser um sucesso na histéria dos quadrinhos no Brasil.

” Dados da revista Forbes, Ano 3, n. 35, de 29 de Margo de 2002, divulgada pelo site da Turma da Ménica:
http://www.monica.com.br



3 - Mauricio de Sousa e a Turma da Ménica®

Mauricio de Sousa, criador da Turma da Ménica, nasceu em outubro de 1935, numa
cidade chamada Santa Izabel, localizada no estado de Sdo Paulo. Seu pai era barbeiro e
poeta, e sua mée, poetisa.

Pouco tempo depois do nascimento de Mauricio, seus pais se mudaram para Mogi
das Cruzes/SP, local onde Mauricio passou parte da infincia. Viveu também em S&o Paulo,
pois seu pai trabalhava em estac¢Ges de radio.

Enquanto estudava, trabalhou numa radio no interior, onde ensaiou nimeros de
canto e danga. Também desenhava cartazes e pOsteres para ganhar dinheiro. Fez algumas
ilustragGes para os jornais de Mogi, porém desejava desenhar profissionalmente e, para isto,
queria desenvolver técnica e arte. Foi, entfio, para S3o Paulo procurar emprego, levando
consigo alguns desenhos. Porém, nesta ocasido, nada conseguiu. S6 mais tarde, alcancou
uma vaga como repdrter policial no jornal Folha da Manh4, no qual trabalhou durante 5
anos, escrevendo reportagens policiais.

Em 1959, as histérias de Mauricio de Sousa foram publicadas, pela editora
Continental, com seus primeiros personagens: Franjinha e seu cfozinho Bidu. Nos anos
seguintes, Mauricio criou vérios outros personagens para tiras, publicados no jornal Folha
de S@o Paulo, como Cebolinha, Piteco, Chico Bento, Penadinho, Horacio, Astronauta. As
histérias de Horacio e do Astronauta eram publicadas semanalmente no formato tabloide e
distribuidos em todo pais.

No inicio dos anos 70, Mauricio de Sousa conseguiu penetrar no mercado nacional,
com os personagens Mdnica, Cebolinha, Cascéo, Chico Bento e Pelezinho langados pela
Editora Abril, em histérias dirigidas ao publico infantil.

Durante todos estes anos, Mauricio desenvolveu um sistema de trabalho em equipe,
que lhe possibilitou publicar em escala industrial. Isto fez com que seus personagens
ficassem ainda mais conhecidos, permitindo sua entrada no licenciamento de produtos.
Seus trabalhos ficaram conhecidos em diversos paises e, atualmente, estas revistas sdo

editadas em mais de nove idiomas, atingindo uma tiragem mensal de mais de 3 milhdes de

¥ Os dados apresentados foram retirados do site oficial da Turma da Ménica: http://www.monica.com.br
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exemplares. S&o as revistas mais vendidas e, portanto, as mais lidas no Brasil,
principalmente pelas criangas.

A sua grande abrangéncia permitiu a construgfo de 2 Parques Tematicos da Turma
da Mbdnica, um em Sdo Paulo e outro no Rio de Janeiro. Estd prevista a construcio de
outros, inclusive no exterior. J4 foram produzidos varios videos com a Turma,
denominados “videogibis”.

Em 2001, Mauricio deu um passo bem ousado, expds, na Pinacoteca do Estado de
S@o Paulo, a mostra “Histéria em QuadrSes”. Uma releitura de diversas obras classicas de
grandes artistas, como Renoir, Monet, Van Gogh, Pedro Américo, entre outros.

Segundo Mauricio, esta exposi¢do teve “o objetivo de aproximar as criancas
brasileiras do universo da arte brasileira e mundial”. O proprio autor afirma que a génese
deste projeto teve inicio numa visita a0 Museu do Louvre, quando algumas criangas,
sentadas no chdo do museu, copiavam pinturas cldssicas em seus cadernos de desenho. Esta
imagem tocou-o tanto que resolveu iniciar algo semelhante. Ajudado por uma pequena
equipe e através de uma parceria com a Folha de S3o Paulo, a Mauricio de Sousa
Produgdes € a Associag@o Arte-ensino deram inicio ao seu empreendimento.

Durante 10 anos, deram-se a escolha das obras que seriam (re)lidas e a transposigfo
da obra original para o universo das HQ’s e da Turma da Moénica, para, entfo, se construir a
parddia.

Esta exposigdo conta com 46 quadros e uma escultura. A montagem do espago
valoriza ainda mais as obras e, para cada quadro feito por Mauricio, ha o original, de onde
foi inspirado, ao lado, em tamanho menor, corretamente colocado com todas as referéncias.
Ha, também, uma “legenda”, na qual, brevemente, sdo fornecidas informagdes sobre o
pintor e aquela obra e, sempre no ultimo pardgrafo, um comentario sobre os personagens
que foram utilizados.

O intuito era de aproximar a arte “classica” das criancas através das “parédias”, pois
o préprio autor declara que “o principal publico-alvo da mostra sdo as criancas e,
conseqiientemente, os educadores.” Sendo assim, a Mauricio de Sousa Produgdes langou
também um livro com todas as obras — as originais e as parddias — devidamente

comentadas por um especialista em Artes, a ser doado a cada professor visitante.



H4 também, inevitavelmente, um engrandecimento destes personagens, que ja sdo
extremamente populares no Brasil e no exterior, tanto através das revistas, das tiras de
jornais, como também de todas as propagandas a que servem de modelo e as diversas
campanhas que protagonizam. A Monica, que ja é conhecida e querida por todos, passa a
ter um qué a mais quando deixa de ser a lider “briguenta” e passa a ser a Mona Lisa, obra
impar de Da Vinci.

Em junho de 2002, Mauricio langou “M6nica Primeiras Historias”, uma antologia
das primeiras historias, de quando a Monica era realmente baixinha e dentuga e ndo tdo
fofinha como é agora. Foi editado em formato “gigante” (32cmX23cm), e seu prego ndo é

nada popular, restringindo a quantidade de leitores que poderdio adquiri-lo.

{ampanhas

Constantemente, a Turma da Mdnica protagoniza alguma campanha em defesa ou
em protesto de alguma questdo. Isto também acontecia com O TICO TICO. Foram varias as
campanhas que desenvolveram: campanhas em favor dos flagelados da seca do nordeste,
contra o analfabetismo, contra o alcoolismo.

Em 2000, alguns deputados e senadores do Congresso Nacional conjecturavam
possiveis mudangas no Coédigo Florestal, que fragilizariam nossa reserva. Mauricio de
Sousa, utilizando de seus personagens, colocou frases panfletarias nas placas que eles

estavam levantando, e o seguinte texto acompanhou:

VerbDe

&
Linpod




“Toda nossa alegre turminha esta mais triste... e veste luto a partir de hoje.
Tudo porque alguns congressistas (politicos, em Brasilia) resolveram mudar
umas leis que ainda protegiam pouquinha coisa nossas florestas, nossas
matas, nosso verde, nossos rios.

E se essa nova lei passar pelo congresso (for aprovada pelos deputados, pelos
senadores e pelo presidente), o Brasil vai perder tantas florestas, tantas dreas
verdes que uma drea do tamanho da Espanha vai virar pasto e depois deserto.
O que vai somar as dreas ja desmatadas criminosamente até agora. Vamos
perder qzlzaiidade de vida, oxigénio para as proximas geragdes e o respeito do
mundo.”

Podemos perceber, neste trecho, uma linguagem infantil e muito explicativa,
justamente para que as criancas tomassem conhecimento do que estava acontecendo, por
isso um nivel de linguagem préximo ao delas.

O Relatério com as propostas de mudanga foi anulado, e uma outra imagem foi
divulgada. Desta vez, revelavam a agdo do homem contra os incéndios florestais. As frases

foram mantidas, porém o cenario, os trajes e as posi¢Ses fisicas mudaram.

Fig. 7 — Campanha do “Cddigo Florestal”

Outra campanha realizada foi contra os toxicos. Algumas autoridades, ligadas as
campanhas contra entorpecentes, procuraram pela Mauricio de Sousa Produgdes, pois
“queriam estudar um modo de mensagens e informagdes sobre esse perigo chegarem com

mais facilidade até o grande piublico. Mais especificamente aos pré-adolescentes.

' Trecho extraido do sife oficial da Turma da Mbnica: http//www.monica.com.br




a linguagem dos quodrinhos. E talvez

L&

Imaginavam que pora isso poderiam usar
personagens jortes, como a Turma do Mdnica, ™ Este projeto ficou. durante algum tempo,

arquivado, porém acaba de sair, pela Editora Ave Maria, o livro: Drogas — uma historia que

precisa ter fim. Nele, Monica e Cebolinha ajudam um amigo a se livrar da dependéncia.

Fig. 8 - Campanha “Contra as &rogas”

Isto acontece porque, efetivamente, a Turma da Monica é conhecida, lida e possui

grande aceitagdo entre pais e professores. Ela tem crédito e, por isso, pode “bancar” este

tipo de Campanha, que trata de um assunto muito delicado.

* Trecho extraido do sife oficial da Turma da Mbnica: http://www.nonica.com.br
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3.1 - Personagens

A criagdo dos personagens para as histérias em quadrinhos ndo é muito simples.
Exige muita pesquisa e a criacdo de todo um universo que cerca estes personagens.

Segundo JAL“,

“Para criar um personagem também é preciso pensar em todo o universo de
coisas que o cercam — de onde ele vem, quem sdo seus pais, amigos, inimigos
€ quais as suas preocupagdes. Quanto mais forte e fundamentada Jor a
personalidade, maiores os pontos de identificacdo com seu publico-alvo.”
(LOVRETO, 1995, p.94)

E interessante fazer uma pesquisa dos tipos de personagens existentes, para nio
repetir algo que jé estd saturado no mercado. O exemplo dado por JAL € em relag¢do aos
gatos, cachorros e coelhos. Para criar mais um gato num mercado, que ja possui Garfield,
Mandachuva, Gato Félix, Hello Kit, este “tera que ter caracteristicas muito marcantes para
se impor no mercado.” (LOVRETO, 1995)

Os tragos também fazem a diferenca, dependendo do tipo de quadrinho que se quer
apresentar. Segundo JAL, os tragos simples sio mais utilizados para personagens de humor,
€ os tragos mais “académicos™, para historias de aventura. Isso & praticamente uma regra
para as editoras, mas néo garantem o sucesso.”

Quando a escala de produgéo é grande, hd uma economia de tragos para facilitar a
produggo. E o caso dos personagens criados por Mauricio de Sousa. Possuem tracos muito
parecidos e simples, de facil reconhecimento e padronizado para permitir a reproducio em
equipe, composta por muitos desenhistas. Os personagens mais conhecidos sdo a Monica e
sua Turma: Magali, Cascéio e Cebolinha. Qutros personagens de muito sucesso, que serfo
mais recorrentes, nas tiras a serem examinadas mais adiante, sdo: Chico Bento, Papa-Capim
€ a Turma do Penadinho.

A seguir, sdo apontadas algumas caracteristicas importantes para este estudo,
extraidas do site da Turma da Ménica, op¢do feita por tratar de dados que sdo divulgados

oficialmente pelo Mauricio de Sousa a respeito de cada um dos personagens:

"1 José Alberto Lovetro, jornalista e cartunista, escreveu este artigo para a Revista Comunicaggo e
Educac@o. Sdo Paulo, (2): 94-101. Jan./abr., 1995,
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Franjinha e Bidu
Foram os primeiros personagens publicados por Mauricio de Sousa em 1959. O

grande destaque foi o cBozinho que até hoje ¢ muito popular.

Monica

E o personagem mais conhecido de Mauricio de Sousa. Foi criada em 1963, baseada
na filha do Mauricio de Sousa com o mesmo nome. Representa uma menina “forte,
decidida, que ndo leva desaforo para casa mas, a0 mesmo tempo, tem momentos de
feminilidade e poesia.”.

Mora com os pais, tem um céozinho chamado Monic#o e vive agarrada a um coelho
de pelucia. Este coelho, que ela trata com todo o carinho, também serve de “arma’ contra
0S meninos.

No inicio, saia nas tiras do Cebolinha, nos jornais. Depois comegou se destacar mais
e ganhou sua propria revista em 1970. Desde entfio € uma das revistas que mais vendem no

pais.

Cebolinha

Cebola era um garoto de cabelos espetados que, quando falava, trocava o “R” pelo
“L”, fazia parte de uma turma de garotos de Mogi das Cruzes. Foi com as caracteristicas
deste menino que Mauricio criou o Cebolinha, em 1960.

No inicio ele era mais gordinho, mais alto e tinha mais cabelo. Com o tempo ele foi

se modificando até ficar na forma atual.

Cascdo
Cascéo nasceu em 1961 e € baseado nas proprias recordagdes do Mauricio de Sousa.
No inicio, Mauricio de Sousa teve medo da reagdo do publico, devido a “mania de
sujeira” do personagem, porém a aceita¢éio foi imediata e desde 1982 ele tem sua prépria

revista.



Chico Bento

Chico Bento foi criado em 1961 e teve como modelo um tio-av6 de Mauricio, sobre
quem ele ouvia muitas histdrias contadas pela sua avé.

Em agosto de 1982, foi lanca a primeira revista da Turma da Roga. Os principais
personagens s3o: Rosinha, namorada do Chico Bento, o Z¢é Lelé, Hiro, Zé da Roga, a
professora Dona Marocas, o padre Lino entre outros. Vivem num ambiente pacato do

interior.

Hordcio

Horacio ¢ um filhote de Tyrannossaurus Rex, porém ¢é gentil, amigo e preocupado
em auxiliar o préximo.

Apareceu pela primeira vez nas tiras de jornal do personagem Piteco publicadas no
extinto Didrio de Sdo Paulo. Depois ganhou espago préprio em péaginas dominicais na
Folhinha de S3o Paulo, suplemento infantil langado em 1963.

Durante quase 30 anos suas histérias foram escritas e desenhadas exclusivamente
pelo préprio Mauricio, para a Folha de S&o Paulo com redistribuigio para diversos outros

jomais.

Magali

Magali € outro personagem baseado em pessoa real. Ela € baseada na Magali, outra
filha do Mauricio. E uma das personagens mais “simpaticas” e conhecidas da turma.

A Magali, filha do Mauricio, comia uma melancia inteira quando era crianca. Daf o
personagem seguir seus habitos. “Mas mesmo assim € elegante e feminina.”

“E mais décil e nfo briga com a Monica, como os outros personagens.”

Também vive com os pais e tem um gatinho de estimag¢io chamado Mingau.
Papa Capim

E um pequeno indio que vive na floresta Amazonica, “perfeitamente integrado a sua

tribo e a natureza.”
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Penadinho

E um fantasminha cujo nome vem da expressdo “alma penada”. Geralmente as

histérias giram em torno dele.

Dona Morte
E um dos personagens mais importantes da Turma do Penadinho. E ela quem se
encarrega de trazer os fantasminhas para o cemitério. Esta sempre com um traje preto com

capuz e uma foice na mao.

Estas informagdes foram extraidas do site da Turma da Monica, pois sio elas que
sdo divulgadas para o Brasil e mundo. E a versdo oficial de como tudo comegou.
Em entrevista concedida & Revista Vozes'? citada por Cirne(1971), Mauricio de

Sousa comenta:

“...quando comecei a desenhar era fandtico pelo Bolinha e pela Luluzinha.
Ldgico, inconscientemente, a gente vai assimilando e Jazendo algo
parecido, criando na mesma escola. As primeiras estérias tinham ainda
bastante da Margie, ou do espirito da estéria da Margie, mais
desenvolvimento dindmico da estdria do que do desenho propriamente
dito.” (CIRNE, 1971, p.62)

Os personagens do Mauricio de Sousa estfo inseridos dentro de grupos especificos,
assim nem todos os personagens contracenam uns com os outros. Neste grupos, um dos
personagens ¢ uma espécie de lider e estd sempre presente na histéria.. O tnico grupo que
abrange todos os outros é a Turma da Ménica.

Ha 5 revistas diferentes, publicadas quinzenalmente: A revista da Monica, do
Cebolinha, Chico Bento, Cascdo e Magali. Em cada revista h4 histérias de grupos comuns €
outras histérias que s serdo encontradas especificamente em uma delas.

Na revista da Monica h4 histérias com todos os personagens, porém ela contracena
mais com o Cebolinha, Cascio ¢ Magali. Esta revista possui histérias do Anjinho, Bidu,
Franjinha, Do Contra, Rolo, Horacio, Papa Capim, Penadinho e Chico Bento, além da

prépria Monica.

2 Revista Vozes, n. 7, Petropolis, Julho de 1969. In: CIRNE, 1971, p.62.-
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A revista do Cebolinha também contém histérias de diversos personagens. Somente
na revista do Cebolinha h4 histérias do Piteco, Pipa, Titi, Floquinho.

Nas revistas do Chico Bento, Cascdo e Magali, além das histérias que eles
protagonizam, hd uma histéria de outro grupo. Na revista do Chico Bento hé histérias do
Papa Capim; na do Cascéo, histérias do Penadinho e na revista da Magali, histérias do
Dudu.

De acordo com Cimne (1971, p.67) os lideres de alguns grupos tem um papel de
“her6i”: Piteco e Hordcio s@o os “herdis pré-historicos”; Penadinho é o “heréi de outro
mundo”; Chico Bento € o “heréi caipira”; Papa Capim o “heréi indigena” e Ménica o
“herdi infantil”.

Neste trabalho destacamos algumas tiras com personagens de diversos grupos: do
Chico Bento, do Papa Capim, do Penadinho, do Bidu e da Ménica.

Ha varias histérias do Mauricio de Sousa que destacam a natureza. Pelo conjunto
visto em revistas e no site, a maioria das tiras e histérias que tratam deste tema parecem ser
as protagonizadas pelo Chico Bento e pelo Papa-Capim, embora diversos personagens
também ja tenham participado de histérias deste tipo. O Chico Bento e o Papa Capim,
representam tipos de uma cultura pouco conhecida, principalmente pelas criancas do meio
urbano, o que, com o passar do tempo, pode reforcar uma idéia equivocada destas

comunidades.

3.1.1 - Chico Bento

Chico Bento ¢ um menino de aproximadamente 10 anos de idade, filho tnico e
mora com seus pais num sitio. Freqiienta uma escola rural e é conhecido por ser muito
bagunceiro, por gostar de faltar e por tirar notas baixas.

Observando os personagens Chico Bento e Z¢ Lelé, é possivel que lembremos dos
personagens Jeca Tatu, criado por Monteiro Lobato, ¢ do astro do cinema nacional
Mazzaropi. Ambos representam uma cultura dita caipira, que estereotipa este grupo de

pessoas.



Segundo o verbete presente no “O Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa”,

caipira significa:

“S. 2 g. 1. Bras., S. Habitante do campo ou da roga, particularmente os de
pouca instrugdo e de convivio e modos risticos e canhestos. [Sin., sendo
alguns regionais: capiau, casca grossa, jeca, matuto, mocorongo, roceiro,
sertangjo.] ® S. m. 2. Bras., N. E. jogo de parada, com um dado apenas, ou
roleta, entre gente de condigdo humilde. » Adj. 2 g. 3. Bras. Diz-se do
caipira (1); biriba ou biriva, matuto, sertanejo. 4. Bras. Pertencente ou
relativo a, ou proprio de caipira (1); bibiba ou biriva, jeca, matuto, roceiro,
sertanejo. 3. Bras. Diz-se do individuo sem traquejo social; cafona; casca-
grossa. 6. Bras. Diz-se das festas juninas e do traje tipico usado nestas
festas.”

No conto Urupés de Monteiro Lobato, consta o artigo “Velha Praga” publicado,
inicialmente, no jornal O Estado de Sdo Paulo no qual Monteiro Lobato desqualifica o
caboclo brasileiro comparando-o & uma praga e chamando-o entre outras coisas de “funesto
parasita”, “espécie de homem baldio”, “inadaptdvel a civilizacdo”, e se refere a sua
mulher como uma “’sarcopta’ fémea, (...) com um filhote no ttero, outro ao peito, outro de
sete anos a ourela da saia — este jd de pitinho na boca e faca a cinta”(Lobato, 1994). Estes
adjetivos todos, inclusive o caipira, dardo identidade ao personagem “Jeca Tatu” que
aparece algum tempo depois no jornal O Estado de S&o Paulo, num outro artigo de
Monteiro Lobato denominado “Jeca Tatu A Ressurrei¢do”.

A Editora Medicamenta Fontoura utilizou este personagem como pega publicitaria
para a venda de varios produtos como, Biotdnico Fontoura, Lacto-Purga, Gripargil, que
faziam parte do Almanaque Fontoura. Como peca publicitaria, recebeu o nome de Jeca
Tatuzinho.

A freqiiente reproducdo do homem interiorano, do caboclo como Jeca Tatu e
Mazzaropi, traduzida pelo adjetivo jeca, permeia a imagem ainda que estd sendo
reproduzida na Turma da Ménica pelos personagens das histdrias do Chico Bento. Eles ndo
usam corretamente a forma culta da lingua portuguesa, vestem-se de maneira diferenciada
se pensarmos nos padrdes de moda (a roupa oficial do Chico Bento é uma camiseta amarela
e calgas curtas xadrez de azul ¢ chapéu de palha esfarrapado na cabega e descalgo), tem
dificuldades de permanecer na cidade, ou por falta de familiaridade com o local ou pelo

preconceito que sofre sendo alvos de chacotas e piadas; dificuldades de freqiientar a escola
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prefere brincar a ir 4 escola, dificilmente faz licio de casa, tira constantemente nota baixa,
ou seja, em certo ponto cola as caracteristicas que povoam nosso imaginario do que é ser
caipira/jeca.

O personagem Mazzaropi também fortalece este imagindrio sobre os modos e
costumes do homem interiorano. “No caso especifico do aproveitamento da figura do Jeca
Tatu no cinema de Mazzaropi, é interessante notar que ele segue uma espécie de senso
comum, perseguindo o Jeca Tatu cristalizado por edigées e edi¢bes do Jeca Tatuzinho do
Almanaque Fontoura.” (GOUVEA, 2001, p.65).

Segundo Gouvéa,

"0 imagindrio construido desse homem povoa a visdo que temos dele e, a
partir deste imagindrio, passamos a fazer coincidir, como identificagdo de
uma verdade, o ser real com o imaginado.{(...)

A representagdo do homem caipira, ainda hoje, estd quase sempre
atrelada a um modo de ver advindo de um lugar social externo a essa
cultura representada. A visdo que se construiu, ao longo dos anos, atende,
assim, aos interesses e corresponde a limitacdo desse olhar. Ora, esse é o
olhar daquele que sempre deteve o poder.” (GOUVEA, 2001, p.3D)

Monteiro Lobato ndo pertencia a classe “caipira” e cria este personagem, o Jeca
Tatu, com o olhar e as conclusdes que possuia deste povo.

A figura deste caipira estereotipado estd presente também nos programas
humoristicos das TVs abertas do Brasil como, por exemplo, “A Praca € Nossa” exibido
pelo SBT (Sistema Brasileiro de Telecomunicaces). Neste programa ha personagens
caipiras que reforcam uma visgo caricata do homem de origem rural, expondo-a a situagdes
ridiculas.

A utilizagio deste estilo “Jeca Tatu”, pelo cinema, pelos programas de TV e pelas
histérias em quadrinhos, no caso do Chico Bento do Mauricio de Sousa, reproduzem uma
imagem irreal e falsa do homem interiorano. Com isto, muitas criangas, principalmente dos
grandes centros urbanos, onde o contato com o interior se torna dificil, concebem uma idéia
equivocada sobre as pessoas que habitam os locais mais distantes dos grandes centros.

Em relagdo ao Chico Bento € interessante observar duas imagens: uma tira e uma
histéria (em anexo). As tiras (fig.25, p.83 e fig. 29, p.94) escolhidas para analise mostram

um Chico Bento atuante, preocupado com as questSes ambientais, dando exemplo de como
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se deve proceder em relagdo & natureza. O reconhecimento dele como um caipira, se da
pela sua vestimenta e seu jeito de falar e nfo pela ingenuidade.

Chico Bento ndio gosta muito de estudar, reclama de freqiientar a escola, embora
muitas histérias do Chico se passem na escola e ele ndo aparente ter muitas dificuldades

com os estudos.

"fiﬁﬁm ﬂ*ﬁt &Gﬂﬁﬁ/ﬁv‘iﬁw;sm de Sousa
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Fig. 9 — Chico e o Burrinho"’

Nesta tira, Chico tenta puxar um burro, mas como ele esta “empacado”, ndo
consegue conduzir o animal. Alguém, externo ao cenario apresentado diz para o Chico
“usar a cabeca” e ele, entfo, coloca o “arreio” sobre sua cabega. E uma tira que tem um
humor preconceituoso, pois sugere a pergunta: “quem ¢é mais burro?”.

Ja na histéria “Armogo Dificir!” (em anexo), o comportamento do Chico é outro.
Diante de uma situagdo discriminadora sofrida, Chico contorna a situacdo e passa a
provocador.

O pasteleiro comeca imitar a maneira de falar do Chico e este percebendo a
“chacota”, comeca imitar com énfase, o jeito de falar do pasteleiro. Mauricio de Sousa com
esta historia apresenta um Chico Bento que se aproxima mais dos espertos e ativos, como o
Chico politico que vimos, nas tiras anteriores que defende a natureza do que do caipira
“burro”.

As formas de apresentagio do Chico Bento nfio sio estaticas, elas transitam do

idiota ao inteligente; do preguigoso ao atuante, ora como esperto ora como “burro”.
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O Chico na histéria “armogo dificir” aproxima-se do Cebolinha, que é um
personagem urbano, portanto mais préximo do leitor desta revista, pois no final da histéria

o mesmo tipo de cena passada com o Chico se repetira com o Cebolinha.

3.1.2 - Papa-Capim

Papa-Capim € uma crianga que est4 sempre brincando ou aprendendo alguma licdo
com um indio mais velho. Usa apenas uma tanga e vive descalgo. N&o aparecem, nas
histérias que pesquisei, familia, nem escola. Apresenta os indios, porém um indio que a
maioria das pessoas tém no seu imaginario. Geralmente nfio levamos em conta que estas
populagdes sdo diferentes umas das outras, com culturas muito variadas e pouco
conhecidas. Quando pensamos neste indio, tipificado, e vemos no Papa-Capim sua imagem,
ndo estamos levando em conta suas especificidades e idiossincrasias.

Os estudos de etnologia revelam que estas culturas ndo estdo congeladas no tempo,
tém sua histéria, se modificam e mudam suas formas de relacionamento com as culturas
no indigenas.

Uma nova concepgao de “sociedade” esta presente nas aldeias. A exemplo da aldeia

Kaiapé:

“Nao apenas os brasileiros foram admitidos neste novo esquema conceitual
enquanto seres plenamente humanos e sociais, como os Kaiapo deixaram de
se ver como o paradigma exclusivo da humanidade: passaram a ser mais um
tipo étnico da humanidade, partilhando em certa medida sua etnicidade com
outros povos indigenas, em comum oposi¢do & sociedade nacional.
Passaram também a reconhecer as implicagdes desta auto-definicdo como
mais um povo “indio” entre outros, com uma ‘“cultura”’ se-melhante e
problemas semelhantes, como por exemplo o de que a preservacdo ou a
perda de sua cultura e identidade émica é uma questdo que exige reflexdo
consciente cuja solugdo depende de uma agdo politica organizada. Em
outras palavras: se originalmente eles viam sua sociedade como uma
criagdo do tempo mitolégico, os Kaiapé estdo aprendendo a se conceber
como agentes de sua propria histéria.” (CUNHA, 1993)

** Imagem extraida do Jornal O Estado de Sdo Paulo.
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Este trecho revela a mudanca de pensamento e concepgdo que os indios tinham da
sociedade e deles mesmos. Formam um grupo €tnico que possui caracteristicas que se
assemelham a outros povos indigenas e possuem caracteristicas diferenciadas dos demais
brasileiros. Porém, ao mesmo tempo em que se opdem a sociedade brasileira também
pertencem a ela.

Segundo Salzano citada por Cunha (1992):

“O que é um indio?” (...) “Como identificar uma comunidade indigena? A
questdo ja ndo é puramente académica, podendo envolver o destino
econdmico de muitos individuos e populagdes”

“Tanto o critério bioldgico como o cultural foram discutidos por Carneiro
da Cunha (1986), que concluiu ser a identidade émica uma questdo que
deve estar vinculada a autoidentificagdo do grupo e a identificagdo deste
pela sociedade envolvente. Essa posi¢do ja tinha sido adotada por Ribeiro
(1957), que define: “indio é todo individuo reconhecido como membro por
uma comunidade de origem pré-colombiana que se identifica como
eticamente diversa da nacional e é considerada indigena pela populagdo
brasileira com que estd em contato”. (CUNHA, 1992).

Os indios tém uma aproximacfo muito particular com a natureza, estabelecendo
relagdes que “sdo construtivistas, consistindo nos processos tradicionais de transformagdo
das energias e materiais naturais em poderes e formas sociais, de uma forma que permite a
renovagdo continua da natureza e de suas for¢as”. (CUNHA, 1993).

Tomar o povo indigena como ingénuo ou conhecedor apenas da sua realidade local
demonstra uma descontextualizacio do momento em que vivem estas sociedades e acabam
por reforgar esteredtipos. A autoconsciéncia que as comunidades indigenas possuem da sua
identidade étnica e cultural pode ser entendida pelo exemplo citado por Cunha da
“administra¢do de imagem”, no episédio da tomada do garimpo de Maria Bonita feita pelos

indios das tribos Kayap6 e Gorotire e por eles registrado em filme.

“Nesta agdo, eles encenaram simultdnea e conscientemente quatro papéis:
primeiro, o de selvagens ferozes, conforme esteredtipos da populagéo
local; segundo, o de “bons-selvagens” a enfrentar o exército brasileiro
com armas primitivas, conforme esteredtipos da opinido publica
esclarecida, nacional e internacional; terceiro, um papel que encenaram
para si mesmos, de uma cultura nativa revivificada, com poderes sui
generis, em pé de igualdade com a tecnologia bélica da sociedade
nacional os xamds que secundaram a expedicdo de guerra com sua magia;
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e finalmente, o papel de agentes de sua prdpria historia no contexto
politico nacional e internacional, papel que encenaram ao filmar a agdo
com seu proprio aparelho de video, e ao enviar seu préprio press release
aos escritorios da Funai em Brasilia, depois que capturaram a pista de
pouso do garimpo.” (CUNHA, 1993)

Os indios demonstraram ter consciéncia da importincia da imagem registrada em
filme e das suas diferentes representa¢Ses na sociedade brasileira; este episodio revela a
capacidade de administracéo da propria imagem, considerada por Cunha, (1993) “brilhante
e sutil”.

O trecho citado acima destaca que os indios percebem os esteredtipos pelos quais
sdo conhecidos, podendo usi-los em seu beneficio. Eles utilizaram as tecnologias
ocidentais que sdo muito diferentes das suas representagdes (eles pintam o seu proprio
corpo para representar alguma coisa) e, no entanto, entenderam o sistema de registro e
representagio ocidental e fizerem seu documentario.

A imagem que vemos do Papa-Capim do Mauricio de Sousa emprega uma forma
estereotipada de apresentagdo do indio. E ingénuo, ndo conhece 0 meio urbano e quando o
visita nfo suporta permanecer nele, sé consegue viver no “seu ambiente”. Este ¢ desenhado
proximo a idéia também estereotipada que temos de ambiente natural: muito verde, flores,
rios limpos e com a presenga doméstica de animais selvagens.

Esta imagem do indio, apresentada por Mauricio de Sousa refor¢a a idéia de que o
indio € ingénuo, exético, € a parte da sociedade dos brancos, uma forma muito limitada que

povoa o imaginério popular.
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4 - As historias em quadrinhos e seus elementos

O universo quadrinhistico ¢ muito amplo. Os quadrinhos, constituem um meio de
expressdo com caracteristicas muito peculiares, diferenciado do cinema de animagio e da
literatura infantil ilustrada. Algumas destas caracteristicas da linguagem dos quadrinhos
merecem ser melhor conhecidas para favorecer a aproximagio dos educadores a esta forma
de comunicacéo tdo prdxima das criangas e jovens.

Ha4 histérias em quadrinhos (HQ) para todos os tipos e géneros, embora carreguem
um estigma de serem produzidas apenas para o publico infantil ou adolescente. Atualmente
muitos estudiosos vém se dedicando & pesquisa do universo quadrinhistico: socidlogos,
historiadores, lingtiistas.

Por serem muito lidas pelas pessoas, mas, principalmente, por criangas e
adolescentes e por representarem uma forma de expressdo com caracteristicas particulares é
importante debrugar-se sobre esta produgéo.

As HQ possuem caracteristicas marcantes que as diferem de outras linguagens -
dois codigos de signos graficos formam seu sistema narrativo:

- aimagem (desenho);
- aescrita.

A imagem (desenho) ¢ uma marca das histérias em quadrinhos. A elaboragdo de
uma histéria revela “a intencionalidade do desenhista na emissdo do ato sémico e
transforma o desenho em mensagem icénica, carregando em si, além das idéias, a arte, o
estilo do emissor.” H4 HQ que nio utilizam palavras pois o desenho diz tudo através dos
tragos, das expressdes.

A linguagem escrita tem grande importincia nos quadrinhos, pois complementa a
imagem e dirige a leitura, segundo a intengo que o emissor lhe quer dar. Também serve de
ligagdo, palavra e imagem possuem, desta forma, uma relagdo complementar. Embora seja
importante, ela ficou confinada quase que exclusivamente aos baldes (tragado que contém
as palavras ou simbolos que formam o didlogo entre as personagens) durante muito tempo.
Porém existem outras formas de apresentar um texto numa HQ, além do baldo, como

legendas, onomatopéias, o proprio titulo e também palavras com significados visuais como



por exemplo: um muro pichado no qual esta escrito alguma coisa que ndo faz parte do
didlogo, mas ¢ integrante do desenho. Podem ser empregadas palavras estilizadas, por
exemplo a palavra sangue, desenhada com tinta vermelha e num estilo que parece que as
letras estdo escorrendo no papel. Estas figuras sdo componentes do quadro e auxiliam na
composic¢do da historia.

O campo das histérias em quadrinhos € extremamente variado. Portanto para
exemplificar cada um dos seus elementos que fazem parte deste universo optei por utilizar
as imagens do Mauricio de Sousa para aproximar o leitor aos elementos e as imagens de

seus personagens que serdo analisados um pouco mais adiante.

Balao

O baldo é um trago peculiar e distintivo das histdrias em quadrinhos. O baldo € tdo
peculiar que na Italia ele d4 o nome as HQs que sdo chamadas de fumerti: fumaca em
Italiano. Nele estdo presentes textos ou mesmo imagens que correspondem ao didlogo
mantido pelos personagens, seus pensamentos ou seus sonhos.

O baldo pode ser colocado em qualquer lugar na histéria, porém de maneira que seja
compreendido pelo leitor, pois mesmo na leitura de histérias em quadrinhos 1é-se da
esquerda para a direita e de cima para baixo, excegéo feita aos quadrinhos orientais.

Ha dois tipos de baldes mais utilizados: o baldo-fala e o baldo-pensamento.'”
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O baldo-fala apresenta-se todo contornado, inclusive com um “rabicho”, em linha

continua e voltado para quem esta falando.

A5 198 MALISCO 4 SOUTS MDOUCEE - B

Copyright @1 999 Mauricio de Sousa Produces Ltda. Todos os direitos reservados. 6887
Fig 11, Casco, n° 40.

O baldo-pensamento mais facil de ser encontrado também € contornado, porém, de
forma ondulada, quebrada ou de pequenos arcos ligados, sendo a principal caracteristica,
seu apéndice que ¢ frmado de pequenas bolhas ou nuvenzinhas que saem da cabeca de
quem esta pensando.

No entanto, pode se apresentar de outras formas, como esta em que a Magali pede
um imenso cachorro-quente. O balo néo é pontilhado, nem ondulado, nem tem um rabicho
em forma de pequenos circulos, ele é um baldo-fala comum. No primeiro retdngulo,
entendemos que ela esta pedindo “um cachorro quente caprichado”, no segundo aquilo que
o vendedor esta lhe entregando ndo corresponde ao que ela pediu, no terceiro fica com o
desejo, ou com o pedido dela. Esta tira mescla baldo-fala e baldo-pensamento, sem mudar a

forma do baldo.

Fig. 12 — Magali, n° 215.



Sdo varios os tipos de baldo, cada um com uma fun¢do especifica do que se

pretende expressar.
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Fig. 13 — Balfio unissono’

Este é o balfo unissono. E utilizado quando varios personagens estdo dizendo a
mesma coisa. Neste quadrinho podemos perceber também diferentes tipos de baldo
pensamento

Também € comum encontrar desenhos dentro dos baldes. O desenho pode exercer
uma func¢fo lingiiistica, pois comumente ndo sdo escritos palavrdes nos baldes, mas sdo
representados através de desenhos de sapos, cobras, lagartos, espirais. Destes desenhos
originou-se a expressdo: “cobras e lagartos”, usada quando se diz algo nio muito delicado a

alguém.
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Fig. 14 — Baldio com nota musical.”

Fig. 15 — Baldo com grafema.

! Imagem extraida do livro de IANNONE, 1994, p.70

iy
o



O conteado dos baldes pode ser constituido apenas de um sinal lingiistico ou um
grafema: um ponto de interrogacio ou de exclamagdio, ou apenas uma letra. “Estes sinais
sdo os indices do estado da alma da personagem” Ainda segundo este autor, um grafema
também pode assumir valor onomatopéico. Como a letra “Z” num baldo ¢ interpretada
como um ronco, ou um sono pesado. (CAGNIN, 1975, p.130)

Ha também outros desenhos presentes nos baldes como imagens de notas musicais,
indicando que a personagem esta assoviando ou cantando; ldmpada, traduzindo uma idéia

genial, luminosa ou algum objeto desejado pelo personagem, por exemplo um sorvete.

Fig. 16 - Baldo-gelo’
Ha também o “baldo” que na verdade € o desenho de um bloco de gelo. Ele &
chamado de Baldo-gelo. Utilizado para expressar que alguém esta “dando uma gelada” em

outra pessoa. Um sinal de desprezo.

Fig. 17 - Baldo

* Imagens extraidas do livro de IANNONE, 1994, p.71, 72.
> Imagens extraidas do livro de IANNONE, 1994, p.70. o o
* Imagens extraidas do livro de TANNONE, 1994, p.70, MICAMP

s
AN o e ] H
i EoA Ohrds BAL

= PSS oW a1~ IRl AE‘QTE




Este € o baldo grito. E contornado de maneira diferente dos demais. Um pouco mais
forte e pontiagudo. As letras também estdo em negrito, enfatizando o grito. Isto também
aparece com freqiiéncia no baldo-fala e quando isto acontece geralmente é para marcar que

alguém esta falando alto.
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Fig. 18 — Chico Bento, n° 121.

Este tipo de baldo, um ligado ao outro, significa que uma mesma pessoa estd

falando diversas frases.

Legenda

Enquanto o bal&o representa a fala ou o estado de espirito da personagem, ha um
outro elemento narrativo comumente usado: a legenda.

A legenda € um elemento externo 2 agfio e funciona, geralmente, como um narrador
que estd introduzindo ou explicando a historia. Sendo assim, ela pode estar localizada em
diversos lugares da histéria, sendo mais utilizada na faixa de cima do retingulo porque €,
convencionalmente, o lado que comega a leitura. Porém as legendas podem ocupar até

péginas inteiras.
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Fig. 19 - Baldo glacial com onomatopéia’

Um elemento muito usado e também peculiar dos quadrinhos é a onomatopéia. “E a
explosdo sonora dos fumetti”, segundo Cagnin(1975). Por meio da onomatopéia, procura-
se transmitir um ruido especifico. Na maioria dos casos, ela estd associada a alguma
situagdo, o que facilita a compreensdo do leitor. Normalmente as onomatopéias estdo
intrinsecas a a¢do, diferentemente dos balGes e das legendas que ficam mais distantes. Por
exemplo, quando ha uma cena de luta, geralmente o desenho € de uma poeira onde vemos
algumas pernas ou bragos e varias onomatopéias: “POF”, “SOC”, "TUMPT”, saindo da
cena.

Algumas onomatopéias surgiram de verbos da lingua inglesa e foram utilizados
pelos quadrinhos norte-americanos e hoje sdo usados em todo o mundo, como as citadas

abaixo:

' Imagem extraida do livro de IANNONE, 1994, p.73.
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Crack Tocrash

Crash To crash

Slam To slam

Smiack To smack 3&?}5?
Spiff - Tosmf Cheirar

T splash Wa;}ﬁ?%a ;gzs%s%*af :

Fig. 20 — Quadro com onomatopéias’

Retingulos e Sarjetas

Outra caracteristica dos quadrinhos é o retdngulo/requadro, estabelecendo o limite
da ilustracdo e onde se colocam os objetos e agdes, porém além desta fungdio principal, “o
requadro do quadrinho em si pode ser usado como parte da linguagem “ndo verbal da arte
seqiiencial” Esta tira com o personagem Cascdo, “brinca” com este elemento. As linhas do
requadro sio utilizadas como parte da historia, nio apenas como uma delimitagdo, tanto

que a pipa que o Cascio esta empinando se enrola na linha. (EISNER, 1999, p.44).

? Imagem extraida do livro de JANNONE, 1994, p.75.
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Fig. 21 — Cascdo, n° 242.

O formato dos requadros ou a sua auséncia podem se tornar parte integrante da
histéria. Ndo € para “estabelecer um palco, mas antes aumentar o envolvimento do leitor
com a narrativa” (EISNER, 1999, p.47). O requadro também ¢ utilizado para sugerir
dimens&o ou espaco. E sua auséncia expressa um espago ilimitado.

As imagens geralmente estdo contidas dentro destes retdngulos e um pequeno
espago separa um do outro numa seqiiéncia. Estes pequenos espagos sdo chamados
“sarjetas”. (McCLOUD, 1995)

A sarjeta € um elemento importantes na leitura dos quadrinhos. Nestes espagos
vazios entre um quadro € outro, o leitor faz a ligag@io das imagens e dos dialogos e precisa
imaginar o que aconteceu. Portanto nesses espagos é o leitor quem faz a histéria. Desta
maneira elas determinam o movimento e o ritmo dos acontecimentos. De um quadro para o
outro, as vezes € necessario imaginar uma grande historia para ligar com o préximo quadro.

Algumas vezes o que estd acontecendo em requadros diferentes sdo acdes
simultaneas Eisner(1999), se passando a0 mesmo tempo. A sarjeta, neste caso, serve para
dar tempo, uma pausa, como se houvesse uma legenda dizendo “enquanto isso”, antes do
proxima requadro. H4 também outra forma como a que podemos ver nesta tira, em que a

sarjeta passa a ser uma “porta” para o outro quadrinho.
jetap
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Fig. 22 — Ménica, n° 149.

Tempo e Movimento

A histéria em quadrinho é formada por um conjunto de desenhos fixos que sugerem
movimento e ritmo, através de uma variedade de recursos que indicam a idéia de tempo e
da sua duragdo.

A nogdo de tempo nos quadrinhos ¢ dada principalmente pelas imagens, pelos
baldes e pelos retdngulos. Eles servem de apoio ao reconhecimento do tempo. Algumas
imagens sdo comuns aos leitores, por exemplo: se houver um relégio num quadro e no
quadro seguinte este mesmo relogio estd com a hora diferente, significa um tempo que
passou. Um calendario que num quadro marca um dia e noutro outro dia, ou as folhas deste
calendério saindo uma a uma. Outras marcages do tempo podem ser mais sutis, como por
exemplo uma torneira que pinga. Pelos pingos d’4gua da para ter nogdo de tempo
transcorrido nos quadros. Por exemplo, cada quadro possui uma cena que estd acontecendo
em 2 plano eem 1° plano hé o desenho de uma torneira que pinga. Cada cena mostra uma
gota d’agua que cai. Cada gota leva poucos segundos para cair, entdo conta-se os segundos
e tem-se, aproximadamente, em quanto tempo se passou a cena.

Nos baldes a marcagdo do tempo mais comum ¢é dizer quanto tempo se passou
através de lembrangas da personagem, geralmente em baldo-pensamento. Ou pelo pr’prio
desenvolvimento do didlogo.

Em relag&o aos retdngulos Eisner(1999, p.30), coloca que: “O miimero e o tamanho

dos retdngulos contribuem para marcar o ritmo da histéria e a passagem do tempo.” Se



usamos muitos retdngulos para fazer uma historia, tem-se a impresséo de que o tempo da
histéria foi maior do que se a histdria tivesse sido feita em poucos quadrinhos. Este efeito
pode ser usado com a variagdo do tamanho do quadro. Por exemplo, a histéria se passa em
trés retdngulos. Se estes retdngulos sdo do mesmo tamanho h4 uma idéia de tempo, se o
retangulo do meio for mais comprido que os demais, tem-se a impresso de que a cena que
se passa nele, demorou mais tempo do que as outras. Dessa forma o autor pode brincar com
a variagéo de tempo, utilizando os formatos e as quantidades de retangulos.

Os formatos dos retingulos também tém fun¢des. Uma delas é em relacdo ao tempo,
dependendo do formato pode-se inferir interpretagdes diferentes de tempo. Quando h4 uma
regularidade na agéo, a moldura possui 0 mesmo formato em todas as cenas. Porém se ha
alguma varidvel, esta pode estar representada, por exemplo, por quadrados menores, dentro
dos quadrados maiores, ou com formatos diferentes.

A idéia de movimento nos quadrinhos pode ser percebida de diversas maneiras.
Geralmente sdo utilizados tragos, ou o desenho de poeira para sugerir 0 movimento. Por
exemplo, quando um personagem esta andando sai de seus pés uma “poeirinha”, ou se estd
correndo, alguns tragos sio desenhados atras dele, que sugere brisa provocada pelo
deslocamento rapido da personagem. E através destes tracos que também sabemos se esta

ventando numa histéria.

Copyright €)1939 Mauricio de Sousa Produgdes Ltda. Todos os direitos reservados.
Fig. 23 - Bidu, n°127.
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As cores também s@o importantes nos quadrinhos, muitos personagens ficaram
conhecidos pelas cores que usavam. Um exemplo é a Mbnica, criada por Mauricio de
Sousa, todos a reconhecem pelo seu vestido vermelho. Ou o incrivel HULK, criado por
Stan Lee que € verde.

O uso das cores causou certos problemas no inicio, pois ficava muito caro produzir
quadrinhos coloridos. Sendo assim alguns quadrinhistas preferiram continuar produzindo
em preto e branco’ e os coloridos eram produzidos pelas grandes empresas. Mas “o leitor
de quadrinhos busca muito mais do que s6 “realidade”, a cor nunca vai substituir
inteiramente o preto e branco” (McCLOUD, 1995, p.192)

Porém, ndo podemos mais continuar pensando nos quadrinhos como imagens
desenhadas dentro de retdngulos com bales e onomatopéias, pois existe uma diversidade
muito grande nos formatos que, muitas vezes, aproximam-se mais da linguagem
cinematografica com tomadas de cimeras diversas, planos e cores, menos falas sem os

baldes e onomatopéias.

4.1) O papel do leitor nas histérias em quadrinhos

As diferentes produgdes culturais como: textos, cinema, pintura, histérias em
quadrinhos supdem formas particulares de leitura. Tanto o cinema como os quadrinhos sdo
linguagens visuais. O leitor (espectador) do cinema assiste as Imagens que se movimentam
¢, segundo Almeida(1994), “o espectador, em presenga do Jilme, estd numa situacdo muito
proxima da oralidade: a sucessdo temporal vai se Jazendo, ndo podemos voltar e os
significados vdo se fazendo e desfazendo...”. As imagens se criam e morrem o tempo todo
na tela. A conclusio® acontece continuamente. O tempo € determinado pelo filme, pelas
imagens e sua montagem. Na sala de cinema o espectador assiste a tudo sem poder voltar
atras. ‘

O leitor das histérias em quadrinhos pode passear a vontade pelas imagens, pois

todas estdo a sua disposi¢do a qualquer momento. O tempo € determinado pelo leitor,

£ produzido muitos quadrinhos em preto e branco, pois este ¢ uma op¢do expressiva do autor.
% Concluszo ¢ o fendmeno de observar as partes, mas perceber o todo, segundo Mc Cloud, 1995,
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embora o autor possa dirigir um pouco o ritmo. As imagens nfo se criam € morrem,
permanecem o tempo todo. O leitor dos quadrinhos tem um papel ativo no entendimento da
historia. Ele participa de uma forma muito particular na leitura: muitas vezes de um quadro
para outro € preciso imaginar uma longa histéria. A quantidade de quadros, o tamanho das
sarjetas, determinam o movimento e o ritmo da acfo. Ao ler a histéria, determinar seu
ritmo, completar as imagens, os sentidos, o leitor torna-se cimplice do desenhista, como é o
leitor quem conclui, de certa forma, também ¢ ele quem age.

Segundo Xavier(1988), “no cinema, as relagdes entre visivel e invisivel, a intera¢do
entre o dado imediato e sua significagdo tornam-se mais intrincadas. A sucessdo de
imagens criada pela montagem produz relagbes novas a todo instante e somos sempre
levados a estabelecer ligacbes propriamente ndo existentes na tela. A montagem sugere,
nos deduzimos.” (XAVIER, 1988, p. 368).

Assim também acontece nas histdrias em quadrinhos, a sucessdo de imagens criadas
durante sua produgéo permitem estabelecer relagdes. As histérias mesclam quadros com
imagens e as sarjetas (espagos em branco entre um quadro e outro). Vamos dando
significados as imagens e & histéria & medida que a lemos. Elas, portanto, sugerem um
entendimento. N6s deduzimos, interpretamos e concluimos. O proprio Xavier(1988, p.379)
diz que “foda leitura de imagem é produgdo de um ponto de vista: a do sujeito observador,
ndo o da “objetividade” da imagem.”.

Ja que falamos de “ponto de vista” do leitor, ou seja, para que exista a leitura é
necessario que exista um leitor, vale lembrar de Chartier (1994, p11) quando diz “um texto
sO existe se houver um leitor para lhe dar um significado.”. E este leitor possui entdo um
“ponto de vista”, uma maneira propria de ler, olhar, interpretar o objeto lido, visto. Segundo
Chaui(1988, p.33), “porque cremos que a visdo se faz em nés pelo fora e, simultaneamente,
se faz de nos para fora, olhar é, ao mesmo tempo, sair de si e trazer o mundo para dentro
de si. Porque estamos certos de que a visdo depende de nés e se origina em nosso olhos,
expondo nosso interior ao exterior, falamos em janelas da alma.”

Para ler os quadrinhos utilizamos nosso olhar, e levamos as imagens para nosso
interior para entendermos o que vemos e buscamos neste interior referéncias para podermos

interpretar e entender as imagens que vemos.



Nio é tdo simples nem tampouco “empobrecedora” a leitura de quadrinhos.

Segundo Eisner(1999):

“A configuragdo geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobreposic@o
de palavra e imagem, e, assim, é preciso que o leitor exerga as suas
habilidades interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por
exemplo, perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por
exemplo, gramdtica, enredo, sintaxe) superpden-se mutuamente. A leitura da
revista de quadrinhos é um ato de percepgdo estética e de esforgo
intelectual. ” (EISNER, 1999, p.8)

Quando fazemos a leitura de um quadrinho estamos em contato com duas formas de
comunicac¢io: imagem e escrita. O leitor deve estar aberto para este tipo de leitura pois nem
sempre 0 que estd nos quadrinhos € colado a realidade. E por isso que muitas vezes as
criancas e adolescentes compreendem melhor as imagens que muitos adultos. Ou porque
estes ndo foram ou ndo sdo leitores de HQ, ou porque procuram ver a realidade nas imagens
e nas histérias. Quando as criangas tém contato com esta linguagem, desde cedo, aprendem
a decodificar esta linguagem que é diferente dos desenhos animados, da televisdo ¢ da
literatura. A experiéncia com a linguagem possibilita o entendimento de outros quadrinhos
diferentes.

H4 uma variedade enorme de histdrias em quadrinhos que combinam estes
elementos: imagem, palavra, moldura, sarjeta. Alguns quadrinhos ou tiras ndo usam
nenhuma palavra, e 0 entendimento se d4 pela imagem e pelo que € sugerido pela moldura,
situado fora dela.

E como se a imagem que esta delimitada pela moldura fosse maior, o que aparece é
apenas um recorte da cena. Quem continuard a cena e a produzird mentalmente ¢ o leitor.
Porém, alguns quadrinhos nio possuem moldura definida e as imagens se misturam. Outras
vezes "brinca-se" com ela, como por exemplo quando um personagem que esta dentro do
quadro conversa com um que estd fora As sarjetas, por sua vez, permitem que nestes
espagos as imagens possam ser completadas, imaginadas pelo leitor, constituindo-se como
um elemento importante para a compreenso da histéria. As histdrias em quadrinhos podem
provocar a imaginag8o, pois lida muito com a imaginago e estimula o leitor, tanto que,

fatos iverossimeis podem acontecer sem nenhum problema.



Algumas possibilidades de construcdo de maneira mais criativa podem ser vistas
nestas tiras do Cascdo e do “Dracula”. Quando ndo ha a preocupagdo de abordar um
assunto “sério”, de maneira “mais real”, a criatividade e a ludicidade da tira podem estar

presentes com maior freqiiéncia.
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Fig. 24 — Cascdo, n® 242.
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5 — Olhando Tiras

Durante a pesquisa, lemos intimeras revistas da Turma da Mdnica, vimos algumas

tiras de jornais e visitamos, com freqiiéncia, seu site oficial (http://www.monica.com.br).

Pudemos observar que as histdrias, protagonizadas pelos personagens Chico Bento e Papa
Capim, parecem ser aquelas, nas quais o autor toma a natureza e as ameagas, decorrentes da
acdo humana, de forma mais explicita.

No site, estd disponivel, para o leitor, uma série de histérias, tiras e muitos outros
produtos. Ao entrar na parte “tirinhas”, ha algumas opg¢des de leitura. Todas as tiras
possuem um numero, provavelmente de produgfo, no canto inferior direito, € um nimero,
que talvez seja de sua insergdo no site. Primeiramente, podemos escolher um personagem e,
em cada tira, havera este nimero que a acompanha. A partir dai, podemos sair e entrar em
outra histéria, deste mesmo personagem, ou escolher outro, podemos ainda seguir uma
op¢do que é dada: ler em seqiiéncia numérica, indo em ordem crescente ou decrescente.

Ao entrarmos em uma das tiras do Chico Bento e “passeando” pelas que estavam
préximas, encontramos um conjunto de tiras, que se dispdem numa seqiiéncia numérica, do
namero 194 ao 200, e que abordam temas “ecolégicos”. Estdo presentes, nestas tiras,
personagens do grupo do Chico Bento, do Papa Capim, do Penadinho, do Cebolinha e da
Mbnica.

Optamos por trabalhar com as tiras, em que os elementos de linguagem sio
utilizados de maneira a enfatizar uma mensagem educativa e que convirjam para uma
moralidade. Sendo assim, deixamos de lado duas delas, nas quais o humor estava mais
presente. A comodidade de acesso ao site e as possibilidades de leitura que este suporte
(meio eletrénico) oferece também influenciaram na escolha.

Porém, no decorrer do trabalho, a disposi¢do das tiras foi mudada, formando uma
nova ordem. Ao ordenar de outra maneira as tiras, foi possivel perceber como estas se
prestam a compor conjuntos que reiteram preceitos de comportmamento ligados ao
ambiente. As tiras sugerem preocupag¢des com a natureza e fazem uso dos elementos de
linguagem de forma reiterada e convergente, para criar um tipo de “mensagem”, que, se

olhadas em determinados conjuntos, podem formar narrativas. Neste conjunto de tiras que



selecionamos e reordenamos para este trabalho, ficou intensificado este aspecto

“educativo”.

As tiras escolhidas sdo as que seguem:

Tira 1

&
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Fig. 26 — Chico Bento, tira n°194

A imagem desta tira estd concentrada num unico retangulo, que possui um tragado
continuo. Ela € composta por um lenhador, com um machado erguido pelas méos; pelo
personagem Chico Bento, que aponta para uma placa, na qual contém a frase: “Proibido
Cagar!”; e por um conjunto de arvores desenhadas com bragos, pernas e rosto, lembrando
os seres humanos.

Ha 2 linhas curvas — ((— paralelas na 14mina do machado, que esta voltado para tras
do corpo do lenhador, mais 2 linhas curvas no rosto do lenhador e duas na cabega do Chico
Bento. Ha também dois sinais em cima da cabeca do lenhador e uma massa em cima da
cabega do Chico Bento. H4 ainda linhas onduladas e paralelas contornando as arvores, e
duas gotas proximas ao “rosto” das arvores.

Nesta tira, que nfo tem nenhum didlogo, aparecem apenas duas palavras que fazem
parte da imagem da placa, com os dizeres “Proibido Cagar!” O personagem Chico Bento
aponta para a placa, seu semblante estd tenso, as linhas curvas, na lateral de sua cabega,
indicam este estado de tensdo e repreensdo que faz ao lenhador indicando a placa. A massa,
que estd acima da sua cabega, infere sentido de chamamento, repreensdo, sobre a provavel
atitude do lenhador. A outra méo do Chico estd com os dedos fechados, com o punho

cerrado, indicando raiva.



O lenhador para diante da atitude do Chico, agdo demonstrada pelos pés do lenhador
paralelos e fixos ao chdo, enquanto o corpo fica mais a frente, indicando que havia
movimento. Seu semblante é de surpresa, estagnacdo. Ele ainda ndo entendeu o que esta
acontecendo, e isto vem demonstrado pelas duas linhas acima de sua cabega, que sugerem o
espanto, assim como as duas linhas curvas & frente de seu rosto e, novamente, proximo ao
machado.

Ha duas arvores menores, que seguram suas “maos” nas arvores maiores, como as
criangas que, quando estdo com medo, seguram-se em seus pais. Uma das arvores esté toda
contornada por linhas paralelas onduladas, que representam o tremor, e duas gotas estio
proximas do “rosto” da &rvore, indicando suor. Todas as arvores estdo com os dentes
cerrados e a4 mostra. O clima sugerido é de tensfio e muito medo, intensificado pelos
elementos expressivos utilizados pelo autor.

Esta tinica tira poderia ter apresentada em dois retdngulos e ndo apenas um, como
esta feito. Se o corte estivesse logo depois da placa apontada pelo Chico, daria um efeito de
suspense, que, freqlientemente, € utilizado nas histérias em quadrinhos. Porém, do jeito que
a tira foi construida, hd uma convergéncia criada pelos olhares, pelo dedo do Chico Bento
apontando para a placa, pelo destaque dado ao Chico no centro da tira. Caso fossem
utilizados mais retdngulos, possivelmente haveria uma perda na sua dramaticidade,
reduzindo o efeito buscado na tira original.

A frase “Proibido Cagar!” cria um impacto no leitor. Utilizamos este verbo,
geralmente, quando nos referimos aos animais, e ele sugere uma persegui¢do. Da forma
como as arvores foram desenhadas, lembram seres humanos, entretanto, néo estdo no lugar
deles, senfo elas poderiam sair correndo, ou atacar o lenhador, o que seria possivel no
universo dos quadrinhos. A possivel identificacdo do leitor com as &rvores estd no
reconhecimento do “sentimento” de medo e aflicdo, que o autor lhes confere através dos

recursos utilizados.
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Fig. 27 — Penadinho, tira n°® 198

No retdngulo sinuoso que contorna a tira, ha dois personagens do Mauricio de Sousa
que sdo fantasmas: D. Morte e o Penadinho. A primeira segura uma foice na m#o, e o
Penadinho, que estd ao seu lado, diz: “E Dona Morte... parece que aquele machado ali é
mais perigoso que a sua foice!” O baldo que contém esta frase também € sinuoso.
Geralmente, quando a tira ou a histdria € protagonizada pelos personagens desta turma, o
requadro e os baldes aparecem desta forma. H4, ainda nesta tira, a imagem de troncos de
arvores cortadas, alguns “matinhos” no canto esquerdo da tira, um lenhador com um
machado nas mdos, cortando uma Unica arvore ainda em pé, porém, ja com um corte
eminente.

Aparecem vérios tragos curvos no rosto da D. Morte, no Penadinho, em torno da
copa da arvore, € duas grandes linhas curvas que vdo do corpo do lenhador, que esta
préximo a arvore, até o machado, que esta acima da sua cabeca.

Os tragos curvos, que sdo colocados préximos a cabeca da D. Morte e a frente do
rosto do Penadinho, assim como as duas gotinhas ao lado de sua cabeca, intensificam a
expressdo de surpresa, espanto, e tristeza destes personagens, que sfo somados ao
comentéario que aparece no “baldo-ligado”. Este e as reticéncias entre as frases sugerem
uma pausa do leitor, que dé énfase ao texto contido neste baldo e & propria cena.

J& os dois tragos curvos, que aparecem proximos ao ombro do lenhador, ddo um
sentido de virilidade e aumentam a forca feita pelas suas méos grandes para segurar o

machado. Seu porte ¢ grande e imponente. Aparece com um boné na cabeca e nfo mostra



com clareza o rosto, talvez escurecido pelos tragos que sugerem a presenca de uma barba.
Na aparéncia do primeiro lenhador, da Fig.26, d4 para ver o rosto, ele mostra os olhos, néo
tem um porte fisico como este, parecendo ser mais fraco. E um lenhador “americanizado”,
tanto € que podemos aproximé-lo dos personagens de alguns filmes americanos quando
aparece um ator cortando lenha num acampamento ou numa casa de férias no alto de uma
montanha....

O boné impede que seus olhos sejam vistos e os tragos, que sombreiam seu rosto,
ndo permitem vé-lo com clareza, assim como a maioria dos marginais que escondem seus
rostos diante das pessoas. No entanto, nesta tira, nio se trata de um marginal, mas,
aparentemente, de um trabalhador. Se nfo houvesse o boné, o lenhador poderia ver o
Penadinho e a D. Morte? Eles estariam no seu campo de vis3o. Isto poderia constituir um
elemento dispersivo nesta tira, que procura concentrar seus elementos, convergindo-os para
o centro, que, associado ao texto presente no baldo, dara uma certa dramaticidade a cena.

Os tragos que vio das pernas do lenhador até a lamina do machado, que esta acima
da sua cabega, sugerem o movimento realizado pelo instrumento. As linhas, tragos e outras
formas, proximas da arvore e do lenhador, representam as lascas que sairam com o impacto
do machado sobre a arvore. As linhas em forma de “V”, e as linhas sinuosas, que
contornam as folhas das arvores, lembram o balango feito pela arvore sob efeito deste
impacto. A frase contida no baldo intensifica a cena dramatica.

A foice, que a personagem D. Morte segura, é associada & morte ha muito tempo e
assim est4 no imagindrio das pessoas. Ela ceifa vidas, anuncia a morte, tira a vida dos seres
humanos na hora que eles tém que morrer. A comparagdo da foice com o machado do
lenhador, associado 4 imagem da tnica arvore que ainda estd em pé, pois todas as outras ja
foram destruidas, parecem querer suscitar sentimentos no leitor, que podem ser de tristeza,

espanto, raiva, ou outros.
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Fig. 28 - Papa Capim, tira n°200.

Esta tira é composta por trés quadros, que parecem indicar uma idéia de inicio, meio
e fim. No primeiro quadro, ndo ha um tragado continuo em todos os lados, a parte inferior é
aberta, porém o chio e o desenho de uma cobra ddo a impressdo de fecha-lo. Neste
requadro, temos um plano geral mostrando o Papa-Capim e seu amigo correndo, os pés
dispostos um a frente e outro atrds, o corpo levemente a frente, uma pequena nuvem
proxima a um dos pés. Este sinal grafico indica a poeira levantada pela corrida dos
personagens. Compdem o cendrio uma cobra no chdo, a lua no céu, alguns arbustos e
pequenos tragos, que ddo a idéia de haver uma arvore.

A arvore sugerida pelo desenho s6 ¢ entendida como tal, porque estamos a todo o
tempo procurando dar sentido as coisas. Os elementos visuais, aliados ou néo a um texto,
sd0 0 que permitem compreender as histérias em quadrinhos. Sabemos que este desenho €
de uma arvore, porque hd um traco na vertical, que ¢ mais largo em baixo, posteriormente
fica mais fino e, acima, aparecem duas linhas paralelas, que entendemos ser um galho, e,
abaixo do tracado que forma o “baldo-fala” do personagem Papa Capim, ha o desenho de
folhas.

Geralmente, nas historias do Mauricio de Sousa, sdo utilizadas cores em tons mais
escuros para indicar que a tira ¢ ambientada no periodo noturno. Neste caso, sabemos que €
noite porque o dedo da m&o esquerda do Papa Capim aponta para o céu, e ele diz: “Ei
Kava! Vocé sabia que os caraibas chamam jaci de lua... e m’boi de cobra?” O texto do
baldo somado ao desenho ajudam a indicar em que periodo se passa a cena. O

contentamento € expressado por um sorriso no rosto de cada personagem.



No segundo quadro, o retdngulo esta continuo, ndo ha nenhum lado aberto. O plano
fecha-se nos dois personagens, ¢ Kava aponta para a cena seguinte. Sua boca esta aberta,
indicando espanto. Papa Capim tem sua boca representada por apenas um trago, com as
laterais caidas em sinal de tristeza. Ao lado de sua cabega, aparecem as duas linhas curvas,
também chamando a ateng&o do leitor para o que ele esta dizendo. Kava aponta: “E aquilo,
Papa-Capim? Como os caraibas chamam aquilo?” Neste requadro, também ha um “balo-
ligado”, indicando uma possivel parada entre as duas frases.

No terceiro e ultimo quadro, hd novamente um plano geral, com uma divisdo clara
no solo. Papa Capim e Kava estdo numa parte, que apresenta uma vegetacdo rasteira. Na
outra parte, s6 ha os troncos de arvores cortadas. A expressdo dos personagens, diante do
que estdo vendo, sugere surpresa, tristeza ou indignagdo, demonstradas pelo desenho dos
labios de cada um e pelos seus ombros caidos. A Lua continua no céu, ¢ ha 3 linhas
verticais e continuas acima das arvores que foram cortadas. Estes sinais podem representar
a alma das arvores, agora mortas, tentando alcangar o céu, como também pode ser apenas
um meio de chamar a atenco para este impacto.

Em todos os quadros, a indicagdo de que hd estrelas no céu é desenhada por
pequenos pontos e circulos. Neste tltimo quadro, as duas linhas curvas estio desenhadas
tanto proximas ao Papa-Capim quanto do Kava e tém a func#o de intensificar a expressdo
desoladora de ambos.

Pode-se criar um suspense, um impacto no leitor, com a historia formada por trés
quadros. No primeiro, vemos os personagens correndo, felizes, num espago com arvores,
arbustos e animais, onde aparentemente tudo estd em equilibrio e harmonia. No segundo
quadro, um close nos personagens mostra seus semblantes assustados, surpresos e tristes.
No terceiro, ndo héd 4rvore, nem animal, nem arbustos, apenas inimeras arvores cortadas.
Os personagens estfo paralisados, desolados.

Uma leitura possivel é imaginar as arvores cortadas como timulos em um cemitério.
Neste ambiente de morte, sem vida, o aspecto € duro, a vida foi ceifada, as almas estdo
ascendendo aos céus.

Na montagem de uma histéria, ha a tentativa de “capturar” a atencfo do leitor e,
com isto, espera-se conseguir alguns efeitos. Este, desde o inicio, ja viu a cena inteira, pois

nosso campo de visdo nos permite ver o todo, mas se deixa levar pela narrativa quadro-a-
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quadro, propria da linguagem dos quadrinhos, e, devido a concentra¢do de elementos
presentes para causar um impacto e dirigir a leitura, sente-se desolado como os personagens

em questéo.
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Fig. 29 - Chico Bento, tira n°195.

Esta tira € composta por dois quadros.

No primeiro retdngulo, o Zé Lelé estd com um pé a frente, e outro atras, dando a
impressdo de movimento, como se estivesse chegando. A posi¢do das suas mios parecem
estar batendo “palmas”, seu semblante parece feliz, h4 um sorriso em seus labios. Duas
linhas curvas estdo atrs de sua cabe¢a. Num baldo duplo, aparecem os seguintes dizeres:
“Oba, Oba! Prantando uma arvre nova, Chico?! Essa ai ¢ di qué? Di goiaba? Di jaca? Di
Manga?”

No mesmo quadrado, Chico Bento esta de joelhos, olhar concentrado. Numa méo,
segura uma muda de 4rvore, a outra estd na terra, como se a estivesse empurrando para
plantar a muda.

No momento seguinte, um pseudo retidngulo é composto pelo personagem Z¢ Lelé,
que, no momento anterior, estava andando e, neste, estd com as duas plantas dos pés a
mostra, como se tivesse “freado”. Dois tragos curvos estdo nos seus calcanhares,
intensificando o movimento de parar. Seu corpo estd ligeiramente para tras, as duas linhas

curvas, que anteriormente estavam atrds da cabeca, agora estdo préximos ao brago. Quatro
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tracos retos estéo acima e & frente da sua cabega, seus olhos estdo arregalados, € o trago que
forma sua boca ¢é reto, levemente curvado para baixo, o que representa tristeza.

O personagem Chico Bento continua préximo ao chéo, com as m3os nos joelhos, e
ombros caidos. Olha para o Zé Lelé. Dois tracos curvos estio 4 frente de seu rosto, sua boca
ligeiramente aberta, também diz através de um baldo duplo: “Nao! Di isperanca...”

A arvore ja estd plantada, e o cendrio agora mostra muitas arvores cortadas, algo que
néo mostrava no primeiro quadro. O cendrio do 1° quadro ndo possuia nenhuma planta, o
segundo mostra tudo o que tinha no primeiro, mais um desenho da devastacdo. Oito tracos
retos estdo desenhados acima das arvores cortadas.

O mesmo tipo de trago do 1° quadro, que esta acima da arvore, aparece no segundo
quadro, mas acima da cabega do Zé Lelé e das arvores cortadas. Porém, em cada um deles,
indica coisas diferentes. O primeiro demonstra vida, é a planta nova, que estd sendo
plantada, crescer4, dara frutos, ndo interrompendo o ciclo de vida. Nela, esta contido todo o
potencial da criagdo, da vida, do mundo. No segundo, em que aparece acima da cabecga do
Z¢ Lelé, elas sdo utilizadas para intensificar o “susto”, levado pelo personagem, ao ver o
desmatamento.

Aqui nesta tira podemos também imaginar estes troncos como timulos num
cemitério. Os fragos que aparecem acima destes timulos, seriam, entdo, as almas das
arvores ascendendo ao céu.

Podemos também destacar o vazio que ficou neste bosque, pois os tracos estdo

desenhados bem acima dos troncos e, entre eles, ndo ha nada, sé um vazio acentuado.
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Fig. 30 — Penadinho, tira n°199.



Esta tira ¢ composta por trés guadros. O primeiro é contornado por um trago
sinuoso, assim como o terceiro. O quadro do meio, porém, nio possui delimitagdo. As
Iinhas sinuosas dos requadros laterais, a assinatura do Mauricio, a linha que sai do seu
brago e contorna sua cabega até o outro brago e um trago sobre o peito do Penadinho sdo o
gue sugerem um contorno para o quadro.

No primeire requadro, hd uma composicfio, em primeiro plano, do Fantasma e do
Penadinho. Algo, no canto inferior direito, ainda ndo é possivel de ser identificado, mas
sera o terceiro personagem da histéria. Ao fundo, observamos uma cerca e uma cruz
indicando um timulo. O Fantasma esta contando de que forma morreu, seus bragos estio
esticados para o alto, com a boca bem aberta. Ha alguns tragos préximos as mé&os, que déo
sentido de movimento, apelando para uma expressio assustadora. Penadinho, olhando para
o Fantasma, ouve a histéria que este personagem conta. Sua boca é desenhada com apenas
um pequenino trago. Parece triste ou comovido.

No segundo quadro, Penadinho estd em destaque. Um sorriso em seus labios indica
uma expressdo aparentemente feliz. Ele pergunta, a um “amiguinho”, de que forma ele
morreu. S8o curiosas as expressdes do Penadinho. No primeiro quadro, parecia estar triste ao
ouvir a historia que aquele Fantasma contava sobre a sua morte. E, num segundo momento,
ao perguntar ao outro personagem de como havia sido a sua morte, aparece com um
semblante, que nos permite imaginar que ele esta contente. Nio esperaria outra resposta
tragica, talvez.

No terceiro quadro, o cendrio é composto pela cerca e pela cruz, que aparecem
também no primeiro quadro, e por mais uma cruz, causando a impressdo de se tratar de um
cemitério. O Fantasma estd com os ombros caidos, méos nos joelhos, olhando para baixo.
Um pequeno tracinho representa sua boca. O Penadinho estd com os olhos separados,
dando a impresséo de espanto, que ¢ enfatizada pelos vérios tragos, acima de sua cabeca, e
por sua boca, que esta tdo pequena quanto a do Fantasma. Ambos ouvem uma Arvore, que
possui pernas, bragos, rosto. Ha vérios tracos em seu “corpo”, seus galhos estdio pretos, com
varias linhas e pontinhos préximos a eles. Ela conta que havia morrido da mesma forma
que o primeiro personagem — carbonizada, porém acentua ndo ter sido acidente, como no

caso do Fantasma.



O conjunto de elementos, que compdem esta histéria, busca dirigir o leitor a se
comover com a histéria da morte da arvore. Para isso, o cenario alude a um cemitério, cujo
ambiente ndo ¢ engragado. Os personagens parecem tristes, os tragos no “corpo” da arvore,
seus galhos escuros, e aquelas linhas, que saem da sua cabeca, permitem-nos fazer uma
leitura de que ela acabou de ser queimada, por isso ainda esta saindo fumaca. No entanto, o
requadro central, com o personagem Penadinho, quebra um pouco o clima melancélico e
tenta provocar uma surpresa no leitor.

A tentativa do autor da tira pode ter sido a de criar uma identificagfo, por
intermédio de sentimentos, entre o leitor & o personagem, mostrando o sofrimento
provocado, na Arvore, pelas queimadas, muitas vezes causadas propositalmente ou por

negligéncia humana.

3.1 — Aspectos comuns

Neste conjunto de tiras examinado, h4 alguns elementos que sfo recorrentes. Um
deles € a 4rvore, que, inteira ou cortada, esta presente em todas as tiras. A partir da
seqiiéncia, reordenada para este trabalho, podemos criar uma narrativa em torno deste
elemento.

Na primeira tira, ela aparece com algumas caracteristicas humanas. Sente medo do
lenhador, que estd com um machado nas mios. Na segunda tira, todas as arvores ja foram
cortadas, restou apenas uma, que esta recebendo machadadas. Na terceira, constata-se que
todas as arvores foram cortadas, a aparéncia lembra um cemitério. Na quarta, as arvores
também ja estdo todas cortadas, porém o personagem Chico Bento esta plantando uma nova
arvore. Na quinta e Gltima tira, uma drvore conta que morreu devido a uma queimada, e que
esta ndo foi acidental, mas provocada.

Fazendo diferentes relagdes entre a tiras, outro aspecto que pode ser observado ¢ a
divisdo de dois campos de forga, que podemos averiguar nas tiras 1 e 2. Na tira 1, a divisdo
estaria na placa, entfo teriamos, de um lado, o lenhador e o Chico Bento e, do outro, as
arvores. Ou seja, de um lado, a ameaga de corte sugerida pelo lenhador, do outro, a afli¢do

das possiveis vitimas. E o Chico, que esté ao centro, tenta impedir o corte. Na tira 2, a
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divisdo pode estar na arvore, que ¢ a vitima do lenhador. Desta forma, hd uma separacio
entre o mundo dos vivos e dos mortos.

Mais uma caracteristica comum ¢ a presenca dos morros na tiras 3 e 4, repletos de
sinais de devastagdo. A tira 3 é formada por trés quadros, com uma tentativa de provocar
um susto no leitor ao criar a expectativa do que vird no préximo quadro. Também quer
despertar um sentimento no leitor, como indignagdio ou tristeza pelo desrespeito 4 natureza.

Outra leitura possivel nas tiras ¢ a polarizagfio entre o certo e o errado, e entdo
temos os bons exemplos, assim como as més condutas, que geram problemas que ameagam
a ecologia,

Também € marcante a individualidade existente neste conjunto. Na primeira tira, ha
um lenhador, que ameaga cortar as arvores, e um defensor da natureza. Depois, temos um
lenhador cortando a Gltima 4rvore. Um pouco mais adiante, o Chico Bento plantando uma
muda de arvore, sinal de esperanca, porém ele ¢ 0 tnico a fazer isso. Ao tratar de questdes
como estas, em nivel individual, a responsabilidade de tudo passa a ser de cada um, ndo
mais de um conjunto de fatores, nos quais a sociedade esta envolvida.

Pelo que pudemos perceber, ha um conjunto de “mensagens” sugerido por estas
tiras. Em todas elas, vemos uma concentragio de dizeres voltada para a preocupagfo com a
natureza, expondo-se algumas “normas de bom comportamento”. Nesta possibilidade de
leitura, podemos destacar possiveis mensagens de cada tira: “ndo cortem as arvores!™; “ndo
devaste a natureza!”; “plante uma 4rvore!”: “nio jogue fosforos ou cigarros acesos
proximos as matas”. E, na atitude de “enfrentar” o lenhador e no gesto de plantar mais
arvores, exemplos de bom comportamento.

Por ultimo, como as tiras estdo constituidas para transmitir algumas “mensagens
educativas”, hd uma concentragio de recursos visuais e textuais para que se dé o
entendimento especifico. H4 uma subordinagdo, dos elementos, ao conteudo que se quer
tratar, de modo que ndo haja muitas dispersdes. Com esta preocupacdo, ocorre um
empobrecimento nas possibilidades de leituras e entendimentos que o universo dos
quadrinhos permite. Quando hé a tentativa de fazer algo mais “dirigido”, abordando um
terna mais “sério”, primeiramente, deixa-se o humor de lado e faz-se uso dos elementos de

maneira a reiterar a idéia central. Os desenhos sio mais simples, quase ndo h4 cenério, a
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ndo ser que seus elementos reforcem a idéia. A histéria passa a ser menos complexa e
concentrada em alguma cena mais “forte” ou num personagem principal.
Este foi o conjunto de tiras que selecionamos para examinar com mais atencio. As

tiras que ndo examinamos sdo estas:
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Fig. 31 — Cebolinha, tira no. 196
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Fig. 32 — Magali, tira no. 197
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8.2 - Outra Tira

LR

A tira acima ¢ formada por um unico retingulo. Toda a cena estd nele contida. O
cendrio apresenta alguns arbustos e uma arvore ao fundo. Ha também um rio, com a
presenca de objetos de tamanho médio sobre dgua, que geralmente associamos 4 idéia de
polui¢do. Os personagens, que compdem a tira, sdo quatro peixes e o cachorrinho Bidu.

O primeiro peixe vai 4 frente, tem a pélpebra levemente caida sobre os olhos e
segura um objeto que, geralmente, é pesado, uma mala. Em seguida, vem um outro peixe,
seus olhos s80 bem abertos e possui cilios longos e delicados. Segura um peixinho no colo.
E, logo atrds, vem outro peixe, um pouco menor. Qs recursos graficos utilizados pelo
desenhista permitem diferenciarmos o pai da mée, pois, na nossa cultura, o homem carrega
o objeto mais pesado, e é ele quem deve conduzir a familia. A mulher possui tracos mais
delicados, carrega o peixinho no colo, pois cabe a ela o cuidado com a prole, é ela quem
deve cuidar dos filhos. O peixe, que vem atras, nio carrega nenhuma caracteristica visivel,
que possa identificar seu sexo.

Atras de cada peixe, vemos duas ou trés linhas curvas e, logo atras do tltimo, o
desenho de uma “poeira”. As linhas e o desenho sugerem o movimento, portanto a familia
estd caminhando, retirando-se deste lugar. Lembram uma familia de refugiados, que deixa
um lugar & procura de outro, com condic¢oes de vida melhores.

Bidu assiste a essa retirada de boca aberta, olhos fixos, com trés linhas curvas

desenhadas na lateral direita, paralela & sua orelha. O conjunto destes sinais sugere uma

* Estatira e a do “morceguinho” (fig.25, p.83), foram extraidas do joral O Estado de Sdo Paulo.
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expressdo de drama ou espanto. Sua fala, expressa através de um baldo-fala, é a seguinte:
“El A polui¢do dos rios esta se tornando um caso dramatico!”. O baldo-fala, geralmente,
tem seu tragado continuo, assim como o “rabinho™ do bal&o. Neste caso, isto ndo acontece,
o tragado € curvilineo. O autor pode ter utilizado este recurso para chamar a atengfo para a
cena pela sua dramaticidade. Dessa forma, o tracado curvilineo é mais EXpressivo que o
continuo. Qutra possibilidade € pelo fato do Bidu ser um céo, ele ndo esta “falando”, nem
“pensando”, ele deveria estar “latindo” e, por isso, a diferenca entre os baldes.

A parte do rio, que vemos, apresenta tragos escuros, aliados a objetos que boiam na
superficie. Imaginamos ser poluicdo. Esta tira é interessante porque ¢ sempre dramaético o
fato de uma familia ter que se mudar do seu habitat, da sua casa, por um forte motivo,
como, no caso, a poluigdo. Porém o semblante de cada integrante da familia, com excegdo
do peixe-filho, parece tranqiiilo. A familia estaria satisfeita em ter que se mudar? Ou apenas
conformada? Afinal, mais uma vez, pegariam a estrada como os retirantes nordestinos, por
exemplo, que passam a vida migrando de uma regifio a outra, fugindo da seca e das mas
condicdes de vida.

No entanto, como a familia-peixe nio dramatiza sua saida do rio com expressdes
mais fortes, com sinais graficos de lagrimas, etc., Bidu o faz, através do balio-fala. Talvez
se vissemos esta tira sem o balfo, automaticamente pensarfamos que realmente ¢ dificil e
triste a situagfio dos peixes enquanto retirantes, mas, como € usada a palavra “dramatico”,
hd a sugestdo de um drama e pensamos mais sobre o fato dos peixes preferirem sair do rio,
mesmo ndo podendo sobreviver fora d’agua. Podemos pensar quéo agonizante é a morte de
milhares e milhares de peixes e organismos vivos quando acontece um derramamento de
6leo, quando o indice de polui¢do das aguas estd maior, e os peixes ndo tém saida: ou
morrem pela polui¢do, ou saem da dgua e morrem fora dela.

O autor utilizou-se de diferentes recursos graficos, como a agua cheia de objetos
flutuando, peixe saindo com mala, peixinho no colo, que, associados ao texto presente no
baldo, tentam despertar o leitor para o drama causado pela poluico. Porém, para isto, ele
usa somente animais na cena, mas € possivel transferir este drama, vivido pela familia-
peixe, para os seres humanos. No lugar dos peixes, poderia estar uma familia de retirantes,
familias do Movimento Sem Terra, do Movimento Sem Teto, das populagdes ribeirinhas,

que também sofrem com as constantes contaminacdes das aguas.
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6- Olhando para uma historia: Que lugar é este? (histéria em anexo)

Esta histéria € composta por 5 paginas no estilo “formatinho” (12x20cm). Papa-
Capim contracena com um menino branco, loiro, trajando roupas tipicas do ambiente
urbano: ténis, bermuda, camiseta ¢ boné. No entanto, Papa-Capim, um indio, é quem esta
no ambiente urbano, e o outro menino, que chamaremos de “menino loiro”, esta na floresta.
A narrativa ¢ feita através de um tnico baldo para ambos os personagens, que estdo, o
tempo todo, em retdngulos diferentes.

Inicia-se a narrativa com a pergunta “Que lugar é este?” — feita por ambos os
personagens. O menino loiro estranha o ambiente com as 4rvores, enquanto Papa-Capim
estranha os prédios. O que estd dentro do quadro estd sendo visto numa perspectiva de
baixo para cima, recurso utilizado para causar a impressdo de uma maior dimensdo das
coisas. O menino loiro torna-se pequeno, comparado com as 4rvores que “saem” do
retangulo. N&o da para ver o tamanho “real” delas. No retangulo ao lado, 0 mesmo tipo de
perspectiva acontece com Papa-Capim, os prédios parecem ser muito grandes, quase a tocar
o céu.

Esta primeira parte ¢ marcada por um estranhamento: comeca com a divida, que ¢ o
titulo da historia; depois, os personagens estranham as arvores e os prédios, tudo muito
alto; tambeém estranham o chdo que estfio pisando: na floresta, o chio é colorido de verde,
sugerindo a presenca de grama; na cidade, um ch3o escuro e sujo, com uma garrafa jogada
e um latho de lixo préximo a uma parede pixada.

A partir dai, inicia-se o susto e 0 medo. O menino loiro assusta-se com uma onga, e
o Papa-Capim, com um caminhfo. Ambos emitem um som, representado, simultaneamente,
pela mesma onomatopéia. Entendemos este susto através das expressdes dos personagens: o
menino loiro estd inclinado para tras, com as mAos sobre o seu peito, e sua boca mostrando
dentes cerrados.

Duas linhas curvas e dois desenhos de poeira estéio colocados préximos aos pés de
cada personagem. Os pés, desenhados um 4 frente e outro atras, permite-nos entender que
ambos sairam correndo desta forma: os bragos esticados a frente, a boca aberta e os olhos

fechados. Duas gotas estio desenhadas proximas aos olhos, sinal de choro. Ou seja, estdo
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correndo, chorando e desesperados. Nesta corrida, chegam até um rio, e a diferenca, entre
um retangulo e outro, é gritante. No primeiro quadro, o rio é azul, ha muito verde e
arvores... 10 outro, hd uma fabrica com duas chaminés, quatro canos, que desembocam no
rio de colorag@o roxa, despejando um liquido verde.

Do rio limpo, saem piranhas, mostrando seus dentes para o menino loiro. No outro
desenho, alguns objetos béiam sobre a 4gua do rio, e 0 mesmo baldo é dividido para ambos
0§ personagens com a expressio: “Argh!”

De um lado, o céu esta colorido, ora amarelo, ora rosado, ora azul... sempre claro.
Do outro, escuro, variando os tons de cinza. A presenca de prédios ¢ chaminés soltando
fumaca ¢ constante.

Em determinado momento, ambos véem uma nuvem. Porém a nuvem vista pelo
menino loiro € de insetos. Mais uma vez, ele corre... este lugar é uma ameaga para ele.
Papa-Capim também vé uma nuvem, mas de fumaca. E a atitude é 2 mesma — sair correndo.

No proximo quadro, ambos “mostram a lingua” para o tipo de comida que
encontram. O menino loiro vé frutas no pé, enquanto Papa-Capim vé “hambirgueres”
numa vitrine. A expressio, comum para ambos, é “Blargh!”. Eles demonstram n#o serem
capazes de comer o que véem de alimento.

No quadro seguinte, ambos se encontram com seres humanos, mas nio se
reconhecem como da mesma espécie. O menino loiro v& um indio, com uma lanca em uma
das méaos, trajando uma tanga e brincos. Papa-Capim v& um homem de calca, botas, sem
camisa, apenas com um colete aberto, colar, brincos, pierceng no nariz ¢ uma faixa de
cabelos arrepiados. Diante do ndo reconhecimento, assustam-se, emitindo um “Ai!!”.

No préximo quadro, questionam-se acerca do acontecido, cientes de que néo podem
continuar onde estdo. Desta forma, olham-se... a0 fundo, um cenério claro, rosado, com
arvores e plantas para o menino loiro; enquanto Papa-Capim tem, ao fundo, um cenério
cinza, com uma fébrica de quatro chaminés a expelir fumaca e, no chio, papel e lata
representando a polui¢do. Olham-se, e seus corpos tém o mesmo gesto. O autor utiliza um
trago pontilhado que vai do otho do Papa Capim ao olho do menino loiro, assim sabemos
que eles estdo se olhando e dirigindo nossa leitura.

Entdo, saem da moldura, dfo-se os bracos, como sinal de que € preciso ter forga

para passar de um quadro para outro. Prendem a lingua para fora da boca, até conseguirem
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trocar de lugar. Ambos concordam com a troca, dizendo: “Assim fica melhor!” — mais uma
vez o baldo ¢ redundante. As expressdes destes personagens sio de felicidade, estio com
um sorriso nos labios. Entendemos a troca de retingulo pelos personagens porque ha sinais
graficos, que indicam este movimento do personagem mudando de quadro. Seguem feiizes,
apds a troca... um na mata, o outro pela cidade, em meio aos carros, a fumaga, ao lixo...

Papa-Capim esta totalmente inserido na mata, tem um papagaio numa mio, uma
onga deitada ao seu lado, préximo as arvores, ha passaros no céu. O menino loiro estd no
meio da fumaca. Na seqiiéncia, ele olha para o Papa-Capim e pergunta: “Tem um
lugarzinho ai para mais um?” Pede isto de maneira timida, e Papa-Capim, o papagaio € a
onca olham, como se nfo estivessem entendendo.

As comparagdes entre 0s cendrios estavam presentes desde o inicio. Desenhos mais
leves e coloridos quando mostrava a mata ¢ mais acinzentado e pesado quando mostrava a
cidade. A cidade apresentada aproxima-se de muitas cidades reais, porém o autor enfocou
imagens de fabricas, chaminés e a poluico, com mais énfase.

Esta intencfo de privilegiar um lugar, em detrimento do outro, fica explicita nos
ultimos retdngulos, culminando com o pedido do menino loiro para viver na mata com
Papa-Capim. Até entao, poderiamos interpretar como se cada um devesse ficar no seu lugar
de origem, inserido na sua cultura.

Neste episodio, hd um espelhamento: atravessamos o espelho para buscar algo gue
nao encontramos do lado de cd. No caso desta histéria, comega como um pesadelo:
acordaram do lado de 14 e exclamam: “Que lugar ¢ este?” No final, 0 menino loiro busca o
espelho para voltar ao lugar do pesadelo, que virou sonho.

Os retangulos desta histéria sdo especulares. Tanto os personagens quanto o cenario
sdo espelhados. Os personagens tém, na maioria das vezes, a mesma posicfio, 0s mesmos
gestos, a mesma expressdo, como se um fosse o reflexo do outro. Quanto ao cenario,
podemos verificar que se da este efeito de espelhamento em muitos requadros. Dois deles,
terceiro e quarto, sdo muito semelhantes. A verticalidade das 4rvores e a dos prédios estdo
em simetria, € ambos 0s personagens estdo no canto do retangulo, de tal forma que, se
dobrassemos a péagina, tudo ficaria sobreposto.

Isto pode ser observado na maior parte da histéria, que se apresenta de forma bem

didatica. O autor distingue, quadro a quadro, um ambiente do outro, de forma bem clara,
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para que o leitor perceba rapidamente as diferencas. Ele se utiliza de um indio e de um
branco, que vive na cidade, para trocarem de cendrio. S30 ambientes antagbnicos e
personagens de culturas muito diferentes, que compartilham o mesmo balfo-fala. O recurso
do espelhamento nos permite fazer, o tempo todo, a comparagfo dos lugares, das coisas, do
comportamento de cada um, e, quanto mais o outro, ou o lugar do outro, me ¢ estranho,
menos eu consigo me colocar no lugar dele — que lugar € esse?

A reiteragdo de imagens da natureza e do ambiente urbano, comparadas através do
espelhamento, facilita a construcdo de esteredtipos, limitando as possibilidades de leitura e

interpretacdo.
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Consideracoes Finais

Gostaria de retomar alguns aspectos, que puderam ser observados durante a
realizac8o deste trabalho. No panorama da histéria dos quadrinhos no Brasil, pudemos
verificar que foram lentas a aceitago e a difusio dos quadrinhos brasileiros no mercado
nacional. Os problemas econdmicos dificultaram a entrada dos nossos desenhistas neste
mercado. O préprio Mauricio de Sousa afirma que as histérias estrangeiras entravam com
um custo muito baixo, e que néio havia possibilidade dos desenhistas nacionais trabalharem
pelo mesmo prego. Havia uma pressio econdmica forte, exercida pelas distribuidoras
internacionais, que, durante muito tempo, sufocaram a produgio nacional. Todavia, o jornal
O TICO TICO, lancado em 1905, continha, entre uma série de coisas, histérias em
quadrinhos. No inicio, elas eram decalques das estrangeiras e, com o tempo, foram
surgindo historias de desenhistas nacionais.

Este jornal teve um texto de apresentagio, que dizia ser mais que um brinquedo para
as criangas, porque, “ao mesmo tempo que as divertira, lhes sera um vehiculo suave e
alegre de instrug@0™, e que, além disso, suas paginas “ndo se descuidario também do lado
ttil e moral.” Gostariamos de retomar este aspecto educativo presente na concepegio de que,
*divertindo”, “educa-se”.

Provavelmente, com toda variedade que suas paginas possuiam, também havia
espago para o humor e para informagGes. Porém o aspecto instrutivo e educativo, visando
um “bom comportamento”, ¢ que foi destacado pelos editoriais do proprio jomal, por
variadas pessoas eminentes, que se manifestaram a respeito, e pelos estudiosos que estudam
histérias em quadrinhos.

Esta idéia de “divertir” e “educar” também est4 presente na producio do Mauricio
de Sousa. Em dois dos seus textos publicitarios, observamos que € utilizada uma linguagem
simples, com o uso repetido de diminutivos. Um dos trechos que selecionamos & sobre um
CD gravado na ocasido das Comemoragdes dos 500 anos do Descobrimento do Brasi], em

2000, que diz: “Vocé e seus amiguinhos vio se divertir aprendendo... (grifos meus)™ E, no

outro texto, sobre uma pega teatral intitulada “Turma da Mbnica Preservando a Natureza”,

3 Revista do Cebolinha, n.166, Jun/2000. (texto em anexo).
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uma atragdo do Parque da Moénica, apresentada em 2001, diz que: “Vocé vai se divertir (..

26 A exemplo destes pequenos trechos, retirados de revistas da

e aprender... (grifos meus)
Turma da Mbnica, assim como do site e de depoimentos, Mauricio de Sousa, expressa a
inteng#o de que seu material tenha algumas preocupagdes educativas.

Parece haver uma concepciio, mais ou menos generalizada, do que ¢ ou ndo
educativo e adequado para as crian¢as. Algumas caracteristicas, apontadas em D’Avilla
(1964, p.89), seguem esta linha, como a idéia de que o “desernho sugestivo, compreensivel e
simples deverd cumprir a dupla fungdo de atrair o leitor e tornar atraente a leitura.”

A questio da “validade”, das “influéncias” e da “eficicia” dos quadrinhos estiveram
sempre presentes. Para Coelho (1991), embora houvesse ressalvas em relacdo ao contetido,
este era um recurso diddtico “valido”, enquanto um meio “eficaz” para atrair a atencdo dos
alunos ¢ despertar o interesse pela leitura. Na verdade, o que esta se discutindo ¢ a melhor
“armadilha” para que o aluno comece a ler e permaneca na escola.

Podemos perceber que o uso das histérias em quadrinhos ja foi desaconselhavel,
passando, depois, a ser valido sob alguns aspectos, e, atualmente, aparecem em livros
didaticos, sendo utilizadas na escola com uma freqiiéncia grande. Entretanto, o quadrinho
sempre foi visto como uma forma de atrair as criangas para um determinado assunto, assim,
0s recursos graficos ¢ as possibilidades oferecidas por esta linguagem ficam subordinados
ao conteudo.

Como ja vimos, os quadrinhos sdo constituidos por uma série de elementos: balbes,
requadros, onomatopéias, recursos graficos. Estes déo a forma, que, aliada a idéia ou ao
“contetdo”, formam uma linguagem especifica. Ao subordinar a forma ao conteudo,
estamos empobrecendo o recurso, pois, ndo podendo dissocia-lo do contetdo, deixamos de
amphar as suas possibilidades de entendimento.

Ao rever as tiras e historias do Mauricio de Sousa, pudemos perceber qgue hd uma
idéia do que ¢ educativo em seu material. Seus desenhos sdo simples, com pouco
tratamento de cendrio, concentrando os recursos, de forma reiterada, a idéia principal, o que
possibilita um entendimento mais “fécil” e diminui as possibilidades de dispersdo para

outras leituras.

8 Revista da Magali, n.317, Ago/2001. (texto em Anexo)
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O uso repetitivo e pouco criativo dos elementos pode ser observado, por exemplo,
em relag@o ao cendrio. Geralmente, ndo € comum que ele seja muito elaborado do ponto de
vista grafico, constando apenas as imagens necessédrias para o entendimento da histéria.
Quando a historia € colorida, alternam-se algumas cores “de fundo™, como o rosa, o azul, o
amarelo ¢ 0 branco para as histdrias ambientadas durante o dia; e roxo, verde e azul escuros
para as histérias ambientadas 4 noite. Porém a cor n3o constitui um elemento importante
para o entendimento da historia, ela serve para identificar o personagem, atrair e concentrar
a atengdo do leitor, conferindo & histéria uma aparente diversidade.

Nas tiras examinadas, parece haver uma concentragio de recursos graficos
destinados ao seu entendimento. Com isso, hd um empobrecimento desta linguagem, que
permite uma enorme combinagfo de elementos e diversas possibilidades de leitura. Quando
s¢ busca uma finalidade educativa muito clara, a possibilidade de “brincar” com a
linguagem fica comprometida.

A tira 1 (fig. 26) tem uma série de elementos que converge para a figura do Chico
Bento, localizado no centro da tira. Os olhares do lenhador e das arvores conduzem-nos 4o
centro, ¢ vemos o dedo do Chico apontando para a Placa. H4, na atitude do Chico, um
exemplo de postura; na placa, uma “mensagem”; e, no tremor das arvores, uma tentativa de
aproximar o leitor afravés do sentimento de medo e afli¢io diante da probabilidade da
morte. Todos estes recursos convergem para uma moralidade. Com isso, ndo utiliza os
recursos de forma criativa, mas repetitiva. Perde-se o humor e outras possibilidades de
leitura, podendo transformar a tira em uma “frase feita”, do tipo “néio destrua a natureza™.

Ja na tira com o “Dréacula” (fig. 25, p.83), da turma do Penadinho, o autor desenhou
o personagem pendurado de cabega para baixo, na linha que forma o requadro, pois, no
cenario, ndo héd galhos para ele se pendurar, somente troncos de arvores cortados. Esta tira
brinca com os elementos de linguagem, ndo ha rebuscamento, o desenho é simples, porém
seu uso € criativo. A auséncias de palavras nesta tira permite que contetido e forma estejam
completamente unidos, tanto que s6 é possivel entendé-los unidos, ndo havendo a
possibilidade de separacio.

Neste conjunto de 5 tiras, analisado neste trabalho, a figura humana esta, de uma
forma ou outra, sempre sendo mencionada. Dé-se a impressdo que somente 0S seres

humanos sofrem com os problemas “ecolégicos”. Esta “tirinha do Dracula” retira o ser
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humano do centro, mostrande que outros seres vivos também sofrem com os problemas
decorrentes do desmatamento, da poluicdo, etc..

Este conjunto também difere das tiras do Cebolinha (fig. 31, p.101) e do Franjinha
(fig. 32, p.101). Parece que, quando se trata de um assunto “sério”, que demonstre uma
preocupagdo educativa, o uso dos elementos é diferenciado, havendo uma concentracio de
recursos nesta id€ia que se quer tratar. Quando ndo hd uma preocupagio educativa ou moral
clara, € feito um uso mais criativo dos elementos de linguagem, e pode haver a maior
presenca de humor. Numa produgio tdo grande como a do Mauricio de Sousa, encontramos
intimeras histérias e tiras puramente recreativas, mas, em outras, como neste conjunto, em
que o tema principal parece ser a preocupagio com a natureza, este aspecto fica em
segundo plano.

A preocupagdo, de tornar os quadrinhos educativos, salienta o conteido em
detrimento da formea, fazendo com que, muitas vezes, sejam utilizados ou para iniciar o
tema da aula, ao trazerem aquele assunto em seus balGes, ou como uma forma de aproxXimar
as criangas do texto escrito. Este tipo de prética acontece, porém € uma forma limitada de
olhar para os quadrinhos. Educativo também seria pensar sobre os diferentes usos dos
elementos constitutivos de uma histéria, manusear de forma criativa os recursos, fugir de
um sentido Unico de entendimento e abrir vérias possibilidades de leitura, despertando a

imaginacio.
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O Tico-Ticc

0 JORNAL DAS CRIANGAS

Um concurso a que devem concorrer todos os’
ninos do Brasil
«- Que € 0 que o menino gquer ser ?

Além do Aémanach para ¢ nove anno, que apparecerd em fins de e
a de livio Pertugnl Comfemporanso com gque prelendemos solentnisit 1 ¢
da canhoneira periugueza Polrin cin aguas brasileitus, j& tem U Watha oo
clado quo a mesms emprera que o publica fard apparecer brove a Leifncs
todos, revista mensal, eogeﬁnero encyclopedico, modelada nos melhores ey
anslogos do mundo e modificada de accordn com ¢ nosso mein.

Mas a emnpreza 4'0 Malko, complelande assim o numero de suas pu
¢des, val faxer ainda surgir oulra, num: generv gue sc nio tentou alé
enlre noés, o que, entretanto, exprime uma nocessidade. Realmente nin
podera negat que ndn saja um servigo meritorio a publicagho de um jorna

T T T R T AR L g

mmnmmm;wmmmﬁmmmﬁxm<mmmmmmmmmmimunim:gwmmm P

i oo RGs.,.

clusivamenie

~e Chil Qecfmal..
posis com 0 Tuo-Tice 4'C MNelhs,,.

— Gue beila ! Até, vévd vai Qe st oxi ; . . ! ;
: Ta et de **%* Carios Perrault, dehislorielas faceis, mas inslruclivas, eis o nosso ideal,

Arorh & que vameor _Scod ma
o tanto gs cri

, O TICO~-TICO

i éne sahiti breve, 4s guarias-felras.
Imuginem-sc as vanlagens que, sobre todos os brin-
€08 para crigngas,terd

O TICO-TICO

© quai, an wesmio tempo que as divertirh, lhes sera um
veniculo suave ¢ alegre de instruccao.

, O TICO-TICO

serd du mesme formate d'0 Malke, lara desenhos colori-
dos, ¢ us seus desenhos ¢ o scu lexto estao confiados pela
{ Dossa empreza 8 arlistas que adoram a especialidade: es-
crever e desenhar para criancus, farer rir csses pequenos
enles, bulicosos e irrequietos, que %30 0 encanto da vida.

O TICO-TICO

: 3era Lo o subor, todas as attracedes Para os scus peque-
! onos !l‘tinl’t'h.’ due nuturalivente vao ser lodos ox nossus pe-
¢ guenvs palricios. As paginas

DO TICO-TICO

{o%ornu esedio, sean duvida, todas as quartas-feivas, o brin-
| quedo indi~pensuvel,o desejo ardente de todas as criangas,
: que o pediriu aos pais com o mesmo fervor com que thes

eceni os ciassicos bringuedos — a boneca, o catrinho, e,

§ eonn
O TICO-TICO

Bera Utu bringuedo que, sobre todas as suas sulre- vanla-
gens.lerd oo de custar apenas 200 réis, € cluro quo todus 03
Pais os qvithus-feiras o levario a seus hlhos.

O TICO-TICO

Bera niw ~0 o jornal gue o seu titulo deixa prever: um
ornal eve, saltitanle, delicado, jovial, traquinas. um dia-
Tete de a~as. CIn Sumn, como o exige a idade dos leito-

Tes 2 qu- se deslinu. As paginas do

DO TICO~TICO

+ B30 s¢ descutatiio umbern do lado util e moral, procurando,

! 1o melo das suas historias de fadas e desenhos travessos,

+Hortalecer ¢ orientar o espirilo desses que serdo amanha os

© Dessos grucles homens, De accordo com essa feigio

. . O TICO-"TICO

Eg AbriTé os wpwis variados coticursas. NAo BePAGBPADAS £OD-

- Btirsos cinteressanles. Nelles hsvera o intenio paatico,

F o concursos de bellezn, de robuslez, de crescimento,
b cursos litlerarios, concursus de desenhos, concursos
i &rithmelicos, e oulros. Na idade em que o eslimulu naals
! ®proveils muito servirao paradesenvolver a intelligencia ¢
' © espiritodos nossos pequenos patricios e dsmnossas com-

Um jornal gue substitua os
s como B suas paginas, cheias de illustracdes, de cot

edicido as criamﬁ:, oo Brasil.

nguedos, porque nenhum brinquedo div

que prelendemos fazer, ¢is o que desejamos gue seja

N'O TICO-TICO

Pata comegar abrimos dosde j4 um concurso,esh
tinado a meninos.
0 enine bello sexn que se ndo magoe ne
ra ficar amuado ou faxer pirraga: para esse bello
ainda em botao, sbriremos muilos concursos depois
I* CONCURS0O D'«0 TICO-TICO»
{03 concurrenies ndo devem Ler mais de 12 annn
— QuE £ QUE 0 MENINO QUER SER ?
O3 menings depem dizer-nos 30b o filulo O QuE £U
sEn qual a profssio gue deseiam adopinr ¢ devem ap

tar os molivos e razoes por gue preferem cise profissi

COND!CEPES PARA CONCOREER !

As respostas serdo curias, ndo pedendo occupir
que uma pagina de papel almasso. as que excederen
pagina de papel almasso nio serdn acceilas.

As respostas devem ser enviadas 2o noss. eweri;
alé o dia 20 do mez de outubro proximo, ¢ devem liw
verdadeiras assignaluras dos respectivos aulores, a |
& o logar em que rmoram.

E"claro que nem os pais, professores ou quae
oulras pessoas devem intervir nessas respostas, pois ¢
por exemplo, greparasse ou emendasse a respostu
meninc niw sd desvirtuariaz o inluile de concurso
praticariz um acto de falsidade que, por si so, im
pessimanienle na moral do menino.

Deixemy os meninas responder inteiramente de ©
midade cuin o seu espirilo easpiragbes. A primeira v
desle concurse eslara nisso :——desde logo « menin
dizer o que deseja ser, e pela maneira por que o diss
velara as suas tendencias, o seu aniiny, o seu valor.
de Jugo 0 menino retratard o homem que guardy ¢
E ao fim desle concurso, & que esperamos gue con
todus LS NOSS0S palriciosinhns&que nistoospais os infl
¢onforme s profissdes mais desejadas, ja nos podel
caleular o que serd o Brasil de amanhi, ja podel
prever si essa nova geracdo que ahi vem aponlande
a seiva e os ideaes capazes de conduzirem esla gram
tria ao fuluro que sonhamos brilhante. .

Como véermr, trala-se de um concurso interessantis

PARMIOS
As respostas serao julgadlas por um j que
g Yoo juls

nomest, composio de passaas eminentes.
to influirao naeo-26 a bok redaccio como os arg_‘g

as rurdes por que dal profissdo g a Ewkﬂée 1
autor da rgspocisia mns?égradaa melhor terd um pre
CEM MIL REIS

com que puderd cOmPrar livres, ou o que guizer, ¢ €l
nos-a i+ xel retrate para que o publiguemos.

Fig.3 - Texto de langamento dz revista O TICS TICU pels Empresa Editorisl
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