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Apresentagdo

Apresento-lhes Bruno, caminhante solitrio, ledo feroz, que se mostra
um desconstrutor do ideario catélico. Rupturas abruptas. Uma vida cheia de
atravessamentos, rebelde poeta que olha para um mundo as avessas. O mundo
de Bruno ¢ o mundo dos quadros de Bosch - tantos detalhes que nos escapam

ao olhar - cores vivas, fortes: sangue, carne... Um mundo com valores tdo

distantes da vida que corria solta pelos campos. Ou foi a vida que dancou
satanicamente por sobre a justica divina?

Michelet, falando da Tdade Média, nos mostra um mundo submerso no
medo, nas crendices, no desbaratino do sexo, nas devastadoras pestes, e
principalmente nas fantasias coletivas oriundas da Igreja. Mas ndo devemos
esquecer: € no seio mesmo da Igreja, que esta historia tem inicio. Bruno rompe
com a Igreja porém pretende reforma-la. Mergulhado no conhecimento
proibido ele descobre um outro mundo, e logo quer resgata-lo junto ao seu.

Imagens de um tempo distante, que desde muito jovem me fascinavam e
inquietavam . Soa-me suave a voz da rebelde cantora paulista, a rainha do rock,
Rita Lee: “Perto do fogo, eu queria estar perto do fogo (..) como na Idade
Média (...) um grito de um furacdo”. Navego nestas imagens e entio vejo um
erudito escondido nos pordes de um castelo qualquer, com luzes fracas, vindas
das poucas tochas e castigais. Debrugado sobre os proibidos compéndios da

antigiiidade - misturava formulas, alquimizava a vida sob o impulso de sua sede

[l
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de comhecimento. Pairava no ar uma Razdo diferente daquela que tempos
depois pretendia redimir o homem moderno. Remexendo nos tamulos egipcios
e mas poéticas gregas, recriava antigas imagens, icones, que eram
exaustivamente discutidos, explicados, analisados, recriando um universo rico
em simbolos, que por sua vez davam as mfos as ciéncias da antiguidade.
Ressurgia entdo a Numerologia, a Astrologia, o Tard... E até mesmo uma
caminhada no mundo das cores; houve um “antigo conhecido meu” que ousou
retomar: trafa-se de Eliphas Lévi. Um estudioso medieval, que asssinava com
este pseudonimo na intengio de engambelar “os cagadores de hereges”.
Pensador que nos deixou um belissimo estudo do tard, onde nenhum detalhe
passa desapercebido: as cores, as formas, a seqiiéncia numérica, os nomes de
cada carta - tudo ¢ minuciosamente analisado, sem a pretencfio de elaborar um
tratado ou manual de lertura do tard.

Imagens fortes, que me impulsionaram a escutar 0 que dizia Bruno,
pensador que abalou a grande verdade daqueles tempos: a verdade cristd. Ouso
dizer abalou pois nfio foi por pouco que a Igreja encarcerou Bruno durante os
perversos ultimos anos de sua breve vida. Foram anos de interrogatérios,
discusses em torno de suas idéias; idéias que se chocavam frontalmente com a
nevoa do pensamento que pairava no ar do “tempo das trevas”. Bruno foi
pensador singular, que fez muitos tedricos posteriores refletirem em torno de
suas idéias... Diferentes othares, diferentes leituras, mas, e quanto & minha?

Ao reler “Conversagdes”, de Deleuze identifico meu desejo em conhecer

o trabalho de Bruno, com os argumentos que ele utiliza para nos contar sua



proximidade de tantos filosofos, por ele pesquisados e discutidos. Tais autores
(Hume, Espinosa, Nietzsche) seduziram-no por seu combate frente 4 nossa
tradigio racionalista, frente a esta nossa construgdo ocidental que sempre
preferiv dar ouvidos as verdades filoséficas desmentidas pela dura realidade.
Foi, em grande parte, por este motivo que me seduziu a possibilidade de
escrever sobre Giodano Bruno, mesmo eu nfo tendo a intengio de adotar como
base filosofica suas formulagdes, até por serem complexas ¢ a0 mesmo tempo
frageis. Fragilidade de pensar o intocavel, o que ndo se pode encerrar em

palavras -que intrigou e intriga os historiadores, escutemos Namer: “...a partir

de Giordano Bruno ja ndo se poderia colocar o problema filosdfico e cientifico
sendo em fungdo de um Universo sem limites, mesmo que se finja ignorar até
mesmo o nome do filésofo de Nola™.

Quanta riqueza de idéias deixou-nos este pensador piural... Riqueza que
me indicou algumas trilhas a seguir. De olho naquele tempo, através do othar
de Bruno me f)ropus a fazer tres recortes em sua filosofia, referendando-me em
Deleuze, grande pensador contempordneo que nos indica um possivel diante da
fragilidade da filosofia que nestes {ltimos tempos estd acuada, mas que
necessita renascer mais bela, porém mais comprometida com uma Razdo, que
parece nos escapar por entre 0s dedos quando o 6dio e a mesquinhez gritam
alto nossas tendenciosas certezas.

Depots de ler Deleuze, torna-se impossivel dar as costas a “todo tipo de
coisas™ arrastados pelo furacfio da escrita que materializa em palavra-imagem o

caminho investigativo. Meu percurso como pesquisadora é o percurso de uma



rebelde, nunca aceitei deixar-me prender pelos altos muros da academia; muros
que se pretendem guardifes de um método dito neutro. Hoje, com este trabalho
concluido ndo ficarei insistindo em argumentar a importincia da derrubada
deste muro, mas tentarei lhes mostrar o caminho investigativo tragado na
construgdo deste trabalho. Uma construgfio onde procurei nfo dar as costas a
acontecimentos que jogaram ¢ trabalho em multiplas diregdes.

Como podem ver, pretendo daqui em diante nfo combaté-lo (como o
feroz tedio de Nietzsche - do capitulo “As Trés Metamorfoses”, do livro “Assim

Falou Zaratustra™), pois, j& sdo muitos os que estdo imoveis falande de dentro

deste lugar. Contrariamente, pretendo pronunciar-me dagui em diante de um
outro fugar, algo parecido com a figura da torre (carta niimero X VI, do Tard de
Marseille); vislumbro os destrogos e caminho por outras vias... Assustada em
meio aos escombros nfio tenho como ocultar ¢ sangue que foi derramado, mas
olho no horizonte o infinito e procuro um caminho que escute as vozes que o
acompanham e recriam.

Néo poderia ser diferente, pois todo meu percurso na academia deu-se
por rupturas abruptas, acompanhadas de leituras que desde muito jovem
fizeratn parte de meu cotidiano de “pré-pesquisadora”. Desta forma, ao ver pela
primeira vez Giordano Bruno no filme que Ihe foi dedicado, apoixonaram-me
as idéias propostas por Bruno quanto a livre pesquisa. Vejamos uma cena em
que eleé fala aos estudantes na Universidade:

“. Bruno: Fora, fora, estiipidos pedantes. Fizeram da Sorbonne uma oficina de

ignordicia. (Jueremos a livre filosofia, a livee pesquisa cientifica, enquanto
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vos quereis impor vossa vontade. Queremos a autonimia do pensamento e da
ciéncia livre de qualquer autoridade. Quereis sufocar as manifestagdes do
espirito.

Isso! Assim! Exortemos para sempre de todas as Universidades os
carolas e os pedantes. Amém, Amém.

Esta Universidade, ndo aberta a todos, ndo é justa. Cdtedra aos sdbios
e ndo aos dogmdticos! Bancos escolares a qualquer um que ame as ciéncias!

Ensino livee! Trabaltho das mdos e da mente honrados em igual medida! S6

assim pode nascer o novo homem!

Sua escrita e suas aparigBes eram apaixonadas, entusidsticas... E acredito
que ¢ desta forma que deve ser um trabaltho sobre Bruno. Somado a isso um
cuidado para com a estética do trabatho, uma estética também falada por
Deleuze. Uma estética na qual as palavras, as imagens, as palavras-imagens

gritem alto as nuances da Renascenga. Que assim sejal



Introducdo

Naufrago das leituras de Bruno e vejo alguém se debatendo contra, as
vezes a favor das correntes descontinuas do pensamento. Era o livre
pensamento, como ele proprio definia, que estava em jogo. Por estes tempos de
“trevas”, alguns tentaram falar em razio ¢ foram calados com fogo, porém eles
ainida tinham “Deus”. Depois a Razfio tornou-se consenso, era a tabua de
salvagdo contra este “Deus” dos ortodoxos-aristotélicos, que nfo residia no ser
humano, mas que estava em uma dimensfio intocavel e oprimia, castigava,
matava...

Se por‘ um lado as forgas catdlicas e imperiais resistiam, por outro, ja se
difundia a crenga no novo homem. O homem da ciéncia, 0 homem da razdo. Os
eruditos da época, mais conhecidos como livre-pensadores, descobriram o uso
mais oculto da religifio: o politico’. Sua luta entdo era resgatar a religifio de
stias origens pagds. Bruno era pensador plural que, como veremos, confunde os
historiadores que tentam esquadrinhar suas idéias; sua trajetoria ¢ caminhada
de equilibrista, que anda sobre o fino fio, desafiando o abismo sob seus pés
tremiulos.

O ser que se afastou das crendices para agarrar-se as forgas produtivas,

gueé tdria o progresso individual os quais, consegiientemente, o colocariam ao

! GfNZBURG, Carlo. Mitos, Emblemas e Sindis. morfologia e histéria. Sdo Paulo: Companhia da
Letras, 1990.



lado de seus semelhantes, este sujeito construido posteriormente pelo idedrio
ifluminista, ndo era o mesmo tratado por Bruno. Vemos no filme “Q Leopardo”
de Visconti, a desilusio do nobre decadente, que olha para este novo ser
humano construido sobre o cimento dos valores modernos. Ele olha com olhar
de decepgdo. E ¢ neste sentido que Bruno ainda tem um olhar voltado para o
passado, ele quer resgatar esta memoria do ser sagrado, e por isso ainda ndo se
pade enquadra-lo como pensador moderno, como muitos ¢ fazem. Porém ele
fala em Razfio, ndo a razéo que iria redimir o individuo dos fogos do inferno
via progresso econdmico mas uma razio que o impulsionava a chamar a igreja
para discutir suas t3o firmes verdades.

Neste contexto nascem as primeiras idéias da pesquisa, para entio
construtrmos ¢ percurso de escrita que tratara da filosofia bruniana. Enquanto
pesquisamos, ndo significa que devamos nos limitar somente aos referenciais
ou aos coletados, ¢ neste caso podemos nos utilizar de dados iconograficos e
outros, como um olhar legitimo sobre o real. Quem pesquisa ndo fecha os olhos
a vida que corre solta durante este processo, muito pelo contrario podemos
mesmo que inconscientemente estar othando com os olhos atentos de quem
procura, de quem pesquisa, de quem se aventura a conhecer. O que estd em
Jjogo entdo € um outro olhar, uma escuta que pode ouvir o imprevisivel ou algo
que ndo foi compilado na pilha de fichas de leitura e anotacBes que permeiam o
trabalho de sistematizagdo da escrita académica.

Sem fazer apologias ao frabalho de Bruno, o que se torna importante

ressaltar, neste trabalho, sdo os recortes, os pontos, como por exemplo, sua luta
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contra ¢ pedantismo académico, ou os rumos estreifos que ja espreitavam a
construgfic da academia. Perigos alias, bem diferentes dos atuais,

Um ponto mmportante a ser pensado ¢ realizado ¢ quanto a4 questdo da
estética do trabalho de pesquisa; ndo num sentido estreito valorativo, de belo
ou feio. Uma estética que ndo se deixa enquadrar ou serializar. Um rosto forte
no qual pulse a sede de conhecer, que cante alto seus deslizes, seus prazeres ¢
desprazeres na aventura de conhecer, que salte das paginas assépticas e seduza
o leitor, convidando-o a percorrer as trithas de sua investigagéo.

Esta nova estética do trabalho cientifico implica em percorrer as
montanhas e os vales, as curvas suntuosas ¢ o desbaratino de caminhar em meio
a multiddo, assim o caminho ndo ¢ necessariamenie linear: passos largos,
passos descompassados, passos solitdrios ¢ que por fim mostram um caminho
sempre singular ¢ mitltiplo, ora atravessado pela razdo, ora pelo estranhamento
da desrazdo, ora brinca ¢ brinda, ora fala sério ¢ pontua.

Somada a estes preceitos devemos constatar que a minha formagio
academica, ndo sendo em filosofia, historia, pedagogia ou literatura, mas sim
numa area que ndo ¢é da competéncia deste assunto, o caminho investigativo
mostra portanto wm caminho auto-didatico, onde os estudos destas diferentes
areas ddo-se em atravessamentos que compoem uma diferente leitura para um
trabalho filoséfico, tal como o de Bruno. Portanto o método aqui utilizado deve

ser visto de acordo com estas premissas.
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Entdo comecaremos pontuando que ndo concordamos com a idéia de
que a filosofia ¢ uma ciéncia. Para nos Filosofia e Ciéneia correspondem a
diferentes conceitos, como os propde Deleuze:

O que me interessa sdo as relagdes entre as artes, a
ciéncia ¢ a filosofia. Ndo ha nenhum privilégio de uma
destas disciplinas em relago a outra. Cada uma delas é
criadora. O verdadeiro objeto da ciéncia é criar
funcgdes, o verdadeiro objeto da arte € criar agregados
sensiveis ¢ o objeto da filosofia, criar conceitos. (1992,
p. 154)

Assim, o caminho investigativo tem inicio com a jornada de Brumo pela
Europa: trata-se da primeira parte do capitulo primeiro, mtitulado “O Filosofo
Andarilho”. Esta primeira parte tem por objetivo situar o percurso de Bruno,
desde sua saida do convento, passando por diferentes paises ¢ neles
construindo suas obras, nos embates com os filésofos dogmdticos da época. A
segunda parte do primeiro capitulo trata dos Comentadores, quais sfo as
diferentes leituras que se fez de Giordano Bruno, quais suas diferencas e
recortes, bem como tem inicio ai a minha propria leitura, influenciada por
alguns, discordando de outros. E por fim, a terceira parte ira situar o leitor no
contexto do Renascimento. Este capitulo tem por objetivo esclarecer alguns
conceitos pertinentes a esta ¢poca, bem como situar histéricamente a
construgio filoséfica bruniana.

Devemos esclarecer que, como o segundo capitulo, “A Teoria do
Infinito”, € dedicado a uma leitura das obras brunianas, achamos mais sensato

colocar as referéncias bibliograficas em notas de rodapé, diferindo dos demais
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capitulos, a fim de causar uma maior fluidez da leitura destes textos, elaborados
de forma narrativa. Este capitulo, como o primeiro, divide-se também em trés
partes. A primeira discute alguns conceitos tratados por Bruno na sua
elaboragdo da teoria do conhecimento, para preparar-nos para a segunda parte,
que trata da leitura da obra “Sobre o Infinito, o Universo e os Mundos”. A
leitura procurou ser o mais fiel possivel & seqiiéncia argumentativa de Bruno,
expondo seus argumentos de forma narrativa. E como altima parte, um trabatho
um pouco diferente. Trata-se de uma seqiiéncia de citagdes das obras de Bruno,
que tematizam a Teoria do Infinito. Tivemos com esta idéia a intengio de
familarizar-nos com o estilo de escrita do nolano, desta forma n6s langamos um
tema e o ilustramos com a citagio.

No terceiro capitulo, a nivel de esclarecimento, utilizamos a primera
pessoa do singular em alguns momentos, diferindo dos demais capitulos que ao
exemplo desta Introdugfdo, se utilizam da primeira pessoa do plural. Esta
técnica usual em literatura deve ser vista aqui como um jogo de palavras, que
tem a intenglio de salientar a leitura por nos proposta, feita da obra bruniana.
Entéio, timidamente rompendo com uma usual regra metodoldgica académica,
intensionamos chamar a tengfo dos leitores para a singularidade de uma leitura
filosofica, construida a partir de uma teoria ja consolidada, a fim de nio
cairmos na repeti¢do daquilo que o autor ja disse.

A intengdo do terceiro capitulo ¢ muito mais fazer um recorte de tres
categorias marcantes na obra bruniana, do que fazer uma longa discussio em

torno dos tres conceitos. A grande maioria dos comentadores faz divisdes da




obra de Bruno distinguindo em provaveis etapas sua construgdo tedrica. Nos,
ao invés de dividirmos seu trabalho, achamos mais coerente fazer tres recories
conceituais, sejam eles: o Sagrado, a Arte ¢ a Imagem.

Logo em seguida vem um quarto capitulo que pode muito bem ser visto
como uma continuidade deste terceiro, a medida que nele nos propusemos a
discutir os filmes “Giordano Bruno” ¢ “O Nome da Rosa”. A leitura destes
filmes ocorre em fungfo da necessidade de investigarmos a Imagem de
Renascenga que ficou para o ser moderno. E para tal, nada mais preciso que a
sétima arte, uma arte para um grande piablico. Iniciamos este capitulo
discutindo um pouco os rumos do cinema, alguns conceitos, como por exemplo
os tres do capitulo anterior.

E, finalmente, com a conclusdo precuramos amarrar as discussoes
propostas ao longo do trabalho a fim de estruturar a defesa em favor desta
interpretago em torno da construgdo tedrica de Giordano Bruno.

Sabemos que o castigo vem a galope para aquelas almas’ rebeldes, néo
somos inocentes! Porém sabemos que ¢ preciso ousadia para poder criar, muito
mais ousadia entio quando se trata de (re)criagfio. Recriar uma atmostera
renascentista capaz de seduzir o leitor a embarcar na interpretagdo proposta é
aventura dificil, porém tentadora.

Acreditamos que uma linguagem mais sufil, irreverente, ¢ mats provavel
de conquistar o leitor para este tema, afinal em plena era da comunicagdo, da
informaticam da tecnologia, quem 1rd preocupar-se com um periodo tio

distante do nosso, ndo havendo nenhum interesse especial?
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Mas € preciso dar ouvidos 4s vozes do passado, que nos assombram a
alma quando se mostram atentas aos saberes calados a ferro e fogo. Jules
Michelet, historiador francés, foi para nds quem mais brilhantemente conseguia
reconstrutr este passado - um passado histérico e imaginado, representado
através de cenas alucinantes - de forma que a histéria s6 pode ser contada como
se apresenta um filme, uma pintura. De forma alguma podemos dizer que no
trabalho de Michelet ndo ha rigor quanto aos fatos, as datas, ha sim, e muito!
Porém o fato a data devem ilustrar ¢ néo terem a pretensdo de serem o centro
da discussio.

Desta forma, atravessadas por estas influéncias metodoldgicas vamos
construindo 0 nosso proprio percurso investigativo, rumo & infinitude do

Universo:

“O Universo é Uno, Infinito e Imdvel. Uno afirmo eu,

é a possibilidade absoluta, Uno o Ato,

Una a Forma ou Alma, Una a Matéria ou o Corpo,
Una a Coisa, Uno o Ser, Uno o Mdximo e Supremo,

que ndo pode ser compreendido”

(A Causa, o Principio ¢ o Uno, p.117)



Retrato de Giordano Bruno, extraido do hvro HISTORIA

DA FILOSOFIA. Vol V. Nicola Abbagnano. 3a ed , Lisboa,

Presenca, 1984,



MEMORIA



. . w7
1) Primeiras Incursdes

1.I) O Filésofo Andarilho

Giordano Brumo (1548-1600), nascido em Nola, cidade proxima a
Napoles, ingressou com aproximadamente 15 anos de idade, em 1563, no
respeitado Convente Dominicano Sdo Domingos, onde se encontra enterrado
S#o Toméas de Aquino. O nome de batismo, de Bruno cra Felipe, o qual foi
substituido em fungio do sacerddcio

Desde muito cedo, no convento, sua alma rebelde comegou a manifestar-
se. Em 1567, quando amnda era estudante, sofreu seu primeiro processo. Mais
adiante, em 1576, surgiram outras suspeitas de heresia; foi entdo instaurado um
segundo processo o qual resultou na sua fuga do convento. Este segundo
processo, embora também por motivos de leituras e posturas heréticas, teve o
agravante da suspeita pelo assassinato do confrade que o denunciara. Bruno
entdo foge para Roma e de 14 para Genebra.

Era de esperar-se que um dia tal fuga ocorresse, pois, desde muito cedo
sua personalidade provocativa se manifestou no convento. Além de fazer
leituras as escondidas, Bruno, o nolano, aconselhava tais leituras a seus jovens
companheiros novigos, comprometendo desde muito cedo sua E;atina, COMO

podemos constatar com Namer:

2 Utilizo o termo incursfes, que no diciondrio significa “invasdo militar”, como metalora de wma
marcha disciplinada cm diregiio 4 profanagiio do oxto.
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“Novo ainda no mostetro de S&o Domingos € com
idade de dezoito anos tinha conversas muito
comprometedoras com os novigos. Em primeiro lugar
tratara de tirar de sua cela todas as imagens santas que
nela se encontravam, conservando apenas um crucifixo
numa parede branca e nua. Logo foi acusado de
desprezar as imagens santas e reccbeu por este fato
uma séria adverténcia. De uma oufra vez falando com
um novigo que lia as Hisidrias das Sete Alegrias
pergunta-lhe o que 1a fazer com aquele livro e disse-
lhe ser de melhor inspiragio pé-lo de parte para ler
qualquer coisa de mais interessante, como a Vida dos
Santos Padres” (1966, p.24).

Como vimos sua conduta nada agradava a seus superiores, que logo
comegaram a viglar-the os passos. Por outro lado, mesmo com {tal
comportamento, seu espirito mvestigativo também chamou a atengdo, o que The
garantin  alguns convites para debates, bem como, em certa ocasiflo, seus
superiores O autorizaram a partir para Roma, a fim de apresentar ao Papa

alguns de seus estudos sobre a arte da memoria. Durante os debates com

monges ortodoxos, Bruno mosirava-se irreverente, questionando a Santissima
Trindade. Declarava que a opinido de um temido herético, denominado Ario,
era pertinente quanto a afirmagao de que a geragdo do Fitho se realizava por ato
de natureza e ndo de vontade; bem como o Verbo ndo era a primeira criatura do
Pai, mas o mediador entre criador e criatura, além de pdr em dovida a
virgindade de Maria. Duvidas estas que, instigavam revolta nos monges, as
quais Bruno perseguiu at¢ seus Gltimos anos de vida, e de longos

interrogatorios durante seu julgamento, questio que retomaremos mais adiante.
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Como podemos notar, sua estada no convento de Sdo Domingos foi
bastante comprometedora, o que levou a refugiar-se em Genebra, entio
calvinista. Ao chegar & capital suiga, freqiientou os ambientes calvinistas, mas
logo em seguida se rebelou contra estes. Porém, o repidio foi reciproco.

De Genebra partiu para a Franga, sob o apoio ¢ protegio de Henrique 111,
estabeleceu-se em Toulouse durante dois anos, e logo apés em Paris, onde lhe
foi oferecida uma cétedra de filosofia na Sorbone, a qual recusou para ndo ver-
se obrigado a participar dos oficios religiosos. Neste pais sua produgéio foi
ampla, dentro dela encontram-se: [diota Triunphans, a comédia Candelaio e as
primeiras grandes obras de mneumotéenica’, dentre elas, e Umbris Idearum,
dedicada a Henrique I1I; sendo que esta obra ¢ de inspiragio lulliana®. Porém,
como diz-nos Yates (1987) seus escritos parisienses ainda estavam pouco
lapidados em comparagfio com os que ainda estavam por vir; eles possuiam
marcas de uma Paris opressiva, onde reinavam os pedantes catdlicos.

Em meados do ano de 1583, foi para Londres acompanhado do
Embaixador Michel Castelnau, a quem dedicou uma carta na abertura do livro

Sobre o Infinito, o Universo ¢ os Mundos, o qual trataremos mais

? Mneumotéenica ou Arte da Meméria: pode ser entendida, como nos explica Yates, como “um
método para imprimir na meméria imagens fundamentais ¢ arquetipicas, gue pressupunha, como
sistemia de localizagio mnemadnica, a propria ordem cosmica, permitindo assim um conhecimento
profundo do Universo” (IN Reale, p. 161). Acrescentamos que a meneumoléonica era muito difundida
na Europa durante a Renascenga; sendo assim muitos de seus cruditos, principalmenic entre os magos
renascentistas, trabathavam de modo diverso com esta técnica de memorizagiio via imapens
arquetipicas ¢ simbolismos arcaicos (retomarcmos esla questio em am capitulo posterior dedicado
especificamente ao tema do poder da imagem ¢ seu uso nos periodos de {ransiclio).

* Referente a Raimundo Lullio, mago ¢ alquimista espanhol. Para o estudo da influéneia de Lullio em
Bruno remetemos o leitor & obra Ensayos Reunidos, 1 Lullio vy Bruno, de Frances Yates.




especificamente  em um proximo capitulo. Chegando 4 Inglaterra, passou,
como dissemos, um tempo em Londres e posteriormenic em Oxford.

Aqui devemos determo-nos com mais atengfio, pois foi este o periodo de
mais frutifera produgio. Dentre seus principais escritos neste pais encontram-
se: Sobre o Infinito, o Universo e os Mundos; A Causa, o Principio e 0 Uno; A
Ceia das Cinzas; A Venda da Besta Triunfante; Heroicos Furores ¢ Cabala del
Cavallo Pegaseo. As tés primeiras obras sdo de grande relevancia para
entendermos suas idéias sobre a teoria do Infinito, bem como o choque com os
docentes dogmaticos de Oxford.

Em Oxford, ele encontra uma Universidade dogmatica, porém em plena
crise, arraigada as regras escolasticas. O livio De Coelo (Sobre o Céu), de
Aristoteles era leitura obrigatoria e incontestavel. Como podemos verificar,
segundo Yates, a filosofia neste periodo vinha sendo substituida pela

gramatica;

“A todo lo largo del primer didlogo del Causa puede
verse que Bruno se ve a si mismo como el defensor de
la filosofia despreciada contra los nuevos gramaticos
que se passam la vida estudiando palabras (..)

“Bruno esta tan dispuesto a condenar a los pedantes de
[talia como a los pedantes de Inglaterra. La obsesion
gramatical que deplora es un fendmeno que se
extiende por toda Europa (...)” (1999, p.254)

Tanto a rigidez aristotélica quanto o pedantismo gramatical suscitaram
em Bruno a furiosa compulsio por combater os ortodexos de Oxford, através

da promogao de debates. Foi a ocasido de um debate com alguns destes doutos



que lhe inspirou escrever 4 Ceia das Cinzas. Ponto fundamental desta obra € a
discussdio da teoria de Copérnico, bem como, fundamentado nesta, pretendia
criticar a estrutura do céu proposta por seus debatedores, leitores do De Coelo e
fundamentados em Ptolomeu. Sua intengdo no debate era expor a nova teoria
de Copémico, ao que os debatedores combateram com citagBes em Jatim ao
estilo da corrente gramatica aristotélica, tdo em voga, naquele tempo, na
Academia de Oxford.

Além do que, como nos diz Neuser (1996), “Bruno (..} adotou um
principio bem diferente. Ele quer substituir o método da argumeniagdo
stlogistica da escoldstica, por um método de estilo neoplaiénico ¢ ele insiste

¥

em criticar as posigoes aristotélicas” (p.13). Num tempo em que o
conhecimento era obtido através da revelagdo, so era possivel construir alpum
conhecimento através de alguns autores privilegiados, que teriam recebido a
verdade, fosse por meio da revelagdo divina ou da imaginacdo. Com isso,
alguns autores eram autoridades que deveriam sempre ser citadas; algumas
destas ilustres personalidades eram santos (por exemplo, Paulo), outros,
tedlogos da igreja catdlica, ¢ ainda a autoridade de Aristdteles.

Desta forma, para fundar uma argumentagdo dever-se-ia fazer referéncia
a estes autores “tluminados™ para, a partir dai, combinar os tipos de conceitos
através das regras fornecidas pelo método silogistico. Vejamos entdo, em que

consiste 0 método silogistico:

“O método do silogismo ¢, fundamentalmente, uma
teoria muito ampla com inGmeras formulas deste tipo.
Este método aristotélico tornou-se a norma geral da
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forma de argumentacdo para o pensamento medieval.
O proprio Arnistoteles tinha imciado as investigacles
sobre a teoria das conclusfes. No entanto, no
Renascimento surgiu a opiniio de que a observagio
deveria ser considerada como mais importante do que
as formas logicas.” (Neuser, 1995, p. 42)

Bruno rompe com esta tradigdo, porque além de utilizar-se de um
método neoplatdnico, ele rejeita a idéia de que a verdade ¢ revelada. Embora
atribua algum valor ao conhecimento advindo dos sentidos, Bruno dird que os
conhecimentos brotam dos sentidos, porém devem ser julgados conforme a
Razdo. Eis portanto sua formula para alcangar a verdade filoséfica. Suas
argiiicdes sfo elaboradas no belo estilo classico, geralmente na forma de
dialogos ao modo neoplatbnico.

Como podemos notar foi durante o tempo que passou na Inglaterra que
se firmaram seus escritos filosdficos cujo tema central era a teoria do Universo
Infinifo, abrangente de mundos infinitos; tema fundamental para entendermos
esta época de transi¢io, na qual o Universo se amplia e abre as portas ao
conhecimento vindouro. E portanto, em plena Renascenca que estas idéias
florescem.

Para concluir sua estada na Inglaterra ressaltamos uma acusacgio dos
doutos locais contra Bruno. Eles afirmavam que Bruno havia plagiado Ficino
nas ligdes magico-herméticas, o que causou o furor do nosso fildsofo, que

inegavelmente teve grande influéncia de Ficino, no entanto, veremos mais
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adiante que Yates repudia tais afirmagOes, argumentando que Bruno avangou
os trabalhos de Ficino ao assumir uma magia mais obscura.

Dando continuidade ao percurso do andarilho, constatamos que em 1585
ele retorna a Paris, porém este regresso € fracassado, pois ele ndo tem mais
protecdio ¢ foge devido os conflitos com os aristotélicos. O apice destes
conflitos deu-se no dia de Pentecostes, em 1586, quando uma controvérsia
sobre a Fisica Peripatética o levou a fugir da Franga. Bruno havia escrito um
artigo intitulado “Cento e Vinte Artigos Sobre a Natureza do Mundo, contra os
Peripatéticos”, que veio a republicar dois anos depois, em Wittemberg, com
um novo titulo “Camoeracesis Acrotismus”; O titulo faz veferéncia ao colégio
Cambrai, onde ocorreu a defesa deste seu escrito, apresentado aos doutos
locais, porém ndo por Bruno, que permaneceu na platéia’, mas por um
discipulo seu.

Confirmando suas dificuldades durante a segunda visita a Paris,
encontra-se nos documentos do processo inquisitorio’ uma declaragio aos
Inquisidores Venezianos, de que em sua estadia teve de manter-se 4s suas
préprias custas, dependendo, por vezes, dos poucos conhecidos. Neste curto
periodo nota-se que sua vida de andarilho se deu muito em fungdo das
perseguigdes e das dificuldades imputadas a este mago renascentista, que vivia
de um canto a outro da Europa, difundindo suas idéias ¢ logo em seguida tendo

de refugiar-se em nome delas. Em meio a fugas ¢ persegui¢des suas feorias

* Para Yaies (1987, p. 333) tal fato provavelmente se deu como medida de seguranca, caso Bruno
tivesse de fugir da faria dos ouvinte, que por fim, foi o que ocorrew,
® Yates 1987, p.327.
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eram postas em debate, construindo-se marginalmente a nova imagem do
mundo. i

Mais adiante, em meados de 1586, vai 4 Alemanha luterana, e
estabelece-se em Vitemberga. Dai faz uma viagem 4 Austria a fim de
enconfrar-se com Rodolfo I, mas ndo obteve sucesso. Regressa entdo a
Alemanha, sendo que, em 1589 em Helmstidt, inscreve-se na comunidade
luterana, ¢ passado um ano ¢ expulso. Ja em Frankfurt escreve a trilogia dos
poemas latinos. E ainda em solo alem#o que sua desgraga tem inicio, quando
através dos livreiros locais, recebe e aceita o convite para retornar a Italia, a fim
de instalar-se na propriedade de Giovanni Mocenigo, um nobre veneziano, que
pretende mstruir-se na arte da memoria, ¢ que viria a ser seu traidor.

Entdo, no ano de 1591, chega a Veneza e nesta ocasido € denunciado por
seu anfitridlo para o Santo Oficlo; preso no ano seguinte, no dia 23 de maio de
1592; 34 encarcerado nesta mesma cidade, comega o processo que viria a ser
um dos mais fongos da tenebrosa historia da Santissima loquisi¢o. No ano de
1593 ¢ transferido para Roma.

Apds longo e penoso processo, nega-se a abjurar, sendo entfio acusado e
condenado & morte na fogueira. No dia 17 de fevereiro de 1600 ¢ queimado
vivo no Campo dei Iliori (Campo das Flores), em Roima, local este onde hoje se
encontra um monumento erigido em sua memoéria. Segundo nos informa Neuser

(1993), os livros de Bruno permaneceram no Index da lgreja Catdlica até 1963,
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Bruno era pensador plural, preocupado em reformar a humanidade; sua
pretensdo era construir uma Nova Religifio’, um retorno 4 Etica e Religido
egipcias; em sua obra Spaccio, Bruno trata de uma convencdo dos deuses, que
representam as virtudes ¢ os poderes da alma, visto que cada homem é um
Universo, a reforma do céu representaria entdo sua proposta de reforma, e
como diz-nos Yates®: “reforma ou produgdo de uma personalidade”, com boas
e virtuosas qualidades. Aqui se elucida a missdo de Bruno ¢ sua fundamentagéo

nos estudos magico-herméticos:

“Os estudos mais recentes conseguiram lancar luz
sobre a questdo: a marcha que distingue o pensamento
bruniano ¢ a de cardter magico-hermético. Bruno se
coloca na trilha dos magos-filosofos renascentistas,
levando muito adiante o discurso que Ficino havia
cautelosamente iniciado, procurando manter-se dentro
dos limites da ortodoxia cristd, mas que ele tratou de
levar as ultimas conseqiiéncias. E mais: 0 pensamento
bruniano pode ser entendido como uma espécie de
gnose renascentista, uma mensagem de salvagiio
moldada no tipo de religiosidade egipcia, como
precisamente pretendia ser a mensagem dos escrifos
herméticos. O seu ncoplatonismo serve de base ¢
moldura conceitual  para essa  visdo religiosa,
dobrando-se continuamente 4as suas  exigéncias”
(Reale, p. 157).

0O Filosoto Andarilho constrdi sua teoria do conhecimento revisitando os

antigos tratados, que se difundiam por toda Curopa, através de suas tradugses

] . Y . p L.
Bruno viveu na ¢poca da Reforma, onde os contflitos religiosos acabavam em sangrentas guerras,
viclentos massacres, 0s quais causaram perplexidade e repiidio ao nolano.



feitas por filosofos herméticos, para ver em Copérnico a antiga verdade egipcia
renascer. Seus escritos sdo de estilo classico, neopitagérico e neoplaténico, em
forma de didlogos ¢ poemas, unmdo hrismo a uma filosofia da Imagem, do
Simbolo. A antiga mitologia tem aqui seus Gltimos suspiros, analogamente a
sua exposi¢do conceitual, que em nada podemos associar & futura adesio

filosofica ao racionalismo.

P 1987, p. 248-254,
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A nivel ilustrativo, listaremos a segutr os livros que compde a sua @pem
Latine Conscripta, que consta de trés volume, sendo o primeiro dividido em
quatro partes, o segundo em trés partes e o terceiro em uma parte. Depois
listaremos os livros que compde a Opere Italiene que consta de dois volumes,
no primeiro, os didlogos metafisicos com trés livios e no segundo, os didlogos

morais, com (r€s livros; como podemos constatar:

OPERA LATINE CONSCRIPTA
Vol. |
Pars. §
1. Oratio Veledictéria
2. Oratio Consolatoria
3. Acrotismus Camoeracensis
4. De Immenso et [nnumerabilibus (Lib. 1, 2, 3)
Pars. 1l
1. De Immenso et Innumerabilibus (Lib. 4, 5, 6, 7, 8)
2. De Monade, Numero et Figura
Pars. I
I. Articuli adversus Mathematicos
2. De triplici minimo et mensura
Pars. IV
1. Summa terminorum metaphysicorum
2. Figuratio physici auditus Aristotelis
3. Mordentius et de Mordentii cincino

Vol. 1
1. De Umbris Idearum
2. Ars Memoriae

3. Cantus Circaeus

1. De Architectura Lulliana
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2. Ars reminiscendi, Triginta sigilli, etc, Sigillus Sigillorum

3. Centum et viginti Articuli de natura et mundo

4. De Lampade combinatoria et De specierum Scrutinio

5. Animadversiones in Lampadem Lullianam ex codice Augustano nunc
primum editae

Pars. Il
1. De lampade venatona
2. De lmaginum compositione
3. Artificium perorandi

Vol. 111
Pars. |
. Lampas triginta statuarum
. Libri physicorum Aristotelis explanati
. De Magia et Theses de Magia
. De Magia Mathematica
. De principiis rerum, elementis et causis -’
. Medicina Lulliana

~ O W B W O e

. De vinculis in genere

OPERE ITALIENE
Vol. |
Dialogui Metafisici:
- La Cena de la Ceneri
- La Causa, Principio ¢ Uno
- L’ Infinito, 1"Universo, Mundi

Vol. I
Dialogui Morali:
- Spaccio de la Bestia Triunfanti
- Cabala del Cavalo Pegaseo
- De Gli Eroici Furori



LII) Os Comentadores da Obra Bruniana

Dedicamos esta segunda parte das primeiras incursdes a um olhar mais
atento ao que dizem os comentadores de Bruno, sejam filosofos que recortam
esta ou aquela discussdo bruniana, sejam os historiadores, que, como o
exemplo de Yates, se dedicam ao hermetismo em Bruno. Sendo vasta e
diversificada a sua filosofia, o estudo de suas obras é complexo (como ja nos
disse Namer), ¢ ocorre o agravante de encontrarem-se pouquissimas obras
traduzidas para o portugués e espanhol, dificultando mais ainda o estudioso
iniciante, que entdo recorre aos comentadores. ..

A vasta obra bruniana é considerada por muitos de seus comentadores
como obscura e diversificada, causando assim dificuldades na sua leitura.
Talvés por isso haja tantas controvérsias em sua interpretagdes, que, como
veremos, variam de comentador para comentador. Alguns, como Yates por
exemplo, preocupam-se com a heranga magico-hermética ¢ com a
mnemotéenica, que também ira tratar mais diretamente da magia; outros no
entanto irdo enfatizar a sua discussdo em torno da teoria de Copéinico - ¢ ai
ressaltar sua novidade: a teoria do Infinito. Poréin, lembremos que a maioria
das interpretagdes ja estdo impregnadas do olhar cientificista, como vemos em
Neuser, que concede a filosofia uma fungdo que ndo lhe cabe. Ha um grande

caminho que separa estas duas areas do conhecimento, ao falarmos em filosofia




deveriamos nos referir ao namero 34 do Evangelho Apdcrifo de Borges, que
diz: “busca pelo agrado de buscar, ndo pelo de encontrar...””
Se ndo for assim, ficaremos a todo momento pondo de lado os

estudos de carater magico, que tinham fundamental importdncia para a
compreensio de Bruno. Muitas sdo as divisdes que se fazem da sua obra, como
por exemplo, Obras mnemonicas, de inspiragdo lulliana; obras que discutem a
teoria de Copérnico e tratam do tema do Infinito do Universo; as obras magico-
herméticas; as obras poéticas ¢ pegas de teatro; as obras criticas € filosoficas; e
assim por diante. Vejamos os quatro grandes momentos que, segundo Tocco™®,
abrangem a totalidade da obra bruniana:

1) A primeira fase diz respeito as obras de inspiragéo lulliana;

2) A segunda abrange as obras mnemonicas;

3) A terceira diz respeito as obras didaticas e criticas;

4) Por fim a altima refere-se aos poemas latinos.

Para Namer estas divisdes sdo imprecisas, pois Tocco ndo inclui as obras
latinas de carater filosofico e n@io explica o desenvolvimento desta filosofia.
Talvez porque este desenvolvimento ndo elucide ou chege ao ponto que para
Namer ¢ fundamental na filosofia de Bruno, ou seja a sua influéncia
copernicana. Namer, contrariamente a leitura de Yates, propde que toda teoria

de Bruno advenha de Copémico. Chega até mesmo a afirmar que “o sistema de

? SEVCENKO, Nicolau. O Enigina Pos-Moderno. IN Pos-Modernidade. ed. da UNICAMP, 1993,
p.54.
" NAMER
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Copémico ndo constitui um conhecimento entre tantos outros, mas o nicleo em
torno do qual se organizam todos os conhecimentos de Giordano Bruno”
(Namer, p. 11), e indo mais longe, concorda com Nowichi ao afirmar que, “...se
ele nio tivesse existido a filosofia bruniana ndo poderia nascer” (Namer, p. 11).
Encontra também neste aliado a observagdo de que a influéncia da teoria de
Copérmnico em nada exclui a adogdo do lullismo; e acrescenta: “sem Raimundo
Lullio, o obra bruniana nfo seria aquilo que ¢, porque toda a metodologia de

Bruno apenas € concebivel como continuagdo € desenvolvimento de Raimundo
Lullio” (Nowicki, in Namer, p.11). Ambos portanto reconhecem as influéncias
do lullismo em Bruno, mas seus estudos ddo ao lullismo uma fungdo
secundaria, relacionando-se de acordo com a orientagdo copernicana de toda
sua filosofia. Seguindo a tritha destes dois autores encontramos Neuser.

Para Neuser a filosofia renscentista foi a base de onde brota a ciéncia

moderna. Afirma que, sendo a filosofia a ciéncia de investigar conceitos ¢

[

pressupostos destes conceitos, a filosofia foi rica no que concerne

Renascenga, pois neste periodo muitos conceitos filosoficos, que desde

o=

antiguidade ndo eram retomados, acabam por sercm revisados ¢ mudam e
perspectiva. Note-se que o conceito de Infinito em Bruno carrega consigo uma
imensa virada, diferente daquela até entdio aceita. A antiguidade conhece dois
conceitos para infinito: um o considera como um principio imaterial, como por
exemplo o caos; o outro consiste em algo ndo mensurdvel, sendo assim sdo

conceitos de menos importancia filoséfica.
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E ecis que no pensamento medieval este conceito toma uma nova
roupagem, torna-se um conceito revoluciondrio, jA que muda a estrutura do
Universo. Desta forma o autor investiga os cinco didlogos Sobre o Infinito, e
centra seus argumentos sobre o problema do conceito de infinito. O assunto da
magia ¢ tratado somente para explicar que Bruno se refere brevemente a ela
para elucidar a necessidade de seu uso, porém sem aprofundar o assunto e
tampouco frata de astrologia. Também ndo menciona Yates ¢ seus estudos
sobre o hermetismo bruniano.

Disso podemos, para sintetizar, dizer que a leitura feita por Neuser
destaca a importincia que o pensamento bruniano teria para a vindoura ciéncia
moderna. Porém o autor ndo faz distingdo da relagdo entre os conceitos de
filosofia e ciéncia na Renascenga ¢ na atualidade, ou seja, parece-nos que,
como a filosofia, para o autor, € uma ciéncia que tem por missdo fornecer um
método para reflexdo, ndo ha necessidade de conceitua-los e localiza-los
historicamente, j4 que na Renascenga ndo se fazia esta diferenga. Porém ao
ocultar a heran¢a pagd da filosofia bruniana o autor sonega algumas matrizes
fundamentais para entender Bruno, ja que o nolano se utiliza da matematica
qualitativa € neopitagorica, que associa simbolos arquetipicos aos niimeros,
rejeitando qualquer precisa determinagdo quantitativa' . E ¢ justamente aqui
que recaem as criticas a Bruno, quando ele discute as teoria de Copérnico sem

se aprofundar em seus esquemas matematicos. Sendo a matematica um dos

"' Ver Abbagnano. Historia da Filosofia. Vol. V, 3a. ed., Lisboa: Presenga, 1984,
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alicercer da ciéncia moderna, Bruno nfo estaria sendo nada cientificista ao
rejeita-la, como no seu texto Articuli Adversus Mathematicos.

Eis mais um autor que exclui a filosofia magico-hermética e mnemonica
de Bruno, tratando isoladamente a teoria do Infinito ¢ sua influéncia na teoria
de Copérnico.

Porém o olhar que corre solto nestas paginas em preto ¢ branco depara-
se com uma leitura completamente nova; trata-se do historiador Abbagnano,
que vé em Bruno, apesar de sua multiplicidade de interesses, como ponto

central, “o amor da vida, na sua poténcia dionisiaca, na sua infinita expansdo”.

Bruno, com seu impeto lirico, estd impregnado da estética dionisiaca. Bruno
exalta de modo literario seu 6dio aos pedantes, aos gramaticos, aos académicos
¢ aos aristotélicos que “faziam da cultura um puro exercicio liviesco e
desviavam os olhos da natureza ¢ da vida” (Abbagnano, p.182).

O tema da natureza estava muito em voga no Renascimento, até pela
necessidade de usufrui-la economicamente, como veremos mais adiante.
Porém, a natureza para Bruno deveria ser conquistada através da magia, esta
magia que tem fontes pagds ¢ utiliza-se de talismas e outros artefatos. O mago
entio deve revisar a Sabedoria Original, pois, através do tempo o “juizo
amadurece”(Abbagnano, pag. 184) - ¢ este desenvolvimento deve servir ao
regerminar da verdade antiga.

Bruno repudia a religidio oficial, bem como o cristianismo reformado,
que trouxe consigo as guerras religiosas, sua “feroz satira anticristi (...) nem

sequer poupa o mistério da encarnagdo do verbo”(Abbagnano, 183). Para



36

Brono a religifio € sindnimo de f¢ e, por sua vez, confraria a razdo, desiaca
entdo o principio neoplaténico da ingonocibilidade de Deus e rejeita a
divindade fora do campo investigative. Deus € entfo, um principio intelectivo
Universal, que anima e informa o mundo, multiplicando as coisas produzidas
sem se multiplicar, posto que ele estd em tudo. Assim entende a Unidade ¢
Multiplicidade, de acordo com o Ser de Parménides e o Deus de Nicolau de
Cusa, ou seja, o ser que ¢ tudo difere dos modos de ser, que sdo as coisas. O
Universo compreende todo o ser e todos os modos de ser, cada coisa tem todo o
ser, mas nem todos os modos de ser. Assim, sob a influéncia de Parménides,
afirma que a Unidade ¢ o Universo, sendo a matéria ao mesmo tempo corpdrea
e incorpérea ¢ ndo subsistindo separada da forma, bem como a forma ndo
existe sem a matéria. Assim diferenciando-se da Unidade Aristotélica, que ndo
comporta a multiplicidade das coisas em sua unidade do todo. E quanto ao
Infinito distingue duas possibilidades:

1) De Deus: ¢ tudo em todo o mundo.e tudo em cada parte dele;

2) Do Universo: tudo em tudo, mas nfo em cada parte.

Além disso Abbagnano ressalta o carater neopitagérico de alguns
escritos brunianos, como por exemplo “De¢ minimo”, no qual Bruno com sua
“matematica simbolica”, defende dez derivacBes do Uno, que vdo deste até a
década, sendo que para cada numeragiio ele estabelece correspondencias
simbélicas enire os nameros ¢ alguns aspectos fundamentals na sua estrutura

metafisica, fisica ¢ humana:
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“ ..trata-se de correspondéncias fantasticas, nas quais
os elementos do Universo metafisico ou fisico sdo
ordenados e numerados mais ou menos arbitrarimente
para os tornar suscepticeis de entrar no sinal magico de
um ou de outro nimero” (Abbagnano, p. 191)

E novamente este comentador ressalta que o “carater fantstico da teoria
de Bruno (...) tem suas raizes na necessidade de expansio dionisiaca”
(Abbagnano, p. 192), porém, ele ndo se detem em explicar o que de dionisiaco
carrega a filosofia brunmana. Devemos lembrar que Bruno teria bem mais de
apolinio, ja que tanto preza o belo da iluminagdo solar. Se se 6p0de falar em
Dionisio, devera ser num sentido nietzschiano, da paixdo controlada contraria
ao frenesi sem forma, ¢ neste modo podemos até mesmo dizer que ambos
estariam juntos, ou seja, o carater apolinio ndo contradiz o carater dionisiaco,
sendo ambos duas faces de uma mesma moeda. Constatamos em Yates este
carater apolineo quando ela trata da produgdo de uma personalidade prevista na
reforma do céu, da qual Japter estaria incumbido, na obra bruniana, “Spaccio”.
Confirmando entdo nossas afirmagdes quanto as caracteristicas apolineas desta

filosofia, vejamos como se mostra esta produgdo de personalidade, da qual fala

Yates:

“Podemos determina-lo olhando para o céu e lendo
as boas qualidades virtuosas nas constelagdes. E uma
personalidade predominantemente solar, pois Apolo ¢
patrono da magia e dos augiirios, e essa personalidade
¢ a do profeta e lider de uma revivescéncia da religido
magica. O triunfo das caricteristicas solares ¢
testemunhado, por exemplo, em Dragiio, onde Apolo,
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com a sua magica, encanta o Dragdo e em Corvo, onde
a magia divina triunfa sobre as formas da magia ruim”.
(Yates, pag. 249)

Além destes autores ndo enconiramos rveferencias guanto ao cardfer
apolineo ou dionisiaco nos outros comentadores, porem ¢ notavel venificar na
filosofia bruniana uma apologia ao aspecto solar da verdade magico-hermética,
que podera ser confirmada no decorrer dos textos.

Antes de passarmos 4 outro comentador, ressaltamos a classificago que
Abbagnano usa para dividir a obra de Bruno:

1 - A Comédia Candelaio (1582)

2 - Escritos Lullianos: De Compidiosa architectura et complemento artis
Lullii (1582); De larﬁpade combinatoria lulliana (1587), Astificium perorandi
(1587); De progressu et lampade venatoria logicorum (1587); Artificium
perorandi {1587); Animadversiones circa lampadem lullianam (1387); De
specierum scrutinio (1588); Lampas trigime; statuarum (1590 ou 1591).

3 - Escritos mnemotécnicos: De wmbris idearum (1582); Ars memoriae
(1582); Cantus circaeus {1582); Triginta sigillorum explicatio (1583); Sigillus
sigillorum (1583); De imaginum compositione (1391).

4 - Escritos didaticos que expdem as doutrinas de outros pensadores:
Figuratio Aristotelici physici auditus (1586); Acrostimus camoeracensis (1586),
Dialogi duo de F. Mordentis prope divina adinventione (1586); CLX articuli

adversus huius temporis mathematicos atque philosophos (1588).
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5 - Escritos magicos: De magia et theses de magia; De magia
mathematica; De pricipiis rerum; elementis et causis;, Medicina lulliana; De
vinculis (composto todos eles entre 1598 ¢ 1591).

6 - Escritos de filosofia natural: La cena de la ceneri (1584); De la causa
principio et uno (1584); De [Iinfinito, universo ¢ mundi (1584); Summa
terminorum methaphysicorum (1591); De minimi {1591); De monade (1591);
De immenso et innumerabilibus (1591).

7 - Escritos morais: Lo spacio della bestia trionfante (1584); Cabala del

Cavallo Pegaseo con I’aggiunta dell’ Asino cillenico (1585); De gli eroici furori

(1585).
8 - Escritos de circunstancia: Oratio veledictoria, pronunciada em

Wittenberg em 1588; Oratio consolatoria, pronunciada em Helmstedt em 1589,

Uma interpretagio desconfidvel é a de Vedrine. A autora inicia sua
exposigdo fazendo uma critica a0 “humanismo renascentista”, zgenosprezando
seus representantes em detrimento dos que estdo por vir... “Para os franceses
habituados a pensar a descontinuidade no quadro da epistemologia, nascida
com Galileu e Descartes, o Renascimento faz figura de parente pobre” (p.37)

No entanto, mais adinte contradiz-se, “em cento e cingqiienta anos a
imagem do mundo se transformou (...) Nio importa que a Inquisi¢do queira
impor sua lei; o aristotelismo ird cair sob as criticas dos filésofos cosmolégicos.
Mas isso € outra historia...” (p.40) Isso ndo ¢ outra historia, ou seja, esta é a

histéria, afinal cento e cingilenta anos de rigor escolastico e imposigdo do
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aristotelismo ndio caem por terra sendo através de uma grande revolugdo no
conhecimento. Devemos para entendé-los situa-los naquele contexto. Deus esta
presente em toda a idade medieval, porém os filosofos estdo amarrados as
correntes da rigidez escolastica, defrontando-se com um grande nimero de
obras proibidas que comegam a ser traduzidas e circular nos meios eruditos.
Com todas estas ressalvas a filosofia estava sufocada. Foi necessario um grito
de guerra: liberdade de pensamento! Entdo estes audaciosos pensadores
percorreram as frithas que os levavam aos conhecimentos que foram

silenciados durante séculos, e nisso cada um de forma singular contrdi sua

teoria do conhecimento, revisando autores diversos, num ecletismo oposto
aquela tradigio que os vinha sufocando. Com estas revisdes do antigo
pensamento (Pré-Socraticos, Pitagoras, Hermes Trismegistos, assim como
teéricos medievais: Agostinho ¢ Aquino) fervilham debates e cria-se um Novo
Mundo. Mas, para criar este novo mundo muito sangue foi dado a filosofia.

Aos que vém depois resta “pensar para existir”, pois lutar em nome do
pensamento ja era combate ganho. Desbravadores, € o que podemos dizer
destes Livre Pensadores, que em meio a perseguigdes, forturas ¢ morte, levaram
adiante a sua missdo de resgatar a “teoria do conhecimento” da firia escolastica
e dos gramaticos aristotélicos. Porém ndo devemos ser tdo cruéis a ponto de
exigir deles uma despedida de Deus.

Com um linguagem vulgar a autora refere-se & Renascen¢a como o
parente pobre da histéria, onde cada autor “reinventa sua artiguidadezinha”, e

Hermes & reduzido a Besi-Seller. Para ela, estas releituras sdo poucos fiéis a
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historia e reduzem o respeito ao texto a escolha bem feita de algumas citagdes.
Porém, a autora parece desconhecer o grande combate de Bruno aos pedantes,
aos escolasticos, aos doutos aristotélicos, aos gramaticos, que se conformam
com leituras escassas e reducionistas, traduzindo-se num fraseologismo bem
elaborado em latim, porém com pouco esfor¢o intelectivo; enquanto isso,
Ficino traduz Platdo, Plotino, Pimandro ¢ Hermes. Como entdo reduzir todos
pensadores da Renascenga a citadores de paragrafos bem escolhidos?

Com isso, ndo iremos nos aprofundar nesta interpretagdo, pois a autora

banaliza certos temas, sonega o contexto historico dos conflitos religiosos,

sociais e politicos, impondo-lhe uma leitura preconceituosa ¢ depreciativa,
além de outras gafes, como por exemplo, ndo utiliza as obras de Bruno ao
expor seu pensamento, ndo cita Yates, sendio nas entrelinhas e com menosprezo
€ com o agravante de cometer erros histéricos indesculpaveis, o que parece-nos
ironico, pois sua severa critica aos filosofos renascentistas recai na infidelidade
histérica ¢ na redugdo do texto a mera escolha de alguns paragrafos. Porém
apos todas estas duras ¢ perigosas criticas constatamos no texto de Vedrine
erros quanto a datas, personalidades, bem como faz uma confusio ao eXpor o
mito de Actéon'’. Resta-nos finalmente a missdo de ouvir Yates em seus
estudos sobre o hermetismo de Bruno.

Yates ¢ hoje em dia, a mais difundida comentadora de Bruno, e talvez a

mais criticada... A autora faz uma longa exposicio situando o leitor no contexto

> A autora coloca Bruno no convento trés anos antes da data descrita pelos outros comentadores e faz
referéncia de uma visita do Bruno 3 Rodolfo, em confronlo com os oulros comenladores, o que de fato
ocorre é que Bruno nunca chegou a conhecer Rodolfo 1 (ndo Rodoilo), sendo entdo fracassada sua
viagem a Austria,
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académico e erudito da Renascenca, principalmente tratando do contexto
encontrado por Bruno em sua chegada a Oxford.

Durante o periodo que passou na Inglaterra, o nolano encontrou uma
Universidade em crise, que adotara a gramatica em detrimento da filosofia. Em
meio a estas circunstancias, Bruno foi convidado por alguns eruditos locais
para um debate com os doutos de Oxford, o que posteriormente foi registrado
através do livio 4 Ceia da Cinzas. O encontro foi tdo conflituoso, que alguns
estudiosos, admiradores de Bruno lhe enviaram um pedido de desculpas pelo

comportamento deploravel de seus debatedores; como podemos ver a seguir:

“Los caballeros que estaban presentes rogaram al
nolano que no tomase ofensa por la rudez e ignorancia
de sus doctores, sino que mas bien compadecierse la
pobreza de este pais que esta viudo de buena erudicion
en los terrenos de la filosofia y la matematica pura,
respecto de las cuales todos estan tan ciegos que asnos
como aquéllos pueden hacerse passar por videntes”
(Yates, p.251)

O Livio “A Ceia das Cinzas” ocupa-se principalmente em criticar o
pedantismo gramatical e aristotélico que imperou durante o debate e que era
certamente uma marca de seus novos doutores. Havia ai uma grande
encruzilhada, pois Bruno ndo fazia criticas a velha tradigdo medieval daquela
Universidade, mas sitn a sua mais nova situagdo. O contexto da época coloca a
Universidade de Oxford sob a mira da critica, pois ja se difundia entre o meio
erudito, a decadéncia ¢ o desprestigio a que ela chegou : “El conflito de Bruno

con el aristotelismo inglés era la lucha de un fifdsofo del Renacimento contra el
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tradicionalismo medieval (...) habian hecho lo mejor que habia podido para
destruir su propia tradicion filosofica” (Yates, p.250). Bruno diante destas
circunsténcias vé-se como defensor da filosofia desprestigiada na nova Oxford,
que prefere adotar a nova gramitica, e examinar “cada discurso y discutem
cada frase” (Yates, p. 253), negando-se a discutir as novas teorias, propostas
por Bruno, em sua exposigio sobre as idéias de Copérnico.

Porém Yates vai encontrar fora do circulo académico muitos aliados de
Bruno, Sidney, que se encontra na obra, é provavel que estivesse no debate
entre Bruno ¢ os doutos de Gramatica, que na “Ceia” surgem como, “Torquato”
e “Nundinio”, que sustentam suas argumentagdes em Ptolomeu e Aristételes.
Outro aliado ¢ Digges, que confirma a dificuldade destes debates, pois um
gramatico nfo poderia enfrentar um filosofo em seu proprio terreno sem cair no
pedantismo das frases sem sentido, em latim.

Estes novos pensadores nd3o desprestigiam os antigos, mas, sim
procuram entendé-los e sifud-los dentro das novas discussdes, ja que alguns
temas estavam obsoletos, portanto deviam ser retomados. Como, por exemplo,
quando Bruno vé na teoria de Copérnico uma reemergéncia da antiga verdade
pitagoérica e mistica.

Apds expor a situagio da Inglaterra que Bruno iré encontrar, Yates
argumenta ser um grande erro de interpretagfo crer que a teoria de Copérnico
estd, em Bruno, desvencilhada de suas influéncias migico-religiosas. O que
elucida o fato de Bruno ndo encontrar-se entre os pensadores que fundam a

ciéncia moderna, que sera legitimada em todos os campos do saber. Assim ela
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confirma sua diferenga: o solo da filosofia bruniana sio as fontes pagds que
reemergem em Copérnico.

Com o império do racionalismo, a partir da modernidade, entende-se
porque os comentadores desprestigiam o trabalho de Francis Yates, apesar de
estarem a par de sua erudicdo, por suporem que os temas que escapam ao
pensamento racional sejam assuntos superados pela argumentagiio [6gica, pois,
como diz-nos Yates: “La Cena es una cena mistica que escapa a toda definicion

racional” (Yates, p. 281). E assim chegamos aos argumentos de Yates ao

afirmar que mesmo o copemicanismo de Bruno deve ser visto a partir de sua
filosofia magico-hermética, que tem como pano de fundo os tratados da
antiguidade; assim, neste pronunciamento, Bruno afirma os avangos de
Copérnico quanto & estrutura do céu, porém com a ressalva de que seus escritos
ainda estdo distantes da verdade egipcia. Aqui entdo encontramos a missdo do

nolano: prosseguir os estudos de Copérnico 4 luz da antiguidade, como vemos:

“A ele (Copérnico) devemos a nossa libertagio de
vérios preconceitos da filosofia comumente recebida, a
qual ndo chegarei a chamar cegueira. Todavia, ele
proprio ndo a transcendeu muito pois, sendo mais um
estudante de matematica do que da natureza, nio
conseguiu penetrar com suficiente profundidade para
remover as raizes dos principios falsos e
desorientadores, e para destringar todas as dificuldades
do caminho, libertar-se, ¢ também aos outros, das
buscas das indaga¢des vazias, para voltar a atengiio as
coisas que sdo constantes e certas”. (Cena, dia. 1, In
Yates, 1987, p. 264).
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A antiga verdade da qual o nolano é profeta, ndo reduz o heliocentrismo
ao sentido que Copérnico lhe imputou, ou seja, astronomico ou matematico,
embora Copérnico também tenha feito referencias 4 antiga astronomia. Bruno
ira ver nesta Renovagiio do pensamento, o Sol como o deus visivel, ao qual
refere-se Hermes Trismegisto, quando se reporta a trazer a luz do intelecto a
antiga verdade que estava aprisionada pelos “Falsos Mercirios”".

Ja em Agostinho, em sua interpreta¢do do Lamento, contido no Asclépio

de Hermes, tratava-se de uma profecia da eliminago da falsa religido egipcia

pelo cristianismo. A partir dai, Bruno utiliza a interpretacdo de Agostinho, mas
supde que os supressores cristdos, os “falsos Merciirios”, legislavam contra a
verdadeira religifio solar egipcia. Yates prossegue argumentando que € possivel
que Bruno tenha captado a idéia de uma reforma solar-magica em conexdo com
as idéias que circulavam na corte franscesa. Portanto, quando Bruno chega "a
Inglaterra, estd sob os dominios magico-herméticos das obras “Cantos
Circences” e “a Sombra das Idéias” - onde ele exalta a memoria como principal
instrumento na formagfo de um mago, o qual precisa dispor de imaginagdo para
receber as “impressOes” das imagens planetarias - eis entdo sua arte da

metndria, com as marcantes influéncias de Agripa e Ficino. Para Yates:

“O sistema da memdria magica de Bruno
representa, portanto, a memoria de um mago que
conhece, de fato, a realidade que estd além da
multiplicidade das aparéncias, por ter conformado a
sua imaginacdo as imagens arquetipicas, ¢ também por
ter adquirido os poderes advindos dessa visdo interior.

13 Os “falsos Merciirios™ aos quais Bruno faz referéncia seriam os cristios. Ver Yates, 1987, pag.
266.
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Eis a descendente direta da interpretagdo neoplatdnica
das imagens celestiais de Ficino, mas levada a um
extremo de ousadia muito maior” (1987, p. 225).

Como podemos ver, a interpretagdo de Yates coloca tanto os escritos
mnemdonicos, quanto as obras que irdo aprofundar as teses de Copérnico, sob a
base dos antigos tratados herméticos.

Em resposta a acusagfio que fazem a Bruno de ter plagiado Ficino em

uma conferéncia em Oxford, da qual tratamos no capitulo anterior, Yates

conclui que ao invés de plagio, esta teria sido uma tentativa, que o nolano fez,
de aproximar o que dizia Copérnico sobre o Sol, ao “De Vita Coelitus
Comparanda”, de Ficino. Porém, Bruno foi mais ousado que Ficino, o qual
praticava uma magia inofensiva, pois disfargava a fonte principal, que era o
Asclépio, enquanto Bruno defendia ferrenhamente um retorno a religido magica
dos Egipcios, afirmando sua superioridade diante de qualguer outra religido.
Desta forma, ¢ notavel o empenho de Yates em situar todo o trabalho de Bruno

frente a0 grande fenomeno da renascencga: a redescoberta da antiguidade.



L1II) A Renascenca

Este capitulo tem por finalidade elucidar alguns conceitos usuais que
caracterizam o tempo historico, no qual esta inserida a filosofia bruniana, bem
como o0s acontecimentos que marcam este periodo de transigdo.

O Renascimento caracteriza-se por um amplo movimento cultural que
marca a transigdo entre a ldade Medieval e a Modernidade. Seus ideais

coicidem com os propdsitos da brurguesia emergente. Retomam as

circunstincias histdricas dos gregos e romanos de “forma a sugerir um novo
comportamento no homem europeu. Um comportamento calcado na
determinagio de vontade, no desejo de conquistas ¢ no anseio do novo”
(Sevcenko, 1988, pag. 14).

Pode também caracterizar-se por um movimento literario, artistico e
cientifico, que se verificou no século XV e XVI, e que se baseou em grande
parte na imitagdo da artigiiidade. A Rinascita, representa a renovagdo das artes
sob influéncia da Antignidade redescoberta, que permitiu que eles escapassem
da suposta “barbarie” do estilo gotico. Houve aspiragdes estéticas, cientificas e
éticas (exaltagdo da inteligéncia, da individualidade do Heréi, superpondo-se
a0s valores cristdos).

Com a conclusdo do Concilio de Trento (1563), uma ultima fase
articuloti-se na Itdlia. A reforma da arte religiosa foi posta em primeiro plano,

com o retorno a um classicismo de tendéncia purista em arquitetura e

naturalista em pintura.
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Além destes movimentos artisticos, literarios e filosoficos, o século XVI
¢ marcado pela descoberta da América, bem como novas rotas para Africa e
Asia, aflorando o desenvolvimento da navegagdo e com isso o desenvolvimento
do comércio, caracterizando a queda definitiva do feudalismo e fortalecendo a
Monarquia. Neste sentido, os novos pensadores beneficiam a nova ordem
social. Voltando-se para o presente, eles resgatam os valores da antigiiidade a
fim de contribuir para uma sociedade em movimento, contrariando assim a

ordem até entfio estabelecida pela igreja, cujo unico movimento da histéria era

do advento de Cristo rumo ao Juizo Final. De agora em diante o ser humano
deveria procurar o que havia de divino em si, expandindo suas forgas para
transformar a sociedade conforme seus interesses. Esta cren¢a na capacidade
do ser humano, de dar cabo a construgiio de um novo mundo, caracterizou o
que conhecemos por Antropocentrismo. E portanto na Renascenga que se
instaura a sociedade, até hoje centrada no ser humano. O termo
Antropocentrismo, como a propria palavra ja diz, coloca o ser humano no
centro do universo chocando frontalmente com o baluarte medieval: o Deus
catolico, principio de vida e juiz da morte, divulgador da culpa, ele imperou a
foice e fogo durante séculos de cepa submissio & tradiglo judaico-cristd, até
que titha virada na historia, chamada Renascimento, destronou-o encaminhando
a humanidade para um outro extremo. Mas essa longa e penosa tradigfio deixou
profutidds marcas, ainda hoje tatuadas a ferro em brasa, neste fragil ser humano

que catninha incerto rumo ao préximo milénio.
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O tema da natureza ressurge com toda a forga viva. Mas, ha cheiro de
injaria no ar, o véu de “Isis” foi descoberto para domé-Ia, , conquista-la, extrair
dela toda riqueza possivel, tanto seu poder magico, quanto suas riquezas
naturais. Escutemos o que nos diz Sevcenko:

O periodo ¢ de grande inventividade técnica
estimulada e estimuladora do desenvolvimento
econémico. Criam-se novas técnicas de exploragfo
agricola e mineral, de fundigdo e melaturgia, de
construgdo naval e e navegagdo; de armamentos ¢ de
guerra. £ o momento da invengdio da Imprensa e dos
novos tipos de papel e tinta. Se a introdugdio de uma
nova técnica poderia colocar uma empresa a frente de

suas concorrentes, a criagdo de novas armas coloca os

Estados em vantagem sobre seus rivais. Foi com esse
objetivo que Galileu foi contratado pela oligarquia
mercantil da Repiblica de Veneza e foi esse tipo de
préstimo que Leonardo da Vinci ofereceu a Ludovico,
o Mouro, senhor de Mildo, a fim de entrar para o seu
Servigo.

Esse conjunto de circustincias instituiu a pratica da
observagdo atenta e metddica da natureza,
acompanhada pela intervengio do observador por meio

’ de experimentos, configurando uma atitude que seria
mais tarde denominada cientifica. O objetivo era o de
obter 0 maximo dominio sobre o meio natural, a fim de
explorar-lhe os minimos recursos em proveito dos
lucros do mercado. O instrumento-chave para o
dominio da natureza e seus manaciais, através do qual
se poderia condensar sua vastiddo e variedade numa
linguagem abstrata, rigorosa ¢ homogénea, era a
matematica. (1988, p. 11)

Os eruditos que marcam a virada da Renascenga sfo, entdo, os
humanistas.O humanismo foi um movimento que teve por objetivo central o
desenvolvimento das qualidades do ser humano. Diz-se que a Doutrina dos
Humanistas do Renscimento tinham por objetivo reabilitar as linguas e

literatiiras antigas. Este movimento ¢ uma das duas faces do Renascimento, a
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do filélogo e do escritor voltados para a Idade das Letras Antigas, aquela que se
desdobra no tempo e cujo herdi € o romano. A outra face é a do descobridor,
atraido pelo ouro e pelas espectarias, tem por territorio o espago das expedigdes
maritimas e como figura de proa o indio,

Os humanistas tinham portanto a missfio de resgatar os conhecimentos
desprestigiados pela Igreja, que impds ao ser humano uma cega submissdo a
um Deus autoritario , que tinha como porta-voz de seus preceitos o clero. Os
humanistas por sua vez, dando voz aos sabios da artiguidade, pretendiam

formular argumentos logicos, racionais, a fim de combater a irracionalidade

dogmatica cristd, que tingiu o solo da ldade das Trevas de cor vermelho
sangue. Lembremos que da alta ldade Média até a Renascenga, a caca as
Bruxas aterrorizou e disseminou aqueles que aos olhos da igreja nfo estavam
de acordo com seus preceitos; este foi o maior massacre da historia,
acumulando mais mortos que a soma das duas grandes guerras, as vitimas
favoritas da igreja foram as mulheres'’ e os eruditos empenhados nos estudos
do Deménio'’. Portanto, ao mergulhar nos estudos da antiguidade os

humanistas-renascentistas colocavam seu pescogo na forca, pois argumentar

" Conforme os ensinamentos do Malleus Maleficarum (escrito em 1484), toda mulher, por ter uma
alma vulnerdvel, possui a tendéncia de cair na armadiltha do demonio. Devido a isso a igreja
incumbiu aos Inquisidores a missfo de claborar regras ¢ leis para detectar os fendmenos de possessio
(diz-se daquele que estd possuido pelo demdnio) ¢ assim que constatada a possessio passar ao
julgamento (geralmente acompanhado de torturas) ¢, por fim, 4 condenacdio. Conforme relata o
tradutor do Malleus, mais de 100 mil mulheres foram levadas 4 fogueira, sob o pretexto de copularem
com ¢ demonio dentre outros absurdos. Ver: Kramer, Heinrich e Sprenger, James, Malleus
Maleficarum: o Martelo das Feiticeiras. Trad. Paulo Froes, 8a ed., Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos,
1991,

150 Diabo ou Deménio, figura marcante que assombra toda teologia cristd, ao qual € dedicado longo
tratado, o Malleus como ja vimos, € o Fornicarius, também escrito por um inquisidor, entre os séculos
XV e X VI, ambos explicam as artimanhas do demonio: figura que sc apodera das almas fracas e
heréticas, copula com as mulheres e realiza outras peripéeias, como diziamos, o deménio medieval
junta do lixo da igreja aquilo que ela rejeitou, ou seja, o Riso, a Natureza € a Razdo.



contra as Santas Escrituras e contra os tedlogos medievais confirmados pela
igreja era uma injuria imperdoavel, que implicava em persegui¢des e até em
morte, como fo1 o caso do nosso estimado filosofo Giordano Bruno.

Diante de tamanha loucura coletiva a igreja comegou a ser
desacreditada, e foi preciso entdo, diante de tamanha crise, passar por uma
reforma. Lutero'® e Calvino'’, foram os dois mais importantes representantes
do movimento renovador do cristianismo ou seja, a Reforma. Ambos eram
contrarios aos humanistas, que objetivavam substituir a & por idéias filosoficas
pagis. A Reforma entdo, é um movimento renovador da igreja, iniciado por
Lutero no século XVI, subtraindo parte da Europa e dando origem as lgrejas
Protestantes. Processos econdmicos e socias criaram as circunstincias sem as
quais ndo haveria condigGes para esta renovagfio religiosa. A principio foi a
obra de Martinho Lutero, depois estendeu-se para além da Alemanha. Os paises
de lingua francesa encontravam em Calvino um outro modo de renovagio
religiosa - que se deu em Genebra, junto aos Huguenotes.

Devemos ilustrar aqui a preocupagio de Reale quanto ao fato de que ¢é
necessario atentarmos para a existéncia de dois conceitos distintos, sejam eles,
Reforma Catolica e Contra-Reforma. O primeiro conceito caracteriza-se por
um processo de renovagio no intertor da Igreja e o segundo conforme o nome,

distingue-se por um processo de reagdio e conservagio, ou seja, a Contra-

' Martinho Lutero(1483-1546): reformador alemdo, monge agostiniano, doutor em teologia em
1512, professor na Universidade de Wittenberg em 1513, Propunha a doutrina da justificagdio pela &,
idéta essencial do texto de sfio Paulo, que viria a ser o principal fundamento do protestantismo oficial.
S6 a & salva, e nfo as acdes, sobretudo tratando-se das falsas boas ages, determinadas pelo dinheiro.
7 Calvino{1509-1564): reformador francés, em 1533 comegou a declarar-se protestante. A idéia
central da teologiz de Calvino € a de transcendéncia e soberania de Deus. A distincia que separa Deus
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Reforma foi um movimento reativo da igreja, que via a olhos nus o clero
dividido, suas forgas esvaindo-se, seus aliados enfraquecidos e sua missio
desacreditada entre o rebanho, que apds tanto sofrimento perdeu a esperanga.
Michelet, nos relata as condi¢des daquele povo:

Ha ai ndo somente os sofrimentos materiais, ©
agravamento das velhas misérias, mas um abismo de
dor (...) O papa esta degradado. Os senhores,
derrotados e prisioneiros, extorquem seu resgate do
servo e the arrancam até a camisa. A grande epilepsia

do tempo comega, depois a guerra servil, a Jacquerie...
A faria ¢ tdo grande que dangam. (1992, p.14)

Com esta breve incursdo pela Renascenga esperamos ter esclarecido
alguns conceitos basicos que a caracterizam, a fim de contextualizar
historicamente o fildsofo de Nola, de acordo com os movimentos que marcam a
marcha da civilizagio européia durante seu curto periodo de vida. Agora, de
acordo com estes esclarecimentos, ndo devemos perder de vista o seguinte fato:
o de que sua construgdo tedrica estd no “compasso” dos movimentos que
caracterizam a Renascenga, sem com isso excluir suas singularidades e

inovagdes, das quais trataremos a seguir.

do homem ¢ tamanha que é impossive! afirmar algo sobre ele, se ele mesmo nio o revelar. A Santa
Esctituta, palavra de Deus, mostra a inica abertura para o mistério divino,



Monumento em memoria a Giordano Bruno, que se encontra
no Campo das Flores, em Roma; extraido do livio G. Bruno ou
0 Universo Infinito como Fundamento da Filosofia Moderna, Emile

Namer. Lisbhoa: Estudios Cor, 1966.
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I} A Teoria do Infinito

ILI) Uma Nova Imagem do Mundo

Ler um filosofo do passado ¢ resgatar algo que estd muito além de seu
pensamento, sdo as muitas letturas que se fez de sua vida e obra somadas ao
contexto historico em que ocorreram seus escritos, e ao mesmo tempo, nEssas
proprias experiéncias de leitor-pesquisador, que tem por missfio elaborar uma
nova escrita a partir de suas obras. E, no entanto, uma escrita que ndio abarca a
magia do instante, muito menos de uma existéncia, e que quase sempre
esquadrinha o pensar em normas e regras cientificas, tdo distantes da vida, da
nossa vida, de ser contemporineo, que pensa de forma fragmentada. Portanto,
cientes destas limitagdes, vamos tentar trazer a luz algumas das idéias de
Giordano Bruno, o livre-pensador que foi assassinado na fogueira, pela "Santa”
Inquisigdo em fevereiro de 1600, por idéias revolucionarias para sua €poca, €
quem sabe ainda para a nossa.

Alguns autores e historiadores consideram-no um neo-platénico, seus
argumentos como poderemos constatar estdo impregnados de neo-platonismo.
Ele também faz muitas criticas a Universidade de Oxford, as idéias de
Aristoteles, e a idéia de Deus proposta pelos teGlogos cristdos, dentre outras.
Dentre suas idéias destacamos o Panteismo. Bruno via em cada particula

animada, portanto viva, um reflexo de Deus. Ha um Deus em cada ser... porém
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nenhum ser ¢ capaz de comportar Deus. Suas fontes sfio pagdis, portanto suas
idéias ndo fazem parte do idedrio catolico, tampouco dos racionalistas que

surgem algum tempo depois, como podemos ver em Reale:

Lm suma, com sua visdo vitalisia e mdgica, Bruno ndo
¢ pensador “moderno”, no senlido que ndo antecipa
as descobertas do século seguinte, que nascem em
bases totalmente diferentes.'®

Como Platdo, Bruno também escreveu em forma de Didlogos. Muitos
destes dialogos davam-se entre ele e Hermes Trismegisto'” | cuja existéncia é
duvidosa para os historiadores. Reale, por exemplo, afirma convictamente que
“Hermes Trismegisto € figura mitica, que nunca existiu, e que nos remete ao
deus Toth, dos antigos egipcios, considerado inventor das letras do alfabeto e
da escrita dos deuses e portanto revelador, profeta e intérprete da sabedoria
divina e do logos divino” (1990, p.34). Mas, o que realmente nos interessa néo
é saber se ele existiu ou nfo, € sim, que o mito de Hermes ¢ real e que durante
o Renascimento suas obras estavam muito difundidas entre os livre-pensadores;
como ja vimos, é Ficino quem traduz o “Corpus Herméticos”, e podemos
constatar que nos didlogos de Bruno Hermes ¢ retratado como seu grande
mestre, como um sabio. Na obra "A Causa, O Principio ¢ O Uno", Hermes
surge nho primeiro dialogo com o nome de Harmesso, Bruno como Filéteo (que
nos demais didlogos sera Tedfilo), ¢ um discipulo seu, com o nome de

Helitrépio, que significa voltar-se para o sol. Vemos aqui o sol como uma

8 pEALE, Giovanni. Histéria da Filosofia: Do Humanismo a Kant. vol. I, 830 Paulo: Paulinas,
1990. (colecHo filosofia). pag. 168
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20 : : -
, que ¢ o caminho do conhecimento dos

s e e 21 . .
miciados”’, O que significa voltar-se para a luz do conhecimento, proposta pelo

mestre: Giordano Bruno. O didlogo em que aparece Hermes -Harmesso- apesar

de ser o primeiro dos cinco didlogos que compdem esta obra, foi o Gltimo a ser

escrito e trata-se de uma apologia & "Ceia das Cinzas". Quanto ao que

falavamos anteriormente a respeito do Sol, como metafora da iluminagfo,

constatamos que este culto ao Deus Solar é de origem hermética, como

podemos constatar no “Discurso da Iniciagdo ou Aslcépios”, que € o Gltuno

livro que compde o “Corpus Hermeticum”, de Hermes Trismegistos:

Entdo ser-te-a dado o oraculo. Sera separado de tua
alma, ndo mais estards em i mesmo quando ele
responder. O oraculo te serd dado em versos e o deus,
apos té-lo dito, ird embora. E fu permanecerds em
siléncio pois compreenderas tudo por ti mesmo e entiio
reteras na integra as palavras do grande deus, mesmo
que o oraculo contenha mil versos.

E verdadeiro, completo, claro e certo. O que esta
embaixo ¢ como o que estd em cima ¢ 0 que esta em
cima é igual ao que estd embaixo, para realizar os
milagres de uma (nica coisa.

Ao mesmo tempo, as coisas foram e vieram do Um,
desse modo as coisas nasceram dessa coisa Gnica por
adogio.

O Sol é o pai, a Lua a mie, o vento o embalou em
seu ventre, a Terra ¢ sua ama; o Telesma do mundo
esta aqui.

Seu poder nfio tem limites na Terra.

Separaras a Terra do Fogo, o sutil do espesso,
docemente com grande indastria.

Sobe da Terra para o céu e desce novamente & Terra
e recolhe a forga das coisas superiores e inferiores.

¥ (3 Detis Thot dos Egipcios, diz-se que é o precursor da Astroiogia, ¢ o protetor dos intelectuais,
2 A iluminaco tem um sentido esotérico para os misticos, que a buscam através de um longo
processo de retiro espiritual ou de uma vida dedicada ao proximo. Diz-se que Cristo, Gandhi, Buda ¢

putros foram Tluminados.

2 Ag iniciacBes sdo “portais” pelas quais o aprendiz deve passar em fungio de seu crescimenio
interno, espiritual. Os Huminados passam por vérias iniciacdes até tornarem-se mestres.
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Desse modo obteras a gloria do mundo e as trevas se
afastardo.

E a forga de toda forga, pois vencera a cotsa sutil ¢
penetrard na coisa espessa.

Assim o mundo foi criado.

Esta ¢ a fonte das admiraveis adaptagBes aqui
indicadas. Por esta razfio fui chamado de Hermes
Trismegistos, pois possuo as trés partes da filosofia
universal.

O que eu disse da obra solar é completo. (1983, p.
124)

Os demais didlogos sfo travados com outros interlocutores, sem a
presenga de Hermes. Neste primeiro dialogo, Harmesso e Filoteo discutem a
grande metafora que representa a ceia. Ela pode representar a diversidade de
opcoes das diferentes filosofias, assunto tratado também em outros dialogos, ¢
que Filoteo define como uma grande riqueza. No entanto, cabe a cada um dos
convivas escolher o que melhor the agrada ao "paladar”, pois existe a
possibilidade de escolher uma "méa comida” ou algo que ndo pode the servir de

alimento, pois que "para a nossa infelicidade e a de iodos, acham-se coisas

correspondentes e proporcionais aquelas, tudo advindo do pecado do antigo
ancestral Addo, que condenou a natureza humana eternamente a ter gostos ¢
desgostos". Sua linguagem ¢é rebuscada e simbolica, metaférica, utilizando-se
da mitologia e dos simbolismos pagas.

Devemos pensar duas questdes fundamentais: a primeira ¢ com relagfio 4
formagdo catolica de Bruno e a segunda € a presenga marcante dos mitos

ocidentais, que sem davida dizem muito de nossa histdria de construgdo e que

22 BRUNO, Giordano. A Causa, o Principio e o Uno. Sdo Paulo: Istituto Maliano di Cultura: Nova
Stelia, 1988, (pag. 27)
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portanto devem, sim, ser retomados ¢ redescobertos em nosso cotidiano. Na
Renascenga, os antigos tratados que até entdo eram proibidos e haviam sido
ocultados, estavam muito em voga entre os magos-herméticos, que viam na
antiguidade a grande verdade, que durante tanto tempo foi desprestigiada em
nome do poder.

Prosseguindo, no dialogo I, Tedéfilo, dissertando sobre as diferentes
filosofias, conclui que somente "os de cérebro presungoso, fittil e invejoso”
querem persuadir os outros de que sé existe um meio de investigagio e acesso
ao conheciments, somente um louco iria atribuir a verdade a st proprio. Para
qualquer pessoa dedicada ao estudo da filosofia, tal afirmagfo deveria
surpreender, pois que a historia da filosofia tem nos mostrado que, geralmente,
0 que ocorre ¢ o contrario, ou seja a grande maioria dos filésofos quer
resguardar toda verdade filosofica na sua prépria doutrina. Por 1850 existe aqui
uma grande humildade ao mesmo tempo que comprova a grandeza de sua

filosofia que afirma a existéncia de outros caminhos que levam ao

conthecimento e que sendo diferentes do seu, t€m igual valor, pois que "ndio se
deve desprezar aquele outro modo, que ndo deixa de apresentar bons frutos,
embora estes frutos ndo sejam da mesma drvore™ . Assim, Bruno aconselha
aquele que possui tempo disponivel, que se dedique ao estudo de diferentes
filosofias, diferentes "modos de reflexdo”, que podem dar-se, inclusive através

da Magia - a partir de aplicagBes de raizes, de encantamentos, de pedras, enfim

de formas de conhecimento inabarcaveis pela razio.

]

“ Op. Cit. (pag. 81)
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Para Bruno, o conhecimento antes de mais nada deveria vir despido de
ambigdes, e assim ele nos da o exemplo dos médicos de sua época: existem
diferentes formas de tratamento médico, mas muitas das doengas que assolaram
a idade média s6 foram curadas pelos magos ¢ feiticeiras, portanto ndo ha como
determinar qual ¢ o melhor tratamento, ou seja, ndio existe uma Gnica férmula,
mas sim a arte de curar vidas, que foi aos poucos sendo tratada com deboche
pela grande maioria dos médicos. "os diferentes médicos sdo inimigos entre si
por avareza, inveja, ignordncia e ambicdo™ . Lembremo-nos de Paracelso,
cujo Bruno tece elogios por ter tratado da filosofia médica e ter criticado
Galeno - que introduziu a medicina filosofal. Paracelso nem mesmo ¢ lembrado
nos tratados de ciéncias. Como nos diz Michelet, o advento da ciéncia moderna

esqueceu aquelas, que como Paracelso, eram as curandetras do povo:

Ao ler as belissimas obras escritas em nossos dias
sobre a historia das ciéncias, uma coisa me espania.
parece que tudo foi descoberto pelos dowtores, aqueles
semi-escoldsticos, que a cada instante ficavam
enredados em suas togas e dogmas, nos deploraveis
habitos de espirito que a Escola lhes incutia. I
aquelas que andavam livres pelas  cadeias, as
feiticeiras ndo teriam descoberto nada? (..) Ainda
hoje, as solandceas, que elas tanio empregavam, sdo
consideradas o remédio especial da grande doenga
que ameagou 0 mundo no século XIV. 2

* Op. Cit. (pag. 82)
» MICHELET, Jules. A Feiticeira: 500 anos de transformaces na figura da multher. 3a ed., Rio de

Janeiro: Nova Fronteira. 1992, (pag. 14)
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Esta ciéncia milenar ¢ hoje vulgarizada, coloca a vida humana no lixo,
quando troca a arte de salvar vidas por rétulos descartiveis de um mercado
farmacéutico imundo. Lembremos que este discurso médico aflorou na
modernidade vindo de encontro & visdo asséptica de homem e mulher;
paralelamente originou-se a instituigio psiquiatrica, uma verdadeira fabrica de
loucura. O ser humano limpo e sauddvel niio somente produz mais como
também contribui para o progresso social. Bruno nos mostra o quanto lutou
contra este tipo de visio estreita de mundo, mas nido lutou somente com a
palavra dura, tutou também com a palavra poética.

Apesar de Bruno escrever em forma de didlogos, assim como Platiio,
ambos tem uma grande diferenca. A todo momento nosso filésofo se banha na
poesia grega ¢ latina para enriquecer seus argumentos, inclusive durante o
processo inquisitorio, quando cita inGmeras vezes algumas passagens da
Eneida, de Virgilio. Ele ndo somente cita como também recita alguns versos em

latim para abrir alguns de seus dialogos, ¢ na Opera Latina existem alguns

poeinas, que compdem um dos livros.

Bruno parece-me um encenador de st mesmo, um filésofo que cria um
verdadeiro teatro para argumentar. Ndo ¢ de se estranhar que também tenha
escrito algumas pegas para teatro. Apesar de ser usual que durante algum tempo
os intelectuais utilizassem a palavra poética, muitos deles - a grande maioria - a
utilizavam apenas por um modismo erudito, coisa até hoje comum neste meio
g, enquanto isso, Bruno propunha a teoria do Universo "Uno, Infinito e

L]

Imével”, que resguardava os deuses bem proximos a nés, alids dentro de nés,
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carregando portanto, consigo, a beleza poética. Fis sua diferenga com relagio
aos demais filosofos! O préprio Bruno é quem methor nos pode elucidar estas
linhas limitrofes entre a filosofia, a poesia e o sagrado. Escutemos: “A
verdadeira filosofia tanto ¢é muisica ou poesia como pintura; a verdadeira
pintura, tanto musica quanio poesia; a verdadeira poesia - ou misica - ¢ lanio
pintura como certa sabedoria divina” (1988, p. 138).

Sua filosofia ¢ rebuscada e ambigua, pois abre espago para a
diversidade, para a incerteza, mas nfo deixa de lado a arte, muito pelo contrario
alia-se a esta para nos mostrar a "face divina" da verdade. A verdade esta
portanto ligada ao divino, que ndo tem o sentido estreito do Deus personificado
dos catolicos, do Deus que estd sentado no céu esperando os "eleitos” para o
Juizo Final. A idéia de Deus assume entdio, um outro sentido. No momento
prestemos atengdo ao que Bruno diz a respeito da Anima Mundi, ou seja, a
Alma do Mundo. Para Bruno tudo que existe possui uma esséncia sobrenatural,

divina, ¢ portanto possuimos também um conhecimento intuitivo, além do

conhecimento racional e dos sentidos. Nio ¢ necessario determo-nos com
explicagdes para cada um destes conhecimentos, mas cabe lembrar que muitos
foram os filésofos que se empenharam em argumentar sobre a impossibilidade
de abarcar o real através de nossos sentidos. Bruno ird argumentar que os
sentidos servem para captar o real, porém devem ser julgados conforme a
razdo.

O conhecimento intuitivo também ndo abarca a realidade, ele nos mostra

a impossibilidade de tocar no sagrado senfio por vestigios, como dizia Platdo.
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Para Bruno "nossa faculdade discursiva” abarca o sagrado somente através de
vestigios, aos quais os Peripatéticos nomeavam de Efeitos Remotos, os
Cabalistas de Vestes, os Apocalipticos de Espelho, Sombra ou Enigma. Pois
bem, tentemos entender porque Platdo e Bruno dizem que s6 tocamos o sagrado
por vestigios. Tudo o que possui forma e matéria possui Alma ¢ por isso é vivo,

¢ animado. Bruno, citando Anaxagoras, diz que "toda a coisa estad em toda

coisa"?®

, por exemplo, "certos cristais possuem uma propriedade que quando
quebrados e postos em pedagos desordenados, t€m certas virtudes de alterar o
espirito e gerar novos efeitos e paixdes, ndo sé no corpo, mas também na
alma"”’. Espirito, alma e vida encontram-se em tudo, eis a perfeicio do
universo, a matéria possui principios que a forjam, como também possui uma
"existéncia atual”, da qual surge a diferenca, a diversidade que esta matéria
assume culturalmente, na inter-relagfo do ser humano com o Cosmos, da alma

com a matéria. Se afirmamos que ha uma existéncia atual, ¢ porque ha uma que

ndo ¢ atual, seria uma existéncia arcaica. E esta existéncia possuiria todo o ser,

¥

mas nem todas as maneiras de ser e portanto, nfo podera tocar diretamente no
sagrado.

Bruno deixa transparecer seu panteismo quando afirma a existéncia de
principios que forjam a matéria, mas que também possuem uma existéncia
atual, o que a torna diferente em relagdo a outras existéncias. A alma enquanto
estd no corpo, nfio pode ser vista separadamente, mas sim como parte

constitutiva deste, por isso uma das criticas a Aristételes, o qual separava corpo

% Op. Cit. (pag. 57)



e alma e colocava a alma acima do corpo. Bruno, ao contrério de Aristételes,
da um grande poder a4 matéria - ironicamente maior que a vulgaridade dos
materialistas - pois a matéria ¢ viva, ela pulsa com a magia do cosmos,
podemos notar no exemplo do cristal que "altera o espirito” e "gera paixdes”.
Tudo tem vida, portanto tudo tem alma, tudo que tem forma e matéria nio
surgiu do nada, surgiu de uma inteligéneia divina ou do entendimento
universal. O entendimento universal seria a parte potente do mundo, o "forjador
do mundo” para os platonicos, o "semeador” para os magos, o "motor ¢
agitador do universo” para os pitagdricos, o "olho do mundo" para Orfeu, o
"principio de diferenciagio” para Empédocles, o "Pai e genitor” para Plotino,
ou o "Artista Interior” para Giordano Bruno. E aqui abrimos um grande
parenteses - Artista interior - mais uma vez nosso filosofo nos surpreende e
mostra sua grandiosidade e delicadeza de espirito, a palavra arte € constante em
sua filosofia, pois ela esta sempre ligada ao sagrado, ou 2 experi€ncia mistica
de contato com nosso Fu Divino.

Atualmente, muitos sdo os estudiosos da arte que falam de sua relagfio

com o sagrado, cito a nivel ilustrativo uma passagem de Octavio Paz:

A poesia é metamorfose, mudanca, operagdo
alquimica, por isso é limitrofe da magia, da religido ¢
de outras lentativas para iransformar o homem e fazer
"déste” on "daquele” esse "outro” que é ele mesmo. 2

7 Op. Cit. (pag. 57)
2 pAZ, Octavio. Signos em Rotacfio. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976, (pag. 56)
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Além desta citagdo, podemos dar o exemplo de Clarice Lispector, que
fez de sua obra um grande pacto iniciatico consigo mesma, escrevendo em

"carne viva", como ela mesma se expressou em Um Sopro de Vida. Mas, neste

exemplo ndo podemos nos deter, pois ele traria muitas discussdes ja que sua
obra € vista por muitos criticos como puro jogo de linguagem. Para mim pode
até ser jogo de linguagem desde que a entenda, como ha muito André Breton ja
disse: "a linguagem ndo é puramente uma convengdo arbitrdria entre som e
sentido; a idéia que ela trds é de ordem mdgica”

Retomemos o Artista Interior. Ele seria a Inteligéncia Universal que com
"admirdvel maestria” iria compondo a matéria tornando possivel afirmar a
imortalidade da alma, que ao deixar a matéria continua pulsante em sua
existéncia primordial. A alma, principio formal, da a forma a toda coisa, e
portanto informa, "comunica a perfei¢do do todo as partes”. Bruno concorda
com Pitagoras que diz: "ndo teme a morte, mas aguarda a transformagdo”. A

morte, esta nossa face obscura, € representada pela carta de nimero 13 no Tard

de Matselha. Morrer ¢ perder-se a cada dia, e em morrendo a cada dia,
encontrar-se no dia seguinte ja imerso em uma nova vida. As mortes cotidianas,
inimigas da mesmice, sdo a anica esperanga, a luz no fim do tunel, necessaria
a0 ser cadtico, neurdtico deste fim de século, atravessado pelo medo do outro,
pela morte fisica, que espreita sorrateiramente em cada esquina, implodindo a
ignordicia e a violéncia criadas por todos e assumida por alguns: os

marginalizados.
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Triste fim. Mas, de tempos em tempos, as entidades misticas e miticas,
voitam mais fortes e gritam através dos labios de algum sabio, que faz de sua
obra e de sua vida o exemplo vivo da busca da satide cismica®, Morte e vida,
diferentes faces de uma mesma moeda. A morte, tanto no Tard como para a
maioria dos misticos é a representagio maxima da transformagio iniciatica,
necessaria para o caminho da individuagsio®. Somente a morte é maior que o
sonho, ela é a "curva da estrada” onde "morrer é 56 ndo ser visto”, como nos
diz o brilhantismo de Fernando Pessoa. Priscila Kuperman®', ao tratar do Tar6,
analisa a carta de namero 13, que como ja dissemos € a morte que para os
ocultistas pode ser chamada de pluralidade, pois ela ndo € A morte, e sim Uma
morte dentre mihdes de outras, mas, "nunca nos acostumamos a morrer um
pouco a cada instante que passa. E demasiado doloroso, tdo insuportavel que
ndo nos cabe pensar™?. Mas a dor é humana: "a dor da falta queima, a perda
das referéncias parece definitiva, tudo € naufrigio; nfio ha resgate possivel no
horizonte"”*. Isso tudo porque tememos a soliddo, ndo suportamos a idéia de
nos sabermos sos tendo que trilhar nosso proprio caminho; na maioria das
vezes trocarse a necessaria solidio "por uma comunhfio qualquer, por mais

n3d

banal e barata"’" que seja.

? Termo utilizado por Octavio Paz, ver Op. Cit.

30 Individuaco: termo utilizado por Jung, que represenia o desenvolvimento das quatro fung8es da
consciéncia, por ele definidas, o se aproxima aos quatro elementos de que fala Giordano Bruno.
Termo também encontrado em uma obra de Bruno (Op. Cit)

3t KUPERMAN, Priscila. O Fio-Céu ou a Imaginacfio Simbolica como Pedagogia. In: TEVES, Nilda
(et. alti). Educacio e Imagindrio Social. Rio de Janeiro: Gryphus, 1992.

2 Op. Cit. (pag. 50)
# 0Op. Cit. (pag. 51)
** RILKE, Rainer Maria. Cartas a um Jovem Poeta. 19 ed. S3o Paulo: Globo, 1993, (pag. 48)
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Como entdo suportar a inevitavel dor da perda? Para o sibio ela
representa a transformagdo da vida, para ele a verdadeira sapientia s6 é
possivel através do livre pensamento, que por sua vez, sé é possivel com a
ruptura dos preconceitos, da ignordncia. E sem divida, acredito que Bruno ao
formular suas teorias sobre a imortalidade da alma e sobre a infinitude do
universo foi um grande sabio, que gritou até o Gltimo minuto durande sua
passagem entre nos, contra a ignorincia, o poder, o medo da morte. Muitos sdo
0s que véem sua atitude como ingénua, mas ingénuos e cegos sdo o0s que ndo
véem o brilhantismo de sua atitude que mesmo diante da morte iminente, ndo
abjurou, mas muito pelo contrario deu a sua vida e a sua alma em nome do que
acreditava como verdade. Atitude digna de uma grande alma, que lutou até o
Gltimo suspiro de vida pela dignidade de seus assassinos.

Giordano Bruno dizia nfo temer a morte, para ele ndo existia a perda

iminente, pois que a "natureza grita em voz alta contra semelhante loucura e

¥

nos garante que nem o corpo nem a alma ndo devem lemer a morte, porque
tanto a matéria quanto a forma sdo principios constantissimos™ . Na filosofia
de Bruno ndo havia contradig@o entre a razdo e a intuigdo, bem como magia,
mds sim uma perfeita relagdo entre ambos, que em constante tensdo criam e
recriam o mundo, na danga césmica entre o individuo e o universo, unidade e
multiplicidade. Bruno em pleno século XVI ja falava da existéncia de outros
mindos habitados, de vidas desconhecidas de nossa vida. E ainda hoje, a razdio

cartesiana, onipotente, dona de si e das leis que regem o universo, cre na

* Op. Cit. (pag. 59)
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pequenez de ‘suas certezas e nega o inusitado; esta razio que abortou a

modernidade define ainda hoje o que € realidade, segundo Kuperman:

"0 real era assim definido em funcdo do que a razédo
onipotente decretava que era ou ndo cientifico. A
realidade entdo tornou-se uma multiplicidade de
Jormas isoladas. Essa visdo fragmentdria teve grande
sucesso em aplica¢des prdticas, tinica superioridade
efetiva da civilizagdo moderna. Esta, de que seus
apologistas sdo cheios de si, ndo ocupa um lugar
especial na historia do mundo, e pode desaparecer
como qualquer das que ja o fizeram. Esse
assanhamento tecnocrdtico conferiu-the um cardter
puramente material, afastou-se do céu a pretexto de
conquistar a terra, disse Guénon. 36

Em sua filosofia Bruno criou um sistema que engloba uma inter-relagéo
do Universo infinito com os finitos mundos, e das diferengas entre o universo e
as coisas do universo. O universo, para ele, constitui todo ser e todos os modos
de ser, enquanto que as coisas possuem cada uma todo ser, mas nem todas as
maneirds de ser. Critica Aristoteles por ver a constituigdo da alma como
acidente e nfio advinda de uma inteligéncia que da o ser a cada coisa. Apesar de
pattitharem a idéia de um principio de vida, ambos acabam tomando rumos

H

diferentes, como podemos notar na fala de Bruno: "Se disserem que é um
principio de vida, de sensibilidade (...), observai que - embora este principio

seja alguma substdncia fundamentalmente considerada conforme nds

* Op. Cit. (pag. 64)
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adotariamos - eles a apresentam como acidente™’ . Diferindo de Aristoteles,
ele diz que o universo compreende todo ser, e que fora dele nido existe coisa
alguma, ou seja, fora estd 0 NADA - que nfo deve ser confundido com o vacuo
como fazia Aristoteles - portanto o que ndio esta no nada é UNO, solitario.
Assim o universo € uno ¢ infinito, ele contém tudo, e cada uma de suas partes
contém todo ele.

J4 para Aristételes’ Deus estaria fora deste universo, estaria no nada ou
no vacuo, que para ele estdo juntos. A partir disso, Bruno conclui que é
impossivel conceber a existéncia deste Deus aristotélico. A igreja catélica
adotou Aristételes como o tnico filésofo a descobrir a verdade na antignidade.
Deus s6 pode ser concebido entdio a partir desta unidade do cosmos - que € a
Anima Mundi - a alma que anima o mundo ¢ Deus, e portanto Ele é o préprio
universo infinito, uno e imovel.

A este respeito Wilhelm Reich, afirma que Bruno teria antecipado seus
estudos da energia do orgone césmico, "o organismo individual e seu ambiente,
a unidade e a multiplicidade basicas do universo, um universo infinito

n39

envolvendo uma infinitude de mundos"””. Mas, deixemos para o préprio Bruno

falar deste universo uno ¢ infinito:

O universo é Uno, Infinito e Imével. Uno, afirmo eu, é
a possibilidade absoluta, Uno o ato, Una a forma ou

¥ Op. Cit. (pag. 78)

% Aqui lembremos novamente que embora Bruno, ao construir seus argumentos contra as teorias de
Aristoteles, refira-se sempre a este filosofo, seria melhor dizermos que este confronto € contra os
teblogos aristotélicos, posto que, este Deus do qual Bruno fala 6 foi concebido 2 partir do advento
catélico,

¥ Op. Cit. (pag. 121)
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alma, Una a matéria ou corpo, Una a coisa, Uno o

ser, Uno o mdximo e o supremo, que ndo pode ser
compreendido.

Nestas palavras ¢ notorio verificar que seu sistema embora concebido
racionalmente, ndo abarca o supremo ou a alma do mundo. E ao afirmar isso
ele confirma que sua filosofia nfio compreende tudo, o inabarcavel pelas
teorias, onde a verdade filoséfica ndo alcanga. A tdo cara verdade dos filosofos
anteriores e posteriores a Bruno, principalmente os racionalistas que pensam
abarcar tudo com a razdo, cai por terra frente a estas idéias. Para ele o
inabarcavel € "indefinivel e indetermindvel (..) ndo tem limite” - é entdo o
ilimite - "¢ imdvel. Ele ndo se move localmente, porque fora dele ndo existe

"1 Assim ele

nenhum lugar para onde transportar-se, posio que ele é o todo
abre as portas do conhecimento aos diversos campos do saber.

Ao dar inicio as leituras de historiadores que tratam deste assunto,
percebemos o quanto suas teorias tornam-se dificeis aos olhos de seus
intérpretes, como o proprio Namer afirma ao iniciar sua obra: "jd se disse tudo
acerca das dificuldades que a doutrina de Bruno apresenta: as suas
obscuridades’. L2

De tudo que sua filosofia compreende, até entende-se porque

historiadores do inicio do século achavam-na "obscura”, pois certo €, que tais

interpretagdes historicas nfio abarcavam o inusitado do pensamento bruniano.

“© Op. Cit. (pag. 117)
4 Op. Cit. (pag. 117)




71

Bruno, o nolano, como ele mesmo intitulava-se, percorreu diferentes areas do
conhecimento, nfo encontrando contradigio em afirmar um conhecimento
magico e racional no mesmo individuo. Considerado por muitos como eclético,
0 certo € que sua maior luta era contra a ignordncia, a mesquinhez e o
dogmatismo. Apesar de refutar muitas das idéias de Aristoteles, em alguns
momentos utilizava-se de seus argumentos, nfio descartando ou colocando no
lixo todo um pensamento, assim como parte de alguns pontos elaborados por
Platdo, apesar de ve-lo como um filosofo exibicionista que ofuscava-lhe os
olhos: "A filosofia de Platdo tinha a inten¢do de promover sua propria fama e
ndo a verdade”.

Critico ferrenho do pedantismo - sujeito que se utiliza de uma lingnagem
rebuscada, geralmente com frases de efeito em latim e grego, que no entanto
muitas vezes nada dizem, e nenhuma relagio possui com a discussdio que se
estd travando - em seus didlogos sempre encena algum personagem pedante,
geralinente seguidor de Aristoteles, que solta frases de efeito durante as
discussdes e que no entanto pouco ou nada compreende daquilo que esta sendo
debatido. Também nesta linha de pensamento, critica a idéia de que a mulher ¢é
inferior ao homem, como afirma Aristoteles.

Além do que foi visto até o momento, ressaltamos a importincia que

Bruno dava as tradugdes”. Registra-se uma Conferéncia Piblica, em Oxford

2 NAMER, Emile. G. Bruno: ou o universo infinito como fundamento da filosofia moderna. Lisboa:

Estddios Cor, 1966. (pag. 17)

3 Esta importincia deve-se muito ao fato de que a Renascenga ¢ marcada pela descoberta de antigos
tratados filosoficos, bem como escritos inicidticos, de origem pagd, que remontam aos rituais orficos e
herméticos; e como j4 vimos, Ficino foi figura marcante entre os tradutores das obras até entfio
proibidas pela Igreja Catdlica Apostolica Romana.




72

em 1583, onde ele teria tido a oportunidade de falar da importancia das
tradugdes, até para evitar o pedantismo e a erudigfio enciclopédica, assim como

a repeticdo de frases prontas que muitas vezes nem sdio compreendidas. Este

pedantismo lembra-nos os tranquilizantes verbais, muito caros 4 nossa época.
Devido a falta de referenciais, as pessoas apegam-se a uma teoria como se
fosse resolver todos os problemas, e assim ndo se aprofundam e nem se
compreende o que dizem.

Apaixonante, sabio e ldcido, Bruno precisou ser calado, torturado
durante oito longos anos, que vio de 1592 a 1600. Este filosofo foi uma das
mentes mais brilhantes que nossa historia registrou. No entanto, é ainda pouco
conhecido, as tradugdes de seus livros restringem-se a umas quatro ou cinco
obras, tanto para o portugués, como espanhol, inglés e francés. A exemplo de
Bruno, deixo aqui esta miss3o aos tradutores de filosofia, hoje voltados aos
“livros de ponta”, aqueles que ddo lucro ao mercado. Ainda como Bruno,

acreditamos na importéincia de resgatar velhos saberes que sempre resguardam

algo de atual, ou que foi perdendo-se em meio a jornada do conhecimento.
Agora, a partir desta Nova Imagem do Mundo, vamos demosntrar
atravez de seus argumentos, elaborados na obra “Sobre o Infinito, o Universo e
os Mundos”, como ele, filos6ficamente vai modificando os conceitos e
construindo sua teoria do conhecimento. Para tal, nos propusemos a elaborar o
capitulo que segue de forma narrativa, respeitando ao méaximo sua sequéncia

argimentativa, ¢ fazendo breves comentarios, quando assim o acharmos

conveniente,
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QOutrossim, devemos lembrar que sua briga com Aristoteles deve ser
vista como uma briga contra os te6logos cristdos aristotélicos (da nova Oxford,
aristotélica e gramatical), impregnados de valores teoldgicos medievais, como
0s preceitos que seguem:

- A verdade s6 ¢ obtida por meio da revelagio;

- Ndo existe progresso no conhecimento;

- A historia vai do advento de Cristo até o Juizo Final;

- A razdio € uma artimanha do demdnio, usada pelos homens de pouca

Entdo, mesmo face ao perigo de sermos vistos como superficiais ou

apressados, devemos embarcar em seu Universo, Uno, Infinito e Imével.




I1.11) Os Didlogos

Didlogo Primeiro

Interlocutores: Elpino, Filoteo, Fracastério, Barquio.

O primeiro didlogo comega com uma pergunta: “Elpino - Como é
possivel que o universo seja infinito?", que Bruno confronta com outra
pergunta: “Fildteo - Como é possivel que o universo seja finito? "(Giordano
Bruno. Sobre o Infinito, o Universo e os mundos. 1973, p. 21)

Fracastorio utiliza-se de palavras em latim e Birquio quer que cheguem
logo a alguma conclusdio; eis entdo, o ambiente em que se controem os
didlogos.

Como Bruno ja havia proposto na abertura do livro, este didlogo comega
com a discuss&o da impossibilidade de os sentidos confirmarem sua teoria, por
si s0. Assim, Elpino comega argumentando que os sentidos, assumindo a
fungdo que thes € propria, ndo sé ndo afirmam o infinito, como provavelmente
se concluiria o contrario. E eis a resposta: “Fildteo - ndo sdo os sentidos que
percebem o infinito” (Idem, p. 21). Para este interlocutor, o testemunho dos
sentidos s6 pode ser aceito, mesmo com cautelas, quando houver o julgamento
conforme a razdo; sendo assim, ele defende que o infinito ndo pode ser provado
de acordo com os sentidos.

Elpino pergunta para que, entdo, servem os sentidos; ao que Fildteo tré

responder que servem somente para excitar a razdio, para indicar e dar

testernunho parcial, pois a verdade, em pequena parte, brota dos sentidos, que ¢
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um fraco principio, mas ndo reside neles. O sentidos podem captar a verdade,
mas ndo apreendé-la. Mas, entdo, onde reside a verdade? Pode-se dizer que ela
se encontra:

- No objeto sensivel como num espelho;

- Na razdo como argumentagio e discurso;

- No intelecto como principio e conclusdo, e

- Na mente como forma prépria e viva.

Apo6s argumentar sobre a idéia de que os sentidos nflo podem apreender
a teorta do universo infinito, pois, sendo falsos, devem ser julgados conforme a
razdo, Fildteo comeca a discorrer sobre a teoria de Aristoteles, que diz gue ¢
universo se encontra em si mesmo e fora dele o nada, o vacuo, que é a mesma
coisa.

O convexo do primeiro céu tudo contém porque “o lugar ndo é nada a
ndo ser superficie e extremidade de um corpo continenie”, a0 que contrapoe
Filoteo que tal idéia levaria a crer que algo que nfdio possui corpo continente
nfo possui lugar, entio o mundo sera algo que ndo se encontra e, além deste
limite, desta extremidade ou superficie, nfo existiria nem corpo nem vacuo.

Logo apds Filoteo demonstra a contradigio de Aristdteles ao definir o
lugar, pois ele nfio o definiu nem como corpo continente, muito menos como
espago determinado, sendo tdo-somente a superficie do corpo continente. Entdo
o inconveniente a que chega esta confusdo coloca o nada além do céu. Assim, o
continente é incorporeo, ¢ imdvel e é matematico, enquanto o contido € corpo,

é mdvel e ¢ fisico.
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E mais dificil pensar um universo finito do que infinito, pois para
admitirmos um universo finito temos de admitir 0 nada, o vacuo, o vazio, e dai
a impossibilidade da proposta aristotélica, que cai em contradigiio. Segue-se
entdo, que Fildteo irda argumentar se convém que exista um espago onde nfo ha
nada; para tal vai admitir um espago infinito, onde se encontra o universo.
Assim, verifica se ¢ conveniente considerar que o espago todo seja pleno ou
ndo, se for considerado o que pode ser e o que pode fazer, entfo é necessario
que seja pleno.

Contrapondo-se aos Peripatéticos (alunos de Aristételes) afirma entfio
que o vacuo equivale a dimensdo do(s) mundo(s). E, assim segue, se o espago ¢
pleno, o universo serd de dimensfio infinita e os mundos serfio inumeravess.
Elipino pergunta, entdo: porque devem ser inumeraveis, ¢ nfio um s07 Ao que
Filoteo prossegue, elucidando como se da a infinitude. Entfo o infinito €, em:

- Deus: todo infinito, implicito e totalmente, e no

- Universo: estd em tudo explicitamente ¢ néo totalmente.
“um existe como lermo o outro como terminado” (Idem, p. 27)

“... depois de ter afirmado que o universo deve ser
infinito pela capacidade ¢ aptiddo do espago infinito e
pela possibitidade e conveniéncia da existéncia de
inimeros mundos como este, resta agora provéa-lo
pelas circunstdncias do eficiente que o deve ter
produzido assim ou, para dizer melhor, deve produzi-
lo sempre assim, e pelas condigdes do nosso modo de
entender. Podemos mais facilmente argumentar que o
espago infinito € semelhante a este como estamos
vendo, em vez de argumentar que € tal que ndo o
vemos, nem por exemplo, nem por comparagfio, nem
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mesmo por qualquer imaginagio que ao fim nfo se
destrua a si mesma. Agora, para comegar: por que
queremos ou podemos pensar que a eficacia divina
seja octosa? Por que pretendemos afirmar que a divina
bondade, que pode se comunicar as coisas infinitas e
difundir-se infinitamente, prefira ser escassa e limitar-
se a um nada, admitindo que toda coisa finita ¢ um
nada em relagdio ao infinito? (_..) Por que deveriamos
afirmar algo que, uma vez admitido, traz consigo
tantos inconvenientes, e que, sem favorecer, de forma
alguma, leis, religides, fé ou moralidade, destroi tantos
principios de filosofia? Como vocé quer que Deus seja
limitado quanto a poténcia, & operagiio e ao efeito (que
nele sdo a mesma coisa), ¢ que seja termo da
convexidade de uma esfera me vez de, como podemos
afirmar, ser termo ilimitado de coisa ilimitada?” (Idem,
p. 26}

Sendo assim, o universo ndo ¢ totalmente infinito, por que cada parte é
finita, enquanto Deus € todo infinito, pois se encontra todo em tudo e em cada
uma de suas partes, diferindo da infinitude do universo que esta totalmente no
todo e néo nas partes.

Na sequéncia do didlogo, Fracastorio, que até aqui nfio havia entrado na
discussdo, aplica um silogismo para confirmar a argumentago de Filoteo. E
aqui, Bruno (Filéteo) faz um discurso sobre este método, admite que embora
ndo sejam tdo simples, sdo demonstrativos, porém, as conclusdes tiradas por
tais premissas podem ser perigosas quando usadas a favor da njustica, da
corrupgiio de valores, pois este método através de uma férmula conclu a

discussfo, como por exemplo:
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- Todo filosofo ¢ um sabio.

- Aristoteles ¢ um filosofo, logo:

~ Aristoteles é um sabio.

Estas quebras no didlogo mostram que, para expor sua nova teoria do
universo, Bruno precisava também contrapor-se aos métodos até entdio
utilizados pelas academias, consolidando também um novo método
argumentativo, compativel com sua verdade filoséfica.

Outro ponto importante para ressaltar é quanto 4 sua opinifio com
relagio a fé e & religifio. Para Bruno, os povos devem ser governados, ou
permanecem em estado primitivo, portanto lhes ¢ importante terermn fé,
enquanto que o erudito necessita da demonstragdo, pois sabe governar a si e aos
outros.

Concluindo este primeiro dialogo, Elpino pergunta acerca da poténcia
divina, ao que Fildteo responde com trés argumentos:

Primeiro: o universo, sendo infinito ¢ imével, ndo é necessario procurar
o motor dele:

Segundo: se neste infinito universo existem iniimeros mundos contidos
nele, todos devem mover-se pelo principio interno, e assim se torna infitil
investigar ace;ca de seu motor extrinseco;

Terceiro: os corpos mundanos nfo sdo fixados nem pregados em corpo
algum, mas, sim, se movem na regido etérea.

Assim Bruno expde sua teoria do conhecimento, que deve ser

compreendida & luz da razdo, formulando novos conceitos de acordo com o
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progresso do conhecimento, retomando entdo velhas teorias. E deixa claro que
suas idéias jamais podem ser apreendidas conforme os sentidos, pois estes
somente sdo validos quando julgados conforme a razio.

Seus argumentos pretendem, portanto, combater aquelas idéias de
Ptolomeu e de Aristoteles, ainda utilizadas como finica fonte de verdade, dentro

das Universidades por onde passou em seu percursso pela europa renascentista.

Didlogo Segundo

O segundo didlogo comega com Fildteo conceituando o primeiro
principio. Assim ele diz: se o primeiro principio ¢ o operador do universo, €
certamente um operador infinito, portanto com um efeito infinito: posto que
tudo depende dele. E como primeira questio surge a diferenga entre mundo e
universo.

Recomeca entdio, 0s ataques aos peripatéticos: fora a escola peripatética,
a diferenca entre os conceitos de mundo e universo ¢ reconhecida. Por
exemplo, os Estdicos fazem distingdo, concebendo um conceito para mundo e
OUtro para universo, assim comao segue:

- Mundo: ¢ o que é pleno ¢ tem corpo sohido.

- Universo: compreende os mundos, o vicue, o inane e o espago fora

dele.
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Portanto consideram o mundo finito e o universo infinito. J4 Epicuro
chama ao todo e ao universo mistura de corpos e inane, ¢ nesta mistura de
corpos consiste sua natureza - ¢ infinito.

Dai, segue-se a argumentagiio sobre a diferenca entre o vicuo e o nada:
assim, tudo que néio possui corpo mas que tenha dimensfio equivale ao conceito
de vacuo - sendo assim, Bruno nfio considera que o conceito de vdcuo seja
valido para o nada. Aqui ele argumenta contra o conceite de vacuo proposto

por Aristoteles, que o equivale ao nada:

“Desta forma dizemos existir um infinito, isto é,
uma etérea regifio imensa, na qual existem inGimeros e
infinitos corpos, como a terra, o sol, a lua, que sdo
chamados por nos de mundos compostos de pleno e
vacuo: porque este espirito, este ar, este éter, ndo estio
somente A volta destes corpos, mas ainda os penetram
e estdo insotos em todas as coisas. Consideramos ainda
o vacuo segundo a mesma razdio que nos permite
responder a quem perguntasse a onde se encontram o
éter infinito ¢ os mundos, e nos respondesse. num
espago infinito, num ambiente determinado, no qual

tudo existe e se compreende, e nem se poderia
compreender como existindo em outra parte.” {(Idem,

p.35)

Bruno entdo insiste que, tanto para ele, quanto para os antigos, ¢ vicuo
pode conter um corpo, ou qualquer coisa como atomos e corpos, e sendo assim,
somente Aristoteles definiu o vacuo como sendo nada, na tentativa de eliming-

L4

lo e assim eliminar os argumentos acerca deste tema: “._.daf, tomando o vdcuo

segundo um nome e significacdo que ninguém lhe deu, fez castelos no ar e
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destruin seu vdcuo, mas ndo o de todos os ouiros que falam de vacuo e se
utilizam deste nome. vacuo” (Idem, p.35).

No segundo dialogo, Bruno mostra-se mais do que nunca furioso com
Axistoteles, ou methor, com os aristotélicos, mesmo que se refira diretamente a
Aristételes, como podemos notar:  “este sofista ndo procede de outro modo no
locante a outros assuntos, lais como movimenio, infinito, matéria, forma,
demostragdo, ente, edificando sempre sobre a féda sua propria definicdo e
sobre 0 nome tomado segundo novo significado” (1dem, p. 35).

Quando ele se refere a um filésofo primitivo ¢ de inteligéncia escassa, é
notavel aﬁrz;lar que todo este combate deve ser entendido com relagfo aos
teOlogos cristdos intérpretes de Aristoteles, que de forma alguma consideraram
suas argumentagoes.

Mais adiante, Bruno discute o movimento dos mundos infinitos argiiindo

contra a idéia aristotélica de movimento no universo, que s¢ define localmente,

como, em cima, embaixo, aqui ¢ 1a. Bruno adimitird estes movimentos quando

relacionados ao ponto onde nos encontramos, logo, aqueles movimentos que
existem no universo nfo apresentam diferenga alguma de posigio em cima,
embaixo, aqui ou 14, em relagfio ao umiverso infinito, mas sim quando
relacionados aos mundos finitos que nele existem.

A terra, para Bruno, como centro do universo s pode ser adimitida com
relagdio ao local onde nos encontramos, ou seja, vista da propria terra, mas de
forma alguma pode-se afirmar que ela se encontra no centro do universo, posto

que o universo ¢ infinito.
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Seguindo as argumentactes do didlogo, surgem outros dois conceitos:
gravidade e leveza. Quanto a estes dois conceitos, Bruno ird demonstrar que
nenhum dos infinitos corpos é grave nem leve, pois que tais qualidades s6
devem existir em suas partes - quando tendem para o seu todo e para o seu
lugar de conservagio (que ndo ¢ o universo, mas 0s mundos).

Dai, segue-se o conceito de espago. Nio existe um corpo infinito, mas
uma espécie de corpo em mnfinitos finitos, posto que estas partes (estes corpos)
se encontram num infinito continuo, que € o espago. Entfo, o infinito ndo pode
mover-se no todo, bem como ndo pode ser grave nem leve, ndo ¢ movel nem
em poténcia nem em ato. Eis o seu infinito!

Elpino entdo pergunta quais sdc a partes da duragfio infinita. Bruno ja
examinava que os fundamentos de Aristételes ndo sdo naturais, pois este quer
juntar todas as partes do infinito, sendo que este ndo pode possuir partes (bem

como as partes ndo sdo infinitas), entdo responde & pergunta anterior:

“Filéteo - As partes proporcionais da duracio tém
propor¢io na durago e no tempo, mas ndo na duragio
infinita ¢ no tempo infinito, porque nele o tempo
maximo, isto €, a maior parte proporcional da duragio,
torna-se equivalente & minima, considerando que ndo
sdo maiores os infinitos séculos que as infinitas horas.
Afirmo que na infinita duragfio, isto €, na eternidade,
nfdo sio mais as horas que os séculos, de maneira que
toda a coisa que se considerar como parte do infinito,
enquanto € parte do infinito, ¢ infinita quer nainfinita
duragdio, quer no volume infinito”. (Idem, p.45)
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Apos a exposicdo das partes da duragfo infinita tal qual o interfocutor
Elpino propds, Filoteo encerra este didlogo, que teve por finalidade esclarecer
sobre o infinito volume do universo, tratando de alguns conceitos munido de
alguns filésofos pré-socriticos. E propde para o proximo dialogo tratar sobre a

infinitude dos mundos, como agora veremos.

Didglogo Terceiro

E importante notarmos que até entdo somente Elpino participou dos
didlogos, tentando compreender a teoria do nolano confrontando-a com os
argumentos aristotélicos. Porém, os interlocutores aristotélicos-gramaticos nada
argumentaram at¢ aqui em favor de seu mestre Aristételes. Tal é a imagem que
Bruno nos deixou de seus confrontos tedricos com tais dogmaticos de sua
época.

Como Filoteo ja havia proposto, este didlogo tem por finalidade

esclarecer sobre a infinitude dos mundos que o universo infinito comporta;
assim este interlocutor abre o terceiro didlogo mostrando sua imagem do

universo:

“Filoteo - E, pois, um 86 o céu, um o ESPaco

imenso, uma a abdbada, um o continente universal,

' uma a regido etérea pela qual tudo passa e tudo se
movimenta. Ai podem ser observados sensivelmente

inimeras estrelas, astros, globos, séis e terras ¢, com

razio chega-se a conjeturar que sf3o infinitos. O

universo imenso e infinito é o composto que resulta de
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tal espago e de tantos corpos nele contidos”. (Idem,
p.49)

Elpino entdo acrescenta, confirmando seus argumentos do primeiro
didlogo, que foi o equivoco dos sentidos (aqui a visiio) que fez crer na

existéncia de diversos céus, como podemos notar:

¥

“...porque se via um céu repleto de estrelas girar em
volta da terra, sem que fosse possivel, de modo algum,
perceber, uma daquelas luzes afastar-se da outra, mas,
mantendo sempre a mesma distdncia e relagfio,
juntamente comuma certa ordem, evoluindo em tomo
da terra 3 maneira de uma roda” (Idem, p. 49}

Bruno, ou melhor, Fildteo, argumenta que depois de ter comprovado a
luz da razfio que este mundo no qual habitamos se move num amplo espaco, de

acordo com um principio intrinseco, por sua alma e natureza, girando ao redor

do Sol e em torno de seu proprio centro - entdo estard livie o caminho da
inteligéncia para percorrer a passos largos rumo & verdade:  “...que, escondida
sob os véus de tdo sordidas e ignorantes fantasias, permaneceu até o presente
oculta pela injlria do tempo e pelas vicissitudes das circunstincias, depois que
a luz dos antigos sabios sucedeu a treva dos temerarios sofistas” (Idem, p.49)
Aqui vemos que Bruno se debate contra seu tempo - ou melhor,

mergulha na Renascenga - que a duras penas desconstréi o ideario catélico do
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tempo das trevas, da obscuridade do conhecimento, que escondeu, ocultou
inGmeras obras durante um longo periodo... e prossegue:

“Ndo esta parado, mas se move ¢ gira

Tudo quanto no céu e sob o céu podemos ver.

Cada coisa se move, as vezes para o alto, as vezes

para baixo, em tempo longo ou breve,

seja ele pesado, seja leve.

I pode ser que tudo se movimente com o mesmo passo
para o mesmo lugar.

E tudo se movimenta até chegar ao ponto que the compelte
Tamo gira na agua uma boia

que uma mesma parte

se vé ora virada para cima ora virada para baixo

e a mesma agitagdo o mesmo desting impoe a fudo” (1dem, p. 50)

Seguem-se os argumentos que contestam a idéia de ser a terra o centro
do wniverso, um centro fixo e imovel, proposto de acordo com a ilusfo dos

sentidos, no qual, o olhar daquele que da terra observa o céun, constata tio-

somente o movimento dos outros astros, girando em forno da terra. Elpino,
entdo pergunta como os astros distintes podem participar do calor do Sol?
Filoteo responde que quanto mais afastados os astros se enconiram do
Sol, maior sera o circulo por eles percorrido e assim mais vagarosamente
percortem , resistindo mais do que aqueles que se encontram préximos do calor
do sol. O movimento destes astros mais distantes é lento com relagdo ao Sol,

porém mais rapido com relagéio ao seu proprio centro,
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Mais adiante, este interlocutor, que representa Bruno, afirma que para as
inumeraveis terras (astros) devem existir inumeraveis séis, ao redor dos quais
aquelas giram: e assim sendo, tanto é necessario que exista uma mesma
organizaglio para estas terras (astros) quanto para estes $ois. Elpino entio
pergunta se Filoteo realmente cré que sejam “outros s6is” (imoveis) aqueles nos
quais os astros muito distantes irfic mover-se ao seu redor? Ao que Fildteo
responde: “Ndo, porque nio sei se todos, ou a maior parte, sdo imdveis, ou se
alguns deles giram ao redor dos outros, pois ndo existe quem tenha observado
isso” (Idem, p.51)

Porém, continua argumentando que para afirmar um universo infinito é
necessario que existam outros sois, contrapondo-se a Epicwro (que propds que
o calor e a luz de um elemento particular ira difundir-se na imensiddo). Segue,
entdio afirmando, que entre estes mumerdveis séis, existem muitos que sio
visiveis a nos, mesmo que sob a forma de pequenos corpos (porém esta
aparéncia ndo pode ser tomada como verdadeira, pois, embora paregam
menores, podem ser maiores que aqueles que assim parecem ser).

Brilhanfe observagiio de Bruno, dadas as dificuldades de equipamentos
para observar os astros, é notavel ja que os astros por nds conhecidos assim se
apresentam, como ¢ o exemplo de Jipter, que aparenta ser menor que Marte,
pela proximidade deste dltimo com relagfio a Terra.

Na seqiiéncia das questdes, Elpino propde que Filoteo comente sobre a
distingfio entre as estrelas e os astros. Filoteo responde que as estrelas sdo fixas

e cintilam, enquanto que “as terras” sdo moveis ¢ ndo cintilam. Assim ndo se
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deve afirmar que a aparente cintilagio se origina pela distdncia destas em
relagfio a Terra - pois se assim fosse ndo seria o Sol o mais cintilante dos astro.

Logo em seguida vem a questdo de quais sdo 0s animais que vivem no
fogo, que assim Fildteo responde: “é conveniente ¢ natural que possuam
diversidade nas partes, como a nossa e outras terras possuem diversidade nos
proprios membros, se bem que estes sejam mais sensiveis como dguas
iluminadas e aqueles como chamas luminosas ” (Idem, p.52)

DA MATERIA PRIMORDIAL

Aqui comegam as discussdes em torno da consisténeia e solidez da
matéria proxima do Sol e da matéria proxima da Terra. Bruno, ndo duvida da
existéncia de wma (nica matéria primordial para tudo. ¥, entdo, propde que
Platdo tenha confirmado esta questdo, muito embora “fodos os verdadeiros
Silésofos o reconhceram, mas, poucos o explicaram, ndo se encontrando
nenhum, no nosso tempo, que tenha entendido perfeitamente” (Idem, p. 52).

Ao tratar dos filosofos do seu tempo ele remete-nos a Cusano, que para Bruno,

embora tenha chegado a esta mesma forma de raciocinio, aproximou-se dela
em sua Douta Inordncia, ao afirmar que tanto a Terra guanto o Sol sfo
compostos dos mesmos elementos.

Até agui Bruno concorda com Cusano, mas ao prosseguir seu raciocio
constata que o Cusano conclui, com isso, que a Terra entdio seja um outro Sol.
E do constatar tal conctusfo, Bruno ndo poupa ironias, muito embora considere
Cusano um filosofo que compreenden e vizualizou muito bem o problema, e ele

se tornou uma das inteligéncias mais destacadas que tenha vivido neste
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mundo” (Idem, p.53), mas, mesmo assim, para Bruno, este filésofo ndo
conseguiu apreender a verdade, e sarcasticamente propde que talvés por isso
“ndo seja mero acaso o fato de ser muito apropriado o titulo dado & sua obra:
A douta Ignordncia ou a Ignorante Doutrina” (1dem, p.53).

Filoteo entdo afirma que para chegar a Matéria Primordial ndo faz-se

necessario recorrer a “fantasia matematica’™*

, podendo afirma-la de acordo
com a logica do didlogo:

- Todas as partes da terra nfio sio luminosas por si, podendo ser por
causa de outros corpos - assim sendo, aqueles recolhem e difundem o calor e a
luz do sol por outras regides: “Porianto é necessdrio que exisia um corpo
primeiro (simultaneamente brilhante ¢ quente e para tal deve ser consiante,
espesso e denso) " (Idem, p. 53)

- Tanto o calor ¢ a luz quanto o frio e obscuro devem ser constantes.

Quanto a luz pode-se afirmar que o sol ndo brilha para o sol - bem como
nenhum corpo britha em refagdo a si mesmo ¢ sim cada um brilha no espago a
sua volta. Elpinio entfio, afirma a existéncia de duas espécies de corpos
luminosos: Os fgneos, que sdo primariamente luminosos, € 0s Aquosos
Cristalinos, que sdo secundariamente luminosos.

Aqui encerra-se os didlogos entre Fildteo e FElpino, porém Birquio

manifesta-se, depois de longo siléncio, para afirmar que tais idéis nfio passam

de uma superficial especulago sofista.

. (onstatamos aqui a primeira investida de Bruno contra a matematica, nesta obra, o que confirma
aquelas idéis de Yates na qual Bruno nega a matemdtica enquanto cidncia exata, tal qual, comegava a
difundit-se, inclusive fundamentando as teorias de Copérnico, porém Bruno, somente admitia agueta
matematica de heranga pitagodrica aceita entre 05 magos renscentistas,
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Filoteo pede entdio para que Fracastorio argumente suas teorias, ja que
ele e Elpino falaram até aqui. O terceiro didlogo termina entfio com a exposigio

dos argumentos até aqui tratados, pela voz de Fracastério.

Os argumentos até aqui se propuseram contraporem-se a idéia da
imobilidade da terra e de sua posigio central com relagio ao universo
(propostas por Ptolomeu, embora este autor ndo tenha sido diretamente citado),
assim como & idéia de hierarquia e ordem natural do mundo e ao movimento
retilineo da terra. Bem como houve a discussio em torno do conceito de
Matéria Primordial, em Platio, Cusano e por fim, Bruno.

No final deste didlogo Burquio é convidado a se retirar do grupo, nfio
sendo conveniente que retorne nos outros dias, posto que atacou Bruno,
dizendo-the que ele poderia ser mais douto que Aristoteles, ndo fosse um asno

miseravel. Assim este interlocutor nio aparecera nos outros dialogos.

Didlogo Quarto
Filoteo inicia o quarto didlogo afirmando a interdependéncia de cada um
dos infinitos mundos, que podem por um principio intrinseco (por si mesmo)
movimentar-se € comunicar-se com as coisas como lhe convém. Inicia entdo
diferenciando o conceito de mundo de Aristoteles e o sew:
“Aristoteles considera a palavra mundo como um
agrado destes elementos esparsos ¢ das Orbes

fantasticas dispostas até a convexidade do primeiro
movel, que sendo perfeitamente esférico, revoluciona
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todos eles rapidamente, girando ele mesmo em tomo
do centro, onde nds nos encontramos” (Idem, p. 68)

Depois faz uma exposigdo sobre a impossibilidade de um corpo (astro)
mover-se em diregdo ao centro do outro, o que causaria a destruigio de um
deles ou de ambos. Entdo afirma: “... o principal motor néo é a prépria esfera
e 0 proprio continente, mas o desejo de conservar-se” (1dem, p. 72)

Para Bruno a teoria da conservagiio dos corpos é um principio primitivo,
de “desprezivel natureza”. Assim ele o ¢, a medida que ¢ homem comum (o
vulgo) ao aceita-lo passivamente (por medo da morte) desconsidera o principio
vital. Aqui € importante ressaltar que para Bruno, este principio vital &
constantissimo, ndo podendo, assim, a vida aniquilar-se, porém nesta obra ele
ndo aprofunda esta questdo, que foi inclusive mais tematizada na obra, “A
Causa, o Principio e 0o Uno”, como ja constatamos no capitulo anterior. Assim
gle fala deste principio:

“Como especialmente mais descjam viver e mais
temem a motte aquele homens que ndo possuem a luz
da verdadeira filosofia e ndo compreendem outro ser
além do presente e julgam que ndo pode acontecer
nada que ndo lhes pertenga. Porque nfio chegaram a
entender que o principio vital ndo consiste nos
acidentes que resultam da composigio, mas na
substdncia individual e indissolivel, a qual, nfo
havendo perturbagdio, ndo possuio desejo de conservar,
nem o temor de se perder. Isto ¢ conveniente aos
compostos, a saber, por uma organizagfo simétrica, de
complei¢do e acidental. Porque, nem a substincia
espiritual que une, nem a substdncia material que é
unida, segundo se admite, podem estar sujeitas a
qualquer alteragdo ou paixdo, nd procurando, por
conseqiiencia, conservar-se, € por isso ndo convém a
tais substincias movimento algum, mas as substincias
compostas” (ldem, p. 73)
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Bruno portanto divide estas substincias em trés, a substincia espiritual
(que une) e a substdncia material (que é unida) nfio procuram conservar-se e

assim ndo lhes convém o movimento, diferindo-se assim da terceira substincia,

que € a composta.

Quinto Didlogo

No quinto e ultimo dialogo surge um novo interlocutor, Albertino, douto
aristotélico, “héabil na filosofia comum”, une-se ao grupo a fim de tomar
conhecimento de uma filosofia que, como ele diz, traz ao mundo as obsoletas e
velhas coisas, fazendo novamente brotar as raizes cortadas. Como resposta ao

retrato irdnico que Albertino fez da filosofia do nolano, Elpino responde: “sdo

1}

as verdades escondidas que se descobrem: é uma nova luz que depois de longa
noite, desponta no horizonte ¢ no hemisfério do nosso conhecimento ¢ aos
poricos se aproxima do meridiano de nossa inteligéncia’ (1dem, p.77)

Na discussdio entre Elpino e Albertino, que se segue, tratando da
novidade ¢ importincia desta filosofia, Bruno faz referéncia a Argos, que com
os olhos dos diversos conhecimentos contempla a filosofia aberta por mil
pottas. O filosofo, portanto, ndo pode contentar-se¢ em dedicar sua vida ao
estudo daquilo que os outros afirmam, mas usar a luz de seu proprio intelecto a

fim de percorrer os diferentes conhecimentos. E de se notar que tanto na obra
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aristotélicos representam a luta entre a filosofia amarrada ao aristotelismo™ ¢

aos tedlogos cristdos, que concebiam o conhecimento como uma revelagio,

pois para esta corrente ortodoxa nfo havia progresso no saber, mas sim,
verdades que confirmavam as Sagradas Escrituras, e contrapondo-se a esta
situagio, Bruno propds a livie filosofia, aberta aos diferentes saberes; esta
filosofia deveria investigar as coisas da natureza ¢ fazer uso da razdo em nome
da verdade.

Bruno ¢, portanto, um livre pensador, que estd inserido num amplo
movimento intelectual, disposto a tratar de assuntos que por longos anos
ficaram ocultos em nome da fé; e como neste periodo ainda nfio havia a
fragmientaciio do saber em diversas areas, a filosofia e a ciéncia tinham iguais
fungdes.

Neste tltimo didlogo a aparigdo de Albertino tem o propésito de expor

os argumentos de Aristoteles, para demonstrar a impossibilidade de afirmar a

existéncia de diversos mundos e a infinitude do universo, assim o novo
interlocutor comega expondo seus argumentos contra a teoria de Bruno.

Albertino entdio argumenta que:

- Existe um primeiro céu, ¢ um primeiro corpo que constitui o primeiro
mével, distante daqui portanto, estdo as inteligéncias motrizes das orbes;

- O mundo divide-se em corpo celeste, que é continente e terminante e

corpo elementar, que € terminado e contido;
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- O céu € unico, perfeito e completo, nfo existindo movimento e assim

tambeém nfo existindo tempo.

Filoteo afirma concordar que existe um principio motor, porém nio deve

ser concebido como o primeiro de uma escala, onde se possa descer até o

altimo, assim ele diz:

“Existem, pois, infinitos motores, assim como existern
infinitas almas destas infinitas esferas, as quais, por
serem formase atos intrinsecos, existindo em todas clas
um elemento principal, do qual todas dependem, existe
um elemento primario que da a faculdade de
movimento aos espiritos, as almas, aos deuses, numes,
e motores, e di mobilidade a matéra, ao corpo, ao
amimado, a natureza inferior, ac movel. Existem,
portanto, infinitos moéveis e motores, 0s quais se
reduzem todos a um principio passivo ¢ a um principio
ativo...” (Idem, p.89)

O universo é, portanto, éinico, continuo ¢ composto de regides etéreas ¢

mundos. Assim deve ser compreendido o universo infinito, proposto nas

argumentagio destes cinco didlogos.

Ao final do dialogo, o novo interlocutor, por fim, sucumbe aos

argumentos de Bruno, ja inebriado pela nova imagem de mundo que o nolano

propoe.

# Mesimo entre as obras de Aristételes, que era um autor confirmado denire os tedlogos cristéio,
houve algumas que durante um tempo foram leituras proibidas para a Igreja.



1) A SUA FILOSOFIA: Bruno por Bruno

Morte”

“Por conseguinte, temos um principio inirinseco, formal, eterno e
subsistente, incomparavelmente melhor do que aquele que os sofistas
imaginaram, os quais, ignorando a substincia das coisas, se aplicam aos
acidentes, que apresentam-se como substincias corruptiveis. Pois chamam de
sobre, antes e por sobre de toda substincia aquilo que resulta da composigio;
mas esta ndo passa de um acidente, que ndo contém em si mesmo nenhuma
estabilidade nem verdade alguma e que a nada se reduz. Dizem que o homem é
na realidade o resultado de uma composigio; que a alma ¢é, fundamentalmente,
a pefeicio e o ato do corpo vivente, ou entdo algo que resulta de uma certa
simetria de orgios e membros. Dai que ndo ha motivo de admiracgfio se fazem
tanto caso, e tanto medo tem da morte e da dissolugio, como se a perda da
existéncia fosse iminente. A natureza grita em voz alta contra semeihante
loucura e nos garante que nem o corpo nem a alma nfo devem temer a morte,
porque tanto a matéria como a forma sfio principios constantissimos”. (1988,

pag. 59)

Verdade
“Todos souberam dizer a verdade, a unidade ¢ o ser sdo a mesma coisa,

mas nem todos compreendem isso porque alguns adotaram a maneira de falar,
sem captar a maneira de pensar dos verdadeiros sabios. Aristoteles, entre
outros, que ndo apreendeu a unidade, também n#o encontrou a verdade porque
ndo reconheceu o ser como unidade. E, embora se sentisse & vontade para
adotar a significagio do ser, comum a substincia ¢ ao acidente, ¢ em segiida
distinguisse as suas categorias em géneros, em espécies ¢ em diferengas, nem
por isso deixou de ser ignorante da verdade (...) {quis] perverter as sentengas
dos antigos e opor-se a verdade...” {1988, 121)

Aristoteles
“De mais a mais, da mesma maneira que a alma (conforme o quer
também a opinifio comum) ¢sta toda inteira ao mesmo tempo indivisa na grande

% Todas as citagdes deste capitulo foram retiradas do fivro: A Causa, O Principio e O Uno, ja citado
em pdginas anieriores.



massa, & qual da a existéncia [ser], e, portanto, é idéntica ¢ inteira no todo e em
qualquer parte que seja, assim a esséncia do universo é a mesma no infinito e
em qualquer coisa que tomemos como membro do infinito, de modo que o todo
como qualquer parte sdo idénticos segundo a substincia; dai que Parménides
ndo afirmou injustamente que [o universo é desnecessdriol] é uno, infinito,
imovel, independentemente de qual fosse a sua intengio, que ¢ incerta, a qual
foi referida por um comentador pouco fidedigno™. (1988, pag. 123)

Tempo

“(...) a hora ndo se diferencia do dia, o dia nfio é diferente do ano, o ano
ndo é diferente do século e o século ndo encerra nenhuma diferenca em relagio
a0 momento; porque os momentos e as horas nfio sdo mais numMerosos que os
séculos, e, em face da eternidade, os momentos ¢ as horas niio sdo menos
longos que os séculos”. (1988, pag. 118)

O Ser

“Como na arte de carpintaria existe uma substincia de madeira que ¢ o
sujeito de todas as medidas e figuras, que nfo sfio madeira, mas de madeira, na
madeira, relativas 4 madeira. Assim, tudo que constituia diversidade dos
géneros, das espécies, as diferengas e as propriedades, tudo o que consiste na
geragio, a corrupgdo, a alteragfo e a mudanga ndo ¢ esséncia, ndo € ser, mas
condigfio e circunstincia do ser € da esséncia; o ser € uno, infinito, imdvel,
sujeito, matéria, vida, alma, vardade e bondade”. (1988, pag. 123)

Da Matéria

“Deixo de mencionar que a matéria natural produz todas as coisas
naturais com mais elevada razio do que a artificial produz as formas artificiais,
porque a arte suscita as formas a partir da matéria, quer por subtragfo - como
quando a pedra se transforma em estatua - quer por adi¢io - como quando,
unindo pedra com pedra ¢ madeira com terra, edifica-se a casa. Mas a natureza
faz tudo com sua matéria, mediante separagdo, parto, fluxo de sangue,
conforme os pitagéricos o entenderam, como o compreenderam Anaxagoras €
Demécrito e segundo o confirmaram os sabios da Babilonia”. (1988, pag. 109)



Arte

“Assim se da com a natureza, com a qual a arte se parece, que para suas

operagdes tem que ter uma matéria; porque ndo é possivel que haja algum
agente que, se quer fazer algo, niio tenha como fazé-lo, ou que se quer operar,
ndo tenha o que operar. Trata-se, portanto, de uma espécie de sujeito do qual
com ¢ qual € no qual a natureza executa sua operacio, seu trabalho; e ela é

dotada de tantas formas quais o espirito pode conceber em termos de
variedades de imagens”. (1988, pag. 74)

h¥

Filosofia

“Sim, como sobre o mesmo objeto podem julgar diversos sentidos ¢ a
mesma realidade pode ser compreendida de diversos modos. Ademais
(conforme foi abordado), o exame de uma questdo pode partir de diversos
prismas. Os epicureus xprimiram muitas coisas boas, embora ndo se tenham
elevado acima da qualidade material. Heraclito trouxe ao nosso conhecimento
muitas coisas excelentes, muito embora nfo ultrapasse o fmbito da alma.
Anaxagoras nio deixa de tirar proveito [da observacio da natureza, porque n#o
somente nela mas também fora e talvez acima dela ele reconhece um intelecto |
que Socrates, Platfo, Trismegisto ¢ nossos tedlogos chamaram igualmente de
Deus. Assim sendo, pois, na descoberta dos arcanos da natureza, aqueles que
partem do conhecimento experimental do simples (como eles chamam) nfo
fazem menos os progressos do que os que comecam pela teoria racional”.
{1988, pag. 83)

Anima Mundi

“Por conseguinte, deveis saber, que a alma do mundo ¢ a divindade nfio
estdo totalmente inteiras por toda parte ¢ em cada parte como pode estar uma
coisa material, porque isto ¢ impossivel para qualquer corpo e espirito, mas
estdo de um modo que ndo é facilde explicar sendo assim: deveis notar que, se
dizemos que a alma do mundo ¢ a forma universal estio em todo lugar - 0 que
nfo se entende corporal e extensivamente (dimensionalmente), porque assim
elas nfio o sdo e assim nio podem sé-lo em parte alguma -, elas estdo
espiritualmente por inteiro em todo lugar. (...) a alma nfio ¢ indivisa como o
ponto, mas, de certa maneira, como a voz. (...) a divindade nfio estd em toda
parte como o Deus de Grandazzo estd em toda capela; porque este, embora
esteja em toda igreja, ndo esta, orém, todo inteiro nela toda, mas tem a cabega
numa parte, os pés em outra e os bragos e o peito em outra. Mas a divindade
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estd toda inteira ndo importa em que parte seja, como minha voz é ouvida
inteira em todas as partes desta sala”. (1988, pag. 63)

Contrarios

“Em conclusfio, quem quer conhecer os maiores sepredos da natureza
que olhe e¢ contemple 0os minimos e os maximos dos contrarios e opostos.
Profunda magia é saber discernir o contririo depois de ter encontrado o ponto
de uniio. Para isto ¢ que tendia em seu pensamento o coitado do Aristételes,
quando concebia a privagdo (a que estd associada uma certa disposi¢io} como
progenitora, parente e mde da forma, mas ndo conseguiu atingir o seu
desiderato. Ndo pdde chegar até 13 porque, detendo-se na oposi¢do, nela ficou
enleado de maneira que ndo logrou descer ao principio da contrariedade, ndo
atingiu nem fixou os olhos no objetivo; errou em todas as ocasides, afirmando
que os contririos ndo podem coicidir, efetivamente, num mesmo sujeito”
(1988, pag. 132)
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HI) Memdria de Ser Ocidental (V) Recriaciio de Ser Pds-
Moderno

"No céu, aprender é ver,
Na terra, é lembrar-se.”
{(Pindaro)

A viagem até onde se encontra Bruno nfio pode ser vista como um
retorno saudosista ao passado, muito pelo contrario, é o passado que se mosira
imenso diante de minha desolada imagem contemporinea. Ser, que nfo
consegue abarcar este passado, muito menos a sua filosofia € no entanto,
necessita retomé-lo. A necessidade deste tempo parece vestir-se com a formula
memdria de ser ocidental (+) recria¢do de ser pos-moderno. Ruinas de um
passado do qual restaram alguns livros e um processo inquisitorio, daquele que
foi o maximo exemplo do livre pensamento, € que no aqui pode através de sua
filosofia reconstituir a memoria de uma época, de um grupo. Mais (+) recriagio
de ser pés-moderno, que ndo podendo criar recria a historia ¢ a si proprio; este
ser que ndo pode mais criar, ndo por falta de criatividade, mas porque parece
que tudo ja foi criado, nfo estd parado na historia, mas concebendo-a de forma
diferente. Pos, que confunde-se na polifonia de vozes, que tentam explicé-lo,
porém pés que necessita do retorno aos mitos e da esfera magica do ser
humano.

Nesta linha de pensamento podemos refletir sobre a idéia de ponios de
seducdo e principalmente romper com a idéia de estudar a “totalidade” de sua

obra, ou dar conta do objeto. Seguindo a idéia de pontos de sedugfo, temos a
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possibilidade de fazer um recorte de diferentes trabalhos, em que alguns
escritos e algumas produgdes artisticas, corresponder-se-iam, ou seja, diferentes
produgdes, falando até mesmo de coisas distintas, e que no entanto, carregam
algo em comum com o pensar de um outro autor, seria algo préximo ds
vizinhangas propostas por Deleuze. As leituras, os filmes, a musica, e até
outras produgdes, que a principio estariam desvinculadas do trabalho de
pesquisa, mostram-se por sua vez companheiras insepariaveis de nossas
reflexfes, j4 que nos atravessam e indicam alguns principios norteadores de
uma censtruqnéo de vida - sdo as marcas. Estas figuras gue surgem e que a
principio poderiam destoar neste contexto, quando submersas neste mesmo
tempo, onde é consciente a necessidade de retomar alguns mitos de ser
ocidental, guardam uma cumplicidade na escrita da reinscrigfio de ser ocidental,
de ser que talvez, em algum ponto da histéria se perdeu, ou quem sabe,
submersos na condigiio pos-moderna, nds é que estejamos nos perdendo, como

tiltima tentativa de reavivarmos nossos sonhos esfacelados de iberdade, e entéio

nos reinventarmos.

Mesmo ao retomar este passado mergulho na lembranga de frangmentos
de leituras anteriores, leituras de Michelet, de Clarice Lispector, de Tarkoviskiy,
leituras que ndo podem ser vistas descoladas deste momento, portante fazendo
recortes destas leituras, invocarei o que aqui representa os pontos de sedugio,
que os fez saltarem a meus olthos e que se unem a Bruno, na construgio ou

recria¢do de algumas reflexdes.
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O regresso aos mitos requer que reavivemos o sagrado. O sagrado nfio é
achar-se, ¢ antes perder-se. Diluir-se até tornar-se cinza. Nesta, na particula
tltima - conteria sua existéncia atual, que estaria em todas as outras e em cada
uma - algum principio constantissimo de vida, portanto particula animada. Essa
particula seria devorada pela terra e da terra para a planta, que serviria de
alimento para o animal, através deste ao homem. Um homem entio, possui
milhdes de particulas animadas, que guardam a lembranga de uma outra forma.

Entdo deixo que fales, principio outro que habita também esta formd
atual. Porque somos milhdes - mithdes de vidas habitam um tGnico corpo - vou
entdo passar a falar no plural: nds reinventamo-nos. Porque mesmo sb, esta
forma, em sua internalidade e externalidade, € habitada por mithdes... Milhares
de existéncias sempre atuais, porque se fazem nfio no tempo, mas no ndo-tempo
mudo. Como dirta Oscar Wilde, "Eu sou imenso, eu sou comtraditério, ha
multiddes dentro de mim.”

Reafirmo que a todo momento estamos vivendo nossos mitos, eis nossa

memoria de ser octdental, que carrega a culpa milenar por terem, Adéo e Eva,
profanado o templo que lhes era dado a contemplar. Assim, também Bruno, a
todo momento revive o mito de Hermes, e assim fazendo, reafirma sua
existéncia atual entre nds. Portanto, se tornam vazias as discusstes em torno da
existéneia ou ndo de Hermes Trismegisto. Mesmo que ele ndo passe de uma
figura mitica, podemos e devemos dar ouvidos ao que diz o “Corpus
Hermeticum”, sendo a mitologia uma elaboragfio humana. Seus escritos relatam

de forma simbolica um momento historico, no qual os egipcios cultuavam o
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Deus Solar. E, tal como a mitologia grega, eternizou-se através de nossa
tradigdo oral, sobrevoando o tempo e sendo registrado em nossa existéncia
atual.

Neste momento a palavra existéncia atual, salta-nos aos olhos e soa com
a intensidade de um furacdio, pois que j&4 é algo conhecido nosse, algo
pronunciado pelas desconstrutoras palavras de Clarice Lispector, em "A Paixdo
Segundo G.H."; ela utiliza este termo para definir a existéncia de uma barata:
ser que sempre viveu sobre a terra, ¢ que atravessou milénios com sua mesma
vagarosa forma, que nos desafia e da nojo: "Tudo ali havia secado - mas
restava uma barata. Uma barata tdo velha que era imemorial. O que sempre
me repugnara em baratas é que elas eram obsoleias e no entanto atuais"”’

Se afirmo que ha uma existéncia atual, ela é atual em relaciio a algo, este
algo € a sua contrapartida - a existéncia arcaica - ¢ também aqui registramos um
termo muito caro a Clarice: ser arcaico.

Isso nos faz crer mais ¢ mais, que a cada passo que dirigimos a frente,

irdo surpreender-nos as palavras silenciosas de pessoas, sejam escritores,
filosofos, misicos, diretores de cinema, que irfo registrando as marcas de
10sso percurso de construgdo do que somos, portanto do que cremos e criamos.
Por isso, a verdade hoje ndo esta somente na aridez das conclusdes ordenadas,
frases sdo repetidas e reeditadas em diferentes contextos, por diferentes figuras.
Portantto as.pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais, assumem um novo

carater na era em que todos estdo submersos na Pés-Modernidade. Sfo palavras
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vivas que reafirmam nossa condi¢do de seres miticos. F em meio a este retorno
aos mitos, € que Morin propde uma nova ciéncia: a Noologia. O certo ¢ que
devemos aprender a ouvir o que diz a voz destes nossos iguais. Como por
exemplo, Antonin Artaud, que como Bruno também preocupou-se em registrar

seu significado para a morte, em "A Arte ¢ a Morte":

%

No circulo interior do reino calcdareo das Imagens,
nagquele ponto subtil onde o olhar da consciéncia
projeia, sem se perder, um extremo fogo, ld onde o
nervo se desprende enfim do pensamento a repousar.
Sabe Deus em que estratificacfes astrais; jaz a morte
como derradeiro sobressallo de um saber cheio de
iranses, mas SUSPENSO.
Mitos que atravessam a historia do pensamento ocidental, como por
exemplo o de Hermes: o Mercurio Grego. Merciirio rege os signos de gémeos e
virgem, é o mestre dos disfarces. Para Howell, “ele representa o mestre da

s . o : _ 48 _
cerimbnia, o guia, o que faz a ligagdo, o coringa, o passe-partout” ™. A figura

que veremos a seguir representa o simbolo de mercirio ¢ encontra-se no mapa

natal indicando o planeta que rege os signos citados anteriormente.

Fig. |

17 { JISPECTOR, Clarice. A Paixdo Segundo G.H. 17 ed,, Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1994, {pag.
73]

® HOWELL, Alice O. O Simbolismo Junguiane na Astrologia. Pensamento: Sfo Paulo, 1992, (pag.
1363
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Pode-se dizer que Bruno fez uma viagem & magia-hermética egipcia.
Para alguns estudiosos da astrologia, Hermes Trismegistos teria sido seu
precursor. Esta ciéncia ainda tdo pouco estudada, analisa o movimento dos
astros para sistematizar em forma de mapa natal estes movimentos, sendo assim
“a astrologia ndio descreve (no caso de uma horéscopo individual) a realidade
de uma situago, mas sim o modo como cada pessoa tenderia a reagir nela”™".
Para esta autora, “o mapa astral descreve os modos provaveis de nossa
experiéncia, ¢ pelo fato desse processo ser bastante exato, ele pode ajudar a nos
tornarmos mais conscientes do modo como tendemos a ver as coisas™’. a
astrologia, o tard, a cabala ¢ outros estudos da antiguidade tiveram solo fértil
para aflorar em plena renascencga; eram as “ciéncia ocultas” que traziam, a luz
da razfo, diferentes modos de pensar o homem e o universo, contrapondo-se a

ortodoxia catolica, cuja verdade estava reduzida as suas escrituras sagradas e

bulas papais. Estas ciéncias ocultas levaram muitos adeptos do catolicismo a

largar as batinas ¢ aventurarem-se nestas leituras e estudos, entéio proibidos.
Era o deménio camuflado levando seu rebanho. E foi entre os livre-pensadores,
que estas ciéncias ocultas foram sendo retomadas de suas fontes pagis.

O Taré de Marsetha, como chegou a nés, hoje em dia, suspeita-se que
tenha sido I;rimeiramente difundido entre os egipcios, como ¢ o caso da

astrologia. Este jogo divinatorio que envolve icones, simbolos, ntmeros e

cores, também foi retomado pelos estudiosos Junguianos, bem como pelo

* Op. Cit. (pag. 24)
% Op. Cit. (pag. 26)
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proprio Jung, que o via como um precioso estudo simbolico que registra a forga
viva de culturas arcaicas. Sua origem porém, é contraditoria, no entanto, Cousté

afirma;

Atribui-se a Curt de Gébelin, em sua monumenial
Monde Primitif (1781), a primeira descri¢Go escrita
do jogo de tard, também a ele se pode atribuir a
responsabilidade  da  sua  lenda,  langada  tdo

. espontaneamente quanto gratuitamente. No tomo VIIH
de Monde, Gébelin assegura que o tard seria nado
menos que “o timico livro sobrevivente das dispersas
bibliotecas egipcias {...) "'

No momento interessa-nos o que estas umagens representam. Como
podemos ver no inicio de cada capitulo, existe uma das cartas do tard de
Marsetha com a numeragdo correspondente a do capitulo. Tais cartas sfo
carregadas de um simbolismo que com o tempo foi sofrendo transformagdes,
mas que até entdo guardam caracteristicas que tornan possiveis relaciona-las
com outros estudos, como por exemplo com a astrologia. As cartas que
aperecemn na abertura de cada capitulo sdo as seguintes: niimero um, 0 mago;
dois, a papisa; trés, a imperatriz e quatro, o imperador. O mago, representa wm
inicio de {rajetoria, ele ¢ um aprendiz que tem 2 sua frente uma série de
instrumentos alquimicos, porém ainda necessita de um longo aprendizado para
aos poucos lidar com este conhecimento. A papisa, por ser a primeira carta
feminina e estar com o livro da sabedoria aberto sobre seus joelhos, representa

o saber intuitivo, os modos sutis de chegar ao conhecimento. J& o niimero trés,
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a imperatriz, representa a grande mie, a que tem o poder de gerar, de alimentar;
¢ o poder do feminino. Em contrapartida o nimero quatro representa o poder
masculino, o imperador, o que dirige seu povo guiado pela razio.

Nesta breve descrigio, ainda muito superficial do simbolismo do tar6, é
importante lembrar o quanto estes “hereges medievais”, tentaram trazer a luz da
produciio de conhecimento este saber construido por outras civilizagfes e
esquecidos em nome das superstigdes que a igreja catolica, entdo detentora da
verdade, difundia, combatendo inclusive sua grande mmiga: a razdo.
Assentados no que chamaremos “razfio herege”, estes pensadores debatiam-se
contra as forgas supersticiosas. Neste sentido em contrapartida, as discusstes
que os historiadores, até aqui citados, fizeram da obra de Bruno, resolvemos
ressaltar tres movimentos, para nds nfio somente presentes na obra de Bruno,
mas muito mais caracteristicos do esforgo dos livre-pensadores e outros hereges
combatentes do catolicismo; sdo eles: primeiro movimento: ¢ devir sagrado;
segundo movimento: a arte € terceiro Movimento: as imagens.

Estes textos foram construidos isoladamente, com fins didaticos e
metodolégicos, porém os tres temas estio atravessados um pelo outro, de forma
a possuirem uma complexa rede de relagdes. Esta rede de relagdes, € possivel
ser feita por noés hoje, impregnados de Imagens, conhecedores da Arte do
Cinema, que através de Imagens-movimentos, brinca com o tempo, eternizando
seus olhares sobre o passado, e sendo capaz de reconstitui-lo. De forma

diferente desta, esta rede de relagdes pode ser vista no tempo-histérico de

S COUSTE. Alberto. Tard ou a Miquina de Imaginar. 4 ¢d., ed. Ground: Rio de Janeiro, 1992.
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Bruno, pois, como vimos suas formulagdes tedricas estiio impregnadas de Arte
e de Imagens, nfo s6 de forma ilustrativa, mas também auxiliando em suas
formulagbes filosoficas. E quanto ao Sagrado? Nem precisamos lembrar que
para Bruno a Arte estd visceralmente ligada ao Sagrado, como também suas
Imagens Mnemonicas nos remetem ao simbolismo arcaico, de cunho méagico-
hermético. O Sagrado, emfim estd presente em toda sua teoria do
conhecimento, que parte do principio de um Universo Infinito, Uno, Imovel ¢
Indivisivel, que comporta a Multiplicidade dos Mundos. Cada particula
animada possui parte do Todo, mas ndo totalmente. O Principio divino,
indiviso, encontra-se em cada particula viva. Assim se apresenta seu Panteismo,

que ve um deus em cada ser, em cada particula animada.

IMAGENS EM MOVIMENTO

PRIMEIRO MOVIMENTO: O DEVIR SAGRADO

" A arte consiste em
ecuitar a arte”

{Ovideo)

Este primeiro movimento representa a luta dos livre-pensadores em
trazer 4 tona a questdo do sagrado, enquanto experiéncia de encontro com a
Alma do Mundo. O panteismo, de Bruno, pode ser visto em sua Teoria do
Infinito, e somado a ele um mergulho nas fontes pagés, de 14 resgatando o

hermetismo magico, como ja falamos nos capitulos anteriores.



HO8

Porém, falar na filosofia de Giordano Brunc hoje, ndo é tentar
transportar aquelas idéias para o tempo de agora. Alids, ontem, hoje e amanhd
s#30 tempos que atravessam-se, constituindo mecanismos em que o vivido € a
memoria se entrecruzam, O misticismo de Bruno tem sido amplamente
trabalhado por Frances Yates, que perspectiva tres nicleos em sua filosofia: o
Hermetismo, a Memoriae o Lulismo’, ou seja, a influéncia advinda da obra de
Raimundo Lulio; porém em todos estes niicleos podemos ressaltar a questio do
sagrado, ou seja sua filosofia tinha por principio a existéncia de uma verdade, e
esta verdade era magico-hermética.

Tentaremos ndo dicotomizar o conceito de Sagrado tal como o fazem a
grande maioria dos tratados modernos e atuais, que separam a experiéncia
mistica das formulacdes tedricas, pretenciosamente leitoras do Real
Seguiremos 0s passos dos tedricos que rompem com a tradigio racionalista e
resguardam o sagrado dentro de cada ser humano, dentro de cada ser animado.

A Linguagem Simbolica €, por exceléncia, adotada tanto pelas religides,

quanto pelas seitas misticas, posto que para a experiéncia sagrada deve haver
uma forma, sensivel e pluridimensional, para registrar esta experiéncia. Dai,
que para Kuperman:

Simbolizar ¢ entdo dar & representagdo sensivel um
significado, mas de tal natureza que o significante faz
surgir o indizivel - dai sua familiaridade com o
inconsciente, o sobrenatural, o que transcende o
sensivel ¢ a assim chamada realidade fisica: por isso o
simbolo nunca é “finalmente” explicado, mas “deve
sempre ser decifrado de novo, assim como uma

2 Y ATES, Frances A. Giordano Bruno e a tradigdo hermética. $%0 Paulo: Cultrix, 1987
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partitura musical (...} exige execugdo sempre nova”
{1992, p. 35)

Como vimos, os simbolos comunicam algo através de associacGes,
através de um sistema de representagBes graficas e imagens, que podem
comportar uma leitura do Real, como também daquilo que a realidade nio
abarca. Assim, para Jung o simbolo ¢ “a idéia tornada sensivel, encarnada (...) a
melhor figura possivel de uma coisa relativamente desconhecida que nio se
saberia logo designar de modo mais claro e caracteristico” (In: Kuperman,
1992, p. 34). A linguagem simbolica pode ser também uma forma de
representagio na arte, na filosofia e em outros tantos campos do saber.

Desta forma, o sagrado em Bruno perpassa toda sua construgfio tedrica.
Porém, ele admite, como ja vimos, a incognocibilidade de Deus, gue s6 pode
ser tocado por vestigios; admitindo ainda que a poténcia divina pode ser
considerada no campo investigativo. Como ja constatamos em Bruno, esta
poténcia divina é concebida através de uma fusiio enire argumentos légicos,
simbolismos primitivos, desregramento da arlte, bem como experiéncias
magicas e alquimicas.

Desta forma, sua linguagem simbolica em nada contradiz sua construcfio
tedrica, e sim lhe cede outros tijolos, outras formas de busca ao conhecimento,
que unem-se na construgfo deste novo templo: um Universo Infinito. E, para tal
construgdo, Bruno retoma as fontes pagds, com seus rituais inicidticos e

simbolismos primitivos.
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O pensamento arcaico esta pautado no concreto e no simbélico,
enquanto o atual ¢ abstrato e aspira a univocidade. Além disso, os Mitos estdo

além do verdadeiro e do falso, como podemos constatar com Torrano:

As figuras que o pensamento arcaico elaborou sfo,
freqiientemente, como que ceutro de coincidentia
opposotorum. Reunindo em si atribuios contraditorios,
aspectos dispares ¢ conflitantes da realidade, estas
figuras os transcendem e integram em seu ser
profundo, e podem revelar-se sob aspectos antitéticos.
Se esta transcendéncia de todos os atributos € o modo
de ser proprio da Divindade, o pensamento arcaico -
marcadamente sensivel & experiéncia numinosa - esta
muito mais apto e preparado para captar ¢
compreender as multiplas nuances enantiologicas do
que nos permitem faze-lo nossos hodiernos hébitos de
rigor conceitual. (1991, p. 39)

"Os diamantes ndo sdo encontrados na terra negra; é preciso procurd-
los proximos aos vulcdes”. 3

As palavras foram gastas por discursos vazios, por isso ¢ imprescindivel
despir as palavras, para delas extrair o sumo mais profundo que reside nos
subterraneos da alma. E assim fazendo, quem sabe possamos ainda hoje, nos
aliviarmos do ébvio, e recuperar ¢ que ha de humano em nds. Frente as
contradicdes cotidianas, contradi¢des de um ser que vive a soliddo superficial,
e pum mesmo movimento comunga com a forga destrutiva da massa, frente a
isso e muito mais, o ser humano que invade o século XX ¢ ainda um mutilado
das guerras deste século. E um ser que ainda tem as feridas abertas pela dor de

: N : 54
Auschwitz, e no entanto "estdo todos mudos, mudos como peixes” ™.

5 PARKOVSKI, Andrei. Esculpir 0 Tempo. Martins Fontes: 580 Paulo, 1990, (pag. 51)
34 mrase extraida do filme “O Sacrificio”. de Andrei Tarkovski.
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Seréd possivel ainda falar em alma neste fim de milénio? J4 desde Bruno,
o ser humano estava camuflado, na via das palavras prontas do Deus
Aristotélico, o Deus Catdlico, detentor de toda a verdade ¢ portanto o Gnico
capaz de discernir o certo e o errado.

Mas o pensar diferente, a entrega as obscuridades da Alma, nfo é algo
ingénuo, ndo ¢ também a harmonia que muitos imaginam. Schopenhauer, j4
dizia que o homem de génio é o que mais sofre; na sua depurada luta contra o
poder, sua alma sedenta pela verdade o joga no profundo abismo em favor da
sapientia. Como dizia Schiller, "no abismo reside a verdade™. A verdade
portanto esta mais proxima da tempestade do que da calmaria de um dia
inundado pelo sol da primavera.

Hoje as buscas de verdades sdio outras, estio ainda proximas das
promessas modernas. Desejo de construir vma familia feliz, desejo da
completude do outro, desejo de ter o nome e a “alegria catalogada”, como diria

Lispector em “Um Aprendizado ou o Livro dos Prazeres”. Tudo isso € pura

pulsagio de vida, fragmentos do que somos ¢ do que deixamos de set, por
medo, por desejos pré-estabelecidos. O devir-louco, que fez Alice™ comemorar
o0 seu desaniversdrio, esta muito longe da harmonia e da busca do ew.

Até busca um “eu”, porém ndo somente um “eu-esséncia’, wm eu sem o
outro, mas um “eu-multiplo”, atravessado por muitos outros. E

contraditoriamente, este eu que dilui-se e soma-s¢ aos muitos oufros, €

% MORIN, Edgar. O Método - O Conhecimento do Conhecimento. Vol. 3, Europa-América:
Lisboa, 1986. (pag. 13)
¢ Personagem do fivro Alice no Pais das Maravithas, de Lewis Carrol.
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Justamente um ser solitario, porque cada vez mais percebe-se enquanto
construgdo, transformagdio e principalmente mortes cotidianas. A razfio
redentora’’ aprisionou este “eu” num coletivo que o dilul na massa, ou nos
interesses massificantes, aprisionando o desejo num outro “ew’” que ndo o “eu-

mesme”, e assim estabelecendo relagdes neurdticas.

SEGUNDO MOVIMENTO: ARTE

O segundo movimento trata da questiio da arte, as quais suas diversas
formas, iremos nos dedicar: & pintura, ao cinema ¢ ao poc¢ticas, Estas tltimas
principalmente, pelo fato de Bruno ressaltar em sua obra nfio somente as
poéticas gregas, como ja vimos antes, mas também pelo fato de ter construido
algumas poesias e pegas teatrais. As poesias escritas por Bruno caracterizam-se

pela marcante trajetoria mistica, inicidtica, como o exemplo que ressaltamos, de
uma poesia que fala da entrada de um templo, no qual havia uma cstatua, que

se tornava uma forma diferente quando alguém entrava no templo e depois saia.
Ela sorria para aquele que conseguia sair. Os livre-pensadores, bem como o0s
ocultistas medievais, utilizavam-se da linguagem poética para tratar de seus
estudos de magia, e para Bruno a arte estava ligada & experiéncia sagrada, a
medida que, através de suas representagdes a arle retrata de forma sensivel a

jormmada da humanidade em busca da verdade divina. A arte, portanto, se

S Chamamos de Razfio Redentora, aquela Razio que pretendia redimir o ser hinnano das garras das
superstigiies medievais, e acobou descambando em outro extremo, ou scja, ter 4 pretenso de abarcar o
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diferencia da filosofia 2 medida que cria e recria realidades sem o compromisso
de justificar-se; ela ndo explica, simplesmente mostra.

Neste movimento tentaremos frazer a tona o trabatho de Bosch, um
pintor que teria nascido por volta de 1450. Em tratando-se de arte medieval,
este pintor foi por nos lembrado pelo fato de imcorporar a forga viva dos
medos, das crendices, das questdes religiosas, sexuais e da mistura furiosa do
ser humano ¢ da natureza. Os quadros “As TentagOes de Santo Antdo” e "0
Jardim das Delicias”, mostram corpos dilacerados, corpos que nZo sfo nem
humanos, nem elementos da natureza, mas uma mistura debochada; talvez esie
pintor tenha merguthado no deboche das feiticeiras que dangavam na volta das
fogueiras.

Falar de poesia ¢ algo por demais bizarvo, melhor seria cantd-la, como
ha muito os gregos ja o faziam. Escrever poeticamente ¢ como despir as
palavras, como fazem os amantes, um ao outro, inundados pela paixdo e pelo

medo; aos poucos este despir os vai colocando um frente a0 universo do outro.

Como disse Deleuze, "F preciso abrir as palavras, rachar as coisas, para que
se liberem os vetores que sdo os da terra. Todo escritor, todo criador é uma

8 A arte aqui toma hoje novos sentidos, ou melhor multiplos

sombra”
sentidos pois, atravessada por um turbilhdio de formas de expressio, muito

diferente daquela que falavamos, que versava, pela necessidade de retomar as

questdes da antiguidade, eis aqui a memoria, ¢ o mergutho num tempo onde a

Real. Seu alto reinado deu-se, entdio, com o advento da ciéncia, tal como foi consebida na
modernidade.
8 DELEUZE. Gilles. Conversagdes. Rio de Janeiro: ed. 34, 1992,
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loucura em torno das crendices, levou toda uma massa de individuos a um

delirio religioso coletivo, que pode ser uma das leituras dos quadros de Bosch.
Enfim, este movimento retrata a importincia na leitura desta arte
medieval, que pode nos transportar a um tempo onde a “irrazio” falava mais

alto e no entanto, estudiosos como Bruno, ainda lutavam para recuperar ung

verdade sagrada.

TERCEIRO MOVIMENTO: IMAGEM

"Nio uma imagem justa,
justs uma imagem”

(Godard)
Este tema ¢ muito vasto e complexo, porém presente na academia ¢ nos
meios eruditos da atualidade, isso porque estamos no tempo das imagens, tudo
¢ mostrado, nada ¢ explicado. A técnica da fotografia, por exemplo, que sempre

cai na velha discusso se € ou ndo uma Arte, visto que ela faz um recorte da

realidade objetiva, porém ela ¢ concebida a partir do olhar subjetivo que

recortou “esta” e ndo “aquela” realidade.

Além disso temos o cinema, que ndio estd necessariamente
comprometido com o Real, mas tem a capacidade de recrid-lo e agrupé-lo
conforme o poder da imaginagdo. Além destas duas competéncias, constatamos
que a utilizacdio de lmagens, como fonte primeira, sobrepondo-se a4 nossa
tradi¢fio oral (que nestes casos torna-se secundaria) é, também, caracteristica da

religifio (com seus simbolos sagrados), das manifestagdes do inconsciente, das
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humano.

Portanto, independente dela ser utilizada para explicar ou ilustrar as
teorias, ou de dizer por si propria, ela marca profundamente a construgfo das
civilizagdes. Mesmo que a nossa tradigfio verbal negue este fato, ela esteve,
esth e sempre estard entre nos. Imagens e palavras sfo, portanto,
intercambidveis e ndo contraditorias. Contra esta tradigio oral evocamos
Baudelaire: “Ter imaginagdo é ver o mundo em sua tolalidade, porgue as
imagens 1ém o poder e a missdo de mostrar o que se maniém refratario ao
conceito” (In: Teves, 1992, p. 120)

Imagens que rondam, que povoam o nosso cotidiano e vio, muito
subterrdneamente, criando desejos, é a captura do desejo. Nosso cotidiano
alucinante é povoado de out-doors, de luzes neon; ¢ a TV, o video, os games, ©
CD-Rom, o Computador, que invade nossos lares. Como diria Barthes, em

Camera Clara, ha que se entrar na “Aventura da Imagem”.

A fragmentagio do saber moderno, que ainda constitui nossa forma de
pensar, de ver, de ouvir o mundo, ndio permite que ninguém saia inocente.
Aligs, como diria Umberto Eco, estamos no tempo da "inocencia perdida”, pot
mais que a academia persista na farga das pesquisas objetivas.....cla ndo esta
fora....

Neste sentido, em minha interpretagiio, se ¢ que posso dizé-lo assim,
venho tentando trabalhar com um conceito cinematogrifico, o qual Deleuze ha

algum tempo atrds ja utilizava. Trabalho com a possibilidade de fazer a
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decupagem, do francés - decupé - cortar em pedagos. O que me da a
possibilidade de fazer um corte epistemol6gico, ou methor, fazer a decupagem
do pensamento de Bruno, que resguarda na sua filosofia a arte e a magia
(profana sempre, € clarol), e num mesmo movimento, a decupagem de algumas
questdes tematizadas por tedricos atuais, como por exemplo, a questfio da
tmagem.

Pergunto-me: que sentido tem a decupagem? A principio, € a
possibilidade que vejo para continuar falando em magia, em poesia, a partir da
minha realidade - realidade de quem vive no tempo da pos-orgia. E poder viajar
num tempo remoto, porém um tempo vivo, um tempo pulsante, que me fraz
imagens, as quais, através de toda uma memoria posso recriar, € assim recriar
meu proprio discurso, porém sem interpretagdes, sem a obstina¢do por analises
que absolutizam ¢ esquadrinham o pensar em um sistema fechado, sem uma
logica do concreto.

Neste sentido, voltemos o olhar para as figuras 1, 2, e 3. Elas sfo

carregadas do simbolismo antigo e foram retomadas na idade média por estes
estudiosos da magia. Sfo imagens que registram um pouco das tentativas de
retomar os estudos ja vistos pelos egipcios e assim salvar a religiosidade das
unhas catolicas. A propria Fraces Yates, no livro, “Ensayos reumidos: | LULIO
Y BRUNQO”, ressalta imagens como a Arvore da Ciénecia, as formacdes
numéricas cabalisticas e alguns quadros de pintores da época.

Este movimento tem por objetivo resgatar imagens que possam ser lidas

dando-nos a possibilidade de outras formas para fundamentar as dicussdes aqui
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propostas, bem como discutir este conceito que, como veremos a seguir, na
Renascenga ndo € tdo amplo como aquele que concebemos atualmente,

Porém, Milton (1996) ve tanto na Idade Média como na atualidade, este
poder que a imagem tem de criar consenso, de mostrar poder, porém estas
imagens sdo dirigidas ao vulgo, ao homem comum. As imagens de que
trataremos agora, aos nos reportarmos a Renascenga, sfio imagens condenadas
ao estatuto de profanas, diabolicas, por isso, de forma alguma sfo consensuais
ou amplamente difundidas enfre o povo.

As imagens renascentistas propostas pelos filésofos e magos, que
retomam os estudos da Antiguidade, sdo opostas as imagens difundidas pela
igreja catolica. Muito embora tenham em alguns momentos fontes em comuin,
a forma na qual elas aparecem marcam sua diferenga,

Bruno, imerso no movimento renascentista, propde uma virada de
perspectiva quando propde as Imagens magicas e Talisménicas do antigo Egito,
que possuem um sentido multiplo, néo explicam, mas revitalizam o stmbolismo
pagdo, lidando com associagbes entre simbolos primitivos, mimeros, cores,
formas e antigos Mitos. Desta forma, como ja vimos, a Arte da Memoria
retoma imagens arquetipicas, para imprimi-las na meméria, a fim de aumentar
o poder da mente para compreender os principios que regem o Universo. Como
podemos notar, a Mnemotécnica parte do principio de que as tmagens
primitivas feriam o poder de, por um viés diferente do que ¢ utitizado pelo
tebrico ao construir seu conhecimento, abrir uma porta para que a verdade

antiga seja vislumbrada. E isso porque estas imagens estfio totalmente de
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acordo com a leitura que se fez destes antigos tratados, sejam eles, herméticos,
orficos, ou de Zoroastro.

Confirmando a diferenca de Bruno frente a tradigio racionalista,
constatamos em Yates que a Gltima obra de Bruno trata de imagens méagicas e
talismanicas. Assim, ela afirma:

Este livro, na verdade, trata, (...} da composiciio de
imagens, signos ¢ idéias, ou seja, da composigiio de
imagens, signos e idéias talisminicas ou mdgicas,
sendo aqui  “idéia” o equivalente & imagem
talisménica. A cada um dos principios se associa um
certo numero de imagens talisménicas ou magicas,
inventadas ou compostas com um propdsito especial.
(Op. Cit, 1987, p. 370)

Esta tltima obra de Bruno intitulada: “De Imaginarum, Signorum e
Idearum Compositione”, é composta de cento e cinquenta imagens magicas,
talismanicas, zodiacais, dos decanos demoniacos egfpcios, dos planetas, de

animais, plantas, pedras, de circulos com as artes e ciéncias dispostas sob cento
e cinquenta figuras ilustres, e também, de algumas imagens por ele criadas.
Como vemos, a diversidade destas imagens pode ser comparada 4 diversidade
de herangas que compGem sua Teoria do Conhecimento.

Esta mescla, quase absurda, dos diversos conhecimentos da antigitidade,
forma a Imagem da Renascenga que ficou para nos. Esta imagem renascentista,
hermética, ocultista e sagrada, ficou brilhantemente registrada na obra, que ¢ a
capa desta dissertagdo. A artista gaicha, Fabiane Silveira criou este desenho,
capaz de englobar esta mescla das antigas ciéncias ¢ da compreenséio de

natureza dos Magos Renascentistas.
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A éarvore, elemento da natureza, enraizada numa viscera animal, por sua
vez, “plantada” no reino mineral, figura magistralmente num primeiro plano,
podendo simbolizar a vida que, sempre renovada, se faz presente nos reinos:
Animal, Mineral e Vegetal. Esta vida que “forma ¢ informa” estes trés reinos é
constantissima, ndo se esvai, mas sim transforma-se de acordo com a danca
ciclica do tempo, que tudo muda.

O Untverso Uno, Infinito e lmovel, tal como foi concebido por Bruno,
implode desta imagem viva, desta imagem de vida, que tem no segundo plano
uma compreensdo simboélica deste mundo conhecido, com suas configuragdes
astrais, que desde a astrologia antiga pulsavam em conexfio com a vida. Ou
melhor, eram parte do grande principio de vida, que tudo renova, tudo
movimenta, sendo ele, porém, capaz de comportar todas estas partes, nfio se
move, ¢ mfinito. Somente em Ato, este principio cria o movimento de vida. O
movimento daqueles distintes astros cria paixdes, guerras, nascimentos e

mortes, tal como a antiga mitologia foi capaz de criar.

Associando estas duas figuras surge uma multiplicidade de
possibilidades. E a vida que corre solta compondo e recompondo nossas
possiveis associagdes... Assim, esta mescla furiosa € sagrada e profana, anuncia
e oculta magicamente os poderes deste “Artista Interior”.

Agora entfio, vigjemos em outras imagens, imagens-movimento...
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IHIT - Dois Olhares: Reinventando a Renascenga

“Quem nada conhece, nada ama. Quem nada pode
fazer, nada compreende. Quem nada compreende,
nada vale. Mas quem compreende também ama,
observa, ve... Aquele que imagina que todos os
frutos amadurecem ao mesmo tempo, como as

cerejas, nada sabem a respeito das uvas.”
(PARACELSQO)

Como vimos, o capitulo dedicado a Arte deixou muito a desejar, ndo
recebeu o a]ﬁrofundamento merecido, mas quem sabe aqui ao falarmos sobre o
olhar cinematografico, possamos entfio sanar esta divida, pelo menos em parte.

A “Sétima Arte”, através da Imagem-Movimento propfe-se a representar
o Real; porém ha casos em que esta arte consegue conciliar os trés recortes que
foram tratados anteriormente, entdo a fidelidade ao real passa a ser secundéria,
e 0 artista nos toca a alma.

Este é 0 caso do “Escultor do Tempo”, digo, Tarkovski, diretor Russo,
criador de um cinema totalmente apaixonante, poético, suave. Ao contrario do
tipico cinema americano, Tarkovski criou imagens lentas, fluidas, onde a vida
interior nos fala de uma realidade sutil.

O canto do vento batendo na pastagem, o mar, o fogo, luz ¢ sombra
criam entdo uma realidade muitas vezés dificil de ser percebida, pois, pode ser
dificil falar em alma nestes tempos de “ilusdes perdidas”... Mas, entdo ¢ melhor
escutarmos o que o proprio Tarkovski tem a nos dizer, sobre esta missdo do
cinema:

Ao criar a imagem ele subordina seu proprio
pensamento, que se torna insignificante diante daquela
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mmagem de mundo, emocionalmente percebida, que the
surgiu como uma revelagfo. Pois, afiual, o pensamento
é efémero, ao passo que a imagem € absoluta. Pode-se
entdo afirmar que, no caso do homem espiritualmente
receptivo, existe uma analogia entre o impacto
produzido pela obra de arte e o impacto de uma
experiéncia puramente religiosa. A arte atua sobretudo
na alma, moldando sua estrutura espiritual. (1990, p.
45)

Alguns diretores como Tarkovski, conseguem realmente chegar até a
alma do espectador, mas do espectador aberto a experiéncia de mergulho no
dizer do outro; ha que se ter sensibilidade para ser tocado por estas obras.
Outros grandes diretores como Bufiuel, Godard, Wajda, foram profundamente
marcados por este cinema raro, ¢ como ele foram capazes de criar obras
imortais, eternamente atuais. Porém estes filmes sfo raros, através da Imagem-
Movimento confirmam de forma brilhante seu status de arte, sdo sagrados...

Ha outros que ndo se destacam pelo estilo do diretor, mas sim pelo seu
tema, eles podem despertar no espectador algo de nostélgico, apaixonante,

enfim conquistar sua atengdo por uma feliz escotha de tema, e entlo

transformé-lo numa realidade renovada. Este é o caso do filme Giordano
Bruno, do diretor Carlo Ponti (1talia).

Este filme, numa linguagem cinematografica convencional, pretende ser
fiel 2 imagem do filosofo rebelde. Nio fosse o tema este filme ndo teria nada de
“novo”, singular; a grande novidade reside, pois, na trajetéria de um filosofo
que lutou até o Gltimo suspiro de vida para que sua construgdo se cternizasse no
tempo, e quem sabe um dia fosse ouvida com a atengio que merece. O filme

trata dos agonizantes anos em que Bruno esteve encarcerado. Inicia com sua
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volta a Veneza, para hospedar-se na propriedade de Mocenigo, que logo em
seguida o entregaria a Inquisigio.

O personagem que faz o papel de Bruno, interpreta com brilho a ironia e
a paixdo do filésofo nolano. No transcorrer das seqiiéncias vemos que as obras
de Bruno foram realmente estudadas para a realizagio do filme, pois muitas
passagens destacam falas de Bruno, que podem ser encontradas em suas obras.
A todo momento o filme remete o espectador as obras. Vejamos uma passagem
em que os Inquisidores discutem o descaso de Bruno para com os dogmas
cristios, como por exemplo, na obra, “Candelaio”, que ele pde em davida a
virgindade de Maria ¢ diz ndo compreender a Santa Trindade - o significado de
trés pessoas serem uma, ou o Pai ser o Filho.

Em uma das primeiras cenas do filme, vemos Giordano Bruno na casa
de Mocenigo, abrindo as cartas do taré de Marseille. A arte tem estas
vantagens, ele mostra sem justificar... Quanto as leituras tedricas? Pssiu... Néo

devemos tratar deste assunto enquanto ndo forem encontradas fontes seguras,

que confirmem tal disparate! Eis a vantagem da Arte: ela nfio coments,
reinventa!

Mas, como podemos negar a importdncia do tard, da astrologia, da
numerologia, ndo s6 em Bruno, mas em todo pensamento Renscentista. Bruno a
todo momento falava de magia. Néo fosse isso, temos ainda a imagem medieval
que ficou para nds, uma imagem emvolta em misticismo, mistério, cheia de
Bruxas e Alquimistas, mergulhados nos compéndios da antiguidade. Estes

hereges para destronar de vez a furiosa superstigiio da lgreja, contra isso a
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igreja mostrava-se implacavel, covardemente sc utilizava do poder para calar
com fogo. Michelet, nos fala de uma vitima da Inquisi¢fio, assassinado anos

depois de Bruno, em 18 de agosto de 1634:

Tinham medo do cadafalso, das altimas palavras da
vitima. Como haviam encontrado em seus papéis um
escrito contra o celibato dos padres, os que o diziam
feiticeiro se convenceram de que era um livie-
pensador. Lembravam-se das palavras audaciosas que
os martires do livre pensamento haviam langado contra
seus juizes, da palavra suprema de Giordano Bruno, da
bravata de Vanini. Negociaram com Grandier.
Disseram-the que, se fosse sensato, o livrariam do
fogo, o estrangulariam antes. O fraco padre, homem de
carne, concedeu mais isso 4 carne e prometeu nfo
falar. Nada disse no caminho ¢ nada no cadafalso.
Quando o viram bem amarrado ao barrote, tudo pronto
e a fogueuira preparada para envolvé-lo com chamas e
fumaga, um monge, seu confessor, sem esperar o
carrasco, ateou o fogo. A vitima, enraivecida, so teve
tempo de dizer:

- Ah! Me enganastes!

Mas os turbilhdes se ergueram e a fornatha de

dores... SO gritos se ouviam. (1992, p. 199)

Neste clima se passa o filme Giordano Bruno, retratando as vacilages
da igreja frente a este processo; vejamos as seguintes sequéncias:

““ Papa: Se a Sonta Inquisicdo resolveu levar Bruno & fogueira é
preciso agir com cautela, fazer diferente dos Venezianos. Tenho impressdo que
este serd o primeiro processo importante da Inquisicdo!”

Logo, segue-se uma cena em que o5 inquisidoves decidem fozer o
interrogatdrio de Bruno “como método justo”: Bruno é amarrado numa corda
que estica seu corpo. As pergunias dos Inquisidores, Bruno responde que 56

Jfalara ao Papa (Clemente VIII).
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Depois, uma cena nos aposentos do Papa que recebe um relato do
andamenio do processo de Bruno. O Inquisidor relata que a reagdo de Bruno
tortura é de auséncia, como se o que estavam fazendo ao seu corpoe ndo o
afetasse. ) Papa diz que esta foi a mesma reagdo dos h()men,; que morreram e
depois foram considerados santos.

- Papa: Que tipo de homem é ele?

- Inguisidor: Um douto, sem duvida. Sabe o fundo Filosofia,
Astronomia, Arte da Memoria, Medicina, Ciéncias Naturais e Teologia.

L

- Papa: A Igreja enfrentou grandes escolhas ¢ esta perturbada.’

Um olhar mais atento, uma escuta sensivel que percorre o espago,
reconstroi a trajetoria de um tempo que nfo é este, porém que na pulsagio da
vida guarda em suas veias as marcas de quem foi traido pela propria historia. O
olhar-cAmera tenta resgatar a passagem do filosofo, recortando o tempo que

sofreu o processo inquisitorio. O cinema, a arte, tem esta magia, nos transporta

a um tempo remoto, sem obstinar-se com a veracidade dos fatos. A formula ¢
simples: uma imagem que ficou, um pouco de histéria e muito imaginagfo. O
resultado é uma obra que nos fala de Giordano Bruno, relata seu percurso,
expde sua filosofia ¢ tem um alcange abrangente. Chega a muitos... com uma
linguagem simples somada a complexidade das idéias brunianas.

O filme fala de coisas intocaveis para os comentadores: a relaglo entre
os livre pensadores e as feiticeiras, o medo da Igreja diante de um processo de

dimensdo internacional, bem como a vida desregrada dos filésofos, com a
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submissdo cristd ao sofrimento pacifico. Temos uma cena em que Bruno
retorna para casa de Mocenige ao amanhecer, totalmente embriagado, apds
uma longa noite de prazeres. Mocenigo furioso diz a Bruno:

“- Mocenigo: Como um filosofo, ndo desprezas os prazeres!

- Bruno: I quem disse que o fildsofo deve desprezar os prazeres?
Mocenigo, goza... goza... e terd boa saude. ..

- Mocenigo: A tua filosofia é conodal

- Bruno: A filosofia ndo é cémodal

.. O fildsofo é dono do proprio destino... dono do préprio destino...

Porém, algumas obras escritas t€m a coragem de falar daquilo que tem
sido silenciado pela historia oficial. A “Feiticeira” de Jules Michelet, ¢ uma
destas, outra ¢ a obra literaria “O Nome da Rosa”, de Umberto Lico,
transformada num belissimo filme. Muito embora o enfoque destes dois filmes

que tratam da Inquisi¢do parecerem-nos cair na busca de redengdo - geralmente

retratam um tempo marcado por injustigas sociais - enfatizando o conflito do
bem e do mal, contando a trajetoria dos injustigados. A imagem da Idade
Média, que ¢ retratada via cinema (sétima arte) passa-nos, por vezes, a idéia
roméntica de constatar um “erro” na histéria, ficando novamente renegado o
movimento subterrineo que move o conhecimento, a luta que consirdi 0 novo,
a ousadia em ir contra a estagnagdo do tempo. Urge lermos Nietzsche, que ird
enfocar a Moral, como também urge lermos Michelet que ousa dar um outro

frato ao escrito académico, de historiador.
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Este estilo de escrita, segue por fluxos, como nos diz Deleuze,
misturando realidade ¢ imaginago e tendo esta sensibilidade da arte que muitas

vezes o cinema ndo consegue sustentar, quando tenta seguir os passos da

argumentagdo bem fundamentada, de pés firmes no solo da realidade. Nio que
uma forma contraria esteja ocultando a realidade, ou pregando o absurdo, mas,
0 trato com o conhecimento € outro... ¢ num sentido deleuziano, de procurar a
intensidade nas obras, como ele diz: “O que buscamos num livro é a maneira
pela qual ele se faz passar alguma coisa que escapa aos codigos; fluxos, linhas
de fuga ativas revolucionarias, linhas de descodificagfio absoluta que se opde a
cultura” (1992, p.34).

Muitas vezes o sentimento de historia estd longe de ser alcangado nos
chatos e lineares compéndios de historia, enquanto a arte consegue vivificar
este sentimento de historia dentro de nds, remetendo-nos aum tempo distﬁmé,
porém cheio de vida. Como um sobrevoo de aguia veloz chegamos entdo num

tempo remoto, via arte, € recriamos aquele mundo. Milton, assim fala:

Desta tensfio e conflito entre o artista e seu
tempo nasce a representagfo irreal e ambigua de uma
realidade historica, wm convite a experiéncia e ao
sentimento de duragio para pessoas de lupares e
tempos diferentes. A obra de arte ndio € eterna porque
esta além do tempo da historia ou porque permaneceu
materialmente, mas porque aquela tensio presidiu sua
feitura e é capaz, com sua aparigiio frente aos nossos
othos, de nos fazer sentir participantes do sentimento
da histéria humna, como eu e como nos, envolver-nos
no tempo-duragfio. Essa experiéncia estética ¢ algo
possivel a todos, porém, a sua qualidade, seu sentido e
também seus significados sfio diferentes para cada
pessoa e também produzidos socialmente pela origem,
poder econdmico, educagfio, localizagiio, cultura.
(1996, p. 26)
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Nédo queremos com essa discussdo cair na critica vazia em relagiio a
estes filmes, porém faz-se necessario destacar que o trato com o conhecimento
dado por estes dois filmes recai nos lugares-comuns, tanto no filme “Giordano
Bruno”, quanto no filme “O Nome da Rosa™: os diretores nfio exploram a
riqueza de Imagens que uma viagem a renascenga ou a Idade Média nos pode
proporcionar. O filme abre as portas as experiécias bizarras destes periodos,
porém ndo comporta uma recriagio tal como o conseguiu Michelet, em uma
obra historica. Este autor foi capaz de criar imagens vivas através da palavra.
Cabegas rolando, diabos conquistando aliados, deuses antigos transformando-se
em espiritos da natureza... A lmagem tem este poder de ceder as muitas
mterpretagdes, indo além do convencional. Como nos diz Toscani: “A tmagem
¢ a verdade. Uma verdade aberta. Turbulenta” (1996, p. 85). Este fotografo ¢
escritor tematizon muito bem esta questdo: para ele, criar imagens deve
sobretudo ser uma atitude ousada, irreverente, revolucionaria, ¢ para tal ¢
necessario que se tenha muita criatividade. Ele nos diz: “a criatividade continua
sendo o dominio da davida, da pesquisa, da crise, da fragilidade. Se vocé ndo
se coloca em perigo, se ndo ousa ir na diregdo do desconhecido, ndo poderd
sendo ... submeter-se aos lugares-comuns” (1996, p. 109).

E necessario desmistificarmos esta idéia de um misticismo indquo
quando se fala em renascenga. De certa forma o fitme “O Nome da Rosa”
conseguiu, em parte, empreender esta missdo. O filme relata a chegada de um

frei fransciscano em um convento arrebatado pelo sopro do demdnio, com a
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missdo de investigar os crimes, o0s suicidios cometidos por padres, os quais
crimes eram vistos como obra do Diabo. O astuto frei, vai aos poucos chegando
préximo a este demonio; tratava-se de uma obra de Aristoteles, entdo proibida.
As folhas da obra estavam empapadas de veneno, ¢ ao folhed-las o leitor morria
abruptamente. Este filme remete-nos a Michelet, quando ele nos diz que o
demdnio foi muito esperto, juntou do lixo da lgreja trés poderosas anmas para
combater nesta guerra, sdo elas: o Riso, a Razdo e a Natureza.

E aqui estd! O Riso, era assunto tratado na obra aristotélica, a Razfio
levou este frei a desvendar o motivo das mortes, e a Natureza debochou dos
fanaticos durante todo tempo, expondo-os a contradigdio. E para vencer o poder
da lIgreja foi necessario um forte aliado: as leituras da antiguidade. Foi
estudando as ciéncias naturais, a filosofia, a medicina, como também o tard, a
astrologia, que os livre-pensadores destronaram a duras penas o poderio da
lgreja. Livros atuais sobre tard, por exemplo, sdo menos preconceituosos e mais
assentados nos fatos que muitos de nossos estudos “ditos cientificos™, Cito, 4
nivel ilustrativo, Cousté:

Para Luc Benoist, ha um movimento intermediério -
durante o século XV francés - que liga o romantismo
alemdo com os platénicos do Renascimento (Marsilio
Ficino, Pico de la Mirdndola, Giordano Bruno,
Campanella), que garante a continuidade do
pensamento esotérico na Ewropa ocidental. (1992, p.
32)

Este trecho foi citado para ilustrar o quanio 0s assuntos misticos

circularam e circulam liviemente fora da academia, sem que com iS50 possamos

associa-los a uma certa incopeténcia tedrica alegada pela academia para
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isentar-se do compromisso de dar-lhes um trato digno. Ao cairmos nesta

tendéncia de ficar ocultando certos termos, sob o rotule “cientificista” de falta
de fundamentagiio, caimos no ridiculo exemplo j4 dado noutros tempos pela
igreja, que bradava histéricamente: o demoniol Mas, bem que alguns ja
disseram que aquele Deus Catolico foi destronado pelo Deus da Ciéncia. Aqui
Marilena Chaui deve ser lembrada: “a ciéncia é o novo dpio do povo!”.

Nio podemos ¢ admitir que a arte sucumba a estes preconceitos,
nem tampouco recaia no lugar-comum. Mas, temos que admitir que a imagem
de Bruno resguardada neste filme mostra a luta dos tivre-pensadores em fugir
da furia da ignordncia e do poder. O filme termina com a morte de Bruno na
fogueira... porém a Santa Inquisi¢do deu-lhe o prazo de quarenta e cinco dias
antes da sentenga final, para que ele refletisse sobre a possibilidade da
retratagdo. E como o proprio Bruno falou, a retratagfo pablica seria uma morte
bem mais sofrida que a imputada por seus assassinos, seria matar sua teoria do’

conhecimento... finalmente eles mataram Bruno, mas nfo suas idéias, mesmo

escondendo-as até este século elas sobreviveram no tempo e eternizaram-se na

Imagem-Movimento.



Conclusdo

A grandiosidade da obra bruniana estd justamente na conexfo da
linguagem simbélica com a argumentagdo 16gica, que perpassa a construgio de
uma teoria. do conhecimento, totalmente imersa nas discusstes filosoficas
daquele periodo. Na Renascenga houve um amplo movimento em torno de uma
escrita simbolica, de heranga ocidental, onde a verdade ndo esta explicita, mas
implica na interpretagio daquele que a le, implica em uma preparagfio prévia
para que se compreenda aquilo que esta sendo dito. Tal linguagem remete-nos 4
antiguidade. Principalmente enire os pitagoricos, era usual ocultar a verdade.
Fsta seria vislumbrada ap6s longa preparagfio, um percursso inicidtico, que
preparava o iniciado para ultrapassar os Umbrais (portas), que representam o0s
estagios do caminho rumo a verdade.

Diz-se que Pitagoras, quando ensinava a seus discipulos, ndio mostrava &

face, pois estes ndo deveriam confundir seus ensinamentos com a imagem do

mestre.

As influéncias pitagéricas, em Bruno, sfo visiveis quando ele repudia a
matematica como ciéncia exata e adota uma matemética qualitativa, magica,
cabalistica. A soma destas influéncias compdem uma vasta e complexa teoria,
totalmente imersa no cendrio renascentista. Este cenario é repleto de Magos, de
Alquimistas, fascinados pelos antigos tratados, que a0s poucos ressurgiam nos

circutos eruditos. Somados as obras filosoficas pré-socraticas, dos estéicos ¢



132

outros, estavam os tratados magicos dos egipcios, pais da Astrologia,
Numerologia e quem sabe do Tard’”,

Assim, portanto, podemos reconstituir a imagem da renascenga, que foi
um dos Gltimos suspiros ocidentais que tentaram fundir nossa construgio
légica, racional, teorizante, ao pensamento istico, primitivo, através do
revigoramento do paganismo. Em Bruno, por exemplo, podemos notar que
tanto sua Arte da Memoria quanto sua Teoria do Infinito, carregadas de
correspondéncias entre o Micro e o Macrocosmo, possuem a heranca da
Astrologia, embora nem sempre evidente, explicita.

A Astrologia, enquanto ciéncia antiga (ndo devemos confundir com as
atuais vulgarizagGes divinatérias que reduzem esta ciéncia milenar a uma
bengala, de auxilio individual, como um simplorio conforto frente as
pequenczas cotidianas pessoais) funciona por associagfes, ou seja, o Micro
relaciona-se com o Macrocosmo, de forma que o Mapa pessoal representa a
configuragdo planetaria do céu a partir da chegada do individuo ao mundo, ou
seja, de seu nascimento. Sendo assim, cada ser humano (Microcosmo)

relaciona-se como Macrocosmo, através da representagio grafica da

configuragdo astral (podemos imaginar uma foto do céu) no evento de seu

¥ Existem controvérsias quanto as origens do Tard, alguns defendem que ele foi concebido no Egito.
Curt de Gébelin, na obra Monde Prinufif (1781) realiza a primeira descricfio escrita do jogo, e afirma
que o Tard é o dnico livro sobrevivenie das bibliotecas egipcias. Os gue se oplem aos defensores da
origem cgipcia, atribuem ao “génio coletivo das imagiers medievais”, a responsabilidade pela
sistematizaciio, teorizaciio e difusfio, ¢ portanto origem, muito embora eles ndo negem a relagio do
simbolismo dos arcanos com os grafismos primitivos. Levando em conta nossa iradigio ocidental,
escrita, devemos ter cautela antes de aceitar passivamente a segunda opefio, que alribui ao ocidenie a
origem do tard. Pois nfio podemos negar a heranga ocidental pelo simples fato de que aquela iradigiio
construin uma civilizagio diferenciada da nossa, erguendo templos ¢ monumentos onde inscrevem
através de simbolos 0s seus ensinamentos. Ver: COUSTE, Alberto. O Tard ou a Maquina de
Imaginar. 4a ed Rio de Janeiro: Ground, 1991,
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nascimento. Da posi¢do dos astros no momento deste nascimento supde-se uma
leitura de sua personalidade, de suas tendéncias ¢ possibilidades. Para cada
individuo hd um mapa diferenciado, marcando ai suas singularidades. Um
Mapa ¢é composto de 12 casas astrais, de 8 signos e 12 planetas, seguindo a
seguinte sequéncia numérica:

- Casa - Signo - Planeta -

i Aries Marte

il Touro  Vénus
i Gémeos Mercurio
v Cancer Lua

\Y% Ledo Sol

Vi Virgem  Mercurio

VI Libra Vénus

\J;IEI Escorpido Plutdo

IX  Sagitario Japter

X Capricérnio  Saturno

Xl Aquario  Urano

XII  Peixes Netuno

A posigio do Sol no momento do nascimento indica o signo de cada

individuo, tal como vulgarmente o conhecemos, mas ele nfo deve ser hido
isoladamente; sendo assim, wma pessoa nativa de Touro nfo serd
necessariamente igual aos demais taurinos, visto que as demais configuragbes

astrologicas o tornarfio wm ser singular.
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Agora entfio, podemos verificar conforme relata Yates, esta heranga
astrolégica em Bruno, na obra “De Umbris Idearum”, a qual trata da Arte da
Meméria. Nesta obra Bruno utiliza-se das imagens astrologicas para imprimir
na memoria os simbolismos primitivos, Como podemos ver:

Seguem-se as quarenta e nove imagens dos planetas,
sete para cada um deles. Por exemplo:

“Primeira tmagem de Saturno. Um homem com
cabega de veado, sobre um dragfio e com uma coruja,
que como uma serpente, na mio direita”.

As imagens planetarias de Bruno sfio semethantes as
apresentadas por Agripa, embora com variagGes.
Seguem-se vinte e oito imagens para as casas da lua, e
uma imagem de Draco lune; todas elas se aproximam
bastante das apresentadas por Agripa. Finalmente,
Bruno revela as trinta e seis imagens que associa s
doze casas em que se divide o horoscopo. (Op. Cit.,
1987, p. 222)

Assim, ndo podemos mais negar a influéncia destes simbolismos
primitivos e ingenuamente adotar como original nossa tradigio ocidental,

16gica, significante, oposta a construgdo oriental. Mas o ocidente teve grandes e

preciosos momentos de  fusdo destas duas construgbes  opostas

compiementaresm, sejam eles: o Helenismo, © Renascimento ¢ o furacdo
Nietzsche. Nestes grandes momentos constatamos que Apolo ¢ Dionisio”'
caminham juntos na contramdo de nossa historia, de carater basicamente
Apolineo, pois ele da a forma as sociedades, consolida os valores solares,

masculinos, de supremacia do pensamento analitico, dentre  outras

5 Aqui entenda-se num sentido Dialético, conforme o conceito de Heraclito. Niflo a Dialética
hegelina, de fusdo, de antitese, € sim como sucessio, continugidade ciclica, movel.

6 "Ag retomar estas duas figuras da Mitologia, ndo podemos esquecer que eles representaim uima
pequena parte dos valores humanos, e de forma alguma englobam uma fotalidade, visto que, na
Mitologia existem muitos outros deuses, cada um com caracteristicas que marcam uma face dos
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caracteristicas. Esta fusdio de Apolo e Dionisio pode ser constatada na
linguagem simbdlica utilizada por Nietzsche em quase toda sua obra. Vejamos

entdo uma passagem do livro “Assim Falou Zaratustra™

Mas dizei, meus trmdos, que poderd ainda fazer
uma crianga, que nem sequer pode o ledo? Por que o
rapace lefio precisa ainda fornar-se crianga?

Inocéncia ¢ a crianga, e esquecimento; um novo
comego, um jogo, uma roda que gira por si mesma, um
movimento inicial, um sagrado dizer “sim”.

Sim, meus irmios, para o jogo da criagio é preciso
dizer um sagrado sim: o espirito, agora, quer sug
vontade, aquele que estd perdido para o mundo
conquista agora o sex mundo.

Nomeei-vos trés metamorfoses do espirito: como ©
espirito tornou-se camelo e o camelo, lefio eo ledo, por
fim, crianga.

Assim falou Zaratustra. E achava-se, neste tempo,
na cidade chamada A Vaca Pintalgada. (1981, p. 44)

Muito antes de Nietzsche, podemos constatar em Bruno esta fusdo. Sua

teoria a0 mesmo tempo assentada em ferras apolineas ¢€ marcada
profundamente por uma linguagem de carater dionisiaco, & medida que ndo se
COMPIOMELE €M manter-¢ nos padrics ogico-analiticos. Em uma passagem da
obra de Yates, “Ensayos Reunidos”, ao discutir a “Ceia das Cinzas”, de Bruno,
ela nos diz que a cena retratada neste livro foge a qualquer explicagfo racional.
Toda sua obra caminha em diregdo a verdade filosofica, ou seja, a luz da razéio
o ser humano apreende a realidade das forgas que regem a natureza, tornando-
se sabio. Mas, para tornar-se sabio este andarilho percotre os obscuros

caminhos do universo simbolico, da imaginacfio criativa, do desregramento da

principios que regem a humanidade, portanto ao anatisar Apolo e Dionisio estamos fazendo um
recorte da velha Mitologia.
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arte... A verdade que Bruno tanto procurou era a verdade Magico-Hermética,
ele procurava uma verdade perdida, mas, o que realmente estavam perdidos
eram os livros da antigiiidade, que possuiam “algumas verdades”.

Porém, a desmistificagdo da verdade filos6fica 86 pode ser concebida a
partir de Niezsche, muito embora filésofos anteriores tenham rompido com a
tradigfio racionalista, como por exemplo, Espinosa ¢ Schopenhauer. Mas, foi
Nieizsche o filosofo que mais discutiu esta verdade, o porto-seguro de nossa
civilizagfio. Na Idade Média a verdade é o Deus cristfio, que posteriormente foi
destronado por um outro Deus: o Capital, como disse Marx. Depois, vieram
outros deuses: a ciéncia e a técnologia, esta Gltima € o baluarte contemporéneo.

O Mito da verdade filosofica esta presente na teoria de Bruno, muito
embora, em alguns momentos ele dé wmas escapadelas e se contradiga. Porém,
esta contradi¢fio ndio deve ser vista dissociada daquele periodo, onde a tradigio
judaco-cristio reinou durante longos séculos, exterminando quase todas as

seitas pagis, como por exemplo, os essénios e os templarios. Devemos entdo

levar em consideraciio que a cruz e o fogo ndo poderiam, simplesmente, ser
superados sem deixar suas marcas, mais fortes ainda se considerarmos que
Bruno teve seu inicio de jornada no seio da lgreja. Estariamos sendo
tendenciosos e precipitados, tal como o fez Vedrine, se exigissemos do nolano
uma total ruptura para com suas herangas cristds e sua busca pela verdade. Até
porque ainda foi preciso que o tempo se desenrolasse longamente até que wm
filosofo pusesse em divida a tdo cara verdade. Muitos filésofos, anteriores a

Nietzsche, degladiaram-se para resguardar a verdade filoséfica nas suas teorias.
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A precipitagdo de Vedrine impde um achatamento na histéria, € contrario a
iss0, o proprio Bruno anunciava os conhecimentos vindouros que, a partir de
sua construgio tedrica, avangariam alguns conceitos, posto que o conhecimento
ndo estd pronto, mas sim em construgfo permanente. Em oposigio a tradigiio
cristd, Bruno defendia o progresso do conhecimento.

E como a Verdade ¢ a Moral andam sempre irmanadas na filosofia,
podemos verificar, a seguir, alguns avangos em Bruno. Portanto, outro ponto
fundamental que constatamos, diz respeito & sua postura frente a moral, aos
valores eleitos como justos para o ocidente. Aqui ressaltamos sua visdio do
feminino que de forma alguma concorda com a tradigfo falica do ocidente, que
concedeu a mulher um valor social menor, bem como, colocou-a abaixo do
homem na hierarquia dos principios que fundam as sociedades. Bruno ao
defender a mulher do desprestigio dos antigos ird justamente enfocar o carater
gerador da mulher. Na mitologia a mie do grande e poderoso Zeus ¢ Geia
(Terra), a Grande Mie, a Mie Terra, ligada (ou aliada) a natureza.

No iltimo didlogo da obra “A Causa, o Principio e o Uno”, Poliinio, um
interlocutor aristotélico, abre o didlogo fazendo um longo e furioso discurso
contra a mulher, que para ele € um ser “desprezivel, indigno, répodo, sinistro,
vituperioso, frio, disforme, vazio, indiscreto, insano, pérfido, pregicoso, fétido,
imundo...” (Op. Cit., 1988, p. 97). E, de acordo com Aristételes, a mulher estd
associada 4 Matéria, enquanto o homem estd associado & Forma, com 880 este
principio material ¢ ndo somente imperfeito, como também bruto, portanio

infinitamente inferior. Teofilo (Bruno) discorda dizendo que a Matéria coicide
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com a Forma, em conformidade com sua poténcia ¢ ato, de forma que udo €
possivel esta dicotomia. Bem como previne que Poliinio se acautele em sua
firia contra a mulher,

Outro valor do qual o ser ocidental ainda vangloria-se é de sua tradigiio
filosofica racionalista, totalmente isenta de qualquer influéncia oriental, seja no
campo filosofico ou qualquer um dos alicerses que sustentam a construgiio de
nossas sociedades. E nisso Bruno demonstra ndo ter preconceitos com relagiio
as influéncias orientais, de cunho mistico iniciatico, voltade para a ritualizagio
e sacralizagfo da vida, visto que sua teoria do conhecimento busca a verdade
que ficou soterrada junto aos tratados egipcios de cunho magico-hermético,
Além disso, este livre pensador, propos que muitas podem ser as vias para
chegar-se a verdade, tais como, a utilizacio de “objetos mdgicos”, raizes,
talismds...

As questdes levantadas aqui nfo serdo aprofundadas, pois ndo sendo

tratadas no corpo deste trabalho, deixam espago para outras discussdes, tal

como o pensamento simbdlico. Mas, apesar de ndo centrarmos nossa leitura
nestas questdes, devemos recorta-las a fim de ilustrar as marcas que distinguem
sua diferenca.

Outra singularidade de Bruno é a crenga numa misséo divina de reforma
da humanidade: pois o sabio, apds vislumbrar a luz da verdade, estaria apto a
transformar a religifio cristd vigente, adotando os principios mégico-herméticos,
de culto ao deus solar, e expulsando do templo aquelas “bestas” que digladiam-

se pelo poder. Como podemos notar em sua obra “A Venda da Besta
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Triunfante”, na qual, Japter estd incumbido de expulsar do céu todos aqueles
que por injaria, avareza, ignorncia, sdo incapazes de adaptar-se ao céu das
boas virtudes. Esta reforma do céu como ja vimos em Yates, é uma alegoria a
reforma proposta por Bruno.

Para nds reside aqui uma grande contradigfio, posic que, ao constatar a
necessidade de uma reforma da humanidade, Bruno acreditava cegamente estar
incumbido d¢ uma grande missdo de renovagdo de valores. Para tal miss#o ele
iria praticamente, personificar-se no bom Deus, aquele que alcangou a luz da
verdade e esta apto a governar o povo, tirando-o da barbérie, e difundindo
novas idéias de acordo com a verdade e as boas virtudes.

Bruno ndo foi nada humilde ao pretender que o sébio fosse moralmente
digno de possuir tal poder e dominio sobre o vulgo, Eis, entfio nossa critica, ou
melhor, discordancia quanto a capacidade de um s8¢ ser humano, seja ele
filosofo, religioso, artista ou politico, decidir sobre a marcha da humanidade
em funcdo de sua grandiosidade intelectiva ¢ em consequéncia, sua percepgdo
do real. Nfo por erro, mas por ingenuidade, muitos filosofos empenharam-se
em formular teorias universalisantes, com a pretensdo de decidir sobre o methor
caminho a ser seguido pela humanidade

Eis o perigo da cara verdade filosofical Discorrer sobre os rumos que a
humanidade deve tomar ou até mesmo cair num oufrc extremo, Como s¢

constata em Schopenhauer, que cai no abismo da passividade sofredora 4

medida que seus conhecimentos aumentam, ¢ que ele percebe a cegueira da
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massa. Assim sendo, o fildsofo sofre as “dores do mundo”, mundo que por
ambicdo marcha cegamente rumo a um falso progresso.

Ocorre ai, que cegos em seus ideais nobres, debatem-se contra a vida
que corre solta guiada segundo convém ao vulgo, que geralmente nem sequer
da sombra daquelas idéias tomam conhecimento, guiando-se tio somente de
acordo com os principios que regem as sociedades.

Retornando a Bruno, ¢ licito afirmar que sua formagfio catolica, bem
como, os dogmas da tradigfio judaico-cristd, que com mais forga e cegueira
podem ser notados naquele perfodo, ndo seriam assim superados sem deixar
algumas marcas, alguns resquicios ou herangas, por mais contrarias que
parecessem suas teorias. E em comformidade com tal exploragio, verificamos
que Bruno estd impregnado dos valores morais de bem, justo, bom, fraterno,
que sdo o tijolo e cimento daqueles que ergueram catedrais ¢ dicotomisaram o
bem e o mal.

No entanto, defendemos ainda que mesmo em face de esta visivel

limitagdo nfo podemos tirar em nada a grandiosidade de sua teoria do
conhecimento, como o fez Vedrine. Pois, destas suas pretensdes restou-the
arder na fogueira, conquanto seus argumentos filoséficos presentearam-nos
com uma Nova Imagem do Universo, um Universo aberto ao infinito onde a
vida transparece sempre renovada, de acordo com aquele principio da “Anima
Mundi”.

Eis sua grandiosidade! De forma argumentativa, Bruno constréi uma

vasta e complexa teoria, que abre o Universo & infinitude; e cria um sistema, de
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forma argumentativa e simbolica, no qual a vida nunca se esval, mas se
transforma. Admitindo a existéncia de um principio constantissimo, que da a
Forma e informa, percebe-se em sua teoria a relagfio dialética (Heraclito) entre
o individuo ¢ o Cosmos. Cada uma das partes vai compondo magistralmente o
Todo, na danga cosmica do Universo, que é Uno, Indiviso e Infinito. Cada uma
de suas partes possui o Todo, porém nao totalmente, assim esta Totatidade que
tende para a Unidade comporta em si a Multiplicidade, niio dicotomizando o
Uno e o Multiplo, mas, de acordo com a dialética heraclitiana, um existe em
fungdo do outro, depende da existéncia do outro.

Assim, de forma brithante, Giordano Bruno consirdi sna teoria do
conhecimento, comportando principios diversos, diferenciados dos que
constatamos em nossa construgfo ocidental. Deixo entfo, as Gltimas palavras a
Giordano Bruno: "Magia, é a capacidade de multiplicar com as artes, os

e £ ) ioo# 2
cdlculos e os simbolos, 0 nosso dominio do nundo’

% Trecho extraido do filme Giodano Bruno.
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ANEXOS™

5 As s primeiras ilustragBes, A seguir, foran: extraidas do tivro: Jung, C Q. 4b-Reagdo: andiise
dos sonhos, fransferémcias Petyopolis: Vozes, 1987 e as quadros de Bosch, foram extraidos do lvro:
Bosch . Sdo Paulo: Abril Cultural, 1980, (col Génios da Pintura)
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