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Resumo

Componho este resumo com algumas das apostas da tese. Aposta no conceito de
duracao de Gilles Deleuze em suas leituras de Bergson e em como este conceito vai
criando poténcias, sentidos e possibilidades para pensar entre imagens de divulgacao
cientifica de um programa de pesquisas em conservacao da biodiversidade, Programa
Biota/Fapesp. Aposta de deslocar do contexto e aproximar da duracao para poder pensar
entre imagens das ciéncias naturais, pensar com a idéia de que um cientista é também
criador que tem inten(g)(s)ao de criar. Inten-cao e Inten-sao, agao e intensidade de criar.
Aposta no entre como uma fonte imanente de movimento-duracdao, uma fonte de onde
emergem poténcias criadoras, a potencialidade de pensamentos como movimentos
associativos e estratigraficos e nao estruturados pelo habito; com percepcoes atentas do
que irrompe e ndo percepcoes automatizadas. Apostas que me auxiliam a pensar em

multiplicidade, em virtualidade e em afeccao nos entre imagens criados para esta tese.
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Abstract

This abstract is composed with some bets. Bet on the Gilles Deleuze concept of duration
and on how this concept creates potentialities, senses and possibilities to think in-between
scientific divulgation images of a biodiversity conservation research program, the
Biota/Fapesp. Bet on the approximation to the duration to think in-between natural
science images, to think with the idea that the scientist is also an creator that has
inten(t)(s)ion of creation. Action and intensity of creation. Bet on the in-between as a
source of movement-duration immanent, a source where creative potencies emerges, the
potentiality of thoughts as associative and stratigraphic movements and not structured by
the habit. Thoughts build with attentive perceptions of what blows up and not automatic
perceptions. Bets that help me to think on multiciplity, virtuality and afection on the in-

between images created for this thesis.



Convite

Os capitulos desta tese foram criados como séries. Séries que divergem, que se
encontram, que se entremeiam, que proliferam. Séries que nao possuem uma s ordem
possivel. Uma idéia baseada no conceito de séries proliferantes de Gilles Deleuze e Félix
Guattari em suas leituras de Kafka (em "Kafka, por uma literatura menor”).

Uma proposta de expandir o entre imagens para pensar as duracOes, para fazer
emergir as multiplicidades e as poténcias criadoras. Ou as impoténcias e as amarras.
Séries, como sinteses disjuntivas, que ndo pretendem centrar, nem narrar, nem organizar,
que pretendem deixar este entre imagens em sua poténcia de pensamentos, em suas

maquinagoes.

Séries que se propde a criar para o leitor a possibilidade desta movimentagao — entre.
De criar para o leitor a possibilidade de uma sensacao de duracao.

Para a defesa, as séries foram encadernadas separadamente e numeradas
independentemente com a sugestdo de que o leitor escolhesse a ordem de leitura.
Juntamente com a bibliografia, os materiais anexos em um CD, o resumo e um convite, as
séries formaram uma pequena caixa, livremente inspirada na publicagdo "O gabinete de

curiosidades de Domenico Vandelli’, da editora Dantes, como na imagem a seguir.



Como o exemplar final deve ser necessariamente formado por um volume

encadernado com a numeracao das paginas feita de forma continua, deixo o convite para

que, mesmo neste formato, as séries sejam lidas em qualquer ordem.

Erica Speglich
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Nesta série da tese quero dizer do Programa Biota a partir de algumas imagens e
textos de seus materiais de divulgacdo e de uma entrevista a uma radio, concedida pelo
coordenador do Programa na época. Mas, também, dizer deste programa de pesquisas a
partir de minha experiéncia ao longo de cerca de seis anos trabalhando com/no Programa
Biota, seja na participacao como pesquisadora em alguns projetos de pesquisa, seja na
producao de alguns encontros entre pesquisadores e de materiais de divulgagdo. Em
especial, destaco as experiéncias no acompanhamento da organizacao e criagdo do
proprio Programa Biota e de seu banco de dados' (entre 1997 e 1998), na organizacdo
das reunides anuais do Programa (entre 2000 e 2004), na elaboracao e manutencao da
pagina oficial na internet® (entre 1997 e 2004) e da revista Biota Neotropica > (entre 2001

e 2004), todos realizados no Centro de Referéncia em Informacdo Ambiental (CRIA). E na

! http://www.sinbiota.cria.org.br

2 http://www.biota.org.br

3 http://www.biotaneotropica.org.br

4 0 CRIA é uma entidade sem fins lucrativos responsavel pela criacio e manutencdo de todos os sistemas
computacionais citados anteriormente.
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organizacdo da exposicdo fotografica realizada em comemoracdo aos seus cinco
anos® (em 2004), atividade dentro de um projeto de divulgacdo cientifica no
Laboratério de Jornalismo Cientifico da Unicamp.

Algumas outras experiéncias foram atravessando os caminhos de escrita da tese
como, por exemplo, uma visita a esta mesma exposicao (em 2008),
acompanhando alunos e professores do ensino médio de Campinas e Mogi-Guagu.
Experiéncias que, juntamente com as entrevistas e reunides realizadas para a tese,
vao me auxiliando a dizer do Programa Biota e a construir os pensamentos e as
séries que compdem esta tese.

Entre estes pensamentos, a idéia de que o Programa Biota pode criar uma
cesura entre biologia, histéria natural e divulgacdo. Como explicado na série entre
imagens, uma cesura que ndo produz coincidéncias, uma cesura que forma
distribuicOes desiguais, que € exatamente o ponto de nascimento de uma
rachadura, de uma fissura. Rachaduras de si mesmo. Diferenga, Mudanca.

Movimento, ou alguma coisa mudou e continua a mudar.

Entre uma profusdo de cores, formas, tamanhos e nomes, muitos nomes, inicio
olhando para as fotografias e desenhos que fazem parte da série de livros
“Biodiversidade do Estado de Sdo Paulo: sintese do conhecimento ao final do
século XX'. Uma colecdo de livros que é a primeira produgdo de maior porte do
grupo de pesquisadores que se uniu para, entdo, criar o “Programa de Pesquisas
em Conservagao e Uso Sustentavel da Biodiversidade do Estado de Sao Paulo” ou
“Programa Biota/Fapesp, o Instituto Virtual da Biodiversidade” ou, simplesmente,
Biota®. Um Programa de pesquisas que, agora no século XXI, congrega diferentes
projetos de pesquisa que tém como foco o estudo da biodiversidade do estado de

Sao Paulo. “Dentro do Biota ha estudos sobre peixes de dgua doce e animais
marinhos; trabalhos sobre distribuicdo de mamiferos nas Ameéricas; projetos que
tentam descobrir drvores capazes de retirar grandes quantidades do poluente gas
carbdnico da atmosfera,; levantamentos sobre o grau de preservacdo da vegetacao

> As primeiras reunides para a criacdo do Programa Biota/Fapesp aconteceram em 1997. A criacdo oficial do
Programa aconteceu, porém, apenas em 1999, por isso a comemoracdo de 5 anos em 2004.

6 Biota é o conjunto de seres vivos, flora e fauna, que habitam ou habitavam um determinado ambiente,
como, por exemplo, biota marinha e biota terrestre, ou, mais especificamente, biota lagunar, biota estuarina,
biota bentbnica (/n Glossario Geoldgico Ilustrado de Winge,M. et. al. 2001).
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nativa do estado” (“Natureza sob um novo olhar” - Revista Pesquisa Fapesp, dezembro de
2004). Imagens que podem ser uma boa forma de dizer o que é a biota de um lugar. Ao
menos, este era o interesse dos pesquisadores envolvidos na elaboragdo dos livros:
sistematizar todas as pesquisas ja realizadas e organizar o que ainda seria preciso estudar
e conhecer no estado de Sao Paulo. Um trabalho extenso que me traz ecos de uma
criacao da necessidade de um grande apoio a pesquisa numa ciéncia bioldgica fora dos
dominios da genética e do seqlienciamento de genes, tdo em moda na época.

Livros organizados antes de o Programa Biota ser assim definido, e lancados em 1999,
esta colegdo possui sete volumes que marcam onde, 0 que e como pesquisar a
biodiversidade do estado. Livros que procuraram avaliar todas as pesquisas realizadas no
estado de Sdo Paulo, até aquele momento (final do século XX), a respeito de todos os
grupos bioldgicos e os espacos destinados para a conservacao da biodiversidade,
organizados com uma tentativa de se dirigir nao apenas ao publico académico. Ou ao
menos estes eram 0s desejos dos pesquisadores que 0s organizaram.

Viajar entre essas cores, formas, tamanhos e nomes também pode ser uma boa forma
de pensar sobre o Programa Biota em seus desejos de organizacao, de sistematizagao e
também de criacdo - da natureza, dos problemas ambientais, da ciéncia. Entre os ecos das
fotografias, desenhos e objetivos dessa colecao de livros, unidos a outras imagens
utilizadas para a divulgacdo do Biota € que foi criada grande parte da série os portugueses
descobriram, o Biota organizou. Um momento marcado de final de século que, a meu ver,
aponta com insisténcia para o século por vir e, também nos desejos vivamente expressos
nestes livros, para as necessidades de pesquisas na area que poderiam ser implementadas
ja no século XXI com a criacao do Biota/Fapesp. Uma proposta freqlientemente revisitada
e pensada como marco inicial, marco ao qual voltar para avaliar o trabalho realizado em,
neste momento, 10 anos.

Ja no inicio do Programa, a preocupacao em “disponibilizar” (utilizando uma das
palavras que mais ouvi no meu tempo de trabalho no Biota) na sua pagina na internet
(http.//www.biota.org.br) todos os dados e/ou todas as informacOes geradas pelas/nas
pesquisas e que culmina na colocacao on-line de todos os capitulos da série livros
“Biodiversidade do Estado de Sio Paulo...” (incluindo suas infindaveis listas e tabelas de
géneros e espécies) em uma época em que arquivos em PDF eram grandes demais para

compor uma pagina na internet.
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E, para acessar todo este contelido, organizamos na época, duas possibilidades: a
busca por palavras-chave (teoricamente voltada para o publico académico) e a entrada
por meio de uma “arvore de classificagdo” (teoricamente voltada para o publico escolar).
Nesta arvore, o internauta é convidado a caminhar por niveis de classificagdo até chegar a
um taxon (um grupo bioldgico definido) correspondente a um dos capitulos da série de
livros.

Livros que, por sua vez, foram enviados a todas as bibliotecas das escolas publicas do
estado e, posteriormente (cerca de dois anos depois), foi também enviado um
questionario a procura do que teria sido feito nas escolas com este material. Sem tanta
surpresa, o resultado foi: nada (com excecdo das minhas prdprias tentativas tropecantes
de trabalho em sala de aula com os livros e a pagina da internet). Ndo conseguimos achar

e conversar com nenhum outro professor que tivesse utilizado o material em sala de aula,

nem sequer como
Aurfibios Mg thpaoa Petuas Hapiis Aves . -
L ilustracao.
Urochasdata Cephabochordata Cran kit .
. Deste nada, muitas
Chandata

questdes comecam a surgir
com relagdo aos materiais
produzidos para a
divulgacdo do Programa
(em especial, na época,
esses livros e a pagina da
internet) e de pensar em
outras possibilidades para essa
divulgacdo, que talvez passassem por
formas alternativas a palavra escrita, a

disponibilizacdo de informacgao.

Entre as novas idéias, a preparacdo de um video
especialmente para a TV Cultura e seu espaco

denominado “Documento Biodiversidade”. Este video,

dividido em quatro capitulos de meia hora cada, vai construindo

formas de apresentar e definir o Biota ao mostrar algumas das suas
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pesquisas e pesquisadores envoltos por uma trilha sonora que tristemente ressalta os
problemas e a destruicdo ambiental e, saltitantemente, as pesquisas realizadas, como
discutirei na série intitulada os portugueses descobriram, o Biota organizou. O video
apresenta os mais de 500 pesquisadores como um grande grupo que “/anca um olhar
atento” para “as dguas que banham e cruzam o estado de S3o Pauld' e que quer “revelar
0 retrato”’ dessas “dguas ameacadas mas ainda com tanta vidd', que “mergulhd’ no “ resto
de verde do estado de S&o Paulo, conectados pelas estradas virtuais da informaticd’ e
“busca saidas para preservar o que sobrou dessas florestas [de Mata Atlantica]”.
Pesquisadores que “tentam tracar o caminho para a conservacdo do Cerradd’. Eles
“tentam desvendar a quimica do Cerrado”, “um universo chelio de mistérios que podem
render milhdes para a economid’ (Trechos da série de videos “Biota”, 2002).

Nos videos, ha também o colorido de animais e plantas recolhidos em vidros, redes,
fotografias; ha embagamentos entre aparelhos de medicdo e natureza, entre
microscopios, computadores, lupas e maquinas fotograficas. Sdo imagens que vao
produzindo um encantamento pela natureza mas, principalmente, pelo trabalho dos
pesquisadores. Encantamento que eu via reluzindo nos olhos de muitas pessoas que nao
mais estranharam o fato de eu ser bidloga e o trabalho que fazia no CRIA.

Dentro de sua propria definicdo, o Biota se coloca como resultado de uma articulagdo
da comunidade cientifica do estado de Sdo Paulo em torno das propostas e premissas

idealizadas na “Convencdo sobre a Diversidade Bioldgica” ’

, como explicitado logo na
pagina de entrada de seu site na internet, apresentada no inicio deste capitulo. Paises e
biomas sao escolhidos como importantes para a conservacao ambiental pelo seu nimero
de espécies total, pelo nimero de espécies Unicas daquele local, pelo nimero de espécies
possiveis de extingdo e passam a ser considerados importantes para a preservagao.
Politicas de conservacao que vao delineando novas importancias para formas de se fazer
pesquisa que remontam as formas da histdria natural.

Para Lynn Nyhart (2000) o contraste entre a histdria natural e as novas ciéncias
bioldgicas que apareceram na virada do século XX, como a genética e a embriologia
experimental, parecia completo. "Historiadores naturais procuravam descobrir o modelo de
funcionamento da natureza em grande escala por meio da coleta de campo e da

classificacdo em museus; bidlogos ‘'modernos;, nos seus laboratorios, buscavam penetrar

7 Um dos documentos resultantes da ECO-92 - “Segunda Conferéncia Mundial para o Meio Ambiente e Desenvolvimento” -
realizada pela Organizagao das Nagdes Unidas em 1992 na cidade do Rio de Janeiro.
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no funcionamento interno dos organismos vivos para descobrir suas causas fundamentais.

A historia natural era acessivel a amadores e de facil popularizagdo, a nova biologia

dependia de andlises e experimentacoes altamente técnicas em microscopios e era aberta

apenas para cientistas profissionals” (p. 426).

Nesse movimento, a historia natural passa a ser vista como “coisa de amadores” ou de

“cientistas menores”, sobrevivendo apenas como 'vestigio”, fora de moda, destinada a

desaparecer. No século XXI os vestigios da histdria natural parecem se ligar fortemente a

justificativa da existéncia e de financiamento em pesquisas. Uma ligacdo, uma cesura, que

nesta tese, é criada pelo Programa
Biota.
movimento

E dentro desse

internacional de producao da
importancia da biodiversidade para o
mundo e para a comunidade
cientifica que a articulagdo dos
pesquisadores em torno do Biota
comega em 1996 com a reunidao e a
instalacdo do primeiro grupo de
coordenacgao.

Em 1997 realiza-se o primeiro
workshop com pesquisadores do
Brasil e convidados de outros paises
com experiéncia em programas de
pesquisa em biodiversidade. Deste
1997

definicdes de objetivos e formas de

workshop de saem as
atuacao do que viria a ser o

Programa Biota/Fapesp, lancado
apenas em 1999: “(1) entender os
processos geradores e
mantenedores da biodiversidade,

assim como aqueles que podem

“Eldorado a tarde”, um exame didrio dos principais
temas que movimentam a cidade, o pais e o mundo.

Mbnica Teixeira - 3 horas e 35 minutos, a Fundagdo
de Amparo a Pesquisa do Estado de Sdo Paulo, a
Fapesp, estd organizando um banco de dados que
estd sistematizando milhares de pesquisas jd
realizadas e até mesmo aquelas que estdo em
execugdo. Para falar a respeito desse assunto nos
estamos em contato com o professor do Instituto de
Biologia da Unicamp e coordenador deste programa,
o Biota/Fapesp, o Carlos Alfredo Joly.

()

Carlos Joly - A discussdo em relagdo a criagdo do
Programa Biota/Fapesp comegou em 1996. Um grupo
de pesquisadores, preocupados com a questdo da
conservagdo no estado e da possibilidade de melhorar
politicas de conservagdo, se dirigiu a diretoria
cientifica da Fapesp e propds a Fapesp a criagdo de
um programa que tivesse as caracteristicas que o
Programa Biota/Fapesp tem hoje. Entdo, ele foi muito
discutido pela comunidade de 1996 até 1999, foi feito
um diagnéstico do que jd se conhecia sobre os
organismos que ocorrem no estado de Sdo Paulo,
sobre a situagdo dos ecossistemas do estado de Sdo
Paulo, as Unidades de Conservagdo, as institui¢oes
como museus e herbdrios que detém uma grande
quantidade de informagdo sobre os organismos que
ocorrem no estado de Sdo Paulo. Passada essa etapa
toda de negociagcdo dentro da comunidade nds
chegamos a uma proposta de um diagndstico inicial
do que a gente sabia e do que seria possivel avangar
nessa drea”

Entrevista do coordenador do Programa, Carlos Joly,
a RAdio Eldoradn
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resultar em sua acéo deletéria; (2) padronizar coletas, fazendo com que o uso de GPS seja
obrigatorio; (3) fazer com que a informagdo relevante para a conservacdo € 0 Uso
sustentavel da biodiversidade esteja disponivel para os tomadores de decisdo; (4) garantir
rapidamente o acesso publico e gratuito a essa informacdo, e (5) auxiliar professores em
assuntos relacionados a conservacdo € uso sustentavel da biodiversidade” (Speglich &
Joly, 2003:383).

Pesquisadores que se propdem a “estudar e conhecer a biodiversidade do Estado de
Sé0 Paulo e divulgar este conhecimento e sua importdncia, compreender 0S processos
geradores, mantenedores e impactantes da biodiversidade, ampliar a capacidade de
organizagoes publicas e privadas de gerenciar, monitorar e utilizar sua biodiversidade,
avaliar a efetividade do esfor¢co de Conservacdo no Estado, identificando dreas e
componentes prioritarios para Conservacdo e subsidiar a tomada de decisdo sobre
projetos de desenvolvimento, especialmente os de desenvolvimento sustentdvel'
(Programa Biota/Fapesp, 2005).

E no desejo de divulgar o conhecimento gerado, ha a criagdo de uma pagina da
internet que contém tudo o que é e foi pesquisado dentro do Biota. Pontos de coleta — os

triangulos vermelhos no mapa aqui apresentado - que vao se amontoando (16522 coletas

« + B B
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de 180 grupos taxondmicos, registradas em novembro de 2008. As angiospermas
ganhando em disparada). Coletas que se amontoam ainda mais ao lado das universidades
publicas, das grandes estradas estaduais e nas unidades de conservacao do estado.

Oitenta projetos® que vdo formando uma imensa lista que, a primeira vista, parece ter
uma multiplicidade enlouquecida e uma repeticdo incessante: “biodiversidade de
interacbes, biodiversidade béntica, biodiversidade e processos sociais, biodiversidade e
uso sustentado, biodiversidade no cerrado, biodiversidade vegetal, avaliacgdo de
integridade, composicdo e estrutura, busca de inibidores e proteinas, bioprospeccdo
dentre compostos, bioprospeccdo em fungos, bioprospeccdo no metabolismo de
procariotos, gradiente funcional, caracterizacdo floristica € estrutural, consolidacdo da
informacdo, diversidade de anfibios, diversidade de anuros, diversidade de espécies,
diversidade de microorganismos, diversidade de peixes, ecologia molecular e taxonomia
de bactérias, estudo ambiental, etnobotincia, etnoecologia, interacdo, levantamento e
biologia de insecta, levantamento fisionémico, sistematica e evolucdo de mamiferos,
variabilidade e conservacdo de remanescentes’.

Nos objetivos explicitos definidos na primeira reunido de organizacdo do Biota,
relacionados a educacdo basica hd o desejo de ‘auxiliar professores em assuntos
relacionados a conservacdo e uso sustentavel da biodiversidade” e, no caso da divulgacdo
cientifica, o desejo de garantir o acesso rapido a informagao gerada. Mas é nos "meios e
produtos” listados como proposicdes para as “/inhas gerais de atuacdo do Programa”’ que
temos mais detalhamentos desta busca: "Criacdo e montagem de exposicoes didaticas
sobre biodiversidade” e "Producdo de materiais de divulgacdo e apoio ao ensino, tais como
guias de campo e guias de identificacdgo”. Busca-se sempre a contribuicao para
reportagens em revistas destinadas a divulgacdo cientifica, em jornais, na radio. Espagos
de divulgacao que se abrem mais na proximidade do Dia da Terra, do Meio Ambiente, Dia
do Bidlogo ou na votacdo de alguma legislagdo ambiental. Espacos que somem com

carnaval, ano novo, eleicao. Relacdes de amor e ddio com a imprensa entre a pressa dos

8 Segundo informagdes da pagina oficial (Attp.//www.biota.org.br), acesso em 8 de novembro de 2008.

° Na forma de funcionamento do Programa Biota ha apenas indicacdes de linhas de atuagdio e ndo chamadas
ou editais especificos para areas. Os projetos sdo apresentados pelos pesquisadores a um comité que analisa
apenas as relagdes com estas linhas de atuacdo indicadas e as possibilidades de troca com outros projetos e
grupos de pesquisa. Apds isso 0s projetos seguem a tramitagdao usual da Fapesp, passando por uma avaliagdo
e acompanhamento individuais. Cada projeto encaminha ao comité coordenador do Biota, uma vez ao ano, um
breve relato da pesquisa com foco nas atividades de disponibilizacdo dos dados obtidos e de integracdo com
outros projetos do Programa.
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jornalistas e a minlcia dos pesquisadores, entre as manchetes efémeras dos jornais e os
longos projetos de pesquisa.

Algumas das entrevistas com pesquisadores do Biota foram realizadas em 2003 com o
objetivo de divulgar as pesquisas que estavam sendo feitas dentro do Programa,
atividades de um projeto de divulgacdo cientifica, ja citado. Um trabalho de pesquisa e
divulgacdo vinculado tanto ao Programa Midia-Ciéncia (da Fapesp) como ao Programa
Biota/Fapesp intitulado “Divulgacdo do Programa Biota/Fapesp - desvendando o cotidiano
de pesquisas em biodiversidade no estado de Séo Pauld" *°.

Na época, minha preocupacdo era procurar nao divulgar apenas resultados ou analises
finais dos projetos, como também um pouco do modo de fazer dessas pesquisas, um
ponto pouco abordado nos materiais de divulgacdo que conhecia até o momento. Foram
conversas longas e, apesar do roteiro pré-estabelecido, outras perguntas, respostas e
idéias foram surgindo ao longo delas. Deste projeto de pesquisa e divulgagdo surgiram
varias reportagens e a exposicdo fotografica “Biodiversidade do Estado de Sao Paulo:
Cores e Sombras”, que comentarei ainda nesta série. Em poucos destes materiais
consegui alcancar a proposta de ter a forma de fazer ciéncia como o mote central.

Deste material, entretanto, algumas falas e projetos ndao aparecem explicitamente ao
longo desta tese, mas ficaram ressoando por todo esse tempo e me detive nas idéias
produzidas a partir dessas ressonancias. Apos a transcricdo das entrevistas, revi outros
trechos e outros pedacos foram também escolhidos. Como na época em que fiz as
entrevistas nao havia a preocupagao com as imagens produzidas, voltei a falar com alguns
desses pesquisadores'!, mostrando os trechos das entrevistas que havia escolhido e
pedindo algumas imagens que lhes parecessem interessantes para compor com esses
trechos.

Entre encontros e desencontros, algumas questdes que nortearam a criagao do Biota
acabam por tomar maiores proporgoes nas escolhas das pesquisas e, principalmente, nas

escolhas de como divulgar as pesquisas. Quantas e quais espécies existem no estado?

10 0s pesquisadores entrevistados e projetos divulgados na época foram: Karin dos Santos do projeto “Caracterizacdo
Floristica e Estrutural de Onze Fragmentos de Mata Estacional Semidecidual da APA de Souzas e Joaquim Egidio, Campinas,
SP'; Harmi Takyia do projeto “Atlas ambiental do municipio de Sdo Pauld”; André Victor Lucci e Freitas e Keith Spalding
Brown Jr.; do projeto “Lepidoptera do Estado de Sio Paulo: diversidade, distribuicdo e recursos”; Antonia Cecilia Z. do
Amaral do projeto “Biodiversidade béntica marinha no estado de Séo Pauld’; Pedro Luis Rodrigues de Moraes do projeto
“Estrutura genética de populagbes naturais de Cryptocarya spp. (Lauraceae) através de marcadores isoenzimaticos e de
DNA” Wesley R. Silva do projeto “Biodiversidade das interagcdes entre vertebrados frugivoros e plantas da Mata Atléntica do
Sudeste do Brasil".

11 Antonia Cecilia Z. do Amaral, Pedro Luis Rodrigues de Moraes e Wesley R. Silva.
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Quais as relagbes entre elas? E delas com todo o ecossistema a sua volta? Essas sao
algumas das perguntas que sdo consideradas essenciais para serem respondidas pelos
pesquisadores vinculados a esse Programa, e a partir dessas respostas é possivel pensar
em quais impactos as diferentes atividades humanas — seja a implantacdo de uma
indlUstria, uma hidrelétrica ou uma trilha turistica - podem gerar nesse “delicado
equilibrio”. A esse material, uni também uma entrevista realizada em 2002, do Prof. Carlos
Joly (na época coordenador geral do Biota) para a Radio Eldorado AM *? por ocasido do
lancamento do “Sistema de Informacdo Ambiental’ ** do Programa, o banco de dados
associado a uma base cartografica georreferenciada que procura reunir (e mostrar) todos
os dados de coletas realizadas pelos pesquisadores.

As perguntas apresentadas anteriormente, os pesquisadores procuram responder
interligando seus projetos, unindo seus dados e informagGes na proposta de criar um
suporte para a tomada dessas decisdes; uma das formas encontradas para isso foi a
criagdo desse banco de dados.

Dos desafios do Biota, mais do que a implementacao de um amplo programa de
pesquisas ou a criacdo de uma cultura de disseminacao de dados entre os pesquisadores e
com o publico que pode acessar a internet, ha essa proposta de interligacdo entre pessoas
e projetos e a busca por auxiliar na implementagao de politicas publicas de conservacao
da biodiversidade e em atividades de educagao ambiental.

Este movimento de busca por encontros, conversas, trocas e colaboragdes entre
pesquisadores e grupos de pesquisas € um dos aspectos que mais me fascinam e sempre
fascinaram ao logo do meu tempo de trabalho no Biota. Interessa-me e instiga-me um
programa de pesquisas ter como um dos principios de acao a interligacdo de pessoas e
pesquisas.

A partir de 2000, encontros periddicos entre os pesquisadores passam a acontecer, sao
os “Simpdsios do Programa Biotd' que buscam, principalmente, essa integracdo entre os
diferentes projetos, além da avaliacao do préprio Programa. Participei da concepcao e
organizacao dos trés primeiros Simpdsios e buscamos utilizar a abertura deste espaco de

encontro anual para a discussao de metas e objetivos gerais do Programa (incluindo os

12 Disponivel em http://www.biota.org.br/info/historico/imprensa, acesso em fevereiro de 2006.

13 Disponivel em http://www.sinbiota.cria.org.br



educacionais e de divulgacdo) e para que

todos pudessem conhecer todos o0s
projetos envolvidos no Programa.

Uma das idéias era que cada grande
projeto organizasse um Unico painel
integrado de todas as pesquisas em
realizacao, geralmente fragmentadas em
mestrados, doutorados e projetos de
iniciagdo cientifica e unidas por uma breve
introducdo nos relatérios. A organizacao
desse painel poderia promover o encontro
entre os proprios participantes de cada
um dos projetos. E entre projetos que,
desta forma, conseguiam ser vistos em
todas suas facetas e em suas relacoes
com os objetivos gerais do Biota.

Nestes encontros anuais, também foi
possivel conhecer diversas iniciativas de
divulgacdo das pesquisas para o publico
académico: calendarios,

nao sites,

projetos de pesquisa, livros, revistas,
reportagens. A partir de alguns encontros
com esses materiais nos simpdsios e ao
longo dos anos de 2005 e 2006, novas
entrevistas!* e trocas de e-mails com
. 15 .
pesquisadores™ foram realizadas para que
eu pudesse ter um contato maior com tais

iniciativas e com as opinides, visdes e
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Monica Teixeira - o Biota/Fapesp contribui até
mesmo para tirar um pouco desse isolamento
da comunidade, principalmente da comunidade
cientifica, de saber quem estd fazendo o qué em
termos de pesquisa?

Carlos Joly - esse, na verdade, foi o primeiro
grande passo. N6s nos reunimos e nds
comegcamos a conhecer um pouco melhor o que
a prépria comunidade estava fazendo. Havia
uma certa competigdo entre grupos que
poderiam, como estdo hoje trabalhando, em
colaboragdo. Existe uma informagdo muito rica,
que é a informagdo bdsica quando se mexe com
biodiversidade, que ¢ produzida pelos
taxonomistas, que sdo as pessoas que
trabalham com inventdrios, com o
levantamento das espécies que ocorrem em
determinadas dreas. Mas isso era feito de
maneira fragmentada. Entdo vocé tinha um
pedacinho de informagdo sobre uma
determinada drea de mata no interior do
estado, depois vocé tinha outro pedacinho de
informagdo sobre um remanescente de Cerrado,
mas vocé ndo conseguia conectar essas
informagées e, muitas vezes, os grupos de
pesquisa trabalhavam proximos mas trocavam
muito pouca informagdo. O que o Biota veio
fazer, a revolugdo que ele trouxe para essa drea,
foi fazer com que as pessoas soubessem o que
estd sendo feito e integrassem e passassem a
apresentar propostas conjuntas de maneira a
gente ter informagdes complementares, no
lugar de vocé estar simplesmente
fragmentando a informagdo.(...)

Ménica Teixeira — nés estamos conversando
aqui na rddio Eldorado com Carlos Alfredo Joly,
professor do Instituto de Biologia da Unicamp e
coordenador do Programa Biota/Fapesp, a
respeito desse banco de dados que estd
disponivel on-line agora. Nés vamos para um
rdpido intervalo e na volta continuamos com
esse assunto.

Radio Eldorado, 21 de fevereiro de 2002.

pensamentos dos pesquisadores a respeito delas.

% Com Carlos Alfredo Joly do projeto “Gradiente Altitudinal de Mata Atléntica” e Silvia Machado do projeto "Estudos
Morfologicos, Anatémicos, Histoguimicos e Ultra-estruturais em plantas do Cerrado do Estado de Séo Pauld'.

15 Com Paulo Inacio Prado e Tatiana Mello do projeto “Biodiversidade e Processos Sociais em S§o Luiz do Paraitinga, SP'.
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Acompanhei, também, as apresentacoes de alguns projetos em um dos Simpdsios do

Biota’®, e outras reunides internas entre pesquisadores '/

, agora como pesquisadora
“externa”. Situagbes que foram surgindo e gravadas, anotadas ou apenas lembradas,
foram compondo os materiais para esta tese. Em outros momentos, procurei alguns
pesquisadores e lhes fiz pedidos especificos — uma imagem, uma pergunta simples, uma
duvida.

Participei em um dos projetos ligados ao Biota — “Biodiversidade e Processos Sociais
em S3o Luiz do Paraitinga, SP” — auxiliando na interacdo da equipe de pesquisadores
formada, na maior parte, por bidlogos fazendo pds-graduacdo ou interessados nas
ciéncias sociais e bidlogos fazendo pds-graduacao na propria biologia (ou ecologia).
Mesmo todos sendo bidlogos na formacao inicial (me incluindo no todos), o encontro de
pensamentos, opinides e visdes de mundo e de pesquisa foi rico, exaustivo e nao
necessariamente criativo (no sentido de “com potencial de criacao”) em todos os
momentos. As analises e os relatdrios finais do projeto me fazem acreditar numa imensa
movimentacdo interna de todos nds e na beleza e importancia das analises e das idéias
resultantes do projeto. O tempo ndo exatamente longo do projeto e os compromissos com
linhas de pesquisa e programas de pds-graduagao bastante fixados em compartimentos de
conhecimento limitaram, a meu ver, a poténcia (virtual) desse encontro. De certa forma,
um espelho do Programa Biota como um todo.

Da pdagina na internet povoada por relatérios anuais, relatérios de publicacOes,
relatorios de reunides, relatérios de decisdes (muitos deles com contribuicbes de minhas
anotagoes e registros das reunides, reunides e reunides para discutir o Programa, o banco
de dados, a ficha de insercdo de dados no sistema, os encontros anuais) € possivel
delinear alguns dos caminhos trilhados pelo Biota na producdao de conhecimento, de
estratégias de intervencdo em politicas publicas e no que talvez eu possa chamar de
“politica cientifica”.

Uma dessas questbes, surgida entre pesquisadores logo no inicio do Biota, vinha
exatamente da valorizacao de trabalhos como inventdrios taxondmicos. Em quais revistas

académicas publicar tais pesquisas? Uma questdo que escutei ndo sé em reunides internas

16 v Simpdsio do Programa Biota/Fapesp, realizado entre 16 e 18 de novembro de 2005.

17 Dos projetos "Gradiente Altitudinal de Mata Atidntica” e “Biodiversidade e Processos Sociais em S80 Luiz do Paraitinga,
SP’ (deste Ultimo faco parte da equipe de pesquisadores).
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do Programa como também em foéruns internacionais de iniciativas de estudo e
conservacao da biodiversidade. Poucas (ou quase nenhuma) sdo as revistas que aceitam
(ou aceitavam) listas de espécies encontradas num local e revisGes taxonOmicas como
artigos publicaveis (e, assim, como pesquisas financiaveis, interessantes e importantes).
Foi criada em 2001 a revista Biota Neotropica'® tendo como objetivos "a publicacdo de
resultados originais de pesquisa, associadas ou ndo ao Programa Biota/Fapesp,
relacionadas a caracterizacdo, conservacdo € uso sustentavel da biodiversidade na regido
Neotropical *°” (Speglich & Joly, 2003:386). A biodiversidade e sua conservacdo precisam
da revalorizacdo de certos aspectos/formas de fazer da historia natural que ressurgem
dentro da “nova biologia”, como ja colocado neste texto. Faz-se um enorme esforco de
criagdo de um programa de pesquisas que, entre outros aspectos, busca a valorizagao da
taxonomia como pesquisa académica relevante, mas ndo ha onde publicar essas
pesquisas. E se o lema é “publish or perish”, a criacao da Biota Neotropica parece surgir
como resposta a essa demanda.

Em sete anos, o periddico passa de uma idéia a uma revista muito bem classificada
tanto nacional como internacionalmente. No discurso dos editores, esse “sucesso” se deve
ao fato de que havia espaco no mundo académico para esse tipo de publicacao, com a
caracteristica de publicar inventarios de espécies e chaves de classificacao. A necessidade
de muitas imagens e de textos longissimos, de chaves de identificacdo “quilométricas” que
funcionam melhor se vocé conseguir pular de uma pagina a outra por um link, fez da
internet — um local mais caracterizado pela rapidez e pelos textos curtos — o suporte
perfeito para a Biota Neotropica. Parece que o espaco para a “velha taxonomia” na “nova
biologia” é criado com a ajuda de uma ainda mais nova tecnologia. E assim auxilia a
criacao de uma nova-velha area de pesquisa com uma imensa forca.

Se os primeiros projetos tinham como foco principal os inventarios da fauna e flora do
estado®® atualmente as pesquisas seguem por diversos outros caminhos. Algumas dessas
pesquisas, dentro da ampla gama de possibilidades que agora se chama conservagao da

biodiversidade, vdo tomando maiores dimensdes e se constituindo como sub-programas. E

18 http://www.biotaneotropica.org.br
19 Do sul do Chile ao norte do México.

20 Em grande parte devido aos pesquisadores convidados e a linha escolhida para a organizacdo do workshop
de 1997.
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0 caso das pesquisas em bioprospeccdo (busca de substancias em plantas, animais e

microorganismos que possam ser utilizadas comercialmente, como em medicamentos e

cosméticos) que se uniram na Rede BIOprospecTA desde 2003. As pesquisas em

bioprospecgao, teoricamente, ndao chegam para se colocar no lugar das pesquisas

taxonOmicas e vao se espalhando cada vez mais e em novembro de 2008 chegavam a

- Eu gostei desta [tamandua
mirim]. Uma espécie que
estd em extingdo. A do
Lobo-guard também.

- Eu gostei de todas essas
fotografias, eu achei as cores
bonitas, as fotos.

- Evocé? Gostou das orquideas,
éisso? Cadé? Onde elas estdo?
- Estd ld do outro lado.

- E 0 que vocé gostou delas?

- Elas sdo bonitas. E elas fazem
parte da Mata Atldntica.

- Eu ndo sei... gostei de tudo!

- Escolhe uma, ou duas, ou
trés...

- Os vertebrados. Estd aqui,
ndo... aqui... O tucano! Ndo é
uma coisa que a gente vé todo
dia.

- Eu gostei dos anfibios, eu
gosto de sapo! Foi a que eu
mais gostei (...) eu achei
esse o mais simpdtico! Mas
tem outros do outro lado
que eu gostei também. E
que eles sdo bem diferentes.

25% do numero de projetos (ja finalizados ou em
andamento) vinculados ao Biota?!.

IntegragOes entre pessoas e pesquisas nem sempre
concretizadas e nem sempre tao faceis de se
concretizar. Pedacos de informagdes e de dados sobre
a biodiversidade que sdo inseridos no banco de dados
do Programa, que podem ser visualizadas em mapas e
tabelas. Um projeto ao lado do outro, uma informacao
ao lado da outra. Por vezes se misturam e se
entrelacam, outras vezes apenas ficam lado a lado.

E ha a busca por divulgar tudo isso ao publico nao
académico. Em especial, divulgar as informacOes e as
conclusdes dos projetos de pesquisas. E essas
informagdes e conclusdes acabam embaralhadas com a
busca por (re)afirmar a ciéncia com um papel central
no mundo contemporaneo.

Idéias que vao escorrendo® por entre as imagens e
materiais da e sobre a exposicao fotografica
“Biodiversidade do Estado de Sao Paulo: Cores e
Sombras”, realizada em 2004 em comemoracao aos
cinco anos de lancamento do Biota. A exposicao é
composta de 60 painéis de imagens e textos

distribuidos em cinco moédulos: “Aguas Costeiras”,

21 Segundo informagBes da pagina oficial (Attp./www.biota.org.br), acesso em 8 de novembro de 2008.

2270 desejo faz escorrer, escoa e corta: cortar néo é o oposto de escorrer, mas a condicéo sob a qual algo
escorre; em outras palavras, um fluxo ndo escorre sendo cortado. O que significa entdo cortar? Precisamente
0 regime de escoamento de um fluxo, sua vazéo continua ou segmentaria, mais ou menos livre ou

estrangulada’ (Zourabichvili, 2004: 17).
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“Mata Atldnticd’, “Areas Urbanas”, “A'guas Interiores” e “Cerrado’ (mais detalhes na série
entre os quatro loucos). Ainda com relacdao a esta exposicao, pude acompanhar, em junho
de 2008, uma visita de alunos do Ensino Médio das cidades de Paulinia € Mogi Guacu a
exposicdo>. Nesta visita pudemos gravar em video pequenas entrevistas com os alunos e
os dois professores, sempre questionados sobre as imagens que mais haviam gostado da
exposicao. Experiéncias que ficam ressoando na composicdo das séries criadas para esta
tese mesmo que nao aparegcam como situacoes explicitamente analisadas.

Em meio a tantas imagens, textos, explicacdes, os alunos vao e voltam,
aleatoriamente, olhando as imagens, lendo os textos envoltos por um luminoso e

barulhento parque de diversdes dentro de shopping em Guarulhos. Quando alguém é

2 Uma das atividades que participei dentro do projeto de pesquisa “Educacdo, Ciéncias e Cultura: territdrios
em fronteiras no programa Biota/Fapesp”, coordenado por Antonio Carlos Amorim.
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questionado para mostrar a imagem que mais o marcou, sabe exatamente qual imagem é
(ou sdo todas...), mas ndo a sua localizacdo. E preciso procurar por entre os corredores
até encontra-la, os caminhos, os biomas, as explicagées. Eu gostei, eu gostei, eu gostei... A
imagem marca, mas seu local na exposicao, nao. Encantos com os desenhos das asas, com
as cores bonitas, COM 0S nomes interessantes, COmM 0 que ndo se vé todos os dias, com tudo!

Ecos e idéias que vao escorrendo também pela transcricdo e o congelamento das
imagens da série de videos “Biota” (produzidos em 2002, numa parceria entre TV Cultura,
Fapesp e Canal Azul: “O Instituto Virtual da Biodiversidade’, “ O Caminho das Aguas”, “A
Mata Atldntica ainda respird’, “Os Mistérios do Cerradd”) com o objetivo de encontrar
imagens que remetessem a um conjunto de praticas de pesquisa que dificilmente seriam
associadas a histéria natural, e que em seus extremos, e na cesura provocada pelo
Programa Biota, produzem essa composicao. Nessa transcricdo a trilha sonora passa a ser
um dos elementos que mais me chamou a atencao e que, até entdo, passava quase
despercebido. A musica passou a ter vida propria, ela mesma remetendo ao conjunto de
praticas que eu estava a procura e também a outras possibilidades de andlise (ver mais
detalhes na série os portugueses descobriram, o Biota organizou).

Estes sdao todos os materiais (entrevistas, textos, conversas, documentos, sensagoes,
reunioes, pensamentos, e-mails, imagens) que foram auxiliando a compor as séries

montadas para esta tese.
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E se 0 mundo cair? E se o céu despencar? Se rolar vendaval, temporal, carnaval...
Explodir a <cidade inteira. N&o. Nada de feitos
terroristas.

E se tudo dormir, o escuro cobrir, ninguém mais ficar?

Explodir as lembrancas daquela cidade. Nada de
memdbdrias, nada de saudades, nada de sentimentos
evocando passado.

A cidade pode comecar a viver do zero, sem memdria,
sem lembranca.

Deve ser posto em pratica numa segunda-feira de
manhd. Quer melhor dia para comecar alguma coisa? E
do zero? Primeiro de Jjaneiro ¢é muito longe e a
ressaca impede grandes feitos.

Quando o sol ressurgir, quando o dia raiar.

Sobra a cidade ali, sem lembrancas. E corpos. Corpos
que continuam a se mover como antes. Que trabalham.
Como antes. Que amam. Como antes. Que enlouquecem.
Como antes. Que se entediam. Como antes. Que doem.
Como antes. Da flor da pele ao pi do osso. Do cdccix até o pescoco.

Como antes? Antes? Enrolando-se em seus cabelos agora
sem a lembranca da cor, vendo 0s corpos a girar. Como
antes. Como anTES. Como ANTES. CoMO ANTES. COMO
ANTES. A cidade, seus movimentos, suas manias.
Impregnada, andando, se movendo, amando, comendo.
Corve pelas veias na ramagem. Atravessa a vog e a melodia. Mesmo o rabo da
gata largada ao sono no colo parece mover-se no
compasso do calor que existia - antes - na cidade.
Ekpﬂﬁoapamapama

Cogumelos de fogo na terca-feira.

Brilhar e sumir. No ar.
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Embalada pelas musicas cantadas por Elza Soares no CD “Do coccix até o pescoco” vejo
corpos que mantém movimentos, amores, loucuras, trabalhos e tédios de uma cidade. No calor
que paralisa, no espanto do encontro com o mesmo, sempre e de novo, o0 grito rouco
questiona: E se o mundo cair? E se o céu despencar? Se rolar vendaval, temporal, carnaval... I se tudo
dormir, o escuro cobrir, ninguém mais ficar?

Os desejos de uma explosao que nao deixe nem ruinas se encontram com a vontade de que
algumas coisas permanecam. E é nesse movimento que me aproximo da produgdo das
imagens em minha pesquisa de doutorado. Imagens que surgem de dentro do universo das
pesquisas em biodiversidade do estado de Sdo Paulo juntamente com algumas questdes para
esta pesquisa. A proposta inicial era pensar as representagdes do ser pesquisador, do
fazer/produzir ciéncia a partir de narrativas e imagens de pesquisadores a respeito de seus
projetos de pesquisa e em materiais produzidos para sua divulgagao. A proposta de trabalhar
com imagens e textos de naturalistas que viajaram pelo Brasil entrou nesse movimento
marcando a produgdo de ciéncia em uma outra época, de outras formas.

Quando o sol ressurgin, guando o dia raion restaram imagens. E muitas perguntas. Ha imagens
que persistem entre a biologia produzida no Programa Biota e a sua divulgacdo? Ha imagens
que desaparecem? Ha imagens que se atualizam? Em algumas imagens e falas de
pesquisadores do Biota pulsa uma lembranca da histéria natural; ha atualizacdes dessas
imagens persistentes da historia natural na divulgacao da biologia do século XXI produzida no
Biota? Entre restos e perguntas algumas idéias foram sendo deixadas de lado e outras foram
surgindo. Entre as idéias que sairam, a vontade de pensar por meio de representacoes, de
pensar por meio de imagens... de um pensar mediado, da necessidade de mediacao. Restaram
também muitas explicacdes e caminhos previamente feitos para pensar essas imagens ou com
essas imagens, em especial os caminhos que seguiam a idéia de que as imagens nas ciéncias
sao registros dos trabalhos.

"A representacdo deixa escapar o mundo afirmado da diferenca. A representacdo tem
apenas um centro, uma perspectiva unica e fugidia (...)” provoca Deleuze em Diferenca e
Repeticao (2006:93), "o movimento, por sua vez, implica uma pluralidade de centros, uma
superposicdo de perspectivas, uma imbricacdo de pontos de vista, uma coexisténcia de

momentos que deformam essencialmente a representacao’. Atravessar a voz ¢ a melodia.
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Como tracar linhas de fuga da representacao e do registro tracando-as como novas
possibilidades que, preferencialmente, ndo venham a ser novas explicacoes definitivas, por
uma ldgica estrutural, de interpretacao? Tracar linhas que possibilitem mais fugas, mais
sentidos, mais deslizamentos? Linhas de fuga que desembocam numa redistribuicdo dos
possiveis, no caso, dos possiveis de se pensar com essas imagens ou entre essas imagens.
Busca por pluralidade, imbricacdes, coexisténcias, deformacdes e desvios propostos por
Deleuze que podem deformar os objetos (as imagens, no caso), desvia-los, arranca-los de seu
centro, fazé-los se movimentar...

Movimento. Uma fuga das sensagdes de como antes, como ANTES, COMO ANTES
que me perseguiam por entre as imagens encontradas nos diarios de viagem dos naturalistas,
nos materiais de divulgacdo do Programa Biota, nas falas e escritos dos pesquisadores de
muitos tempos... Imagens que me alimentavam nas lembrancas de textos ja lidos e
explicagOes ja dadas, parecendo mover meu pensamento tal qual o rabo da gata, apenas no
compasso do calor que existia - antes. De algo ja existente anteriormente,
de explicagbes ja dadas, de pouco espago para movimentacdao. Como construir outros
pensamentos, outras possibilidades a partir dessas mesmas imagens? Como se movimentar?
Como movimentar as imagens? Como movimentar os pensamentos?

Num dado momento, surge a idéia de criar novas imagens — composicdes — a partir das
imagens escolhidas para a tese. Composicdes que trariam mudancas nas proprias imagens:
mudanca de foco, produgao de apagamentos em locais diferentes, iluminagao de alguns
espacos e movimentos e escurecimento de outros. Composigdes nas quais nao mais
interessariam as imagens primeiras, se a sobreposicao aconteceu aqui ou ali, exatamente o
que sumiu e o que apareceu. Interessaria apenas essa nova imagem, com as faltas, os
excessos, as luzes, as cores e os movimentos que agora lhe seriam préprios. Composicdes que
ndo se pretendiam inovadoras e nem dotadas de destacavel e inédito efeito estético, seja no
processo de criacao, seja no resultado final, mas se pretendiam inovadoras no sentido de
produzir novas possibilidades de pensamento. E exatamente nessa pretensao que
desembocaram em um beco sem saida. Na busca por apagamentos e outras luminosidades
com relacdo as imagens primeiras, essas composicdes acabaram por incitar ainda mais o
desejo de relacdo com uma suposta imagem “original” e presas ficaram a algumas idéias e
pensamentos que poderiam ser manias, impregnacdes, lembrancas que

continuavam a me remeter para 0s mesmos aprisionamentos dos quais gostaria de escapar.
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Continuo na procura por movimento, um movimento que ndo € um deslocamento num
espaco, um movimento muito mais préximo da idéia de transformacdo, uma transformacao
que o movimento expressa. Olhar o que aconteceu, que transformacdo se deu, se alguma

coisa mudou. Movimento como este algo que mudou, e que continua a mudar. Pensamentos
que me aproximam do conceito de dura(,‘éo.

Duracao! Sugere-me um texto indicado por uma amiga. Duracao!? Sugere-me outra pessoa
ao ver algumas imagens. Duragdao, ndo! Sugerem outros textos e pessoas. Duragdao de coisas?
Questionam-me em sonhos. Duragdo entre coisas! Embalam-me os escritos de Adrian Cangi

(2007: 91) para quem pensar (juntamente com Deleuze e Bergson) “entre as coisas” é uma
fonte imanente de movimento-duragao, uma fonte de onde emergem poténcias criadoras,

a potencialidade de pensamentos como movimentos associativos e estratigraficos e nao
estruturados pelo habito; com percepcdes atentas do que irrompe e ndo percepgdes
automatizadas. Entre que forca o aparecimento “do sensivel e inteligivel como 'sintese
disjuntiva” (Cangi, 2007: 95). Entre que pode nos auxiliar a instalarmo-nos na duragao pelo
intervalo (Cangi, 2007: 94).

Duracdo, irrompimentos, movimentos associativos e estratigraficos, sinteses disjuntivas,
intervalos?!?! Idéias que nos auxiliam na fuga das comparagdes entre coisas — imagens da
historia natural, da biologia, da divulgacdo cientifica — que nos levam a pensar em origem de
uma na outra, em um referir-se sempre a um modelo ideal deformado, sendo a deformagao
com uma conotacdo de cdpia mal feita. Para Peter Hallward (2006) a filosofia de Deleuze
desloca o pensamento das relacdes de distancia figurativa entre real-ideal, criador-criatura.
N3o ha no pensamento de Deleuze, para Hallward, a possibilidade de pensar com analogias, e
sim com facetas e modos das coisas mesmas. "Pensamentos e coisas, organismos e idéjas,
maquinas e sensagoes — estjo em um e mesmo senso do mundo (...) "o fildsofo, o porco, o
criminoso e o santo” contribuem para a mesma musica indivisivel, "Cada um escolhe sua altura
ou seu tom, talvez suas palavras, mas a melodia € a mesma € ha um mesmo tra-la-la sob
todas as palavras, em todos os tons possiveis e em todas as alturas”” (Hallward, 2006:09, com
citacbes de “Diferenca e Repeticio” de Deleuze®). Facetas e modos de uma s6 forca produtiva
com uma poténcia ilimitada de criagdo, "uma forca de criacdo infinita se expressa por uma

criacédo infinitamente diferenciada” (Hallward, 2006:08).

! A tradugdo dos trechos de Diferenca e Repeticdo citados por Peter Hallward segue a 2°. edicdo brasileira de 2006
da Editora Graal, pagina 129.
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Fugir para nos instalar, deslizando, neste entre-coisas e suas poténcias de criacao, de
deformacdo como criagdo de outras formas, de pensamento sem comparagdes e sem
referéncia de origem. Fugir para pensar em diferenciagdes, em atualizacoes.

Foi também preciso pensar que o COMO ANTES nao é problema nem motivo de
enlouquecimento ou de cogumelos de fogo na terca-feira depois dos quais nada
mais poderia restar. Como antes, como ANTES, COMO ANTES que continuam
simplesmente como antes sem que isso, agora, se ligue a um aprisionamento. E olhar para
essas imagens que continuam a possuir movimentos, trabalhos, amores e dores - como
antes - como uma cidade impregnada nos movimentos, enlouquecimentos e tédios dos
corpos, que continuam a vagar na busca por outras possibilidades de vir a ser e procurar fugas
para essas impregnacdes sem precisar retirar completamente (Cogumelos de fogo na
terca-feira) as imagens do trabalho. Imagens que, portanto, sdo histdricas (e vao
continuar sendo), e que também podem ser deslocadas, que podem produzir um entre
imagens e podem ser pensadas nesses/a partir desses deslocamentos e desse/nesse entre.

E uma aposta no deslocamento do que poderiamos chamar de contexto (condicdes/espaco)
e uma aproximacao ao tempo (ndo o tempo cronoldgico, mas a duracao) e, com isso, podemos
pensar que os acontecimentos - como criacdo, intuicdo e emogao - se expressam na superficie
das imagens. E esta a aposta desta tese: deslocar do contexto e aproximar da duracdo para
poder pensar entre imagens das ciéncias naturais, pensar com a idéia de que um cientista é
também criador que tem inten(g)(s)ao de criar. Inten-cdo e Inten-sdo, acao e intensidade de
criar.

Estudos que vao me fazendo pensar que meu interesse esta nos caminhos entre a historia
natural, a biologia produzida no Programa Biota/Fapesp e os materiais de divulgacdao desse
mesmo programa. Em especial, entre as imagens da histdria natural, dessa biologia e as
atualizacdes para sua divulgacgo °.

como antes, como ANTES, COMO ANTES em outros movimentos de antes ou do

que pode ser um potencial de antes. Um potencial que vem de um tempo que n3ao é mais

2 “Divulgacdo” que pode ser entendida como qualquer ato, fala ou material produzido com o intuito de dizer sobre a
pesquisa. Podem ser tanto materiais para o publico ndo-académico como a divulgacao da pesquisa dentro da
prépria area académica. Fotografias, reportagens, exposicoes, livros, textos, entrevistas, painéis, videos...
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espacializado, no qual o antes ndo vem primeiro que o depois... tempo que ndo é cronoldgico

e nem possivel de ser dividido, contado, marcado.

Movimentos para pensar o tempo que trazem Gilles Deleuze sozinho (1999, 2006), com
Félix Guattari (1999) ou Claire Parnet (1998) tendo como um de seus intercessores Bergson. E
este Bergson de Deleuze, os pensamentos a respeito do tempo que surgem desse encontro e
as relagdes com o conceito de duracdo que arrasto para este trabalho. Para isso, conto
também com textos de Maurizio Lazzarato, Steven Maras, Beatriz Furtado, Adrian Cangi, Hélio
Cardoso Junior, Peter Hallward e Sandro Fornazari em seus encontros com (o) Bergson (d)e
Deleuze.

Maurizio Lazarato (2007:94) nos propde o trabalho com a definicao, sugerida por Bergson,
do tempo como “uma continua criacdo de novidades inesperadas’. Definicao possivel a partir
da imagem que Bergson propde para pensar o tempo: a de um cone. Um cone no qual o
tempo contrai e dilata: contrai em direcdo a sua ponta, dilata em direcao a sua base. O
presente esta na ponta do cone, e corresponde ao grau mais contraido da duragdo, que seria a
matéria, o atual.

Todo o restante deste cone é passado. Um passado que é pura virtualidade, que se

organiza em niveis. Niveis que, por sua vez, contém todo o passado e no qual nos instalamos
com a lembran(;a (falarei deste movimento de se instalar no passado mais a frente). Ha

uma coexisténcia de todos os niveis ou todos os graus de contracao e distensao do passado,
uma repeticao virtual de todo o passado ao mesmo tempo e em todos os niveis. E, na base do
cone, 0 que seria o grau mais expandido/distendido da duracao: a memoria. Entretanto, esta
imagem do tempo nao determina um espaco ou uma matéria em estado de pureza, em seus
graus mais extremos, "o espaco ndo deixa de ser a contracdo da duracdo e o tempo ndo cessa
de ser distensdo da matéria”(Fornazari, 2004: 44).

O passado e o presente ndo sdo, dentro dessa idéia, momentos sucessivos, eles sao
coexistentes. O passado sO se constitui a0 mesmo tempo em que foi presente, “o passado
Jamais se constituiria se ele ndo coexistisse com o presente do qual ele é passado” (Deleuze,
1999:45). O passado neste tempo bergsoniano, nunca deixa de ser e o presente nao é. O
presente seria puro devir e seu elemento ndo seria o ser, mas o Util, o ativo. J& o passado
deixou de agir, de ser (til, e ndo deixou de ser (Deleuze, 1999: 42). A duracao pode ser a

“variacdo de ser perpétuo presente vivd’', um presente vivo que ja é passado (“desde gue
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presente € presente”) e “ao mesmo tempod’ arrastado para o futuro. A partir de um tempo nao
cronoldgico e ndo espacializado podemos pensar em movimentacées que ndo sdo espaciais, e
sim movimentos de contracoes e dilatacdes, expansdes e adensamentos.

O presente que dura dilata-se em diregdo ao passado e contrai-se em direcao ao futuro
(Deleuze, 1999: 39), movimentos que também podem instalar um ritmo, ritmo de contracao e
distensao, ritmo de duragao, uma "maneira de ser no tempd’ (Deleuze, 1999: 22). Ritmos de
contracao e expansao que Deleuze & Guattari (2002: 63-4) nos provocam a pensar a partir da
afirmacao de que “nunca se saberd o que acaba de acontecer, sempre se sabera o gque ird
acontecer".

Dentre os aspectos do conceito de duragdao para (o) Deleuze (leitor de Bergson), a
coexisténcia, a diferenca de si e a poténcia de criacao de multiplicidades virtuais sao marcas
com que gostaria de compor os pensamentos deste trabalho.

Roubando a bela explicacao de Sandro Fornazari (2005: 33), “a impressdo mais pura que se
pode ter da duracdo é ouvir uma melodia porque somente na sucessdo e na indivisibilidade ela
pode ser ouvida, t30 logo a decompuséssemos em notas distintas ndo teriamos mais a
impressdo da melodid’. Uma histéria natural que ndo é mais apenas uma lembranga de um
passado distante para essa biologia, uma pesquisa em biologia que ndo é apenas um ponto de
referéncia para a divulgacao da ciéncia, € uma melodia para ouvirmos em sua continuidade,
indivisibilidade, movimentos e mudancas. Pensando com Deleuze e Guattari (2002: 154) uma
musica capaz de captar forcas ndo sonoras como a duracdo e a intensidade, "tornar a duracdo
sonora”. No movimento de mudanca continua e indivisivel, uma histéria natural, uma biologia e
uma divulgacao que passam a ser-diferindo na sua prépria divulgacdo. Atualizam-se
inventando-se, inventam-se atualizando-se. De passo a passo, passo.

“A duragdo € o prolongamento incessante no presente de um passado indestrutivel (...) o
passado é (...) o presente a cada instante deixa de ser (...) Lembrar € instalar-se de subito no
passado” (Fornazari, 2004: 38 — grifos do autor). Em um salto, um pulo. Instalar-se num
passado que é passado em si mesmo, que ndo é um presente que ja foi; um passado em
geral, entendido “como elemento ontologico’ diz-nos Fornazari (2005: 45). Um passado,
portanto, que ndo necessita do presente para ser. Desta forma, para lembrar é preciso ir até o
passado para apreendé-lo, instalar-se neste passado em si mesmo, e nao apreendé-lo a partir

de nosso presente. Um passado que nao deriva do presente, que é e ndo cessa de ser.
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"O presente ndo cessa de passar, o passado ndo cessa de ser e € através do
passado que todos os presentes passam, nao fosse assim o passado jamais se
constituiria. Desse modo, conclui-se pela necessidade de haver um passado puro, ndo
um passado derivado do presente, mas um passado que é suposto pelo presente,
como condigao sem a qual ele nao passaria”(Fornazari, 2005: 46).

A lembranca é posterior a essa instalagdo no passado, uma lembranca que passa de virtual
para atual, um caminho que vai da lembranca — que é o passado - para a percepcao — que é o
presente. Sao lembrangas que se atualizam a partir de uma invocagao do presente. Uma
invocacao que nos faz instalar, de subito, num dos niveis do passado — um virtual - sendo que
cada nivel compreende todo o nosso passado, em graus diferentes de contracdo. Niveis que
coexistem, virtualmente®. Uma vez instalados num nivel do passado, essas lembrancas podem
se atualizar, num movimento que Deleuze (1999: 49) chama de “revivescéncia” sao
lembrancas que ndo sao mais puras, impassiveis e ineficientes, sao imagens-lembranca,
passiveis de serem re-vivescidas, passiveis de atualizacao.

Pensar entre imagens da historia natural — biologia — divulgagao pode nos auxiliar a pensar
as atualizagdes invocadas no presente, revivescendo lembrangas, possibilitando atualizacOes.

Compor o pensamento em um movimento entre imagens da histdria natural — biologia —
divulgagao possibilita-nos pensar em atualizagdes e criagdes. Sao imagens que coexistem,
diferindo de si mesmas. E voltemos a proposta de Sandro Fornazari da melodia como uma
impressao da duracao: podemos perder a impressao dada pela melodia em sua decomposicao,
perdemos a possibilidade de apreender a singularidade da melodia sem seu andamento (que
seria seu modo de durar). E podemos dissociar a duragao (a impressao dada pelo andamento
da melodia) da matéria (a melodia) que compde, com ela (a duragao), a experiéncia real (de
ouvir a melodia). Entdo, a melodia pode se apresentar como “aquilo que ndo para de dividir-se
e gque muda de natureza a cada vez” (Fornazari, 2005: 40). Uma duracao que pode ser
entendida, a partir dessa proposta, como virtual, procedendo por diferenciacao de si mesma,
em movimentos de atualizacao. “Ir do virtual a sua atualizagao significa habitar a dimensdo
puramente temporal, criando linhas divergentes de diferenciagcdo. Essa dimensdo atua por
continuidade (no processo temporal de atualizacdo) e heterogeneidade (porque a atualizacao

se faz por diferenciacdo)’ (Fornazari, 2005: 40). E, ao serem diferencas de si, impossibilitam a

3 retomarei a importancia da idéia de coexisténcia virtual para esta tese mais a frente.
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comparagao com algo de fora, impossibilitam a referéncia e a necessidade de dizer a partir
uma referéncia.

Imagens que continuam em movimentos de diferenciacao, que atravessam a melodia e
seus compassos em seus modos de durar. Instalarmo-nos no entre essas imagens pode
nos possibilitar a apreensao de impressoes da(s) duracao(cOes), de melodias das
movimentacdes, de atualizacdes e de criagdes entre histdria natural — biologia — divulgacao.

Uma duracdo que pode ser pensada como uma mudanca - uma mudanga continua e
indivisivel. Um devir, e “um devir gue durd’ (Deleuze, 1999:27). Uma mudanca que é de si

mesmo. E aquilo que difere por natureza de todas as outras coisas e de si mesma,
“primeiramente e sobretudo de si mesmd”’ nos diz Deleuze (1999: 22). Peter Hallward nos fala
de um devir que é vida, um devir imperceptivel: "o valor de cada devir particular (mulher,
animal, molécula...) varia conforme o grau de acdo para o beneficio de uma substincia sem
forma, de fluxo desterritorializado, no grau que nos carrega além dos limites da percepcao,
significado e forma. O “imperceptivel € o fim imanente do devir, sua formula cosmica”. Apenas
pelo devir imperceptivel um individual atual se torna totalmente adequado a criagdo virtual”
(Hallward, 2006:03).

Este tempo, que é duracado, possibilita-nos pensar nesse entre imagens. Num passado que
“mostra sua face dtil’ (Deleuze, 1999: 49) a partir da revivescéncia das lembrangas, num fluxo
de tempo de relacOes entre atual e virtual. Nuangas dos movimentos constantes da duragao,
sutilezas que nao se prendem a determinagdes estanques — de tempo, de classificagao, de
divisao — que sao levadas pelo fluxo do devir, incessantemente invocando novas/outras
formas, novos/outros arranjos.

Compor o pensamento entre imagens possibilita-nos pensar em atualizagdes e criagdes, na
poténcia de que entre coisas se pode estabelecer uma diferenca, e uma diferenca produtiva ou
criativa, no sentido de produzir/criar algo. Que se pode produzir algo que nao é
necessariamente corporificado, “coisa”, mas produzir afeccoes e agdes, produzir
acontecimentos e movimentos, criar. "O método intuitivo e rigoroso do ‘entre’ consiste em
forcar fazer aparecer o sensivel e inteligivel como sintese disjuntiva”, nos diz Adrian Cangi
(2007: 95), uma operacao de fissura entre o sensivel e inteligivel, continua o autor. Entre
imagens. Fissura. Rachadura. Maurizio Lazzarato (2007:106) aposta na idéia de

rachadura, de fissura como uma “operacdo fundamental do tempo’. a capacidade de
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rachar, de se distinguir de si mesmo, de ser a causa interna de sua prépria diferenciacao, de
produzir afectos exatamente nesta rachadura do tempo.

Uma operagao que diz das relacdes entre atual e virtual, entre memdria pura, que nao
corresponde a uma experiéncia prévia, sendo apenas o duplo de nosso presente; e a “imagem-
memodrid’ *, que passa por um processo de atualizacdo de si mesma a partir da meméria pura.
Esta rachadura continua do tempo é a diferenca que fala de si, a heterogeneidade que produz
a si mesma, um tempo que € pura mudanca.

Esta “cisdo mais fundamental do tempo” para Eric Alliez (1996: 21) corresponde a distincdo
entre o virtual e o atual, "estabelecendo uma relacdo de imanéncia do virtual com sua
atualizacdo, isto € uma maneira de cristalizacao entre o virtual e o atual quando ndo ha mais
limite identificavel entre os dois”. A criagdo deste entre imagens poderia ser a criacdo de
rachaduras ou fissuras entre biologia, histdria natural e divulgagao sem limites identificaveis?

A memoria funciona, por um lado com uma capacidade de acumular e conservar e, por
outro, como uma forca por sua capacidade de afetar, de produzir imagens e de acao. Uma
forca de acumulacdo e conservacdo que acontece em funcao do que “serd” e ndo do que “¢”,
que tende a acao e a criagcdo. A duracdo bergsoniana, juntamente com a relacdo atual/virtual
que a baseia, funciona como uma forca; uma forca de afeccao. E funciona como forca
exatamente porque produz a capacidade de sentir e de ser afectado.

E a possibilidade de pensar a duracdo e o tempo como forcas de producdo de afectos, de
capacidade de sentir e de possibilidade de agir, como forca de criacao, que me interessou na
escolha por este caminho de pensamento.

E, novamente pensando com a analise de Lazzarato a respeito da necessidade de Deleuze
de criar uma sintese® do tempo que seja de um tempo do futuro, uma defini¢do diferente do
poder do "circuito atual/virtual” que Deleuze desenha a partir de Bergson. O conceito de cristal
de tempo ou de forma vazia do tempo, que nasce (como ja dito) no “circuito atual/virtual’ de
Bergson e também com os trabalhos de Guattari sobre os “ritornelos proustianos” ®. O que
interessa € a implicacdo deste conceito de cristal para pensarmos em forcas de afecgao.

Uma énfase, dada por Deleuze (segundo Lazzarato, 2007: 110) a partir desse conceito, na

possibilidade de basear a diferenca na relacao com o tempo; sendo o tempo cristal uma

* Nas palavras utilizadas pelo autor, Lazzarato, 2007: 106.

> Como sintese disjuntiva, como ja colocado neste texto.

6 “proustian refrains” na versdo em inglés. “Proust analisou perfeitamente o funcionamento desses ritornelos
existencials como lugar catalitico de subjetivacdo (a pequena frase’ de Vinteuil, o movimento dos sinos de
Martinville, o sabor da madeleine etc)’ (Félix Guattari em As trés ecologias, 1990:29).
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continua diferenciacdo de si mesmo. Uma diferenciacao no devir, que retorna os termos dessa
diferenciacao de volta a si mesmo, incessantemente relancando-os. Uma afeccdo de si a si
mesmo. Uma afeccao que pode ser pensada como uma producao/criagdo na rachadura do
tempo.

Os conceitos de atual e virtual ja haviam pedido para entrar neste trabalho, adquirem um

sentido que me agrada nessas maquinagdes temporais. Em especial, o conceito de
atualizagﬁo como um processo de diferenciacao, um processo que tem a diferenca como

motor, que se faz em linhas divergentes e como um processo que € de atualizacdo de si
mesmo. Um "Tempo-poténcia contra Estado-dos-lugares”como sugere Eric Alliez (1996:20).

"O que € primeiro no processo de atualizagéo € a diferenca — a diferenca entre o virtual do
qual se parte e o os atuais aos quais se chega, € também a diferenca entre as linhas
complementares segundo as quais a atualizacdo se faz” (Deleuze, 1999:78). E, ainda assim,
essas linhas dao testemunho do virtual do qual partiram sem, no entanto, se assemelharem ou
terem a identidade como principio. "O virtual tem a realidade de uma tarefa a ser cumprida,
assim como a realidade de um problema a ser resolvido, € o problema que orienta, condiciona,
engendra as solucoes, mas estas ndo se assemelham as condicoes do problema’, sao
correspondéncias sem semelhancas ou diferencacoes criadoras (Deleuze, 2006: 299).

A atualizacdo, porém, ndo é um processo que se da a partir do virtual, "assim falando pode-
se sugerir gque o virtual se destaca do atual”, chama a atencao Hélio Cardoso Jr. (2005: 114),
"a atualizagdo é uma 'singularizacdo’, ou se€ja, um dos movimentos imanentes gque acopla
virtual e atual” (grifos do autor). A diferenca entre o virtual e o atual requer que o processo de

atualizacdo seja uma criacao, de producao de multiplicidade.

A atualizagdo tem, para Steven Maras (1998:51), um papel central no que ele chama de
“defesa do método Bergsoniand’ de Deleuze. Uma utilidade que, para o autor, permite que a
nocao de circuito atual/virtual permaneca dinamica sem a necessidade de uma destinacao final
como o corpo, o problema ou o concreto. Uma atualizacao que acontece por linhas divergentes
e cria diferencas pelos seus préprios movimentos. Ainda para esse autor, o modelo de
atualizacdo de Bergson permite a possibilidade de explorar um caminho alternativo para o
pensamento, mais focado na diferenca que na identidade; e Bergson introduz essa
possibilidade enfatizando a mobilidade do circuito atual/virtual. O trabalho de Bergson enfatiza

0 meio mais que o resultado final e, assim, quando Deleuze, em Bergsonismo, trata da
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atualizacdo, sao os seus movimentos e os movimentos de criacao das linhas de diferenciacdao

gue mais importam e ndo um suposto resultado final estatico.
E importante focar nesta poténcia das virtualidades, ou da poténcia de movimento

que o conceito de virtual congrega: de que nem tudo é dado e nem tudo é passivel de ser
dado (Zourabichvili, 2004:63) abrindo a vida para acontecimentos que podem pluralizar ou
multiplicar o campo dos possiveis.
"Wo virtual, a diferenca e a repeticdo fundam o movimento da atualizagdo, da
diferencacdo como criacdo, substituindo, assim, a identidade e a semelhan¢a do

possivel, que so inspiram um pseudomovimento, o falso movimento da realizacdo
como limitacao abstrata”(Deleuze, 2006: 299-300).

Continuando a pensar juntamente com Zourabichvili e seus escritos a respeito do tempo
cristal, percebo que importam, na atualizagdo, os meios, as linhas de diferenciacao e também
a inseparabilidade entre o atual e o virtual. Um virtual que é co-originario, inseparavel do
atual. Desta forma, pode-se dizer de um atual que se divide de si mesmo, nao se atualiza para
outro, nem é uma atualizagdo de outro. Um atual que pode falar de seu préprio virtual.

Quando ha esta inseparabilidade, ha o cristal de tempo.
Podemos considerar que o Programa Biota cria uma Ce€SUura (ou seriam varias?) do

atual/virtual da biologia, da histéria natural e da divulgacdo. Uma cesura na qual nao
coincidem inicio e fim, uma cesura que forma distribuicbes desiguais. Uma cesura e sua
ordenacao do antes e do depois que constituem uma rachadura; uma cesura que é
exatamente o ponto de nascimento de uma rachadura, da “diferenca que fala de s/’ (Deleuze,
2006: 136).

E com este pensamento que é possivel pensar (ou nos instalar) entre as imagens em busca
de duragbes, de movimentos de atualizagdo, de diferencas de si, em busca de propor
associagoes e disjungOes, em busca de atravessar forgas e afecgoes.

Para Peter Hallward em seus estudos sobre Deleuze (2006) o conceito de criacao é um dos
principais movimentadores do pensamento deleuziano. "Deleuze pressupbe que ser é
criatividade [no sentido de poténcia de criacdo®]. Criatividade é o que é e o que cria tudo o
qgue pode ser”; nos diz Hallward (2006: 01) e continua afirmando que, para Deleuze, sé

podemos saber o sentido das atividades em termos do que elas criam e de seus modos de

7 no original, being, que me desperta a sensacdo de sendo mais do que ser.
8 Acredito que a melhor traducdo da forma como Hallward usa a palavra “criatividade” seja “com poténcia de
criagdo”. Enfatizo a importancia da idéia de poténcia de criacdo, o que ndo necessariamente implica na criagdo.
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criagdo. O conceito de tempo de Bergson, ainda para esse autor, tem grande importancia no
pensamento de Deleuze exatamente por sua “dimensdo ininterrupta da criagdo” (Hallward,
2006:17) e o conceito de criacao assume dimensdes de forca, afirmacgdo, energia: "cada
criacdo distinta é um aspecto de uma forca ou energia flimitada” (Hallward, 2006: 04).

Podemos dizer de liberacdes cadticas e criativas, de desejo de produgdo, de entre coisas,

intervalos, rachaduras. Histéria natural, biologia e divulgacdo que, nestas liberacdes cadticas e
criativas, coexistem em multiplicidade. Uma duragdo que define uma multiplicidade,

que muda de natureza ao atualizar-se. Uma multiplicidade de diferencas. Um entre imagens
poderia ter esta poténcia de criagdo de multiplicidade virtual, de diferenca?

Uma multiplicidade que é qualitativa, ja que ligada & duracdo, nos diz Eric Alliez (1996: 22).
Multiplicidade qualitativa e continua. Multiplicidade porque falamos de tempo juntamente com
Bergson/Deleuze, e tempo é multiplicidade. Continua por ndo ser discreta; a multiplicidade
discreta possui métrica, "sendo a medida de uma de suas partes dada pelo numero de
elementos que ela contém” (Deleuze, 1999: 28), a multiplicidade continua é indivisivel e ndo
mensuravel, ela é"sobretudo o que se divide mudando de natureza, o que so se deixa medir
variando de principio métrico a cada estagio da divisdo” (Deleuze, 1999: 29) e, a cada estagio
pode-se falar de indivisiveis.

Uma multiplicidade que ndo se confunde com o multiplo e nem com o um e tampouco trata-
0s como opostos, trata-se de uma multiplicidade que pode ser pensada como uma duragao,
como coexisténcia virtual do um e do mudltiplo, que passa a ndao ser mais nem um, nem
multiplo.

"A multiplicidade ndo numeérica, pela qual se define a duracdo (...) mergulha em outra
dimensao, puramente temporal € ndo mais espacial: ela vai do virtual a sua atualizagdo, ela se
atualiza criando linhas de diferenciacdo que corresponde a suas diferencas de natureza”
(Deleuze, 1999: 32). As oposicoes entre um e multiplo podem ser substituidas pela variedade
de multiplicidade, ou pela diferenca: diferencas de multiplicidades e a diferenca na
multiplicidade.

Nesta tese proponho o pensamento entre imagens em movimentos que remetam a
duracdo, em movimentos que provocam/sao/potencializam/criam uma multiplicidade (virtual)
entre imagens da histdria natural, da biologia, da divulgagdo. Em movimentos que fujam das

oposicdes simplistas e das divisdes métricas, em movimentos que mudem de principio a cada
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estagio indivisivel, em movimentos que dancem com o convite de Gilles Deleuze e busquem as

diferencas de multiplicidades e a diferenca na multiplicidade.
Voltemos & idéia de sinteses disjuntivas, levemente esbocadas anteriormente a

partir da leitura de Adrian Cangi (2007:95): “o método intuitivo e rigoroso do ‘entre’ consiste
em forcar fazer aparecer o sensivel e inteligivel como sintese disjuntiva”. Caminhar com
sinteses disjuntivas sem buscar uma mesma forma para todos nem buscar algo que resuma e
faca a fusao de todas as idéias e aspectos, caminhar por pensamentos que nao pretendem
centrar, nem narrar, nem organizar, que pretendem desejar na poténcia do maquinico.
Encontrar. Nos termos emprestados de Zourabichvili (2004) uma sintese na qual a ndo-relagado
torna-se relacdo, em que os termos seguem uma ordem de “implicacdo reciproca assimétrica
gue ndo se resolve nem como equivaléncia nem como identidade de ordem superior”
(Zourabichvili, 2004: 55).

Sensivel e inteligivel que nao se fundem nem se relacionam de maneira equilibrada,
simétrica ou por equivaléncias neste entre imagens; sensivel e inteligivel que se implicam,
reciprocamente e assimetricamente em sinteses disjuntivas "no objetivo de preservar o devir
ou o processo desejante” (Zourabichvili, 2004: 56). Sensibilidade criada no encontro, poténcias
de intervalos, fissuras, rachaduras.

Nessas duragOes entre imagens resta/persiste alguma biologia? Resta/persiste alguma
historia natural? O que se quer que reste/persista? O que some? O que ecoa? O que estilhaca
em outras formas e possibilidades? Estas sao outras questdes que vao surgindo a partir dos
estudos aqui apresentados. Podemos falar de duragao entre essas imagens? Sao questdes que
continuam a ressoar para a tese nos movimentos gerados a partir dos conceitos de duragao,

cesura, multiplicidade, sinteses disjuntivas...

"Diferenciar-se € o movimento de uma virtualidade que se atualiza (...) A nocdo de
diferenciacdo traz ao mesmo tempo a simplicidade de um virtual, a divergéncia das
séries nas quais €la [a virtualidade] se realiza e a semelhanca de certos resultados
fundamentais que ele produz nessas séries” (Deleuze, 1999: 107 — grifos do autor).

Os capitulos da tese foram criados como séries - proliferadas, divergentes. Uma

proposta de expandir o entre imagens para pensar as duragdes, para fazer emergir as
multiplicidades e as poténcias criadoras. Ou as impoténcias e as amarras. Séries, como
sinteses disjuntivas, que nao pretendem centrar, nem narrar, nem organizar, que pretendem

deixar este entre imagens em sua poténcia de pensamentos, em suas maquinagoes.
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"Cada série forma uma historia: ndo pontos de vista diferentes sobre uma mesma
historia (...) mas historias totalmente distintas que se desenvolvem simultaneamente
(...) As séries de base sdo divergentes. Néo relativamente, no sentido de que bastaria
retroceder para encontrar um ponto de convergéncia, mas absolutamente
divergentes, no sentido em que o ponto de convergéncia, o horizonte de convergéncia
estd num caos, sempre deslocado nesse caos (...) Cada série se explica ou se
desenvolve, mas em sua diferenca com outras séries que €la implica e que a
implicam, que ela envolve e que a envolvem, neste caos que complica tudo” (Deleuze,
2006: 180 — grifos do autor).

Na ressonancia das séries compostas a partir das imagens, escritos e falas de pesquisadores
da biologia e historiadores naturais sdao criadas dissolucdes das relagdes de substituicao,
fronteiras, superioridades.

"Séries desprovidas de centro e de convergéncia” (Deleuze, 2006: 94). E, assim, é possivel
produzir rotas de fuga numa producdo de conhecimento, de pensamentos, que se da na
soltura e ndo no aprisionamento (de momentos estanques e demarcados) ou na falta (o que
uma — biologia ou histéria natural ou divulgacao — tem ou ndo tem da outra). Producdo de
fugas, desbloqueio de becos sem saida, proliferacoes que funcionam como uma desmontagem,
"flexibilidade dos segmentos, deslocamento das barreiras’, efeitos desejados por Deleuze e
Guattari (1977: 79-85) para as séries divergentes.

Podemos fazer proliferar essas séries a partir desse tempo, um tempo que comeca a ser
pensado nos limites da coexisténcia: uma duracao. Uma duracdo na qual coexistem todos os
graus de contragdo e distensdo do passado, "€ todo o nosso passado que coexiste com cada
presente (...) a duracdo bergsoniana define-se, finalmente, menos pela sucessdo do que pela
coexisténcia”nos afirma Deleuze (1999: 46 — grifos do autor).

A partir da idéia de coexisténcia, é possivel e preciso reintroduzir a repeticdo na duragao,
uma repeticao de planos, e ndao de elementos nos planos, uma repeticao virtual. Ao nos
instalarmos no passado a procura de uma lembranca, primeiramente nos recolocamos no que
Bergson chama de passado em geral e depois em uma certa regido, ou nivel, do passado. As
lembrancas nao estdo divididas ou separadas por niveis ou regides, cada nivel contém todo o
passado, em graus diferentes de contracdo e distensdo. Niveis ou regides que se repetem
umas nas outras, repeticao que tem o deslocamento e o disfarce com poténcia, "mesmo modo
que a diferenca tem a divergéncia e o descentramento”(Deleuze, 2006: 397).

Falamos de uma duracdo que nao se separa em tempos fixados, em instantes descontinuos
que se repetem idénticos a si. Nao poderiamos dizer, ao pensar com o conceito de duracao,

que ha primeiro a histdria natural, depois a biologia, depois a divulgacdo; podemos dizer de
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movimento, maquinacdes, desmontagens, producdes, multiplicidades ndo numéricas,
deslocamentos, disfarce, divergéncias e descentramentos. Dizer de sinteses disjuntivas, de
uma repeticao do diferentemente diferente, um diferente sem padrdao de comparacao, dizer de
fluxo de devir. Um devir que ndo é o ponto final de algo que é buscado, mas é o proprio devir,
uma producao, uma criagao.

Esta coexisténcia virtual, como marca da duracao, possibilita o nascimento de séries
divergentes — “em resumo, as séries realmente divergentes nascem na duracdo, de graus
virtuais coexistentes” (Deleuze, 1999: 136). E nessa duracdo e nessa proliferacdo das séries
que se produzem diferencas e linhas de diferenciacdo. Uma aposta que auxilia na tarefa de
fugir sempre de relagbes de substituicdo, fronteiras, superioridades e centralidades na
producdo de pensamentos para a ciéncia e sua divulgacao. Linhas de diferenciacao que sdo de
atualizacdo, positivas e criadoras. Linhas que tém direcOes (abertas e criativas) diferenciadas,
que podem ser sucessivas ou simultaneas, correspondendo a um dos graus que coexistem
virtualmente.

Em cada uma das séries, composicao desta tese, ha o foco em uma movimentagao entre
histéria natural - biologia — divulgacdo. Ao mesmo tempo, as fugas e subversdes dessas
mesmas possibilidades. Imagens das pesquisas, imagens da histéria natural e da biologia
levadas pelo fluxo do devir-divulgacao, por vezes, invocando outras formas e outros arranjos.
N3o necessariamente novos — novas formas € novos arranjos — “apenas” outros. Encontros.
Multiplicidades. Virtualidades. Diferenca. Entre imagens.

Brilhar e sumir. No ar.
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Aquarela de Marguerita Leoni para a capa do Calenddrio “Aquarelas do Cerrado 2006” -
Projeto “Estudos Morfoldgicos, Anatémicos, Histoquimicos e Ultra-estruturais em plantas do
Cerrado do Estado de Sdo Paulo”, Programa Biota/Fapesp.



Imagem “Natureza ou cultura?” (com e sem o fio do poste) de Carlos Eduardo Marinelli, 2004 -
Projeto “Biodiversidade e Processos Sociais em Sdo Luiz do Paraitinga, SP”, Programa
Biota/Fapesp.
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“O Padre Taxidermista” de Frangois Brunery -
imagem reproduzida de Belluzzo, 2000:115 - Vol. II1.
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Imagem do “Proyecto Arbol de Caucho” de Alberto Baraya, imagem reproduzida do site
Universo On-Line, especial sobre a 272 Bienal Internacional de Sdo Paulo.
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“Vista do Alto da Serra do Mar” (Foto: Carlos Alfredo Joly, 2005 - Projeto Gradiente Altitudinal
da Mata Atlantica, Programa Biota/Fapesp).
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Imagens da colegdo de livros “Biodiversidade do estado de Sdo Paulo, sintese do conhecimento
ao final do século XX” (Imagens reproduzidas de Joly & Bicudo (coords.), 1999).
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Imagens congeladas da série de videos Biota.



“Lagoa das Aves” (Carl Friedrich Philip von Martius, do livro “Viagem pelo Brasil”) -
imagem reproduzida de Belluzzo, 2000:116 Vol. Il.
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Imagens congeladas da série de videos Biota — A Mata Atlantica ainda Respira e Os Mistérios do
Cerrado.



Imagem da reportagem Tecnologia cientifica na ponta do lapis. Reproduzida do jornal O Estado
de Sdo Paulo, Caderno Vida&, 27 de agosto de 2006
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Imagens congeladas da série de videos Biota - O Caminho das Aguas.
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“Cachoeira de Paulo Afonso”, Pernambuco, 1850 de E. F. Schute -
imagem reproduzida de Belluzzo, 2000:158 - Vol 111
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Imagens congeladas da série de videos Biota — A Mata Atlantica ainda Respira.
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“Vista de Barbacena”, 1824, Johann Moritz Rugendas -
imagem reproduzida de Belluzzo, 2000, Vol II.
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Biodiversidade
do Estado de Sao Paulo

Cores e Sombras

Painel de abertura da exposigdo fotogrdfica “Biodiversidade do Estado de Sdo Paulo: Cores e
Sombras” do Programa Biota/Fapesp.
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entre os quatro loucos

Trabalhando com imagens de divulgacao da histéria natural e da biologia me deparei
com alguns sentimentos ecoados entre um grupo de imagens. Uma litogravura do livro
“Viagem pelo Brasil”, de Spix e Martius. Uma fotografia do projeto “Gradiente Altitudinal
de Mata Atlantica”. Varias imagens-faladas escolhidas pelos pesquisadores como imagens

marcantes de seus projetos de pesquisa. Imagens-escritas de

olha que bicho lindo! trechos de didrios de naturalistas viajantes. Diversos trechos
Esse é um dos bichos
mais lindos que eu jd da série de videos “Biota”, em especial as marcagdes dadas
vil” . . o

ela trilha sonora. As filmagens das perambulagdes de alguns
(Walter Barrella - P 9 P S 9

video Biota, 0 Caminho  alunos visitantes da exposicdo fotografica “Biodiversidade do
das Aguas, 2002).

estado de Sao Paulo: Cores e Sombras”.
“olha que bivalve

maravilhoso. olha s6!” A musica (ou a auséncia dela) marca a série de videos Biota

(Cecilia Amaral - (2002). Estar em campo, por exemplo, seguindo os passos dos
video Biota, O . ~ A :
Caminho das Aguas, pesquisadores, pressupOe silencio. Nesses momentos, a trilha
2002).

y sonora de fundo é sempre retirada e os sons de
Eu, pessoalmente, tenho 42 anos de P

Ubatuba, eu passei 30 anos da minha animais e do andar nas folhas do chao enchem as
carreira trabalhando com sistemas
mais simples porque achava a Mata
Atlantica complexa demais, ndo me fila, sem fala. A trilha sonora sé retorna quando
sentia capaz de entrar nessa

diversidade maravilhosa que é ela”.

(Carlos Alfredo Joly, em entrevista). coletar as informacbes, quando j& voltaram ao

imagens de pesquisadores de olhar atento, em

0s pesquisadores ja decidiram onde e como vao

laboratério ou quando se muda de
“Ele [Benjamin Mary] dizia que dificilmente

hd no mundo uma regido que ofereca uma cena/lugar. Siléncio que pulsa entre trechos

exuberdncia mais ampla de folhagens e de uma mdsica que vai marcando as
ramos ou espécies mais vastas de .

diversissimo género e mais numerosas diferencas do estar em campo ou no
plantas, do que aquele cimo separado por —|aboratério, da destruicio da natureza
profundos desfiladeiros no qual, em virtude . o )
do solo muito misturado com granito versus as solugdes possiveis pela pesquisa

dissolvido e com o vapor do ar sempre
muito timido do oceano préximo, toda a
vida das plantas é alimentada”. Se o siléncio marca os momentos dos

(Von Martius in Assis-Junior, 2004:23).

cientifica.

pesquisadores de estar nas matas, chegar
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até esse ponto traz um trecho da musica composta especialmente para a série que so6
aparece quando eles estdo prestes a chegar aos seus locais de coleta e se preparando
para elas. Uma trilha sonora que pulsa rapidamente invadindo a cena com uma vontade
de correr, de se aventurar. Com essa musica, a idéia de aventura se espalha pelas
imagens desses videos. Caminhonetes e jipes encobertos de lama andando por
estradinhas lamacentas no meio da floresta ou em campos perdidos no meio do Cerrado.
Cintos sendo afivelados em close, equipamentos colocados na cintura, maquinas
fotograficas atarraxadas com énfase nos barulhos dos encaixes, como se bastasse um
animal aparecer para que os bidlogos tirassem seus equipamentos dos bolsos como
revllveres da cintura de um cowboy. Caminhadas sem fim pelo meio das matas. Imagens
que ecoam sacrificios, obstinacdo, aventura. Mdrtires da paixdo pelas viagens.

Assim também as imagens-escritas dos diarios de campo dos naturalistas nos fazem |é-
los como filmes de agao. Sao anos percorrendo . . .
Viviamos em uma nuvem de
mosquitos e éramos mdrtires da

paixdo pelas viagens... Somente
quem for capaz de imaginar o que

“regibes exuberantes”, com imensos “desfiladeiros” por

onde passam o0s viajantes-naturalistas. Brigas nas

equipes, naturalistas doentes, mortes, loucura. Dentre
as expedicbes que ocorreram no século XIX, a liderada
pelo Barao Georg Heinrich von Langsdorff,
acompanhado de diversos naturalistas e dos artistas
Jodo Mauricio Rugendas, Aimé-Adriano Taunay e

Hercule Florence. Financiada pelo czar russo, cruzou o

significa alguém conseguir escrever,
desenhar, preparar peles e
empalhar, coberto por uma nuvem
escura de insetos que picam e
esvoacam em torno, é que poderd
avaliar o prego deste material aqui
coletado (...) As dguas do Paraguai,
que corriam vagarosamente,
estavam cobertas de folhas podres,

raizes, peixes mortos, jacarés, barro
vermelho e uma espuma amarela.
Tinham uma aparéncia abomindvel
e eram improprias para beber",
(Trecho do diario de Langsdorff,
em 3/12/1826, no Pantanal).

Brasil entre 1825 e 1829 e foi uma das expedicdes que
mais auxiliou para a criacdo de uma sensacao de
aventura nas viagens cientificas. Ndo pela preparacao
inicial da mesma, que durou anos, mas pelo desfecho
tragico. Entre brigas (com Rugendas), mortes (de Taunay), doencas e falta de memodria
(do préprio Langsdorff) restam os diarios de campo, quadros, pinturas e desenho e da
grande documentacdo de diarios de campo e anotacgdes; além do vasto material botanico,
zooldgico e geoldgico muito tempo perdidos no museu da Academia de Ciéncias da Russia.
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Entre siléncios, textos, loucuras e musica se entremeiam detalhes de mais trés
imagens. Uma, a imagem “Lagoa das Aves as Margens do Rio S&o Francisco” !, do livro
“Viagem pelo Brasil” de Spix e Martius’. Nesta litogravura, chamou-me a atencdo o
detalhe dos trés (quem seria o terceiro?) viajantes parados, bracos cruzados, olhar
distante, paralisados por essa / hessa natureza.

"Ressoam aqui, na mais alvorocada celeuma grasnada, chiados e gorjeios sem
fim dos mais diversos géneros de aves, e quanto mais observavamos o raro
espetaculo (...) tanto menos vontade sentiamos de perturbar, com mortiferos
tiros, aquele cendrio pacifico da natureza (...) Parecia-nos ter-se renovado o
quadro da criagdgo do mundo diante dos nossos olhos (...) Aquela majestosa
natureza nos rodeou de todo seu encanto particular (...) € nos dava tanta

serenidade de alma que nos sentimos ricamente compensados da falta do
ambiente civilizado” (Spix & Martius, 1981:88-103).

A outra imagem, uma fotografia do projeto “Gradiente Altitudinal de Mata Atlanticd’,
chamada “Vista do Alto da Serra do Mar”. Fotografia feita em 2005 e guardada no folder
“outros” do computador do pesquisador que a fez, apareceu quando escolhiamos alguma
imagem do projeto que pudesse ser utilizada em sua divulgacao. A terceira imagem,
recolhida do livro “O Brasil dos Viajantes” de Ana Maria Belluzo, é a “Cachoeira de Paulo
Afonso, Pernambuco, 1850”, de E. F. Schute. E um dos poucos comentarios de Belluzo a
imagem: “o sentimento de sublime’ (Belluzzo, 2000: 158 - Vol. III).

Entremeiam-se também, algumas anotacdes feitas em meu caderno ao acompanhar as
atividades de um encontro de pesquisadores deste mesmo projeto no Parque Estadual da

Serra do Mar.

L v agoa de aves, a margem do Rio S50 Francisco, perto da Fazenda Capéo. Figurado estado natural primitivo;
0 reino das aves em pleno gozo de suas tendéncias nativas. Na floresta que contorna a dgua, pulsando de
vida, véem-se muitos cipds de plantas cissoides, a embauba (Cecropia peltata), a palmeira macauba
(Acrocomia sclerocarpa) e o grande canigo de fucha (Gynerium parvifiorum)”— Legenda da imagem em Spix &
Martius (1981:77).

2 Johann Baptist von Spix e Karl Friedrich Philipp von Martius. Respectivamente zodlogo e botanico, eles
participaram da “Missdo Austriaca”, composta por 3 grupos de pesquisadores que aportaram no Brasil em
companhia da princesa Leopoldina da Austria, para seu casamento com D. Pedro. Os dois viajantes
percorreram o Brasil por 30 meses, passando por 8 estados brasileiros e estudando e coletando minerais,
animais e plantas (Vanzolini, 1996). Desta viagem, resultam as publicacdes “Viagem pelo Brasil”, de “autoria”
de ambos (apesar da morte de Spix acontecer antes do langamento do livro) e “Flora Brasiliensis”, de “autoria”
de Martius, composta por 15 volumes e publicada entre 1820 e 1906, finalizada apds a morte de Martius. Ja a
“Flora Brasiliensis” foi organizada por Martius e mais dois editores ao longo de 66 anos, sendo que os Ultimos
volumes foram finalizados e publicados apds a morte de Martius. A Flora Brasiliensis é ainda considerada a
obra mais completa ja publicada sobre a flora brasileira. (/n http://florabrasiliensis.cria.org.br/).
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Procurar detalhes. Acho que essa é uma das idéias
mais fortes que me ficaram dessa trilha. Talvez um
eco dos pensamentos para minha tese. Péra aqui e
ali, a todo tempo. Cada folha, cada flor, cada liquen.
Esse é com algas verdes, esse com cianoficeas.
Coleta e podemos analisar fixacdo de nitrogénio.
Aqui tem bambus como a parcela, e precisamos
estudar os bambus. Péra, olha, pensa. Precisamos de
alguém — uma mulher — para pegar todos os liquens,
os musgos, as bridfitas de uma drea. E que mulher é
mais delicada e detalhista. Olha isso! Olha esse fruto!
E um cacto. Como a gente explica um cacto, que é
de dreas sem é&gua, num ambiente tGo Umido como
esse¢ E de ponta cabeca... Olha, rapazl Tem
pesquisador que vocé consegue andar apenas cem
metros no mato, tudo é motivo para parar e olhar.
Andlisa cada nervura da folha. Muita gente parada,

embasbacada na cachoeira. E por isso que a gente é
biélogo, olha sé! Olha, Olha, OLHAI

Exuberancia e maravilha. Seguida
imediatamente de reunides e reunides para discutir
como organizar os dados de coleta em “atributos”
(altura e didametro maximo das arvores, tamanho
do fruto, segmentacao e area foliar, peso seco e
Umido, taxa de crescimento...) em busca de
padroes, de comparacoes, de definicdes.

Nas pinturas, nas falas e na fotografia, me
chamou a atencao o detalhe dos pesquisadores —
naturalistas - viajantes parados, bracos cruzados,
olhar distante, paralisados por essa / nhessa
natureza. Desse sublime (como bem colocado por
Belluzzo, 2000) que paralisa, que absorve, que
angustia, que faz entender. Ou de um pitoresco,
que acolhe, integra, alegra e também faz entender
(Lisboa, 1995:91).

Entre os sentimentos de sublime e pitoresco
entram as cenas escolhidas por pesquisadores para

suas pesquisas. Respostas a uma pergunta que
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pedia uma cena ou imagem que tivesse marcado o desenvolvimento do projeto. Nessas
respostas, 0s aspectos do trabalho de campo, dos momentos de coleta dos dados no meio
do mato ou da praia estdao muito fortemente presentes. SG0 momentos marcantes de
fazer a pesquisa que ndo estdo necessariamente ligados aos resultados encontrados.
Momentos que trazem sentimentos como inspiragao, duvida, fascinio pelo trabalho e pela
natureza, problemas técnicos, solucdes estranhas.

Sensacbes que pareciam ndo pertencer mais ao universo da pesquisa nas ciéncias
naturais neste século XXI. Como que fadadas a permanecer num passado longinquo,
numa histdéria natural longinqua. Sensacoes que sdo trazidas pelo fluxo da divulgacao em
outras formas e outros arranjos. Nas imagens escolhidas para a divulgacao do Biota, nas
respostas das entrevistas, o cientista se movimenta pelo sensacional - o encantamento, a
maravilhagdo, o sublime, o pitoresco, a aventura - para dizer das pesquisas e do trabalho
realizado. O cientista, aquele que se quer neutro, apagado e distante numa ciéncia do
século XXI em busca de padroes e comparacoes, emerge neste movimento de atualizacdo
para a divulgacdo com sentimentos, duvidas, fascinios préprios de ciéncias de outros
séculos. Cientista que segue numa sintese disjuntiva, que implica uma relacdo
desequilibrada, assimétrica e potente. . _

Paralelamente a essa profundidade

A cena €é a trdgica, ninguém entende as cientifica, a senhora soube captar muito
bem, com uma sensibilidade muito
grande, toda essa beleza do Cerrado,
lindas. Cachoeiras imensas como quase a engolir  porque muitas vezes a gente passa por

essa mata e vé um monte de drvores

tortas, retorcidas, mato, capim e nada

Maravilhamento nas alturas da Serra do Mar. mais, e acaba ndo percebendo toda essa
beleza, e acho que, além do fato de
sermos professores, cientistas, nés
caminham pelos trilhos do sensacional, imagens somos seres humanos e ns gostamos

) ] N muito de ver essas coisas lindas”.
que querem causar, produzir, criar uma afeccao (Comentério de um participante da

pesquisas, nds gostamos muito de ver essas coisas
os naturalistas. Estupefacdo na Lagoa das Aves.

Nesta série estamos entre imagens que

pelo sensacional, pela provocagao de sentimentos apreS_entagéo de_ SllV’ia- Machado sobre
o projeto no V Simpoésio do Programa

— a maravilhagao, o sublime, o pitoresco. Biota/Fapesp, em novembro de 2005).



“A cena é a trdgica: pau, buraco, espinho, cipé,
barranco, cascavel, jararaca, cerca, poga, carrapato,
abelha... isso mostra muito mais a dificuldade de
trabalhar em matos desse tipo [em pequenos
fragmentos proximos a areas urbanas], que tem muito
cipo. E eu fiz uma amostragem muito grande, entdo dd
muito trabalho e vocé vai se espetar em espinho, vai
encontrar com a cascavel, vai escorregar no barranco”
(Karin Santos em entrevista em 2003).
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E seguimos com este
sensacionalismo a se repetir a
exaustdo neste entre imagens.
Temos pesquisadores em
maravilhacdo, “visceral, imediata,
(...) tanto

conhecimento como sentimento’

vertiginosa

(Daston & Park, 1998: 11-4). Lorraine Daston e Katharine Park (1998) envoltas no estudo

dos monstros — hermafroditas, mulheres barbadas, curupiras, andes - entre os anos de

1150 e 1750, ndo apenas como objetos de atencdo da ciéncia, como também nas

sensibilidades que surgem a partir deles ou neles, se questionam se 0os monstros, como

seres maravilhosos, chamam-nos pela contradicao, pela desestabilizagdo ou porque

rodeiam a ordem do mundo. Para elas, as maravilhas podem marcar os limites do que é

natural, e o sentimento de maravilhar-se “uma paixdo que registra a linha entre o

conhecido e o desconhecidd’ (p. 13).

Pesquisadores que se

“Cenas para mim sdo quase como quadros, muito mais

debatem com o sentimento de
sublime ou com a “poética do
sublime’, como coloca Karen
Lisboa (1995:91-115).

que,

Poética
para a autora, ¢
angustiante, misteriosa,
paralisante, absorvente. Um
sentimento que pode provocar
devaneios e que também pode
ajudar a entender a natureza.
Pesquisadores que se véem
as voltas com o sentimento ou
“a poética do pitoresco’ (Lisboa,
1995:91-115).

acolhimento, de integragdao, de

Poética de

alegria, que provoca afetos e

do que como historias. Para mim, as cenas que
realmente me marcam o projeto sdo os dias que fomos
fazer inventdrio nos altos de Campos do Jorddo,
Itapeva. Campos de Altitude lindissimos, abertos, em
que vocé via nos grotdes a mata, as araucdrias saindo
mais para baixo, riachinho, pedra. E o dia que eu vi pela
primeira vez essa fauna tipica dos altos da Mantiqueira
que eu ndo conhecia. Na minha cabega tem a cena toda:
tem trés espécies de borboletas que s6 ocorrem nos
Campos de Altitude da Serra da Mantiqueira, s6. Eu me
lembro de andar no meio desse capinzal, um capim
nativo, ndo era capim gordura, essas coisas. No Pico de
Itapeva. E me lembro que eu ndo sabia o
comportamento delas, eu fui andando nesse campo e
elas estavam paradas nas folhagens e foram saindo. E
tinham muitas na minha volta. Eu me lembro dessa
cena, que foi uma surpresa: eu andando e descobrindo
sobre comportamento e histéria natural de um grupo
de borboletas que eu ndo conhecia. Essa é uma cena que
eu vou lembrar do projeto para sempre. Eu ia andando
assim, batendo com o pé, batendo com a rede e elas
saindo voando e pousando em outro lugar, elas eram
muitas, eu contei umas duzentas. Uma das espécies é
laranja, preta e branca, bem bonita, bem chamativa”
(André Vitor Lucci Freitas, em entrevista em 2003).
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que também pode ajudar a entender a natureza. Um pitoresco-aventureiro que enche a

tela dos videos, os olhos de quem V&, a leitura dos diarios de viagem.

“As respostas
encontradas pelos
pesquisadores do
Programa Biota
indicam saidas para
recuperar e conservar
o0 que restou de Mata
Atlantica. Enquanto
ela Ainda Respira”.
(Narracdo do video
Biota - “A Mata
Atlantica ainda
respira”, 2002).

Maravilhacao que é conhecimento-sentimento, conhecido-

desconhecido, contradicdao, desestabilizacdo. Sublime que

paralisa, que absorve, que angustia, que faz entender.

Pitoresco-aventureiro, que acolhe, integra, alegra e faz
entender. Viscerais, vertiginosos, imediatos, impossiveis de
imaginar, intensos. Sensivel e inteligivel em sintese disjuntiva
entre imagens de viagens, de espécies, de pesquisadores
(ressoando os conceitos apresentados na série entre imagens).
Sentimentos que surgem nos trabalhos de campo, entremeados

de campo, que possuem uma trilha sonora feita de musica e de

auséncia de sons que os marcam. Descontrole. Como se entregar ao descontrole numa

ciéncia que quer organizar o mundo? (ver série os portugueses descobriram, o Biota

organizou).

Como crer que por besouros e plantas alguém fosse expor-se ao perigo de morrer de fome?

(Spix & Martius, 1981:203) é a questdo que um habitante de Feira de Santana (BA) faz

aos naturalistas Spix e Martius em meio a “Missao Austriaca”. Como tantas outras

expedicOes naturalisticas, esta seguiu um caminho previamente organizado, um pouco

longe da possibilidade de morrer

de fome, apesar das dificuldades

encontradas.
“Nossa vida

constantemente em

questdo: acharemos dgua hoje?”

1981:

(Spix & Martius,

inteira girava

torno da

“Tem algumas coisas pitorescas entre a gente, do grupo
de pesquisa, e outras com as pessoas que nos véem
fazendo as coletas. Ninguém entende porque a gente
carrega tantos baldes de areia da praia e, algumas
vezes, vem um comerciante que tem a sua loja, seu
restaurante na praia e sabe que ela estd com problemas
de poluicdo. Eles ficam atrds da gente, conversando
conosco durante o tempo de coleta e dizendo: vocés ndo
vdo publicar isso no jornal, ndo é? Vocés ndo vdo dizer
que essa praia estd poluida, porque vai atrapalhar

132).

Naturalistas e pesquisadores que
vao se transformando em herdis
em prol da ciéncia a lutar contra
a fome, o calor, a sede, os
insetos. Ou a poluicdo, o

desmatamento, a extingdo de

nosso negadcio. Tem as cenas da gente atolado na lama
nas praias lodosas que sdo as piores para o turismo,
mas as que a gente mais gosta de trabalhar, entdo
ninguém entende o que estamos fazendo ali. Praias que
tém o esgoto correndo no nosso pé, mas estamos
achando bom porque sabemos que vai ter alguma coisa
diferente, alguma novidade e o pessoal passa na
calcada e fica enojado, sem querer mais olhar para a
nossa cara” (Cecilia Amaral, em entrevista em 2003).
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espécies e o descaso com as areas de conservagao nos videos do Biota.

“Estes senhores procuram os blocos de prata do Monte Santo e, com toda a certeza, ndo é
para nada que vdo arriscar o incomodo de tal viagem” (Spix & Martius, 1981:203),
continuam os habitantes de Feira de Santana. Para nada? Pesquisadores e naturalistas
acabam transformados em herdis de causas (que também acabam) mundialmente
relevantes. Como para nada? Ha respostas encontradas pelos pesquisadores. E sao sempre
os pesquisadores a fazer, pensar, criar, sentir, lutar. Criacdo de um cientista que se
movimenta por paix0es, controle, heroismo, neutralidade, sensacionalismo,
sistematicidade, beleza.

"Sugiro que a ‘maior’ falta de controle do investigador estrangeiro em um
campo que ndo lhe é familiar — cientifica, social e culturalmente — tem sido
identificada diversas vezes, na literatura tradicional de viagens, como heroismo.

Quanto maior o 'descontrole;, mais heroica a missdo, em terras mais incognitas
ainda” (Lopes, 2001:895).

O que dizer da falta de controle que as mudancas climaticas globais esparramam para
a ciéncia? Quao mais herdica é a missao destes cientistas nessas “terras” incdgnitas e
descontroladas? Como ndo simpatizar com hergis?

Destaco do texto de Kury (2001:864) um pedaco de pensamento de Georges Cuvier,
valorizando mais o trabalho nos gabinetes de histéria natural que as expedicdes de
pesquisa: “uma expedicdo desse género teria sido prejudicial @ coeréncia e ao carater
sistematico de seus [de Cuvier] trabalhos” (p. 864). O que faz a experiéncia e as
sensacOes de uma viagem de campo (seja ela uma expedicdo no século XIX ou uma
viagem de coleta do século XXI) com a “coeréncia” e o “carater sistematico’ (ou mesmo
com as certezas de uma ciéncia que gosta delas) dos trabalhos de um pesquisador?

'TAlexander von Humboldt] defende que impressbes estéticas
experimentadas pelo viajante em cada regido fazem parte da propria
atividade cientifica, e ndo podem ser substituidas por descrigbes ou amostras
destacadas dos lugares onde foram coletadas (...) A viagem é em geral

considerada pela historia natural como uma das etapas necessarias para a
transformacao da natureza em ciéncia” (Kury, 2001:865).

Alexander von Humboldt (1769 — 1859) influenciado por Schiller e Goethe promove a
“concepgdo paisagisticd’ da natureza onde a paisagem deve ser observada como um todo
onde as espécies se encontrar inseridas e interdependentes. Apos longa viagem pelas
Américas entre 1799 e 1804 (ndo incluindo o Brasil, onde foi proibido de entrar), volta a

Europa defendendo sua importancia e beleza, contra algumas teorias da época que
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pregavam a inferioridade da natureza e do homem americano frente ao europeu. “A
relevéancia da obra humbolditiana reside ndo so no fato dela inverter a imagem decadente
da natureza americana € introduzir um estilo poético para descrevé-la, mas também no
fato de atribuir-lhe uma importidncia na qualidade de objeto de pesquisa, inédita até
aqguele momentd’ (Lisboa, 1995:74). Os pensamentos de Humboldt influenciaram
inimeros naturalistas que vieram ao Brasil, em especial, Spix e Martius. Humboldt
também exerceu grande influéncia sobre o pintor Rugendas, entretanto apenas apds o
término de sua viagem pelo Brasil na expedicdo Langsdorff.
Anima-me a idéia da atividade cientifica envolvendo impressoes estéticas da natureza.
"O sentimento da natureza ndo era algo evanescente, capaz de produzir uma
dispersdo dos espiritos. Ao contrario, a ciéncia apresentava-se como guia,

dirigindo-se para este sentimento da natureza como encontro efetivo entre razao
e sensibilidade ”(Assis-Junior, 2004:119 — grifos do autor).

Se o sentimento de natureza permitia a apreensdo subjetiva e particularizada dos
objetos de estudo, os pressupostos lineanos buscavam um mundo universalmente
classificavel, numa ordem descritiva. Para Humboldt, “guem se restringe a dissecar plantas
e animals pode até acreditar estar descrevendo a natureza; no entanto, dessa forma
permanece eternamente alienado deld’ (in Lisboa, 1995:81). E com essa ligacdo subjetiva
e particularizada, povoada de emocdes e guiada pelo sentimento de natureza e pela
necessidade de descricdo do mundo que Spix e Martius vao viajar pelo Brasil e produzir
suas imagens, principalmente as imagens paisagisticas, como a da Lagoa das Aves
(apresentada anteriormente).

"As cenas da natureza da Viagem pelo Brasil traduzem a singularidade da
emogdo dos autores, no sentido de ela ser intransferivel e peculiar ao sujeito

determinado. As paisagens brasileiras sdo, portanto, criadas a partir dessa dupla
apreensao do mundo natural”(Lisboa, 1995:85).

Obviamente, ndo podemos desprezar a idéia de que suas narrativas também busquem
a criacao de um naturalista-herdi e uma natureza-sensacional e que sejam escritas como
uma forma de divulgacao dessas pesquisas. Entretanto, as singularidades e os
sentimentos dos pesquisadores sao também formas de produgdo de conhecimento para a
ciéncia da época e ndo apenas para a divulgacdo a um publico amplo.

Se o0 sentimento de natureza era um meio pelo qual a natureza podia se entendida no
século XIX e, portanto, deveria estar presente nos textos e imagens produzidos apds as
viagens, para os pesquisadores atuais a idéia de sentimento ou de impressdes estéticas



72

nao faz mais parte do processo de producao do conhecimento. O movimento romantico
alemado, inspirado(r) nas/das idéias de Humboldt era, ja em seu tempo, criticado e nao
reconhecido. Novamente, a contraponto, Linnaeus e sua vontade de ordenagao do mundo
natural por meio de uma classificacao artificial e uma linguagem que “condenava a
retorica, queria banir da ciéncia o uso da linguagem como forma de persuaséo pelo efeito
emocional (...) explicitamente baniu metsforas € ironias dos seus textos” (Koerner,
2000:155) como se também pudesse, desta forma, banir as emogoes e os sentimentos.

A natureza passa a ser esmiucada em parcelas — representativas de um suposto todo —
os resultados sdo apresentados, academicamente, em graficos, tabelas, analises
estatisticas. As paisagens sdo vistas por entre os numeros resultantes das coletas numa
tabela, por entre desenhos da organizacdao da vegetagao no fragmento de mata, por entre
graficos e tabelas de analises que dizem se ha ou nao diferenca entre os dados coletados.
Se falassemos de controvérsias ou de “histdrias esquecidas da ciéncia”, poderiamos
pensar na idéia de “vitéria” do modelo de matematizacao do mundo sobre o da apreensdo
do mundo pela subjetividade... Mas nos deparamos com outras possibilidades ao pensar
entre imagens de divulgagdo para um publico ndo académico.

Este movimento também se passa com o sentimento de maravilhacdo: ndao mais
pertence ao processo de produgdo do conhecimento cientifico. "Desde o Renascimento a
maravilhacdo se tornou uma paixdo vergonhosa na ciéncia cotidiana, que tem o sabor do
popular, do amadorismo, da infantilidade. Cientistas, agora, reservam suas expressoes de
maravilhamento para suas memorias, ndo para suas publicacoes profissionais. Eles podem
agradecer a maravilhacgdéo como motivacao, mas ndo mais a consideram como parte do
fazer ciéncia”(Daston & Park, 1998:15).

Também as imagens utilizadas comumente vao deixando de ter a busca por sensagdes
para se voltar a explicagdo e a comunicagdo (ver série cada uma dessas fotografias podera
ser um registro ou apenas uma lembrancga). SensacOes que voltam a tona nos materiais de
divulgacao, sejam em imagens, textos, falas ou videos.

A “sistematicidade das observacbes” e a exclusao do “fator subjetivo do olhar”
(Pinheiro, 2005) sdo pontos que, por vezes, parecem fixos nas pesquisas. Formas de
organizar as pesquisas que querem tirar a subjetividade, formas de organizar os dados e
analises que buscam a neutralidade. S3ao “transectos” e “quadrantes” que devem ser

distribuidos de forma aleatéria em um nimero de fragmentos previamente escolhido em
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mapas que viram tabelas e analises estatisticamente relevantes — ou ndo. A busca pela
auséncia do pesquisador na biologia, pela auséncia do ser humano na conservacao da
natureza. Os sentimentos de sublime, pitoresco, maravilhacdo e aventura; as sensacoes,
sentimentos ou subjetividades ficam, agora, as margens, como indicado por Daston e
Kury. No folder “outros” na organizacao das imagens no computador do pesquisador, na
pergunta sobre cenas da pesquisa e ndao na explicagao de seus processos e resultados.

O sublime, o pitoresco, a maravilhagdo, a aventura e o cientista como personagem
principal 1a estdo, atualizados na/para a divulgacao dos trabalhos do Programa Biota;
diferentes e continuos. Impressdes de duragdes numa melodia dos movimentos e
atualizacdes criados por um sensacional recorrente. Um sublime, um pitoresco, uma
maravilhacdo, uma aventura e, em especial, um cientista que passam a ser-diferindo na
divulgagdo dessas pesquisas.

Se os sentimentos e as sensagdes parecem ndo fazer mais parte do processo de
producdo dos conhecimentos, é ainda por meio deles que a biologia do século XXI se
expde, em especial ao publico ndo académico. E a beleza da natureza, a aventura de
pesquisar, 0 romantismo das viagens, o sublime das paisagens, o colorido maravilhoso das
espécies, o heroismo dos pesquisadores que povoam revistas, jornais, exposicoes,
panfletos, videos, pensamentos para a divulgacdo das pesquisas. Parece ser necessario
criar uma aura de heroismo e aventura, de maravilha e beleza, sentimentos que ressoam
as viagens dos naturalistas de séculos atras, para que as pessoas possam reconhecer as
pesquisas e os pesquisadores deste século como de grande importancia para o mundo.

E 13 estdo os pesquisadores a se maravilhar com a Vista do Alto da Serra, com a Lagoa
das Aves, com a cachoeira no meio da trilha, com as nervuras das folhas, com as
borboletas saindo dos capins. Continuando a ir a campo sem sequer cogitar a
possibilidade de nao ir. O trabalho de campo, ou a “prética da viagem como forma de
adaquirir conhecimento” (Lisboa, 1995) - sair do laboratdrio, pesquisar a natureza, estar no
campo — é uma caracteristica comum as formas de fazer da biologia e da historia natural.

"Se nos séculos XV e XVI o encanto da viagem pelo Novo Mundo remetia a
descricdo do encantado e do maravilhoso, o encanto da viagem dos séculos XVIIT

e XIX estava na possibilidade de fortalecer uma Ciéncia Natural em consolidagdo”
(Guimaraes, 2006:06).

Qual seria o encanto da viagem do século XXI ja que as ciéncias naturais costumam ser

consideradas como as ciéncias consolidadas? Encanto de poder divulgar/dizer das



74

pesquisas? E, nessa divulgacdo, transformar os pesquisadores em herdis de um mundo
fora de controle?

Se ainda é possivel ver imagens de naturalistas em museus e herbarios, as imagens
dos naturalistas-viajantes sao a maior parte em campo, mesmo que muito trabalho seja
feito apds as viagens. Ja os bidlogos do Biota nos remetem, em suas lembrancas e
imagens da pesquisa realizada, em sua maioria, aos trabalhos de campo, as viagens. Na
Lagoa das Aves, no Alto da Serra e mesmo por entre os graficos finais.

Voltando a uma questao colocada anteriormente, o que faz a experiéncia e as
sensacdes de uma viagem de campo com os trabalhos de um pesquisador? Em campo, o
controle das praticas escapa aos cientistas. “As prdticas cotidianas dependem
intensamente das condigbes dos contextos especificos dos locais em que se desenvolvem.
As regras de sociabilidade de tais praticas requerem consideravel grau de improvisacdo no
tratamento de exigéncias locais” (Lopes, 2001:883).

Loucura? Descontrole? Heroismo? Entre imagens que vai criando uma ciéncia € um
cientista que é neutro e objetivo e louco e herdico e ndo necessariamente controlado e
controlador.

E continuamos pelo sensacional recorrente, entre imagens sensacionais que aparecem
novamente e novamente na tentativa de atingir um publico nao académico.

A exposicao fotografica em comemoracao aos cinco anos do Programa Biota foi
organizada sugerindo um percurso: O Estado, do litoral para o interior. A cada mddulo, as

cores e as sombras da biodiversidade do ) ) _
Pedro - mas ai eu tenho os niumeros disso. Eu

passei, em um ano de coleta, 125 dias no
campo, um terco. Um terco no campo!
Percorrendo em torno de 40 mil quilémetros

estado parecem ser mapeadas,

localizadas, organizadas e, finalmente,

mostradas ao visitante que percorre o
caminho por entre os painéis recheados
de textos e imagens que sugerem uma
idéia de redescobrimento do estado, um
redescobrimento organizado pelas/nas

pesquisas do Biota.

de viagens.

Erica - e af os outros dois tercos sdo
laboratorio?

Pedro - ndo sé laboratdrio, mas andlises,
burocracia idiota que a gente tem que fazer,
que tem um monte de coisa.

(Pedro Luis Rodrigues de Moraes, em entrevista
em 2003).
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As imagens sdo escolhidas para a divulgacao do Programa Biota como um todo e ndao

dos projetos de pesquisa individualmente.

“O Estado, do litoral para o interior. A
exposicdo Biodiversidade do estado de Sdo
Paulo: Cores e Sombras estd organizada em
cinco mddulos, sugerindo um percurso que se
pode fazer do litoral para o interior do
estado. Imaginando que vocé chegue ao
estado de barco, pelo Oceano Atldntico, o
primeiro modulo, Aguas Costeiras, ilustra os
organismos, muitos deles microscépicos, que
vocé encontrard ao descer deste barco nas
dguas rasas de uma praia. Ao deixar a praia e
caminhar em diregdo ao interior, vocé vai se
deparar com a Mata Atlantica - médulo 2 -
uma exuberante floresta brasileira que
recobre as escarpas da Serra do Mar e se
estende pelo interior do Estado. Ao passar por
cima da Serra do Mar vocé vai encontrar o
maior centro urbano da América Latina: a
regido metropolitana de Sdo Paulo. Apesar de
profundamente modificado pelo homem, o
ambiente urbano surpreende pela diversidade
de animais e plantas que ainda podemos
encontrar, como mostra o médulo 3 Areas
Urbanas. Repetindo o caminho feito pelos
Bandeirantes, vamos prosseguir, pelos rios,
nossa caminhada em diregdo ao interior do
Estado. Altamente poluidos na saida de Sdo
Paulo, nossos rios vdo ficando mais limpos a
medida que se afastam da metrdpole e
apresentam uma fauna muito rica e
diversificada, que é mostrada no médulo 4
Aguas Interiores. Este médulo mostra
também a importdncia das Matas Ciliares
para a preservagdo dos mananciais e dos
recursos hidricos. Finalmente, através dos
rios, chegamos a porgdo do interior do Estado
onde predominam os Cerrados, que sdo
apresentados no Mddulo 5. Uma vegetagdo
retorcida que revela uma grande diversidade
de flores e animais”.

(Programa Biota/Fapesp - material de
divulgacao para professores da exposicio
“Biodiversidade do estado de Sao Paulo -
Cores e Sombras”).

Imagens que querem cativar pela beleza das
formas e das cores, pelo inesperado do
encontro. Imagens, assim como as pinturas,
fotografias e videos anteriores, que buscam
0 sensacional: o maravilhoso, o estranho, o
sublime. S3ao  imagens vém

de

explicagdes, além da organizacdo espacial.

que

acompanhadas muitos textos e

Como visitante essa organizagao
“cartografica” da exposicado me incomodou
pelos seus desejos de recorte, de explicagao
e de aprisionamento das cores e das
sombras em um caminho previamente dado.

Uma tentativa de aprisionamento, pois
ndo é qualquer possibilidade que se quer
mostrar pelas fotografias do Programa
Biota/Fapesp nesta exposicdao. Imagens que
seguem o trilho do sensacional e vao
criando uma histéria a ser contada, a do
Programa Biota. “Esta exposicdo é mais uma
iniciativa para a divulgagdo destas pesquisas e
informacées. E, também, a maior prova de que,
apesar de toda a devastagdo, temos ainda uma
grande riqueza natural que precisa ser
conhecida, conservada e utilizada de forma
sustentdvel” (Programa Biota/Fapesp -
material de divulgacdao para professores da
exposicao “Biodiversidade do estado de Sao

Paulo — Cores e Sombras”).
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Esquemas também compdem essa exposicao (fotografica) e seus desejos de explicacdo
e organizacao. CostOes rochosos e fundo de mar que ndao conseguem ser fotografados
“didaticamente” viraram esquemas que viraram pinturas que viraram fotografias, que la
estdo. E o esquema-pintura-fotografia parece satisfazer essa necessidade de explicacao e
de uma histdria a ser contada. H4 um caminho para ser trilhado, um conhecimento para
se passar. E uma exposicdo que quer comunicar a importancia das pesquisas realizadas,
no estado mais avancado do pais (narracdao no video Biota — Os Mistérios do Cerrado), a
existéncia de uma natureza possivel e necessaria de ser pesquisada precisa ser provada,
mostrada, explicada e criada. Uma exposicao que é a maior prova de que ha necessidade
de pesquisar a natureza de Sao Paulo.

Legendas, textos, organizacdo espacial que procura produzir um sé caminho nas
possibilidades de ver uma exposicao fotografica. Como as narrativas comumente
encontradas nos videos de natureza, esses escritos nos painéis da exposicao, essa divisao
por ecossistema e essa necessidade de uma ordenagao dos modulos me incomodavam e
me incomodam cada vez mais. Parece-me ser uma tentativa de controle do que se quer
que se veja. Um desejo de aprisionamento do que pode ser visto.

E pretende fazer isso arrebatando o espectador por imagens sensacionais e
introduzindo uma histéria pelas explicacdes dos textos e legendas. Com sua forma final,
acaba por virar uma exposicao em excesso € em auséncia. Excesso de texto, de beleza, de
diferentes, de imagens, de luzes, de sensacional. Auséncia de sombras, de vazios, de
espacos a serem preenchidos pelos visitantes. Nao é possivel visitar a exposicdo e ler
tudo, ver tudo, “entender” tudo. “Nem tudo pode ser mostrado publico, ao mesmo tempo:

lire gitegin Jreriraion b Indae Tty Wiy T e | e
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nas estruturas expositivas, a transmissdo de informagdo exige percursos ndo saturados
pelas palavras e pelas coisas’ (Janeira & Pinto, 2005:68-9).

Saturada em seus percursos pelo estado de S3o Paulo, a exposicdo transborda
fotografias, textos, mapas. O grande Centro Urbano escolhido — Sao Paulo, a grande
mancha lilds do mapa — possui prédios a perder de vista, temperaturas cada vez mais
altas quanto mais préximo se chega ao centro, rios que parecem caminhos asfaltados de
tdo pretos, excesso de gente. Mesmo assim, a natureza irrompe desse mundo lildas em
cores, formas, tamanhos. O natural que dura no artificial. Uma natureza que é forte,
perigosa, vingativa pela tentativa de domesticagao do asfalto, do concreto. O sublime do
mundo “natural” desde dentro do mundo “artificial”.

As Aguas Interiores s3o caminhos. Caminhos percorridos por pesquisadores, -
historiadores naturais e bidlogos — a percorrer pelos visitantes. Ora cheias de mata em
volta, ora em quase desertos, no inicio em meio a metrépole. Se os Centros Urbanos sao
cheios de cores de animais e flores, essas cores nao estdo nas suas aguas — escuras,
noturnas, contornadas por uma infinidade de luzes. Por voltas, curvas e retas, as aguas
interiores - em um verde que se quer presente e se mistura a azuis e marrons conforme
se afasta da metrépole - seguem até perdermos de vista. Imensiddo de agua que temos
em Sao Paulo, embora o texto se apresse a dizer da impossibilidade do consumo — pela
poluicdo - de grande parte dessa agua. Nesse infinito aquoso, muitas espécies de peixes,
algas e microorganismos se perdem, se misturam, se afundam, brilham. 100 mil de
zooplancton, 2.642 de algas, 200 de peixes com localizacdo, “importancia” e a forma como
foram pesquisadas.

No Cerrado as cores das flores, das borboletas. Da idéia de aridez ou fronteira agricola
nao sai nenhuma aquarela e todas as cores. Com um abraco de tamandud-mirim e um

olhar de arara-azul de despedida, que é também quase a despedida da exposicdo, que se

encerra com a listagem de projetos e pesquisadores que fazem parte do programa.
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Novamente sublime, pitoresco, maravilhagdo e aventura. Um sensacional recorrente
que vai criando, entre outras possibilidades, um cientista num jogo entre a necessidade de
ser objetivo, neutro e distante de seu objeto de pesquisa e herdico, apaixonado e louco
por este / neste mesmo “objeto de pesquisa” que pode também provocar paixdes e
loucuras aos que escutam, véem e visitam esses materiais de divulgacao.

E penso neste movimento inspirada nos movimentos de Francis Bacon em sua pintura
(seguindo as andlises de Deleuze) e na criacdo da figura, que é “/impada e varrida’
(Deleuze, 2007: 64) de uma figuracdao que se queira representacional; nos movimentos
que Bacon faz com os dados figurativos, que sao “demarcados, ou entdo limpos, varridos,
amarrotados, ou ainda recobertos” (Deleuze, 2007: 102) e nos movimentos de criacao de
tracos de sensagOes confusas. "Quanto mais os tracos e as marcas rompem com a
figuracdo, mais estao destinados a nos dar a Figura”(Deleuze, 2007: 104).

Este sensacional recorrente para a divulgacao das pesquisas pode limpar e varrer a
possibilidade de se dizer dos cientistas de uma forma so, seja ela de um cientista
apaixonado ou de um cientista distante. E um cientista que vai sendo demarcado, limpo,
varrido, amarrotado, coberto... Talvez ndo a ponto de romper com todas as figuragbes e
os dados figurativos existentes antes da “pintura” deste cientista para que eu possa dizer
da constituicao de uma Figura-cientista, mas em fluxo entre figuracoes e desfiguracoes.

Posso dizer de um cientista que passa a ser-diferindo na divulgacao do Biota. De um
cientista como uma atualizagdo — como um movimento imanente que acopla virtual e
atual, um movimento que cria diferencas pelos seus proprios movimentos - desse entre
imagens que faz acontecer o “ser-diferindo” na divulgacao das pesquisas. E posso
reverberar algumas idéias da série entre imagens com este pensamento, em especial, a
idéia de rachadura como uma operacao do tempo. Uma operacao que diz das relacOes
entre atual e virtual, de imanéncia do virtual e sua atualizacdo, de uma cristalizagdo entre
atual e virtual que impossibilita a distincao entre eles.

Entre imagens que faz emergir um cientista numa zona de indiscernibilidade entre
neutralidade e heroismo, objetividade e loucura, distancia e paixdao. Um cientista em
multiplicidade, coexistente. Que transita — desequilibradamente - numa zona comum a
todas essas formas e irredutivel a qualquer uma delas, tal qual forca nas pinturas de
Bacon. "Tudo esta em relagdo com forgas, tudo € forca” (Deleuze, 2007: 65). Uma zona

de indiscernibilidade que destitui as oposicbes e pode nos fazer pensar na duragao e na
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relacdo atual/virtual que a baseia funcionando como uma forga de afeccao, como uma
forca que produz a capacidade de sentir e de ser afetado.

E interessante pensar que, no encontro entre imagens, a emergéncia do cientista como
‘ser-diferindo’ e Figura lanca-nos no pensamento das virtualidades, em que a memoria por
um lado tem a capacidade de acumular e conservar e, por outro, € uma forca capaz de
afetar, de produzir imagens e de acdao. Uma forca de acumulacdo e conservacao que

acontece em funcdo do que “serd” e ndo do que “é”, que tende a criacao.
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A légica do pesadelo

Saem no Brasil dois romances do
argentino César Aira, que explora o
"nonsense"

MAURICIO SANTANA DIAS
ESPECIAL PARA A FOLHA

Quem ndo conhece a literatura do
argentino César Aira e se depara com "Um
Acontecimento na Vida de um Pintor-
Viajante" pode a principio pensar que
esta diante de mais uma daquelas
biografias romanceadas, desta vez a
respeito do alemdo Johan Moritz Rugendas
(1802-58), autor da "Viagem Pitoresca
através do Brasil".
Porém, apdés uma abertura malis ou menos
convencional, em que sdo citadas as sete
geracdes de pintores da familia Rugendas
e referidos os principais dados
biogrdficos -local e data de nascimento,
0os primeiros estudos de pintura com
Albrecht Adam, a participacdo na
expedigdo Langsdorff ao Brasil, a
aproximag¢do com o naturalista Alexander
von Humboldt-, o 1livro desliza para um
territério que ndo tem nada a ver com O
género biogrdfico, e a impressdo inicial
do leitor comeg¢a a calr por terra.
Estamos na virada de 1837 para 38. Johan
Moritz é um célebre pintor de paisagens
e estd em sua segunda viagem a América,
patrocinada em parte por Humboldt. Seu
objetivo é '"captar” a "fisionomia" da
“paisagem" dos lugares que visita. Para
isso, estuda boténica, zoologia,
geologia e se especializa na técnica do
esbogco a J6leo. Agora, depois de uma
longa passagem pelo México, ele se
desloca dos  Andes chilenos  para a
Argentina, onde pretende pintar as
planicies desertas do Sul.

Acompanha-o o jovem pintor Robert
Krause, bem menos talentoso do que ele,
mas muito aplicado. No meio do caminho,
Rugendas se vé tomado por duvidas e
furores abstratos: "Quem lhe assegurava
que a arte fisionbmica da natureza ndo
passaria de moda, deixando-o isolado
como um ndufrago em meio a uma beleza
inditil e hostil?".

Paisagens mentais

A partir dai, o livro abandona
progressivamente a exposig¢cdo objetiva
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dos fatos, abrindo-se para as palsagens
mentais do pintor. Depois de uma estada
em Mendoza, Rugendas e Krause seguem a
cavalo a reta intermindvel que leva até
Buenos Aires. "O que importava a
Rugendas estava na linha, e ndo no
extremo dela. No centro do impossivel".

Quando as reflexbes tipicamente
romdnticas sobre a natureza, a histdria
e a arte comecam a ganhar o primeiro
plano da narrativa, eis que irrompe o
"acontecimento" anunciado desde o titulo

do 1livro. Numa noite de tempestade,
Rugendas e seu cavalo sdo atingidos por
um raio. "Aquilo ndo podia ser bom para

a saude", registra o narrador. Homem e
animal sobrevivem, e o cavalo dispara
arrastando o pintor. As cenas seguintes
mostram um pintor sem rosto, figura
monstruosa que depende da morfina para
suportar a dor.

Vivendo como um fantasma numa paisagem
"irreal", Rugendas mergulha no delirio e
se abandona ao efeito das drogas,
enquanto continua pintando cada planta,
cada objeto, cada fragmento de
realidade.

(...)

Jornal Folha de S&do Paulo, 30 de julho
de 2006.
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cada uma dessas fotografias podera ser um registro,

ou apenas uma lembranca

Nas entrevistas com pesquisadores do Biota e na anadlise de seus materiais de

divulgacdo, na leitura de didrios de naturalistas-viajantes e das pesquisas que trabalham

com esses diarios, encontrei posicoes de andlise sobre as
imagens muito marcadas pelas idéias de representacdo, de
registro e de comunicagao de resultados de pesquisa.

Retratos que se querem aprisionadores de informagbes, meio
de trabalho, de entendimento do mundo, que podem revelar o
(ou um) mundo, que comunicam o que esses pesquisadores
encontraram em seus trabalhos de pesquisa.

Nesta série busco alguns caminhos para pensar entre as
imagens da histdria natural, da biologia produzida no Biota e
imagens para sua divulgacdo, em especial, em seus desejos de
registro e de semelhanca com a realidade. Sao imagens que se

“E este retrato, das
dguas ameagadas
mas ainda com tanta
vida, que os
pesquisadores do
Biota querem revelar.
Ainda hd muito o que
descobrir, no Caminho
das Aguas”

(trecho da narracgao
no video Biota - O
Caminho das Aguas,
2002).

valem da possibilidade de semelhanca ao real, de cdpia do real, de capacidade de se

referir ao real, mesmo que por vezes essas possibilidades se estilhacem na propria

imagem ou em sua forma de criacdao. Entre imagens que vai se misturando a passagens

do livro de César Aira, “Um acontecimento na vida de um pintor viajante”.

Trechos que vao se perdendo no meio desta série e nos ajudando a nos perder entre

pensamentos que parecem se firmar e focar em demasia.

Sejam pinturas, ilustragdes ou fotografias de animais, plantas ou paisagens ou de

resultados de pesquisa, a imagem nas ciéncias naturais raramente aparece como criagao

“Através da pintura, a
beleza do local era
desvendada, e o cientista
naturalista revelava as
particularidades de um
‘novo mundo’ possuidor
de um verdadeiro tesouro
botdnico e zoolégico”

(Assis-Junior, 2004:12)

ou produgdo. Geralmente € uma imagem que se quer
comunicadora de resultados, registro do acontecido, visto,
pesquisado. O papel dado a essas imagens que se desejam
registro e reais, tanto na histdria natural como na biologia, é
o0 de meio de pesquisa e meio de divulgagao. Meio.
Mediadoras. Através da pintura. S30 imagens que servem
tanto a histdria natural como a biologia exatamente por esse
papel de mediacao.

Ermelinda Pataca (2001) faz uma analise da forma como



84

as imagens eram utilizadas por historiadores naturais entre os

séculos XVIII e XIX. No século XVIII a imagem era vista ora

como auxiliar ao texto descritivo - “entre a descricdo das coisas,

entra também o Risco, € Pintura, a qual se aplicard aqueles

objetos que a narragdo ndo for capaz de descrever

perfeitamente e em clareza’ (José Antonio de Sa, 1783 in

Pataca, 2001:08) - ora como transmissora de informacgoes “gue

ndo estavam ao alcance da descricdo textual’. Ja no século XIX

“a historia natural promoveu o objeto intermediario. As variadas formas de descrever ndo
mais se interessariam pelo individuo excepcional, mas pelo exemplar, pela espécie. O
prototipo ndo se confundiria com a realidade, mas sintetizaria as caracteristicas de um
grupd’ (Pataca, 2001:08). Belezas que se desvendam pela pintura, particularidades
reveladas numa imagem, imagens transmissoras de informagdes que nao estavam ao
alcance da descricao textual.

Do texto de Assis-Junior (2004:24-6) recolho algumas palavras que vao designar um
bom desenhista para a histéria natural: boa perspectiva, fiel, realismo extraordinario,
desenhava como se estivesse fotografando, precisdo anatémica das espécies, dotado de
talento ndo vulgar... Caracteristicas que reforcam ainda mais a idéia das imagens como
auxiliares ou como mediadoras na explicacao cientifica.

"Mas a utilizacdo das imagens ndo tem a ver apenas com O processo de
investigacdo, de exploragdo ou de descoberta. A ciéncia precisa comunicar oS
resultados da pesquisa a publicos diversificados, com objectivos também
diversificados: ao "micro-meio", comunidade cientifica; aos iniciados, estudantes;
ao publico em geral; aos poderes politicos que acerca dela tomam decisoes e
econdémicos que a financiam e esperam dela resultados (...) A ciéncia através do
seu sistema de controle do "micro-meio”, as instituicoes da ciéncia, ja permitiu ou
aceitou a utilizacdo da imagem na pesquisa € na comunicacdo dos resultados, no

entanto, mesmo nas disciplinas em que esta se torna indispensavel, ndo lhe
atribuiu ainda o prestigio da escrita ou dos numeros”(Ribeiro, 2006).

Olhar para essa imagem que se quer registro-mediacdo é uma proposta que foi
produzida a partir do encontro com imagens de naturalista-viajantes, de conversas e
entrevistas com alguns pesquisadores do Biota, de reportagens e noticias de jornais e de

algumas imagens de viajantes-naturalistas.






86

Essas idéias e discussdoes surgem, principalmente, a partir de uma imagem escolhida
por um dos pesquisadores do Programa Biota: uma foto que, para este pesquisador,
sintetiza a idéia central do projeto “Biodiversidade e processos sociais em Sdo Luiz do
Paraitinga, SP' *.

A cidade a frente, um pasto cheio de gado e um pequeno pedaco de mata ao fundo.
Mais na frente ainda, cortando toda a imagem, um fio de eletricidade marcante. Bem na
frente. Para Paulo Inacio, na foto escolhida, ficam claras as relagcbes entre as pessoas, 0s
fragmentos de mata e as principais fontes de renda do local (no caso, a criagao de gado),
que seriam os objetivos principais de pesquisa do projeto.

Esta imagem, com seu fio no meio, fica como fundo do computador do projeto. E,
também, a imagem - “ilustrativa” - escolhida para o poster e apresentacao no Simpdsio do
Programa Biota e numa revista de divulgacao da Fapesp sobre o Programa. Entretanto,
nestes espacos de divulgacao do projeto, o fio é apagado (ou houve a vontade ndo
concretizada de apagamento do fio). Um fio que “ficou Id por erro do fotdgrafo” e que pode
ser apagado porque, estando ou ndo presente, “ndo

atrapalha a representagdo que a foto conseguiu”. Registro? Em suas dezenove
fases vegetais, a

Paisagens que vdo se adaptando as percepgdes ou a0 ..l .- oo

que os pesquisadores querem mostrar, como véus de adaptava a sua
percepcdo [de
morfina fantasiando possibilidades para um mundo. COmMo  rugendas] com véus
edénicos - a
paisagem-morfina
imagem que é registro? Pode ser registro de desejos para  (César Aira,
2006:62) .

pensar, a partir do apagamento deste fio, na idéia de uma

essa imagem ou registro de pensamentos produzidos no

projeto de pesquisa. Ou apenas uma lembranca. Com o fio, se apagam as possibilidades
de se pensar num registro de realidade, na semelhanca com um real, embora essas
imagens ainda guardem a fungao de ilustrar e, com isso, uma relacdo entre elas e os
objetos que devem ilustrar (Deleuze, 2007:12). Guardam, ainda, uma relacdo com o

mundo.

1 0 foco deste projeto é o estudo de fragmentos florestais e seus entornos, tanto do ponto de vista
biolégico/ecoldgico quanto do ponto de vista das ciéncias humanas, no caso, especialmente da antropologia.
Ao longo de trés anos, bidlogos e antropdlogos se alternaram nas visitas aos fragmentos, as pessoas que
moram ao seu lado, aos proprietarios de terras, a prefeitura, a biblioteca, aos arquivos. Também ao longo
desses anos se encontram periodicamente para pensar em analises conjuntas dos dados coletados. Eu
participei do projeto acompanhando e registrando principalmente essas reunioes.
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S3o imagens que ndo fogem, portanto, da representacdo, mas este entre imagens

pode nos ajudar a criar uma linha de pensamento para as imagens das ciéncias naturais

que foge do tracado delimitador de ser “apenas” registro do real, de ser “apenas”

semelhanca, abrindo-se para outras criagdes, como ser “apenas” lembranca ou “apenas”

desejo. Devires das imagens nas atualizacOes para a divulgacao das pesquisas? Outras

formas e arranjos para uma imagem que nao é mais registro do real?

Estilhagos que vao se espalhando por entre outras imagens que se desejam registro.

Imagens que ainda se querem registro, um registro de algo que se quer mostrar, ndao

necessariamente de uma realidade tal como se apresenta no mundo. Desejo de um papel

“Ricardo precisa fotografar os
peixinhos antes que eles
percam as cores naturais. O
processo se repete com todos
os exemplares coletados {(...)
No futuro, cada uma dessas
fotografias poderd ser um
registro dos peixes que vivem
nas cabeceiras dos rios. Ou
poderd ser apenas uma
lembranga de uma das mais
ricas biodiversidades do
planeta” (Narragdo no video
Biota - O Caminho das
Aguas).

de dar a ver o util para as imagens nas
pesquisas em ciéncias naturais.
Movimentos que parecem apagar a
possibilidade de  pensarmos em
virtualidades para essas imagens ou em
uma poténcia de criacdo de
multiplicidades virtuais no entre (essas)
imagens, mesmo que as ligacdes com o

real sejam estilhagadas.
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Utilidade de uma imagem para a descricdo de um lugar e sua localizacao pelos
panoramas e paisagens pintados pelos artistas que acompanhavam as expedicdes de
historia natural pelo Brasil e pelos mapas digitais com coordenadas geograficas enviadas
por satélites criados pelos pesquisadores do Programa Biota. Utilidade de uma imagem
para essas ciéncias na descricdo e documentagao A titulo de hipotese,

de uma espécie, com todos os seus detalhamentos, =~ [Rugendas] propunha que
0 siléncio dos relatos

do século XVIII de Alexandre Rodrigues Ferreira @0 nzo implicava nenhuma
perda, pois a geracéo
atual, ou uma futura,
Se o tipo de imagem vai transitando entre podia voltar a
vivenclar esses mesmos
acontecimentos do

XXI do Programa Biota/Fapesp.

desenho, pintura, aquarela, xilogravura,

daguerrétipo, fotografia (em filme ou digital) o0 Passado, sem
necessidade de que

desejo de dar a ver o itil, permanece. Coexiste com  fossem relatados (...)
e até era possivel que
a repeticdo fosse mais

expor explicagOes. E estilhaga-se em irrealidades. completa se nao

. . . . houvesse relato (...)
Fotografias de peixes que precisam ser feitas  (c¢sar aira, 2006: 39).

outros desejos como o de retratar com beleza e

rapidamente, antes que eles percam as cores naturais,
num aquario que permita boa iluminacdo, que nao permita o movimento do peixe, que
resulte numa fotografia que poderd ser um registro (...) ou apenas uma lembranga.

Essa forma - dar a ver o util, utiliza-las como registro, como relato de uma realidade,
como explicacao do encontrado - de ver/pensar as/com as imagens nas ciéncias naturais
se relaciona fortemente ao papel das imagens nas discussOes sobre as descricoes das
espécies.

No caso da descricao das espécies, pode-se estudar, atualmente, uma espécie apenas
por meio de uma pintura, de uma fotografia ou de um desenho, desde que seja possivel
identificar a espécie por meio dessa imagem, ver detalhes, saber quem a fez, como e
quando foi feita. Dentro dessa idéia, podemos acreditar na existéncia (real) de um animal
pelo simples fato dele ter sido pintado por outro cientista — “Macaco da Amazénia sé existe
no papel (...) ‘E perfeitamente factivel que ele [0 macaco] exista’, diz o especialista Mario de Vivo
do Museu de Zoologia da USP. ‘Ndo acho que o [Eladio] Cruz Lima pintaria algo que ele ndo viu'.
Silva Jiinior, também confia no trabalho do naturalista. ‘O Eladio era um especialista e nunca se
enganou sobre nada, a ndo ser por coisas que ndo eram conhecidas na época” (Jornal O Estado

de Sao Paulo, 10 de setembro de 2006).
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Ainda a partir da mesma reportagem,
podemos duvidar do reencontro com outro
animal, supostamente extinto, pela
impossibilidade de se ver o detalhamento
na imagem captada. “O pica-pau-bico-de-
marfim é uma ave americana considerada
extinta hd 60 anos teria sido redescoberta em
2004 numa reserva florestal do estado de
Arkansas (...) as tnicas provas visuais da
existéncia do pica-pau sdo imagens de um
video feito a longa distdncia e com baixissima
defini¢do. ‘A imagem é tdo ruim que tiveram

que fazer um desenho ao lado para explicar o

que estdo tentando mostrar’ diz o ornitélogo André Nemésio (...) ‘Ndo hd evidéncia nenhuma, é

apenas uma hipétese. E Deus, s6 vé quem acredita’ (...) Nemésio ndo estd sozinho, tanto que, em

margo, a Science publicou dois artigos de reavaliagdo do estudo: um com criticas de outros

pesquisadores e outro, com resposta dos autores reafirmando a interpretagdo dos resultados”.

A pintura passa a ser um documento da existéncia de um macaco, mas um video

“caseiro” e “desfocado” ao lado de um desenho nao necessariamente o é de um pica-pau.

Uma pintura que dd a ver a existéncia de um macaco e um video que nao

necessariamente dd a ver
algo. Ao pensar a partir de
imagens que necessitam ser
Uteis para as ciéncias naturais
€ possivel deslocar o
pensamento, provocar uma
inversao da visao da
fotografia como uma técnica
mais apropriada para as
ciéncias naturais do que a
pintura ou o desenho.

A fotografia, pela sua
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aparente neutralidade — como processos quimicos e fisicos — se quer substituta da pintura
ao longo do tempo. Nao sé a fotografia, o proprio olhar passa a ser mediado por
aparelhos supostamente neutros — microscopios, lupas, aparelhos de medicdo. Na série de
videos Biota (2002) a quantidade de aparelhos de medicao/captacao das mais variadas
coisas me impressionou desde a primeira vez em que o assisti. De maquinas fotograficas e
aparelhos de localizagdo por satélite a computadores e analisadores de neblina, pareceu-
me que a imagem do bidlogo nao basta mais apenas o chapéu e colete cheio de bolsos, é
necessario também algumas maletas.

A revelia desta suposta neutralidade da fotografia, os desenhos — ou ilustracdes
cientificas — ainda povoam os artigos e trabalhos cientificos do século XXI. “A principal
caracteristica do desenho cientifico é ser o mais fiel possivel ao bicho verdadeiro (...) ndo hd
espago para criatividade (...) é o tipo de detalhamento que vocé ndo consegue nhuma fotografia
(..) llustracées precisas sdo essenciais para a descricdo e a documentacdo de espécies” (Jornal
O Estado de Sao Paulo, 2006 — grifos meus). Desenho fiel, ilustracdes precisas.
Documentacao. Sem espaco para a criatividade, embora seja uma arte que continua viva.

Dentro dessa arte que quer ilustrar e documentar, permanece uma imagem que
precisar mostrar o que o pesquisador-naturalista-pintor-fotdgrafo quer: uma espécie de
macaco, uma de pica-pau, uma de abelha, uma vila, uma reserva ecoldgica, nao
importando a técnica utilizada.

Beatriz Furtado, em sua tese de doutorado (2007: 60-70), nos provoca a pensar as
imagens produzidas na contemporaneidade. A autora procura deslocar as discussoes
para que ndo se atrelem apenas as técnicas de producdo das imagens, procurando o
“modo como as imagens sdo agenciadas para substituir o real’ (Furtado, 2007:60). Neste
caminho, busca por brechas para pensar o exercicio de poder dessas imagens “que se
sobrepbem e dominam o mundo” e que nao perderam o mundo. Sao imagens que
passam a importar pelo desaparecimento, nessas imagens, das possibilidades de
invencao, de fabulacdao, de criacao de espagos, de tempos, de intensidades e nao pela
questdo da referéncia ao real. Um pensamento que trago para este trabalho em busca de
pensar esses mesmos desaparecimentos — da invencao, da fabulagdao, da criacdao, da
intensidade — do entre imagens criado para esta série. Desaparecimento das

virtualidades de um entre imagens.
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E um caminho possivel para pensar essas imagens das ciéncias naturais que apagam a
ligacdo com a realidade sem, no entanto, estilhagar a relagdo com o mundo. Sao imagens
que continuam a representar algo, mesmo que este algo ndo exista exatamente como
colocado na imagem. As buscas pela auséncia da autoria, da subjetividade dos pintores
e/ou fotografos e a idéia de ligacao com um real se apagam nas modificacoes realizadas
pelos mesmos na hora da publicacao das imagens, mas sdao alteracdes que parecem

reforcar ainda mais a idéia de documentacdo e de

"0 senhor deveria utilidade dessas imagens.
pintar isso...” Essa -
frase lhe soava bem Ao pensar a proposta da tese — das duragoes entre

conhecida. Durante
décadas, onde quer
que ele fosse, néo para a divulgacdao - a partir das imagens apresentadas
haviam cessado de
repeti-la. Tinha

imagens da histdria natural e da biologia nas atualizagao

nesta série, fico em divida com a possibilidade de

aprendido a pensar nessas duragdes pois, muitas vezes, essas
desconfiar desses . . .
conselhos. Quem é Imagens me parecem pura permanencia. Sem dlferen(;a,

que sabia o que ele
deveria pintar?

(César Aira, poténcia de criacao de multiplicidades, sem virtualidades.
2006;33) .

sem coexisténcia com outras possibilidades, sem

Estilhagam a possibilidade de ligacao com o real e nada
mudam da utilidade da imagem. Nem coexistem com outras possibilidades para as
imagens. Nao sdo criadas outras formas e outros arranjos para a divulgagdo, ha um puro
arraste do desejo de utilidade da propria ciéncia para a sua divulgacdo. Uma série que
responde “ndo” a pergunta da tese.

Possivelmente, se estas mesmas imagens estivessem entre outras imagens, se esta
série fosse composta de outra forma, poderiam criar multiplicidades virtuais. Nos
encontros com este entre imagens (ou criados neste entre imagens), desta série da tese,
nesta série da forma como esta composta, a atualizagdo destas imagens ndao tem uma
virtualidade, ou possuem um efeito que parece ndao ser da duracdo. Como ja dito
anteriormente, a partir dos pensamentos de Beatriz Furtado (2007), sao imagens que se
sobrepdem ao mundo, num exercicio de poder, mas ndo perdem nem se perdem do
mundo. O movimento que estas imagens podem produzir de pensamento é a respeito da
impossibilidade de se dizer de um real. E uma fuga da ligacdo entre imagens da ciéncia e

|II

mundo “real”. Ou seria um mundo “atual”?
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Acredito que ha uma atualizacdo do real por essas imagens que ndo tém virtualidade,
cujos efeitos parecem nao ser os da duragdo que procuro nesta tese. Podem ser efeitos
que continuam ligados as idéias de documentacao e de utilidade para a ciéncia, efeitos
encontrados nas atualizagdes nos materiais de divulgagdo do Programa Biota
apresentados nesta série, que continuam sem se perder do e no mundo; efeitos que nao
nos levam a pensar em uma criagao de virtualidades para estas imagens.

Modificar, retocar, alterar. Praticas que comecam com a pintura e se estendem com o
uso da fotografia. O uso da fotografia para as ciéncias naturais comeca ja no século XIX e,

segundo Assis-Junior (2004:75), devido a

Por fim, ficou evidente
que estavam deixando
mesmas e da baixa qualidade do material aquela paisagem para tras.
Reconheceriam-nas se
prassassem outra vez por

inexisténcia de processos de reproducdo das

empregado, as litografias eram mais utilizadas

para a difusdo das imagens. Nesse processo, ©las? (Nao planejavam
fazé-1lo.) Carregavam
retoques, insergdes e modificagbes tinham papel pastas que quase
arrebentavam de t&o cheias
de souvenirs. “Levo nas
ndo haviam sido registrados” (Assis-Junior, 2004: retinas...” dizia a frase
corrente. Por que nas
retinas? No rosto todo

fundamental para compor “alguns elementos que

76) pela fotografia.
Alteragdes muito comuns nas imagens de também, nos bracos, nos

_ ) ombros, no cabelo nos
paisagens e panoramas, imagens bastante cslcanhares... No sistema

nervoso (César Aira, 2006:

detalhadas dos locais visitados pelos viajantes 26)

naturalistas, como a “Vista de Barbacend’, de

Johann Moritz Rugendas®. “Os panoramas — comuns no século XIX — eram imagens
bastante detalhadas que podiam ser utilizadas pelo viajante como referéncia para planejar
as viagens" (Assis-Junior, 2004:83). Um homem aponta o caminho, o relevo de chegar até

a cidade é detalhado, a igreja e a disposicao das casas estdo em detalhes.

2 Rugendas participou do primeiro ano da expedicdo de Langsdorff, patrocinada pelo czar Alexandre I. Esta
expedicdo possui um grande nimero de documentos e imagens conservados, muitos deles traduzidos para o
portugués. Apesar disso, muitos dos desenhos e aquarelas de Rugendas se perderam, em grande parte
porque ao sair (apos ter brigado com Langsdorff) da expedicdo, Rugendas levou consigo grande parte das
obras, que depois foram vendidas ou doadas em diferentes locais da Europa. “(...) A viagem As cidades de
Séo Jodo del Rei, Sdo José del Rei (hoje Tiradentes), a cidade imperial de Ouro Preto, Sabaré e Diamantina
[em 1824] € registrada em desenhos e aquarelas de Rugendas, atento as caracteristicas geologicas da regido
das minas de ouro e diamante, que fixa em amplas paisagens topograficas’ (Belluzzo, 2000: 125 - Vol. II).
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Ja para Rosalind Krauss (1982) os panoramas se caracterizam pela centralizacdo do
espaco, por fazer os olhos convergirem para um determinado ponto e é esta a composicao
preferida dos fotdgrafos da época. Para a autora, essa idéia de panorama “se relaciona
com a nocdo de autoria, onde o fenémeno natural € o ponto de interesse, surgindo para
confrontar o espectador, aparentemente sem a mediacdo de um artista, deixando a
autoria’ dos panoramas para os editores [das publicacdes] mais do que para os
operadores (como eram conhecidos) que tiravam as fotos. Assim, a autoria era uma
caracteristica da publicagdo, enguanto os fotografos permaneciam andnimos’ (Krauss,
192:314).

Uma das caracteristicas principais dos panoramas era a singularizacdo dos pontos de
interesse — uma maravilha da natureza, por exemplo — uma categoria que, para Krauss
(1982) comega no século XVIII fundada na transferéncia da autoria “da subjetividade do
pintor para as manifestagcoes objetivas da natureza”, por isso, a instituicdao dos panoramas
nao trabalha nem com a projecao da imaginacao de um autor nem com a questao do
copyright para esse autor (p. 315).

Ainda para Krauss (1982), a fotografia no século XIX pode ser vista mais como “filha”

da técnica que das tradigOes estéticas e, portanto, “fora das discussdes internas a estética
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mas como um produto com o mesmo espirito E certo que as posicées
[dos 1ndios em seus
cavalos a galope] néo
aceitaram e desenvolveram a perspectiva tinham nenhum valor em si.
Rugendas deveria retifica-
las no papel, no qual
Estética, registro, real, explicacao, utilidade. reinava uma
verossimilhanca na
"Se hoje o artista se apropria da Composicao estatica. Nos
ciéncia para o estético, no passado a €SPocos, ele ndo as
ciéncia fazia o uso técnico do saber Tetificava de todo, de
artistico  (...) essas  atitudes T©do dque continuam tendo
- . . restos de sua estranheza
apropriativas  do aNn‘/sta e mas  restos de certo modo
//l_yeraldas em relacao aos ~mo/des arqueolégicos, porque
clentificos  para & produ¢ao  das recisam ser escavados na
imagens pode resultar na exclusao das  elocidade para serem
imagens, no seu ocultamento tanto  ~islumbrados (César Aira,
para a ciéncia quanto para a arte, bem  2006: 102) .
como na separagdo entre artista e
naturalista” (Ambrizzi, 2006:21)

Belluzzo (1996:18) destaca duas diferentes concepgbes de desenho e de pintura

questionador que havia dentro das artes que

analitica e a visdo empirica” (p. 313).

baseadas em dois modelos (ou moldes...) cientificos diferentes nos viajantes-naturalistas
que estiveram no Brasil desde o século XVIII. O primeiro modelo, que a autora chama de
“representacdo artistica preconizada pela ciéncia classicd’, tendo como parametros o
sentido da visdo e a histdria natural de Linnaeus, recorta, compara e classifica os seres,
procurando estabelecer uma “ordem continua do universo’. O segundo modelo, inspirado
na “concepcéo paisagistica de Alexander Von Humboldt” procura a “interdependéncia das
formas de viad'.

Ha uma tensdo entre as duas propostas, conforme nos indica Ambrizzi (2006:72):
artistas que querem explorar a possibilidade de criacdo e de producao de sensibilidades,
inspirados em Humbolt, e artistas que se dedicam a producdo de imagens-registro.
Tensdao que acaba por inspirar brigas entre naturalistas-viajantes e artistas-viajantes,
como é o caso de Langsdorff com Rugendas e Adriano Taunay. Neste caso, enquanto os
artistas queriam maior liberdade de criacao, o naturalista queria registros cada vez mais
detalhados e ligados a realidade.

Voltando a imagem de Sao Luiz do Paraitinga, que posso analisar como um panorama

(talvez mais da pesquisa do que do lugar), as alteragdes, montagens ou liberdade

3 Na “concepcéo paisagisticd’ da natureza, a paisagem deve ser observada como um todo onde as espécies
se encontram inseridas e interdependentes (ver série entre os quatro loucos).
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estética para a publicacdo da imagem parecem ser facilmente aceitas até certo ponto:
exatamente o ponto em que essas imagens passam a ser mais explicativas, mais
detalhadas, que retocam supostos erros ou faltas. Eu posso escolher uma fotografia sem
um fio que atrapalha sua estética porque ele “ficou Id por erro de foco do fotégrafo”,

mesmo que Nao parega “atrapalhar a representacdo que

Rugendas tinha
comecado a notar que
elementos que o pesquisador quer para a sua imagem cada traco do desenho

) N ., ] ndo deveria reproduzir
(que continua representacao e ja deixou de ser um traco

a foto conseguiu”. Na foto restam “para ld da fiacdo” 0s

correspondente da
realidade visivel,

um pedaco de pasto com algumas vacas, um numa equivaléncia de
um para um. A0
contrdrio, a funcdo do
Estamos lidando com as mesmas possibilidades de ~traco era construtiva.

L 4 . Por isso, a pratica do
modificagao que Von Martius® se permitiu fazer para gesenho continuava

registro): um trecho da cidade com suas casas antigas,

fragmento de mata ao lado do pasto.

sendo irredutivel ao
pensamento (...)
pelo Brasil” ou na “Flora Brasiliensis”: (César Aira, 2006:71).

montar as litogravuras das paisagens no livro “Viagem

"um esbogo das ilustracdes sdo feitas em
campo, mas delas até a publicacdo final (litogravada) passam muitos cientistas,
as imagens podem ser entendidas como de autoria coletiva, e ndo de um ou
outro cientista” (Belluzzo, 2000: 113 - Vol. II).

Ou com as incorporacoes feitas por Rugendas na criacao das pranchas de “Viagem
Pitoresca pelo Brasil”. Para Pablo Diener (/n Costa, et. all., 1995) as litografias finais
publicadas por Rugendas de sua viagem na Expedicdo Langsdorff foram modificadas
conforme “a moda e os interesses europeus da época’ (p.19) e o Diener acaba chamando
de “obra de arte” apenas as producdes posteriores do artista, que ndao seguem tao
proximamente os padrées do que chama de “espirito académico de ‘aperfeicoamento’ da
Natureza através da arte’ (p.20), ou seja, as composicoes que enquadram o motivo
central, que acrescentam pequenas cenas “pitorescas”, que misturam imagens, que criam
cenas inteiras.

Ou, ainda, com as composicdes de Freire e Codina® na passagem das imagens de

campo pela Casa do Desenho D’Ajuda®:

4 Ver nota de rodapé niimero 2, da série entre os quatro loucos, pagina 65.

> Desenhistas da “Viagem Philosophica pelas capitanias do Grio-Para, Rio Negro, Mato-Grosso e Cuiaba”
coordenada por Alexandre Rodrigues Ferreira (Pataca, 2001).
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"Pudemos identificar que a produgdo das gravuras que acompanhariam os
textos de [Alexandre Rodrigues] Ferreira que seriam publicados passava por trés
fases. A primeira consistia na elaboracdo dos desenhos através da observacdo
direta dos objetos por Freire e Codina [desenhadores da expedicao]. Numa
segunda fase estes originais seriam reproduzidos pelos desenhistas da Casa do
Desenho do Jardim Botdnico de Ajuda quando seriam modificados alguns
elementos como a ambientacdo de animais e indios em paisagens europeias.
Finalmente, a terceira fase consistia na elaboracdo de desenhos a nanguim a
partir dessas copias, que serviriam como matrizes para a confeccio de gravuras.
O estilo e as concepgdes estéticas dos desenhistas e gravadores ao longo desse
processo alteraram muito as imagens”(Pataca, 2001:198).

A fotografia servia de base para a criacdo de algumas dessas litografias finais. E o caso
das litografias da “Flora Brasiliensis” de Martius “Floresta que sombreia as encostas das
montanhas da Serra dos Orgéos, na provincia do Rio de Janeird’ de 1869, baseada na
fotografia “ O dedo de Deus de Teresopolis" de George Leuzinger, de 1867 (Assis-Junior,
2004:265). “O mesmo espaco foi fotografado também por Leuzinger e, torna-se
interessante observar que as montanhas ao fundo apresentam-se como que encobertas
por uma névoa, enquanto na litografia de Martius aquelas formagdes geologicas estdo
muito bem delineadas e destacadas” (Assis-Junior, 2004:75).

Comparando uma fotografia e uma litografia da mesma imagem, um afloramento de

pedras no mar, ambas do final do século XIX, Rosalind Krauss

Mas tudo era
documentacéao!
Este era o
principio e o
fim do jogo!
Sobretudo o
principio
(porque o fim se
perdia nos
percursos
nebulosos da
arte e da
ciéncia) (César
Aira, 2006: 75).

(1982) da a fotografia a possibilidade de afloramento de
sensibilidades, enquanto a litografia “é um objeto de uma
visualidade banal insistente. Tudo o que era misterioso na
fotografia foi explicado e acrescido de detalhes” (p. 311),
principalmente por meio da retirada de sombras, recriacao dos
reflexos das pedras na agua e maior iluminacdo dos pontos
escuros.

Continuamos, nesse caso, assim como na da imagem
escolhida por Paulo Inacio Prado, com uma recriacdo das

imagens para melhor explicar. Imagens que permitem a

alteracao, e alteracOes que tornam a imagem mais interessante e explicativa para o que o

pesquisador quer. Ddo a ver a partir da criacao ou da retirada de elementos das imagens.

® parte do “Complexo Museoldgico da Ajuda” a “Casa do Desenho” e a “Casa da Gravura” do “Real Jardim
Botanico de Lisboa” era o local de formagao dos desenhistas e de produgdo do acervo iconografico da “Viagem
Philosophica” (Pataca, 2001).



97

Querem dar a ver um mundo, ndo necessariamente o mundo, ndo querem se perder do

mundo nem perdé-lo e acabam por tentar se sobrepor a ele.
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quando elas entram em cena

A vontade de registrar, comunicar e representar, muito presente nas imagens das
ciéncias naturais, estd apresentada na série cada uma dessas fotografias podera ser um
registro ou apenas uma lembranca. Nesta série, parto desses mesmos desejos expressos
por alguns pesquisadores para encontrar outros movimentos de pensamento e outras
possibilidades de criagao para imagens das ciéncias naturais.

Vistas como registro, as imagens se assentam sobre a possibilidade de semelhanga ao
real, de copia do real, de capacidade de se referir ao real. Imagens que servem como
meio de pesquisa e de divulgacdo a histdria natural e a biologia exatamente por esse
registro, essa semelhanca a realidade, como ja colocado em outra parte desta tese. Nesse
movimento, sdo imagens que ja vém destrinchadas, interpretadas, analisadas, que se
ligam a autores, a datas e a teorias que as explicam e contextualizam.

Se analisadas como representacgdes, essas imagens podem também levar a explicacoes,
interpretacOes, teorias e analises que nao possibilitam outros olhares, que se colocam
como finais e definitivas. Enfim, a uma imobilidade do pensamento dada por um
centramento promovido pela idéia de representacdo que busca sempre ordenar e
organizar. “[A representacao] mediatiza tudo, mas ndo mobiliza nem move nada” diz
Deleuze (2006:93), que segue a nos provocar sugerindo a pluralidade de centros, a
imbricacao de pontos de vista, a coexisténcia de momentos que, dessa forma, podem
deformar os objetos, desvia-los, arranca-los de seu centro, fazé-los se movimentar.

Pensadas como meio de comunicagdo, essas imagens sempre tém algo pré-definido a
dizer, a explicar. Comunicam os resultados de pesquisa, as espécies encontradas, as
metodologias utilizadas, as analises realizadas.

No caminho desta pesquisa encontro com as imagens

“Uma imagem da apresentadas por um dos pesquisadores participantes do
pesquisa... eu poderia te ) o

mostrar os grdficos, os Programa Biota/Fapesp. Num primeiro momento Pedro
géis.. Ndo f37 . Moraes se prop0e a nos mostrar os “géis”: as imagens
(Pedro Luis Rodrigues

de Moraes em entrevista  resultantes de testes em enzimas utilizados para verificar

em 2003). heranga genética e, assim, demarcar as possibilidades de

parentesco entre as populagbes e individuos das plantas
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estudadas '. Neste momento, as imagens que o

“Nesse projeto que eu comecei a
pesquisador quis apresentar sdo inteiramente ter o contato com Mata Atldntica e
comegar a trabalhar nesse
universo de uma mata sem trilha,
pesquisa, de representagao do que foi estudado. de comegar a abrir trilhas e tudo
mais; foi a minha grande escola,
de comegar a aprender a enxergar

escolhendo outra imagem, que ndo os géis, como a  aquilo de uma maneira... de certa

forma diferente do que vocé vé
: H = n
imagem que pode marcar a sua pesquisa. S80 'S juscrito nos livros. Porque eu fui

ligadas a idéia de comunicacdo de resultados de

Mas, ao longo da entrevista, Pedro Moraes acaba

caminhos das cem Mata Atlanticas” que ele percorreu  parald sem grand/es
embasamentos tedricos de todas

ao longo de seu trabalho de pesquisa. Caminhos  essqs teorias mirabolantes que a
gente vé por ai e isso de certa
forma foi bom porque eu ndo fui
olhar e o pensamento para estarem nos lugares sem  viciado para Id... A seqiiéncia de
imagens que eu posso te passar...
sdo os caminhos das cem Matas
Atlanticas puderam ser percorridas exatamente por  Atldnticas que eu acabei
percorrendo”

(Pedro Luis Rodrigues de Moraes

deveria ser visto ou pensado. Matas Atlanticas que em entrevista em 2003).

que se abrem em matas fechadas, que abrem o

pré-determinacbes de teorias. As cem Matas

ndo terem um referencial pré-determinado do que

estavam libertas da necessidade de se
assemelharem as teorias, de comunicarem dados ao pesquisador que estaria ali apenas
para coleta-los. Matas Atlanticas que foram abertas, percorridas, criadas.

Posteriormente, Pedro Moraes me envia uma imagem repleta de etiquetas justapostas
de espécimens de plantas armazenadas em herbarios do mundo. Uma composicao de um
de seus artigos publicados em revistas académicas, uma criacao para a divulgacao interna
de sua pesquisa. Imagens que podem ser vistas como ‘um bloco de devires e de
sensagdes”, como nos propde Christine Buci-Glucksmann, (2007:70), ou seja, elas nao
comunicam resultados do trabalho, ndo representam lugares, nao ilustram espécies, nao
dissecam a metodologia de pesquisa; elas vao criando um intervalo, um entre imagens do
qual podem emergir movimentos para o pensamento com imagens das ciéncias naturais.
Movimentos em fuga das representacOes, do registro, da comunicacao, da ilustragao.
Entram em cena movimentando o pensamento para outros caminhos para aqueles que estdo

acostumados a enxergar apenas os tracos monétonos das imagens na ciéncia.

L A pesquisa de Pedro Moraes teve como foco o estudo da estrutura genética de populacdes do género de
planta Cryptocarya, conhecida como a noz moscada brasileira. Este estudo foi feito por meio da analises de
enzimas presentes em todas as espécies deste género.
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Indo num caminho que é convite de Gilles Deleuze em suas provocacoes para que
tracemos linhas de fuga do pensamento para a imagem como representacao, registro ou
comunicacao; desta necessidade de anadlise a partir de uma centralidade da linguagem e
da idéia de representacdo. Deleuze nos convida a tracar essas linhas de fuga como novas
possibilidades que, preferencialmente, ndao venham a ser novas explicagdes definitivas,
linhas de fuga que possibilitem mais fugas, mais sentidos, mais deslizamentos. Linhas de
fuga que desembocam numa redistribuicao dos possiveis; no caso, dos possiveis de se
pensar com essas imagens. E nesta fuga que percorreremos algumas imagens
apresentadas por pesquisadores; na busca pela multiplicidade, coexisténcias e desvios
propostos por Deleuze.

Ao fugir das idéias de representacao, registro e meio de comunicacdo, que movimentos
surgem para pensarmos com essas imagens? Ou, como podemos pensar entre essas
imagens?

Podemos olhar para essas imagens da ciéncia como “/ugares de criacdd’, juntamente
com Beatriz Furtado (2007) e seus pensamentos criados também no encontro com Gilles
Deleuze. “Imagem-intensidade’, um ato de criacdo “que ndo é privilégio da arte, mas
parte de toda uma série de invengdes, de fungdes, de blocos de duracdo, blocos de
movimento, invengbes de conceito, etc, séries que tém em comum, como lugares de
criagdo, a constituicdo de espagos-tempd’ (Furtado, 2007:48).

Imagens que geram um campo de intensidade, imagens que agenciam forcas. Imagens
que permitem a possibilidade do entre, de entre imagens que podem proporcionar
encontros — com pensamentos, com sensagOes, com desaparecimentos - € Sao esses
encontros que nos forgam a pensar. “Ha no mundo alguma coisa que for¢ca a pensar. Esse
algo é objeto de um encontro fundamental, e ndo de uma recognicdd’ (Deleuze,
2006:203). E é o problema, vivido intensamente, ainda seguindo o pensamento de
Deleuze (2006:213), que nos forca o pensamento €, a0 mesmo tempo, o intensivo é o
objeto que o encontro faz tornar sensibilidade. De encontros restam “demdnios, poténcias
do salto, do intervalo, do intensivo ou do instanteé’ (Deleuze, 2006:213) e nao
identificagdes ou recognigoes.

Encontros que, portanto, s6 podem ser sentidos, que possibilitam uma perplexidade da
alma, que forgam a pensar o impensavel, a lembrar o imemorial e a sentir o insensivel. O

pensamento vinculado a seus limites e suas margens, como nos provoca Christine Buci-
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Glucksmann (2007); e é apenas a intensidade que pode levar as faculdades ao seu
extremo e provocar-nos novos pensamentos.

Uma proposta de pensar entre as imagens a partir de algumas apostas e de algumas
fugas, como ja dito anteriormente. Aposta no conceito de imagens como superficies do
acontecimento; imagens que nos afetam, que nos deslocam e sentidos produzidos neste
contato deslizante, efémero. Fugas de idéias como a onipoténcia da analogia fotografica, o
realismo da representacao, o regime de crenca na narrativa e a concretude da realidade.
Aposta em imagens que se movimentam e existem por si, que explodem em sentidos.
Aposta no entre, nas rachaduras provocadas por este/neste entre lugar, ou entre tempo.

Se continuarmos a seguir as proposta de Gilles Deleuze (2006), Christine Buci-
Glucksmann (2007) e Beatriz Furtado (2007), entre os caminhos das cem Mata Atldnticas e
suas etiquetas deriva-se a provocacdo de intensidades, de encontros que s6 podem ser
sentidos, que sao impossiveis de se registrar, de explicar, de representar e, nesta
impossibilidade é que nos levam a (im)pensar, (des)lembrar e (ndo)sentir o trabalho de
campo realizado nesta pesquisa. Intensidade dos encontros, que se insubordina a
experiéncia e a subjetivacdo. Intensidade da imagem que ndo se subordina ao real, que
reivindica a producao, que exige uma vontade criadora (Furtado, 2007:57). Intensidade
das sensagoes.

E, voltando a conversar com Beatriz Furtado, “se no final ha compreenséo, esta resulta
ndo de uma operacdo intelectual, mas da vivéncia de um sem-numero de emogoes,
sentimentos, sensagoes que pertencem a determinado espago-tempo, a um mundo’

(Furtado, 2007:55).

Este entre imagens traz mais algumas intensidades do

“Entdo essa é minha
contribuigdo
derivada desse
periodo todo de
trabalho com
genética e de ir ao
campo coletar

processo de producao da pesquisa de Pedro Moraes, em
especial, dos processos ligados a producdo das espécies em

meio ao trabalho de nomea-las. Eu vou botar ordem nessa questdo

material e tudo o
mais, que eu vou
botar ordem nessa
questdo taxonémica”
(Pedro Luis
Rodrigues de Moraes
em entrevista em
2003).

taxonémica. Essas producdes e nomeacgoes de espécies chamam
a atencao nesta pesquisa exatamente a partir deste entre
imagens, ou do intervalo criado por este entre imagens. Um

nome ao lado de outro,

1876,

parte de uma etiqueta em

cima da outra. 1937, 1885, 1957. Berlim,

Estados Unidos. Produgbes e nomeacdes que escapam da
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possibilidade de ser uma histdria ou uma narrativa da pesquisa e do trabalho de campo.
Um caminho que encontra Gilles Deleuze e a “Ldgica da Sensagao” a partir das pinturas
de Francis Bacon: “a sensacdo € o que se transmite diretamente, evitando o desvio ou o
tédio de uma historia a ser contadd’ (Deleuze, 2007:43). Um entre imagens com
intensidade das sensagOes e de encontros que escapam da necessidade de explicacao de
um contexto; que nos aproximam da idéia de pensar em criacdes. E em cientistas com
inten(s)(¢)ao de criar, em agao e intensidade, como podemos pensar a partir da série
entre imagens desta tese.

Entre imagens que faz ressoar um grande trecho de uma entrevista em que Pedro
Moraes detalha seu trabalho de revisao taxondmica do género de planta Cryptocaria. O
trabalho de procurar pelos herbarios do mundo os exemplares “tipo” (ou seja, aqueles que
foram utilizados para descrever as espécies); analisar esses materiais, procurar as arvores
em campo e também analisa-las. Depois disso, a busca por toda a bibliografia a respeito e
as revisdes taxonOmicas feitas por outros pesquisadores anteriormente. Neste processo,
também entra o trabalho de laboratdrio para andlises de enzimas e DNA g, finalmente,
decidir quais sdo as espécies que “existem”, como dividi-las e quais seus nomes.

Algumas espécies somem, viram sindnimos de uma outra. Outras voltam a existir.
Espécies que em algum momento eram separadas como diferentes, com diferentes
nomes, foram sinonimizadas ° (na expressao utilizada pelos pesquisadores) e agora voltam
a Se separar. Colagens de nomes, datas, pesquisadores, etiquetas ao
lado de etiquetas, carimbos de novas possibilidades, assinaturas
de novas revisdes.

No caso de Pedro Moraes, a andlise de enzimas e de DNA de algumas plantas foi um
dos pontos utilizados para a taxonomia deste género, ainda que o trabalho de campo e a
visita a colecOes sejam centrais.

Entre os caminhos das cem Matas Atldnticas e as etiquetas justapostas, explodem os
sentidos para os trabalhos de campo e para o trabalho de ir e vir de nomes entre
especimens de todos os lugares do mundo. Este ir e vir dos nomes das espécies marcadas
nas etiquetas dos especimens guardados nos herbarios € uma imagem secular da historia

natural que persiste na biologia deste século XXI. Uma persisténcia que nos faz pensar na

2 Sinonimizar espécies é dar a elas um mesmo e Unico nome, assim, as duas espécies (ou mais) passam a ser
apenas uma espécie.
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revalorizacdo das pesquisas de identificacdo e nomeacao de espécies na biologia do século
XXI (uma biologia aqui pensada na cesura e na rachadura provocada pelo Programa
Biota/Fapesp).

A retomada da importdncia da taxonomia vem atrelada as discussdes sobre
conservacio da biodiversidade apds a ECO-923. Nesta area - e a partir dessas discussdes -
a ciéncia passa a possuir, marcadamente, um papel central na delimitacdo do que é
importante de ser conservado na area ambiental, dos temas prioritarios, das espécies que
merecem maior atencdo. Delimitacdes que sé sao possiveis — dentro da prépria forma da
ciéncia e da comunidade cientifica de se organizar e discutir — a partir dessa re-valorizacdo
da taxonomia e da necessidade de se financiar pesquisas nesta area.

Pensar nestes sistemas que inventam ordens para mundos, no processo de producao
de pesquisas. Processos tracados entre histdria natural, biologia, divulgacao. Etiquetas de
pesquisadores que vao colocando ordem na taxonomia, na natureza. Uma ordem ao lado
da outra. Ordens que nao precisam, necessariamente, serem aceitas por outros
pesquisadores. Ordens que sdo revisadas, revistas e recolocadas em novas ordens, num
processo permanente de producgao, de criagdo. Um nome ao lado de outro, parte
de uma etiqueta em cima da outra. 1876, 1937, 1885, 1957. Berlim,
Estados Unidos. Colagens de nomes, datas, pesquisadores, etiquetas
ao lado de etiquetas, carimbos de novas possibilidades,
assinaturas de novas revisdes.

O bidlogo Ernst Mayr (1998:173) vé, na diversidade dos organismos vivos, a idéia
(“avassaladord’, em suas palavras), de unicidade (a que imagino ser da vida). “Se essa
diversidade fosse realmente cadtica, ndo se prestaria a objeto de estudo”, completa o
autor. Nao seria no processo de produzir essa diversidade como objeto de estudo que a
diversidade da vida acaba por deixar de ser cadtica?

"Mas existem regularidades’, continua Ernst Mayr (1998:173). Se seguirmos uma idéia
da colecao como criagdo de arranjos, como atualizadora de memorias, sdao essas
organizagOes, a classificagdes e ordenacOes realizadas pelos pesquisadores nos (e pelos)

museus e herbarios que produzem essas “regularidades’, essa “unicidade’.

3w

Segunda Conferéncia Mundial para o Meio Ambiente e Desenvolvimento” - realizada pela Organizacdo das
NacOes Unidas em 1992 na cidade do Rio de Janeiro . teve, entre seus documentos finais, a .Convengao sobre
a Diversidade Bioldgica.. Dentro de sua propria definicdo, o Programa Biota/Fapesp se coloca como resultado
de uma articulacdo da comunidade cientifica do estado de Sdo Paulo em torno das propostas e premissas
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"Somos criaturas ordeiras. Desconfiamos do caos (...) Colecionamos objetos e
construimos casas para eles, na esperanca que a casa dara coeréncia e sentido a
seu conteudo. Ndo aceitamos a ambigiidade inerente a qualguer objeto (ou
colegdo de objetos) que atrai a nossa atengdo dizendo com a Voz na Sar¢a
Ardente: 'Eu sou o que sou’. 'Tudo bem’, acrescentamos, ' mas vocé também é
um abrunheiro, Prunus spinosa’ e lhe atribuimos um lugar na prateleira (...) E mil
sistemas falsos inventardo uma ordem para nosso mundo” (Alberto Manguel,
2000:164-7).

Um nome ao lado de outro, parte de uma etiqueta em cima da

outra. 1876, 1937, 1885, 1957. Berlim, Estados Unidos. Colagens de
nomes, datas, pesquisadores, etiquetas ao lado de etiquetas, carimbos de novas
possibilidades, assinaturas de novas revisoes. Vivéncias de uma imagem que gera, em seu
campo de intensidades, as sensacdes e sentimentos dessa diversidade cadtica, dessas
regularidades construidas, de uma desconfianca do caos, da busca por lugares em
prateleiras. RecriacOes das intensidades da pesquisa. Intensidades que geradas sem a
necessidade de nos atrelarmos a uma narrativa ou a uma comunicagao, de pensarmos em
registros ou representagoes.

Deparamos-nos com as poténcias que Gilles Deleuze, sozinho (2003 e 2007) ou com
Félix Guattari (1992) propdem, em geral, para as obras de arte. Seria também possivel
arrastar essas poténcias para pensarmos com as imagens de divulgacdo da ciéncia? "A
Arte ndo é comunicativa, ndo € reflexiva, nem a Ciéncia, nem a Filosofia. Ndo é
contemplativa, nem reflexiva, nem comunicativa. E criativa. Nada mais.” (Deleuze &
Parnet, 2005).

"Com certeza, ela [a obra de arte] ndo é uma palavra de ordem. Alids, a arte
ndo tem nada a ver com comunicacdo. Ela ndo contém a minima informagdo. O
que existe, ao contrario, € uma profunda afinidade entre obra de arte e ato de
resisténcia (...) no sentido que desobedece sempre, ignora palavras de ordem,

néo pretende transmitir nada e dilui as informagdes que a envolvem” (Brandao,
2006 — grifos da autora).

Entre imagens que dilui as informagbes que envolvem as prdprias imagens, que dilui o
que poderiamos chamar de contexto (ver série entre imagens), 0S espagos nos quais foram
criadas, suas condicOes de criacao, restando um tempo-duragdo. Restando um intensivo
insuportavel para a ciéncia e proprio da divulgacdo. E esta duracdo que da forca a este
entre imagens, uma forca de afeccao, forca de criagdo de mundos, forca de pensamento,

idealizadas nesta Convencao (Programa Biota/Fapesp, home-page oficial, acesso no primeiro semestre de
2006).
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como nos propde Maurizio Lazzarato (2007). Um pensamento que foge da forma e dos
caminhos do pensamento das ciéncias naturais e encontra outras possibilidades — linhas
de fuga, talvez — na divulgagao.

Ao lidar com o conceito de duracdo neste entre imagens da ciéncia eu posso trazer
essa poténcia de afeccdo sem precisar aproximar o pensamento da idéia de que as
imagens da ciéncia possam ser vistas como arte ou como expressao artistica. Posso dizer,
desta forma, de um entre imagens (ndo artisticas) que possui forca de afeccao. Uma forca
decorrente da capacidade de acumular tempo e produzir indeterminacdes, esperas,
rachaduras, ainda pensando juntamente com Lazzarato (2007). Movimentar o pensamento
entre imagens permite dizer de afectos, mas ndo sdo as ciéncias naturais produzindo
afectos, sao os movimentos de duracdo dessas ciéncias entre suas imagens de divulgacao
que possuem este potencial.

Podemos perceber essas imagens, neste movimento de pensar entre elas, como as
“imagens-intensidades”, ‘"lugares de criacdo” ou ‘geradoras de um campo de
intensidades” que nos propOe Beatriz Furtado (2007). Entre imagens que abre brechas
para a criacao de sentidos, para invengoes, para fabulacOes, para intensidades. Abre
brechas para re-criacOes, talvez das vontades de conhecer/saber/querer que movem os
pesquisadores pelo Cerrado ou pela Mata Atlantica. (Re)criagdo da pesquisa em outros
espacos, outros tempos, com outras formas, outros arranjos. Duragdes. Entre imagens
que nos auxilia a instalarmo-nos na duracao pelo intervalo, como nos provoca Adrian
Cangi (2007: 94), na fonte de movimento, de emergéncia de poténcias criadoras, de
criagdo de multiplicidades virtuais.

"A Unica questio é como isso funciona, com intensidades, fluxos, processos,
objetos parciais, todas coisas que ndo querem dizer nada” (Deleuze, 2006b: 34).

Ao pensar nesse entre imagens como intensidade as propostas de comunicacao,
informagdao ou transmissao de algo se esvai a0 mesmo tempo em que se abre a
possibilidade de pensar em (re)criagao. Ao trabalhar com as imagens produzidas pelos
pesquisadores e naturalistas a partir de/nas suas pesquisas nos faz deslizar sempre.
Nunca chegamos exatamente a pesquisa, deslizamos pelas producdes de sentidos. Deslize
de sentidos para as pesquisas nas ciéncias naturais em nosso pensamento ao nos
instalarmos neste entre imagens provocador, criador.

"A ciéncia das viagens foi uma forma de apreensdo das relacbes entre
ambiente e seres vivos; a profusdo de registros produzida pelos diversos tipos de
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viajante, uma maneira de tornar a experiéncia da viagem reprodutivel” (Kury,
2001:879)

“Jomar a experiéncia da viagem reprodutivel’ n3ao como uma mesma
viagem/pesquisa/pensamento ou como uma viagem/pesquisa/pensamento semelhante,
tornar possivel crid-las novamente. Imaginar — no extremo - aquelas paisagens e as
sensacOes que perpassaram 0s pesquisadores que nelas andaram, que elas
pintaram/fotografaram; o encontro com os animais e com as arvores, a estupefacao das
flores, a sistematicidade do trabalho. "Extrair da repeticdo algo novo, extrair-lhe a
diferenca, € este o papel da imaginacdo ou do espirito que contempla em seus estados
multiplos e fragmentados”(Deleuze, 2006:1118).

Entre imagens, intensidades que possibilitam o encontro com a viagem, ndao a mesma
viagem, uma repeticao em diferenca. Um encontro com as intensidades das viagens, das
pesquisas. Deslize pelas imagens, deslize pelas viagens. E essa possibilidade de
(re)criacao das viagens/pesquisas/pensamentos que me movimenta neste entre imagens
de etiquetas e das cem Matas Atldnticas €, ainda seguindo as idéias geradas a partir deste
entre imagens, re-encontro as imagens de outro projeto do Programa Biota, “Estudos
Morfoldgicos, Anatomicos, Histoquimicos e Ultra-
estruturais em plantas do Cerrado do Estado de Sao
Paulo”, que vao auxiliando a compor este entre e suas
poténcias de criacdo de uma multiplicidade virtual
(ressoando o0s conceitos trabalhados na série entre
imagens).

Neste projeto, o0s pesquisadores escolheram
fotografias e aquarelas de flores do Cerrado para
montar seus materiais de divulgagao, para dizer de
suas pesquisas para além da academia. ExposicOes
artisticas, cursos de ilustracdao botanica, producao de
calendarios com as aquarelas, CD com fotos das flores
do Cerrado (divididas por cores), marcadores de livros,

cartdes postais sdo as formas que procuraram uma

relagdo com o publico ndo académico. Marcadamente,

T e os publicos mais visados foram professores e alunos do



Ensino Basico e funcionarios publicos ligados a area
de conservacao ambiental.

“Nés elaboramos um CD, um guia de campo ilustrado
elaborado pela coloragdo das flores. Esse guia traz as
espécies coletadas com fotos e com uma descrigcdo
morfolégica em linguagem acessivel porque o0 nosso
objetivo ndo é que o conhecimento do Cerrado fique
restrito a academia, mas saia, principalmente para
dreas que tém Cerrado. Nossa proposta é que os 6rgdos
[governamentais], os professores, utilizem esse
conhecimento no dia a dia para seus alunos. Porque
acho que isso é uma forma também de conservar o
Cerrado” diz a coordenadora do projeto ao explicar a
outros pesquisadores do Biota as escolhas para o
material de divulgacao.

Uma aposta para a divulgagdo por meio de
producdes artisticas de imagens que buscam o
afloramento de sentidos e imaginagdes. Por entre
flores, cores e formas, as imagens escolhidas nos
remetem (ou nos langcam) para o Cerrado e para a
pesquisa na auséncia de narrativas de
destruicao/conservacao e de descricdes de métodos
cientificos, um avesso aos tracos mondtonos da
imagem tomada como registro ou como
representacao.

Repeticao pela duragao, repeticao virtual,
possibilidade de sentir o que o pesquisador sentiu,
ou melhor, possibilidade de encontro com forgas de
afeccao provocadoras de intensidades, tanto quanto
0S pesquisadores em suas pesquisas e viagens.
Possibilidade de ouvir uma melodia em sua

continuidade, indivisibilidade,  movimentos e
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“Este trabalho, parte de um projeto
que estuda a diversidade
morfoldgica das plantas do
Cerrado, propde uma forma
alternativa de exploragdo
econdmica desse Bioma: retratar a
riqueza e a rara beleza da sua flora
em aquarela, como forma de
expressdo artistica e como estimulo
as agdes de conservagdo da sua
biodiversidade”

(Silvia Machado e Nadia Bacin,
Apresentacdo do projeto
“Aquarelas do Cerrado” no
calendario de 2006).

“Quando elas entram em cena, mudam

a paisagem. As borboletas colorem o
Cerrado e cativam aqueles que estdo
acostumados a enxergar apenas os
tracos mondtonos dessa vegetagdo”
(Narragdo no video Biota - Os
Mistérios do Cerrado, 2002).

“E todo mundo olha e fala: mas
no Cerrado tem essas flores
assim bonitas?”

(Silvia Machado, em
apresentacio sobre o projeto no
V Simpésio do Programa
Biota/Fapesp, em novembro de
2005).
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mudangas, uma musica que capta as forcas da
duracao, da intensidade para pensarmos (com) as
ciéncias naturais. Uma multiplicidade virtual ou,
efeitos de duragao, que vem pelo intensivo criado
neste/a partir deste entre imagens.

As aquarelas, em especial, sao um tipo de
imagem muito utilizada na histéria natural. No
material analisado, sao imagens que duram na
biologia produzida no Programa Biota, atualizadas
em seus sentidos, para a divulgagao do projeto.

Imagens que nao mais remetem a ilustracdo de

dados ou representacao de espécies, imagens

que explodem em sentidos e nao-sentidos, nas
auséncias deixadas ndo necessidade de ser

registro e representacao.

Caminhando com Deleuze em suas leituras de um
Proust “Em Busca do Tempo Perdido”, deparamo-nos
de

compreensao, um aprendizado pelo que sentimos e

com a proposta um aprendizado sem

nao uma busca pela explicacao, pelo entendimento.

Aquarelas e fotografias que nos fazem sentir e

abrem possibilidades de

“Nds temos recebido um retorno muito grande porque

as pessoas vdo [as exposigoes de aquarelas] e depois
entram na pdgina [na internet] do projeto, querem

aprender em outras auséncias:

da explicacao, da profundidade,

saber, querem vir para cd fazer estdgio, querem

conhecer o Cerrado. E isso para mim tem sido mais
importante do que o niimero de trabalhos, de artigos

publicados”

(Silvia Machado, em apresentacdo sobre o projeto no
V Simpdsio do Programa Biota/Fapesp, em novembro

de 2005).

da compreensdo. Aquarelas e

fotografias que também
cativam o olhar pela beleza,
que produzem sentidos para a
pesquisa e possibilidades de

aprendizado sem uma ligacdao

com o sensacionalismo e sentimentalismo (ver série entre os quatro loucos), que o fazem

pela intensidade.
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Pesquisa FAPESP
Coluna Neotrépicas

“Deus fez, Lineu organizou”.
14

Por Marcos Buckeridge
Edicdo Online - 06/03/2008

Ao ler este artigo, o leitor provavelmente deve
estar vestindo alguma peca de roupa feita de
Gossypium hirsutum L., o algodido. Talvez esteja
apoiando seu computador sobre uma mesa feita de
Pinus taeda L. (pinho) e tenha comido no almog¢o
sementes de Oryza sativa L. com Phaseolus
vulgaris L., o famoso arroz com feijdo. E
possivel ainda que sua familia possua um exemplar
de Cannis familiaris L. O que todos esses nomes
escritos em itdlico tém em comum? O L. ao final
de cada um deles denota que os binbmios foram
propostos por um cientista de que a maioria de
nés ja ouviu falar, Lineu, um médico sueco com um
senso prdtico incrivel que se tornou um dos
maiores botdnicos da histdoria por ter
estabelecido o principio bdsico usado para
classificar os seres Vvivos.

A identificacdo de seres vivos ndo é nada
trivial, principalmente nos dias de hoje. Ao
descobrirmos, por exemplo, um microorganismo
patogénico numa planta toxica ou mesmo uma planta
que produza um composto milagroso para a cura do
cdncer, se ndo soubermos como distingui-los de
outros organismos, como faremos para encontrd-los
novamente e termos certeza de sua identidade? Uma
solugdo seria guardar exemplares do organismo em
algum lugar, ou seja, formar uma colecdo. Com
ela, teriamos acesso rdpido a informacdo para
comparar com O que encontramos na natureza.
Portanto, para consegulr essa forma de acesso é
necessdrio ter um bom sistema de classificacdo.
Tudo comecou em 1735 com a publicacdo da versdo
inicial da obra Systema Naturae por Carolus
Linnaeus (1707-1778), nome adotado por Carl
Linnaeus para assinar seus trabalhos cientificos
em latim, o idioma culto de entdo (...)

Parece haver duas razbes principals para o
sucesso enorme da chamada Taxonomia Lineana. Em
primeiro lugar, estd a praticidade. O uso de
caracteres morfoldgicos e dos binbémios - o
primeiro referente ao género e o segundo, a
espécie do ser vivo descrito - é prdtico e
simples. Em segundo, a ado¢do do sistema
hierdrquico social. Seu sistema de classificacgdo,
chamado de “divisdo e denominag¢do”, segue uma
espécie de hierarquia mondrquica, catalogando os
seres vivos em reinos, classes e ordens, como se
fossem titulos de “nobreza”. Essa escolha
provavelmente facilitou a adog¢do do sistema de
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classificagcdo por outros cientistas que, na
época, viviam sob regimes mondrquicos (...)

Foi Lineu quem deu o nome cientifico a espécie
humana, Homo sapiens, e fol também ele quem criou
a idéia de racas entre os homens, classificando
os seres humanos de acordo com a origem e cor da
pele (...) H& muitos tipos de herdis que sdo
vistos como tal por terem dedicado suas vidas ao
bem de seus paises e da humanidade. Porém, hd
poucos herdis que duram 300 anos, como Lineu. No
caso dele, um dos motivos principais para que
ainda seja considerado um grande herdi da
humanidade é o potencial prdatico de suas
descobertas. Seu sistema de classificacdo foi
adotado e utilizado com facilidade em todo o
mundo e facilita a vida das pessoas.
Essencialmente, o grande poder prdtico da
taxonomia lineana é o fato de que podemos, a
qualquer momento, identificar um ser vivo e
distingui-lo dos demais.

Desde a época de Lineu, houve muitas mudanc¢as no
sistema de classificacdo, principalmente das
plantas, mas a idéia central de classificar
hierarquicamente ainda é a base taxondmica mais
usada.

Atualmente, o uso de seqiiéncias de DNA dos
organismos estd provocando uma revolugdo na
taxonomia, mas ainda é o sistema hierdrquico de
nomear organismos, criado por Lineu, que é usado.
Uma variag¢do importante é a classificagdo dos
organismos em uma ordem evolutiva. Embora seja
uma forma mais clara de ver 0s organismos para oS
bidlogos, ela ndo tem o apelo prdtico do sistema
lineano. Assim, é provdvel que continuemos usando
0 sistema hierdrquico por muito tempo.

Sem um processo de classificacéao e
identificacdo nédo é possivel fazer praticamente
nada. Por exemplo, se comermos o feijdo errado
podemos nos intoxicar e morrer. O que é notavel é
que em 1740 foi o financiamento governamental que
possibilitou a Lineu realizar tudo isso. Ainda
hoje, o investimento financeiro e a manutencdo de
cientistas pelo governo ¢é provavelmente a mais
importante fabrica de herdis de um pais.
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os portugueses descobriram, o Biota organizou

Nesta série trabalho em especial
entre as imagens produzidas nos videos
“Biota” e em uma entrevista do
coordenador do Programa para uma
emissora de radio. Entre imagens de
onde emergem as justificativas para o
financiamento das pesquisas, de onde
irrompem as formas de se divulgar e
dizer das ciéncias. Entre imagens que
movimenta a criaggo de uma
importancia dessas ciéncias, em especial
para um projeto de nagao, entre
ordenagdes, mensurabilidade e controle.

Vasculhar o chdo e mergulhar nos rios
na busca por uma planta que pudesse

curar o cdncer, por solugbes ambientais.

“Vasculhar o chdo, a mata, e mergulhar nos rios e
oceanos. Conhecer cada individuo. Por menor que
seja. Descobrir como se relacionam. Entre eles e
com o ambiente. (imagens dos pesquisadores
coletando). Esse é o desafio do Biota, o Instituto
Virtual da Biodiversidade. Um programa de
pesquisa cientifica que, além de fazer o
levantamento do patriménio cultural do estado de
Sdo Paulo, busca solucées ambientais. Saidas para
preservar o que ainda existe, recuperar o que foi
devastado e usar de maneira sustentdvel o que o
planeta nos oferece (trilha sonora fica cada vez
mais saltitante). Ao fazer esta lista da vida, os
cientistas querem revelar que o estado mais
industrializado do Brasil esconde uma outra
riqueza. A biodiversidade da Mata Atldntica, do
Cerrado e das dguas que cortam e banham o
estado de Sdo Paulo é o foco de 40 projetos de
pesquisa. Ao coletar a informagdo na natureza, os
pesquisadores marcam a posi¢do exata no mapa.
Registram os dados no computador e trocam
conhecimento via internet”.

(Narragdo no video “Biota - O Instituto Virtual da
Biodiversidade”)

As plantas que sdo virtualmente remédios que nao necessariamente existem ou exisitirdo

e que continuam como justificativa da necessidade da pesquisa. Desejos de uma ciéncia

em busca de ser reconhecida como essencial a vida, ao mundo, ao pais.

As riquezas escondidas na lista da vida de uma

(trilha sonora quase finebre)
(imagens de fogo, fumaca de
chaminés, centros urbanos,
estradas) “O homem tem sido,

nao precisa se efetivar.

taxonomia com a poténcia de uma organizacdao que

Entre imagens que se

através dos tempos, o maior
destruidor da natureza. O ritmo
da destruigdo nos faz prever que
poucas dreas naturais
sobreviverdo a ignordncia aliada
a avareza. Serd esta a heranca
dilapidada que deixaremos para
as geragées futuras?”

(Narracdo no video “Biota - O
Instituto Virtual da
Biodiversidade”).

atualizam inventando-se, inventam-se se atualizando
ao se deslocar do contexto de produgao dessas
pesquisas para aproximar-se de cientistas que tem
inten(s)(¢)ao de criar, com acao e intensidade de
criar (ver série entre imagens).

Os videos do Biota cantarolam a importancia das
pesquisas, da ciéncia e dos pesquisadores na area

ambiental. Entre o homem maior destruidor da
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natureza € as solugdes para os problemas
ambientais, ha a marca e a importancia da
ciéncia. A trilha sonora é que marca esse
cantarolar entre um fundo musical fUnebre
para as imagens de destruicdo de areas
naturais e sons “saltitantes” para as imagens
dos pesquisadores trabalhando. Sdo videos
que produzem, pelas musicas e cenas, a
imagem de uma ciéncia que pode resolver
0s problemas ambientais do mundo.

Entre os caminhos que permitem essa
potencialidade para a ciéncia, estd a

pesquisa taxonémica em seus movimentos

de coletar, anotar, etiquetar, organizar, nomear, colecionar.

No detalhe da imagem “O Padre Taxidermista”, estao jogados num canto da sala, lupas

e pedacos de material para herborizar plantas, juntamente com pequenos cadernos de

anotacdo cheios de orelhas de tanto uso.

Desordem. Animais e plantas que foram

coletados ja estao “devidamente” conservados para a colecao, organizados, possivelmente

nomeados. Ordem.

Miniaturas de mundo dentro de um gabinete de um “Padre Taxidermista”. Etiquetas.

OrganizagOes, observagdes. Taxidermistas

colecionadores, que reordenam

continuamente  sua  colecago  dando
transitoriedade aos objetos colecionados e
ao seu lugar no conjunto “gerando ordem
na desordem e desordem na ordem”
(Oliveira et. all., 2005:115 — grifos meus).
Esse ritmo de ordem- (na) -
desordem- (na) -ordem pulsa e ecoa
desta imagem para detalhes das imagens
“Biota”.

contracao e distensdao, ritmo de duracao,

da série de videos Ritmo de

que se movimentam tal qual os artistas
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pensamento que reverbera a série entre imagens.

Movimentos que sao ritmados pelas imagens, pelas entrevistas, pelos textos dos
naturalistas viajantes, pela trilha sonora do video Biota feita de musica e siléncios. A idéia
de ritmo ndo se liga a idéia de métrica ou seqiéncia métrica, mas € marcada por
intensidades, diferencas e fluxos. Uma idéia inspirada nas analises de Deleuze sobre
Tarkovsky (/n Riley, 2008) que indica a possibilidade de pensarmos o ritmo como uma
expressao do fluxo do tempo, um ritmo que é criado pela pressao temporal no interior dos
quadros cinematograficos' — uma pressdo dada pelas relacdes de intensidade e densidade,
"por tenséo e rarefacdo” (Riley, 2008: 61).

Ritmo que (trans)(de)forma os conceitos de tempo e memdria ao ndo se atrelar mais a
uma métrica fixadora se voltando para as relacdes, os fluxos, as duracdes. Passado,
presente e futuro ordenados nao fazem nem produzem sentidos nesse tempo de
adensamentos e intensidades e as memdrias ndo sdo mais uma volta a um ponto de
referéncia Unico, inicial ou mesmo circular.

“E a relagéo do ritmo com a sensagéo, que coloca em cada sensacdo os niveis ou 0s
dominios pelos quais ela passa. E esse ritmo percorre um quadro como percorre uma
musica. E didstole-sistole” diz Gilles Deleuze (2007: 50) pensando com as pinturas de
Francis Bacon. Ritmo de ordem- (na)-desordem- (na)-ordem que percorre 0 quadro
“O Padre Taxidermistd'", a série de videos Biota, a entrevista do coordenador do Programa
a radio Eldorado, este texto, algumas obras de arte. Ordem- (na)-desordem- (na) -
ordem que se abre e fecha, contrai e distende, e percorre o texto até se desfazer em
outros ritmos relacionados com outras sensagoes.

Da série de videos retiro cenas que parecem se repetir a exaustao. Cenas de encontrar,
coletar, nomear, conservar. Colher e prensar folhas, inserir dados nas planilhas, tirar areia
da praia, selecionar animais na peneira, medir a fotossintese, olhar mais de perto as
flores, marcar, medir e gravar os cantos dos passaros, cacar e prender borboletas, pescar,
fotografar, colecionar, misturar, colocar em tubos, em alfinetes, em microscdpios, em

lupas. Anotar, anotar, anotar.

! Ou tomadas. Shots, no original (Riley, 2008: 61)
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Imagens que trazem os movimentos de "Anotar,
coletar, etiquetar, organizar, narrar, observar,
desenhar, investir, ensinar, conhecer, ndo entender,
prescrever, negociar, maravilhar-se, desdenhar,
encantar-se, sofrer, adoecer, enfim, viver e também
morrer” (Amaral, 2003:19 — grifos meus). Que trazem
ordem na desordem, desordem na ordem € a
criacao da vida que pode ser ordenada e organizada,
uma vida que pode ser entendida como divisivel e
mensuravel e, portanto, também manipulavel.

E a partir dessas imagens e deste ritmo provocador
que me detenho nos movimentos de coletar, anotar,
etiquetar, organizar, nomear, colecionar, movimentos
que remetem a taxonomia e que aparecem sem
cessar nos relatos e imagens de viajantes-naturalistas,

nas falas de pesquisadores do Biota?, no video, nas

fotografias. Taxonomia que estd sempre presente
mesmo que nao sendo o foco principal das pesquisas,
das entrevistas, dos relatos de viagem, das cenas do
video.

Uma impressdao de duracdo que desliza nessa
melodia ritmada por uma ordem- (na)-desordem-
(na) -ordem. Efeitos de duragdao de uma taxonomia

por entre histdria natural-biologia-divulgacao sempre

na cesura que racha do Programa Biota. Potenciais
escorridos entre imagens, ordem- (na) -desordem-
(na) -ordem que clama pelo caos, numa ciéncia que
"luta contra o caos”que implica numa afinidade com o
mesmo, pois "uma outra luta se desenvolve e toma

mais importancia: contra a opinido" (Deleuze e

2 Em especial, destaco a reunido de pesquisadores do projeto do Programa Biota/Fapesp “Gradiente Altitudinal
de Mata Atlantica” que acompanhei em julho de 2006.



Guattari, 1992:261-5). A opinido, para Deleuze &
Guattari, ao tentar nos proteger do caos, arrasta um
"gosto religioso de unidade ou de unificagdo”e, assim, a
ciéncia '"se vofta, em si mesma, contra a opinido
propriamente cientifica” (Deleuze e Guattari, 1992:265).

Uma afinidade e luta da ciéncia com o caos que
Matthew Kearnes (2006: 60) sugere ser da mesma
“linhagem” do artesdao com a madeira, do ferreiro com o
metal, do alquimista com seus elixires. Uma ciéncia
(ainda para Kearnes, em suas leituras de Deleuze) que
se relaciona com as idéias de invencao e criacdo, que
tem vitalidade, que pode ser aberta e potente. E é
também uma ciéncia que pode ser relacionada a idéia de
controle, uma relacao cada vez mais forte na ciéncia
atual em suas ligagbes com a tecnologia -
nanotecnologia, biotecnologia, tecnologia da informacao
— e seus desejos de designar novas aplicacdes praticas
em diferentes escalas e areas (Kearnes, 2006: 60).
Controle que, por vezes, pode soterrar as poténcias de
criagdo citadas anteriormente.

Sigo com as possibilidades de pensar tanto em
liberacOes cadticas (no sentido de uma afinidade e luta
com 0 caos) e criativas (no sentido de com potencial de
criacao), como nas relacdes de controle da historia
natural, da biologia e da divulgacao que emergem neste
entre imagens.

E nestes movimentos de luta e afinidade com o caos,
a taxonomia pode ser 0 nomo musical dos ritmos dessas
movimentacgoes. “Um ‘nomo’ musical € uma musiquinha,
uma formula melédica que se propde ao

reconhecimento, e permanecera como base ou solo da
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polifonia” (Deleuze & Guattari, 2002:118). Uma “musiquinha” cantarolada repetidamente
por entre histdria natural, biologia, divulgagdo. ordem- (na) -desordem- (na) —ordem...
"Uma crianga cantarola para arregimentar em si as for¢as do trabalho escolar

a ser feito. Uma dona de casa cantarola, ou liga o radio, ao mesmo tempo em
qgue erige as forcas anti-caos de seus afazeres” (Deleuze & Guattari, 2002:116).

Taxonomia como nomo musical da historia natural e da biologia, que permite
reconhecé-las como ciéncias naturais, uma préxima a outra, multiplas e continuas.
Naquele tipo de multiplicidade continua de Bergson-Deleuze que ndo é numérica, que é
indivisivel e ndo mensuravel, que varia de métrica a cada momento. Nessa impressao de

continuidade e indivisibilidade que nos da a ouvir esta ordem- (na) -desordem- (na) -

ordem.

Idéia bdsica de encontrar os organismos que vivem em uma drea e associar a cada um ao

nome cientifico de sua espécie. Nomo musical que permanece como base para a polifonia

Estaddo - Domingo, 25 de Maio de 2008

"Nossa saude depende da
biodiversidade"

Aaron Bernstein: Pesquisador de
Harvard; Em livro lancado nos EUA
recentemente, médico diz que cura de
doengas no futuro estd

ligada a preservagdo da natureza

A cura do cdncer pode, sim, estar
escondida em alguma planta da
Amazoénia. Ou da mata atldntica. Ou

do cerrado. Ou de qualquer outro
ambiente selvagem. Cerca de metade dos
medicamentos mais

importantes da medicina foram
desenvolvidos a partir de moléculas da
natureza, e é provavel - ou

quase certo - que outras serdo
descobertas no futuro, segundo uma
dupla de pesquisadores da

Universidade Harvard. Elas podem estar
na seiva de uma planta, na pele de um
sapo, no veneno de

uma aranha ou nas enzimas de uma
bactéria. Sdo segredos que s6 a natureza
pode revelar, e que sé

a pesquisa cientifica pode desvendar. (...)

das criacoes dessa(s) ciéncia(s) em varios

séculos, ciéncias heterogéneas. Criacbes da
natureza e do que é natural, criacdes humanas e
criacdo do humano, criacdo do que é uma vida
possivel de ser estudada pela ciéncia. Criacdo de
um mundo ordenado, divisivel, mensuravel e
ainda cadtico e potente.

Producdo também de uma ciéncia que deve
ser imprescindivel para um pais, para o mundo.
Taxonomia que é re-valorizada em tempos de
genomas infindaveis, por meio da importancia
dada aos inventarios de espécies, nesta cesura
feita pelo/no Programa Biota. Virtualidades da
linhas

taxonomia atualizadas, por meio de

divergentes, nesta relacdo histéria natural-

biologia-divulgacao. Agora, biodiversidade e

conservagao justificam inventdrios de espécies
pela sua possibilidade de entdo inferir as suas

causas e, ainda depois, interferir nesses
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processos. Uma melodia para ouvirmos em continuidade, indivisibilidade e também em
movimentos e em mudangas.

Trata-se da busca de regularidades na ocorréncia e abunddncia das espécies no espaco e no
tempo. Colocar uma ordem na desordem, descobrir um sistema de ordenagao natural,
ou seja, algo préximo a organizacao pensada por Deus na criacdo do mundo, foi a busca

de muitos naturalistas entre os séculos XVIII e XIX. Uma luta contra o caos. Para isso,

esses pesquisadores procuravam juntar e
comparar 0 maior numero possivel de seres vivos
que, ja nas colegdes, passam a ser especimerns.
Larsen (2000:358) propde que esses especimens
— objetos das colecbes — nao podem ser vistos
como naturais, sao artificialmente “designados e
construidos por naturalistas para responder a
necessidades cientificas" (p.358). Objetos que
podiam ser comprados, vendidos, trocados,
catalogados, mostrados.

O que diferenciava as colegOes cientificas de
uma colecao de curiosidades qualquer, ainda
segundo Larsen (2000), era a “combinacdo do
objeto fisico com dados sobre sua vida, USOS
localizacdo - em resumo, sua natureza” (p. 362 —
grifo da autora). Assim, as anotagdes de campo,
os diarios, os cadernos, passam a ter um papel
especial na construgao desses especimens como

objetos de valor para a ciéncia, ou, ainda, como

“A idéia bdsica de qualquer inventdrio
de espécies é encontrar os organismos
que vivem em uma drea e associar a
cada um ao nome cientifico de sua
espécie. Na forma de um binémio em
latim, as espécies desempenham
vdrios papéis nas redes das ciéncias
naturais, que se expandem hoje para
os campos de estudos de
biodiversidade, e de conservagdo
(Whatmore & Thorne, 1998). Mas
muito antes desses assuntos
justificarem inventdrios, ele ja
transformavam as espécies em atores
de um dos principais programas de
pesquisa em biologia, que pertencem a
uma tradigdo observacional que
remonta a Darwin e aos historiadores
naturais. Trata-se da busca de
regularidades na ocorréncia e
abunddncia das espécies no espago e
no tempo - os padroes - para entdo
inferir as suas causas - 0s processos -
(Watt, 1947; Hutchinson, 1953)”
(Relatdrio Final de Pesquisa, Projeto
“Biodiversidade e Processos Sociais
em S3ao Luiz do Paraitinga, SP”,
2006:38).

objetos possiveis de serem estudados pela ciéncia. Uma relacao de luta e afinidade dos
cientistas com estes objetos, de modelagem dos mesmos como um ferreiro que aquece o
metal, martela, luta para que fique com a forma que quer. Luta e se mistura ao metal.
Afinam-se. Afinagdes entre cientistas e objetos, caos que vai tomando ordem e desordem,
que vai tomando a ciéncia. Afinacdes que pode também tomar o caminho do controle —

como desejo ou como pratica — ainda que possamos nos inspirar nas analises de Matthew
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Kearnes de que "na aplicacdo de forca e controle nos também vemos a possibilidade
radical de criacdo e de fuga”(2006: 59).

A taxonomia (e seus movimentos de ordem-desordem) Vvai sendo retomada como um
campo de grande importancia nas discussdes sobre conservacao da biodiversidade apos a
ECO-92, como ja discutido na série Programa Biota/Fapesp. Neste tema [conservagao da
biodiversidade], a ciéncia passa a possuir papel central na delimitacdo do que é
importante de ser conservado. Delimitacdes que sé sdo possiveis — dentro da prdpria
forma da ciéncia de se organizar e discutir — a partir dessa re-valorizacdo da taxonomia e
da necessidade de se financiar pesquisas nesta area.

Ao longo da série de videos Biota a musica, edicdo, imagens escolhidas, enfim, o ritmo
dado aos videos, traz uma forca que é esta da importancia deste tipo de pesquisa. A
producdo dos especimens — objetos de valor para a ciéncia ou, ao mesmo, objetos
possiveis de serem estudados pela ciéncia, como dito anteriormente — vai, ritmicamente,
se afirmando na repeticao de imagens do trabalho dos pesquisadores, nesse taxonémico
cantarolar de fundo: escolhe-se o local, a forma de coletar, as datas de coleta, coleta-se,
anota-se, etiqueta-se, analisa-se, nomeia-se. Ordem- (na) -desordem- (na) —ordem...

Descobrir, re-descobrir, organizar, criar, inventar, fabular.

"Era como se o Brasil estivesse sendo redescoberto, cheio de maravilhas
naturais e possibilidades de desenvolvimento (...) 0 que parece existir € uma

espécie muito particular de redescobrimento: o desejo de possuir e classificar o
Novo Mundo” (Assis-Junior, 2004:162).

Um redescobrimento que ecoa pelo tempo. A prépria organizacao do livro “O Brasil dos
Viajantes”, do qual foram retiradas muitas das imagens deste trabalho, decorre de uma
exposicao por ocasiao das comemoragdes de 500 anos do descobrimento (aquele de
Pedro Alvares de Cabral) do Brasil. Uma das justificativas para tal trabalho, logo no inicio
do livro, é a “ possibilidade de rever o Brasil' (Belluzzo, 2000:13 — Vol. I).

Rever, redescobrir e criar uma nagao com as riquezas escondidas na lista da vida,
segredos que, além de render milhées de délares tem poténcia de curar doencas, salvar
vidas, resolver crises. Uma ciéncia com poténcia de resolver os problemas ambientais.
Sempre num universo pouco conhecido, no qual a ciéncia deve ter um papel central.
Interferéncias da ciéncia num projeto de nacao que se quer grande, inovadora, rica,
poderosa, herdica... entre os inUmeros adjetivos que podemos descolar neste entre

imagens.
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Ecos de justificativas utilizadas desde os séculos XVIII e XIX pelos naturalistas a correr
por todo o mundo. “Uma informacdo que esses autores [naturalistas dos séculos XVIII e
XIX] eram especialmente interessados era a utilidade de cada objeto natural. Uma planta
que pudesse curar a sifilis (...) poderia dar ao Império Britdnico uma posicdo confortavel,
e havia certa pressdo nos patrioticos naturalistas para descobrir esse tipo de recurso’ diz
Anne Larsen (2000: 362). Patridticos, herdicos, impérios, descobrimentos. Palavras que
vao se entremeando e ritmando ao ordem- (na) -desordem- (na) -ordem.

Redescobrimento que é evocado

nas justificativas de existéncia do  (trilha sonoratrémula) (imagens de
pesquisadores em campo) “Além de revelar a

Programa Biota/Fapesp que passa  situacdo do patriménio natural do estado de Sdo
Paulo, os pesquisadores desvendam segredos que
podem salvar vidas e render milhées de délares
colegbes, em bancos de dados, pela para a economia. (imagens de pesquisadores em
laboratério) Esta planta, origindria do Cerrado, é
cultivada por um grupo do Biota que trabalha na
controlar essa biodiversidade. extragdo de uma substdncia de uso medicinal (a

. . trilha sonora continua trémula). Apds vdrias

Lisboa  (1995:57) destaca o etapas de purificagdo os cientistas chegaram a este
verbete “Gabinete de Histdria Natural”  pd, conhecido como inulina, que ajuda a medir as
funcgées renais. Uma substdncia que pode ser
extraida de uma planta de nosso Cerrado mas que
ensinava ser este lugar o espelho da  vem sendo importada.

- Maria Angela M. Carvalho - esta inulina aqui é
Historia  Natural. Nestes espacos  optida através de uma outra espécie que é
encontravam-se, também, os cultivada na Europa e elg é comprada pelo preco

de 25 délares o grama. E um produto muito caro.
“documentos do historiador natural’  Atualmente nos hospitais é utilizada a inulina
importada, por esse prego alto, e nés estamos
fazendo testes com a nossa inulina e verificamos
taxidermizados, as colegbes de que o comportamento é o mesmo.
Miguel José Minhoto - este polissacarideo no Brasil
estd sendo utilizado pra melhoria de papel. No
esbogos de imagens, mapas... Japdo, eles colocam isso junto com amido e outros
polissacarideos para impedir a formagdo de
cristais de dgua nos congelados, o que mantém o
nos remeter a existéncia de um real sabor e aintegridade dos alimentos.
(trilha sonora animadinha) Esse polissacarideo é
um agticar encontrado na semente do Jatobd na
preferir a idéia das colecdes, dos Mata Atlantica. Assim como a inulina é mais um

L o exemplo da riqueza desse universo pouco
herbarios e mesmo os jardins onhecido”
botanicos e museus naturalistas como  (Narragdo no video “Biota - O Instituto Virtual da

Biodiversidade”).

também pela organizagdo em

necessidade de possuir, classificar e

da enciclopédia de Diderot que

(p.57): as exicatas’, os animais

minerais, suas anotacdes de campo,

Mas a idéia de espelho ainda pode

que pode ser espelhado, o que me faz

3 Os especimens de plantas guardados nos herbarios s&o denominados exicatas.
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locais de criagdo das espécies de uma forma ordenada, nos movimentos de luta e
afinidade com o caos que ja coloquei anteriormente. 0rdem na desordem, desordem
na ordem...

No lugar de locais e pesquisas que documentam existéncias, locais que, na repeticdo da
natureza, das colecdes, sdo produtores das espécies, seus nomes, suas descricoes, seus
papéis no mundo e da producdo da propria idéia de natureza e de natural. O que pertence
ao dominio do mundo natural, estd depositado nessas colecoes. Todo o objeto de
estudo/producao desses pesquisadores deve ser conservado — nas colecoes e na natureza.
Lugar de eco da taxonomia, onde a melodia se repete, repete, repete... Ordem na
desordem, desordem na ordem...

Ordens que nao necessariamente precisam ser aceitas por outros pesquisadores, que
perduram, para sempre, numa associacdo entre o nome da espécie e o nome do
pesquisador. Ordens que sao revisadas, revistas e recolocadas em novas ordens, num
processo permanente de producao, de criagao.

Trago, também, algumas imagens do artista colombiano Alberto Baraya que se referem
a exposicao apresentada na Bienal de Sdo Paulo de 2006, chamada de “Herbario de
Plantas Artificiais”. Ja de inicio, a provocagao da possibilidade de se construir um herbario
com qualquer tipo de planta, inclusive feita de plastico. A provocagdo as ciéncias naturais
continua na forma de fazé-lo: essas plantas foram coletadas em viagens ao mundo, tal
qual as grandes viagens dos historiadores naturais ou mesmo as viagens de coleta dos
atuais bidlogos. A grande diferenca é que as plantas de Alberto Baraya foram coletadas
entre banheiros, cafés, restaurantes e cabeleireiros.

Alberto Baraya recria as viagens de pesquisa, mexendo com as possibilidades de
criacdo do que é possivel de ser pesquisado. Mexe, também, com as possibilidades entre
natural e artificial, entre registro e producdo. “O que eu faco agora € uma investigacdo
sobre plantas artificiais, ndo naturals, ou as que sdo consideradas naturais. Ficamos num
ponto intermedidrio entre o que é artificial e o que é natural’ (Baraya na TV UOL em 07
de novembro de 2006). Um Herbario que é totalmente criado pelo homem, desde as
plantas a colecdo. No limite, uma das plantas da colecdo, a seringueira, € feita a partir de
seu proprio latex passado por cima dos troncos e folhas e retirado para a colegdo. Um

decalque de seringueira que passa a compor o herbario.
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A obra de Alberto Baraya me faz pensar
numa taxonomia que € menos de fixar, de
ordenar, uma obra de arte que coloca a
taxonomia “a galope’ (Criton, 2000:495). ’

Pensamento de Deleuze inspirado na frase '\
musical de Bolero (de Ravel) repetida

incessantemente mudando de intensidade de

orquestracao porém sem mudanca de ritmo L

nem de melodia. Repeticdo colocada a galope

que, ao final, se estilhaca e se quebra na
velocidade desse galope (Criton, 2000:504).
Ordens e desordens que estilhacam e
quebram na velocidade colocada por Alberto =
Baraya em sua colegao de flores artificiais. O
pequeno  nomo-musical ordem na
desordem, desordem na ordem parece

se desmantelar em ruidos de plastico e latex

nesta obra de arte.

Ruidos e desmantelamento que, neste entre
imagens, vao auxiliar a pensar na criagao da
prépria ciéncia e dos objetos possiveis de
serem estudados por esta ciéncia. Criacdo que
se apodia nos devires potenciais dessas mesmas
espécies? 0 que vale? Vale? E dai?

Em seu livro “Politizar as novas tecnologias”,
Laymert Garcia dos Santos dedica um capitulo
a idéia de “Virtualizacdo da biodiversidade”
(2003:81-108).

Para Laymert Garcia, “a nova economia

buscaria assenhorar-se da dimenséo virtual da
realidade e ndo apenas da dimensdo da realidade virtual, do ciberespaco”e, nesta logica,

“os seres biologicos — vegetais animais € humanos — ndo tem valor em sj, como



existentes; o que conta é seu
potencial’ (p. 83). Dentro deste
pensamento, 0 foco da
conservagao ndo esta nos seres,
mas nos seus componentes, no
que pode ser processado por uma
tecnologia que Ihes agregue valor.
Biodiversidade que vira patrimonio
genético. “A informagcdo torna-se
crucial a partir do momento em
que a dimensdo Vvirtual da
realidade comega a ser mais
importante do ponto de Vvista
econdmico e tecnocientifico do
gque a sua dimensdo atual'
(Santos, 2003:88).

Informacao que é foco central
do imenso banco de dados do
Programa Biota que pretende
interligar os dados coletados nas
pesquisas entre si e com bancos
de dados de todo o mundo. E

possivel, em algumas
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“Ménica Teixeira - nds temos pelo menos estimado ou
pelo menos um niimero aproximado das pesquisas, isso
pode ser quantificado, existe essa informagdo?

Carlos Joly - essa informagdo é uma informagdo
bastante complexa porque, na verdade se faz pesquisa
sobre as espécies que ocorrem no estado de Sdo Paulo
desde que os viajantes europeus transitaram pelo
estado e registraram em livros e coletaram material
que estd em museus e herbdrios, em geral da Europa,
até as coisas mais recentes que estdo sendo feitas.
Entdo, quando nds realizamos o diagndstico do que se
conhecia do estado de Sdo Paulo a gente tentou buscar
todas as fontes e tentou sintetizar todas essa
informagdo que foi publicada numa série de sete
volumes que, a gente acredita, registra tudo o que era
conhecido até aquele momento. Mas, com certeza, hd
muitos brancos, hd muitas informagées que nos néo
conseguimos encontrar e que acabaram ndo sendo
escolhidas. O que a gente estd tentando fazer através
dessa ferramenta nova, utilizando a internet como um
grande meio de comunicagdo é evitar exatamente que
isso se repita. Vocé tem pesquisas que muitas vezes
acabam gerando uma informagdo que acabava ficando
numa prateleira, ficavam com o proprio pesquisador,
ou eram publicadas mas ndo tinham muita circulagdo.
Portanto, daqui alguns anos alguém poderia voltar a
estudar aquele organismo por desconhecer que aquilo
havia sido trabalhado. Entdo, hoje acho que a gente
tem uma informagdo bastante acurada daquilo que se
conhece do estado e, principalmente, daquilo que estd
em desenvolvimento no estado, gerando informagdo e
enriquecendo o banco de dados” (Carlos Alfredo Joly,
em entrevista a Radio Eldorado, em 21 de fevereiro de
2002)

“ferramentas” computacionais desenvolvidas em um projeto de pesquisa do Biota®, ter

uma listagem de todas as colecOes, artigos e informacgdes disponiveis on-line de uma

espécie. Uma forma de divulgar as pesquisas realizadas que tem como foco a

disseminacao de informagdao, um dos objetivos iniciais do Programa Biota (como

apresentado na série Programa Biota/Fapesp). Hd muitas informacées que nds ndo

conseguimos encontrar e que acabaram ndo sendo escolhidas, que acabavam ficando numa

prateleira. Informag0es que, na prdtica, parecem nio valer nada? Tem que ter utilidade.

* http://www.splink.cria.org.br



“A biodiversidade, na prdtica, ndo
vale nada. O que vale é o
conhecimento prdtico e industrial
sobre a biodiversidade. N6s temos
200 tipos diferentes de sapos, e
dai?”

(Silvio Meira - Jornal O Estado de
Sao Paulo, 15 de setembro de
2006).
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Uma organizacao de informacOes que pode ser
vista também como uma forma de controle do que é
produzido e do que pode ser produzido. Formas de
organizar e disciplinar o conhecimento que vao dando
a idéia de vida uma identidade ligada a sua aplicagdo,

dando a idéia de uma vida como um bem dutil (no

sentido de aplicavel). E esta passagem do campo e

museu para a internet da ainda mais a sensacao de controle do conhecimento que é e que

pode ser produzido. Uma vida que é submetida a uma légica empresarial de controle e

aplicabilidade ou, ainda, a uma ldgica de captura, uma "ciéncia estatal”, nas palavras de

Matthew Kearnes (2006), em que 'a vida pode ser convertida em entidades fisicas

discretas que operam com informacdo ou
codigo”, permitindo nao s6 o controle como a
previsibilidade associada a esse controle. Uma
visdo de poder para a ciéncia, sancionada pelo
Estado, de controle e manipulacdo das praticas,
no caso, associadas a vida.

Poder que passa também pela criacao de
vida, na associacao com as biotecnologias e
suas poténcias de criacdo de novas
formas/ordens de vida. Vida que é entendida
como absoluta e divisivel e, assim, manipulavel.
Vida criada e modificada em laboratdrios,
"designacdo de novas formas de praticas”

(Kearnes, 2006: 60) para a vida, criagao de

Cientista "ca¢ca"” mosquitos por cura
de doengas

DA REVISTA DA FOLHA de 03 de setembro
de 2006.

Dar o sangue pela ciéncia ndo é forca de
expressdo, no caso da entoméloga
Marilza Maia Herzog, 51, do Instituto
Oswaldo Cruz. No comego da carreira,
por dois anos, a pesquisadora arrastava
diariamente sua cadeira de praia até a
floresta da Tijuca e ficava, das 7h30 as
18h, "coletando simulideos para fazer
antropofilia”. Ou: servindo de atrativo
para mordida de borrachudo (...)

A pesquisadora-titular da Fiocruz diz
adorar a ligagdo entre sua
especialidade e a satide publica. "Sou
contra coletar mosquito para nada.
Tem que ter utilidade. E que eu vejo o
inseto com o olho dele.”

Nnovos organismos, novas formas, novas espécies. Controle e criacao.

Ordem- (na) -desordem- (na) -ordem que segue adicionada de outros compassos,

numa melodia que escorre para outros campos de possiveis que nao aquele da

organizagao do mundo. Escorre para um desejo de construcao de nagao, para a dimensao

virtual da biodiversidade, para o quanto vale uma informacao e uma espécie, para o

controle e o disciplinamento do conhecimento, para a poténcia de criacao de vida.
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Ha, também, a virtualizacdo do trabalho de campo. Um tema recorrente nas falas de
pesquisadores e em algumas analises sobre o trabalho de naturalistas: o trabalho de
campo sb passa a ter algum tipo de valor apds a analise do material e, principalmente,
apos a divulgacado dos resultados, seja publicacao de artigos académicos ou divulgacdo na
midia. Uma ciéncia que deve aparecer, resultados que devem ser trocados, informagao
que deve ser rapidamente acessada pelo publico (um dos objetivos iniciais do Programa
Biota, para mais detalhes, ver série Programa Biota/Fapesp).

Uma necessidade ecoada na historia natural. Em artigos a respeito do museu de Sao
Petersburgo, autores citam a existéncia de mais de mil exemplares de mamiferos, aves e
peixes coletados por Langsdorff’, ao que Vanzolini (1996:222-4) discute:

"Acredito, mas o relevante no presente contexto é saber que uso foi feito
desses materiais, em época uti|, para adiantar a pesquisa zooldgica (...) [alguns
autores] alegam que os materiais conservados em S&o Petersburgo ainda tém
grande valor potencial para eventuais estudos (sobre evolucdo ou depaupuracido)
da fauna brasileira (...) Aceitando as identificacoes dos albuns [de desenhos e
ilustracoes] fica possivel verificar a importancia que teriam tido as colegoes, no
campo da faunistica se adequadamente estudadas (...) Uma interessante licdo

colateral que se tira € que colegoes tém seu tempo de maturacdo, ultrapassando
este, seu valor decai e acaba por desaparecer” (Vanzolini; 1996:222-4).

Pesquisa realizada, animais e plantas coletadas e armazenados e nenhum livro
publicado acabam por tirar parte da importancia da pesquisa de Langsdorff, se seguirmos
0s pensamentos expostos por Vanzolini. Informagdes que ficaram numa prateleira e que
perderam parte de seu valor académico, "fica possivel verificar a importancia que teriam
tido” e que nao chegaram a ter ao nao entrar na melodia ampliada de ordem- (na) -
desordem- (na) —ordem.

Uma necessidade de organizacao, de justificativa de uma aplicabilidade potencial, de
criagdo como objeto de estudo que Ettiene Geoffroy de Saint-Hilaire utilizou como
justificativa para levar os exemplares do Museu D’Ajuda em Portugal para a Franga na
invasao francesa ao pais. O fato desses exemplares ndo estarem descritos e estudados
academicamente justifica a “transferéncia”, para que os estudos pudessem ser realizados
na Franca. Estudos, que nesta mesma justificativa, passariam a valer algo, ja que s6 entdo

poderiam ser utilizados, até mesmo pelos préprios portugueses “qgue passariam a ter uma

> A expedicdo liderada pelo Bardo Georg Heinrich von Langsdorff cruzou o Brasil entre 1825 e 1829, ver mais
detalhes na nota de rodapé nimero 2, na série cada uma dessas fotografias podera ser um registro ou apenas
uma lembranga, pagina 92.



propriedade clientifica, guando
anteriormente  possuiam  apenas
ervas”  (Saint-Hilaire  /n  Kury,

2004:116). De que valeriam ervas

desordenadas num projeto
napolednico?

“A busca pela descoberta da ordem
natural, de um sistema universal de
1996) em

meados do século XVIII, foi aos

classificacgo  (Larsen,

poucos emergindo e convivendo com
razoes mais pragmaticas, em um
momento que o conceito de utilidade
consistia um dos eixos centrais da
prética cientifica. Tal caracteristica
esta também presente na ciéncia no
século XIX adentro, e por que ndo
estendermos este aspecto até a
ciéncia da atualidade?’ provoca-nos
Rachel Pinheiro (2005). Ciéncia que
tem que ter utilidade, afinal, como
pensar em uma ciéncia para nada?
Como explicar as viagens, as coletas e
as colecoes sem ser pela busca da
salvacio do planeta ou pela
construcdo da riqueza de uma nagao

nesta fébrica de herdis?
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(trilha sonora Biota, lenta) A Mata Atldntica
cobria 80% do territorio correspondente a Sdo
Paulo. Hoje, restam apenas 7% de mata. No caso
do Cerrado, foi quase tudo destruido. Da drea
original de 14%, sobrou apenas 1% e, ainda assim,
aos pedagos. Além de eliminar o verde que nos
rodeava, poluimos o ar e as dguas dos rios e do
oceano. E o processo de degradagdo ambiental
segue a passos assustadores.

Ricardo Macedo Corréa e Castro — uma coisa é vocé
ouvir falar da devastagdo ambiental do estado de
Sdo Paulo, a outra coisa é vocé rodar 70 mil
quilémetros, como a gente fez em dois ou trés anos
e ver isso.

(trilha sonora volta a ficar finebre)

Carlos Alfredo Joly - nés ocupamos os mananciais
com expansdo urbana, nos poluimos os rios, nos
destruimos todo um sistema, e nds estamos
chegando num ponto onde o recurso hidrico passa
a ser limitante para o desenvolvimento.
Jean Paul Metzger - em alguns casos, quando vocé
tem fragmentagdo, diminuigcdo do tamanho da
drea e reducdo da populagdo, vocé tem a perda da
variabilidade genética e, muitas vezes, essa perda
acaba acelerando o processo de extingdo local.
Marisa Bitencourt - eu esperava que os fragmentos
que ainda restam estivessem em estado de
conservagdo bom, mas, qual foi a nossa surpresa, é
que a maioria estd muito, muito, degradado.
Thomas Lewinsohn - mas ao mesmo tempo eles
ainda retém uma riqueza biolégica surpreendente
e que merece um esforgo considerdvel de
conservagdo.

(trilha sonora Biota) (imagens de pesquisadores
em campo) Essa percepgdo levou os pesquisadores
a trabalharem em torno de um programa cientifico
tnico que revelasse aos caminhos para equilibrar
desenvolvimento e conservagdo ambiental.
(Narracdo no video “Biota - O Instituto Virtual da
Biodiversidade”).

Entre imagens que potencializa também a idéia de que a ciéncia é crucial em um
projeto de nacdo, nacao que é criada, erguida, descoberta com a ajuda destes cientistas
como herdicos e patridticos, como ja apontado anteriormente. Um projeto de nagdo que
pode ser baseado em um tipo de conhecimento (académico), um tipo de riqueza

("natural”), que pretende formar uma geragdo de brasileiros, que pretende criar uma nova
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cultura, que se vé como criador de um horizonte enorme de aplicacées. Ciéncia com poder
de controle associado aos seus movimentos de dividir, organizar e mensurar a vida e de
buscar formas de aplicacdo pratica dos conhecimentos gerados.

Ha sempre uma possibilidade de vir a ser que envolve as pesquisas. Vir a ser
medicamento, vir a ser outra pesquisa, vir a ser uma descoberta, vir a ser uma publicacao.
Vir a ser outra vida? Uma virtualidade que se estende para as colecdes bioldgicas dentro
da propria pesquisa. “a gente pega amostras de material genético das espécies coletadas
porque isso vai ser usado futuramente para entender aspectos evolutivos de peixes de riachos, se
hd troca génica, se eles migram, se ndo migram. E outros fins que a gente nem pode imaginar.
Esse material vai ficar numa cole¢do que estd ld, indefinidamente a disposi¢do” (Ricardo
Macedo Corréa e Castro no video Biota — O Caminho das Aguas).

Nesta parte da tese, forma-se um

(trilha sonora Biota) Ao mergulhar na entre imagens que potencializa
biodiversidade o Biota estd formando uma nova
geracdo de brasileiros.

José Fernando Perez - esse é o momento que nasce salvadora do mundo, de cientistas
um novo biélogo, um biélogo que nasce nessa era

virtualidades de uma ciéncia

da internet, de tecnologia de informacdo herdis, de pesquisas como um
sofisticada, de rr.letodo_s de registro avangados potencial de descobrir as riquezas do
Certamente o Biota cria uma nova cultura, e )

certamente a sociedade serd beneficiada. pais, de programa cientifico tinico que

Ricardo Macedo Corréa e Castro — e os proprios
dados que vdo ser publicados e estdo on-line,
futuramente eles podem ser usados para recompor ~ equilibrar desenvolvimento e
ambientes com tecnologias que neste momento a
gente nem imagina ainda, mas que eu espero até
em fungdo do que a gente estd fazendo. virtualidades apontadas neste trecho
Carlos Joly - a gente muitas vezes ouve 0s nossos
avos contarem do que viram, do que pescaram, do
que tiveram oportunidade de observar e nds temos atribuidas a ciéncia, elas repetem-se
hoje, ainda, a oportunidade de ir a um lugar e ver
essas caracteristicas, e esperamos que ndo seja

é capaz de revelar os caminhos para

conservacdo ambiental. Ainda que as

da tese sejam muito comumente

incessantemente como virtualidades,

apenas hoje, que as futuras geragdes tenham provocando, entre continuidades e
também esse direito assegurado. ) . .

José Fernando Perez — acho que o Biota tem esse mudangas, impressoes ou, ainda,
poder extraordindrio de abrir um horizonte efeitos de duracdo entre imagens de
enorme de aplicagées tecnoldgicas, politicas o

ptiblicas, computacionais, como talvez poucos biologia, historia natural €

programas cientificos tenham demonstrado ao
longo da historia”.

(Narragio no video “Biota - O Instituto Virtual da Dividir, organizar e controlar o
Biodiversidade”).

divulgacao.

mundo nesta ordem- (na) -



desordem- (na) —ordem.
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Porque sentimos e pensamos o mundo como divisivel?

Questiona Hallward (2006: 17) ao pensar com o conceito de criagao para Deleuze. O autor

busca em Bergson a resposta e a elabora da seguinte forma 'porque € nosso interesse

imediato fazer isso. Isso é util, por
causa de nossa preservagao ou para a
satisfacdo de nossas necessidades,
para estar no mundo como se ele
fosse feito de momentos e objetos
distintos cujas relacoes podem ser
medidas e previstas e, 2 assim,
manipuladas ou controladas. Nossa
inteligéncia  (assim como  nossa
concepcdo de utilidade) se envolveu
nisso para servir a nossos interesses
praticos, mais que qualguer busca de
conhecimento verdadeiro” (Hallward,
2006: 17). Interesses imediatos de
aplicacao que me fazem pensar numa
divulgacdo que caminha por becos
sem saida, becos onde o que importa
é o que foi criado, deixando de lado o
ato de criacao e toda sua poténcia e
forca virtual.

Na associacao direta desta melodia
de ordem-(na)-desordem- (na) -
ordem com as idéias de consumo e
aplicagdo, que parecem monopolizar a
sonoridade e as impressdes que ela
provoca, onde ficam as poténcias de
criacdo da ciéncia? Por vezes essa
ligagdo direta com a utilizagdo pratica

transforma-se numa impressao tao

“Os caminhos concretos para a transformagdo do
conhecimento cientifico em politicas ptiblicas de
conservagdo. Esse foi o tema debatido nesta terca-
feira (11/11), em Sdo Paulo, no tiltimo dia do
simpdsio “Biologia evolutiva e conservagdo da
biodiversidade: aspectos cientificos e sociais”. Um dos
aspectos debatidos no evento - realizado pelos
programas Biota-FAPESP e bioGENESIS, da
organizagdo internacional Diversitas, sediada no
Museu de Histéria Natural, em Paris, na Franga -
foram as estratégias mais favordveis para sensibilizar
os gestores publicos e a sociedade para a necessidade
da preservagdo da biodiversidade. Uma questdo
sobressaiu no debate com o publico: que meios
utilizar para convencer a opinido ptblica e,
conseqlientemente, os tomadores de decisdo, de que a
preservagdo da biodiversidade tem importdncia
crucial. (...) Quase sempre, nas discussdes sobre a
tomada de decisdes relacionadas a conservagdo da
biodiversidade, os aspectos relacionados aos servigos
de ecossistemas sdo levantados. Esse é um ponto que
ndés biélogos — em particular os taxonomistas — temos
tentado colocar em discussdo, porque restringe a
necessidade de conservacdo a uma visdo utilitdria
dos organismos. Achamos que é preciso preservar a
biodiversidade por si mesma”, disse Liicia
[pesquisadora presente na discussao]. Para a maior
parte dos cientistas presentes, o melhor caminho para
estimular as politicas de preservagdo é o
conhecimento da biodiversidade. “As pessoas querem
preservar o que conhecem. Por isso costumamos dizer
que a taxonomia estd para a conservagdo assim como
a lingua estd para a educagdo. Sem conhecer, ndo hd
como preservar”, afirmou. Para Michael Donoghue,
da Universidade Yale, nos Estados Unidos, a
importdncia dos servicos de ecossistemas - como
regulagdo da erosdo, manutengdo da qualidade do ar,
purificagdo da dgua, controle de doengas e provisdo
de produtos naturais - € sempre ressaltada porque
“parece ser uma argumentagdo mais fdcil de ‘vender’
para quem cria as politicas de conservagdo” (...)"
“Divulgar para preservar” - reportagem da Agéncia
Fapesp de 12 de novembro de 2008
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Unica e insistente que incomoda o pensamento que quer movimento e criacao.

O tempo aqui passa a ter potencialidade apenas pelo consumo, as multiplicidades que
poderiam ser potentes acabam sendo unificadas e/ou virando uma Unica coisa pelo
mercado. E o virtual que poderia ser de expansao dessas multiplicidades acaba submetido
a uma Unica forma de "corporificacdo” o mercado. A "criatura”passa a ter mais peso que
a "criacdo”, nas palavras utilizadas por Peter Hallward (2006), estabilizando as idéias e,
assim, retirando a importancia da criacdo da trajetdria, da criacdo da diferenca.

Em suas atualizagdes para a divulgacdo, este Instituto Virtual parece apresentar® uma
estabilizacdo do devir proliferante no um, que é o mercado. Um Instituto Virtual que
poderia potencializar a coexisténcia do um e do mlltiplo, tende, em sua atualidade, a ficar
apenas no um, sem um movimento que permita a criacao da multiplicidade. Um que ecoa
de outros tempos e vem (re)soando nesta unidade persistente.

Mesmo que com uma atualidade muito focada na utilizacado e no mercado, é um
Instituto Virtual que guarda poténcias criadoras nesta idéia de vida da taxonomia e da
morfologia, com possibilidades de vir a ser ainda em elaboracdo, ja que é preciso
preservar a biodiversidade por si mesma. Seria otimismo demais? Ou apenas um desejo
meu que acabo encontrando em uma Unica reportagem, num questionamento de alguém
que ndo é do Biota, quase as vésperas de terminar esta tese?

A utilizacdo de uma sé justificativa, de uma sé forma de ser deste Instituto Virtual
desfaz, de certa forma, a possibilidade de pensar numa potencialidade de producao de
pensamentos para essa ciéncia e sua divulgacdo que fuja das relagdes de substituicdo,
fronteiras, superioridades (reverberando os pensamentos da série entre imagens). Ao
manter a importancia das pesquisas, no momento da divulgagdo, no que é criado e ndo no
movimento de criacdo, como pensar em linhas de diferenciacao que sao de atualizacao,
positivas e criadoras? Em linhas que tém direcOes abertas, criativas e diferenciadas?

Ha potenciais de criacdo neste Instituto Virtual da Biodiversidade que, a meu ver,
podem ser pensados a partir dessa sonoridade ampliada de ordem - (na) -
desordem -(na) - ordem. Parece haver um descompasso entre as poténcias de

criacdao deste Instituto Virtual e as formas escolhidas para dizer de si... HA sim uma

6 “Apresenta” pois "sd o atual é apresentavel” nos diz Peter Hallward (2006: 21), j& que o virtual nunca é
apresentavel (ou faz-se presente) por estar num processo de transformagdo sem fim.
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virtualidade em consumo e aplicacdo, mas que nao acaba ai, ha também uma virtualidade
da taxonomia que pode ser de criacao — de mundo, de espécies, de humano, de nacoes.

Ha a radicalidade (no movimento de "possibilidade radical de criacdo e de fuga” de
Matthew Kearnes, ja citado) de uma outra compreensdo de vida na ligacdo com as
biotecnologias que ja povoam os projetos do Programa Biota. Vida que pode ser
inventada, transmutada, manipulada, criada. E ha, também, potencial de dizer de uma
vida que ndo precise necessariamente ser aplicada ou aplicavel. Imanéncia das poténcias
virtuais desta ciéncia em suas relacdes de luta e afinidade com o caos e das suas formas
atuais de divulgagao.

Taxonomia e biotecnologias de criacdo, poténcias e virtualidades que coexistem em
multiplicidade mesmo que por vezes parecam se voltar a uma sonoridade Unica. Entre
imagens pode ter uma poténcia de criacao de multiplicidade virtual, uma multiplicidade
que nao é o multiplo, nem o um, trata-se de uma multiplicidade que pode ser pensada
como uma duracdo, como coexisténcia virtual do um e do mdltiplo. Nas virtualidades da
taxonomia e das biotecnologias de criacao, a busca por movimentos que fujam das
oposicoes simplistas e das divisdes métricas, por movimentos que dancem com o convite
de Gilles Deleuze e busquem as diferencas de multiplicidades e a diferenca na

multiplicidade.
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