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RESUMO

(3 presente trabalho estuda a Evolugio do Pensamento Criador em situacio musical, sendo a milsica
utilizada como técnica que possibilitou a expressio do pensamento infantil, na solugdo de problemas.
Elaborou-se provas e desenveolveu-se critérios de analise, ambos fundamentados em Piaget, para que se
pudesse observar como ocorreram as aberturas de esquemas ¢ como ocorreram as expressdes das estruturas

do conhecimento na construgdo da novidade pelos sujeitos,

Observou-se e analiscu-se duas culturas diferentes, a brasileira ¢ a norte-americana ¢ conclui-se que
os critérios encontrados foram similares e independentes de interferéneia cultural. Foram coletados 400
dados, resultantes de 200 entrevistas a sujeitos em cada cultura. Formou-se grupos de 40 sujeitos em cada
faixa etdria (entre 4 -13 anos de idade), s quais foram estudados individualmente e cada observagio durou
ndo mais do que 45 minutos. A selecdo dos sujeitos foi bascada no envolvimento na atividade musical de
solugdo de problemas, que os levou & construgdo de uma estoria, objeto das analises posteriores. Da analise
destas, observou-se que existemn, nas duas culturas, mecanismos subjacentes que levam a produ&:a’io de idéias
¢ novidades possiveis de serem observados na agdo logica de solugdo de problemas. A criatividade foi
estudada concretamente ¢ pdde ser definida como a propria evolugdo do pensamento criéaor, porque o
estudo dessa evolugdo mostrou como observar a equilibragio ocorrendo num processo de solugio de
problemas. Criar se igualou ao ato de praticar a criagio. Portanto, o sujeito criando o pensamento, aprende
a pensar (cria esquemas, exercita a abertura para novos esquemas, mantém os anteriores ¢ cria novas

estruturas}, demonstrando assim uma das facefas de como constréi sua prépria inteligéncia.

Finalmente, concluiu-se que o comportamento dos sujeitos na agdo de resolugio de problemas, num

contexto musical, ndo € estruturado pelo meio ambiente, mas pelos préprios sujeitos.



ABSTRACT

This is a study of the Evolution of the Creative Thought in a musical context, being music the
technique which provided for the expression of children’s thinking in a problem solving situation. Based on
Piaget, criteria for analyses and proofs for the study of creativity were developed, in order to observe how
the oppening of schemes occured, and how the expression of knowledge structures in the construction of

novelty by the subjects occured as well,

Two different cultures, brazilian and american, were observed and analised. It was seen that the
criteria found were similar and independent of culiural interference. The data collected summed up to 400
subjects, and 200 interviews were conducted in each culture. Each age group ( from 4 to 13 years old) was
formed with 40 subjects. Each subject was studied individually, The sections lasted no longer than 45
minutes per child. The subjects were selected based on their involvement in the problem-solving music
activity which led them to the construction of a story, used on further analyses. These analyses showed that
there are, i both cultures, subjacent mechanismg which lead to the observable production of ideas and
novelties in the fogical problem-solving action. Creativity was studied concretely and thercfor\e defined as
the evolution of the creative thought itself. This evolution evidenced the equilibration happening in a
process of problem-solving. “To create” equalized to “the practice of creation”. Therefore, the subject when
creating a thought, learns how to think (creates schemes, exercises the opening of schemes, maintainsg
previous schemes, and creates new structures), demonstrating in this manner one of the facets of the

construction of their own intelligence.

In conclusion, it was learned that the subjects” behavior in the problem-solving action in musical

context is not structured by the environment, but by the subjects themselves.
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EVOLUGAO DO PENSAMENTO CRIADOR EM SITUACAO MUSICAL

APRESENTACAO

Estudar o Pensamento Criador (o papel da criagio no desenvolvimento) requer um
certo esforgo e observar sua Evoluco é desafio que agora se propde realizar na irea de
psicologia educacional. Para tanto, faz-se necessirio apresentar quatro (04) fundamentagdes

tebricas distintas ao longe do presente trabalho. A primeira, referente ao que norteia o

pensamento criador e/ou criatividade, a segunda ao que sustenta o modelo proposto para a
coleta de dados utilizado na situacio musical sugerida, a terceira para dar suporte & sugestio
dos critérios que fundamentario a observagio da Evolucio do Pensamento Criador e,
finalmente, a quarta para justificar a pesquisa intercultural. Elas sdo distribuidas ao longo do

trabalho para facilitar o acompanhamento por parte do leitor.

Neste esforgo de fundamentacio, os estudos dos mecanismos subjacentes, que levam
& producdo de idéias e de novidades séo enfocados com certa prioridade. Teve-se que abordar
o que ji foi feito na Hteratura acerca dos estudos sobre a criatividade e o que, tem faltado,
propde-se seja iniciado. Para se estudar a Evolugéo do Pensamento Criador, dentro do que se
propbe neste trabalho, apresenta-se o porqué da utilizagio da musica como técnica para
possibilitar uma situagio que levaria & expressio do pensamento infantil e estabelece-se os
critérics para a validagdo dos resultados das andlises. Ob}eﬁvou;se dai, criar uma situagio
musical para possibilitar a manifestacio do pensamento criador, visando posteriormente

explicar sua evolugdo. Finalmente, justifica-se o porqué da pesquisa intercultural.

Como direcionar os questionamentos acerca do assunto? As questdes que um



3

epistemologista faria sobre a matéria seriam: Qual a estrutura 16gica da criatividade? Quais as
entidades e relagdes que entram na formagdo das leis ¢/ou generalizagdes a serem observadas?
Quais sho seus modos de inquisigio e qual é o critério péra validar os resultados? As questdes
que um psicdlogo faria seriam: Como descobrir a estrutura da criatividade? Como as pessoas
desenvolvem esta estrutura? Existem estagios nesses processos? Que fatores so envolvidos
no sucesso ou insucesso desses processos? J4 o humanista perguntaria: Qual a importincia da
criatividade para as metas humanas? Qual o significado para a humanidade e para o
individuo? E o que diria o educador? Perguntaria como as descobertas do epistemologista e
do psicélogo poderiam ajuda-lo na melhoria da tarefa de educar o ser? Como poderia o
humanista afirmar que a criatividade e seu ensino determinaria o que ensinar, por que

ensinar e a guem ensinar?

Responder as questdes do epistemologista e as do psicélogo é tarefa de interesse
deste estudo. Dar resposta ao humanista e ao educador sera tarefa subsequente ao apresentar

dos resultados propostos, Tarefa esta, que cabe a eles interpretar e abragar.

O capitulo 1 trata dos fundamentos tedricos que sustentam os estudos sobre
criatividade, cognitivismo e miusica. Sdo apresentados as mudangas de abordagem no estudo
da criatividade ao longo dos anos, passando do estudo do produto para o estudo do processo
em si. Neste capitulo ainda sdo aprofundadas as contribuicdes tedricas de Piaget facilitadas
pelos estudos sobre biologia e conhecimento, psicologia e epistemologia, e generalizagdes. A
partir dai, passa-se & relagio estrita que existe entre a cognigio e a miisica, abordando a
mente musical, a biclogia que envolve e promove a criagio musical, e a misica e o
desenvolvimento infantil, entre outros. Finalmente, classificados como estudos de interesse,
sdo apresentadas as pesquisas atuais na relagio musica-criatividade, adicionando pesquisas -
sob fundamentagio também Piagetiana - essenciais para o entendimento do que tem sido

feite na area de desenvolvimento do pensamento criador em mdasica.

Esgotada esta tarefa de fundamentacio teérica passa-se ao Capitulo 1l com a
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apresentagic da metodologia empregada, com explicagdes sobre o problema proposto; sobre
os instrumentos, partindo de uma segunda fundamentagiio teérica necessaria, desenvolvidos
para a realizaclo da pesquisa; sobre as etapas que tais desenvolvimentos requereram e sobre
como se chegou a este instrumento que possibilitou a situa¢do musical. Argumenta-se que a
misica, tendo importincia como meio - que liberando a imaginagio - encoraja a expressio
verbal, possibilita por outro lado a expressdo das estruturas do conhecimento, levando &

possibilidade real e palpdvel de se estudar a Evolugio do Pensamento Criador.

Apresentam-se anotagbes de como o projeto piloto foi implementado, bem como a
elaboragdo das provas, incluidos os critérios de andlise - que suscitaram uma terceira
fundamentagio tedrica distinta das anteriores, fundamentados em Piaget - para a chegada aos

resultados finais.

No Capitulo IH, faz-se presente a analise dos dados observados generaliziveis em
duas culturas diferentes: a brasileira e a norte-americana. Generaliziveis porque observou-se
que na resolugio de problemas, mudam-se os conteidos apresentados pelos sujeitos, mas os
mecanismos subjacentes, que levam i producio de idéias, mantém-se 0s mesmos. Desta
andlise observou-se que existem, nas duas culturas, mecanismos subjacentes que levam &
produgdo de idéias e novidades possiveis de serem observados na agio ¥gica de solugio de
problemas, num contexto de expressio verbal em situagio musical. A partir dai, a criatividade
foi facilmente observivel e pdde ser definida como a prépria evolugio do, pensamento
criador, porque o estudo dessa evolugio mostrou como podemos finalmente observar a
equilibragao ocorrendo num processo de solugio de problemas. Criar se igualou ao ato de
praticar a criagdo. Portanto, o sujeito criando o pensamento, aprende a pensar (cria
esquemas, exercita a abertura para novos esquemas, mantém os anteriores e cria novas

estruturas), demonstrando assim uma das facetas de como constréi sua prépria inteligéncia.



.Capituﬁo I - FUNDAMENTOS DA CRIATIVIDADE

1 - INTRODUCAO

Este estudo trata de assuntos de interesse de linguistas, misicos e estudiosos da 4rea
de criatividade, embasados em fundamentagio tedrica cognitivista. Ele objetiva desenvolver

critérios para a observacio da resolucio de um problema criative (1), viabilizada pela

expressao verbal da crianga, em situagio musical, podendo ser classificado como um Estudo

da Evolugio do Pensamento Criador. Estudar-se-d através dele a evolugio do pensamento

infantil ao longo do desenvolvimento, observando as aberturas e a constante construgio que

advém da aghe do saber se expressar, competéncia esta, desenvolvida ao longo dos anos.

Os estudos sobre a expressdo verbal tiveram sua origem nos trabathos dos

i - Neste trabalho, por resolugio de problema criativo, assume-se a explicagdo de Waldecyr C. de Aratjo Pereira
(1980, em seu trabalho “Resolugdo de Problemas Criativos - Ativagio da Capacidade de Pensar”. Para ele, o
processo de reselucio de problemas criatives consiste numa sequéncia de interacdes sucessivas entre o solucionador
¢ a situagdo problemdtica, visando estabelecer confrontos entre a experiéncia e conhecimentos adquiridos e as varias
representagdes do problema, para conseguir elaborar um plano de obtengo de solugdo. Durante todo o processo o
solucionador utiliza as suas operagfies mentais, as quais atualizam os conhecimentos necessirios e possibilitam o
uso de inferénciag logicas, abstragBes, generalizagBes, conceitos ¢ operagBes de andlise-sintese. ‘O solucionador
encontra, portanto, uma grande oportunidade durante o processo de resolugfio de problemas, para exercitar sua
capacidade de pensar criativamente nas tranformagBes de conceitos e imagens dos elementos em jogo.

Para ele, € problema toda a situagio na qual o sujeito necessita obter novas informacBes e estabelecer
relagBes entre elementos conhecidos e os contidos num objetivo a que se propde a realizar para atingi-lo. Portanto,
um problema surge quando um sujeito ¢ confrontado com um obsticulo ou uma situagiio nova para a qual nfo tem
respostas dirctas de comportamento. Pode-se ainda dizer, a partir do que explica, que um problema surge quando
um sujeito tem um objetivo mas ndo sabe como o mesmo pode ser alcangado. Assim, a solugdo de um problema
deve satisfazer duas condigbes: em primeire lugar, sua realizagiio deve levar ao objetivo proposto; em segundo
lugar, o sujeito deve ser capaz de atingi-lo através da andlise da situagdo dada. A situagfio problema produz um
desequilibrio cognitivo no sujeito, que por sua vez fornece a motivagio necessaria para a obtengdo da solugBo e o
estabelecimento de um novo estado de equilibrio. O desequilibrio cognitivo acontece no momento que o sujeito
identifica o problema ¢ constata que sua experiéncia passada ¢ 05 seus conhecimentos nfo sdo suficientes para
encontrar a a solugdo do mesmo. Entdo ¢ problema € criativo guando o suieito solucionador ndo conhece a proposta
de sua resoluclo ou quando os conhecimentos e aces indispensdveis para resolvé-lo ndo se atualizam diretamente

por associacfes, no momento da percepcdo dos dados do problema. (Grifou-se).




]

pensadores e pesquisadores do século passado. L. S. Shulman (1979: 01-02), comentando
sobre tais estudiosos, cita Michael MacdohaI&ROSS, que diz que o século XX serd lembrado
de varias maneiras: por suas guerras mudangas sociais, por sua fisica atdbmica, pelo comego
dos estudos de engenharia genética, pela comunicagdo de massa e por suas miquinas
inteligentes. Para eles, estes grandes eventos extrapolam nossa imaginagio, mas hd também
pequenas revolugbes que sio importantes ao longo do tempo. Citam que neste século,
tornamo-nos conscientes da linguagem. Para eles fica claro que, de certa maneira, todos
sabemos que a raga humana ¢ a \inica forma de vida que usa a linguagem, mas as implicagbes
deste lugar comum nao foram trazidas para discussio entre estudiosos até que Frege, Peirce
e Wittgenstein mostraram como os grandes problemas da filosofia eram aproximados ou
talvez causados por péssimos habitos da fala, Comentam que depois de Wittgenstein,
‘nenhum filésofo péde tratar a lingnagem como a expressdo transparente do pensamento,
Livre dos problemas que desta expressido pudesse advir; e que quando temos problemas com
nosso pensar, nés consideramos como estes problemas sio conectados & maneira pela qual
expressamos 0s mesmos. Para eles, esta € uma mudanga permanente de visdo, um evento na
histéria da cultura humana e que para se achar mais descobertas em linguagem, de
compardvel importincia, tem-se que voltar atrds para Aristételes, que elucidou as partes

basicas da fala e langou os fundamentos da linguistica.

Véem o crescimento da linguistica como uma disciplina profissional, necessiria ao
nosso entendimento da linguagem. Comentam que depois de uma progressio.’ gradual no
séeulo passado, com Johnson em 1836, Muller em 1864 e 1866, Pedersen em 1931, a
disciplina da linguistica estéve no 4pice de seu desenvolvimento. Neste século, vérios
estudiosos também estavam contribuindo para este trabatho, entre eles: Saussure em 1915,
Sapir 1921 e 1949, Jespersen em 1922, Feith em 1936, Bloomfield em 1933, Vygotsky em

1934 e Chomsky em 1957, como os pioneiros na histéria das idéias linguisticas.

Em terceiro Iugar, eles se colocam juntamente com outros cientistas, como

testemunhas do crescimento da psicologia como disciplina, e explicam que desde este inicio
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os psicélogos tém identificade a linguagem tanto como instrumento de investigagio, quanto

como um problema para ser pesquisado por si mesmo.

Quando Michael Macdonald-Ross e L. S. Shulman estavam escrevendo sobre o
assunto, outro movimento comegava a revigorar os estudos da linguagem: o estudo da
inteligéncia artificial. A esta altura a importincia do estudo da expressio através da
linguagem, se fazia necesséario e os psicdlogos, até nos dias atuais, tém diante de si esta
tarefa. Gardner (1983) € um outro exemplo. Ele estuda nos dias atuais a inteligéncia verbal
(lingiifstica) como parte de outros tipos de inteligéncia. Para Gardner existem sete tipos de
inteligéncia: idgico-matematica (hemisfério esquerdo), musical e lingliistica (comum aos dois
hemisférios}, interpessoal, intrapessoal, corporal-cinestésica, e espacial (hemisfério direito).
Fortanto, a crianga que é habil no uso da im.efigéncia Iingﬁistica, pensa com palavras, gosta
de leitura, da escrita, de contar histérias e de jogos de palavras. Aquela que usa a inteligéncia
Eégica—matem:%tjs:a, pensa através do raciocinio, gosta de experimentar, questionar, descobrir
problemas légicos e de calcular. A que usa inteligéneia espacial, pensa através de imagens e
pinturas, gosta de desenhar e de visualizar, As habeis corporal-cinestesicamente pensam
através de sensagdes somdticas, gostam de dancar, correr, pular, construir, apalpar (tocar), e
fazer gestos. Outras que demonstram ter inteligéneia musical, segundo Gardner, pensam
através de ritmos e melodias, gostam de cantar, assoviar, bater (percutir), sapa{tear, bater
maos e ouvir. As de inteligéncia interpessoal pensam considerando o ponto de vista das
outras pessoas, gostam de liderar, organizar, relacionar, manipular, mediar e festejar. As de
inteligéncia intrapessoal, pensam através de aprofundamento em si mesmas, gostam de

estabelecer metas, sonhar, ficar 2 s6s e planejar.

Sternberg, R. ]. (1988) acredita que Gardner estd correto ao notar que hé aspectos
miltiplos no controle mental, sendo este inteligente e préprio, exercido pelo préprio sujeito.
No entanto, ndo se pode aceitar a nogéio de que as inteligéncias sio independentes apesar de
serem de sete tipos diferentes. Ele argumenta que um sistema inteligente, tem que trabalhar

em coesdo. Portanto, ndo hd uma inteligéneia somente verbal. Se fosse certa esta hipétese de
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Gardner, similarmente, o controle mental, inteligente e préprio do sujeito teria que ser
quebrado em pequenas partes. Sternberg acha que na resolugio de um problema matemético
proposto através do uso da linguagem (palavras, enunciado), por exemplo, pelo menos duas
habilidades sdo exigidas - a lingiliistica e a quantitativa, que precisam funcionar juntas. Em
sua anilise, o ponto de vista de Gardner nao parece ser certo, nem estatisticamente e nem
psicologicamente. Para Sternberg, inteligéncia é largamente o resultado de processos de
soctalizagko, e que nosso entendimento e identificacdo da inteligénecia deve priorizar a
natureza dos mesmos. As grandes diferengas nos processos socializadores que ocorrem entre
culturas e subculturas resultam na evidéncia de que a inteligéncia ndo significa a mesma coisa
para todos. Cada cultura tem um conceito e uma maneira diferente de identificar a
inteligéneia. Concluindo, nio ki, para Sternberg, a distingdo da chamada inteligéncia

lingiifstica independentemente de outras em ago.

Hansen, J. B. (1994), explica que tudo que o sujeito, verbalmente talentoso, aprende
num programa de arte poderoso e rico em linguagem no Primeiro Grau, permaneceri
eternamente com o mesmo. Os professores, segundo ele, tém que desenvolver os talentos das

criancas através de adequada identificacdo e atividades estimulantes que proporcionem

desafios intelectuais.

Snow, R. E. {1994), expbe que tem havido uma explosio de interesse no mundo
cientifico pela psicologia biologicamente orientada. Na iltima década, as pesquisas do
comportamento vém elaborande e detalhando nosso entendimento acerca das influéncias
genéticas na inteligéncia geral, nas habilidades especiais (a habilidade verbal entre elas), na
grande gama de diferengas individuais observiveis no temperamento e na personalidade dos
sujeitos. Espera-se que, num futuro préximo, muitas comprovagbes de pressupostos da
psicologia, a respeito da expressio através da linguagem, possam ser fundamentadas pelos

estudos do comportamento genético,

Fiaget (1972) também deixou uma parte de sua contribuigio sobre o assunto ao
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publicar "El Juicio y El Razonamiento en El Nifo", que resultou de estudos légicos verbais.
Através destas publicagbes foi dada uma orientagdo segura quanto ao que impede e/ou
promove ¢ raciocinio e o juizo da crianga, em diferentes fabxas etdrias, A partir dai, péde-se
planejar experimentos e estudar o que transborda do plano puramente verbal (o que seria
tarefa do psicolinguista) e remonta is fontes do pensamento, expressados como tal pela

direcio dada pela agio.

Finalmente, este estudo que trata da observagido da resolu¢io de um problema
criativo viabilizada pela expressio verbal de criangas em situacio musical, com certeza
constitui-se da andlise das operacdes simbdlicas (enquanto expressio) do pensamento através
das operacdes efetivas e concretas. Nele, argumenta-se que a partir dos estudos de Piaget,
pode-se realizar a observagio, através do método clinico, da expressio da linguagem infantil,
para ¢ estudo da Evolugio do Pensamento Criador. Estudando a crianga no seu pfocesso de
juntar idéias na formagio e/ou construgio de uma histéria, em diferentes faixas etdrias,
através da evolugdo do seu pensamento, pode-se observar a criagio infantil, na tentativa de

exemplificar o que é subjacente aos mecanismos de constru¢io do pensamento.

Péde-se  pesquisar, finalmente, a Evolucio do Pensamento Crador - o

desenvelvimento mental, através do aspecto verbal. »

Saber mais sobre o desenvolvimento do pensamento criador é o mesmo que saber
mais sobre o desenvolvimento mental ¢/ou verbal. Isto leva e ajuda a elaboragio de critérios
que poderdo ser utilizados em outras pesquisas. Critérios estes, que poderio determinar as

mudangas ocorridas e a Evolugio do Pensamento Criador.

Este trabalho pode contribuir para desmistificar a afirmagio de que a expressio
infantil tem um cardter descontinuc e cadtico em oposigio a do adulto. Revelou-se que a
crianga, evoluindo, providencia ¢ exercita enlaces légicos no seu modo de pensar, tornando-

se assim, através de sua prépria construgdo, um ser que ao longo de seu desenvolvimento,
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através de agbes que buscam o equilibrio, chega necessariamente 4 expressio sintetizada,
consciente e controldvel de sua prépria capacidade de criar e pensar. Neste momento, quando
ela domina sua criacio, ela se torma um ser criativo, com infinitas pdssibih’dades.
{oincidentemente nesta fase, jd estd vivenciando o pensamento formal, conhecendo a
realidade fora de si mesma, desenvolvendo suas premissas, fazendo suas afirmagdes e

sintetizando seu pensamento.

Este trabatho pode ainda contrbuir para esclarecer outra questdo : A crianga é
criativa antes ou depois do pensamente formal? Na verdade o que se observa é que sendo

sempre criativa ( ela cria seu conhecimento a respeito do mundo a partir do nascimento; e

desde a primeira criagho de um produto observivel, este produto tem sempre significado para

si mesma}, seu produto resultante da criagio, provavelmente sé depois do periodo formal,

terd significado para a sociedade da qual faz parte, por refletir a organizagio légica das agées
humanas, sendo produto de uma acho controlada. Este periodo formal, para diferentes
criangas, aparece independentemente da idade. Neste nivel de dominio da produgio criativa,
a crianga é consciente do que lhe é proposto e do como sua agéo, agora controlével, expressa

sua interagdo no fazer ¢/ou resolver o problema proposto.
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2 - 0 ESTUDO DA CRIATIVIDADE

Kant ( em Anderson, 1977) dizia que o esquema é a regra que sintetiza a
imaginagdo. Visto dessa maneira, estudar o pensamento criador seria observar a
representagdo do conhecimento ticito, o que levaria ao assunto especifico da evolugio deste
pensamento. Esta evolugho seria vista entre outras coisas, como a transformagio gradual, em

articula¢do e refinamento, do processo de pensar.

Da maneira como a criatividade vem sendo estudada no behaviorismo, como

processo e produto, pouco ou nada se tem discutido acerca da evolugio do pensamento.

Estuda-se somente que "alguém produziu algo“, "quem € o mais criativo”, "como tornar o

homem mais criative”, entre outras coisas.

No cognitivismo, a criatividade tem sido estudada como um processo, mas muito

ainda se faz necessirio para se chegar & explicagho do como a novidade aparece no
desenvolvimento cognitivo, causando mudangas. Este tem sido earacterizado como
decorrente de uma mudanga de estdgios. Mas o processo pelo qual o esquema se transforma
estd ainda pouco entendido, apesar de se saber que o individuo conhece, construindo seu

conhecimento do mundo.

Tém-se estudado extensivamente a teoria do desenvolvimento como uma progressio
de estigios - que sdo em outras palavras, nada mais, nada menos do que o estudo das auto-
regulagbes - , e muito pouco tém-se estudado estes estigios como uma sequéncia decorrente
das extrai)oiaqées e das extensbes . Até os modelos de inteligéncia artificial, que utilizam o
processamento de informagdes, nio conseguem fugir da premissa da existéncia dos estigios.

Defendendo uma abordagem de extensdes e extrapolagdes, como o fez Piaget nas suas
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ultimas obras, estar-se-ia dando chance para que o estudo da criatividade, das observages
das aberturas que acontecem no processo de pensar e do processo em si, com seus inerentes
elementos, fosse o responsavel pelos novos rumos que levariam & revelagbes acerca da
construgio do conhecimento. Dai resulta que muito pouco se tem estudado a respeito do que

conta para a aquisigio de novas idéias e como novos sistemas sdo adquiridos.

Tendo Piaget sido um dos proeminentes teéricos que definiu 0 esquema e tendo ele
apresentado nos seus ultimos trabalhos uma clara tendéncia a uma mais detalhada
abordagem sobre o pensamento criador (quando estudou o possivel e o necessdrio), torna-se

obrigatdrio um aprofundamento em suas idéias.

Neste capitulo, far-se-4 uma recuperacio da evolugio histdrica dos estudos sobre

criatividade e o objetivo & chegar &4 proposta de uma nova abordagem no estudo da

criatividade, tendo Piaget como referencial bisico.

Quando Irving A. Taylor e . W. Getzels publicaram "Perspectives in Creativity"
(1975), a psicologia j& tinha estudado virios aspectos da vida humana e devotado grande
parte de seu esforgo para o estudo da sensagfio, percepgio, motivagio e aprendizagem. Mas o
estudo sistematico sobre o processo criador estava apenas tomando félego. Particularmente, J.
P. Guilford, em 1950, j4 denunciara que menos de .2 por cento da literatura era devotada a

[

criatividade e que em 1969 tinha incrementado 1.4 por cento. v

No século passado muito se falou sobre a criatividade humana, mas somente neste
século € que o estudo se iniciou. Muitas definigdes de criatividade foram aparecendo ao longo
dos anos. Algumas relacionaram criatividade com superdotagio, outras com inteligéncia.
Alguns autores a enquadraram somente no campo das artes e outros como resultados de um
simples esforgo humano. Para muitos a criatividade parece ser uma combinacio tnica de
ingredientes, a combinagio que leva 3 situagdes com solugdes que demonstram o

aparecimento do que é novo e original para um determinado problema proposto.



13

Surge com J. P. Guilford (1963) o pensamento divergente ¢ o convergente. Segundo
Yelon, Stephen L. e Weinstein, Grace W. (1977: 232-233), o pensamento divergente é um
ingrediente importante na criatividade. Para eles, o pensamento convergente e o divergente
tém uma grande importdncia na estrutura do intelecto ji postulado por J. P. Guiford em

1963. No pensamento convergente , entretando, a conclusio é predeterminante. Hi o

reconhecido "melhor" e “certo” para cada questio. O pensamento divergente , quase

contrariamente, € caracterizado por uma larga variedade de solugdes, cada uma delas
logicamente possiveis. O pensador divergente nio estd & procura da resposta certa. Ele ou ela

sdo distinguidos pelo pensamento original.

Lembram que as qualidades do pensamento ciivergente,_ de acordo com Guilford,
inclui fluéneia, flexibilidade e elaboracio. Fluéncia é definida como o resgate da informacio
pela meméria; flexibilidade como a habilidade de transformar informacio, interpretar e/ou
redefini-las e adapta-las a novos usos ¢ a elaboragio consistindo em produzir implicagées

para as idéias tidas como originais.

Passaram depois ac estudo das caracteristicas das pessoas criativas e aprofundaram
os trabalhos funcionais, como os que atendem ao sistema educacional, envolvendo temas
como "criangas criativas na sala de aula”, "lecionando para a criatividade”, "criatividade nas
ciéncias” e intmeros outros. Houve valiosos esforcos para o desenvolvimento, validacio e

divulgagdo dos testes que identificassem o individuo criativo.

Em seu texto "A Retrospective View of Creativity Investigation”, Irving A. Taylor
(1975: 5-6) faz um levantamento das introducdes sistemiticas & criatividade. As
aproximagbes psicanalistas, as humanistas, as de tratamento factorial, as holistas (gestalt) e as
associacionistas séo discutidas. Dizendo haver uma grande divergéncia nas investigagbes
sobre criatividade, ele justifica a necessidade de tantos sistemas e aproximagdes tebricas

diferentes. Ressalta que inexiste limites entre uns e outros devido & sobreposicio dos
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elementos discutidos sobre o tema e dadas as caracteristicas do processo criativo em si.

Na visdo psicanalitica, Taylor (1975: 5-6) lembra que Freud em 1910, 1924 e 1947
foi o primeiro a sugerir claramente uma teoria dindmica para o ato criador. Ele foi
provavelmente o primeiro a trabalhar seriamente o assunto da habilidade que o homem tem
para crar. Segundo ele, em Freud o processo de sublimagio prové energia para todo feito
cultural, incluindo a criatividade. A criagio imagindria, como o devaneio, foi estudada por ele
como a continuagio e/ou substituto para a brincadeira infantil. A producio criativa foi vista
como o resultado de desejos e conflitos inconscientes e como necessidades sublimadas através
do esforco do ego em produzir resultados tanto para o criador quanto para a sociedade. A
criatividade também foi vista como uma substituta para alcangar satisfagio e evitar a

realidade penosa. Para ele, o processo criador entdo, se origina dentro e néo fora da pessoa, e

a criagho espelha imagens inconscientes depois que elas ja foram processadas pelo ego. Por
outro lado, Freud diz que segundo Jung, em 1971, o criador, buscando sua imagem no mais
profundo inconsciente, a waz para dentro das relagdes dos valores conscientes,
transformando-a até poder ser aceita pela mente de seus contemporidneos e que Jung
enfatizou o conceito de inconsciente coletivo, "a casa que guarda memérias de todas as ragas
manuseadas e vindas de um passado distante na forma de arquétipos. Comenta ainda que
para Adler, em 1956, entretanto, em oposi¢io a Freud e Jung, criatividale emerge da mente
do homem consciente. Acrescenta que Rank em 1932 e 1945 era mais interessado em arte e
criatividade do que os outros psicoanalistas, e que para ele a motivagio do artista resultava
de sua necessidade de exteriorizar sua personalidade em atos criativos. Finalmente, segundo
ele, a mais recente posicio psicanalitica foi desenvolvida por Krs, em 1952, que propés o

conceito de "regressfio a servigo do ego'.

A aproximagio humanista, Taylor anotou que um dos maiores conceitos relacionado
com a criatividade no humanismo € a auto-atualizagio, que é considerado o desejo maior que
motiva & criatividade. Goldstein, em 1939, assumiu que havia somente um desejo, o desejo

de auto-atualizagio. Além dele, Maslow, em 1954, e Roger, em 1963, sdo os que lidexam as
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propostas de auto-atualizagio, sendo que Roger prefere usar o conceito de "pessoa
funcionando completamente”, De acordo com Fromm, em 1959, alguém experimenta a
criatividade somente depois de alcangar algum grau de maturidade interna quando as
posicbes e distorgdes sdo reduzidas. Para ele, criatividade requer flexibilidade entre o racional
e 0 emocional, entre as experiéncias objetivas e as subjetivas. Sua visfo central é a de que a
pessoa precisa aceitar a sensualidade humana, para que com essa aceitago, possa estar num
estado de alerta, pronta para a criatividade. Pensa ele que a rejei¢io da orientagdo sensual

reduz a capacidade de estar vivo, alerta e criativo.

Taylor (1975 : 10) aponta a diferenca existente entre a aproximacio de tragos
fatoriais das outras citadas acima, dizendo ser um referencial teérico que estuda tragos,

levando ac estudo das diferencas individuais, que utilizam as técnicas estatisticas. A andlise

fatorial é usada frequentemente para identificar tragos e para isolar fatores intelectuais.
Segundo ele, um exponente pioneiro da teoria dos tragos foi Galton, que em seu lvro
"Hereditary Genius", em 1870 propés que as capacidades mentais sio hereditarias e seguem
certas leis de transmissdo que podem ser determinadas pela observagdo. Lembra que Cattell,
em 1903, fez um estudo de homens eminentes. Ele acreditava que as caracteristicas inatas
eram mais potentes que a tradi¢do social ou o meio ambiente fisico. Menciona o livro de
Spearman, "Creative Mind", escrito em 1931, que gerou interesse pela abordagem' dos tracos
no estudo da criatividade, apesar de suas descrigdes do processo criativo demonstrarem ser
ele um tedrico associacionista. Ele acreditava que o conhecimento era conseguido através de
trés principios geradores: tendéncias 2 experimentacio, & ver relacdes e a gerar correlatos.
Criatividade, ele acreditava, estava relacionada com o ditimo principio, aquele que falava da
relagio de uma idéia com outra idéia e portanto geradoras de correlagdes que levavam a uma
outra idéia que seria a novidade. do processo. Para TaYIor, o mais notivel contemporineo,
que propds a aproximagio trago fatorial para o estudo da criatividade, foi Guilford, em 1959.
Usando técnicas de analise fatorial no Psychological Laboratory at the University of
Southern California, ele e seus associados previram a possibilidade da identificacio de 120

fatores de habilidade intelectual e desenvolveram testes para uma grande parte deles.
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Guilford  transformou esses fatores num modelo teérico tridimensional de inteligéncia
chamado "Estrutura do Intelecto”. Inerente a este modelo estd a hipdtese de Guilford de que
inteligéncia nfio é um fator dnico e monolitico, mas de que muitos fatores intelectuais
independentes e primérios, como os que o teste de QI nio mensuram, constituem a
totalidade da habilidade intelectual humana. Ele contribuiu com duas hipéteses importantes
a respeito da criatividade : que a criatividade envolve processos diferentes da inteligéneia e
que a criatividade é uma varidvel multidimensional. Ele e seus associados sustentaram que os
talentos criativos estio bem fora dos dominios da inteligéncia como ela é ordinariamente
medida, e que estdo vastamente distribuidos em diferentes graus na populagio, ou seja, nio

sado confinados entre os poucos individuos superdotados.

Taylor anota que Duncker, em 1926, foi um dos primeiros investigadores que
adotou uma visdo holistica ou gestaldca. Segundo ele, os primeiros psicélogos da Gestalt
foram Koller, em 1929, Koffka, em 1935, Wertheimer, em 1945 e Lewin, em 1935. Todos
eles relacionaram criatividade ao insight (discernimento intelectual). Comenta que
Wertheimer, em seu provocative livro "Productive Thinking”, descreveu o pensamento
criador como o que ocorre num campo que se torna focalizado mas nio isolado. Isto é
seguido por uma visdo profundamente estrutural do campo, que resulta em mudangas nos
significados funcionais, agrupamentos e organizagio até que as lacunas*do problema sejam
resolvidas. Isto envolve o processo de fechamento em que o campo é reconstruido para
reestruturar a harmonia e obter o equilibrio. Comenta ainda que a abertura é'iim conceito
organizacional, chave nos estudos de Schachtel, em 1959, sobre a criatividade, mas esse
conceito de abertura signifi&:a estar aberto para o exterior e nio para as experiéncias

interiores, apesar de considerar a exploragio do objeto motivada intrinsecamente.

A aproximagio associacionista, Taylor (1975 : 10) anotou que a habilidade de
pensar criadoramente é uma questio de utilizar uma variedade de associacdes acessiveis ao
individuo.. Recombinagbes pouco comuns destas cadeias de associagbes resultam em

criatividade. Ele lembra que Ribot, em 1900, informou que no processo criador, os processos
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complementares de associagdc e dissociagdo ocorrem por imagens espontaneamente,
causando associagbes dentro de grupos através da imaginagio. Lembrando das invengoes
mecinicas, Ribot posicionou 4 fases : o germe, a incubacio, o florescimento e a finalizagio.
Menciona que para Mednick, em 1962, e Andrews, em 1962, quanto mais mutualmente
remotos os elementos da combinagio, mais criativo serd o processo de solugfo, e que
Koestler, em 1964, tratou a criatividade como associativa na sua natureza. No livro de
Koestler, "The Creative Act”, a criatividade é definida como o despertar da atengfio para algo
ndo previamente notado, que era irrelevante no contexto antigo e passou a ser relevante no

Nove contexto.

As pesquisas em criatividade se desenvolveram nos temas que envolvem o
treinamento para a criatividade, a personalidade criativa, a formulagio do problema criativo,
O Processo criaut,ivo, os produtos criativos; os climas criativos (situagbes criativas), a
criatividade e a satide mental, a criatividade e o superdotado, a criatividade e a inteligéncia, a
criatividade e a imaginagio, a criatividade e a mdsica, entre outros. Sobre o pensamento
criador, algumas pesquisas tém sido feitas e a criatividade e sua relagio com outras

disciplinas ja € objeto de estudo.

Como fomentar a criatividade e como desenvolvé-la sio questbes propostas pelos
pesquisadores. Quando se estuda esuatégias para fomentar mudangas na criatividade do
sujeito, os pesquisadores interessados no assunto tém definido a criatividade de diferentes

maneiras visando justificar seus intentos,

Torrance (1979), define para esses fins, a criatividade como o processo que envolve
sentir as brechas e/ou lacunas, ou os elementos que faltam num contexto, formando

hipéteses, comunicando resultados e possivelmente modificando e retestando estas hipdteses.

Wallach e Kogan (1965), adicionam 2 esta definigio que criatividade & também a

habilidade de gerar e produzir dentro de algum eritério de relevincia, muitas associacBes
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cognitivas e muitas das quais, Unicas. J4 I(hatena e Torrance (1973), complementam que é
ter poder da imaginagdo para quebrar a resisténcia de percepgbes montadas (rigidas), a fim de
reestruturar idéias, pensamentos e sentimentos, em novas e significativas cadeias de

associaches.

Para estes pesquisadores, desde hid muito, a importincia do treinamento em
criatividade tem sido evidente. Citam uma revisdo de literatura feita por Dice L.Marvin Jr.,
em 1979, que mostra que muito se fez para incentivar este treinamento. Segundo ele, Egan
(1973) contribuiu com seu trabalho numa técnica intitulada Comunicagio Estrutural, que
tinha como propésito encorajar 0s processos intelectuais superiores. A técnica era baseada
num retorno médio, no qual os alunos compunham as respostas. Este retorno médio
(resposta) tomava a forma de matrix que inclufa respostas para questoes divergentes em &reas
tépicas do material apresentado. Ele concluiu que as respostas encontradas eram suficientes
para os propésitos educacionais quando atendiam as questdes levantadas pelo material. Cita
ainda McCormack, que em 1975, descreve um estudo de 5 anos investigando a inclusdo de
um treinamento em pensamento criativo nos cursos de educagio em ciéneia. Relata que o
projeto incluiu 5 {cinco) grupos experimentais e 5 {cinco) grupos de controle, formados por
estudantes universitdrios. As aulas foram idénticas para os dois grupos, mas as sessdes no
laboratdrio e as tarefas de casa foram diferentes. Entre as diferengas incluidas para o grupo
experimental, usou-se a técnica do brainstorming (tempestade cerebral - produgio de idéias ).
O autor analisou os dados colhidos da aplicagio do Torrance Test of Creative Thinking,
indicando mudangas em fluéneia, flexibilidade e originalidade. Neste mesmo estudo, os dados
dos testes de ciéncia, entretanto, nio foram significatives. Continuando a revisdo, ele cita
Parnes que, em 1975, descreve o desenvolvimento do Creative Education Foundation's
Annual Creative Problem-Solving Institute. Analisa que a Fundagio foi capaz de atualizar a
expansio da imaginagio nos varios estigios do processo de solugio de problemas. O autor
notou que a énfase estava direcionada 4 avaliagio e aos componentes dos instrumentos de
solugiio de problemas. Finalmente, Park e Heisler, num trabalho de 1975, sdo citados como

os que descreveram um programa de educacio fisica que enfatiza fases do pensamento
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divergente e convergente. Relatam que o programa foi baseado no movimento e descoberta
do método de aprendizager, em que a montagem inicial era aplicada a outra matéra de

estudo.

0O desenvolvimento de materiais para a avaliacio e encorajamento da imaginagio
através da imagem verbal tém sido motive de enfoque dos virios estudos de J. Kathena

(1973).

Torrance, Kathena e Cunnington (1973) apresentam material visual e auditivo
{sons} na modalidade auditiva com ambas as medidas de criatividade requerendo dos sujeitos
o uso de sua imaginagio para produzirem respostas Unicas, com ambos desenvolvidos para

serem usados por adultos e criangas.

Feldhusen, J. F. (1993), oferece uma nova proposta de conceituagio do pensamento
criativo e do treinamento criativo. Diz ser o pensamento criativo um pensamento adaptativo
ou reconceituagdo. Na majoria das vezes ndo ser um comportamento aparente e sim uma
cognicio coberta, nao explicitamente observavel. As concepgdes cognitivas sio as idéias que o
sujeito tem acerca do mundoe que o rodeia, que envolvem o ato de pensar, de comportar, e
dos retornos que recebem como resultantes dos proprios comportamtentos. Portanto, as
concepgoes sao projegoes da realidade. Hipotetiza que hi conhecimento bésico, dentro dos
quais a cognigdo criativa ¢ a solugio de problemas ocorre. O solucionador de problemas tem
um conhecimento bésico extenso, fluente ¢ bem organizado no qual ele planeja seletamente
para Criar novos esquemas o as sinteses que usa para resolver um problema. Para ele, ndo ha
muite o que treinar para o aumento da inteligéncia, mas no aumento do talento baseado na

inteligéncia, muito pode ser feito.

O mesmo autor {(1995) propde mais tarde, que o pensamento criativo e a solugio
criativa de problemas sfo aspectos da cogni¢ho e comportamentos humanos que

provavelmente podem ser treinados ou desenvolvidos através de programas de treinamento
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que focalizariam métodos ¢ habilidades cognitivas, fatores de personalidade, motivagio,
estilos cognitivos e habilidades metacognitivas. Explica que as condigbes do meio devem
providenciar a mudanga, a flexibilidade e a abertura dos sujeitos envolvidos. Este treinamento
da criatividade, deve ser planejado para longo prazo, visando o desenvolvimento do sujeito

da infincia & maturidade, atualizando sempre o potencial criative do mesmo.

Csikszentmihalyi (1988), reconceitua criatividade como um processo dialético que
envolve trés elementos ou ramificacbes : o individual, com sua (seu) distinto intelecto e
personalidade; o dominio ou disciplina, em que o individuo opera; e o campo de juizes que o
rodeia, que julgam o mérito de seu trabalho em particular. Portanto, ele abandona a questio
o - - . - Fi3 13 rd 0 . " ” -
0 que ¢ a criatividade” e passa a perguntar “onde esta a criatividade”, para dizer que esta

propriedade aparece ¢ emerge das interagdes no tempo dessas trés ramificagbes constituintes.

Ja Gardner (1994), apresenta cinco formas de atvidade criadora, tendo o
desenvolvimento como perspectiva. Ele faz inicialmente uma critica 3 posigao cldssica
adotada por Guilford em 1967, por Torrance em 1962 , e Mednick em 1962. Prevaleciam os
pressupostos de que a criatividade era uma capacidade simples, que existia dentro do crinio,
que individuos possuem criatividade a mais ou a menos, e que a identificagio da criatividade
pode ser seguramente realizada através da aplicagio de instrumento psicométrico. Como
aconteceuy com os testes de inteligéncia, Gardner explica que os testes de cratividade estio
cada vez mais sob suspeita se sio realmente a melhor maneira de se abordar a criatividade.
Sugere uma nova aproximagiio, um novo caminho para o estudo da criatividade, Para ele,
este seria o estudo da criatividade da era modemna. Da mesma maneira que ele propds
inteligéncias mdltiplas, ele também propde que a criatividade pode ser pluralizada. Ou seja,
se ha sete (07) inteligéncias, deveria haver pelo menos o mesmo nimero de cratividades.
Para concretizar suas hipdteses, sete individuos foram estudados, os quais exemplificaram
cada um, um tipo especifico de inteligincia, que os levaram a uma relevante produgio
criativa. A partir deste estudo ele propde existir pelo menos cinco { 05) tipos diferentes de

atividades criativas (cada uma cbservada e analisada segundo o desenvolvimento : infancia, 5
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anos, escola média, e adolescéncia), que sdo : solugio de problemas, criagio de teorias,

trabalhos de género, performances de estilo, e performance extraordindria (high-stake).

Em 1995, Robert |. Sternberg e Todd I. Lubart apresentam outra maneira de
descricio do processo criativo. £ o processo  que se inicia com uma idéia, persegue um
caminho até chegar ao sucesso almejado. Mostram que a pessoa criativa é aquela que tem
visdo, determinacao e, algumas vezes, a sorte necessiria para “comprar barato e vender caro”.
Isto significa desenvolver consistentemente as idéias que podem estar fora de moda ou pouco
entendidas num primeiro momento, mas que ganham aceitagio ac longo do tempo i medida
que o piblico percebe e aceita o significado da idéia. Eles exploram caminhos que se pode
tomar para se tornarem mais criativos, quando mostram como as intituicdes podem

fomentar a criatividade.

No Brasil, também percebeu-se a importincia do problema, ou seja, muitos sio os
pesquisadores que vém estudando a criatividade e os meios para desenvolvé-la. Margot
Bertoluci Ott (1975}, estudou as "Influéncias das Estratégias de Ensino no Desenvolvimento
da Criatividade". Foram realizados véarios estudos comparativos, com um grupo de 580
alunos da 3* e 4 séries do primeiro grau, para examinar as influéncias das estratégias de
ensino sobre o desenvolvimento das capacidades criativas: fluéncia, flexibilidade, redefinicao,
originalidade, penetragio ¢ sensibilidade aos problemas. Formaram-se dois grupos
experimentais : Grupo Experimental [, de ensino predominantemente indutivo; Grupo
Experimental II, de ensino predominantemente dedutivo, e Grupo Controle. O experimento,
com duragio de 16 semanas, constou de quatro etapas diferentes : identificacio das
tendéncias do professor, na utilizagio das estratégias de ensino; treinamento do professor;
utilizaclo das estratégias em sala de aula e avaliagio dos alunos, num delineamento de "s6
pos-teste”. Os testes aplicados para medir as capacidades criativas, derivaram da teoria de
J.P.Guilford, sendo que doze questdes foram adaptadas da bateda Guilford e 12 questdes
foram construidas para esse experimento. Utilizaram-se, no tratamento dos dados, estatistica

ndo paramétrica, em fungho da natureza dos mesmos. Os resultados indicaram a
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superioridade do Grupo Experimental I sobre o Grupo Experimental II e sobre o Grupo
Misto (nio previsto anteriormente), quanto ao desenvolvimento da criatividade em sujeitos
da 4* série e a equivaléncia entre o Grupo Experimental I e 0 Grupo de Controle em sujeitos
da 3% série. O experimento também permitiu verificar a influéncia da escolaridade sobre o
desenvolvimento da criatividade, assim como a relagio entre o desenvolvimento das

capacidades criativas e o sucesso escolar.

Cecilia Irene Osowski (1976), estudou a "Estratégia para Buscar Informages e
Atitudes Criadoras”. O objetivo bisico da pesquisa foi verificar se havia diferenga no indice
das atitudes criadoras de curiosidade e tolerAncia A4 ambiguidade, quando o professor
desenvolve a estratégia para buscar informagdes e se essas atitudes criadoras relacionam-se

com o indice de criatividade alcancado pelos sujeitos. Para amostragem, foram sorteadas

aleatoriamente 4 turmas que constitufram o grupo experimental e outras 4, o grupo de
controle. Devido as perdas ao longo da coleta de dados, o grupo total de sujeitos foi de 225
alunos, cursando a 4* série do primeiro grau, em 19753, numa escola particular de Porto
Alegre. O experimento teve a duragio de 8 semanas, consistindo-se basicamente em :
aplicagio do pré-teste nos alunos, treinamento e desenvolvimento da estratégia para buscar
informagbes em sala de aula, pelos professores do grupo experimental, e aplicagio do pés-
teste. Estatistica paramétrica foi utilizada, devido a natureza dos dados, os quais foram
coletados por quatro instrumentos. Os resultados indicaram que entre o grupo de controle e
o grupo experimental ndc houve diferenca significativa produzida pela estratégia de buscar
informagdes. Foi constatado que sujeitos com maior indice de criatividade apresentaram
maior indice de atitudes. Os resultados encontrados também permitiram a validagio do teste

de criatividade elaborado por Ott, em 1975.

Ivette R. R. Maia (1976), estudou o "Efeito do Reforco no Desenvolvimento da
Criatividade Verbal em Escolares”. Ela relacionou a criatividade e o reforco social, com o
objetivo de desenvolver a produgéo criativa de escolares, através de dois fatores: fluéncia de

idéias e originalidade. O reforgo social utilizado foi a expressdo verbal "Excelente”, escolhida
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num levantamento prévio com sujeitos da mesma populagido de onde se retiraram os sujeitos
da experiéncia. Foram utilizadas 32 criangas com idade média de oito anos e s€18 meses,
matriculadas na 3* série do primeiro grau do Colégio Sio Bento de Cricitima. Os sujeitos
foram emparelhados por sexo, idade, nivel sécio-econdmico e distribuidos aleatoriamente em
quatro grupos (dois experimentais ¢ dois de controle). Um grupo experimental e um de
controle eram formados por sujeitos de classe alta e os outros dois de classe baixa. Foram
apresentados 10 objetos - estimulo, com ‘“instrugbes” para que dissessem tudo o que
poderiam fazer com eles. Uma parte dos sujeitos dos grupos experimentais e de controle
recebeu "Instrugbes com Pistas”, e a outra parte, "Instrugdes sem Pista". Os resultados
confirmam : 1. a possibilidade de utilizagio do reforgo social no desenvolvimento da
criatividade com criangas de classe sécio-econdmica alta; 2 - a necessidade de se utilizar
outros reforgadores, além do social, para as criangas de classe sécio-econdmica baixa, a fim de
se obter frequéncia de respostds criativas; 3 - que as "Instrugées” do tipo utilizado ndo
evidenciam diferengas entre os grupos em fungdo dessa varidvel. A autora 'sugere aos
professores que oferecam condigdes para o desenvolvimento das potencialidades criativas em

sala de aula.

Nesse mesmo ano de 1976, Guhur observou os "Efeitos de Modelagio e Instrucdes
sobre o Comportamento Criativo em Adolescentes”. O objetivo printipal do ‘estudo foi
investigar a possibilidade de modificar significativamente o comportamento criativo de
adolescentes, nas dimensdes de fluéncia e flexibilidade ideacional, usando procedimentos de
modelagio e instrugdes. Houve ainda dois sub-objetivos, um referente a diferencas de
eficiéncia entre tipos de modelos e tipos de instrucdes, e o outro voltado para interacdes
entre modelos e instrucbes. Na dimensao fluéncia, os resultados mostraram-se coerentes com
os achados referidos na fundamentacio tedrica, mas o mesmo nio ocorreu na dimensio
flexibilidade. Foram sugeridas algumas explicacbes, tentando-se descobrir os "porqués”
proviveis da correlacdo relativamente baixa constatada entre as duas dimensdes. Foram

-sugeridos ainda estudos complementares e apresentadas algumas implicacdes educacionais.
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Gertrudes Knihs de Medeiros (1977), estudou "O Ensino Centrado no Aluno em
suas Relagdes com o Desempenho e a Criatividade" . Testou a existéncia de relégées entre 0§
métodos de ensino "Centrados no Aluno" e o "Centrados no Professor'; o rendimento
cognitivo de estudantes segundo as trés categorias de Bloom (conhecimento, compreensio e
aplicagio), e o desempenho em criatividade na dimensio originalidade. Foi desenvolvido na
disciplina didatica durante um periodo de sete semanas. Objetivou-se também estudar as
correlagbes entre as categorias cognitivas. As hipdteses direcionaram-se ao método centrado
no aluno. Os resultados testados ao nivel de significincia de 0.05 evidenciaram crescimento
de todos os grupos do pré- para o pds-teste, excetuado-se um grupo de controle na categoria
aplicagio de um grupo experimental na dimensao originalidade. As comparacdes realizadas
entre o0s grupos quanto aos desempenhos no pés-teste nio detectaram diferengas

estatisticamente significativas. As testagens das diferencas entre o pré e o pds-teste

- evidenciaram resultados favoriveis ao grupo experimental diurno na dimensao originalidade
e ao respectivo grupo de controle na categoria compreensdo; para o grupo experimental
noturno, os resultados foram significativos nas categorias conhecimento e aplicagio. A anilise
da correlagdo entre as wés categorias cognitivas permitiu detectar maior frequéncia de

associacoes significativas nos grupos experimentais.

Mo ano de 1978, Mari Margarete Forster estudou os "Efeitos de Avaliag¢io sobre a
Criatividade de Universitarios”. Ela  verificou os efeitos da avaliacio formativa sobre a
emissdo de algumas respostas criativas, tais como : fluéncia, flexibilidade e originalidade.
Serviram como sujeitos do experimento 93 estudantes universitarios, frequentando
regularmente a cadeira de didatica geral. Para efeitos de estudo foram formados dois grupos
sendo um controle e 0 outro experimental. Aplicou-se pré e pés-testes. Os resultados
indicaram haver diferencas significativas entre o grupo controle e o experimental, favoriveis a
este Gltimo, no que tange a rendimento, fluéncia, flexibilidade e originalidade. Foi
constatado, portanto, que sujeitos submetidos a avaliagio formativa apresentam um maior
rendimento e uma maior criatividade do que os sujeitos submetidos a avaliagio convencional.

Foram analisadas também as correlagdes entre cada dimensio de criatividade estudada e o
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rendimento e a correlagio entre as dimensdes fluéncia, flexibilidade e originalidade.
Constatou-se haver correlagfo entre criatividade e rendimento quando o tipo de avaliagio
proposto favorece a emissio do pensamento divergente. Da mesma forma, observou-se haver
correlagio positiva significativa entre as trés dimensdes de criatividade estudadas, sugerindo

que sio medidas associadas especialmente quando sob a influéncia da avaliacio formativa.

Siomara Vila Nova Cerqueira (1987), estudou “A Criatividade na Educagio Plastica
- Uma Experiéncia com Professores ¢ Alunos de 1% Grau”. O experimento foi realizado
durante um semestre letivo em Porto Alegre. Utilizou-se de um “d“esign" quase - experimental
com © grupo controle ndo equivalente. Os alunos foram pré-testados com o instrumento
adaptado de Ott (1975), com base na teoria de Guilford e pés-testados com o teste de

Guilford. A andlise de co-varidncia aplicada aos dados coletados evidenciou um aumento

significativo de criativiade no grupo experimental em relagio ao grupo de controle em nivel
inferior, a primeira sugerindo a influéncia do método de educagio centrado em processos

mentais,

Liba Juta Knijnik (1981), investigou a "Criatividade no Ensino - Um Estudo
Exploratério”. O propésito desta investigagho, de natureza exploratdria, foi estudar o
fendmeno criatividade no ensino. O estudo abrangeu 141 sujeitos de tr8% niveis distintos do
Curso Habilitacdo Magistério, do Instituto de Educagao General Flores da Cunha, de Porto
Alegre. Os resultados obtidos mostram que os trés grupos estabelecem uma relagio direta
entre ensino criativo e um professor inventivo, flexivel, bem humorado, dinimico e
estimulador. Os resultados também mostram que os trés grupos diferem na percepgao sobre
ensino criativo. As alunas do grupo I revelam uma percepciio intuitiva, espontinea,
relacionando ensino criative com um clima descontraido, nio monétono, nio rotineiro, onde
a situagio de brincadeira, de aprender com prazer sio caracteristicas essenciais. As alunas do
grupo Il e I expressam como caracteristica mais acentuada do ensino criativo o aspecto
metodolégico, ndo revelando um desenvolvimento progressivo em relagio ao fenémeno da

criatividade no ensino.
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Alencar, E. M. L. S, (1994), apresenta uma visio ampla dos estudos de criatividade
conduzidos  por ela mesma no meio educacional nas duas dltimas décadas. Inclui
investigagbes sobre as caracteristicas dos mais e dos menos criativos, das caracteristicas dos
estudantes mais apreciadas pelos professores, e os efeitos de programas de treinamento da
criatividade, entre outros. Os estudos conduzidos indicaram efeitos positivos tanto nos
sujeitos como nos professores, ou seja, indicaram que as habilidades criativas foram

desenvolvidas em ambos.

A Criatividade estudada como um processo que leva a um produto, resultou em
vérios testes que foram construidos com o objetivo de mensuré-la. Tém-se conhecimento de

um artigo escrito por Cooper, E. (1991), no qual critica seis dessas medidas, olhando por

validade, confiabilidade e utilidade. Essas medidas inclufram o "Creativity Assessment
Packet" (CAP), o "Torrance Test of Creative Thinking" (TTCT), o "Thinking Creatively in
Action and Movement", o "Thinking Créatively with Sound and Words", o "Khatena-
Torrance Creative Perception Inventory” e trés sub - testes de pensamento divergente do
"Structure of Intellect Learning Abilities Test (SOI-LA). Revisados através de observagao
pessoal e pelo estudo da literatura publicada, estes testes revelaram capacidade parcial de
mensurar 0 pensamento produtive e divergente, Os resultados da analise indicaram que a
atualizagdo dos dados e a atualizagio das medidas dos varios testes pensando nos fatores

constituintes do processo criativo poderia qualitativamente beneficiar a montagem dos testes.

Joe Khatena (1989), em “Intelligence and Creativity to Multitalent”, discute o
desenvolvimento do teste intitulado Khatena-Morse Multitalent Perception Inventory, que
objetiva identificar talentos nas dreas de artes, misica, lideranca e criatividade. Este trabalho
também descreve métodos de identificagio de superdotados, instrumentos de medir
criatividade e a necessidade de se construir uma medida tnica para os diferentes tipos de

talentos.
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Mais recentemente, partindo de um suporte basicamente Piagetiano, novos rumos
estho sendo dados ao estudo da criatividade. Na verdade, o que se tenta estudar é o papel da

criacio no degsenvolvimento e nio somente todos os aspectos do processo que levam ao

produto final. E ainda, nao tio somente o produto e/ou a personalidade criativa que o gerou.
Nestes estudos, as conclusbes - resultantes da investigagio sobre a criatividade, sob
diferentes paradigmas - muito t@&m contribuido para a ampliagio do que ja se sabe, servindo

de ponto de partida para onde se quer chegar.

Em vista disso, pode-se constatar que € necessario mais estudos que aproximem a
criatividade da cognigao. Serd que ndo é o fato de ser o homem criativo que o torna capaz de
conhecer o mundo? Alguns estudos na drea de misica j4 tentam essa aproximacio, como é o

caso do estudo desenvolvido por Emily P. Cary (1987), entitulado "Music as a Prenatal and

Early Childhood Impetus to Enhancing Iﬁteiligence and Cognitive Skills", onde revé “
pesquisas que indicam que uma exposigio precoce (incluindo a pré-natal) continua i mdsica
ndo s6 influencia positivamente o avango das aptiddes musicais da crianga, como gera e
aumenta as habilidades das mesmas em alguns componentes de superdotagio, como as

habilidades para solucionar problemas, as capacidades para se arriscar e a criatividade.

Na 4rea do cognitivismo tém-se estudado as funcdes cognitivas, mas h4 insuficientes
trabalhos que expliquem como os sistemas sdo adquiridos. Siegler, R. (1982) e Resnick
(1984) fizeram mengio a este aspecto e as propostas nesta area ainda estio por vir. Com a
grande divergéncia entre as perspectivas tebricas sobre criatividade, resultando em
fundamentacdes tedricas das mais variadas, fica dificultado o entendimento sobre a natureza
do processo e dos mecanismos internos envolvidos. Isto se reflete no conjunto de estudos
experimentais que se tem & disposigio na literatura, os quais estio intimamente ligados is
dreas de analise quantitativa, de prognésticos e de énfase na observagio dos produtos. Temos
como exemplo os estudos de Barron (1957); MacKinnon (1962), Hyman (1964), Wallach
(1970); Wallach e Kogan (1970). Por outro lado, as pesquisas qualitativas foram realizadas

no formato de estudos de casos, como os de Gruber (1974) e Heller (1979) e mais
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recentemente Figueiredo, E. L. e Machado, F. S. (1994) que estudaram o desenvolvimento
do processo criador, observando sujeitos considerados excepcionais pela sua sociedade. Foi
analisado como o processo ocorre e qual a melhor maneira de se chegar ao produto. Este
estudo do processo criador resultou da observagio e andlise de entrevistas aos 30 sujeitos
nominados os mais criatives no estado de Goids. Dentre os 30 neminados criativos e que
foram apontados por 179 sujeitos, numa primeira fase exploratéria da pesquisa, somente 27
concederam as entrevistas. Estas foram registradas na integra e resultaram numa coletinea
valiosa de apanhados de experiéncias. Foram analisadas e trabalhadas objetivando a
confecgdo de excertos, que apresentaram duas caracteristicas: por um lado, revelaram o
processo criador de cada entrevistado, e por outro lado, revelaram as varidveis que afetaram
estes processos. O resultados encontrados proporcionaram uma visdo hipotética do que seria
o processo criador do goiano, apontando para um modelo, que apreendido, foi registrado na
conclusio do estudo: observacio, inspiracio, elaboracio da idéia, pesquisa, preparo - do
material, submissdo 4 explosio de idéias, incubagho, realizacio do produto, anilise, e
comunicagio, Os pesquisadores observaram que os relatos de experiéncia refletiram a
consciéneia que o sujeito tem de si e da obra, e como ele “sabe fazer”. Viram que alguns

sujeitos sentem que a obra ja nasce pronta. Estes resultados deixam dividas a esclarecer. Na

totalidade dos resultados, visualizou-se que para o entrevistado a obra estd sempre em aberto
e que ele cria aprendendo a criar. Os autores sugerem que deve-se a partir daf ‘observar o
sujeito em agho, no processo criador. Tal proposta proporcionaria o confronto entre o que o
sujeito criativo relata sobre o “como fazer” e o que realmente acontece e é observavel

“enquanto ele faz”.

Estudos similares sfo necessdrios. Tais estudos, no entanto, ainda ndo fornecem
informagbes suficientes sobre a descoberta da novidade que possibilita as aquisicoes do ato de
pensar. Neste contexto, a Evolucio do Pensamento Criador, necessita de estudos e é o que se

tenta fazer agora,

{Cada caracterizagio da criatividade ressalta elementos do processo criador, mas &
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dificil relacionar estas descrigdes sem a utilizagdo de um sistema bisico globalizante. Sally
Lubeck e Thomas Bidell (1985 : 32 ) comecaram a relacionar estas descri¢des propondo um
sistema bésico globalizante sustentados pela visio Piagetiana. Para eles, o construtivismo de
Piaget oferece um suporte Gtil para interpretagio. O conhecimento é ativamente construido
pelo sujeito conhecedor através da reflexio da reorganizacio de suas préprias acbes. Mostram
que Piaget descreveu dois aspectos de construgio do conhecimento: 1- o processo de
construgio, envolvendo invengio e solugio de problemas e 2 - o produto da construgio, a
forma de organizagio das estruturas. Entretanto, as abordagens tradicionais da sua teoria se
concentraram somente no Gltimo aspecto. Os aspectos estruturais e o formalismo légico-

matemadtico que ele usou para descrevé-lo ignoraram a questio que era o centro dos

estudos de Plapet - sio estas estruturas criadas?

Em. Biologié ¢ Conhecimento, Piaget (1973) responde a esta questio
exaustivamente. Quando perguntava, nos seus Gltimos trabathos, como era possivel chegar a
algo novo, ele na verdade também estudava a questio da novidade, 0 modelo de equilibragio,
o conceito da abstragio reflexiva ¢ o que aflora do inconsciente cognitivo. Para se estudar a
Evolugio do Pensamento Criador, ver-se-d a criatividade nio como um fendmeno pouco
comum ou isolado, mas como um fendmeno que evolui através da agdo, que em si mesma §é
um processo de criagio. Tem-se como meta observar que o processo criativo € um processo
de aprender pela experiéncia, pela agio; sabendo-se que a novidade na agéo, segundo Piaget,

€ sempre uma extensio da fungio do organismo em constante progressao. v

Faz-se necessério explicitar mais um pouco o sistema basico globalizante que Sally
Lubeck e Thomas Bidell (1985 : 32-38) desenvolveram para interpretar todos os sistemas
propostos para o estudo da criatividade. Segundo eles, 0 mais geral e talvez o mais
importante aspecto do sistema bésico globalizante de Piaget seja a idéia de construtivismo,
que as idéias da pessoa sio criagio de sua propria atividade de interagio com o mundo. Essa
visdo abrangente tem implicagBes importantes para qualquer teoria de criatividade desde que

una © ato criativo com os processos de aquisiqdo cognitiva. Eles véem que para Piaget, uma
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das questdes mais centrais - talvez a mais central de todas - apontada pelas suas pesquisas, foi
a questiio da novidade no processo criador. E sua resposta - a teoria da equilibragao - é um
ponto de partida importante, mas continua em nivel abstrato e deixa-nos em davida acerca
de onde encontrar a equilibragio em cada processo concreto. Lembram que Duckworth, em
1983, retornou para as primeiras andlises de Piaget sobre coordenacio e visdo, e demostrou
as interdependéncias funcionais entre continuidade e descontinuidade no processo de
construcio sensbério-motoras. Comentam, ainda discutindo a equilibragio, que a visdo
associacionista de uma construgio continua ¢ a gestiltica de um "fechamento” descontinuo,
compartilham da nogio de que as idéias foram fundamentalmente abstraidas da percepgio.
Partindo desse ponto de andlise & dificil reconciliar o fechamento ou descontinuidade com
0 acréscimo ou construgdo continua. Entretanto, concluem que as idéias sdo derivadas de

nossas préprias agbes através de "abstragbes reflexivas" como o modelo de equilibragio que

Piaget (1977) descreve. Assim, o processo de coordenacio gradual dos esquemas de agio se
torna uma metdfora Gtil para conciliarmos as duas visdes. Entendem que a posigio Piagetiana
da construcio de esquemas de aciio, cunha o individuo como auto-atualizador no ato
criativo. A equilibragdo "majorante” de Piaget, em 1980, ou equilibragio progressiva é um
processo gradual de aute-regulacio que objetiva alcangar metas auto - determinadas. Para
Piaget, cada novo ’insight" resulta de um esforqo gradual para coordenar esquemas
mentais que terminam em um sistema de agbes qualitativamente nové. O mecanismo de
coordenacio, desta forma, unifica continuidade e descontinuidade como dois aspectos do
mesmo problema. Cada ato de coordenagdo traz junto habilidades previamente existentes,
ainda que resulte num novo esquema, na mudanga qualitativa da organiza¢io cognitiva,
Observam que a unidade entre continuidade e descontinuidade no processo de equilibragiio é
complementada pelo aspecto Piagetiano relacionado, o modelo de equilibragio e a idéia do
inconsciente cognitivo. O processo de coordenagio no nivel mental nio se realiza somente ao
nivel do consciente. Para eles, Piaget (1976 b) posiciona o inconsciente anidlogo ao

inconsciente afetivo da psicandlise.

Comentam que numerosos relatos sobre a atividade criadora descrevem o processo
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pelo qual um sibito discernimento intelectual exibe descontinuidade, ndo somente na pausa
do continuo esforgo para alcangd-lo, mas também na experiéncia da erupcio do inconsciente
para o consciente. Esses relatos de tais experiéncias, com as de Poincaré, em 1952, citando
discernimento intelectual na matem4tica, enfatiza que as tentativas conscientes na solugio de
problemas sempre sdo interrompidas antes da experéncia do discermimento intelectual
propriamente dito. Esta evidéncia sugere que a organizacdo dos sistemas de nivel mais
profundo é um aspecto essencial do processo de coordenagio gradual, e o suabito
discernimento intelectual é nao s6 a conclusio bem sucedida da coordenacio mental mas
também a reconstrugio de termos conscientes de sistemas de niveis mais profundos. Afirmam
que este movimento do inconsciente para o consciente na construgio de novas idéias é
negligenciado em quase todos os relatos sobre a aquisigio cognitiva, e que os modelos de

teste de hipéteses e de regras de induco, induzem A focalizagio dos processos racionais e

conscientes. Lembram que Piaget, em 1942, achava que uma abordagem construtivista sugere
a cooperagio ou "o continuo ¢ descontinuo ir e vir do inconsciente para o consciente".
Finalmente, Lubeck acha que ver as aquisi¢bes cognitivas em termos de processos

criativos poderd ajudar a adicionar profundidade s nossas concepgdes de aprendizagem.

Até este ponto apontou-se os estudos feitos sobre criatividade e se introduziu uma
ligagio interpretativa do como a teoria Piagetiana pode analisax e se berfeficiar do que ja foi
proposto pelos outros paradigmas. Falta agora relatar o que Piaget, na sua vasta obra, deixou
de contribuigdo para os estudos da criatividade. No préximo item, estar-se-4 realizando tal

proposta.
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3 - CRIATIVIDADE 508 O ENFOQUE CONSTRUTIVISTA

Se & apropriade afirmar, apés Piaget (1973), que o organismo é o ponto de partida
do individuo mental, e que a parte criativa do comportamento é o motor principal da
evolugio, torna-se necessirio levantar os pressupostos tebricos do mesmo autor, que explicam
como o sujeito constréi esse trajeto - o do adquirir conhecimento, através do comportamento
criativo. As colocagbes de Piaget em Psicologia e Epistemologia - Por Uma Teoria do
Conhecimento (1978), em Biologia e Conhecimento (1973) , em Investigationes Sobre la

Generalizacién ( 1984), e em O Possivel e o Necessrio (1985), servem de suporte terico

basico para os trabalhos acerca do processo criativo para aqueles que querem ir além do
estudo dos produtos criativos j4 existentes. E uma nova proposta cientifica? Pode ser. E o que

se passa a fazer neste trabalho.

Como o que foi colocado acima, o livro Psicologia e Epistemologia - Por uma
Teoria do Conhecimento (Piaget, 1978 : 12-15 ), fornece fundamentos tteis 4 continuacio
da discussio acerca da fundamentaqio tedrica que providencia a justificativa da apresentagio
do presente trabalho. Ele inicialmente afirma que o conhecimento nio é um estado e sim um
processo e como processo deve ser estudado. Se todo conhecimento é sempre urm vir a ser e
consiste em passar de um conhecimento menor para um estado mais completo e mais eficaz,

¢ claro que se trata de conhecer esse vir a ser e de analizd-lo da maneira mais exata possivel.

Denwo do cognitivismo, para se estudar a criatividade tém-se que comecar
resumindo a teoria Plagetiana do desenvolvimento intelectual. Pode-se dizer que ele propés

que os sujeitos constréem o mundo a partir dos elementos (experiéncias) e dos instrumentos

(operagbes mentais) disponiveis num dado momento de seu desenvolvimento. Assim posto,

com seu existir relativamente pouco diferencidvel do biolégico, constréi o mundo de
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necessidades e satisfagbes baseado nas condigbes inatas e nas experiéncias. O egocéntrico
sujeito de 4 anos, j& constréi o mundo, sendo ndo conservador, interagindo com outras
pessoas que COonvivem e com as quais troca experiéncias. O adolescente, nos seus contatos
com os outros, potencialmente entende a logica dos principios abstratos de um argumento

sem procurar recursos em algum fato ¢/ou caso para poder entender o que estd sendo dito.

Ele sugere um tipo de metodologia qualitativa para a pesquisa, .que fundamenta
agora a escolha feita na montagem deste presente trabalho. Piaget (1978: 15) ja dizia que se a
psicologia nio tem competéncia alguma para prescrever normas de validade, ele deveria
estudar sujeitos que, em todas as idades (da mais tenra infincia 4 idade adulta e até diversos

niveis do pensamento cientifico) imp&em tais normas a si mesmos.

Um  exemplo, ~deste estabf;lecimeﬁw natural de normas pelo sujeito em
desenvolvimento observado por Piaget, foi dado quando ele constatou que a crianca de 5-6
anos ignora ainda a transitividade, pois reconhece a identidade qualitativa, mas rejeita a
conservagio quantitativa. Depois, aos 7-8 anos, considerard, ao contririo, como necessérias,
a0 mesmo tempo a wansitividade e a conservagio quantitativa. Com este exemplo ele
concluiu que o sujeito {independentemente do psicélogo) reconhece, pois, normas.

Cabe aos pesquisadores, descobrirem tais normas, e é o que o presente trabalho se
propde, ou seja, chegar-se A descricio do como se processa a Evolugio do'Pensamento
Criador. Piaget explica como o sujeito, para qualquer drea do conhecimento, chega i tais

normnas

~Aqui é  essencialmente uma questio de Psicologia,
independentemente de toda competéncia (que a Psicologia nio tem, alids
quanto & avaliacdo do alcance cognitivo destas normas; é o caso, por exemplo,
do psicologe determinar se essas normas simplesmente foram transmitidas
pelo adulto & crianga (0 que ndo é o caso), se provém unicamente da
experiéncia (o que nédo basta, absolutamente, na verdade), se resultam da
linguagem e de simples construgdes semidticas ou simbélicas embora, a0
mesmo tempo, sintiticas e seméanticas (0 que é novamente insuficiente) ou se
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constituem o produto de uma estruturacio em parte enddpena e que procede
por equilibracdes ou autorepulacdes proeressivas (o gue é o caso, desta vez).

(grifou-se)." (Piaget, 1978 : 15).

Piaget deixa claro que a epistemologia ¢ o caminho para o estudo da evolucio
intelectual e é na verdade uma anatomia comparada das operacdes do pensamento e uma
teoria da evolugdo do espirito ao real. O que faz com que se pense que estudar as normas que
as criangas mostram ao construir seu conhecimento é o mesmo que fazer um estudo

anatdmico das partes que compdem a trajetéria da evolugio do espirito humano.

Diante de tal conclusdo, faz-se necessirio anotar que podemos limitar-nos, pelo
método, ao problema "positive” seguinte @ como aumentam os$ {e ndo o) conhecimentos?
Piaget (1978 : 33) perguntava quais seriam os processos pelos quais uma ciéncia passa de um
{:onhecimeﬁm determinado, julgado depois insuficiente, a outro conhecimento determinado,
julgado depois superior pela consciéneia comum dos aspectos desta disciplina? Para tal
pergunta chegou A resposta de que todos os problemas epistemolégicos sio entio
encontrados, mas na perspectiva histérico-critica ¢ ndo mais de improviso, nas de uma

filosofia. E desta epistemologia genética ou cientifica de que fala quando mostra o quanto a

psicologia da crianca é capaz de trazer concurso talvez nao neeligenciivel. (grifou-se).

Se as descobertas da crianga sdo experiéncias que incidem sobre a coordenacio geral
das agbes, essas agbes sdo produto, por outro lado, de construgio légicas, ou mesmo

:

operagbes lgicas com o pensamento. O estudo da evolugio do pensamento criador deve
atentar para estes dois aspectos, uma vez que pensar criadoramente constitui uma das
primeiras construgdes légicas do espirito. A crianca tem que alcancar certos sistemas como
reversibilidade, invariancia, identidade, etc. Piaget (1978 : 43) ji nesta obra, apontava que a
auséneia de invariantes, tio caracteristica do pensamento da crianga pequena, nio &, senio
consequéncia da irreversibilidade inicial do pensamento e a construcio das primeiras nogdes
de conservacdo €, ao contrério, devida A reversibilidade constitutiva das primeiras operagbes

do espirito. Para ele, na verdade, transformacéo e identidade sio sempre indissocidveis e é a
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possibilidade de compd-las entre si que constitui a obra propria da razdo : o estudo genético

da inteligéncia,

Como ocorrem estas mudancas? O sujeito constréi - criando - para conhecer o
mundo? Para responder estas perguntas, ndo se pode basear unicamente nas teorias do
desenvolvimento intelectual, tem-se que discutir outrossim a evolucio do conhecimento.

Observar estas mudangas é uma tarefa dificil porque elas ndo ocorrem $é dentro do sujeito

ou sdo adquiridas apenas por simples observacio. Para Piaget, estas mudangas sdo produto da

equilibracio e da autoregulagio. A equilibragio pode ser definida como uma constante
atividade do organismo em busca de um estado de ponderagio entre a assimilacio de uma
informagdo que estd em conflito, com uma ja existente e o ajustamento da nova informagio,

ao qual chamamos acomodacao. Estes reguladores do desenvolvimento contém a nogio de

autoregulaciio - o sistema préprio do organismo que dita o que é para ser assimilado e o que é
que deve ser acomodado. I de interesse tais discussdes, porque interessa-se saber como

funciona a cognigéo.

Sabe-se que todos os sistemas feitos pelo sujeito sdo construgdes humanas e que o
organismo nio assimila passivamente a informacio ao construir seus sistemas de
conhecimento. O sujeito constrdi uma representacio mental do mundo, construindo a
realidade. "N6s somos de uma certa forma cientistas, ativamente engajados em organizar

[

nossa realidade como participantes dela.” (Kelly, 1955). v

O pensamento criador nio é somente resultado de transformagio e sim de aberturas
nos esquemas que levariam 2 extrapolagio e extensio de um processo dado. Mas a identidade
e a transformagiio estio ligadas ao conceito de conservagio do pensamento e de certa forma
caracteriza uma mudanga nos esquemas que nio podem de maneira alguma serem deixados
de lado numa discussdo como essa. Se a inteligéncia é ligada & criagio humana - o homem
constrdi sua inteligéncia - entéio nio se vé como ndo aproximar as razdes da inteligéncia s da

criatividade. Piaget (1978 : 44) diz que o estudo genético da inteligéncia fornece, a este
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respeito, (transformagio ¢ identidade) argumento decisivo. Para ele, nem a identificacio,
nem mesmo a semelhanga precedem a organizagio da mudanga ou da diferenga e é
solidariamente que se constituem 0s instrumentos operatérios aptos a coordenar uns e

outros.

Na verdade, & medida que o problema aparece é que o sujeito se "instrumenta" para
resolvé-lo. Aqui reside a construgio de sistemas de agdo, que envolvendo o ato inteligente e o
criativo, sdo possivelmente resultado de aberturas nos esquemas ja existentes. Finalmente,
Piaget (1978 : 49) estava se referindo a0 processo de pensar quando disse que o pensamento

completado é produto de longa construgio.

O mundo ndo é dado para passivamente ser ingerido, mais do que isso, ingere-se o
mundo ativamente, alcangando-o e colocando-o dentro de si. A maneira com a qual se ingere
o mundo € através de experiéncias captadas ndo isoladamente. Elas sfo organizadas em
unidades chamadas gsquemas , segundo Piaget. Estes sio "unidades” ou "totalidades" de
organizagbes da experiéncia que servem como contexto nos quais os novos conhecimentos
podem ser assimilados. Portanto, através das assimilagdes e acomodacbes, os sujeitos
constroem  sua realidade, constréem o conhecimento que usam atualmente e que
continuardo a usar. HA uma conservagio do conhecimento. A assimilacio leva a alguma
acomodagio. A nova acomodagio cria um novo conceito ou esquema que é assumido
(conservado) até que uma outra experiéncia o extenda, mas sempre conservando o esquema
anterior. O novo e o velho levam 4 uma nova sintese. Como o sujeito nio tolera a
contradigdo, pois ele tende ao equilibrio, ele caminha sempre 3 procura de solucbes. Nesta
procura, ele cria solugdes e conhece melhor o mundo em tomeo de si. "0 organismo vivo é

capaz de antever, de antecipar... No mundo vivo, h4 toda sorte de antecipagdes.” (Piaget, em

Bringuier, 1978 : 12).

Piaget (Bringuier, 1978 : 17) notou que esta construgio humana da realidade

poderia ser observada e estudada através da agio da crianca. Ele ficou imediatamente
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interessado pela maneira como a crianca raciocinava e pelas dificuldades que ela sentia, as
faltas que cometia, as razbes pelas quais ela as fazia, os instrumentos para chegar s solugbes

justas. Depois desse interesse inicial, ele fez o que ndo parou mais de fazer : a andlise

qualitativa, ao invés de fazer estatisticas sobre as respostas justas ou falsas.

Ele acreditava que existindo uma interacdo entre o individuo e o objeto, isto era
feito através de uma estrutura que ndo era dada, como se estivesse predeterminada no
espirito humano. Ele concluiu que o individuo constréi seus conhecimentos. Seu verdadeiro
problema era a explicagio do que hd de novo no conhecimento de uma fase A outra do
desenvolvimento. Como seria possivel atingir o que hi de novo, era a questio maior a ser

respondida.

Jean-Claude Bringuier, em seu livro "Conversando com Piaget” (1978 : 58),- ao falar
sobre ele, explica essa preocupacao do estudioso. O epistemologista hipotetizava que o desejo
de simetria entre as estruturas cognitivas e bioldgicas conduz o ser a reduzir ao minimo o
alcance e o poder do que pode ser considerado como a atribuigio prépria da organizagio
biolégica, isto &, justamente, o programa genético; e por outro lado, o conduz o mais longe

possivel, ao seio desta organizagio, a _parte criativa do_comportamento, (grifou-se) que

i

permanece, para ele, o motor principal da evolugio. :

Quando Piaget falou de Criatividade na entrevista dada a Bringuier, ele se referju &

lagunas , ou contradices possiveis e disse que : “...a infincia é a fase criadora por exceléncia,

...nela devemos concentrar nossos estudos de criatividade.” (Bringuier,1978 : 160).

Piaget (Bringuier, 1978 : 197-199) também entendia que o organismo ji & um
individuo e & o ponto de partida do individuo mental. Acrescenta que estudar a génese das
idéias € um problema de incrivel complexidade. Conta que em 1970, comecou a estudar a
origem da idéia, como surge na cabeca de um individuo, engendrando novas possibilidades e

criando vidas novas. Acreditava que a abertura sobre uma nova possibilidade esti em libertar-
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se do pseudonecessirio para alcangar as variagdes reais.

Em seu livro Biologia e Conhecimento, na pagina 32, Piaget (1973), falando da
maturagdo do sistema nervoso, aborda suas possibilidades de maturagio. Diz que a heranca e
a maturagdo na crianga abrem novas possibilidades, alheias as outras espécies zooldgicas de
nivel inferior, mas que devem ser atualizadas em colaboracio com o meio. Mesmo,
primeiramente, falando de possibilidades de maturagio, pode-se notar o que o interessou nas
primeiras reflexdes e o que o levou as dltimas pesquisas sobre as possibilidades da crianca -
as pesquisas do possivel e do necessdrio. Ja nesse livro cle mostra que as possibilidades "sé se
abrem degrau por degrau, sio essencialmente funcionais (sem estruturas ja construidas), sob
forma de um poder progressivo de coordenagio”. Mas que "é precisamente este poder que
torna possivel as coordenacbes gerais da agdo, das quais ‘sdo tiradas pouco a pouco as
operacbes logico-mateméticas." Piaget (1973 : 32). Estas afirmagbes mostram uma linha de
raciocinio que continuou anos depois, manifestado seu interesse pela coordenacio de idéias

ue levam o individuo & producic das novidades.
q

Quando Piaget (1973 : 72) fala das fungdes bioldgicas e das cognoscitivas, ele diz
que as primeiras conduzem a manuten¢io da vida e as outras ao conhecimento e a
compreensdo. Nas funcbes cognoscitivas, Piaget identifica a antecipdcio como um dos
caracteres mals gerais. Para ele, as antecipagbes intervém desde a percepgio, os
condicionamentos e os esquemas de hébitos; o instinto é um vasto sistema de‘antecipagdes
surpreendentes e verossimilmente inconscientes, ao passo que as inferéncias do
pensamento promovem as antecipagdes A categoria de instrumentos conscientes,

constantemente utilizados.

Estas antecipagbes cognoscitivas possibilitam ao sujeito buscar solugdes diferentes e
mesmo recorrer, extrapolar e Piaget (1973 : 77) disse que o conhecimento consiste
essenicialmente, com efeito, ndo apenas em adquirir ¢ acumular informacdes, mas ainda e

sobretudo em organizé-las e reguld-las por sistemas de autocontrole orientados no sentido das
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adaptagdes, ou seja, no sentido da solugio dos problemas.

Se solucionar problemas é criar, entdo o conhecimento consiste em adquirr
informagGes para que organizadas e reguladas levem o sujeito no sentido da criacio. Quando
discute fungdes gerais e especiais do conhecimento, Piaget (1973 : 170) afirma que existem
fungées gerais COMUNS a0s MECcanismos orglnicos e cognoscitivos, mas existe também a

especializagio progressiva das fungdes desta segunda classe de mecanismos.

Neste ponto parece que Piaget dd subsidios para que se estude a Evolucio do
Pensamento Criador, quando abordando o tema das antecipagdes, novamente descreve : ..."A
antecipacio repousa sobre informagdes anteriores, sem as quais nio seria inteligivel; essas

informagdes sdo habitualmente ligadas a um esquema ou organizagOes susceptiveis de se

transferirem de uma situaciio para outra.” (Piaget,1973 : 171).

O mesmo raciocinio ele estende 3 formacio ontogenética da inteligéncia, admitindo
uma série de estdgios, cada um dos quais comega por uma reconstrucio, em um novo plano,
das estruturas elaboradas no curso precedente. Comenta (Piaget, 1973 : 172) que esta

reconstrucdo € necessiria s construcdes ulteriores que ultrapassam o nivel precedente.

(grifou-se). .

Aqui, aparece a nogao de ultrapassagem do nivel precedente, antevendo a nogio de
acréscimo da novidade e de atendimento ao que é necessério. Pode-se notar este mesmo
processo quando da tentativa de estudar a Evolugio do Pensamento Criador, Um aspecto de
interesse a ressaltar sobre a Evolucido do Pensamento Criador é o de que a evolugio é
resultado de sucessivas organizagbes e portanto o pensamento criador se organiza enquanto

evoluindo, pois é resultado de uma manifestacio humana.

Piaget (1973: 173) declara que todas as manifestagdes da vida, quaisquer que sejam

e em todas as escalas, revelam a existéncia de organizacoes. Observa que o organismo adulto
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estd longe de ser o vinico a ter este privilégio e que o desenvolvimento embriolégico é uma
organizagio prég‘ressiva; os processos de fecundagio demonstram uma organizagio
surpreendente; o genoma ¢ um sistema organizado e de modo algum uma colegio de
elementos reunidos. Acrescenta ainda que as reagbes ao meio sdo relativas A organizagdo e a

prépria evolugio sé utiliza os acasos em fungo de organizagbes progressivas.

Se Piaget diz que a fung¢io de organizagio é o funcionamento de uma estrutura e
que uma fungfio é a exercida pelo funcionamento de uma subestrutura sobre o da estrutura
total, pode-se, afirmar que a organiz“égéo como fungo é a agdo do funcionamento total sobre
o das subestruturas. No caso da Evolugdo do Pensamento Criador, hipotetiza-se que cada
nivel de estrutura e seus antecedentes e/ou consequentes, revelam uma organizagio que

refletem o aparecimento da novidade, que exercida na sua evolugdo justificam o

aparecimento da novidade , do que é novo , na construgio do conhecimento humano.

Por ser um processo organizado, o Processo Criador chega & novidade e as palavras
de Piaget (1973 : 175) sustentam esta afirmagio, quando dizem que o primeiro caricter desta
fungio de organizagio ¢ ser uma fungao de conservagio e que o segundo caricter da fungio
de organizagio € a interacie das partes diferenciadas. Para ele, sem parte ou processos
parciais diferenciados, nfo haveria organizagio, mas uma totalidade “homogéﬁeé que se
conservaria por inércia; e sem interacdo ou solidariedade das composigbes também nio
haveria organizagdo, mas simples reunido de elementos atomisticos. Assim a funcio e a
organizagio consistinam em conservar a forma de um sistema de interagio através de um
fluxo continuo de transformagées, cujo conteido se renovaria incessantemente por trocas
com o exterior. Portanto, o conhecimento conteria antes de tudo uma fungdo de organizagio

e esta seria uma primeira analogia fundamental com a vida.

Até na elaboragio da ciéncia pode-se constatar a Evolugio do Pensamento Criador,
uma vez que exercitando os principios de conservagio, reaparecem sob novas formas em

todas as escalas quando as constatagbes anteriores ndo sio mais suficientes para organizar os
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dados da experiéncia.

Na pagina 177 do mesmo trabalho, Piaget afirma que :

..."a analogia mais notdvel entre a organizagio viva e a que é
propria das fungdes cognoscitivas refere-se ao fato de que, nesta tiltima
igualmente, o contetido organizado modifica-se continuamente, de tal
maneira que, também nesse terreno, a organizagio é essencialmente
dindmica e consiste em integrar em formas permanentes um fluxo continuo
de objetos ¢ acontecimentos varidveis.

... todos os sistemas de conceitos em todos os niveis de
inteligéncia, s6 funcionam efetivamente, no pensamento em acio, a
proposito de circunsticias ou problemas novos, que asseguram a
continua circulagio do conteddo dessas idéas.”

Aqui novamente ele, falando de fungbes cognoscitivas, aborda o problema da
organizagado que assegura a circulagio de idéias e a solugio de problemas, temas estes
relacionados com o aparecimento da novidade, do possivel no pensamento humano. Para
Piaget, a abertura é um sistema de trocas com o meio, mas esta afirmacio ndo exclui o
fechamento, no sentido de uma ordem ciclica e néo linear . Ou melhor, este fechamento
ciclico e a abertura das trocas nfo se acham no mesmo plano e podem ser conciliados,
inteiramente abstrata mas suficiente para a anélise estrutural que quer conservar-se muito
geral. Para exemplificar, Piaget (1973 : 182) chama de A, B, C, ... Z os ¢lementos, materiais
ou dindmicos, de uma estrutura que admite uma ordem ciclica, e A', B, C, ... Z' os
elementos, materiais ou energéticos, necessarios i sua manutencio. Tem entdo; 'se o sinal X

representa a interagio dos termos do primeiro conjunto com os do segundo, e se o sinal --

representa o resultado dessas interacdes :
(1) AxA)»BxB)5(CxC)5(ZxZ)»(AxA) etc.

Neste caso, mostra a presenga de um ciclo fechado enquanto ciclo, exprimindo a
reconstituicio permanente dos elementos A, B, C, .. Z, A, etc., que caracterizam as

partes do organismo; mas cada interagio (Ax A'), (B x B'), etc. , representa ao mesmo
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ternpo uma abertura para o meio, fonte de alimentacio.

Mostra com esse exemplo que o cardcter ciclico do sistema é particularmente
necessirio no momento em que a organizacio toma a forma de adaptagio e assimilagio. Qu

seja, o sistema providencia a abertura, conserva-a e se abre para outras.

Para a diferenga esclarccedora entre a adaptacio intelectual e a adaptagio orgénica,
Piaget (1973 : 212} diz que a intelectual consiste em que as formas do pensamento,
aplicando-se a distAncias crescentes no espago e no tempo (com a diferenciagio progressiva
das escalas), terminam por constituir um meio infinitamente mais extenso, e por conseguinte
mais estdvel, enquanto os instrumentos operatérios, apoiados ademais em auxiliares

semidticos (linguagem e escrita), conservam seu préprio passado e adquirem continuidade e

mobilidade reversiveis (pelo pensamento), adquirindo uma estabilidade dindmica inacessivel
a organizagao biolégica. Isto explica ser, de um lado, a assimilagdo conceitual muito mais

conservadora do que no terreno das formas orglnicas.

Piaget enumera trés caracteres que possibilitam a adaptagio intelectual mais
conservadora : a primeira € a existéncia de certas formas de acomodagio permanentes; como
o caso do jogo dos isomorfismos, das estruturas de ordem. O segundo*caricter notivel da

acomodagio, conforme Piaget (1973 : 213.214), é_a capacidade de antecipacio (grifou-se).

Ele explica que se a adaptagao da inteligéncia fosse limitada ao dominio do presénte imediato
e da reconstituigio do passado, malograria no terreno da experiéncia muito mais
frequentemente do que costuma acontecer, mas h4 uma quantidade de acontecimentos que o
pensamento pode prever e o simples fato da mateméitica ter por objeto o conjunto das
transformagbes possiveis, e nido somente seu setor de realizacio efetiva, mostra bem a
poténcia dedutiva do espirito, Conclui que a adaptagio cognoscitiva prolonga a adaptagio
biolégica em geral, e que sua fungio prépria consiste em chegar a formas adaptativas
irrealizdveis no dominio orginico, tanto pela riqueza em assimilagio e acomodagio quanto

pela estabilidade do equilibrio entre estas duas subfuncdes.
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Fica claro, mediante esta fundamentagio, que aqui Piaget enfoca o que determinaria
a Evolugio do Pensamento Criador. O pensamento antecipado, prevé acontecimentos, deduz
pelo espirito e providencia, através do equilibrio orginico o aparecimento da novidade no
processo de conhecer o mundo. £ o exercicio do pensamento em agfio que leva o organismo a
criar, a produgéo circular de aberturas e fechamentos que engendra o espirito. Este possibilita

o comego de novas aberturas, novas criacfes,

Para se ter do seu texto um suporte para o que se expde, veja o que se segue: ..."A
antecipagdo, a cuja generalidade acabamos de aludir, € muito mais do que o prolongamento

da acomodagdo."” (Piaget, 1973 : 214).

Para ele, houve a descoberta de duas novas fungées comuns i vida e ao
conhecimento : uma fung¢io de conservagio da informa¢io ou uma memdria , e uma fungio
de antecipacio. Quando Piaget afirma que a meméria do esquema nio é assim outra coisa
sendo esse esquema como tal, cle reforga a idéia dada de conservagdo do pensamento e
somados as explicagbes dadas sobre a antecipagio do pensamento, chega-se ao ponto de

afirmar que assim se torna possivel pesquisar como ocorrem as mudancas nos esquemas ,

para se chegar & experimentacio da agdo real do sujeito, promovendo a nevidade no processo

do conhecimento. Torna-se entio possivel observar a Evolugio do Pensamento Criador.

Aos conceitos de antecipagio e conservagio, Piaget adiciona o terceiro caracter
notavel da acomodagio : o de alcas. Este permite a antecipagio através da aplicagio ou

transferéncia do esquema 2 uma situacido nova, antes de seu desenrolar temporal. Mostra

que um esquema inicialmente nio antecipador veio a tornar-se tal devido a poder ter duas
extensbes, uma para frente e outra para trds, sendo cada uma das duas suficientes, porque
pode decompor-se em extrapolagdes ¢ em recorréncias, na medida em que qualquer delas é
esquematizada. Se o esquema se mantem por si mesmo, isso justifica o estudo da Evolugio

do Pensamento Criador, pois s¢ o sujeito conhece extrapolando, ele est4 criando, e se recorre,
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ndo hid perda, pois estd mantendo o conhecimento inicial. No hd perda no ato de pensar

criadoramente. O ato de pensar resulta em manutengio ou produgio de novidades.

Nio é de se assustar que tal comportamento tio sofisticado seja possivel na
construgdo cognoscitiva, providenciado pela organizagio intelectual, pois mesmo o instinto é

antecipador. Sobre ele, Piaget ensinou :

.."0 instinto representa o modelo de um comportamento ao
mesmo tempo preestabelecido, na medida em que repousa, em forte
proporgéo, sobre informacgbes genéticas, e notavelmente antecipador
(grifou-se), no sentido de ajustar-se as circunstincias do meio exterior,
como se tivesse conhecimento do fim visado e das relagdes instrumentais
que subordinam a esse fim uma série de meios sucessivos, encadeados de
maneira bem adaptada.” (Piaget, 1973 : 227).

Completa : ..."queremos ademais tentar mostrar que estas regulagbes cognoscitivas

$d0 a continuagdo das regulagdes orgénicas." (Piaget, 1973 : 233).

Explica adiante que a diferenga é que as cognoscitivas se caracterizam pelo

alarsamento incessante desse meio cognoscitivo, em velocidades maiores e indefinidas.

Pensa-se entlo, que este alarpamento incessante é uma evolucio do pensamento , que na sua
9

organizacio leva & criagio, aos possiveis, & novidade. Piaget acredita que a compreensio e a

invencgio sdo duas grandes fungdes da inteligéncia . Se a compreensdo do mundo levard &
consciéncia, a invengdo levard a criagio do conhecimento do mundo. Se a inteligéncia é
resultado da construgio e organizacdo cognoscitiva - se ela ¢ inferéncia - a criacio é resultado
também de um processo de construgdo, de evolugio cognoscitiva, pois ela é antecipacio.
Tanto a inferéncia e a antecipagio ou a inteligéncia e a criagio levam ao “insight”, que é a

melhor prova de que ha o pensamento criador e de que este evolui.

Este alargamento incessante, sendo uma evolugio do pensamento criador é diferente

da concepgio que Piaget tem para a construgio das estruturas Idgico-matematicas :
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..."Somos portanto obrigados a conceber a construcio das
estruturas iégico-mateméaticas em forma ndo de um desenvolvimento
que integraria, de maneira imprevisivel, elementos exteriores, mas de um
desenrolar endégeno, que procede por etapas, de tal natureza que as
combinacdes (grifou-se) que caracterizam uma qualquer dentre elas sejam
de um lado, novas, enquanto combinag¢bes, e de outro lado, contudo sé
se exercem sobre elementos j4 dados na etapa precedente.” (Piaget, 1973 :
360-361).

A diferenca ¢ que as construgdes légico-matemiticas sfo resultado de novas
combinacbes, e sobre isto Piaget disse : .."a construgio légico-matemética nido §,
propriamente falando, nem invencio nem descoberta. Procedende por abstragdes reflexivas,
' ¢ uma const.ruc;_éo propriamente dita, isto é, produtora de combinagdes novas.” (Piaget, 1973:

363).

Parece que a invengfio ¢ a descoberta ficam por conta da Evolucdo do Pensamento
Criador, que pela antecipagio, organiza o conhecimento do mundo, extrapolando situacbes e

resolvendo problemas.

Se esta proposta ¢ verdadeira, como é que o sujeito organiza seu conhecimento do
mundo? O que norteia a criagio das estruturas mentais que organizam os pensamentos que

Ievam a esse conhecimento?

Piaget (1984) em ‘"Investigaciones Sobre la Generalizacién - Estudios de

Epistemologia y Psicologia Gendticas” , estuda também os processos do pensamento e da

crincdo das estruturas mentais. Cabe aqui e agora, nesta fundamentagio tedrica, a
apresentagio das idéias centrais do mesmo, com a finalidade de aproximacio e atualizacio do

assunto sugerido pela pesquisa que se tem em mente, aos escritos de Piaget.

Piaget define e aprofunda a natureza do conhecimento e explora, através de

diferentes formas, as possibilidades da abstragdo, tanto para a reflexfio acerca do objeto da
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ciéncia e da légica matemdtica, quanto para a abstragio acerca dos feitos e relacdes empiricas.

Falando sobre o que constitui os dois grandes mistérios do conhecimento, Piaget
(1984 : 7) escreve que a organizagio do conhecimento engendra estruturas constantemente
novas, no sentido de que ndo estdo contidas nas iniciais, sendo que, uma vez construidas,
aparecem como o preduto necessario das primeiras; e que tal construgio sempre se ap6ia no
que estd em processo vindouro, por conseguinte no que ainda nioc estd acabado, de uma

maneira mais frequente e quase constante do que o adquirido anteriormente.

Partindo das explicagbes acerca da abstragio, Piaget divide-a em duas : a abstracio
‘empirica” (consistente na obtengio da informacdo dos objetos, considerando certas
propriedades, aquelas que sempre existiram antes da constatagio do sujeito, ex; peso, €or,
etc.) e a abstracio "reflexiva” (procedente das agdes do sujeito sobre o objeto). Indo mais além
sobre generalizagbes, Piaget explica que o sujeito ao proceder "de algo” para "todos" ou "do

aqui’ para o "sempre", estd exercitando a "generalizacio indutiva" . Quando esse mesmo

sujeito se fundamenta ou se refere As operagbes dele mesmo sobre os produtos, ele estd

generalizando e a natureza desta generalizagio é simultaneamente compreensiva e extensiva;

e conduz & novas formas e a novos conteudos. A estas generalizagbes - nomina-as

"construtivas”, *

Em linhas gerais, para Piaget, o sujeito generaliza quando raciocina e este conduz i
uma etapa seguinte, gragas a0 progresso das extengdes e das negagdes, quanto 3 compreensio
do ponto de partida e de chegada do raciocinio; quando vé& subordinagio a processos
continuos; quando vé que toda construgio abre novas possibilidades e que estas intervém tio
logo se tornem realizdveis; quando entende que um trabalho nio entendido, o serd mais
tarde; que apds a construgdo, novas formas e contedidos sio engendrados, pois a

generalizagao funciona de maneira auténoma.

A compreensio do sujeito acerca das operagoes (ue exerce sobre os seus produtos,
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pode levar & consciéncia do procedimento interno (formacio e mecanismo) das extensoes
que promove; mas esta consciéncia ndo explica a criatividade. Sendo vejamos : a
generalizagio indutiva ¢ responsivel pela conservagio do que se observa acerca dos objetos, é
responsavel pelo que foi assimilado e tem a propriedade de possibilitar a extensio deste
observado (conteldo) aos objetos novos. Neste aspecto ela se assemelha mais & construcio
l6gico-matematica do que & criatividade, uma vez que a primeira é a passagem de alguns
contetidos para todos, criando novos conteddos, e a segunda, nio é a passagem para novos
conteddos, mas a ultrapassagem e extrapolagio dos contetidos atuais, os estabelecimentos de
novas relagoes visando a percepcio do novo, no sentido de mudar os esquemas anteriores. A
criatividade € a ultrapassagem no sistema que observa e assimila , conserva e estd aberto i
mudancas, além de se constituir em acfio exterior ao objeto observado. Ela cria o novo e est4

além da simpies observacio das propriedades do objeto .

A generalizagdo construtiva é responsivel pela assimilagio que leva nio somente 3
extensda do observado a outros objetos, mas pela transformacio interna do esquema
ampliado, com caracteristicas de ser a propulsora de diferenciagbes e reintegragdes. O que era
perturbagio e obstdculo para a assimilagdo, passa a ser transformagio interna do esquema
ampliado, com diferenciacio do esquema inicial em sub-sistemas; e mais, integrando estes a
um sistema total que os pode coordenar. E a assimilacio do anterior, conservado a um nivel
superior, que se apdia no que estd em processo vindouro. Pode-se dizer que a manifestagio

da generalidade em si ¢, segundo PPiaget (1984- pag.188), "todo ¢ sistema de relagbes que €

mais ou menos geral’, sendo neste caso, o da generalizagdo construtiva, mais geral (grifou-
se).Neste aspecto ela se assemelha mais 2 criatividade do que a operagio 16gico-matematica,
uma vez que a transformacio interna que possibilita no organismo psicolégico nio
permanece puramente extensional (como o caso das indutivas, onde simplesmente ocorre a
assimilagio de novos contetidos observveis a um esquema preexistente que nio sofre assim
modificacao), mas se meodifica com uma riqueza maior, adquirindo mais forca com os
sistemas que passa a claborar e coordenar. Na generalizagdo construtiva, o incremento medir-

se-d em extensdo, que se evidencia nas assimilagbes reciprocas entre esquemas, dai a forca
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aludida acima, dai a presenga de um conteddo mais amplo que os sub-sistemas anteriores,
que se apoiando no que estd em processo vindouro, no que nio esti finalizado, se extende
cada vez mais. E a ligacio entre sistemas, sua sustentagio e aparecimento de propriedades

Novas.

Apesar da generalizagdo construtiva se assemelhar mais & criatividade do que 2
construgio légico-matemitica, ela ndo extrapola. 56 o sujeito extrapola pois é criativo. A
extrapolagdo é a mudanga no esquema; a generalizagio, a sua extensio a outros conteiidos ou
sua extensdo a uma rede mais organizada de esquemas e contetidos. A extrapolagio é a
compreensio das possibilidades nas relagbes novas e nio sé a constatagio de possibilidades
nas relagbes observaveis (diferenciagdes e reintegragbes), que engendra o novo e supera as
necessidades, que ultrapassa a verdade atual para o organismo psicolégico. A criatividade nio

¢ s6 um enriquecimento complementar da extensio ou da compreensido do objeto e de suas

relagbes, € a antecipagdo, a organizagio do conhecimento e a extrapolagdo de situagbes, a

resolugio de problemas, a mudanca dos esquemas e a criagio de estruturas mentais novas.

Aprofundando as andlises, vé-se que a generalizagdo construtiva tem seus poderes - o
do mecanismo de construgho das novidades. Mas estas novidades (como discute Piaget), sio
nada mais nada menos do que a atualizacio de virtualidades preexisterrtes, fora do sujeito
que a constréi internamente. Em dade momento, elas se tornam necessirias ao sujeito e se
efetivam. Os sujeitos admitem partes, colegdes, realizam combinacdes, se orientam em
conjunte de partes e passam a realizar operagdes sobre operagdes. Eles descobrem o possivel
das operagbes anteriores, mas nio sabem, através da generalizagio, quais serdo os possiveis
das operagbes futuras ou a natureza do processo que as tornardo possiveis. S6 a criatividade
responde através das aberturas que acontecem no sujeito 2 medida que ele age, e a partir daf
ele percebe ¢ compreende os possiveis das operagdes futuras. S6 a criatividade explica que,
estando o universo em movimento e existindo relagbes entre os observiveis, torna-se possivel
ac observando - uma vez que tem em movimento uma .equihbraqéo psicolégica - perceber as

referidas relagdes dos observévels, o que possibilita a ele atualizar os possiveis exteriores a si
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mesmo. As aberturas sio efetuadas pelos sujeitos e as leituras do mundo, ou melhor a
construgio do conhecimento do mundo, sdo providenciadas por estas aberturas, O sujeito
existe e age, conhecendo as conexées do mundo, ultrapassando e extxapolando simples
combinagdes previsiveis. O novo e o velho sempre levam 4 uma nova sintese. Como o sujeito
nao tolera a contradigio, pois ele tende ao equilibrio, ele caminha a procura de solugdes,
resolvendo problemas. Essa potencialidade possibilita sua evolugdo, o que é providenciado

pelo que ha de novo de uma fase 3 outra do conhecimento.

Terminada essa exposigdo que fundamenta a construgio do conhecimento como
sendo a mais atual defini¢io de criatividade na 4rea de psicologia educacional, sob uma visio
construtivista, tenta-se a partir dai continuar o trabalho que Piaget iniciou em 1970, que
segundo Bx&nguier'(lgf'&% : 197), estudava a origem da idéia, como ela surge na cabega de um
sujeito, engendrando novas possibilidades e criando vidas novas. Bringuier (1978 : 199)
explica ademais, que Piaget acreditava que "a abertura sobre uma nova possibilidade esti em

libertar-se do pseudonecessirio para alcangar as variagdes reais”,

Estas aberturas e possibilidades serdo discutidas e apresentadas no capitulo II,

quando da fundamentagio tedrica para a elaboragio dos critérios propostos neste trabalho.

*

E de interesse, ainda no presente estudo, anotar os aspectos sobre o pensamento
desenvolvido espontaneamente, uma vez que se trabalha com a possibilidade de se estudar a
Evolugdo do Pensamento Criador como uma maneira de se estudar a criatividade como
processo, e nao, como produto, como tem sido feito. Piaget (1978 : 121) afirma que o

pensamento se desenvolve espontaneamente dado  existéneia de estruturas (constituidas de

operagoes reversiveis no sentido légico) que mostram de maneira clara, a correspondéncia
entre os conjuntos de operagbes logicas elementares e os sistemas psicologicamente
equilibrados de operagdes intelectuais. Estd aqui uma linha a ser seguida e esclarecida . Se o
pensamento se desenvolve espontaneamente é porque existe realmente correspondéncias

acontecendo no campo das fungdes cognocistivas. Serd que quando as aberturas acontecem,
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também estdo ocorrendo as transformagbes légico-matematicas? Seria certo afirmar que as
progressbes légico-mateméticas concorrem para que a mudanga dos esquemas acontegam e
sdo co-autoras da produgio de novidades? Seria possivel observar que a crianga pequena em
face ao problema de relacionar idéias na formacdo de histérias contadas espontaneamente,
apresentariam um texto extenso, sem ligacbes ldgicas, e por outro lado, a crianga maior
apresentaria no mesmo problema proposto, idéias que demonstrariam estar a mesma em
condigbes de demonstrar capacidade de sintese, concisio e objetividade? Se isto for possivel
de ser observado, entio ter-se-i respondido & pergunta de maneira positiva : Sim, hi um
desenvolvimento do pensamento criador, e a crianga cria a novidade & medida que constréi
seu conhecimento a respeite do mundo, 3 medida que aprende espontaneamente a conhecer
o mundo. E o melhor & que se estard mostrando que isto pode ser observado através de um

probiema proposto a expressio da linguagem, que neste caso nao é nada mais que uma outra

manifestacio humana como outra qualquer.
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4 - A PSICOLOGIA DA MUSICA

A Psicologia da miisica atualmente é abordada por alguns autores como Psicologia
cognitiva da musica. Isto se deve ao fato de que estio sendo feitas as primeiras tentativas
para se estudar assuntos concernentes & biologia da criagio musical, além dos definidos como
relativos 4 mente musical. Na verdade, as duas tendéncias, sio estudos do comportamento
musical e de questdes voltadas ao que é inato e/ou biolégico, nio deixando de ser incursdes

no estudo de como o sujeito aprende, constréi ¢ cria o conhecimento musical.

Por longo tempo a psicologia da mdsica pouco relacionou seus temas com o que o
miisico realmente faz ¢ assim deixou de elaborar questbes de importincia sobre a cognigio
musical. Slobota (1985) explica que isso se deve ao fato de que os psicdlogos que estudam
midsica ndo tiveram um treinamento musical intensivo, tendo entio conhecimentos musicais
limitados. Mesmo os psicélogos com conhecimentos musicais, apresentam indicios de
separarem seus trabalhos cientificos dos seus conhecimentos musicais. Outra razdo apontada
por ele € que os desenvolvimentos tedricos acerca da psicologia da misica tdm sido muito
lentos, e os estudos que isto envolveria dependem de aspectos muitos complexos. Um dos

aspectos complexos € o que se refere 4 biologia da criagio musical.

Para Elizabeth Jones (1988 : 289) a biclogia da criagio musical significa dar vazdo
as cxpressOes musicais para 0s processos biolégicos internos. Cada vida nova, quando
iniciada, estd pronta dentro de sua prépria estrutura neuroldgica, a dar evidencia da musica
de sua prépria existéncia, Este ¢ um tipo de comeco que ela reconhece. Fla comenta que
Frank Wilson disse que possuimos atributos anatdmicos e fisiolégicos que constituem um
direito musical inato. Para uma impressio mais profunda e duradoura, é mais ficil e mais
natural reinvindicar este direito inato logo cedo na vida, aprendendo a linguagem musical

junto com a linguagem falada. Para ela, criangas pequenas devem ter a oportunidade de ouvir



52

e ver misica sendo tocada antes que tenham comegado a ler ou tocar um instrumento, da
mesma forma que a linguagem é ouvida e falada antes de sua leitura e escrita. Isto porque
infantes e criangas sdo dotados pela natureza de soberbas capacidades sensoriais que os levam
ao aprendizado. Eles também possuem um desejo interno para o aprendizado. Tém uma
insuplantavel habilidade para imitar. Portanto, este periodo formativo, do nascimento até
cerca de 6 ou 7 anos, nos possibilita muitos anos para que guiemos gentilmente o
desenvolvimento de suas capacidades musicais inatas. As capacidades inatas, ela quer dizer
aquelas enraizadas profundamente, nio possiveis de serem vistas, e que até hoje sdo quase
impossiveis de serem mensuradas, como: receptividade oral, modos de memorizacio, senso
da frase, respostas fisicas e emocionais, discriminagio e acuidade pela altura da nota,
sentimento de intervalo (discriminacdo intervalar), imagem da palavra, meméria muscular, e

senso de harmonia, entre outros.

Para Elizabeth Jones, as experiéncias com os japoneses tém mostrado que as criancas
da pré-escola sdo bem dotadas na recepgio dos estimulos musicais. Elas rapidamente
percebem e recebem incontdveis modelos musicais, se dados de maneira adequada ao seu
desenvolvimento. Termina dizendo que finalmente esta é uma irea muito dificil, e é
requerido o entendimento do adulto acerca de como as criangas aprendem.

.

Uma terceira razéo apresentada por Slobota (1985), é que a aprendizagem e os
topicos como a representagic de estrutura da escala musical, execucio instrumental,
composicio e improvisagio tém recebido muito pouca atengio, apesar de serem altamente
relevantes para o musico. Outro aspecto & que o psicélogo sempre desejou conduzir suas
pesquisas com rigoroso controle e com uso de medidas quantitativas, e isto é dificil quando
0s sujeitos, na musica, t&m a liberdade de se envolver em comportamentos musicais livres em
resposta a condigdes estruturais musicalmente complexas. Nio é o caso de se fazer somente
perguntas que levariam ao esquema de respostas bindrias - sim ou ndo. Muitos tém
direcionado suas perguntas & cutro psicologo, ou ao educador musical e ao pesquisador da

area de educagio. Tem havido muito pouco didlogo entre o psicélogo e o mdsico e/ou
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executor de um instrumento. Essa é uma barreira, que segundo Slobota (1985), tem que ser

quebrada: a barreira interdisciplinar.

Quebrar a barreira interdisciplinar comeca quando o psicélogo pesquisa o
conhecimento partindo de situagbes musicais ou quando comega a estudar a aprendizagem
musical, ji citada acima como um tépico que tem recebido pouca atengio dos psicélogos
musicais. Fertence entio ao psicélogo cognitivo a tarefa de estudar como se faz miisica, o
desenvolvimento ¢ a aprendizagem. Talvez num futuro muito préximo, os musicistas terfo
explicagbes acerca dos processos que vém exercitando hé séculos na sua pratica musical
didria, e que exercidos com habilidade e maestria ndo sdo por si s6 reveladores dos

mecanismos que possibilitam tal acio.

Alguns trabalhos recentes sobre a representagdo psicolégica da misica tonal, de
Christopher Longuet - Higgins, foram citados por Slobota (1985 - vi Preface) como os que o
incentivou a realizar estudos nesta drea. Slobota (1985) acena que a psicologia da masica é

uma area que estd crescendo rapidamente.

Entre as tendéncias atuais da psicologia da musica, além dos trabalhos sobre a
biclogia da criagko musical, encontra-se os classificados como sendoestudos da mente
musical. Segundo estes wabalhos, quando se estuda a mente musical, estuda-se musica como
uma habilidade cognitiva, assim, cla é investigada como uma linguagem e com seu
significado préprio. Pode-se estudar também a execucio musical (leitura & primeira vista,
ensaios e treinos didrios e o que leva As execucbes de alto nivel). Alguns estudam a
composigio (eseritos dos compositores e processos composicionais individuais, observacdes
dos compositores enquanto compondo), como o trabalho de John Curtis Gowan (1981),
intitulado "Creative Inspiration in Composers", que discutiu os recursos de inspiragdo criativa
notados em compositores como Wagner, Strauss e Puccini e mostra as etapas comuns aos
compositores vistos como produtores de trabalhos geniais. Outros, estudam  a improvisagio

(aqui estd um campo vastissimo para o estudo da cvolucao do pensamento musical criador),
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como o trabalho de Barry L. Velleman ( 1978), intitulado "Speaking of Jazz : Jazz
Improvisation through Linguistic Methods", que discute o paralelo entre a improvisagio
musical e a fala normal ¢ explora a possibilidade de aplicar principios de metodologia
linguistica ao ensino da improvisagio jazzistica. Nos estudos de audi¢io musical, investiga-se
a audicio espontinea, a atencio, a memoria e seus papéis na audigio. Finalmente, estuda-se
também, neste contexto, o aprendizado musical e o desenvolvimente musical, que envolvem
o treinamento e a aquisi¢ho de capacidades musicais, além de constituirem estudo da

avaliacio das habilidades musicais.

Para Slobota (1985), muitas das nossas respostas & musica séo aprendidas. Isto nio
nega a possibilidade de que algumas respostas primitivas & miisica foram as mesmas para
todas as espécies. Por exemplo, a misica répida e forte é estimulante e a mdsica sussurrada,
leve, lenta tem efeito contrdrio. Alguns sons determinados e certos timbres parecem .ser
particularmente atrativos para criangas, como 0s sdo os ritmos repetitivos e simples. Mas
estas tendéncias primitivas ndc podem ser afirmadas quanto ac comportamento
multidimencional da natureza do adulto, ademais que cada um tem diferengas culturais

significantes.

A mente musical, neste contexto, também é tema de estudo dos psicélogos
cognitivos. Sua inser¢io na cultura e os aspectos biolbgicos envolvidos na produgio dessa
mente sao topicos de interesse. Tem-se como exemplo deste interesse, o trabalho de Donald
Pond (1981), intitulado " The Young Child's Playful World of Sound", que descreve a
Pillsbury Foundation School, designada a descobrir como a atividade criativa musical podia
ser desenvolvida nas criangas. O autor alerta contra a repressdo das raizes musicais
profundamente naturais que as criangas pequenas possuem. QOutro trabalho a ser anotado é o
de Cynthia Doxey e Cheryl Wright (1990), intitulado "An Exploratory Study of Children's
Mussic Ability”, em que as autoras examinam a relagio entre a habilidade musical, os virios
fatores do meio social ¢ as caracteristicas das criangas. Detectaram uma possivel correlacio

entre as habilidades criativas ¢ as cognitivas. A habilidade cognitiva foi o dnico
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prognosticador da aptidio musical.

Ao estudarem a mente musical, os psicélogos preconizam que a mdsica é vista
inicialmente como uma linpuagem, porque ordinariamente o povo faz mudsica sem ter
conhecimento das regras subtendidas na criagdo musical e da mesma forma, o povo fala sua
linguagem natural de acordo com algumas regras (que o linglista estuda e das quais é
consciente), mesmo ndo tendo consciéncia acerca dessas regras. Assim, o miisico nio treinado
tem umn conhecimento implicito sobre o que os musicistas podem falar com dominio teérico.
Portanto, o homem e/ou sujeito leigo tem sempre algo a dizer sobre a miisica que toca ou que
ouve. Ele sabe fazer e este é um saber comum, portanto ele pode também, "saber” falar sobre

0 que ouve, espressando assim suas emogdes.

“lobota {19835) diz:

“...0 mais importante fato psicolégico acerca da musica é que ela
carrega significado ou conteddo emocional para nés. Assim dizendo,
colocamos o pensamento de que a miisica, em alguns aspectos, € como a
linguagem. Apesar de alguns autores musicais terem usado esta analogia de
maneira metaférica irresponsavel, hi uma grande grande quantidade de
teorias ¢ de dados que faz com que essa afirmagio se torne rigorosamente
possivel” (5lobota, 1985 : 7).

L)

Slobota (1985 : 11) cita Chomsky e Schenker como estudiosos que examinaram a

estrutura da linguagem e da musica respectivamente, em vez de estudarem o comportamento

linguistico ou musical.

H4a na psicologia da musica trabalhos que se fundamentam no pressuposto de que a
misica tem uma estrutura de linguagem prépria, andlogos as idéias de Chomsky. Se
Chomsky vé a crianca como equipada de habilidades conhecedoras desde o nascimento, o
mesmo pressupdem os autores dos citados trabalhos, que véem a crianga também equipada
de habilidades musicais desde o nascimento. Torna-se pois, necessério abrir um paréntese

para se falar o que isto significa. Nada mais oportuno do que o artigo de Howard Gardner



56

(1979), na revista Psychology Today, onde comenta sua impressdo sobre uma confrontagio
entre Piaget e Chomsky em outubro de 1975, que se realizou num subiirbio parisiense de
Royaumont. Seu artigo intitulado "Encounter at Royaumont” visualiza o método de Piaget
como o que possibilita a observacio da crianga 4 medida que ela lentamente constréi seu
conhecimento do mundo fisico, ¢ 0 de Chomsky, como a formulagdo de caracterizaces
abstratas sobre o conhecimento inato que a crianga tem num dominio como a linguagem que .

é governada por regras, tanto como a musica e a matematica (grifou-se).

Gardner observa na discussao que as estruturas subjacentes da mente, na visio de
Chomsky, sio as leis da gramatica universal, e na de Piaget, sio as operacbes mentais para as

quais o intelecto humano é capaz.

Enquanto Piaget vé o esforgo da crianga para se engajar com o mundo usando sua
total capacidade e poderes inventivos 4 medida que cla sai de um estdgio para o outro,
Chomslky v& a crianca como um ser equipado de habilidades conhecedoras desde o

nascimento, precisando somente de tempo para a ampliagio do conhecimento.

Fechando o parénteses e voltando ao assunto sobre Chomsky e Schenker, sabe-se de
recentes estudos empiricos que mostram a musica e a linguagem compartilhando aspectos
formais e comportamentais, e ¢ possivel citar como exemplo os estudos realizados nas sreas

de fonelogia, sintdtica e semantica, A pagina 17, Slobota {1985) analisa:

"... A pessoa que fala é capaz de produzir sentengas gramaticais de
mancira precisa porque cla é capaz de representar cada sentenga com uma
estrutura unificada na qual as partes tém uma relagio entre si, que sio
exemplificadas numa drvore de estrutura profunda, Similarmente, como
Schenker poderia dizer, o compositor é capaz de produzir uma peca de arte
com precisio porque ele tem uma intuicdo do Ursatz (estrutura profunda)
sustentando a produgio, que o guia e unifica o processo de geragdo das
notas individualmente.”
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Explca (Slobota, 1985 : 19) que as habilidades receptivas precedem as produtivas,

no desenvolvimento musical. As criangas podem entender as sentengas usando certas
construgbes antes de poderem inventar sentengas usando estas mesmas construcdes, isto
porque na musica, as criangas sdo capazes de responder a estimulos musicais, antes de
usarem estes estimulos para fazerem suas préprias musicas. Geralmente, muitos adultos
retém uma deficiéncia severa na sua producio musical. Mesmo que tenham aprendido a
reproduzir algumas sequencias musicais, e mesmo sendo capazes de desenvolver habilidades
analiticas complexas acerca do que ouvem, podem ser totalmente incapazes de produzirem
sequencias musicais novas em complexidade e similaridade iguais s que analisa,

receptivamemﬁ, enquant{} ouvintes,

Sob a fundamentagdo de que a musica tem uma estrutura de linguagem prépria, a
psicologia da musica estuda a estrutura musical como a que pode criar certas expéctatjvas (ou
implicagbes) que resultam em satisfagio ou abandono. Entre as que sio satisfeitas, algumas o
sdo imediatamente, outras depois de certo tempo. Este fato cria um fluxo de tensdes e
resolucbes dindmico que pode influenciar respostas emocionais e estéticas no ouvinte. Por
isso 0 ouvinte € sempre capaz de tecer comentérios acerca do que ouviu. Um exemplo disso é
o trabalho de Joachim F. Wohlwill (1981), apresentado no Annual Meeting of the American
Psychological Association, em Los Angeles. Ele relata que muitos apelos tém sido feitos pelos
educadores musicais para que relacionem o conceito de operagdes concretas do pensamento
20 entendimento que a crianca tem da miisica. Este apelo tem sido focalizado na aparente
ligagido que existe entre a capacidade que a crianga apresenta na fixacio invaridvel de modelos
musicais e 0 conceito de conservagio. Segundo o autor, estes apelos deixaram de ser feitos
desde que para a crianga é geralmente impossivel inferir, segundo a teoria de Piaget, que as
propriedades musicais se maniém invariantes. Desde que os processos de percepcio e
memoria sdc extremamente importantes na resposta da crianga & passagem musical, que tem
sido alterada ou distorcida ( isto ¢, transformada), uma possivel ligacio mais promissora
entre os conceitos de Piaget ¢ o dominio da musica podem ser encontradas nas anilises de

Piaget acerca das respostas das criangas aos estimulos temporariamente estruturados. O
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conceito chave a ser introduzido é o da expectativa (grifou-se). As expectativas sio

diretamente atadas aos conceitos de esquemas de Piaget, como ji foi investigado por Hunt e
outrosg, e ao desenvolvimente do “cdnceito de par” entre o estimulo e o esquema preexistente.
As respostas emocionais das criangas a certos aspectos da misica, como as de violacio das
expectitavas pela alteragéo ou distor¢io de uma passagem musical, parecem ser entendiveis
em termos de crescimento dos esquemas dos processos Piagetianos de assimilagio. Mais
particuiarﬁ\ente, o autor v& que as respostas emocionais das criangas podem ser entendidas
como contribuigio positiva das moderadas discrepancias entre os esquemas e o crescimento
cognitivo. (O artigo pede muita atengdo & importincia do componente afetivo da resposta &

musica).

Slobota (1985 : 195), analisando o desenvolvimento musical (vide o préximo item,
em Estudos de Interesse) baseado no sistema globalizante de Piaget, vé a possibilidade de
descoberta de seqiiéncias invariantes no desenvolvimento infantil, possivelmente ligadas is
mudangas gerais em outros dominios cognitivos. Para ele, estas sequéncias poderiam dar
conta ndo dos precisos aspectos do comportamento musical encontrado - estes dependeriam
da cultura, motivagio e oportunidade, mas dos tipos de atividades musicais a serem
encontradas em idades particulares, em virtude das capacidades cognitivas gerais que elas
requerem. H4 entretanto, segundo ele, outra visdo sobre a capacidade*cognitiva humana,
associada particularmente ao linguista Chomsky. E a que apresenta o organismo humano
como biologicamente predisposto & exceléncia em poucas e especificas habilidades cognitivas,
linguagem sendo uma delas, e que apregoa que existe mecanismos especiais para o adquirir
dessas habilidades que ndo fazem necessariamente parte da capacidade cognitiva "geral”, mas
que sdo confinadas (pelo menos inicialmente) 4 habilidade em questio. Tomando esta
apresentacac como verdadeira, cle diz que deve-se ficar alerta quanto & possibilidade de
descobrir prematuramente aspectos do  desenvolvimento musical que apontario para

capacidades especificas para a mdsica, sem olhar para outros dominios.

Finalmente, tem-se como tema de interesse afirmar que, segundo Slobota (1985 :
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267), a musica é, talvez, a inica que apresenta um sistema globalizante mnemonico no qual o
ser humano pode se expressar, através do uso de organizagbes temporais de sons e gestos, a
estrutura de seu conhecimento e de suas relagdes sociais. Lembra que as cangbes e poemas
ritmicamente organizades, formam os maiores depésitos de conhecimento humano nas
culturas ndo doutas; e que ha poucas coisas que os povos naturais podem fazer com suas falas
que ndo levem a expressio musical. Eles podem mover seus corpos e modular o tempo de sua
fala. Quando isto é feito numa forma organizada, o gtmo é criado. Eles podem modular
{variar o tom) as notas que emitem pela voz. Quando isto é feito de uma maneira organizada,

a melodia e alguma forma de estrutura tonal é criada.

Transcreve-se a seguir, palavras de Slobota acerca da necessidade da mudsica para o

ser humano que a cria:

“... A evolugio levou & uma propensio natural de comportamentos
de maneira adaptativas. Isto incluiu a propensdo ao uso da linguagem e da
misica. Miisica é na realidade um imenso beneficio como adicional
mnemdnico, mas a cevolugdo nio nos proveu de uma consciéncia racional
deste fato na mente humana. Antes, ela nos proveu da motivacio para a
miusica, tornando-a natural e agraddvel para as pessoas se entregarem i sua
vivéncia,

..Ela pode nos servir como um veiculo para uma grande
quantidade de experiéncias estéticas e transcendentais.  °

..Miisica é um recurso humano fundamental que tem prestado, e
podera prestar, um papel vital para a sobrevivéncia e o desenvolvimento da
humanidade". (Slobota, 1985 : 268).

Se a muasica é emocionalmente atraente para quase todas as pessoas, € sua aparéncia
advém de sua estrutura, entio ha como afirmar que um componente cognitivo estd presente
em toda a atividade de audigio ¢/ou apreciagio musical. Ha estruturas e processos cognitivos
na construgio da musica e na consequente apreciacio da mesma. Sendo assim, torna-se bem
confortivel a utilizagio da musica, no presente trabalho, com a finalidade de se chegar a
idéias criadas pelos sujeitos a partir de sua audigdo num primeiro momento, e de se chegar a

producio de histérias a partir dessas idéias, num segundo momento, para finalmente ter
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coletados os dados que poderio proporcionar a observagio e o estudo da Evolugdo do

Pensamento Criador.

4.1 - PESQUISAS NA AREA -

Na &rea cognitiva, 2 miisica se apresenta como um desafio ao entendimento do que
¢ criatividade musical, expressdo e apreciagio. Discute-se se a misica deve ser explicada como
um aspecto separado da inteligéncia, completo, com suas estruturas, organizagdes e
expressdes particulares e proprias; ou se ela deve ser melhor entendida dentro de um sistema
globalizado de inteligéncia como o que se conhece hoje no estudo dos sujeitos psicolégicos.
Outro desafio é entender as interrelagbes entre as estruturas cognitivas importantes para a
compreensao e criagao musicals e as operagbes cognitivas, como a linguagem, que se tem

tipicamente associado & inteligéneia geral na literatura da area.

Na 4drea experimental, os psicélogos tém estudado a utilizacdo da situagio musical
como recurso de investigagio, e entre aqueles que nio separam seus trabalhos cientificos de
seus conhecimentos musicais estdo os que pesquisam a misica e também a criatividade

musical.

Serdo apresentados neste ftem, primeiramente, os estudos e pesquisas que tém a
situagho musical como elemento estratégico para investigar a cognigdo. Tais estudos,
abordados a titulo de informagio e enriquecimento do presente trabalho, sio selecionados
para mostrarem a importincia que tem sido dada a influéncia da miisica nos estudos da

escrita, da leitura, do desenvolvimento infantl, e no ensino-aprendizagem de varias

disciplinas do curriculo.

Em seguida, serdo relacionados aqueles estudos que, além de terem a situagio
musical como elemento estratégico para investigar a cognigio, sdo considerados essenciais na

bibliografia atual e diretamente relacionados com o presente trabalho, uma vez que lidam
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com temas como: masica como estimulo; miisica e linguagem; misica como elemento

facilitador da expressio, constituindo elemento emocional; miisica no processo criador e o

papel da imaginacio que leva 2 expressio.

As contribui¢bes da muisica para as atividades da escrita e/ou a utilizagio da mesma
como meio que leva i escrita sdo apresentadas através de alguns trabalhos, como os que se

seguem :

Michael A. Carey (1994), em "Poctry Starting from Scratch -- A Two Week Lesson
Plan for Teaching Poetry Writing", escreveu planos de aula para pessoas de todas as idades.
Eles t&ém como objetivo lecionar redagiio de poesias, que ja foram usados com sucesso nas
escolas, nos semindrios e nas prisdes. Cada licdo se sucede e todas incluem poemas. Os onze
capitulos apresentam ferramentas basicas, extensio da metédfora, ironia dramética,
conversagio intima, os sentidos e a meméria, imagem vivida, misica de poemas, leitura de

aluno, verso formal, poema catalogado e conselhos editoriais.

Em "A Saucerful of Secrets : Contemporary Music as a Basis for Original Writing”,
John Harvey (1981) sugere que a misica de rock pode desempenhar uma parte vital para os

alunios da drea de escrita original. v

Douglas Anderson (1981), em "My Sister Locks Like a Pear : Awakening the Poetry
in Young People", relata o resultado das experiéncias que teve com poetas nos programas das
escolas elementares em dez estados, contendo uma grande quantidade de poemas. Apresenta
ferramentas especificas que os professores podem usar com seus estudantes para levi-los a
aprendizagem da escrita ¢ apreciacio poética. Os quarenta e seis capitulos contém
observagbes de como apreciar, entender e lecionar os seguintes tépicos: rock, auto-estima,
imaginando que vocé é uma cor, imaginando que vocé é um animal, imaginando que vocg
estd morto, e escrevendo um poema acerca do futuro. O autor conclue duas coisas, poesia é

musica e musica estd em todos, além de ser para todos.
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No trabalho "Nassau BOCES Cultural Arts Center”, Frances Richardson (1981)
relata que o programa do Centro prové treinamento individualizado para superdotados e
talentosos do ensino secundario num meio periodo de permanéncia na escola. Os estudantes
recebem aulas variadas, incluindo misica e escrita em forma de jogo. Relata que a reagdo dos

estudantes tem sido muito positiva.

Ja Jeff Golub e Bill Horst (1981), em seu trabalho “Invisible Stories Become Visible;
JHS/MS Idea Factory”, fala que Ruby Lee Norris mostra um programa de escrita criativa que

tem obtido sucesso chamado Estérias Invisiveis, o qual utiliza "slides", misica e estérias para

estimular a escrita entre os estudantes.

Neo trabalho "Arts : Puppets : A Key to Music", Karmen Worden (1981) descreve
um projeto de fantoches que incorpora a aprendizagem de selegdo musical, a introdugio de
misica nas atividades da escrita, as aprendizagens de como a musica conta estdrias, a
aprendizagem sobre os efeitos dos sons e da misica temética e a apreciagio musical. Alguns

recursos musicais sao incluidos.
Sobre a relagio muisica e Jeitura, alguns artigos podem ser citados :

"Power in Perception for the Young Child : A Comprehensive Program for the
Development of Pre-Reading Visual Peceptual Skills", de Ronnie Stephanie Goodfriend
(1981), mostra um programa detalhado que inclui o uso de habilidades perceptuais e visuais
para a preparagdo da leitura. O programa é primariamente visual-motor, providenciando ao
mesmo tempo experiéncias em linguagem e em desenvolvimento de conceitos. O treinamento
perceptual parte de atividades que utilizam o corpo como um todo e depois se direciona para
os objetos concretos, para a representagio dos objetos e finalmente para a representagio
simbdlica dos objetos. O contetdo do programa reforga e coloca juntos vérias dreas do

curriculo, tendo entre elas a miisica.
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William S. O'Bruba (1987), em "Reading through the Creative Arts", descreve as
quatro maiores 4reas das artes criativas que podem ser wusadas nas aulas de leitura para
enriquecer € encorajar 0§ programas. S3o elas a misica, as artes graficas, os fantoches e a

poesia,

Em "Teaching Reading through the Arts”, John E. Cowen (1994) explora maneiras
que podem ser usadas para humanizar a tarefa de ensinar a leitura. Entre as sugestdes do
autor, a musica é usada para cnsinar a leitura, além de conectar a leitura com a escrita
criativa e as artes literarias.

Carolyn Mamchur (1982), em "Heartbeat : A Holistic Approach to Reading", mostra
quatro histérias verdadeiras sobre como os professores usaram o "organic teaching" e "key
vocabulary” de Sylvia Warner, para tocar criangas intocdveis. A esséncia do método orgénico
consiste em tocar aquelas criangas em aspectos interiorizados e profundos. Para tanto os
professores usaram, entre outros recursos, a natureza, as cangdes, a miusica e a danca. O uso
do tato, sons, paladar e de todos os recursos naturais disponiveis para quebrar barreiras e
expandir as experiéncias internas das criancas foram utilizados, possibilitanto a passagem de
uma experiéneia & outra. A autora faz somente uma recomendagio: ndd hd método para a
aplicagdo do ensino orginico. O professor deve usar somente suas habilidades artisticas e

maestria naturais.

O twrabalho "Arts Integration Parallels Between Music and Reading : Process,
Product and Affective Response”, de Margaret Dee Merrion (1981), demonstra que o
processo de educagio estético ndo é limitado as artes finais. Paralelos podem ser
identificados nas artes da linguagem e particularmente na arte da leitura criativa. Como na
experiéncia musical, o leitor criativo apreende o contetdo da literatura e relaciona os seus
sentimentos pessoais com os eventos da experiéneia da leitura.  As pesquisas j4 anotam

paralelos entre os processos de leitura e os de musica. A experiéncia musical é funcional ao
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nutrir as habilidades como a capacidade de ouvir, o pensamento sequencial, o
reconhecimento de relagdes espaciais e perceptuais, o pensamento linear, os quais sdo todos
também inerentes as atividades de leitura. A relagdo entre a musica e a leitura pode ser
analisada em forma de paralelo. Masica tem timbre e nuances, enquanto a literatura tem
vocabuldrio, uso e insinuacio da lingua. Na misica hi ritmo e na literatura hi estilo,
incluindo fluxo, andamento e transi¢des. Quvintes e leitores, trazem experiéncias passadas ao
evento de leitura e ao evento musical, e ambos experimentam a imagem 4 medida que a
misica efou a estéria se desenvolvem. Estes paralelos, segundo a autora, devem ser

entendidos para possibilitarem uma educagio mais integrada.

Polly Greenberg ¢ Bea Epstein (1981), em "Bridge-to-Reading”, relatg um curriculo
compreensivo e facil de ser implementado (para idades de 2 anos e 6 meses a 6 anos),
baseado na premissa de que a criancinha aprende a Hnguagem e as habilidades de prontidao
para a leitura mais facilmente "fazendo”, aprendendo e usando palavras que explicam suas
experiéncias. Cada sessio nas séries é apresentada num cademno separado, contendo
detalhadas sugestdes para uma variedade de atividades semi-individualizadas, nas quais a
aprendizagem da linguagem é integrada de uma maneira natural, sem presses. A sessio 7
inclui projetos de brincadeiras livres (free-play), envolvendo conceitos de estudos sociais,
habilidades de linguagem, matematica, masica e movimento, auto-expressio criativa e outras

Areas,

Em "The Development of Pre-Reading Skills in an Experimental Kindergarten
Program”, Jo M. Stanchfield (1971) realizou um projeto para medir os efeitos de um
programa de preparagio para a leitura, em 17 pré-escolas em Los Angeles, California. Além
dos 6 tipos de habilidades enfatizadas no programa, as atividades musicais, entre outras,
foram utilizadas como atividades importantes ao se lecionar habilidades de leitura. Os
resultados nao apresentaram discussdes sobre os efeitos da mdsica, mas relatos de que o
grupo experimental se saiu melhor nas atividades propostas que o grupo de controle e

também que as meninas se sairam methor que os meninos.
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No trabalho intitulade "Reading Instruction : Preschool and Elementary : Abstracts
of Doctoral Dissertations” (1978), publicado na "Dissertations Abstracts International",
aparece a amostragem de 24 titulos relativos a uma grande variedade de tdpicos, incluindo

entre eles o efeito da instrugio instrumental no comportamento de leitura.

Mel Ceohen (1981), em "Move Him Into Reading With Music", postula que a
musica que move a crianga, como faz com o adulto na danga e na cangéo, pode muito bem

estimular, dar suporte e inspirar um programa de iniciagio a lejtura.

"Words and Music", de Howard Idink (1981)  apresenta que a mdsica
contemporénea providencia um recurso de leitura excitante e barato para os cursos basicos de

desenvolvimento das habilidades de leitura.

Ruth Angus (1981), em "Kidaction : Creative Experiences in Language Arts",
enfatiza a participagao ativa dos estudantes com o objetico de estimular os seus interesse na
comunicagdo, usando a ImMaginagao tanto na expressiao oral quanto na escrita; sugere
algumas atividades e a audi¢do musical, entre  clas, € recomendada para desenvolver a
percepcdo  sensorial das criangas, juntamente com a interpretagio- e as habilidades

manipuladoras, a sensibilidade ao meio, a auto-confianga e a expressio criativa.

Das relagbes da misica com a esarita e a leitura, alguns pontos podem ser
discutidos. A miisica ¢ utilizada como estimulo na promocio tanto da escrita como da leitura
por ser considerada capaz de mover a crianga, sendo portanto, uma motivacio para as duas
atividades. Ela as vezes ¢ utilizada com outros recursos para promover a experiéncia desejada,
desenvolvendo habilidades perceptuais na crianga. Serve também  para humanizar ambas
atividades enquanto canal de comunicagio cficiente entre professor-aluno, alunoc-aluno. A
atividade musical, sendo funcional por natureza, leva & experiéncia e resulta na

aprendizagem pela agio, o que ocasiona acs grupos experimentais, com tratamento musical,



66

apresentarem resultados diferenciados dos de controle. Diante de tais pressupostos, pode-se

utilizar a musica para a pesquisa e o fomento das atividades de escrita e/ou leitura.

Quando se pesquisa a misica e a infincia, algumas dificuldades ainda sio

encontradas na distingdo entre os temas aprendizagem e desenvolvimento, como ficou

evidente em Denver, 1987, onde aconteceu a Conferéncia sobre Biologia da Criagio Musical.
Nesta data discutiu-se muisica e desenvolvimente infantil e a maioria dos trabalhos
apresentados relatavam pesquisas que lidaram exclusivamente com a relagio existente entre o
desenvolvimento infantil e a misica. Alguns autores alertaram para a necessidade de se
observar o crescimento e o desenvolvimento da crianga quando o objeto da pesquisa era a
aprendizagem. Mesmo assim, as dreas de pesquisa como : aprendizagem; aprendizagem e
desenvolvimento; estudo das varidveis neurolégicas que contribuem para o entendimento da
musica; a discussdo sobre o qu.e leva & aprendizagem: a maturagfo ou o treinamento; os
estigios afetando a habilidade musical; sdo ainda compiladas, sem distingio, como sendo
parte dos trabalhos classificados como desenvolvimento musical. Alguns exemplos vém a

seguir :

Florence Caylor (1981), em "Learning is Learning to Learn How to Learn”, estuda os
achados e resultados das recentes experiéneias de aprendizagens musicais e os resultados de
estudos de filosofia e da maneira como eles se relacionam com a estética da musica. Dado ao
fato de estar sendo subestimada a importincia da musica no crescimento e desenvolvimento
da crianga, os educadores musicais devem primeiro, utilizar extensamente os valores inatos
da misica como uma arte criativa, e scgundo, reavaliar e analisar continuamente o status da
educagiio musical em termos do lugar que ocupa nas 4reas e desenvolvimentos correlatos.
Caylor afirma que sem esta exaustiva investigagio na psicologia contemporinea, na
psiquiatria, na sociologia e nas dreas correlatas, os educadores musicais nio serio capazes de
responder questbes como : Até onde estamos utlizando descobertas contemporineas
apliciveis, vindas de outras rcas de aprendizagem relacionadas com a misica? Qual é a

relagio dessas descobertas com a aprendizagem musical? Alguns resultados de pesquisas
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relevantes i aprendizagem musical sdo resumidas, e alguns objetivos comportamentais sdo

propostos tendo como base os resultados de pesquisas selecionadas.

Peter Ostwald (1990) examinou as varidveis neurolégicas que podem contribuir para
a experiéncia musical e notou que o érgio sensorial que contribui para o entendimento da
misica, 0 ouvido interno e médio do feto, atinge praticamente as proporgdes adultas quando
do 5% més de gestagdo. Portanto o feto responde a sons bem antes do seu nascimento,

sugerindo um componente genético e uma predisposicio em torno de sons e miisica.

Usos inovadores da teoria Piagetiana dos estigios nos estudos da cognigio da
musica, segundo Dale Taylor (1990 ), demonstram que a idéia basica da maturagio, que
contribui significantemente para as habilidades musicais, mostram que este processo de

maturagac nio ¢é afetado em grande escala pelo treinamento, estimulagio e/ou educacio
musical. Observou-se que aos 9-10 anos, o pianista resolve tornar seu estudo uma tarefa
séria. Aos 16 anos, eles se envolvem emocionalmente e conseguem avangos técnicos e é nessa
idade que h4 a definigio da carreira. Nesta fase, que Piaget denomina de fase do pensamento
operatério formal, as multiplas representagdes e possibilidades acontecem, dando a eles
chance de analisar e descrever, pensar acerca do fazer musical, 0 que era impossivel nos
estagios precedentes. As  pesquisas atestam que neste ponto do desenvolvimento, o
egocentrismo natural da crianga a abandonou, entio ela é capaz de usar componentes

cognitivos para realizar exploracbes mentais. E a época da manipulagio consciente dos

conthecimentos musicais.

Em "Applying Learning Theory to Musical Development : Piaget and Beyond", John
J. Warrener (1985) apresenta como a compreensio da teoria dos estigios de Piaget, que
afeta a habilidade musical da crianca em diferentes idades , é importante para o educador
musical. Os seguintes estigios de desenvolvimento sio discutidos: perfodo sensério-motor,
periodo pré-operacional, periodo das operagdes concretas, perfodo das operagdes formais e

estagio criativo.
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Russel L. Jones (1992), em 'Effects of Verbal-Motor Responses on Meter
Conceptualization in Third-, Fourth-, and Fifth-Grade Children”, mostra que a habilidade de
execuc¢io musical das tarefas melhoram com a maturidade e com o uso dos gestos manuais e
também das respostas verbais. Conclui que é importante programar o curriculo baseado no

nivel de desenvolvimento dos estudantes.

Ja em "How Children Conceptually Organize Musical Sounds. Final Report”,
Marilyn Pflederer Zimmerman e Lee Sechrest (1981), montaram cinco (05) experimentos e
os administraram em 769 alunos de 2* Grau, por um periodo de 2 anos, objetivando testar a
relevincia do conceito de Piaget, sobre conservagio, para a aprendizagem musical, Tarefas
musicais consistindo de modelos estimuladores e uma sisteméatica variacio desses modelos
foram planejadas para cada um desses experimentos, e o meio preparado para cada um desses
experimentos também foi variado. Os resultados indicaram que : 1) o desempenho nas
tarefas apresentadas melhorou progressivamente com a idade; 2) as melhoras na conservagio
dos modelos tonais precederam as melhoras da conservagio dos modelos ritmicos; 3) os
Ueinamentos para encorajar a conservagio foram mais efetivos com os sujeitos de 5 a 7 anos;
4) as mudangas nos modelos de tonalidade, contorno e ritmo interferiram na conservacio
mais do que a mudanca de instrumento tocado, tempo ou qualquer adicio harménica; 5) as
habilidades maximas em conservagio foram atingidas no 4 ano; 6) modelos no tom menor
produziram melhores conservagdes ritmicas que os de tonalidade maior ou os atonais; 7) o
ensino inicial de estruturas musicais deve ser feito com musicas familiares 4 crianca. A
presenga de recursos visuais em um experimento resultou em diferengas significativas. As
conclusbes enfatizam a importancia de um contato com as estruturas bésicas da muisica e

vocabulario musical, e da necessidade do ensino da misica para desenvolver a percepgio.

Desses estudos depreende-se uma preocupagio com o papel do desenvolvimento da
crianga na aprendizagem musical. Sobre a  maturagio, afinma-se que nio é afetada pelo

treinamento musical e que portanto deve-se atentar para a hierarquia dos estigios no
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desenvolvimento quando se quer elaborar curriculos para a crianca. Outro aspecto de
interesse ¢ o da importincia do conceito Plagetiano da conservacio, uma vez que para
promover a aprendizagem musical, pressupde-se que é importante, inicialmente, o ensino de
estruturas musicais elementares para as criancas. Tal ponto € interessante, uma vez que se
propde observar que hd uma evolugio do pensamento criador e que a crianga, com certeza,
parte de estruturas elementares para outras mais complexas, tanto na atividade de ouvir

estruturas musicais, como na atividade de exercé-las pelos atos do pensar e expressar.

A misica quando relacionada com outras disciplinas do conhecimento humano é

matéria de discussdo de alguns pesquisadores :

Em "Lessons Involving Music, Language, and Mathematics”, de Zoltan P. Dienes
(1987}, uma sequéncia de aprendizagem é mostrada. Esta sequéncia possibilita 4 crianca uma
valida experiéneia com a musica, a linguagem, a matemética e 0 movimento de uma maneira
mais ou menos simultinea. A atividade comega com uma melodia curta e se desenvolve para
uma cangao como solugio ao problema proposto. A criagao de uma danga segue a escrita

desta cancao.

Na publicacho "Teaching Strategies from the Arizona Comprehensive / Integrated
Arts Program”, foram planejadas 28 atividades interdisciplinares para a pré-escola para
providenciar tarefas de aprendizagem que levariam ao crescimento social-pessoal, cognitivo e
perceptivo. A miisica e outras disciplinas das artes, foram sugeridas. As estratégias de ensino
que incluiam vdrios meios de se medir o crescimento e o aproveitamento dos estudantes,
foram projetadas para mostrarem que na aprendizagem, tudo se relaciona. Por exemplo, uma
atividade que envolve as drcas da musica e da ciéncia consiste em identificar o instrumento
musical pelos seus sons ou pela duplicagdo dos modelos sonoros. O propésito desta atividade
¢ desenvolver a discriminacio auditiva, a meméria, a imaginagdo e as habilidades de
sequenciar. Outras atividades incluem audigio e recriagio de sons ouvidos, exercicio de

linguagem corporal, escrita criativa através de observagio de fotos, improvisagio de estérias e
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reconhecimento de sentimentos ¢ humor através do movimento.

Karen Huffine e DiAnn Ellis (1979), em "Stories that Sing: Stimulating Oral
Language in Young Children", pesquisam e indicam a importincia da relagdo que existe
entre a musica, a interagido crianga/adulto, a pratica da linguagem, ritmo, repetigdo,
familiaridade com o conteiido, hora de contar estérias e o desenvolvimento da linguagem oral
infantil. As cangdes folcloricas séo ilustragdes que podem ser usadas por pais e professores na
assisténcia & crianga no desenvolvimento de sua linguagem oral, & medida que se movem de
um didlogo egocéntrico a um mais socializado. As estérias folcléricas se adaptam bem i uma
variedade de atividades orais, ¢ a musica aumenta as habilidades auditivas e é um modo oral
de participagio muito aceito ¢ agradavel. A canglo folclérica depois de cantada pode ser
seguida por questdoes do tipo abertas (qualquer resposta € aceita) que estimulam o
pensamento e a linguagefn criatjva; Deixar.que a crianga ache uma rima para substituir um
nome ou verbo em alguma parte da cangfo, é uma pritica boa na estrutura da linguagem e as
criangas gostam de antecipar o enredo de uma estéria j4 conhecida anteriormente. Sugerem
que os pais e os professores devem usar suas energias para desenvolver "estérias que cantam”

com as criangas.

Como nos estudos anteriores, aqui a muiisica é mencionada como recurso para as
outras atividades do ensino, levando 3 outras atividades crativas. Afirma-se que, na
aprendizagem, todas as disciplinas se relacionam pois pressupbe-se que o crescimento
cognitivo € similar entre elas. Ha o exemplo da musica, a linguagem e a matemética tendo
movimentos mais ou menos simultineos dentro da mesma atividade. Se esta movimentacio
de disciplinas & mais ou menos simultinea, arriscar utilizar a musica para a producio de
resultados verbals - na rarefa de coletar os dados deste trabalho - nio consiste em risco

nenhum para o pesquisador.

A misica, fazendo parte do segundo bloco de levantamentos a ser apresentado como

aquele que estd diretamente relacionado com o tema desta pesquisa, utilizada como estimulo
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efou situagio propicia a pesquisa de vdrios aspectos da aprendizagem e evolugio do

conhecimento, é a condigdo necessaria e inerente dos estudos que se seguem;

O trabalho "Fiagetian Theory and the Development of a Model Curriculum for
Young Children”, de Margaret Smart (1981) discute que o conceito de Piaget sobre o
conhecimento parece ser o resultado de uma interagdo ativa entre a crianca e o seu meio e
que a motivagdo, sendo intrinseca & fungdo cognitiva, tem implicagbes para o
desenvolvimento de programas para a pré-escola. Entdo, segundo a autora, o programa da
pré-escola deve ser orientado para a agéio se € objetivado que a crianga aprenda a conhecer; e
também, que se deve providenciar um ambiente favordvel para facilitar a modificacio da
inteligéncia. Entre estas condicdes necessérias para o ambiente favoravel, a atividade musical

é Sugez'ida,

Ja Dormalee H. Lindberg (1981), pesquisando "Creativity and the Culturally
Different”, também utiliza a_musica, tanto como a arte, poesia, os materiais feitos pelos
estudantes e professores, os quebra-cabecas, a culinaria e as viagens de campo para estimular
a criatividade nas criangas culturalmente diferentes. O trabalho comega mostrando que cada
pessoa € um conjunto Unico de experiéncias e pode assim ser considerada culturalmente
diferente. Os mesmos métodos que sio usados para encorajar a criatividade naqueles
comumente rotulados de culturalmente diferentes sio usados com qualquer outro. Se as
atividades sio para despertar o interesse e a imaginagio de um grupo divergente de criangas
novas, elas parecerdo relevantes para todos os estudantes e podem torni-los envolvidos no
processo de aprendizagem. Portanto, algumas atividades, dentre elas, a misica foram
sugeridas. Também nesse trabalho é descrito um jogo que leva pessoas a pensar sobre suas

proprias diferengas e similaridades.

O estudo inttulado "Music, Art and Phy Ed. are Basic", de Karen S. Brandt (1980),
apresentado na National Association of Elementary School Principal's Convention, em

Miami, FL, defende que a niisica , juntamente com a arte e a educagio fisica sio 4reas que
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podem servir de base para as habilidades da leitura, escrita e aritmética. Cita como exemplo,
o fato da instrugdo musical desenvolver a recepgio, a audigdo, a visio, a emogio e a
matematica. A instrugio artistica, segundo a autora, auxilia a coordenagio méo-olhos, a
criatividade, a concentraciic, as relacbes espaciais, o planejamento, e a habilidade do ato de
escutar. Finalmente, a autora apresenta que a educagio fisica reforga movimentos

controlados, o equilibrio, a concentragao, as habilidades do ato de escutar e a interagio

grupal.

Anne D. Modugnoe (1981), em "Eletronic Creativity in the Elementary Classroom”,
discute a importincia da misica eletrbnica como um meio eficiente de encorajar atividades

criativas na sala de aula da escola elementar.

No trabalho "Excitdng Children about Literature through Creative Storytelling
Techniqgues”, Lesley Mandel Morrow (1979), discute que a_musica em forma de estérias
musicais, as estérias contadas em flaneldgrafo, as estbrias contadas através de fotografias, as
estérias sonoras, e as estorias Origami, entre outras, levam a crianga ao maior interesse pela

literatura.

Lee B. Cooper (1979), em "Popular Music : A Creative Teachiny Resource”, discute
o que ¢ a musica popular, as razdes para se usar musica popular nas aulas de estudos sociais,
onde os recursos para lecionar musica popular sdo passiveis de serem encontrados e como o

professor de estudos sociais pode introduzir mdsica popular nas suas aulas.

No estudo "A Walk Down the Great White Way", Richard Rozakis (1981) usa a

miisica como atividade estimuladora nas auvidades rotineiras de aprendizagem. Usa musicais

da Broadway e Estérias do Velho Oeste para fugir da rotina em sala de aula.

B. J. Baddock (1981), em scu artigo "Creative Language Use in Communication

Activities”, sugere que lecionar comunicagio, tem Jevado ao uso de atividades comunicadoras
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que criam melhores contextos para o estudo do Inglés. Cita o uso da misica e de fotes como

ferramentas valiosas para a estimula¢io da conversagéo.

No "ERIC/RCS Report : Music in Language Arts Instruction”, Gail Cohen Taylor
(1981) cita o material do ERIC descrevendo como a misica na sala de aula pode melhorar a

prontiddo na leitura, na fixagio e na escrita criativa.

J4 Mallory M. Bagwell (1980), em "Give Form to a Moving Idea : Try Mime",
sugere que a_musica, juntamente com a mimica, educagio do movimento, danga, ritmos,
drama criativo e linguagem podem ser unidas e harmonizadas com o desenvolvimento motor

perceptual, como o equilibrio estitico e dindmico, e com a percepgio e/ou consciéncia

espacial. Sugere a incorporagio da mimica nos programas de educagio fisica.

"The Arts and Learning - Disabled Pupils", de Sally L. Smith (1980), sumariza as
contribuigbes que a educaciio artistica e a estética podem dar para a criatividade e para a

competéncia académica, principalmente para as criangas com incapacidades. Ilustra o

potencial de vérias formas de arte, incluindo as artes manuais, a misica , a danca, o drama e

a fabricacio de filmes.

Randy Hitz (1987), em "Creative Problem Solving Through Music Activities",
sustenta que as criangas pequenas podem desenvolver habilidades para solucionar problemas
com auvidades musicais como brincadeiras com os dedos e cancgdes ativas, escrita de
palavras para cangbes e composicio de melodias. Também sugere maneiras para os
professores estabelecerem um meio ambiente que leve as criangas a resolverem problemas

criativamente através da misica.

Em "Creative Thinking, Technology, and Music Education”, Peter R. Webster
(1990) posiciona-se a favor de que qualquer modelo de pensamento criativo em misica,

precisa lidar com o fato de que o contetido musical serve como base para o processo criativo.
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Afirma que a tecnologia musical é um meio excitante e significativo para promover o
pensamento divergente bem como para o convergente , mas que o pensamento criativo pode

ocorrer sem tecnologia.

Lyle Davidson (1990), em "Tools and Environments for Musical Creativity", afirma
que a criatividade é encorajada quando aos estudantes é dada a responsabilidade pela sua
propria aprendizagem. Identifica os fatores necessarios para o encorajamento da criatividade :
computadores, sons como linguagem de instrugio e meio ambiente receptivo na sala de
aula. Enfoca a necessidade de manter um ambiente de ajuda, e sugere meios para criar uma

sala de aula que também ofereca ajuda.

Em "Music as a Tool for Enhancing Creativity"”, Mary T. Burns (1988) “afinna que as
experiéncias criativas apropriadas para o desenvolvimento cognitive e psicomotor devem
comecar no maternal. A criatividade estruturada através do processo de composigio musical
pode ser usada no 4> ano ¢ acima. Os planos de aula, usando poesia Haiku, escalas
pentatdnicas, duragbes ritmicas e contornos melédicos para a criagio de cangbes, sdo

providenciados pela autora.

Lynda S. Roberts (1994), em "Movement”, num documento, sumariza 20 artigos e
livros que enfatizam a importincia do movimento no desenvolvimento geral da espécie
humana. Uma grande quantidade de atividades movimentadas, adaptaveis para pessoas de
todas as idades (da infincia até a idade madura) sdo discutidas. Entre elas, hi a
recomendac¢io para o uso do movimento musical, a imitagdo das emogbes e a danga para
ensinar as criangas habilidades motoras, despertar sua sensibilidade para as préprias emogdes

e encoraja-las & criatividade.

O jornal intitulado "The Joumal of the Society for Accelerative Learning and
Teaching” (1984), apresenta artigos a respeito de guias de relaxamento e efeitos da masica

barroca na execucho de testes, a imagem no processo criativo, misica e comportamento
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humano, entre outros. Tais artigos relatam resultados de pesquisas de atividades relacionadas

com a aprendizagem que levam & aceleracio do estudante.

"Oral Interpretation : An Approach to Teaching Secondary English", de Donna R.
Hall (1987) mostra que a interpretagio oral facilita o processo de aprendizagem de
adolescentes por tomar-lhes a apresentagdo do conteido mais interessante e significativa,
ajudando-os a sentirem-se envolvidos e ajudando-os a perceberem a literatura em agdo. A
apresentacdo da prosa, da poesia ¢ do drama na forma de estéria contada, de leitura coral
(jogral) e /ou leitura em forma de teatro podem também ser uma maneira excitante de
explorar a literatura. Ensina que a musica é outro recurso de inspiragfo para a escrita e para

a leitura da poesia e pode tornar as apresentagdes dos estudantes mais interessantes.

Os artigos precedentes apresentaram a miisica como um estirx.lulo'para modificar
varios aspectos da aquisicio humana infantil. Entre estes aspectos podem ser citados os da
mudan¢a no interesse ¢ na imaginagdo da crianga da mesma cultura, uma vez que esta
providéncia j4 tem tdo sucesso com criangas de culturas diferentes; ¢ os do fomento 3
literatura e & aprendizagem. Partindo de pressupostos de que a musica cria contexto para a
aprendizagem e baseados no conceito de conservagio e na importincia da aprendizagem
através da agdo, os autores, utilizando a fundamentagido Piagetiana, sugerem que tais
conceitos sejam levados em conta ao se programar atividades para as crangas. A miisica,
segundo eles, deve providenciar a agdo necessaria para levar ao aprendizado, uma vez que
ela também ¢é importante para desenvolver a prontidao. Além de providenciar a prontidio, a
masica pode harmonizar-se com o desenvolvimento perceptual motor, o equilibrio estitico e
dindmico e a percepgdo. A musica, segundo estes autores, ainda auxiliaria na methora da
coordenagio mdo-olhos, da criatividade, das relagbes espaciais, do planejamento e da
habilidade de escutar. Além de beneficiar e estimular a criatividade, assunto relevante para
vérios autores, a musica é vista como a que beneficia o atendimento de incapacitados, a que
inspira as atividades de leitura ¢ prepara wm meio propicio para o desenvolvimento cognitivo

e psicomotor, utilizando-se de atividades de resolugio de problemas, relaxamento, sendo
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ainda um veiculo, se usada como recurso tecnolégico, excitante e significatjvo para a

produgdo do pensamento divergente e convergente.

As contribuicdes e/ou a utilizacio da misica para as pesquisas da linguagem sdo,

entre ogulros, o8 Gue s¢ seguem ©

Helen H. McLullich (1981), em "Musical Experience : An Aid to the Development
of Language”, aconselha um programa que desenvolva as habilidades de audigfio musical na
pré-cscola. Este programa teria atividades musicais para ajudar os professores com
ferramentas de diagndsticos e com sugestdes para as atividades de audicfio. O programa de 5
estdgios conteria : 1) audigfo de curta duragdo; 2) respostas ativas ao estimulo oral; 3)
expressdo criativa; 4) exercicios para desenvolver a habilidade de imaginar; 5) fazer misica

em grupos para aumentar as habilidades necessarias ao desenvolvimento da linguagem.

Em "Music for the Bilingual Classroom : An Interdisciplinary Approach”, Sheryl
Linda Santos (1994) ensina que a misica promove a consciéncia cultural, a apreciagéo e
também o melhoramento das habilidades de linguagem. Os seis objetivos para o uso da
misica na sala de aula bilinglie t&m a ver com o encorajamento de auto-conceito; o despertar
da identidade e do orgulho cultural; a construgio de atitudes interculturais positivas; o
providenciar de experiéncias enriquecedoras para o desenvolvimento oral; o fortalecimento de

habilidades linguisticas e o provimento de conteddos para as diferentes dreas.

Caroline Feller Bauer (1981), em "Handbook for Storytellers”, introduz técnicas e
recursos para desenvolver e estender as habilidades de contar estérias. Na parte 3,
evidencia-se 0 uso da "midia" na técnica de contar histérias através de sessdes sobre pinturas,
figuras e objetos, estérias do quadro-negro, "slides” e filmes, projecdes, televisio e radio,

fantoches, magica e musica.

Em "Effects of Modification of Cognitive Style on Creative Behavior", Vivian
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Renner (1981) sugere que o treinamento pode aumentar a preferéncia por tipos de artes
mais complexos, e que o treinamento em criatividade se transferiria para a midsica, além do

que, a originalidade verbal também aumentaria.

Deanna Dillon Thursby (1981}, em "Everyone’s a Star”, ensina que Musicoterapia
com criancas pequenas deficientes pode encorajar o desenvolvimento da linguagem, da escrita
criativa e da técnica de contar histérias, da discriminago visual e auditiva, das habilidades

sociais e da atengao,

Ja Linda Wendt e Janet Nash (1981), em "Songs", ensinam que as can¢des ndo sio
s6 para serem cantadas. Deve-se usd-las para desenvolver a escrita, o vocabuldrio e as

habilidades de pensamento criativo.

Palmyra Andrews (1981), em "Music and Motion : The Rhythmic Language of
Children", d4 exemplos de como a masica pode ser incorporada nas atividades didrias da
escola, Mostra como a expressao musical e ritmica capacita as crdangas no crescimento de sua

capacidade de experimentar, responder e relatar.

"Music and Language”, de Martha McCoy (1979) explora a interagio da miisica e
linguagem nas caracteristicas comuns, no desenvolvimento paralelo, e nos beneficios do
estudo concorrente. Ensina que o estudo da musica eleva o desenvolvimento intelectual, a

criatividade e a comunicacao verbal.

Polly F. Williams (1981), em "Musical Creativity : An Interdisciplinary Approach
from Troy to Carthage frem Vergil to Berlioz", mostra que a cratividade musical pode ser
encorajada em criangas de todas as idades e em atividades interdisciplinares que combinem
musica com histéria, geografia, mitologia, lingua estrangeira, biografias, psicologia e

literatura.
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Como os professores desenvolvem a auto-expressdo dos estudantes e a apreciagio
por ritmos poéticos usando musica "blue" e lirica em sala de aula sdo mostrados por Martin
Steingesser (1981), em "Sharing the Blues”. Exemplos de poemas feitos sob a forma de

g

colaboracgéo grupal sao fornecidos.

E. Paul Torrance (1981), em "Creativity in Communication with Young Children",
discute os métodos criativos de comunicagdo com a crianga pequena. Para se comunicar
através da fala, os adultos devem saber que as criangas tém um "mundo secreto”, com sua
propria linguagem e raciocinio, que deve ser respeitado. Auto-consciéncia, paciéncia,
entendimento e consistércia sdo necessdrios para os adultos comunicarem-se com as criangas
quando dialogando com as mesmas. O "Didlogo de Brincadeira” é atil para reduzir a
dominincia do adulto e para aproxima-lo da crianga. Jogar sociodrama d4 as criangas pratica
de interacdo com as outras e entdo methora suas habilidades de comunicagio verbal. As
criangas sempre respondem mais entusiasticamente e se comunicam mais facilmente através
da cangao do que através do didlogo, mas os adultos ndo devem tentar mudar as misicas que
a crianga cria. Segundo Torrance, a Técnica de Contar Estérias Um para o Outro (Mutual
Storytelling Technique) ¢ um método efetivo de comunicagio, que encoraja as criangas a
usarem um de seus favoritos modos de comunicagio, além dos adultos poderem introduzir
novas idéias sem serem coercitivos. A comunicacio ndo-verbal, através do movimento e da
miusica, é também efetiva com a crianga pequena. A comunicagio através de leitura de livros
pode, segundo o autor, ser efetiva se sio escolhidos livros apropriados, se sdo lidos como se
as coisas estivessem acontecendo, e se o adulto ndo influencia na interpretagio do texto lido.
As criangas tém que estar livres para fazerem perguntas. A comunicagio com a crianca é

especialmente dificil mas pode ser conseguida, talvez com métodos nio verbais.

"Concept Learning through Movement Improvisation : the Teacher's Role as
Catalyst Young-Children”, de Miriam B. Stecher (1981) apresenta propostas de ensino de
conceitos fundamentais de misica ¢ movimento através de ilustracio e descri¢io. Enfatiza a

importincia das respostas criativas verbais e fisicas.



79

Mais uma vez, pode-se depreender dos autores citados que, o uso da muisica,
combinado com outras matérias do curriculo, encoraja nio s6 a criatividade musical, como
encoraja também a expresdo nas outras disciplinas. Tal é o caso da linguagem, que em
diferentes atividades, se beneficia com a musica. Sendo vejamos: 1 - Ouvir misica leva a auto
- expressdo; a contar histdrias originais; a experimentaqéo, respostas e relatos novos; ao
desenvolvimento intelectual; 4 comunicagdo verbal; 4 habilidade de contar histérias e &
comunicagio nfo verbal; 7 - Cantar leva a didlogos e escrita melhorados; mudangas no
vocabulario ¢ mudancgas nas habilidades do pensamento criativo. Faz-se anotar aqui que
estes autores consideram a muisica um recurso que influencia ndo sé o comportamento da
crianga mas também suas aquisi¢des cognitivas, uma vez que apontam para mudangas na

originalidade verbal, nas habilidades linguisticas e no aprendizado e expressao bilingues.

Como um meio para encorajar a expresso, a misica é pesquisada, conforme se pode

verificar nos exemplos seguintes :

No trabalho "The Role of the Arts in Schools : Another Reminder", Edward J.
Lawton (1987) ensina que os educadores deveriam incorporar uma educacdo estética e
artistica no curriculo, porque clas providenciam imagens que ajudam o desenvolvimento de
conceitos mais rapidamente. As evidéncias, segundo o autor, mostram que a arte, a musica,
as expm’iém{:ias cCom o (h"aﬂ”léi ievam Q85 estudantes 2‘51 aprendizagem d€ cCOmo trabalhar em

CoNjunto, COMO se expressar, como pensar criadoramente e como tomar decisdes.

Valerie Kalsbeck Pfaff (1986), em "Music Therapy in the Interdisciplinary Care of
Children with Cancer", explica que a misica é um meio nio verbal de expressio e assim é um
veiculo especialmente efetivo para criangas pequenas que sdo incapazes de verbalizar suas
emogdes. A musica, segundo a autora, pode criar uma atmosfera de brinquedo na qual a
tensdo é diminuida, o estresse é reduzido e a auto-expressio pode ocorrer. O canto, a

improvisacdo instrumental ¢ a escrita de cangdes levam as criancas & expressdo de seus
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sentimentos. Especificamente, a musicoterapia objetiva aumentar a auto-estima, providenciar
suporte emocional, encorajar o relaxamento, prover o paciente de meios para a auto-
expressido criativa; além de promover a oportunidade para o controle, a independéncia e a
manutengio do desenvolvimento apropriado. A autora atesta que esta abordagem tem sido

também usada em pacientes de cincer, embora com pouca frequéncia.

"The Ethics of Environmental Concern : A Rationale and Prototype Materials for
Environmental Education Within the Humanistic Tradition”, de Rodney F. Allen (1981)
mostra um trabalho como parte de uma série de materiais desenvolvidos pelo Environmental
Education Project, na Florida State University. Contém trés unidades instrucionais sobre o
meio ambiente urbano. Foi desenhado para o curso de 1™ e 2% Graus e o material requereu
somente um nivel elementar de habilidades na leitura enquanto insistisse em uma
participagio de alto nivel. Para desenvolver uma consciéncia em tormo do meio natural e do
meio fabricado pelo homem, a unidade 2 apresenta atividades para que os estudantes se
expressem mais criativamente. Estas atividades se utilizam da imaginagio do estudante e de
sua habilidade para fantasiar e expressar pensamentos pessoais através da arte, da musica, da

danga, de estdrias, da poesia, do drama e da invengao.

Barbara Bednarz (1981), em "Project Sound Makes It", descréve como a muiisica

pode ser usada para evocar as respastas criativas dos estudantes.

"Arts Education : A Contemporary View for Schools in Virginia", de Frank Fuller Jr.
(1981) apresenta em forma de monografia, as atitudes de grande parte dos americanos acerca
da arte. Recomenda programas em danga, misica e artes visuais. A danca, segundo ele, leva o
estudante a desenvolver o senso do ritmo ¢ aprender a expressar pensamento e sentimentos.
Recomenda que no curriculo, os recursos musicais devem ser implementados como

fexramentas do processo de aprendizagem.

Gail Herman, em "Social Studies : Up With Put Ups, Down With Put Downs",
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apresenta um trabalho que comega com um tema musical para que as criangas se sintam

"seguras” ao falar sobre os seus sentimentos bons e sobre os ruins.

O uso da misica na escola é considerado, por Stuart J. Ling (1981), importante
para lidar com a necessidade da crianca de se expressar criadoramente, em seu trabalho

"Missing : Some of the Most Exciting, Creative Moments of Life ".

Dan Donlan (1981), em " Music and the Language Arts Curriculum”, diz que a
niiisica pode ser usada para providenciar um meio ambiente que fomente a criatividade,

como topico de estudo ou como meio que possibilita a expressdo do estudante.

Em "Ideas for Kids : A Multi-Arts Approach to Fostering Creativity”, Judy Sirota
Rosenthal (1981) apresenta mais de 50 atividades destinadas as criancas deficientes,
ajudando-as a desenvolver a auto-consciéncia através da arte. A muisica, 0 movimento, as
artes visuais e o drama proporcionam suporte bdsico para as atividades, que podem ser feitas
em grupos pequenos ou individualmente. Estas atividades objetivam promover quatro reas :
AUlO expressao-comunicagio, consciéncia sensivel, habilidades para o desenvolvimento e
originalidade. Entre as atividades de auto-expressio, cantar o prépric nome e fazer
movimentos cOrporais para representar emogdes, estio entre as importantes. As criangas
também podem demonstrar originalidade formando estdtuas com seus corpos ou movendo-os

para imitar sons.

A exemplo de alguns estudos anteriores, estes recomendam a mdsica como
ferramenta a ser usada no processo de aprendizagem para evocar respostas criativas, a
comunicacio nido-verbal e o trabalho em conjunto. Realgam a importancia do meio ambiente
que propicia a expressio da crianga, sendo a misica um elemento essencial do mesmo.
Segundo os autores, a misica dd seguranca para as criangas falarem de seus sentimentos,
além de facilitar a auto-consciéncia, a auto-expressio, a auto-estima e a tomada de decisio; e

pode diminuir a tensdo da atividade em sala de aula por utilizar o brinquedo, a improvisagio
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e o canto como recursos de agio.

Sobre a influéncia da musica no desenvolvimento do processo criador ou na sua

utilizacio para a pesquisa musical em si, temos :

"Creativity as Creative Thinking", de Peter R. Webster (1990), em que o autor
identifica quatro caracteristicas do empenho criador : 1) imaginagio musical; 2) modelo do
processo criativo; 3) medidas de aptiddo criativa; 4) observaco do processo criador. Afirma

que o pensamento criador pode ser medido.

Alfred Balkin (1990), em "What is Creativity? What is Not?", define criatividade
quando explora os setis quatro componentes : pessoa, produto, processo e persisténcia. Hustra
o trabalho com as caracteristicas da pessoa criativa e examina blocos que levam i

criatividade. Aplica o conceito de criatividade 4 educagio musical.

"Moving To Musical Themes", em que Jane Roberts (1981) descreve atividades para
promover a unidade da classe em danga, objetivando que as criangas ganhem confianga na

sua capacidade criadora.

Joseph Castaldo (1981), em "Creativity Can End Our Musical Isolationism”, afirma
que a miisica ndo pode ser estudada como um fendmeno isolado. O significado tem que ser
procurado, almejado em cada nivel do estudo musical. Isto é melhor alcangado quando o

estudante se envolve no processo criativo.

O wabalho de Keith P. Thompson (1981), "Vocal Improvisation for Elementary
Students”, € a descricho de um processo criativo de trés fases (exploratério, invencio e
organizagio), que identifica as atividades de cada uma das fases criativas. Inclui impresses
vocais, sons pictéricos, acordes tonais e improvisagio de nomes. Prové uma lista de gravagdes

e leituras selecionadas.
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Ann F. Isaacs (1981), em "Creativity in Musical Composition : How Does the
Composer Work? Are Insights Afforded Valuable to Other Disciplines?”, considera alguns
assunitos e eventos na vida de alguns compositores, e através da revisio da vida de 57

compositores, tenta descobrir varidveis construtivas e destrutivas.

Em "A Iniciagio Musical, Objetivos e Caracteristicas", Eliane L. Figueiredo (1989),
faz uma explanagdo dos aspectos que norteiam a iniciagio musical. A caracteristica principal,
os objetivos, a prepara¢ic do meio ambiente favoravel, a motivagio, sio discutidos. Os
fatores ouvir, sentir, fazer, viver ¢ movimentar-se com a misica sio considerados de grande

importéncia.

A mesma autora (1991/1992), em "Metodologia da Atividade Criadora em Miisica”,
destaca a metodologia da atividade criadora para a 4rea de misica. A importincia da
criatividade e a presenga da mesma nos métodos de Oxff, Dalcroze e Kodaly sio discutidos.
A observacio e o aproveitarnento dos impulsos naturais da crianga para aprender jogando e
brincando, com seu corpo total, s2o mostrados como aspectos essenciais no desenvolvimento
da criatividade. Alguns aspectos da aprendizagem musical sio estudados.

Wayne-Douglas Gorder (1980), em "Divergent Production Abilities as Constructs of
Musical Creativity", investiga a construcgio de testes de criatividade musical nas escolas de
musica que poderiam avaliar as hipotéticas habilidades divergentes da producio como:
fluéneia, flexibilidade, originalidade, elaboragio e qualidades musicais. O desenvolvimento
dos testes, e as medidas da producio divergente (MMDP), se basearam nos modelos de

Guilford e de Torrance.

A esta altura, os autores defendem a musica e sua importincia no processo criador e
alguns se aventuram em definir a criatividade musical. Como nas revisdes anteriores, a

misica € sugerida como estimulo para a expressio ¢ ha sugestdes de atividades para o
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aumento da confianga na capacidade criadora. A improvisagio é um exemplo dado como
sendo uma atividade criadora na musica. Colocam que a misica ndo sendo um fendémeno
isolado, ajuda a integrar a crianga no processo criativo, aumentando sua capacidade criadora.
Pressupdem que a imaginagido musical é parte do pensamento criativo, que € possivel haver
testes para medir a criatividade musical e que a utilizagio de métodos adequados para o

ensino da mddsica se torna imprescindivel.

Os estudos sobre a importAncia da imaginaclo para a misica e a criatividade

podem ser vistos :

"Images of Imagination”, de Mary J. Reichling (1990), explora a nogio de
desenvolvimento imaginativo, Define a imaginagao através de uma revisio da literatura
musical, da religido e da estética. Sugere que a imagi-naq.éo precede a criatividade e envolve
percepcio, intuigko, o ato de pensar e os sentimentos. Propde caminhos para cultivar a

imaginagao através da mdsica.

Wendy Johnson Magahay (1984), em "Music Hath Charms : Music and Student -
Created Stores in the ESL Classroom”, descreve o Inglés como uma segunda lingua para
qualquer idade. Uma histéria musical estimula a comunicacio real eva internalizacio a
medida que o estudante cria estérias a partir de sua imaginacio, inspirado na audigio de uma

certa selecdo musical.

Discute-se como lecionar os aspectos expressivos da misica mais eficientemente, no
trabalho de Paul Haack (1982), intitulado "Paint - by - Numbers Music". Como exemplo, ele
sugere que os professores podem usar a imagem verbal para comunicar como a miisica pode
ser a expressdo da condigdo humana. Para isso, os estudantes devem ser encorajados a
experimentar com as possibilidades da expressdo musical e devem poder escolher seus

préprios meios de expressio.
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Esta rdpida revisdo acerca da imaginagio, mostra a insisténcia dos autores quanto a
importincia da misica como meio que leva a expressdo. Uma vez que a crianga usa a imagem
verbal para comunicar a musica ouvida, hda o pressuposto de que a imaginagdo precede a
criatividade e envolve percepgio e intuigdo, pois é possivel para a crianga criar estérias a
partir da imaginagio, inspirada na audigio. Portanto, segundo os autores, pode-se cultivar a

imaginac¢io e a expressao verbal através da misica.

Pelos trabalhos anteriormente apresentados, depreende-se a importincia que os
autores delegam & musica, a condi¢io de meio propicio e estimulo eficiente para promover a
cognigio. Entende-se, a partir dai, que o sujeito é capaz de tecer comentdrios acerca do que
ouviu, pressupondo-se que ele consegue fixar modelos musicais por ser conservador e por
utilizar a imaginagio ao criar a respectiva expressio verbai. Ele, assim, estd exposto a
estruturas musicais e a elas responde por serem as mesmas estimulos temporariamente
estruturados. Através da antecipacio (expectativas), o sujeito pode alargar seus esquemas de
assimilagio e quando responde emocionalmente & musica ouvida e extrapola suas nogoes ao
tentar, através do uso da linguagem, expressar-se sobre o que ouviu, ocasiona aIgum
crescimento cognitivo de alguma sorte. Argumenta-se, a partir de tais estudos, que sendo o
sujeito naturalmente motivado para a misica, o seu organismo € biologicamente predisposto
a exceléncia em habilidades especificas - sendo citadas a musica e a linguagem entre tais

habilidades -, além de dotado de estruturas, sempre em formagio, muito particulares.

Diante de tais pressupostos, trata entdo, o presente trabalho, da utilizagio de
ambas (misica e linguagen) como meios propicios para a coleta de dados, com o objetivo de
promover a investigagao do que é subjacente s aparéncias da expressio verbal: a Evolugio do
Pensamento Criador. Investigar a criagio linguistica do sujeito- providenciada pela audigio
de uma peca musical - &, pelo que foi apreendido e lido nos trabalhos apresentados,
acrescidos das fundamentagdes tedricas construtivistas, nada mais do que apresentar uma
nova proposta com vistas ao estudo das manifestagdes das estruturas do conhecimento, ou

seja, estudar de maneira concreta as mudangas ¢/ou as equilibragdes ocorrendo no



pensamento criador da crianga ao longo de seu desenvolvimento.
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Capitulo I - METODOLOGIA -

1-INTRODUCAOQO -
1.1 - Justificativa, Problemitica e Objetivos do Estudo

Dadas as fundamentagdes tedricas j4 apresentadas, pode-se afirmar que o homem é
um ser criativo, 0 que o torna capaz de conhecer 0 mundo e que hd uma evolugio no seu
modo de pensar. Por outro lado, um aspecto de interesse a ressaltar sobre a Evolugio do
Pensamento Crador é o de que se supde que a evolugio é resultado de sucessivas
organizacdes e portanto ¢ pensamento criador se organiza enquanto evolui, pois € resultado
de uma manifestagio humana. Esta organizagio subentende a funcio de conservacio, a
interagao e a solidariedade das composigdes. Com a antecipagéo, o pensamento deduz pelo
espirito e providencia, através do equilibrio psicolégico, o aparecimento da novidade no
processo de conhecer o mundo. Afirma-se que ¢ o exercicio do pensamento em agdo que leva
o organismo a criar; & produgio circular de aberturas a fechamentos que engendra o espirito,
Se o sujeito conhece extrapolando, ele estd criando, e se recorre, ndo hi perda, pois esta
mantendo o conhecimento inicial. O ato de pensar resulta ou em manutengio ou em
produgdo de novidades. Argumenta-se também que a inferéncia e a antecipagio ou a
inteligéneia e a criagdo, levam ao “insight”, que é considerada por alguns como a melhor

prova de que h4 o pensamento criador e de que este evolui.

Até a realizaciio do presente trabalho, ainda nio se tinha conhecimento da
possibilidade de se observar que as criangas pequenas, face ao problema de relacionar idéias
na formagdo de histdrias contadas espontancamente, apresentariam um texto extenso, sem

ligaghes 1ogicas; e por outro lado, as criangas maiores apresentariam, para o mesmo problema
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proposto, idéias que refletiriam estarem as mesmas em condi¢des de demonstrarem
capacidade de sintese, conciséo e objetividade. Nao haviam estudos que apresentassem dados
e resultados sobre a_formacdo progressiva do pensamento criador, ou que mostrassem as
lacunas dos sujeitos, analisando a expressio espontdnea verbal, tendo como situagio

adequada a acdo que leva a expressio verbal, a_situacio musical.

A auséncia de tais estudos na literatura prejudicava os pesquisadores que queriam
observar a evolugdo da criatividade na crianga, justamente pela falta de instrumento de
observagéo e coleta de dados que poderiam ser usados em possiveis experimentos sobre
criatividade. Nao se conhecia também até o presente momento, quaisquer estudos

interculturais que tenham analisado a Evolugio do Pensamento Criador, tendo como

preocupacio, o papel da cultura no processo do desenvolvimento do pensamento humano.
Como nio se tinha observado estes movimentos no pensamento infantil, ndo havia ainda
resposta positiva & pergunta, dentro do contexto da formacgio de histérias contadas
espontaneamente, que seria redigida da seguinte maneira: H4d um desenvolvimento do
pensamento criador, e a crianga cria a novidade 2 medida que constréi e organiza seu
conhecimento acerca do mundo, 4 medida que aprende espontaneamente a conhecer o
mundo? Deve-se ter em mente e ressaltar que Piaget j4 acreditava que existe um paralelismo
entre a formagio de possiveis e o pensamento operatdrio, portanto,’ele j4 mostrava a

importéncia de se elaborar ¢ responder a perguntas formuladas dessa maneira.

Tendo sido feita a apresentagio da problemitica que este estudo envolveu, pode-se
passar & apresentagio de quais foram os dois objetivos do mesmo. O primeiro (primeiro
procedimento de andlise) é o que se referiu & criagio de uma situagio musical para
possibilitar o fomento da imaginagio e a manifestagio da expressio verbal espontinea de
sujeitos de 4 a 13 anos, através da qual analisou-se a Evolugio do Processo Criador. A
evidéncia e a explicacio desta referida evolugio foi concretizada no formato da obtengio de
critérios que, posteriormente, poderdo ser usados em estudos experimentais na drea de

criatividade efou desenvolvimento. O segundo (segundo procedimento de analise) foi a
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pretensido de pesquisar até que ponto o pensamento criador e sua evolucio em situagio
musical € isomorfo em duas culturas diferentes. Com isso teve-se que : 1) Proceder & coleta,
processamento, andlise dos dados e redagio de pesquisa com sujeitos de duas culturas

diferentes; 2) promover a validacio dos critérios, estabelecidos na amostragem brasileira,

através da Pesquisa Intercultural (comparacio de resultados).

Finalizando, passou-se 4 elaboragio de algumas hipéteses, que tiveram como axioma
o fato da mdsica ser importante como meio de liberacio da imaginacdo, encorajar a
expressdo verbal, facilitar o acesso as estruturas do conhecimento e possibilitar o estudo real e
palpavel da Evolugdo do Pensamento Criador. Hipotetizou-se que neste estudo, através da
misica, poder-se-ia estudar a evolugdo do pensamento infantil, observando as aberturas e a
constante construcao que se dao pelo desenvolvimento ao longo dos anos. Hipotetizou-se que
seria possivel estudar o que transborda do plano puramente verbal ¢ remonta as fontes do
pensamento, expressados como tal pela diregdo dada pela agiio, e que se poderia também
estudar, a partir dai, as fontes da criatividade. Esperou-se que estudando a crianga no seu
processo de juntar idéias na formagio e/ou construgio de uma histéria, em diferentes faixas
etarias, através da Evolugdo de seu pensamento, poder-se-ia observar a criacio infantil, na
tentativa de extrair ou abstrair 0 que é subjacente aos mecanismos de construcio do
pensamento; € também, que a crianga, evoluindo, providenciaria e forneteria os observiveis
dos enlaces légicos de seu modo de pensar, culminando no final da evolucio, a uma fase de

sintese do seu pensamento.
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2 - SUJEITOS -

Formou-se uma amostra de 200 sujeitos em cada cultura (entre 4 - 13 anos de
idade), com 20 sujeitos em cada faixa etdria. Estes sujeitos foram estudados individualmente
e a observagdo durou ndo mais do que 43 minutos. A duragio da atividade variou de sujeito

. para sujeito.

Os grupos de 20 sujeitos de cada faixa etéria, participantes do estudo, nio
pertenciam necessariamente, a0 mesmo grupo sécio econdmico efou escola, e nio foi levado
em conta o desempenho escolar. O critério de selegio foi o envolvimento na atividade
musical, de solugdo de problemas, que os levou a construgdo de uma histéria, objeto das
anélises posteriores. Nenhum sujeito foi obrigado a participar. Quanto aos dados que foram
descartados, teve-se os de 2 sujeitos de 4 anos da amostra brasileira, e 1 sujeito de 5 anos da
amostra norte-americana que, nao se envolvendo na situagido musical, apresentaram como
resultado protocolos incompletos. Na amostra norte-americana, os pais foram consultados e
autorizaram a participacio dos fithos/as na pesquisa.

Os sujeitos brasileiros foram entrevistados nas escolas “Os Pequeninos” (primeiro
grau) e “Instituto Victéria” (segundo grau), ambas particulares; e na “Creche AME -
Associagio das Mutheres Evangélicas”, em Goidnia, estado de Goids. Os sujeitos norte-
americanos foram entrevistados no “Child Development Center”, do Departamento de
Educagio do Grossmont College (primeiro grau); e na “NAS - Navy and Air Station”
(primeiro e segundo graus), en San Diego, Califérnia. O projeto foi avaliado e aprovado pelos

diretores de cada instituigéio, de ambos os paises.
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3 - MODELO DE COLETA DE DADOS

3.1 - Fundamentos para o Modelo e Procedimentos -

Esta segunda fundamentagio envolve explicagdes sobre a importincia da imaginacio

e sobre a situagio musical que consiste num modelo - que emprega a misica - projetado para

facilitar a criatividade e a solucéo de problemas propostos. Nio se tem noticia, no Brasil, de
pesquisa que tenha utilizado a misica, que através da imaginagéo, tenha levado  solugio de

problemas (pedido de construgdo espontinea de uma estdria a partir de uma lista de idéias).

Tem sido dito que para incentivar as habilidades das criangas para o ato de escutar,
precisa-se despertar suas habilidades de pensar e de ouvir também. Assim fazendo, deve-se
usar a imaginagdo como uma ferramenta para o suprimento de idéias, pensamentos e
solugbes durante o evento de escutar-pensando-criativamente. Antes de maiores informagdes
sobre o modelo que se construiu a fim de encaminhar o sujeito para estas experiéncias,

propoe-se a explicagio do papel da imaginagio como um facilitador da criltividade.

A imaginagio em criatividade e a imaginacio em musica vém sendo estudadas
cuidadosamente nos dias atuais. Pensa-se que o uso da imaginagio é etapa essencial que leva
tanto a0 evento musical como ao evento criativo. Quando se trabalha com a musica,
procura-se recorrer sempre & imaginagio. Primeiramente, a resposta real e dltima do sujeito
ouvinte a musica consiste em ndo meramente ouvi-la, mas entendéla e produzi-la
internamente. Acredita-se que o entendimento da mdsica consiste na habilidade de fazer este
processo na imaginagio de cada um. O sujeito ouvinte que entende o que ouve, leva a musica

para a sua consciéncia e a refaz na sua imaginagio, para seu dominio e uso (Taylor, 1976).
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Os sujeitos criativos sdo tidos como os que tém total acesso & privacidade de suas
proprias imagens (Dellas,1970), e assim também faz o ouvinte que aprecia a musica que

ouve,

O sujeito precisa ser estimulado a fantasiar e a pensar, porque o que quer fantasiar é
conhecido como aquele que se entende melhor, que vive com imaginagdo, que tem mais
divertimento, que discrimina a fantasia da realidade mais facilmente, e que é menos

incomodado por pensamentos e imagens inesperadas (Jerome,1966).

Usando a imaginagao através da milsica para alcangar a criatividade, tem-se pelo
menos trés vantagens. Primeira, os sujeitos tém bons momentos participando de um jogo de
imaginagdo e o divertimento pode tornar o aprendizado mais efetivo. Segunda, os sujeitos
tém a chance de comparar os eventos reais (mdsica, sons) com os eventos hipotéticos
{(imagens). A comparagio melhora e desenvolve sua nogio dos eventos reais e torna mais
claras suas implicagdes acerca deles. Terceiro, 0s sujeitos tém oportunidade de praticar o
pensamento produtivo. Como os sujeitos ndo estario sempre na escola, onde alguém sempre
sabe o que é certo ¢/ou errado, ou parece saber, eles precisam aprender a produzir respostas

por conta prépria o mails cedo possivel em suas carreiras.

Exceto em forma rudimentar, o julgamento humano ndo é alguma coisa que
trazemos ao nascer (Mille,1976) ¢ a apreciagiio musical é uma tarefa e qualidade sofisticada
a ser aprendida. Como se sabe, a criatividade tem sido vista como uma funcio de diferentes
disposicdes de personalidade em interagio com os virios tipos de climas e meio ambientes
(Taylor, 1976). Todos estes aspectos alertam para a importincia de se prover oportunidades
para os sujeitos ouvirem ¢ entenderem o "sentido da musica”. Estar-se-4 com a preocupagio
direcionada para a qualidade dos estimulos, aos quais os sujeitos tém sido expostos,
especialmente a4 qualidade dos estimulos musicais. O meio ambiente do sujeito criativo,
incluindo © seu pessoal, organizacional, social e o cultural, sdo caracterizados por elevada e

ndo usual estimulagdo sensorial. Isto tudo leva ao problema sobre qual seria o clima mais
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indicado para facilitar a criatividade (Taylor,1976).

Um dos propdsitos para o uso da imaginagdo através da mdsica é o de abrir
territérios fechados na mente, causados por julgamentos previamente adquiridos em outras
situagbes que requereram criatividade. A atividade musical, que consiste do individuo
trabalhando os sons e os ritmos, consequentemente proporciona dentro de cada mente uma
resposta que é produto da fluéncia e flexibilidade das idéias dado ao fato de ser o estimulo
musical composto destas mesmas caracteristicas. Por isso acredita-se que a miisica e a
imaginacio sdo efeitos liberadores do fluxo de idéias e, portanto, eles devem ser explorados

como situagAo musical, para oferecer ambientes criativos e para levar & criatividade.

Sendo a misica resultado do processo criativo, ela pode ser usada como instrumento
e estratégia de intervengdo, aliada a um modelo de solucdo de problemas que utiliza a

producio de idéias como_meio_bdsico para levar o sujeito ouvinte i manifestagio de sua

criatividade. A partir desta afirmagao, pdde-se produzir um modelo para ser usado em uma
situacdo musical, num contexto de pesquisa. Este modelo de instrumento foi elaborado e um
racional que norteia sua confeccio e aplicagio pdde ser oferecido, sendo intitulado
"Experiéncia Individualizada de Solugdo de Problemas na Apreciacio Musical Criativa -
EISPAMC". Nesta situagio musical, cada sujeito vivenciou em cada sessio uma atividade
baseada no modelo do EISPAMC. Houve para cada sessdo recursos eletrdnicos e/ou fitas
com o estimulo musical gravado para que através de audigio e apds esta, o sujeito fosse capaz
de responder aos problemas propostos pelo modelo, orientado pelo pesquisador, como pode

ser visto nos procedimentos.

O EISPAMC, que ¢ a possibilidade de se colocar os sujeitos diante da resolugio de
problema criativo, da maneira como foi definido “problema criativo” na introduciio deste
trabalho, tem suas raizes nas idéias de Saul Feinberg (1974). A importincia dos efeitos da
miisica no desenvolvimento do potencial criativo j4 foi estudada e/ou sugerida por Saul

Feinberg, em seu trabalho "Creative Problem-Solving and the Musical Experience",
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apresentado inicialmente em 1974 na Conferéncia Nacional de Educadores Musicais e
publicado no Music Educators Journal, em setembro de 1974. Nesse artigo, o autor defende
que o ouvinte & musica pode funcionar basicamente como um pensador (solucionador de
problemas) e um aprendiz (ganhador de conhecimento). Através desta audigio, o sujeito
ouvinte pode chegar is suas préprias conclusdes, elaborar suas hipéteses. Analisa a
importincia da estrutura do intelecto (Guilford), e discorre sobre o pensamento divergente
(flutncia, flexibilidade e elaboracio). Diz que o ato de ouvir estd ligado ac pensamento

divergente e é explicado pela estrutura do intelecto.

O referido estudo esclarece os aspectos que definem a maisica e sua elaboragio. As
abordagﬁ:ns do autor muito aproximou a mdsica - que é produto de um processo criativo,
resultado do ato criador -, do estudo do processo criativo em si, englobando todas as fungdes
do sujeito criativo. Feinberg visualizou a apreciacio musical como uma experiéncia que
melhor reflete as mudancas significativas que ocorreram na educagio musical da década
passada. Sua visdo tem valor porque trabalha a apreciagio como uma experiéncia de
solucionar problemas criativamente. Em esséncia, sua aproximagio criativa para a apreciagio
perceptiva envolve a montagem de uma situagio que requer um problema a ser resolvido, no
qual o ouvinte funciona como o pensador (solucionador de problemas) e como o aprendiz (
o captor de conhecimento). Em assim sendo, o sujeito, usando um’a abordagem mais

analitica, estd mais propenso a pensar tanto cOMO U COMPpOositor quanto como um ouvinte.

O uso que Feinberg faz do processo do pensamento divergente, possibilita uma nova
maneira para se exercer a educagio musical porque ele concatenou a fluéncia, a flexibilidade e
a elaboragdo com vistas a construgio de um roteiro que leva 4 experiéncia da apreciagio
musical. O processo sugerido por ele pode ser traduzido em etapas identificadas como
preparatéria, exploratéria, e transformativa, formando uma sequéncia sintética para a solugio
de problemas. Os episédios de apreciagio, orientados em grupos ou individualmente, sio
sugeridos para satisfazer as necessidades dos estudantes de miusica e poderiam ser adaptados

para serem usados por qualquer sujeito.
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A elaboragio de um modelo inicial para obter indicativos de evolugio do
pensamento criador, foi o que se intencionou (Figura 1), baseando-se nas idéias de Feinberg.
Adaptagbes a esse modelo inicial ainda foram feitas posteriormente por ocasiio do
planejamento dos procedimentos da situagio experimental (vide Fase Primeira & Quarta, no

Procedimentos de Aplicacao).
Figura 1- Modelo :

Experiéncia Individualizada de Solugio de Problemas na Apreciagio Musical Criativa

PA ... Problema Apresentado : Quvir a misica;

DI ... Descoberta da Idéia : Ouvir a idéia central;

ST ... Sugestio Jdéias : O que soa como esta idéia ?

RI ... Relacdo Idéias : Quais as outras idéias apresentadas e parecidas com o gue

vocé pensa que elas soam ¢

P& ... Procura da sequéncia : Como as idéias aparecem? Quga a ordem das idéias.

SI ... Substituicdo das Idéias : Pegue as idéias na ordem ouvida (como foram apresentadas) e

as substitua por uma nova versio, ou seja, pelo que vocé pensa que elas sbam iguais.

IS ... Implementacio da Solucio : Force a relagdo. Use a nova versio das idéias e escreva uma

estéria, mantendo a mesma seqiiéncia.

Este modelo de solugdo de problemas de maneira criativa através da apreciacdo
musical (ouvir com entendimento), parece estar altamente dependente da imaginagao e
parece utilizar de grande quantidade de qualidades e habilidades do pensamento divergente.,
Esta abordagem envolve etapas como : a apresentacio do problema, a descoberta de idéias
para a solugdo do problema, e a implementagio da solugio. Estas etapas sio planejadas para
que sejam adquiridos o comportamento de solugio de problemas, de elaboracio, das relactes

forgadas e de avaliagdo, na aprecia¢iio musical. Tais etapas propiciam a geragio de idéias que
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depois de avaliadas, podem scer desenvolvidas para a solugdo do problema proposto. O
aparecimento de idéias é estimulado pelo que os sujeitos pensam enquanto ouvem (através da
imaginacao, ele/ela estd ouvindo enquanto apreciando). Esta geragdo de idéias, estimulada
pela misica e pelo que a imagina¢io apreende dela, espera-se que levaria 3 expressao da
criatividade do ouvinte. Outro derivado importante desta experiéncia seria o montante de
contetido musical a ser aprendido. O aprendizado do "significado da mdsica através da
experiéncia da apreciagio musical" estaria propenso a acontecer, porque para gerar e elaborar
idéias advindas da experiéncia de apreciagio musical, o individuo deve poder também
desempenhar ou conceber desempenhos, situacbes, de vérias maneiras e significativamente,

no ato de ouvir e apreciar a misica apresentada.

3.2 - Material Usado e Procedimentos -

Para falar sobre os instrumentos utilizados e tornar possivel o entendimento do

porque de seu uso, faz-se necessario um preAmbulo sobre o procedimento.

A pesquisa comporta duas situagdes iniciais basicas:

1) A apresentacio de uma musica gravada (utilizando uma peca musical e um
gravador) ao sujeito, tendo como objetivo a audigio da mesma e a construgio de uma lista de
idéias. Idéias essas que seriam, do ponto de vista do experimentando, parecidas com o que

estaria ouvindo. Foi considerado idéia qualquer palavra e/ou pensamento {frase e/ou oracio)

expressos verbalmente pelo sujeito.

2) A utilizagio desta lista, na ordem dada inicialmente pelo sujeito, com o objetivo

de construcido de uma estdria, relatada verbalmente e de maneira espontinea (nido ha

avaliagdo de idéia certa ¢/ou errada e toda idéia dada pelo sujeito é aceita pelo pesquisador}.
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A mausica utilizada foi uma pega de estilo barroco, composta por Antdnio Diabelli,
intitulada SONATINE - Op. 151 . A andlise que se apresenta a seguir visa somente esclarecer
acerca da pega, pois a forma musical ndo tem importdncia para o que é proposto, uma vez
que nio haverd andlise do paralelismo entre a forma musical e a forma do texto gerado a
partir dela. Consta de trés movimentos : Andantino - Cantabile; Scherzo - Allegro; Rondd -

Allegretto; com a duracio de 3 min. 12 seg. (3'12").

3.2.1 - ANALISE DA PECA MUSICAL

- Independéncia temditica completa entre os movimentos ( regra do século XVII);

- Movimentos interligados por poucos acordes (que finalizam cada um};

- Comega com um Andantino, num 1% movimento lento e passa, no 2* movimento,
a uma danga (Scherzo) em Allegro, mudando totalmente o esipirito da pega, pois traz notas
acentuadas intercaladas por pequenas frases ligadas, que apresentam no final, acordes
sequenciados e fortes mudando o "mood" (sentimento) da pega.

- O 3> movimento, também é uma danca, menos ripida, mas contendo mais notas
por unidade de tempo, dando-The uma aparéncia mais agitada, de muito movimento sonoro.
No final deste movimente hi uma rccapitulagio do tema no tom original e inicial do 1%
movimento. N

- Ficam nitidas as passagens de uma temaética & outra, com a presenga de escalinhas

ascendentes, como se estas preparassem para a chegada de cada nova idéia.

3.2.2 - PROCEDIMENTOS DE APLICACAO DELINEADOS A PARTIR DO
MODELO EISPAMC:

PRIMEIRA FASE :

O sujeito é convidado a participar de uma atividade oral e individual, de produgio

de idéias. Diz-se a ele que, para ter muitas idéias, serd tocada uma musiquinha, Ouvindo, terd



98

o maior nimero de idéias possiveis. Quantas mais, melhor. Informa-se a ele que quando tiver
uma idéia ouvindo & musica, ele pode pedir para que seja parada a fita. Assim, o
experimentador terd tempo de anoti-la, objetivando a elaboragido de uma lista de idéias.
Acabada a misica, e as idéias geradas a partir dela, o sujeito € encorajado a produzir mais
idéias. Pergunta-se a ele se quer ouvir novamente para conseguir mais idéias. Todas as idéias
sdo aceitas e elabora-se uma lista acrescentando as outras idéias mencionadas. Usa-se o termo
"idéia" para ndo ocorrer direcionamento ¢ conducio na produgao do sujeito, pois pedindo-se
"palavras®, o sujeito pode se cercear. Utilizando idéias, ele pode tanto citar palavras, como

elaborar frases curtas a respeito do que lhe ocorreu mentalmente.
SEGUNDA FASE :

Terminada a fase da audi¢io musical e a produgio de uma lista de idéias, o sujeito é
convidado a contar uma histéria ao experimentador, que a anotard na integra. Para contar a
histéria, ele devera utilizar a lista elaborada previamente, mantendo fidelidade a sequéncia

dada, com liberdade de consulti-la quantas vezes forem necessarias.
TERCEIRA FASE :

Concluidas as duas primeiras fases, ou seja, a da audigdo e produgio de uma lista de
idéias e a da produgao da histéria, o sujeito € convidado a continué-la, a expandi-la. Sendo
assim, a extensao fica em aberto.

QUARTA FASE :

Ao sujeito € perguntado qual o titulo ou qual o nome da histéria que construiu nas

fases anteriores.

obs.: Todo o contato verbal com o sujeito é feito a partir da agdo de ouvir-criar
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idéias, havendo estimulagfio para que produza o méximo de idéjas que for capaz, tendo o

mesmo a liberdade de utilizar todas as idéias da lista enquanto estd construindo a estéria.

3.2.3 - PROCEDIMENTOS DE ANALISE

Para proceder a analise foi imperativo a elaboragio de trés (03) procedimentos:

Primeiro Procedimento :

Estudo Piloto

O projeto piloto objetivou experimentar trés versdes do procedimento elaborado
inicialmente, visando chegar ac mais adequado ou o que coletasse os ‘elementos necessarios
para as andlises que se quis proceder. Conduzido sob o nome "A Construgio de Estérias com
Utilizagdo de Lista de Palavras”, o projeto piloto visou observar também a evolucio dos
possiveis no sujeito, tentando chegar ao entendimento dos diferentes niveis de sua
construgao, analisando os meios e os fins do produto resultante das técnicas aplicadas para
tal fim. Estas compreenderam um problema proposto, que envolveu um estimulo musical,
passcu pela solicitagdo da construgio de uma lista de idéjas relacionadas com o estimulo

musical, e culminou com a solicitagio da elaboracio de uma estéria.

Apresenta-se a seguir as trds versdes do procedimento: o procedimento
individualizado, o procedimento em grupe e uma versdo I para grupo. Depois, passa-se a
exemplificagdo de trés protocolos, que foram classificados, s6 como proposta inicial, como
pertencentes a trés niveis distintos : Comeco, Intermedidrio e Final. Anexa-se alguns breves
comentarios sobre o que foi observado sobre eles e, finalmente, traca-se conclusdes parciais

sobre o que foi entendido do projeto piloto como um todo.

Q Procedimento Individualizado constou de : 1. A apresentagdo de musica gravada
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ao sujeito, tendo como objetivo a audigio da mesma e a construcio de uma lista de idéias; 2.
A utilizagio desta lista, na ordem dada pelo sujeito, com o objetivo de construgio de uma
estoria; 3. O pedido para que dessem um titulo para a estéria. Na primeira parte do
procedimento, foram utilizadas duas pegas ( Diabelli - Op. 151, n®2 e Op. 151, n*1), visando
chegar & mais adequada, que teria como base a simplicidade estilistica, com uma unidade
formal que desse aos sujeitos oportunidades de variagbes de idéias baseadas nas variagGes de
melodias e suas evolugdes; além de possuir CODA que levaria 3 conclusdo final, que com
cadéncia facilmente perceptivel pelas criangas, proporcionaria a nogio de fechamento e/ou
conclusdo das idéias musicais. Na segunda parte do procedimento, aos sujeitos que nio
pudessem redigir, foi dada a oportunidade de relatarem oralmente a estéria, utilizando a

mesma ordem das idéias relacionadas na primeira parte do procedimente.

No Procedimento em Grupo as questbes foram as mesmas apresentadas aos sujeitos
quando trabalhando individualmente, com as seguintes adaptagbes: 1. Todos dariam idéias
¢/ou palavras para formar uma lista; 2. Depois de feita a lista, selecionar-se-ia palavras que
ficariam definitivamente para a lista final, tornando-a menos extensa; 3. Ouvindo a pega
gravada, escolheriam na lista as palavras do que poderiam ser os sons ou melodias que
escutavam; 4. Depois desta selegiio, cada um deveria formar frases com a listagem prépria; 5.
Cada um redigiria a estéria com as frases j4 construidas; 6. Finalmenfe, seriam dados os

titulos s estdrias.

Na Versao I para Grupo, os mesmos sujeitos foram observados dois dias depois e as
questbes foram as mesmas apresentadas aos sujeitos quando trabalhando individualmente,
com adaptagdes : 1. Todos dariam idéias e/ou palavras para formar uma lista; 2. Depois de
feita a lista, selecionar-se-ia palavras que ficariam definitivamente para a lista final, portanto
menos extensa; 3. Quvindo a peca gravada, escolheriam na lista as palavras o que poderiam
ser os sons ou melodias que escutavam; 4. Finalmente, tendo o pesquisador como redator, as
criangas deveriam iniciar a estdria, cada um dando sua(s) idéia(s) escolhida(s) entre as idéias

anotadas. Todos, no final, teriam que ter contribuido para as idéias anotadas. Pediu-se que
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ligassern, unissem uma idéia & outra ou & dos colegas. Cada idéia deveria contribuir para

construir a estorinha.

Apés a coleta dos dados e pelas caracteristicas e qualidade dos mesmos, o
procedimento individualizado foi o escolhido para ser utilizado neste estudo e decidiu-se
coletar os dados através da narrativa oral feita pelos sujeitos, em detrimento da redagio. Isto
porque a redagfio das idéias envolve outros mecanismos que tolhem a espontaneidade da

expressdo dos sujeitos.
Exemplo de protocolo no nivel "Comego" :

Eduardo - 4 Anos _ _

Idéias : Uma miisica da barata dela - o cavaleiro lagando o boi pequeno, amarrando o
pé - jacaré - cobra - tartaruga - tubardo - peixe - ragdo para peixe comer e engolir - cowboy -
drvore - a dgua - coca - sprite - vitamina de banana - cobra - recheio - bolacha - machucado -
esquilo.

Estdria : Era uma vez *uma misica da barata dela. *O cowboy estd cagando o boi
pequeno e amarrando o pé assim (gestos!). O *jacaré que nada na pessoa (cantando!). Uma
*cobra que nada na pessoa (cantando!}). Que a cobra dormindo. Comendo melancia
(cantando!). A *tartaruga que nada na pessoa, que nada na gaiola. O *tubario que nada na
pessoa dela, fazendo cocd, na bosta dela. O *peixe que nada no aquirio dela, na pessoa dela,
comendo jacaré. *Ragdo com peixe na gaiola e estd voando na gaiola dgla. Segura pedo de
*boiadeiro. O cavalo vai sair, o boi lagando o *cowboy. A 4rvore que esti no macaco
comendo a folha e comendo melancia dela. Uma *igua da canuna, que esti na canua e
cananu na funana. A *coca que bebe na boca dela e fogo pela boca e expde nio sai fogo. Vocé
fica *sprite (cantando!). *Vitamina de banana que estd na gaiola e mamando na mamadeira.
A Feobra na gaiola dela, a gaiola dela que estd dormindo na 4gua (cantandol). O *recheio que
ela come, que faz ela tocar na gaiola dela. A *bolacha é com recheio. O *machucado dela
tirando a casquinha que tem que secar para tirar. O esquilo mora dentro da gua.

Tttulo : Jacaré, cobra, tubario e veneno.

Exemplo de protocolo no nivel "Intermedirio™

Emivaldo - 8 Anos.

Idéias © Meu avd morreu - meu tio morreu de disparo de espingarda - minha tia
Nilza morreu - outro tio morto de desastre de carro - quando eu e minha prima estdvamos
andando, um bébado correu atrds da gente - meu inmio caiu do pé de goiaba e quebrou os
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dois bragos - meu irmio cortou o rosto no arame do colchete quando dirigia a moto - meu
irmdo caiu da moto na cidade - meu irmio quebrou o brago no pé de caju - outra vez no pé
de liméo - o freezer caiu no pé do meu irmio - o cachorro arrancou o brago da minha tia -
minha vé quebrou o joelho quando escorregou no alpendre.

Estéria : *Era uma vez que ele foi viajar de carro com o meu tio e capotou. *Meu tio
morreu de disparo de espingarda. Porque ele vinha para Goidnia e 0 meu pai ia comprar a
Pampinha. Deixou a espingarda para o velho arrumar. Af o velho apontou para ele a
espingarda e a espingarda disparou. *A tia morreu. Ela era a mais metida, de andar de roupa
bonita. Ela passava inveja nas irmis. *Outro tio morto de desastre de carro. *Ai ele foi
correndo atrds da gente até a casa da minha prima. Af a gente entrou 14 dentro e o bébado foi
embora. Ele foi pegar goiaba l4. O pé estava muito alto.*Ele caiu, o pé estava molhado e ele
escorregou. Meu pai falou que era para ele nfo subir.*Ele vinha de Goianésia. No que ele ia
freiar a moto, meu pai viu ele rodando assim (gestos) e caiu. A moto foi escorregando. *Af a
rua estava molthada, quando foi virar para entrar, a moto escorregou e caiu. *Af ele foi pegar
o caju. Segurou no galho podre, quebrou e caiu, *Foi pegar lim3o para a minha mie e caiu.
Sempre os galhos dos pés de liméo é podre. Ele ndo teve fora para segurar. Meu pai
assustou, olhou para tris e assustou. *Ele foi I4 pegar a flor e o cara disse que podia entrar. A
minha tia na hora que abriu 0 portio, ¢ cachorro veio e ela correu e o cachorro foi para pegar
no pescogo dela, ela segurou-o e ele mordeu a barriga e o brago dela.*Ela foi rapar a 4dgua e

escorregou. Bateu o joelho no piso.
Titulo : A familia,

Exemplo de protocolo no nivel "Final™

AGENOR - 10 Anos

fdéias : Meu avd - exército - pescar e cagar - musica - interior de S. Paulo - teatro -
irmé - meu pai - minhas tias - orquestra sinfénica - Bolero de Ravel - balé - piano - flauta -
maestro - amigos - brincadeiras - riso - platéia . '

Estdria : *Meu avd era sargento do *exército e gostava muito de *pescar e *cacar. Ele
ia muito no teatro de *misicas 14 no *interior de S. Paulo. O *teatro de 14, era muitas pessoas
na platéia. Ele safa direto com minha *irma. Eles conversavam muito, *meu pai e meu avd.
Ele que me deu a maioria das *minhas tias. Ele gostava muito de ir ao teatro porque a
*Orquestra Sinfénica de 14 era muito bonita. Ele ouvia a maioria das vezes o *Bolero de
Ravel junto com meu pai. Minha irmi fazia *balé e era meu avé que levava ela. Ele tinha
*piano em casa que tocava todo dia. Ele também gostava muito de *flauta que ele me deu
quando eu nasci. Ele queria que meu tio fosse *maestro, mas meu tio nic queria. Ele tinha
muitos *amigos que faziam muitas *brincadeiras com ele quando ele ia pescar. Essas
“brincadeiras, todo mundo dava *riso. Ele adorava ficar no meio da *platéia escutando a
Orquestra Sinfénica de S. Paulo.

Titulo : Meu avé.

Inicialmente, tratou-se de levar a crianga & combinagbes extrinsecamente livres de
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palavras, estas resultantes da proposigio do problema, para depois observar quando é que ela
sentia necessidade de realizar combinacdes intrinsecas. O resultado esperado se concretizou
com a construcio de diversas combinagdes realiziveis. As palavras encontradas foram
engendradas pela audigio de uma pega musical (o nivel do Comego quase nunca procedeu
assim) e passaram a ser objetos de trabalho na construgio da estéria. Os progressos advieram
dos préprios métodos ¢/ou meios de construcdo que os sujeitos criaram e puderam ser

observados em trés niveis diferentes.

Na aplicagio do procedimento, observou-se : 1. houve objetivos impostos pelo
pesquisador; ¢ 2. houve progressos dos préprios métodos ¢/ou meios de construgio feitos
pelo sujeito, que deram ao pesquisador a oportunidade de estudar um processo em aberto,
uma manifestacio desinibida de estruturas espontdneas na construgao dos textos. Analisando os
dois momentos em 1., observou-se no nivel do Comego, que os sujeitos em contato com o
real, ndo se ligavam a musica; no nivel Intermediario, comecavam a se ligar 3 masica em
aberturas fortuitas, no momento em que ela, de uma maneira ou de outra, significava-lhes algo
que merecesse atengio; no nivel Final, a relagio estimulo sonoro/ouvinte se estreitava e o
sujeito se baseava totalmente nas melodias para procurar por idéias ¢/ou palavras. Em 2.,
observou-se no nivel do Comego, frases com uma pequena construgio sobre a palavra
(tiradas da lista), as quais chamaremos de frases matrizes. Estas frases, como as que geram as
outras, apresentaram pequenas adigdes pelo sujeito. Os titulos ndo tiveram nenhuma relagao
com o texto e os sujeitos nem sabiam o que era titulo ou nome para os textos elaborados por
eles mesmos. No nivel Intermedidrio, aconteceu a extensdo das frases que ja se distanciaram
mais da frase matriz e o tema passou a ser mais comentado. Apareceram algumas ligagbes
entre os temas {aberturas), entre as frases matrizes e surgiram pequenas regulagbes. Supde-se
que ai, exista condutas residuais do nivel anterior (conservagies} que ainda permanecem e que
caracterizam o grande nimero de semelhangas exemplificadas por alguns sujeitos. Algumas
vezes, o titulo dado as estdrias ndo tinha nada a ver com os textos, citando as vezes uma
idéia inicial, outras, as idéias finais. Mas ainda ndo se pdde ver a sintese, o todo, que na

verdade os proprios textos nao providenciaram. No nivel Final, apareceram as coordenagdes
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das idéias, a relagdo e as transformaqgdes das frases matrizes, caracterizando uma evolugio
coesa do tema. A presenga de um titulo que engloba o todo, pareceu demonstrar a existéncia

de estruturas espontineas que poderdo ser usadas pelo sujeito indefinidamente.

Resumindo, nota-se em 1. diferentes niveis (Comego, Intermediirio e Final) de
como achar as idéias com base na mdsica; e em 2. diferentes niveis (Comeco, Intermediirio e
Final) na construgio de textos. O interessante é que as mesmas diferencas encontradas em
um sujeito em 1. sdo observadas em 2. Parece que entre os sujeitos de 4-6 anos e os de 11-12
anos, acontece um enriquecimento nas rela,coes entre as idéias e um desenvolvimento

qualitativo (as idéjas sio construidas e transformadas para resultarem numa unidade, que

tém como sintese o titulo dado pelos sujeitos). A medida que o sujeito avanga no seu

desenvolvimento, as estruturas que cria ficam mais evidentes (cria através da agio).

Parece que ndo ha como admitir uma pré-formagio de idéias, pois a hipétese é a de
que tudo & possivel em todas as situagbes (€ raro um sujeito sugerir idéias e construir estérias
semelhantes as de outro), assim, nio existem erros. Isso exclui um calculo combinatério das
possibilidades existentes. Na mesma idade, sujeitos diferentes, tém desenvolvimentos e
apresentam produtos que nao se assemetham. Quando o sujeito percebe um erro cometido, ele
demonstra que possui mecanismos para consertar esse er7o, o que lhe possibilita aberturas
ulteriores e ele j4 estd assim construindo relagdes que o preparam para uma melhor
elaboragio dos textos. Os sujeitos menores ndo sentem a necessidade de arrumar o texto para
que ele tenha sentido. 56 tém pseudonecessidades e expdem idéias e mais idéias,
sucessivamente. As combinagbes existem s para produzir frases inteiras e sé em fase mais
avangada que o sujeito combina as frases entre si sob condigbes, as quais sd ele sabe estabelecer.
No nivel Intermedidrio, nota-se que as idéias comegam a se desenvolver e estas pulam para

uma outra também desenvolvida, mas sem ligagio com a anterior. A este fenémeno, Piaget

chama de justaposicio.

Outra observagio feita ¢ que a imaginacido dos sujeitos de 4-6 anos é liberada e é
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fecunda, facilitada pelo estimulo musical. Nio existe ainda o auto- policiamento e a
autocritica, tho encontrados nos anos posteriores. Assim, nfo ha a avaliacdo das idéias criadas
e estas fluem com mais facilidade (parecem sucessdes anal6gicas). Muitas criangas, apesar de
produzirem vérias frases por justaposi¢io, s6 param de produzi-las quando sentem cansago.
Se levarmos em conta que os sujeitos de 11-12 anos chegam a compreender que pode ser
dado um mimero ilimitado de solugdes possiveis (segundo as pesquisas sobre o possivel, de
Piaget), parece uma contradi¢io que eles preduzam menos idéias em um texto mais sucinto,
comedido, equilibrado, sintético e conclusivo. Na verdade, supde-se que quando coordenando
as idéias em torno de um tema central, eles estio é coordenando e estabelecendo modelos
individuais de produgio do pensamento que perdurario como estruturas de criacio que -
tendo e fazendo sentido - tornar-se-i0 um mecanismo mental, uma estrutura que poderi
ampliar-se em qualidade ¢ contetido pela vida toda. Afinal a produgio dos sujeitos de 4-6
anos, ndo tem qualidade (3} e sintese (coordenagdo) suficientes para serem consideradas
modelo e/ou estrutura a ser utilizada por eles mesmos a vida toda, a nio ser para ser
exercitada e aperfeigoada numa possivel formagio progressiva. Nos sujeitos de 11-12 anos
pode-se notar aberturas, pois eles elaboram um texto com comeco, meio e fim; além de serem

capazes de dar um ttulo adequado i sua obra sintética.

Segundo Procedimento :

Apbs o projeto piloto, procedeu-se a realizagio das 200 entrevistas no Brasil. Os
dados foram colhidos, em situacio musical, para a observacio da Evolugio do Pensamento
Criador. Na primeira analise dos dados ficou-se atento ao que se sucedia, na suposigio de
que O que acontecesse estaria entrelagado, tecido no psiquismo e seria resultado de um
sistema de equilibragdes. Fez-se depois a descrigio dos movimentos do processo e os cortes
que estes movimentos comportaram. Viu-se como se entrelacaram os vérios observaveis e

depois definiu-se os pontos de corte. Os critérios classificatérios surgiram a posteriori.

3 - A sequéncia das idéias ndo formam um todo com sentido. Este nivel ndo apresenta as mesmas variagles
qualitativas dos outros.
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Resumindo, primeiro foi feita a coleta dos dados, depois foram determinados os pontos com

as importantes diferengas nos movimentos.

Terceiro Procedimento :

Em uma segunda etapa, nos Estados Unidos, utilizou-se os mesmos procedimentos
descritos no procedimento anterior (coletou-se mais 200 dados), e verificou-se se os
elementos observados eram isomorfos aos ja coletados na amostragem brasileira. Desta forma
chegou-se a critérios generalizdveis que independentes de interferéncia cultural especifica,

foram detectados, analisados e discutidos.

a - Justificativa para o Terceiro Procedimento:

A importancia de se validar critérios estabelecidos numa cultura através de pesquisa
intercultural ndo ¢ novidade na drea da Psicologia Educacional, e exemplo disso sdo as
pesquisas sobre o desenvolvimento infantil. Notando-se que numa cultura um pressuposto é
verdadeiro, a observagio de que o mesmo ocorre em outra cultura valida de certa forma os

primeiros resultados.

Entre os autores que defendem as pesquisas interculturais para se estudar o
desenvolvimento infantil, Richard I. Evans (1973) diz que antes de tudo a crianca é um
organismo em crescimento para o qual todos os principios de desenvolvimento biolégico se
aplicam. Ela é um organismo pensante, que chega a conhecer, de uma maneira ou de outra
(em qualquer cultura) a realidade social ¢ fisica dentro das quais ela funciona. Ele lembra que
Piaget, testando a compreensio que a crianca tem do mundo fisico, biolégico, e social nos
diferentes e sucessivos estégios, visou encontrar respostas a questdes de como adquirimos o
conhecimento. Evans lembra que a antropologia cultural nos ensina duas coisas. Primeiro,
ela pode dar esclarecimentos acerca da generalizagdo dos mecanismos que encontramos. Sio

estes mecanismos especificos da nossa sociedade ocidental, ou sio eles universais? Até
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recentemente, segundo cle, as comparacbes que os cientistas tinham feito, parecem mostrar
que estes mecanismos sdo comuns e suscetiveis de serem achados em cada uma das virias
sociedades que foram estudadas sob esse ponto de vista; com algumas aceleragbes ou
retardagtes, € claro, em consonincia aos mecanismos sociais. Portanto, a validagio
intercultural é o primeiro tipo de trabalho comparativo e é indispensivel no estudo do
desenvolvimento infantil Segundo, ele lembra que baseados em Piaget, esti-se sempre
estudando o desenvolvimento ontogénico. Estuda-se individuos. Individuos inseridos no

contexto da sociedade, mas ainda individuos.

William C. Crain (1980), comentando os estigios de desenvolvimento moral de
Kohlberg ( 1 - orientagéo para a obediéncia e punicio; 2 - hedonismo relativo; 3 - orientagio
bom garoto, boa garota; 4 - manutengdo da ordem social e autoridade; 5 - lei aceita
democraticamente; 6 - principios universais), diz que tedricos da socializagao, comorpor
exemplo Bandura, mostram como as criangas adquirem diferentes crengas morais em
diferentes culturas. Estes tedricos dizem que todos sdo produtos do meio ambiente.
Diferentemente, Kohlberg nio nega que as culturas produzem diferentes valores, mas que

mesmo assim as criangas progridem através de estagios, na mesma ordem, em todas as

culturas. Ele v& que os estigios nio se referem 3 criangas especificas, mas 4 modelos de
raciocinio subjacentes que toda crianga usa. Na extensio em que as “criangas progridem

através de estdgios, clas assim o fazem, na mesma ordem.

Herbert Ginsburg ¢ Sylvia Opper (1969) entendem que fatores culturais contribuem
muito nas diferengas de desenvolvimento, mas nio na ordem como o desenvolvimento

QCorye.

E anunciado por Pulaski (1971) que as criangas inteligentes podem desenvolver
mais rapidamente do que as ndo inteligentes, mas que a progressio de um estdgio para outro
€ a mesma para cada crianga, 4 medida que ela aprende a se adaptar ao mundo que a rodeia.

Pulaski comenta que & medida que as evidéncias aparecem em estudos de criangas de
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diferentes paises, aumentam os suportes para a teoria de Piaget, a qual sustenta a constante
sequéncia existente entre os diferentes estdgios de desenvolvimento intelectual. O mais
importante a ressaltar ndo € que certas criancas fazem certas coisas em certos estigios, e sim,
que elas se desenvolvem por meio de estigios de maneira regular, em sequéncia continua,
cada estdgio emergindo de um outro que o precedeu, cada um se baseando no anterior, nio
s6 se alargando como tendo estruturas cada vez mais complexas. Mais adiante, Pulaski
(1971: 34) lembra que esta sucessio de estagios, que é constante, pode apresentar grupos de
sujeitos com idades cronolégicas que diferem de crianga para crianga e de sociedade para
sociedade. Ela cita alguns trabalhos de psicélogos que ao realizarem experimentos baseados
na teoria Piagetiana no Canad4, encontraram os mesmos estagios (com similares igualdades
cronoldgicas) dos EUA; mas que quando reeditados na Martinica, notaram nos sujeitos um
atraso de quase quatro anos para os diferentes estigios observados e alcangados nos EUA.
Piaget explica que isso pode ter sido resultado de uma vivéncia nurﬁ& civilizagao tropical mais
relaxada, simples, ndo desafiadora. Ele mesmo encontrou um atraso sistemitico entre as
criangas do campo, na Suiga, quando comparadas com as de Genebra. Segundo Pulaski,
Piaget ainda admitia que a crianga que tem uma heran¢a mental e um meio ambiente que
encoraja a4 experimentagio criativa, pode atingir as estruturas l6gicas mais cedo e

precocemente dO que outras.
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4 - CRITERIOS -
4.1 - Fundamentos para os Critérios -

Tem-se, & esta altura, que fornecer a terceira fundamentagio tedrica deste estudo,
dada a necessidade de se chegar aos clementos que embasaram o estudo da Evolugio do
Pensamento Criador, com o objetivo da construgao de critérios de classificagdo e anilise de

uma PROVA para a criatividade.

Neste esforgo, trés estudos com os mecanismos subjacentes que levam & produgio de
idéias e de novidades serdo enfocados com certa prioridade. 530 eles trés obras de Piaget: El
Juicio y El Razonamiento en El Nifio (1962), (que estuda a 1bgica verbal); O Possivel, O
Impossivel e O Necessario (1976), e O Possivel e o Necessirio (1985), (que estudam a

produgio de novidades).

Construindo alguns conceitos basicos para explicar a légica verbal, Piaget apresenta

e explica o que vem a ser 0 pensamento egocéntrico, a Hnguagem elitiea, o sincretismo, a

Justaposicdo, o raciocinio transdutivo, a reversibilidade, a pré-causalidade, as pseudo-

assuncoes, o silogismo, a sintese, o possivel e o necessirio, a experiéncia l6gica e a deducio

pura.

Por pensamento egocéntrico, Piaget entende que a crianga tem ponto de vista
préprio, esquemas subjetivos e ¢ sincrética, Ndo hé na crianga ligagdes dos juizos com os elos
necessarios e ha falta de consciéneia nas ligagdes. O egocentrismo cria um realismo intelectual
e contribui para tornar a crianga inconsciente de si prépria. O realismo é intelectual, e nao
visual. A crianga vé sé aquilo que cla sabe, vé& o mundo exterior como se ela o tivesse

construido anteriormente, pela inteligéncia. Antes dos 7- 8 anos aproximadamente, sé hi
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um ponto de vista 1 ¢ seu. Had um plano de realidade fisica - ela ndo tem consciéncia do
cardcter pessoal de suas opinides, de suas defini¢des, das préprias palavras - que nio se
duplica. Existe um plano de possibilidades fisicas, mas nenhum de possibilidades 16gicas:

Unicamente o real é légico.

Por linguagem clitica, ele entende ser a linguagem acompanhada por gestos, por
toda uma mimica que é um comego de acdo e serve de exemplo ao interlocutor. Por ser

egocéntrica, a crianga tenta ser compreendida pelo que sabe comunicar através dos gestos,

A justaposi¢do é igual a dificuldade de fazer interferir as classes légicas, na
incompreensio das relagbes partitivas. E igual 3 incapacidade sintética. E a fase da explicacio
fragmentaria, da incapacidade sintética no préprio pensamento. Cada juizo é, portanto,
justaposto ao anterior, ¢ ndo assimilado a ele. O fendmeno da justaposi¢do consiste na
dificuldade das criancas de compreederem a relagio da parte com o todo, e toda relagio de
fragho do conjunto, de uma maneira geral. Pela prépria tendéncia a justapor ao invés de
hierarquizar, o espirito da crianga é levado a considerar as partes de um todo como pedagos
descontinuos, independentes uns dos outros, e independentes do todo. A crianga se contenta
em justapor principios, idéias ou frases sem nenhuma conjungio (porque, embora), ou
simplesmente por meio do termo "¢". Quase nio sdo encontradas liga¢des causais explicitas.

A explicagio toma o aspecto de um relato. As ligagdes sdo marcadas por um "e depois”.

Sincretismo é o complemento da justaposi¢io. As representagdes infantis se
processam por esquemas globais e por esquemas subjetivos, quer dizer, nio respondem a
analogias ou a ligagdes causals passiveis de verificagio por todos os individuos. O
pensamento egocéntrico é necessariamente sincrético. O sincretismo é a fusio imediata de
elementos heterogéneos e crenga na implicagdo objetiva dos elementos assim condensados.

Ele ¢ acompanhado de uma tendéncia igual & justificagio a todo custo.

O raciocinio transdutivo nio ¢é raciccinio indutivo nem dedutivo. Age do singular
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para o singular, sem que o raciocinio jamais apresente necessidade légica. Em consequéncia
de seu egocentrismo, a crianga nfo sente, ainda, a necessidade de demonstragio. Ela nio
procura ligar seus juizos com os elos necessdrios. Séo juizos ligados uns aos outros, & moda

dos movimentos ou tateagbes, sem a consciéneia das ligagdes l6gicas intrinsecas.

A irreversibilidade acontece quando a crianga consegue efetivamente, a partir de
premissas dadas, chegar a uma conclusZo (ndo necessariamente verdadeira e na maioria dos
casos nao o é); mas ela nao sabe fazer 6 caminho inverso sem se desviar, nem sabe compensar
dois aspectos de uma mesma situagio. Isto porque os conceitos infantis nao sio sistemas em
equilibrio. Sdo "falsos equilibrios®.  Até 7-8 anos o pensamento infantil transborda de

contradicées . Os juizos infantis ainda deixam-se levar uns aos outros até cerca de 7-8 anos,

sem a consciéneia das implicacdes. Eles se sucedem, mas néo se justificam. E natural que 0s

juizos contraditérios possam ser aglomerados sem mais nem menos, por simples

condensacio.

A pré-causalidade ¢ uma causalidade impregnada de consideragdes estranhas 3
observagio pura : justificagio de todos os fendbmenos, tendéncia sincrética de tudo ligar a
tudo; na verdade, faz uma confusio da causalidade fisica com a motivagio psicolégica ou

iogica. .

As pseudo-assungdes acontecem quando a crianga raciocina sempre olhando um
‘modelo interno”, considerado como a verdadeira realidade, mesmo quando o raciocinio tem
a aparéncia de uma dedugiio. £ a experiéncia mental pura. A crianca raciocina acreditando

nas proprias premissas, ndo raciocinando acerca daquelas que lhe sdo propostas.

O silogismo, ou o raciocinio silogistico, se opde & simples justaposicio. E um jogo

de multiplicacbes e de adigdes 16gicas sucessivas.

A sintese ¢ o aparecimento da necessidade de sistematizacio e de nao-contradicao,
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primérdio de uma observagio positiva do mundo exterior, pela tomada de consciéncia das
implicagbes as quais estio relacionados os raciocinios ligados 3 prépria observacio. Ela
dissocia o mundo da observacio direta ¢ 0 dos relatos, das imaginagoes, das coisas concebidas
ou ouvidas sem jamais terem sido vistas. E, pois, o declinio do realismo intelectual no que se

refere & prépria observacio.

O possivel e o necessario, (as nicas categorias que permitem agrupar as realidades
umas em relagdo as outras), aparecem na concepgio da natureza e possibilitam A crianga
conceber certos fenémenos como sendo devidos ao acaso, e outros, como ligados a uma

necessidade fisica, e ndo mais moral.

A experiéncia logica é quando a crianga pela experiéncia mental, torma os
pensamentos reversiveis. £ uma sequéncia de representagbes agrupadas por uma mesma
intengdo, ou uma mesma agdo. Ela é um sistema reversivel de juizos, de tal forma que cada
um se possa reencontrar idéntico a si préprio, depois de uma transformagéo, seja ela qual for.

Os diversos planos da realidade, o jogo, a realidade verbal, a observagio sdo hierarquizados

definitivamente com relagdo a um critério tnico : a experiéncia.

A dedugdo pura é a tomada de consciéncia das operagdes e assungdes que se faz e

que se decide conservar idénticas a si proprias (manutengio de um tema),

Tendo sido dada como terminada a exposigio dos conceitos utilizados por Piaget
para andlise das caracteristicas da légica verbal e que foram utilizadas como referéncia teérica
para a andlise dos clementos coletados nesta pesquisa, passa-se agora A apresentacio dos

conceitos relativos & producio de novidades, do mesmo autor.

As duas obras citadas anteriormente sobre o possivel, trazem conceitos essenciais
para aqueles que pretendem estudar a criatividade e a Evolucio do Pensamento Criador, sob

uma visao construtivista.
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Em seu livre "O Possivel e o Necessario”, Jean Piaget (1985) nio estuda a produgio
da novidade como resultado de regulacdes, mesmo porque, assim, estas regulagbes poderiam

ser confundidas com as regulagbes orginicas. Estuda a sua formacio, que supde a atualizagio

das agdes ou das idéias. As idéias atualizadas tém que ter sido possiveis antes de tudo, e esta
possibilidade é que motivou os estudos. Observa que o nascimento de um possivel,
geralmente provoca outros. Assim, para Piaget, "a abertura para novos possiveis”" é assunto

de interesse epistemolégico e suscetivel de ser pesquisado.

Estabelecendo a conceituagio dos termos novos empregados, Piaget (1985 : 7)
explica sobre o Possivel : ndo ¢ algo observivel, e sim o produto de uma construgio do
sujeito, em interagao com as propriedades do objeto, inseridas nas atividades do sujeito.
Essas atividades determinam a abertura de possiveis cada vez mals numerosos, cﬁjas

interpretacdes sdo cada vez mais ricas.

Esta explicagio esclarece porque os sujeitos de 4-5 anos e os de 11-12 anos,
demonstram chegar & respostas diferentes para os mesmos problemas de criagio de
novidades. Em se observando a Evolugio de seus pensamentos, notar-se-3 um enriquecimento

e um desenvolvimento qualitativo, que sendo ao mesmo tempo complexo e regular,

demonstra a existéncia de uma formacio progressiva, de maneira alguma pré-determinada.
Mais ainda, pode-se hipotetizar que a crianga demonstrard, num dado momento, estar
galgando um degrau diferente nesta formagio progressiva; e a fixagio por faixas etdrias, com
finalidade de andlise desta formacio, torna-se impraticivel, por nio serem as faixas etérias
indicativas do estado do desenvolvimento. Independentemente da faixa etéria, que s6 serviria
de base ¢ ou de pardmetro, cada crianga tem seu ponto de partida ¢ de chegada; a velocidade
e/ou ritmo préprios vio depender da formacgio progressiva que resulta de suas agbes em um

ambiente determinado.

Piaget ensina que quando a crianga se¢ auto-corrige em um erro, ela estid se
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preparando para aberturas posteriores, como se acabando com a ignorincia momentinea

fosse um  caminho seguro que levasse para outras descobertas. Assim: ".. o possivel
cognitivo € essencialmente invengdo e criagio, dai a importincia de seu estudo'.

(Piaget,1985: 8).

Piaget sugere que se construa experimentos com problemas simples, para se poder
assim observar como os sujeitos de 4-5 anos sdo portadores de um niimero limitado de
solucbes possiveis, se comparados aos de 11-12 anos, que teriam um ndmero ilimitado de
solugdes possiveis. Ensina que estas "limitagdes”, que se abrem i medida que as formacdes
progressivas ocorrem, sdo devidas As barreiras que a crianga encontra dentro de si mesma,
barreiras estas que também sao observadas nas ciéncias, quando limitadas & crenga do que era

"necessdrio” num dado momento de evolugdo circunstancial, verdadeiras impossibilidades da

época gm ir mais além do que se objetivava, O que deveria necessariamente ser, nas

interagbes de um sujeito, ou de uma dada ciéncia, na verdade passa a retratar uma
"pseudonecessidade” e/ou "pseudo-impossibilidade”, que segundo Piaget sé poderd ser
ultrapassada por uma abertura. Esta abertura, para ndo se perder em um ciclo vicioso e
fechado, sé pode ser griada pelo sujeito ou mesmo inventada pelo sujeito. Assim posto, ele

diz:

*

i

para atingir novos possiveis, nio ¢é suficiente imaginar
processos que visam a um objetivo qualquer: resta a compensar essa forma
efetiva ou virtual de perturbagio que & a resisténcia do real quando
concebido como "pseudonecessirio”. Um tal mecanismo provoca, alids, esse
efeito suplementar de impelir o sujeito, no momento em que conseguiu
vencer um obsticulo num ponto particular, a concluir através de uma
inferéncia quase evidente que, se uma variagio é possivel, outras o sio
também, a comegar pelas mais parecidas ou pelas de sentido contrario.”
(Piaget, 1985 : 10).

Continua explicando que se o possivel resulta de vitérias sobre as resisténcias do real
e das lacunas a preencher, deverd haver um processo de equilibragio para que esse duplo jogo

de forgas ocorra, Neste processo de equilibragio, nada é predeterminado, pois resultam de
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perturbagdes formadas ora por resisténcias ao real, ora por lacunas a preencher, resultantes
de terem sido uma variagic imaginada que levou a suposi¢do de outras. Uma variagio que

leva & outra, caracteriza uma formagio nitidamente nio predeterminada.

Fica claro para Piaget que a experiéncia do sujeito sobre o objeto, na acdo com e
sobre_ o objeto, leva o sujeito a tirar conclusdes sobre este objeto, observadas as variagdes. A
obseévagé}o das variagbes leva A atividade acomodaticia que significa uma forma de
atualizacfo e esta se processa por auto-regulacio. Finaliza, na pédgina 11, que as auto-
regulagdes, consistindo na melhoria e enriquecimento de uma estrutura, nao sendo elas
mesmas sendo procedimentos e ndo esquemas presentativos, dependem, portanto, de
possiveis em seu proprio mecanismo. Essa formacao de possiveis permanece, de sua origem a
seu termo, subordinada as leis de equilibragdo, pois é ela que, em sua origem, caracteriza as
reequilibragées e, em seus resultados, exige a equilibragio das novas diferenciac;ées,

provocando sua integragio em totalidades.

Piaget escreveu em Biologia e Conhecimento (1973), que a construgio légico-
matematica ndo é invencio nem descoberta e sim, resultado de combinagbes novas. Pode-se
observar dai que, dadas &s condigdes de suas préprias pesquisas, sua visdo do que envolve a

construgio légico-matemdtica determina como o sujeito cria condicbes de elaborar novas

combinagdes(grifou-se). Sendo assim, ndo se pode fugir da constatagio de que mesmo essas
novas combinacdes, por serem resultado da pressdo sobre as pseudo-necessidades ou pseudo-
impossibilidades, sdo resultado de um processo de re-equilibragdes sucessivas, que tém como

ponto de partida uma sintese entre o possivel e o necessario. Senio, veja-se :

“..tendc  resolvido certos problemas, reencontrado certas
perturbacdes, conseguido certas compensagbes, em uma palavra
diferenciado, acomodado e portanto multiplicado seus esquemas de
assimilacdo em eliminando certas limitagdes, o sujeito, posto em presenga
de situagbes inteiramente novas para ele, ndo se encontra mais em seu
estado de "inocéncia” inicial : cle sabe, ao contririo, que se foi bem
sucedide em situagdes precedentes na busca de uma heuristica, por essa
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razio é mesmo possivel que descubra outras neste novo caso. Nessa
situacioc de novo inicio ele ainda ndo imagina os possiveis que poderd
constituir ¢ estes nio sao pois de modo nenhum predeterminados naguele

que precede” (grifou-se). (Piaget, 1985 : 136).

Portanto, mesmo nas construgbes ldgico-matematicas (que s@o vistas como
provenientes da observacio do objeto), o sujeito estd preso as possibilidades e as
impossibilidades de observar o préprio objeto. Por que isso acontece? Piaget (1985 : 136}
explica, quando fala da compensagio, que é conveniente portanto distinguir duas espécies de
perturbagdes ou limitagdes que provocam uma compensagio: as que provém do objeto (fisico

ou légico-matematico) e que podem ser ditas reais, e ag_ que consistem em lacunas dentro do

proprio sujeito, na medida em gue o exercicio de seus poderes nfo é mantido.

Sao estas lacunas dentro do préprio sujeito (tendo como exemplo os de 4-5 anos),
que o impede de observar a realidade tal qual o faz o sujeito mais velho (os de 11-12 anos).
Aquilo que distingue um sujeito mais novo de outro mais velho {a existéncia de certas
lacunas dentro de si mesmo) que ja galga outra fase distinta, sendo capaz de demonstrar

variaghes clualitat_ivas, é o que se pretende estudar através da observagdo da Evolugio do

Pensamento Criador. Estudar-se-a a formacag progressiva do pensamento criador, tentando
ver as lacunas dos sujeitos, analisando a expressido espontinea verbal, tendo como situagio

adequada & aglio que leva & expressao verbal, a situacio musical.

Para se fundamentar e complementar a formagio dos critérios do presente trabalho,
passa-se a apresentagido dos principais conceitos de Piaget scbre o aparecimento das

novidades. Mostrar-se-4 o que vem a ser o real, as aberturas, o possivel e o necessério .

Piaget estende seu vocabulario especifico para o que entende ser o conjunto de possiveis, as

condicbes para a_formacio de novos possiveis, as quatro formas de possiveis: possivel

dedutivo, possivel hipotético, possivel atualizdvel e possivel exigivel os esquemas

presentativos, os esquemas procedurais e 0s esquemas operatorios.
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Mostrar-se-4 também o que sdo, segundo ele, as pseudonecessidades que

impossibilitam e dificultam a descoberta da novidade; a evolucio dos possiveis com o

desenvolvimento (sob o ponto de vista funcional e estrutural); o paralelismo entre a

construcdo operatdria e os possiveis .

Para Piaget, o real é o conhecivel e assimilével, interpretado pelo sujeito. As
aberturas sdo exigéncias de liberago de limitagdes, resistentes em graus diversos. O possivel e
o _necessdrio sdo produtos da atividade do sujeito. Piaget v& as necessidades como uma
caracteristica de sujeitos individuais e das lacunas que eles podem experimentar
momentaneamente, diferindo da incompletude descoberta em uma estrutura quando de sua
tematizacio; e o possivel como o que resulta de uma atividade acomodaticia ( que ja se
alimentou e se extendeu pela assimilagao) em busca de sua forma de atualizagao, dependendo

esta ao mesmo tempo da flexibilidade e solidez dos esquemas e das resisténcias do real.

Sobre o conjunto de possiveis , Piaget o considera uma totalidade, em geral, que se

transforma, sem fronteiras, pois cada possivel pode engendrar outros novos possiveis. Ele

aponta como condicdes para a formagio de novos possiveis:

M1 constituicdo de livres combinagdes entre os dados ou o
contexts de um problema ndo resolvido e os procedimentos empregados
para resolvé-lo {tais combinagbes podem ser mais ou menos dirigidas ou
aleatdrias, portanto, com liberdade de tentativas e possibilidades de erros,
sem relacbes com a combinatéria formal, que permanece um caso
particular de nivel superior ); 2. uma selegio entre essas combinagdbes,
destinada a corrigir os erros e efetuada por dois critérios: a) em fungio dos
resultados obtidos pelos procedimentos tentados (selegdo exégena); b) em
fung¢io dos esquemas presentativos e operatérios j& organizados ( sistema I)
ou de csquemas procedurais ja experimentados e transferiveis ( sistema II,
fonte de selecio endédgena).” (Piaget, 1976 ¢ 59).

Distingue-se ainda guatro formas de possiveis : 1. o pessivel hipotético, que comporta

uma mescla de erros ¢ de idéias fecundas que leva a éxitos; 2. o possivel atualizdvel, que apds

selecdo, da origem &s realizagdes cfetivas ou a uma idéia correta de sua amplitude (mesmo no
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caso de namero reconhecidamente infinito); 3. o possivel dedutfvel, enquanto variagio
intrinseca que pode ser inferida a partir de uma estrutura operatéria; e o possivel exigivel, que é
quando o sujeito pensa que se pode e se deve generalizar uma estrutura, mas sem saber ainda
por meio de quais procedimentos. Além disso, faz-se importante ressaltar os trés esquemas :
presentatives, procedurais e operatdrios. Os presentativos sio os que estio ligados as propriedades
permanentes e simultaneas de objetos comparéveis. E o caso dos esquemas representativos ou
cornceitos. Diz-se "presentativos” porque, além dos conceitos, esse tipo de esquema engloba
um grande nimero de esquemas sensério-motores, Os procedurais ou de procedimentos, sdo
as acdes sucessivas que servem de meio para alcangar um fim por precursividade, isto &,
determinacio das agdes iniciais pela orientagio para um estado ulterior. Os operatérios sio
também, de certa forma, procedurais, mas por utilizagio de meios regulados e gerais (as
operagdes). Se coordenam em estruturas que sdo presentativas. Dessa forma, sio concebidos

como um produto dos outros tipos de esquemas.

Estes trés tpos de esquemas propostos por DPiaget, levou-o a discernir nos
mecanismos cognitivos dois grandes sistemas que levam respectivamente & compreensdo e ao
&xito. Definiu-os como Sistema I e Sistema II. Por sistema I, que leva & compreensio, ele
entende o que ¢é formado de esquemas presentativos e de esquemas operatérios enquanto
estruturas. Por sistema 11, que leva ao éxito, ele entende que é o que redne o conjunto de
esquemas procedurais, inclusive os esquemas operatérios enquanto operagdes transformantes
que visam um objetivo qualquer (como a solugho de um problema), contrariamente ao

anterior.

Segundo  Piaget, ha as limitagbes e os sujeitos podem se libertar delas
progressivamente: sdo indiferenciagbes iniclais entre o real, o possivel e o necessidrio. Dai

surgem as explicagdes sobre as pseudonecessidades. Todo objeto ou matéria de esquema

presentativo aparece inicialmente ao sujeito, nAo apenas como sendo o que sio, mas ainda
como devendo necessariamente ser, o que exclui a possibilidade de variagdes ou mudangas, O

sujeito, num dado momento, "compreende” o mundo como o que é necessdrio e real naquele
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ponto de sua capacidade de observacdo e encontra limites pelos quais nio consegue
ultrapassar. Ndo vé alternativas além das dadas ou das que consegue dar. Dai, Piaget define
estas barreiras encontradas por alguns sujeitos e ndo por outros mais velhos como
"pseudonecessidades” ou "pseudo-impossibilidades”. Estas barreiras ndo sdo particulares &
crianga e podem ser observadas nas vddas etapas da evolugio da ciéncia e na histéria da
humanidade. O que néo se pdde ver ontem podera ser visto no amanha. O real, portanto,

comao é visto pelo sujeito, oferece resisténcia.

Dando continuidade aos conceitos de Piaget, passa-se agora aos conceitos que

norteiam a evolugdo dos possiveis com o desenvolvimento. Essa evolugio pode ser vista do

ponto de vista funcional ¢ estrutural. Do ponto de vista funcional, ele distingue os possiveis
ja apresentados, ou seja, os hipotéticos, os atualiziveis, os dedutiveis e os exigiveis; e do

ponto de vista estrutural, ele distingue quatro ctapas:

.1 - o possivel engendrado gradualmente através de sucessbes
analégicas; 2 - o co-possivel concreto, onde diversos possiveis a serem
atualizados sdo simultaneamente antecipados; 3 - o co-possivel abstrato,
onde as atualizagbes ndo sdo sendo exemplos entre "muitos" de outros
concebiveis; e 4 - 0 co»pdssi’vei "qualquer” em  nimero
ilimitado" . (Plager, 1985 : 11).

Para Piaget, cada possivel é o resultado de um acontecimento que produziu uma
"abertura” sobre si mesmo enquante "novo possivel' e sua atualizagdo di lugar a novas

"aberturas” para outras possibilidades, e assim sucessivamente.

Finalmente, encerrando esta sessio de apresentagio dos conceitos essenciais de

Piaget sobre a criatividade, passa-se ao paralelo entre a construcio operatdria e os possiveis:

Ao estagio pré-operatério correspondem os possiveis por sucessio analdgica; no IT A,
do inicio das operagbes concretas, se constituem os co-possiveis concretos; no seguinte 11 B

(patamar de equilibrio das operagbes concretas) situam-se os co-possiveis que Piaget chama,
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abreviadamente, abstratos; e no estagio 111, das operagdes hipotético-dedutivas, aparecem os

co-possivels quaisquer, em nimero ilimitade.
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CAPITULO 11 - RESULTADOS
1 - PROTOCOLOS E DISCUSSOES
1.1 - Introducio

Dadas as informagbes advindas do Projeto Piloto, passou-se & coleta sistemética, no
Brasil, de maié dados para o estudo dos pressupostos do presente estudo. Pode-se dizer que
os dados posteriormente analisados sustentaram os primeiros resultados obtidos pelo projeto
piloto e extenderam as observagOes para justificar e explicar as hipéteses iniciais. No estudo
dos dados ficou-se atento 2o que sucedia, & como se entrelagaram os vérios observiveis, e
fez-se depois a descrigio dos movimentos e os cortes que estes movimentos comportaram.
Estes pontos levaram i constatacio da existéncia de trés (03) niveis distintos: Ninel I, Nivel

IT e Nivel III, que poderiam ser definidos como iniciais, intermedidrios e/ou de transicio, e

finais. Depuradas as primeiras observagbes, os niveis foram subdivididos em A, B e C; que
compreenderam algumas caracteristicas definidoras de seus funcionamentos.

Depois da elaboracdo dos critérios que possibilitaram a observagio desses trés niveis
distintos, e seus respectivos subniveis (primeiro procedimento de andlise), 200 outras
entrevistas foram feitas nos EUA (segundo procedimento de anilise). Chegou-se, com os
protocolos dos EUA, & mesma quantidade de niveis e subniveis observados na amostragem

brasileira.

Observou-se, na comparagio intercultural dos dados, que existem diferencas de
desenvolvimento (velocidade e/ou ritmo individual), mas torna-se importante destacar que
isso ndo significou que houve diferengas na ordem e/ou sequéncia de como o

desenvolvimento se apresentou, por se tratar estas, confirmando o que j& se viu na literatura,



122

invaridveis. A aplicabilidade e adequagio dos critérios para estudar os trés niveis observados
pbde ser constatada nas duas culturas, j& que os diferentes sujeitos, independentemente de
suas idades efou origens, foram representados na sequéncia dos diferentes niveis,
apresentando, como individuos epistémicos, uma progressdo na capacidade criadora que

demonstra concretamente a existéncia da Evolugio do Pensamento Criador.

Baseando-se na légica verbal observada por Piaget, segundo o contedo de seu livro
El Juicio v El Razonamiento en El Nifio (1972), constatou-se neste estudo que os sujeitos
apresentaram caracteristicas gerais que possibilitaram e/ou impossibilitaram suas agdes na
solucdo do problema proposto. Tais mecanismos, devido as diferentes construgdes
concretamente expostas a andlise do pesquisador, ensejaram a realizagdo de agrupamentos,
denominados a partir dai Niveis I, Il e IIl. A observagio cuidadosa destes agrupamentos
levou ao entendimento do que p.ode estar possibilitando ou impedindo a criagao da novidade
pelo sujeito, como e porgue as aberturas ocorrem e como as pseudonecessidades entravam,

com a resisténcia do real, o aparecimento das aberturas dos esquemas.

Finalmente, obtidos e confirmados os trés diferentes niveis e os respectivos
subniveis, passou-se a selecio de 10 protocolos, com o objetivo de exemplificar cada subnivel
e fornecer as subsequentes andlises e discussoes. Selecionou-se para cada subnivel, 5 sujeitos
brasileiros, e 5 norte-americanos, totalizando 90 protocolos, dos quais 54 terdo suas anélises

apresentadas no corpo do trabalho e o restante constard do Anexo.
1.2 - Protocolos ¢ Discussdes do NIVEL I

Dentro de uma abordagem geral das respostas dos sujeitos, na construgio de uma
estoria, a partir de uma lista de palavras, foi observado que no agrupamento chamado Nivel
I, os sujeitos de diferentes idades, quando contando a estéria, inicialmente nio dao o titulo,
ou quando dio, este ¢ inadequado; até aparccerem os exemplos daqueles que quando

fornecem o ttulo, relacionam-no & uma idéia ou personagem do texto. Mostram,
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inicialmente, que repetem modcios e no final do Nivel I, as repeti¢des sdo ocasionais, ja
comecando a construir sem cmpregar repetigdes. Inicialmente, viu-se sujeitos que se utilizam
de gestos para se expressaremi melhor, na tentativa de fazer frases (sem verbos) e/ou oragdes
(frases com verbos), até 0s que ndo demonstram a minima necessidade de utilizagio de gestos
na expressio e na linguagem. Também inicialmente, hd abundincia de construgbes de

oracoes sem sentido(2). No inicio desse nivel, ndo desenvolvem as idéias dadas e, no final do

mesmo, hd os que utilizam até duas idéias ou mais na mesma oracdo ¢/ou utilizam inclusive
conjungdes para unir idéias e oracdes, desenvolvendo-as. Hi os que partem da nio
interligacio de idéias no texto, ¢ nota-se no final desse nivel, outros que ainda nio interligam

a maioria das idéias para construirem uma estéria, mas ji interligam algumas.

SUBNIVELTA

Na observagio de sujeitos desse subnivel pode-se constatar uma relagio de
elementos que levam & criagio de solugbes para a resolugdo do problema proposto. Esta
relagdo pode ser usada como formadora de uma lista de caracteristicas desse subnivel, por
refletir, de certa forma, a Evolugio do Pensamento Criador do sujeito em desenvolvimento.
Tal relacio inclui evidéncia de que o sujeito: 1) utiliza gestos ao tentar fazer as oragdes, por
ter linguagem elitica; 2) faz oracbes sem sentido, por ser egocéntrico, ter falsos equilibrios
(em equilibragdo), praticar pseudo-assungdes quando raciocina olhando seu “modelo
interno”, e por exercitar a pré-causalidade; 3) repete modelos, por praticar o sincretismo, a
justaposicido & todo custo, e o raciocinio transdutivo; 4) ndo desenvolve as idéias, sendo que
essas idélas se sucedem, mas ndo se justificam; 5) nao interliga as idéias, pois utilizando a

justaposicdo, o sujeito raciocina acreditando nas proprias premissas, 6) nio di titulo, ou

2 - Segunde André, Hildebrando A. De (1983) oragfio ¢ frase formada em torno de um verbo. Portanto, sdo
consideradas oracfes as construgfes que 18m verba, o que as difere das frases, que mesmo sem verbo podem ter
sentido proprio, suficiente para cstabeiccer comunicacio. Nesta pesqguisa, apesar da oragfio sempre ter um sentido
muito particular para o sujeife, 0 que ¢ cxplicado pelo egocentrismo dele/dela, na maioria das vezes nfo fazem
sentido para o pesquisador que acompanha a evolugio e/ou o emprego das idéias no texto construido. Isso porque,
em algumas constrigdes, ao ser utitizada a iddia inicial dada pelo sujeito, a oragio fica sem sentido para o
pesquisador, porque a iddia dada inicialmente pelo sujeito fala de wmn assunto e 0 seu desenvolvimento fala de
coisas dislintas ¢/ou que ndo representam a idéia inicial,



124

quando di, o titulo é inadequado, pois pratica o sincretismo, a irreversibilidade do
pensamento, e nao experimenta a consciéncia das ligagdes, enfim , nio percebe que sua

estoria é um todo conectado.

Exemplo de Protocolos:.

1 - MARCO AURELIO - 4 Anos

Idéias: (1} Léo - (2) esquilo - (3) jacaré - (4) macaco - (5) cobra - (6) girafa.

Estéria: (1)Léo é um menino. O (2)esquilo. O (3)jacaré come. O (4)macaco come banana. A
(5)cobra mata. A (6)girafa mata.

Titulo: (Nao seil)

2 - TRAVIS - 5 Anos@(3)

Idéias: (1) Nio puxar alguém - (2) ndo empurrar alguém - (3) ndo dizer palavrdes - (4) nio
dizer porcarias - (5) ndo chutar a bola de futebol na cara de alguém - (6) no escrever nomes nos papéis
de alguém.

Estdria: (1)Nio puxar a cueca de alguém para baixo. Nio colocar em perigo ninguém na
perua (2){ndc empurrar alguém). Era uma vez, alguém que empurrou o outro. Era uma vez (3)ndo
dizer palavrdes, como por exemplo, porcarias (4)(ndo dizer porcarias), como: "Ei, porcaria, venha c4l"
Era uma vez , {3)ndo chutar a bola de futebol na cara de alguém. Eu sei como escrever meu nome
(6)(nfo escrever nomes nos papéis de alguém).

Titulo: Travis

3. PEDRG - 4 anos

Idéias: (1) Cantando - (2) enrclando uma coisa - (3) um bichinho - (4) uma onga - (5) um
dedo assim (gestos!) - e depois assim (gestos!) - (6) uma onga - (7) dedo no olho (gestosl) - (8)
bichinho mordendo o dedo. ’

Estéria: Era uma vez um bichinho. Ele fazia comendo o dedo. Depois ele...(gestos). Assim
{1)(cantando). Assim (2)(enrolando os dedinhos. Gestos!). (3)Um bichinho faz assim, ohl (gestos!).
{4yUrma onca assim: Uarrr!

Titule: (Nao deu titslo),

4-CODY -4 Anos@ ®
Idéias: (1) Cachorro - {2) basquete - (3) misica - (4) TV - (5) SAIDA - {6) ar condicionado -
(7 TV - (8) misica.
- Estdria: O (D)cachorro € meu. O (2)basquete. A (3)misica canta. A (4)TV ests 14 (gestos!).
(3}SAIDA (gestos!). (6)Ar condicionado ¢ baruthento. A (7)TV novamente. A (8)mdsica. Fim!
Titnlo: (Nao deu titulo))

3 -LAURA - 4 anos
fdéias: (1) Bichinho - (2} coca - (3) vinte - (4) quinze - (5) sete - {6) quinze - (7) vinte - (8)
trinta - (9) quatro - (10) vinte - (11) quinze - {12) trinta - (13) bicho - (14) ledo - (15) cachorro - (16)

3 - O uso do siimbolo 72 designa o sujeito da amostra norte-americana.
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quinze - (17) vinte - (18) oito.

Estdria; Era uma vez um (I1)bichinho que chamava Catatau. Ele dormia enroladinho e
quando acordava, ele fazia miau! Era uma (2)coca que chamava Catatau, quando acordava fazia miau!
Era uma vez o (3)vinte, que se chamava Catatau. Ele dormia enroladinho e quando acordava, ele fazia
miau! O (4)quinze brinca 14 no quintal. Era uma vez o (S}sete, Ele morava 14 numa casa grandona e
nio cabia ninguém. Era uma vez o (6)quinze, que morava numa vassoura pequenininha. Era uma vez
(7)vinte, chamava Catatau. Ele dormia enroladinho e quando acordava, ele fazia miau! Era uma vez o
(8)trinta, chamava Catatau. Ele dormis enroladinho e quando acordava, ele fazia miau! Era umavez o
(9)quatra. Ele dormia enroladinho e quando acordava, ele fazia mingau! Era uma vez o (10)vinte. Ele
dormia enroladinho e quando acordava, ele fazia mingau! Era uma vez o (1l)quinze. Ele dormia
enroladinho e quando acordava, ele fazia mingau! Era uma vez o (12)trinta. Ele dormia enroladinho e
guando acordava, fazia miau! Era uma vez um (13)bicho que se chamava Catatau. Ele dormia
© enroladinho e quando acordava, ele fazia miau! Era uma vez um (14)ledo (...) miau! Era uma vez um
(15)cachorro (...) miaul Era uma vez o (16)quinze (...)miau! Era uma vez o (17)vinte (...) miaul Era
uma vez o {18)oito (...} miau!

Titndo: (Nao deu titula))

6 - ALINE - 4 Anos

Idéias: (1) Elefante - {2) cachorro - (3) gato - (4) elefante - (5} ledo - (6) ledo - (7) fogdo - (8)
pia - (9) pastel de queijo - {10) pastel de carne - (11} pulseira - (12) colar - (13) anel - (14} telhado -
(15) dgua - (16) pau - (17) olho - (18) bolo - (19) nariz - (20) ouvido - (21) pescogo - (22) mio - (23)
dedos - (24) brago - (25) perna - (26) joelho - (27) barriga - (28) peito - (29) testa.

Estéria: O (1)elefante {oi levar docinhos para a vové. O (2)cachorro foi levar docinhos para a
sua tia. O (3)gato foi levar docinhos para a escola. O (4)elefante foi levar nimeros para colocar na
escola. O (5}ledo foi levar casa para mentar. O (6)ledo foi levar coxinha para mandar fazer. O (7)fogio
foi mandar para fazer. A (8)pia foi levar a escola para montar. Fol fazer ele (9)( pastel de queijo). O
{10)pastel de carne foi mandar fazer. A (11)pulseira foi mandar fazer. O (12)colar foi mandar fazer, O
{13}anel foi mandar fazer. O (14)telhado foi mandado fazer. Foi mandar fazer o rio (15)( 4gua). Foi
mandado fazer o (16)pau. Foi mandado fazer a bola e outra bola (gestos mostrando o (17)olho e a
cornea). O (18)bolo fez. O (19)nariz, ele fez a gente e fez o nariz. O (20)ouv1do foi fazer uma bola
{gestos). O {21)pescogo foi fazer assim (gestos)! A (22)méo fez com o dedo. G (23)dedo fez com a
unha. O (24)brago fez com o ombro. A (25)perna fez com a pele. O pe fez com o dedo do pé. O
(26)joctho fez com a perna. A (27)barriga fez com o umbige. O (28)peito fez com o buraquinho. A
barriga, com o coragic. A (29}testa fez com a sobranceiha.

Titwlo: Tia Isabela.

A utilizagdo de gestos, mostra que o sujeito usa na expressio, o que € real, conhecido
e assimilado, além de interpretado por ele mesmo como necessario a4 aglo que atualmente
desempenha. Essa utilizagio de mimica para refor¢ar a linguagem é uma tentativa de
expressar modelos internos, de significados préprios, caracteristica conhecida do pensamento
egocéntrico, de premissa puramente intelectual. $6 seu ponto de vista é o valido. Os gestos

reforgam a imagem prépria que o sujeito tem da aglo, mesmo que baseado numa premissa
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puramente intelectual. Dos 10 sujeitos escolhidos para a anélise, 3 apresentaram esta
caracteristica. Vé-se que Pedro, utiliza a linguagem elitica ao produzir duas idéias, a Sea 7:
“(5) um dedo assim (gestos!) - e depois assim (gestos))”, e “(7) dedo no olho (gestosh)*. Quando
usando gestos efou mimica na idéia 5, tenta exemplificar ao pesquisador a agdo de “um
dedo”, pensando estar assim expressando uma idéia e seu desenvolvimento. Na idéia 7, o
gesto funciona como linguagem elitica para expressar a agio do verbo. Utiliza dos mesmos
artificios quando vai construir a estéria, no uso das idéias 1, 2 e 3: “Era uma vez um bichinho.
Ele fazia comendo o dede. Depois ele...(gestos). Assim (1)(cantando)”; e “Assim (2)(enrolando os
dedinhos. Gestos!)™ e “(3)Um bichinho faz assim, oh! (gestos!)”. J4 Cody, utiliza a linguagem
elitica para, através dos gestos, expressar um comego de agdo que deveria ser comunicada
com uma frase ou oragio. No entanto, comunica-se através de gestos na estéria, tanto no uso
da idéia 4: “A (4)TV es%é l4 (gestos!)”, quanto no da 5: “(5)SAIDA (gestos!)”; mostrando que o
real { segundo Piaget, o que é conhecivel, interpretado pelo sujeito) para ele, por enquanto, £
a expressio awavés de linguagem elitica. Este é um outro exemplo de sujeito que tenta fazer
uma ligagio entre a mimica e a linguagem, adicionando a ela modelos internos, préprios,
caracteristicos do pensamento egocéntrico. Aline, para exemplificar seu pensamento a
respeite da defini¢Ao de oo, usa a linguagem elitica, mostrando o comego da agdo na
utilizago da idéia 17: “Foi mandado fazer a bola e outra bola (gestos mostrando o (17)olho e a

»r

cornea)”, quando construinde a estéria. Recorre & mesma linguagem ao wsar as idéias 20: “O

(20)ouvido, foi fazer uma bola (gestos)”, e 21: O {21)pescogo foi fazer assim (gestos)!”, tentando a

todo custo ligd-las, na pritica de repeticao de modelos a todo custo.

O sujeito repete modelos e pratica o sincretismo que equivale as ligagdes a todo
custo, numa pratica da justaposicio de idéias, sem ligagbes causais possiveis de verificagio
por fqualquer individuo. Mostra que exercita uma explicagdo fragmentédria. Seu raciocinio
transdutivo é refletido em uma 16gica parcial, fragmentéria entre as utilizagbes das idéias,
partindo do singular para o singular, isentando-o de ligages l6gicas entre as idéias. Pratica
uma transposigao indevida de sitnagdes por meio de oragbes nio interligadas. No caso de

Marco Aurélio, ele cria um modelo para as idéias 3 e 4: “(3) ndo dizer palavrdes”, e “(4) nio
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dizer porcarias”. E outro para as idéias 5 e 6: "A (5)cobra mata”, e “A (6)girafa mata”, Utiliza
idéias nas oragbes dando defini¢bes préprias para a agdo. Travis, como o sujeito anterior,
apresenta um texto pequeno. Também a exemplo dos anteriores, este sujeito repete modelos,
sendo a frase negativa usada tanto nas idéias dadas como em toda a constfugéo do texto. O
egocentrismo cria seu realismo intelectual e suas afirmagdes negativas a respeito das idéias,
reflete que ele fala sobre aquile que sabe. Mantém sua assungio na construgdo das frases,
baseando-se no seu proprio ponto de vista. Ja Pedro, repete modelos utilizando a palavra
assim , que por outro lado, leva ao uso da linguagem elitica. Cody pratica a repeti¢do de
modelos como os sujeitos anteriores, a exemplo do uso das idéias 1 e 6: “O (1)cachorro é meu”,
e “(6)Ar condicionado ¢ baruthento”. Também repete os modelos do uso da linguagem elitica
quando introduz a mimica para expor seus pontos de vista préprios acerca da idéia. Laura,
pratica a mesma caracteristica de uma maneira bem clara, talvez mais evidentemente do que
os sujeitos anteriores. Isso fica exemplificado nas idéias 1: “Era uma vez um (1)bichinho que
chamava Catatau. Ele dormia enroladinho e quando acordava, ele fazia miaul”; 2: “Era uma (2)coca
que chamava Catatau, quando acordava fazia miau!™; 3: “Era uma vez o (3)vinte, que se chamava
Catatau. Ele dormia enroladinhe ¢ quando acordava, ele fazia miaul”; 7: “Era uma vez (7)vinte,
chamava Catatau. Ele dormia enroladinho e quando acordava, ele fazia miaul”; 8: “Era uma vez o
(8)trinta, chamava Catatau. Ele dormia enroladinho e quando acordava, ele fazia miau!”; 9, com
variagbes: “Era uma vez o (%)quatro. Ele dormia enroladinho e quando acordata, ele fazia mingau!”;
10: “Era uma vez o (10)vinte. Ele dormia enroladinho e quando acordava, ele fazia mingaul™; 11:
“Era uma vez o (11)quinze. Ele dormia enroladinho ¢ quando acordava, ele fazia mingau!”, 12: “Era
uma vez o (12)trinta. Ele dormia enroladinho e quando acordava, fazia miau!”; e assim até a idéia
18. As idéias 4 e 6: “O (4)quinze brinca 14 no quintal”, e “Era uma vez o (6)quinze, que morava
numa vassoura pequenininha.”, ndo apresentam similaridade com os modelos citados
anteriormente, mas ambas falam do mesmo nimero e/ou idéia, o quinze. Talvez um esquema
interno, que $6 o sujeito conhece, estd fazendo um elo de ligagio desconhecido ao
pesquisador. Dada a repeticido dos modelos, o texto deste sujeito é mais extenso do que o dos
anteriores. Aline repete modelos de maneira evidente, a exemplo de Laura, sujeito

anteriormente analisado. Nota-se que as idéias 1 a 6: “O (1)elefante foi levar docinhos para a
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vovd, O (2)cachorro foi levar docinhos para a sua tia. O (3)gato foi levar docinhos para a escola. O

(4)elefante fol levar nlimeros para colocar na escola, O (5)ledo foi levar casa para montar. O (6)ledo foi
levar coxinha para mandar fazer”; e 8: “A (8)pia foi levar a escola para montar”, utilizam o mesmo
modelo. [4 as outras, 7: “O (7)fogdo foi mandar para fazer”; 9: “Foi fazer ele (9)( pastel de queijo)”,
até a idéia 29: “A (29)testa fez com a sobrancelha.”, utilizam outro modelo. As primeiras se

prendem 2 agio foi levar e as segundas & agio foi fazer, e suas variagdes.

() sujeito faz oragdes sem sentido para o pesquisador, mas com significado muito
particular para si mesmo. Seu estado egocéntrico lembra falsos equilibrios, que o propele 3
utilizar-se de esquemas puramente intelectuais, relatando ao pesquisador seu ponto de vista
proprio. A falta de sentido das frases exemplifica uma pritica de modelos como se essa
repeticdo fosse um exercicio mental agradével ao sujeito, que “tudo sabe e v&” nesta fase.
Marco Aurélio pratica suas pseudo-assungbes e pré-causalidade, a exemplo do uso da idéi:;l 1:
{1)Léo € um menino.”, e das outras semelhantes. Faz oracbes sem sentido como a da utilizagio
da idéia 2: "O (2)esquilo” , e se contenta com o que cria. Por ter pensamento egocéntrico, ele
mantém seu ponto de vista préprio, baseando-se no seu realismo intelectual. E aquilo que
cria, o que sabe sobre o assunto. Constréi pela inteligéncia o que fala e s6 existe um ponto de
vista : o seu. Portanto, o “Léo é um menino”, na utilizacio da idéia 1, é uma definicio
propria, pois para este sujeito unicamente o real é légico. Travis faz oragGes sem sentido para
o pesquisador, mas que revelam ser resultado de um sentido préprio, a exemplo da utilizagio
da idéia 1: “Nao puxar a cueca de alguém para baixo (1)(Ndo puxar alguém); 2: “Nio colocar em
perige ninguém na perua (2){(nio empurrar alguém)”, 3: “Era uma vez (3)ndo dizer palavrées”, e 6:
“Eu sei como escrever meu nome {6)(ndo escrever nomes nos papéis de alguém)”. As oragdes se
referem & uma experiéncia anterior, com sentido relacionado i essas experiéncias que
aconteceram num tempo anterior ao da agio de soluciio de problemas. O sentido das frases
criadas refletem o estado de egocentrismo que o sujeito se encontra. Mostra seu raciocinio
transdutivo, que passa pela falta de necessidade Iégica. Pedro, por ser sincrético, ligando tudo
a tudo a todo custo e justapondo as idéias sem se preocupar com a ligagio l6gica entre elas,

consequentemente repete modelos que sao fiéis somente ao seu raciocinio transdutivo. Isso
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resulta que suas oragbes sio sem sentido, como se pode ver na utilizagao das idéias 1: “Era
uma vez um bichinho. Ele fazia comendo o dedo. Depois ele...(gestos). Assim (1)(cantando).”, 2:
“Assim (2}{enrolando os dedinhos. Gestos!).”, 3: “(3)Um bichinho faz assim, oh! (gestos!).” e até a 4:
“(4)Uma onga assim: Uarrr!”, na tentativa de construgio de oragbes para a estéria. Nio utiliza
todas as idéias dadas inicialmente, seguindo um realismo intelectual préprio que lhe propde
que tudo que era para ser feito, o foi. J4 Cody, apresenta oragdes sem sentido, como se vé na
utilizagho das idéias 2: “O (2)basquete.”, 4: “A (4)TV estd 14 (gestos!)”, 5: “(5)SAIDA (gestos!)™, 7:
“A(7)TV novamente.” e 8: “A (8)misica. Fim!” Exercendo a pré-causalidade, o sujeito nio foge
de suas pseudo-assungbes e raciocina olhando seu modelo intexno, como por exemplo o uso
das idéias 1: “O (1)cachorro € meuw.”, e 3: “A {3)musica canta”, Para ele nfio é interessante usar
as idéias, unindo-as num texto com sentido. SO The importa falar o que sabe sobre elas, o que
Ihe ¢ real. Laura faz frases sem sentido légico, que resultante do emprego dos modelos
internos as idéias dadas, torna-as justapostas e aleatérias. Tem-se como exemplo o uso da
idéia 2: “Era uma (2)coca que chamava Catatau, quando acordava fazia miau!”, a 4: “O (4)quinze
brinca 14 no quintal.” e outras, E Aline faz oragdes sem sentido, dado a aplicagio de um mesmo
modelo & qualquer idéia a ser colocada no texto, como por exemplo o uso da idéia 7: “O
(73fogao foi mandar para fazer.”, 8: “A (8)pia foi levar a escola para montar.”, 9: “Foi fazer ele (9)(
pastel de queijo).”, 13: “Foi mandar fazer o rio (15){ 4gua).”, 18: “ O (18)bolo fez.”, etc.

O sujeito ndo desenvolve as idéias. A oragio tem comego e fim em si mesma, sem
adaptagbes para se adequarem umas as outras, Sio idéias, portanto, que se sucedem mas nio
se justificam num todo. O modelo interno € repetir os modelos e utilizar as idéias. Nio mais
do que isso, 0 que cria limites e resisténcias para o préprio sujeito ultrapassar o que lhe é
atual na acido. Marco Aurélio nio desenvolve as idéias, elas se sucedem e nao se justificam
numa sucessao logica. Ele as apresenta, justapde ¢ exercita o sincretismo, que demonstra uma
fusdo imediata entre as idéias heterogéneas. Exemplo em 1 a 3: “(1)Léo é um menino. O
(2)esquilo. O (3)jacaré come”. JA4 Travis, resultando do seu egocentrismo, nio sente ainda a
necessidade de demonstragio ou de atendimento aos objetivos do pesquisador. Como

resultado disso, nao desenvolve muito as idéias, pois néo hé ainda a necessidade de preparar
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uma idéia para ligd-la & seguinte. Exemplo em 5 e 6: “Era uma vez , (3)ndo chutar a bola de
futebol na cara de alguém. Eu sei como escrever meu nome (6)(ndo escrever nomes nos papéis de
alguém).” Para Pedro, existe 56 um ponto de vista, o seu préprio. H4 a negacio do ponto de
vista do pesquisador. Isso resulta que o sujeito também, como os anteriores, nio desenvolve
as idéias numa sequéncia logica, além do que, nem utiliza todas as idéias como ja foi dito. As
idéias se sucedem mas nao se justificam. Nio ha a necessidade de desenvolver uma idéia para
igd-la 4 outra. Justapde as idéias e exercita o sincretismo, achando que as une, a todo custo.
Exemplo em 2 a 4: “Assim (2)(enrolando os dedinhos. Gestos!). (3)Um bichinho faz assim, oh!
(gestos!). (4)Uma onga assim: Uarrr!” Cody nio desenvolve as idéias visando atender ao
pesquisador. Se as frase j4 sdo sem sentido, como desenvolvé-las? Elas simplesmente se
sucedem, mas essa sucessdo néo se justifica. Exemplo em 5 a 8 “(5)SAIDA (gestos!). (6)Ar
condicionado é b.am]hemo. A (7YTV novamente. A (8)misica. Fim.”. Laura desenvolve as idéias
mais do que os sujeitos anteriores, o que nao ajuda em nada a preparagio destas idéias éara
sua insergio no contexto geral. Elas simplesmente se sucedem, mas ndo se justificam na
ordem pela qual sdo utilizadas no texto. Veja-se esta caracteristica em 10 a 12: “Era uma vez o
(10)vinte. Ele dormia enroladinho e quando acordava, ele fazia mingau! Era uma vez o (11)quinze. Ele
dormia enroladinho e quando acordava, ele fazia mingau! Era uma vez o (12)trinta.” Aline pratica a
sucessdo rapida (fluente) de idéias e nfo as desenvolve. Exemplo em 15 a 21: “O (14)telhado
foi mandado fazer. Foi mandar fazer o rio (15)( 4gua). Foi mandado fazer o (16)pau. Foi mandado
fazer a hola e outra bola (gestos mostrando o (17)olho e a cérnea). O (18)bolo fez. O (19)nariz, ele fez

a gente e fez o nariz. O (20)ouvido, foi fazer uma bola (gestos). O (21)pescogo foi fazer assim

(gestos)!”

O sujeito ndo interliga as idéias. Cada idéia segue uma diregio que lhe interessa,
Nio héd o cuidado de relacioné-las pois esta realidade é a do pesquisador, nio a dele, Mostra
assim que age do singular para o singular, fazendo cada tarefa pedida pelo pesquisador ao seu
tempo; ou seja, ele conta uma estéria para cada idéia em vez de juntar as idéias para formar
uma estoria. As idéias se sucedem mas nio se justificam. Uma idéia ndo conduz 3s outras.
Justapbe as idéias e exercita o sincretismo, que € ligar as idéias a qualquer custo, sendo que o

resultado ¢ a ndo ligagdo. Portanto, o sujeito nao interliga as idéias no texto. Essa pratica de
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justaposicio de idéias leva 4 nédo interligacio das idéias, elaboradas & partir de premissas
préprias, Cada idéia apresenta o que é real. Se o modelo interno nao possibilita a criagio e
insergio da idéia ao texto pedido, isso é tudo o que o sujeito consegue fazer. Vé&-se em Marco
Aurélio os exemplos da sucessio: “O (4)macaco come banana. A (5)cobra mata.” Esta é uma
sucessdo de ndo-interligagio. Travis constr6i sucessdo de oragbes como: “Era uma vez, alguém
que empurrou 0 outro. Era uma vez (3)ndo dizer palavroes.” Por outro lado, Pedro apresenta a
mesma caracteristica, como se v& em: “(3)Um bichinho faz assim, oh! (gestos!). (4)Uma onga
assim: Uarrr!” Para Cody, néo acontece também a interligagdo entre as idéias. Esse sujeito as
justapbe a todo custo, até utilizando gestos e raciocina baseado somente nas prdprias
premissas. Exemplo em: “A (3)misica canta. A (4)TV estd 14 (gestos!).” Laura, utilizando da
justaposicio, s6 acredita nas préprias premissas. Cada idéia toma uma diregio que se encerra
em si mesma, pois quase todas as frases criadas terminam assim: “...quando acordava, fazia |
miau e/ou mingau!” Aline também néo interliga as idéias nessa pratica de justapé-las, pois
acredita somente nas proprias premissas, ignorando as do pesquisador. Veja-se a nio
seqiiéncia das frases: “O (6)lefio foi levar coxinha para mandar fazer. O (7)fogdo foi mandar para

fazer. A (8)pia foi levar a escola para montar.”

Finalmente, requerido o titulo, o sujeito ndo o providencia. Ao mesmo tempo que
exercita a justaposigao, nao praticando ainda a reversibilidade do préprio-pensamento, sendo
impossibilitado de voltar e rever o que foi criado, pratica o sincretismo e o pensamento
transdutivo; além de nfo mostrar consciéncia de ligagdes - que também néo existiram - , o
sujeito néo pade ultrapassar ainda essa lacuna : dar o titulo para sua criagio. E o caso do
sujeito Marco Aurélio, em que hd uma falta de consciéncia de ligagbes entre as idéias,
ademais que esta mesma ligagao nio existiu. Para ele nio hé légica na confecgio de um titulo
para o que foi criado por ele mesmo. Também Pedro, Cody e Laura, apresentam a mesma
caracteristica. Ja ha os que dio o titulo, mas de maneira inadequada, o que corresponde aos
outros sujeitos que nao deram. Nio ¢é ainda consciente dos elos entre as idéias que usou para
construir um texto, e na verdade passou por um processo pautado por impossibilidades e

barreiras &s quais néo estava pronto para ultrapassar. Cita-se aqui Travis e Aline. O primeiro,
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titula seu texto “Travis”, que se torna inapropriado por se tratar de seu préprio nome, nio
tendo nada a ver com o texto criado. A segunda, titula seu texto “Tia Isabela”, personagem nio
mencionado na estéria criada. Quando pedido o titulo pelo pesquisador, o sujeito d4 um
titulo inadequado, promove uma pequena variagio que se equivale a ndo ter dado titulo
nenhum, como o fizeram os sujeitos anteriores. Como o sujeito é impossibilitado de perceber
e/ou The falta total consciéncia das ligagdes (que também ndo existiram) das idéias no texto,
nio conseguindo a reversibilidade do pensamento e também nio conseguindo se livrar das
barreiras que seu sincretismo lhe impde - que tudo 2 tudo liga - , resulta que na totalidade,

nio consegue dar titulo ao que criou.

SUBNIVELIB

Como no subnivel T A anterior, quando se observa sujeitos neste subnivel I B, pode-
se constatar também uma relagio de elementos que levam 2 criagdio de solugbes para a
resolugio do problema proposto. Esta relagio pode ser usada como formadora de uma lista
de caracteristicas desse subnivel, por refletir, de certa forma, a Evolu¢io do Pensamento
Criador do sujeito em desenvolvimento. Tal relagdo inclui evidéncia de que o sujeito: 1)
repete modelos, por ser sincrético, utiliza justaposi¢io a todo custo e pratica pensamento
transdutivo; 2) comega a desenvolver amplamente cada idéia, contandb uma estéria para
cada uma; 3) ndo interliga as idéias, por estar praticando justaposi¢do, praticando um
raciocinio que acredita nas préprias premissas; 4) o titulo é relacionado com uma idéia e/ou

duas; &s vezes é inadequado (quando adequado, o sujeito extrapola, é abertura).

Exemplo de Protocolos:

1 - BARBARA - 6 Anos

Idéia : (1) Um elefantinho - (2) um gatinho « (3) um passarinho - (4) cachorrinho - (5) uma
bailarina - {6) um brinquedinho - (7) um pintinho - (8) oncinha - (9) gatinha - (10) pato - (11) uma
vaca - (12} uma nenenzinha - (13) pica-pau - (14) uma bailarina pequenina dangando.

Estéria: Uma vez (1yum elefantinho estava passeando e depois tropegou numa pedra e caiu
num buraco. Af depois, ele pegou foi indo embora. Tentou achar um lugar para sair. Mas af depois ele
viu um homem que disse : - Onde vocé estd querendo ir ? Respondeu : - Eu estou querendo ir... sair
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desse buraco. Al o homem falou : - Vem ca | Af depois ele foi e saiu e foi para a casinha. O gato (2)(um
gatinho) falou assim: - Vamos passear! Miau! Ele entendeu! Eles foram passear. Af tinha uma pedra. O
elefantinho falou : - Nao! Cuidado! Voct vai cair nessa pedra! O gatinho falou : - Niol Nio vou nio!
Eu estou querendo ir para a casinha. Estou com frio! E foi. Era uma vez (3)um passarinho que estava
na casa dele dormindo. Depois, a muther acordou ele e ele fez miau! Mas ai depois ele se espantou por
causa de medo. E foi embora. Ele falou assim : - Vai para a casinha. Eu ndo estou te assustando! Eu vou
dar comidinha. Al depeis ele ficou comendo. Fugiu e chamou o gatinho para passear. Af ele achou
comidinha, juntou e comeram juntos. Falou assim : - Voc& quer comer tudo? Nio, por que? Os dois
comeram e ndo quiseram mais. Mais tarde eles estavam com fome e foi 14 e ndo achou mais comidinha.
Era uma vez um (4) cachorrinho passeando. Ele falou assim : - Vamos brincar, gatinhol 56 que ele
falou assim : - Nio, eu quero comer junto com vocg! Quero comer comidinha junto com vocg! Depois o
gatinho falou assim : - Niol Nao! Vamos brincar! Nio fica com fome! Agorinha a fome passa! Af a
fome passou! Af falou assim! Entdo vamos brincar? - Vamos! Af os dois foram embora e dormiram na
casinha deles. Era uma vez (5juma bailarina que estava dangando 1a. Af chegou uma amiguinha dela
que falou : - Venha! Venha! Vamos brincar 14 no pétio! Depois ele pegou falou assim : - Nio! Vamos
comer! Estou com fome! Ele foi para casa e comeu. Falou assim : - Nio, vamos brincar ! - Por que?
Voce estd com fome? - Estoul As duas foram para casa. Af ela pegou falou assim : - Vamos brincar, por
favort Al elas foram. E depois elas brincou. Era uma vez {6)um brinquedinho. A menininha estava
brigando por causa do brinquedo. A menininha falou assim : - Pau! Pau! Af ela parou e falou assim : -
Nio se assuste! Elas ficaram amigas. Era uma vez (7)um pintinho. Ele falou assim : - Vamos brincar? A
menina falou assim : - Nio, nio estou com vontade! Af ela comegou a brincar, brincando, brincando.
Depois as menininhas ficou brincando. Af depois, né? Ficou de bem, Af depois, a outra ficou com sono
e fol para casa e dormiu. Era uma vez uma (8)ancinha. Ela estava brigando com o gatinho. E o gatinho
falou : - Miau! Miau! Af eles pegou e ficou amiguinhos, - Naol Vamos brincar! Eles pegou e falou assim
: - Vamos ser amiguinho! A (9)gatinha ficou conversando com a outra gatinha amiguinha dela. Elas
ficou brincando, brincando. Depois a gata pegou e foi para a casa. Era uma vez um patinho
{10){pato). Ele pegou e foi para a 4gua e arranjou um amiguinho. S6 que af o amiguinho dele foi para a
casa € ficou 14 descansando. E foi para a casinha dele, ficou 14 e nio voltou mais. Era uma vez uma
vaquinha {11)(uma vaca). Ela ficou brincande, brincando, brincando e machucou e foi para a casinha
dela. E ficou brincando mais 14, Al depois ela deitou e dormiu. Era uma vez, (12)uma nenenzinha. Ela
pegou e machucou e af a menininha pegou e cuidou dela. E depois a menininha falou assim : - Vocé
pode ficar l4 na minha casa? - Pode, respondeu. Af elas ficou brincando, brincando e foi para a
casinha. Brincou mais e mais e as duas dormiu. Era uma vez um (13)pica-pau. Ele estava cortando uma
arvore. Tinha um gatinho em cima. Nenenzinho. Depois eles ficou brincando e ndo ficou depois
dorminde. Depois, eles pegou e falou comigo : - Eil Vamos para casa brincar 14? - Vamos! Era uma vez
uma bailarina e ela estava 14 dangando (14)(uma bailarina pequenina dangando). Af depois ela falou
assim : - Vamos ir para a casinha? - Vamos! Af ela comegou a brincar. Uma menininha 14, ela era uma
belezinhal Ela falou : - Vamos brincar? - Vamos! Af a nenenzinha caiu. Af a grandona mais velha
ajudou. Al levou para a casinha e passou um remedinho. E saroul
Titulo : Querido Pica-pau.

2 -EMIR -7 Anos

Idéias: (1) Um homem cantando - (2) som - (3) um homem batendo tambor - (4) um homem
estava tocando uma corneta - (5} uma mée - (6) o som falando mais baixo - {7) um homem batendo o
pé no cavalo - (8) o som.

Estdria: Era uma vez (1)um homem cantando. Ele estava cantando para as criangas. Ele
estava cantando tambor. Af cle viu o outro menininho pequenino. Af ele era pobre, né ? Ele sentou e
cuviu a musiquinha dele também. Ai cle foi morar com ele. O (2)som é do Gustavo. Ele pde masica no
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som. Ele ouve muita misica. Ele enfeitou o som e pés muita misica. (3)O homem estava batendo
tambor. A ele arranjou outro amigo batendo tambor. Ele ficou amigo. Af o outro foi morar com ele.
Ele ficou cantando muitos dias, (4)0 homem estava tocando corneta. Af ele achou uma fazenda. Af
néo tinha ninguém na fazenda. Tinha boi, tinha cachorro e pato e gato. Foi morar 4. Ai chegou o
homem da casa. Af ele era cantor de viclino. Ele morava sozinho, o dono da casa. Af ele pediu para
morar com ele porque ele morava sozinho. Af os dois ficaram cantando 4. Tinha (5}uma mamdie, né?
Cantando masica. Af ela ficou muite cantando. Ela cantava para o bebé dela e ela vivia cantando. Ela
era muito feliz. O menino estava assistindo o som (6)(o som falando mais baixo). E depois bem alto. Af
depois ele abaixou o som sozinho. Ele levou um susto. Ai ele correu 14 para a mamaie dele. A mamie
dele foi 14 e arrumou o som e efe ficou assistindo o som bem baixo. (7)O homem estava batendo o pé
no cavalo. Al ele bateu, bateu e o pé ficou um pouco mais para 14. E ele falou: - Nio! Eu tenho de
deixar esse cavalo! Ele falou para o homem onde ele trabalhava. O homem bateu, bateu muito no pé do
cavalo e ai ele bateu muito e entortou para o outro lado. Af o homem do cavalo foi 14 e ajudou e ficou
reto, Al ele podia andar. Tocar vaca e comer capim, Uma menina estava assistindo (8)o som, Veio o
irmio dela e ficou assistindo também. Os dois ficaram 14 felizes, cantando, ouvindo o som. Af ele, o
menino, a irma dele pds mais alto. Al a mie dele falou assim: - Abaixa esse som! Af o menino abaixou,
né? Af o menino ficou l4. Abaixou ¢ som, As meninas: - Ah! Eu nio sei dangar ndo! O menino falou
assim: - Entdo, s6 eu que dango! Ela ficou muite, queria dangar. Af ela deixou o som baixinho e foi
dangar com o irmdo dele ¢ ficou feliz.
Titulo: O som € pipoquinha.

3 - FABIANA - 8 Anos

Idéias: (1) A musica - (2) cinderela - (3) principe - (4) fada - (5) gato - (6) passarinho - (7)
cachorro - (8) galo - (9) girafa - (10) tucano - (11) macaco - (12) ledo- (13) galinha - (14) hipop6tamo
- (13) elefante - (16) arvore - (17) onga - (18) jacaré - (19} sapo - (20) papagaio - (21) pau.

Lstdria: (1)A musica é bonita. A princesa (2)(cinderela) dangou com o (3)}principe. A (4)fada
transformou de rainha, Pegou o {5)gato para levar para casa. O (6)passarinho voou para o céu. Daf ele
deu tiro. Os meninos. Ele morreu no chie. O (7)cachorro morreu. O outro cachorro mordeu ele. E o
mogo jogou ele fora, dentro do lixo. E outro cachorro ficou triste. E ele foi embora. O cachorro mordeu
no ladrio, E ele pulou a janela. Ele passeou com a menina. O (8)galo, ele faz corococé. Ele achou uma
comida. Ele foi andando dentro da agua. Ele alogou. Ele morreu. E a dona comprou outro galo. E o
galo brincou com a menina. A (9)girafa, o menino deu comida para ela. E ela saiu do zoolégico. E o
menino pegou ela. Depois levou para chécara. Ele deu bastante comida. O (10)tucano voou na cabeca
do menine. O menino chorou. Pegou cle para a gaiola. E o tucano morreu. E 0 menino comprou outro
tucano para levar para escola. Ele brincou no balango ( 0 tucano ). E ele levou para dentro da sala. Ele
e a professora brigou com ¢le. E jogou ¢ menino no tucano. O menino ¢ o tucano, ele foi comer
galinha. Daf ele, daf o menino deu tapa nele. E jogou na rua. E o tucano voltou de novo para casa. E o
tucano escondeu dele. E o menino achou ele dentro do armirio. Comendo todas as comidas. E a mie
dele foi abrir o armério, ndo tinha nadal Dai a mae dele deu bronca nele. Ele foi parar no teto. E o
tucano foi parar no dedo dele. Ele foi parar na bolsa da mie dele. E a mie fechou a bolsa. E o menino
pediu dinheiro para a mée dele. Dai ele foi pegar dentro da bolsa dela e achou o tucano. O tucano foi
parar na bicicleta dele. E ele {oi parar 14 nos cachorros. E o tucano voou 14 para o balango. O
(11)macaco comeu banana. Ele foi para o chio. Ele, 0 macaco, o (12)ledo comeu ele. Dai o mogo
chegou na janela dele, ele falou: - Cadé o macaco? Dai ele foi 14 na janela dele. Do ledo. Dai o mogo
falou: - Cadé o macaco? O ledo jogou fora 0 macaco. Daf 0 mogo mandou ele de castigo. O galo fez
cocorico! Dai ele foi parar no pé do homem. Daf o homem foi andando. Daf o0 mogo othou para o pé
dele e estava saindo sangue, Daf ele {oi no hospital e deitou na cama. E dormiu. A (13)galinha, ela foi
passear na floresta e o lobo comeu a galinha e ela morreu. O (14)hipopétamo andou na 4gua e ele foi
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para o circo. Daf 0 mogo pegou o chicote e bateu no brago dele. Dai ele subiu em cima dele. Dai ele
dormiu. O (15)elefante deixou 0 mogo subir em cima dele. Dai o mogo quebrou a perna. Dai chegou
08 mogos. Foi carregar ele para o hospital. Ele deu injegdo na perna dele. Dai ele morreu na sala. Dai
ele, os mogos deixou ele dentro do caixfio. Dai jogou fora. A (16)arvore deu limdo e cdco. Ele deu
folhas. Dai a {17}onga subiu na drvore. Dai ela foi comer todas as frutas. Dai o mogo chegou: - Cadé as
frutas? A onga comeu! Dai 2 onga ficou de castigo. Daf ele apanhou muito. O (18)jacaré mordeu no
homem e ele foi pegar um chicote e o jacaré escondeu dele. Daf o mogo fol procurar e ndo achou! Dai
o homem achou ele. Dai ¢ mog¢o bateu nele tanto que ele pulou no homem, mordeu o nariz, O
{19)sapo pulou no cabelo do homem. Dai o mogo pegou o sapo e ndo estava na cabega dele. Estava
atrds das costas dele. Dai ele encostou em cima do espinho. Daf o homem jogou o sapo dentro da dgua.
Daj o sapo foi olhar, estava monte de espinho nele. Daf ele chamou uma mulher. Daf ele falou: -
Mulher, tira esse espinho daf das costas dele. O (20)papagaio bicou no otho do homem. Daf 0 homem
pegou o papagaio dentro do otho dele. Dai morden ele. O (21)pau subiu no telhado. Dafi ele foi andar
sozirho. Dai ele achou uma frutinha... Dai cle comeu. Ele foi andar por qualquer lugar. Daf ele achou
um copo, quebrou. Dai ele achou uma casinha para ele. Dai saiu de casa. Foi tomar cerveja. Daf a
muther dele. Dai a mulher pegou para ele. Daf ele entrou dentro do freezer. Dai ele virou congelado.
Dai ele, o mogo tirou o pau de dentro do freezer. Dai a 4gua foi embora para a casa.
Titulo: Natalia Gongalves.

4 - ANDREW - 9 Anos@ :

Idéias: (1) Pitch Boys (cangdo) - (2) Michael Jackson - (3) V F Point {cangio)- (4) coetho -
(3) Bambi - (6) Mickey Mouse - (7) Deaf Donkey - (8)rock - (9)Natal - (10) sertaneja.

Estéria: Era uma vez uma cangio (1)(Pitch Boys). E a primeira cangio que eu ouvi. Ela é
alegre. Tem guitarra e muita agitagio. Entdo o (2)Michael Jackson chegou. E ele era o melhor no
basquetebol. Ele cantava. Ele jogava. Ele [ala coisas ruins, {3)VF Point foi a primeira cangio cantada
que eu ouvi. Tem muitas coisas nela. Muito barulho e som. QO (4)coelho debocha da tarefa da escola. E
ele come muitas cenouras. Ele come as tarefas e alface. Foge para fora da casinha. (3)Bambi é um
engragado que & bravo. D4 coice nos animais. E bom nos desenhos. A cor é marrom e branca.
{6)Mickey Mouse foi o primeiro filme que apareceu por aqui. Todo mundo gosta dele. A gente vé na
TV todo ano. E muito colorido. O (7)Deal Donkey é engracado. Pula e diz coisas de rir. E a cangio
(8)(rock) que eu gosto mais. Tem muita agita¢gio. A gente pula para ouvir. Eu gosto do (9)Natal
porque é bom brincar na neve. Tem Papai Noel e presentes. Tem férias e alegria. E muito frio no norte.
(10)Sertaneja € a favorita de meu avd e avé. Eles ouvem muito e compram muitos discos. No dia de
domingo a gente ouve musica sertaneja na casa deles.

Tirdlo: Tudo sobre mim.

5. GWEN -4 Anos@

Idéias: (1) Eu gosto de brincar na minha sala de aula - (2) eu gosto de brincar no patio - (3)
eu gosto de Janchar 14 - (4) cu gosto de brincar no Centro - (5) eu gosta de fazer alguma coisa - (6) eu
gosto que minha mae me busque na escola - {7) eu gosto de ficar no meu quarto em casa - (8) e minha
mée gosta de brincar comigo em casa porque ela me ama muito - {9) eu gosto de ficar com minha mie
¢ minha mae gosta de ficar comigo.

Estéria: (1)Eu gosto de brincar na minha sala de aula porque minha mie gosta de me buscar
na escola. (2)Eu gosto de brincar no pitio porque minha mie me busca e eu lancho 14 e brinco 14 fora.
(3)Eu gosto de lanchar 14 porque minha professora me dé as melhores coisas para comer. (4)Eu gosto
de brincar no Centre. Meus amigos brincam no pétio e a gente corta figuras para colar. A gente toca
piano e néo pode conversar no corredor. {5)Eu gosto de fazer alguma coisa. Minha mie me busca e eu
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fago alguma coisa. Eu colo e desenho quando minha mae me busca. O filme do macaco passa e a gente
brinca 14 no pétio. (6)Eu gosto que minha mie me busque na escola porque a professora deixa eu ir
embora com a minha mée. Minha me dirige ¢ carro para ir embora. (7)Eu gosto de ficar no meu
quarto em casa. Eu brinco 14, arrumo o chio e lavo os brinquedos. Eu brinco de peixinho e bola no
chio do meu quarto. {8)E minha mie gosta de brincar comigo em casa porque ela me ama muito. Eu
amo minha mie muito ¢ dou as melhores coisas para brincar.(9)Eu gosto de ficar com minha mie e
minha mie gosta de ficar comigo.
Titulo: Princesa.

6 - ANGEL - 4 Anos@

Idéias: (1) Papai - {2) eu gostaria que minha mie comprasse uma bicicleta para mim - (3) eu
gostaria que minha mée ficasse duas semanas fora do navio - (4) eu gostaria de ter uma pipa - (5) eu
gostaria de ganhar um avido - (6) eu gostaria de jogar basquetebol - (7) eu gostaria de ter uma caixa
nova de presentes - (8) muitos jogos - (9) eu gostaria que meu pai me desse fones de ouvido - (10) eu
gostaria de ter uma escola na minha casa - (11) eu gostaria de ter uma bola de basquete - (12) eu
gostaria de ter tarefa de casa como o meu irmédo - (13) eu gostaria que hoje fosse meu aniversério,

Estéria: Eu gostaria que meu (1)pai ficasse em Nevada por somente um ou dois dias. (2)Eu
gostaria que minha mde comprasse uma bicicleta para mim, Eu gostaria que minha mée ficasse aqui
pelo menos por dois dias (3){eu gostaria que minha mae ficasse duas semanas fora do navio). (4)Eu
gostaria de ter uma pipa. Ela poderia voar alto como péssaro. No vento. Nio deixo ela cair nunca.
(5)Eu gostaria de ganhar um avijo. Bu vou ser aviador. O avio amarelo é melhor. (6)Eu gostaria de
jogar basquetebol. Meu irméio joga bem. Vou crescer e comprar uma quadra para minha casa. (7)Eu
gostaria de ter uma caixa nova de presentes. Todos desembrulhados. Para brincar muite ¢ muito.
Todos (8)(muitos jogos) de brincar com outros meninos. E para ganhar sempre deles. Todos os jogos.
Para ouvir tudo baixinho (9){(eu gostaria que meu pai me desse fones de ouvido). As misicas de rock
séo de ouvir com o fone de ouvido. (10)Eu gostaria de ter uma escola na minha casa. Minha mie, meu
irmdo, meus brinquedos, tudo na escola. Para fazer leituras, escrever. (11}Eu gostaria de ter uma bola
de basquete. Meu pai pode me dar. Eu gostaria de ganhar muitas bolas para brincar com meus amigos.
E meu irméo. (12}Eu gostaria de ter tarefa de casa como meu irmio. Eu gostaria de todas as tarefas
para mim. Para brincar de escola e ir para a escola. Tarefas coloridas. (13)Eu gostana que hoje fosse
mew aniversario. Meu aniversario ¢ bom. Eu poderia ganhar muitos presentes.

Titulo: Meu pai e minha mae poderiam ficar fora de seus navios por dois dias.

Estes sujeitos comegam a desenvolver cada idéia e apresentam um alargamento de
esquemas de criagio pois desenvolvem amplamente as mesmas. Veja-se em Barbara o

trabalho da idéia 1: “Uma vez (1)um elefantinho estava passeando e depois tropegou numa pedra e
caiu num buraco. Af depois, cle pegou {oi indo embora. Tentou achar um lugar para sair. Mas af

depois ele viu um homem que disse : - Onde vocé estd querendo ir ? Respondeu : - Eu estou querendo
ir... sair desse buraco. Af o homem falou : - Vem ca | Af depois ele foi e saiu e foi para a casinha.” A
diferenga quantitativa de variacbes fornecidas por esse sujeito, faz com que se note que

qualitativamente seu texto difere dos anteriores. O sujeito se sente & vontade elaborando suas
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idéias e acha, partindo de seu pensamento egocéntrico, que seus esquemas subjetivos sdo
adequados. Expressa seu realismo intelectual e o que ele sabe, como se sua inteligéncia fosse a
Gnica fonte de informagio a disposicio. Veja-se o desenvolvimento da idéia 3, em que o
passarinho faz miau, uma realidade criada especificamente por ele para este contexto: “Era
urna vez (3)um passarinho que estava na casa dele dormindo. Depeis, a mulher acordou ele e ele fez
miau! Mas af depois ele se espantou por causa de medo. E fei embora. Ele falou assim : - Vai para a
casinha. Eu ndo estou te assustando! Eu vou dar comidinha. Af depois ele ficou comendo. Fugiu e
chamou o gatinho para passear. Al ele achou comidinha, juntou e comeram juntos. Falou assim : - Voc
quer comer tudo? Nao, por que? Os dois comeram ¢ ndo quiseram mais. Mais tarde eles estavam com
fome e foi 12 e ndo aéhou mais comidinha.” Cita opinides de caricter pessoal: “O gato (2){um

gatinho) falou assim: - Vamos passear! Miau! Ele entendeu! Eles foram passear. Af tinha uma pedra. O

elefantinho falou : - Nio! Cuidado! Yocé vai cair nessa pedra! O gatinho falou : - Nao! Nio vou nio!

Eu estou querendo ir para a casinha. Estou com frio! E foi.”; define e cria variagbes que suportam
outras variagoes. Serve-se dos termos af e af depois, em todo o texto, significando sequéncia
temporal das agbes para estender a idéia em que trabalha: “Uma vez (1)um elefantinho estava
passeando e depois tropegou numa pedra e caiu num buraco. Af depois, ele pegou foi indo embora.
Teniou achar um lugar para sair. Mas ai_depois ele viu um homem que disse : - Onde vocé estd
querendo ir ? Respondeu : - Eu estou querendo ir... sair desse buraco. Af o homem falou : - Vemca ! Al
depois ele foi e saiu e foi para a casinha. O gato (2)(um gatinho) falou assim: - Vamos passear! Miau!
Ele entendeu! Eles foram passear. Al tinha uma pedra. O elefantinho falou : - Nao! Cuidado! Vocé vai
cair nessa pedral O gatinho falou : - Nao! Nio vou nio! Eu estou querendo ir para a casinha. Estou
com frio! E fol. Era uma vez (3)um passarinho que estava na casa dele dormindo. Depois, a multher
acordou ele e ele fez miau! Mas ai depois ele se espantou por causa de medo. E foi embora. Ele falou
assim : - Vai para a casinha. Eu nio estou te assustando! Eu vou dar comidinha. Af depois ele ficou
comendo. Fugiu e chamou o gatinho para passear. Af ele achou comidinha, juntou e comeram juntos.
Falou assim : - Vocé quer comer tudo? Nio, por que? Os dois comeram e nao quiseram mais. Mais

tarde eles estavam com fome e (o1 14 e ndo achou mais comidinha.”, etc. Resulta entio um texto
bem extenso se compamdo aos anteriormente apresentados pelos outros sujeitos. A idéia é
extendida até que o sujeito sente estar esgotada sua intengdo de criar em tormo da mesma,
Veja-se o trabalho feito para as idéas 13 e 14: “Era uma vez um (13)pica-pau. Ele estava cortando

uma arvore. Tinha um gatinho em cima. Nenenzinho. Depois eles ficou brincando e ndo ficou depois
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dormindo. Depois, eles pegou € falou comigo : - Eil Vamos para casa brincar 147 - Vamos! Era uma vez
uma bailarina e ela estava 14 dangando (14)(uma bailarina pequenina dancando). Af depois ela falou
assim : - Vamos ir para a casinha? - Vamos! Af ela comecou 4 brincar. Uma menininha 14, ela era uma
belezinha! Ela falou : - Vamos brincar? - Vamos! Af a nenenzinha caiu. Af a grandona mais vetha
ajudou. Af levou para a casinha e passou um remedinho. E sarou!” Emir, como o sujeito anterior,
comega a desenvolver amplamente as idéias, construindo vérias oragbes acerca e em torno das
mesmas. Pratica esta abertura em relagio aos sujeitos do inicio do nivel I, mostrando
movimentaghes para novos possiveis. Ele pratica a extensdo da idéia e mostra que abre seus
esquemas e ultrapassa as limitagdes dos sujeitos daquele subnivel I A. Umas idéias ele estende
mais como em 4: “(4)0 homem estava tocando corneta. Af ele achou uma fazenda. Af ndo tinha
ninguém na fazenda. Tinha boi, tinha cachorro e pato e gato. Foi morar l4. Af chegou o homem da

casa. Ai ele era cantor de violino. Ele morava sozinho, o dono da casa. Af ele pediu para morar com ele

porque ele morava sozinho. Af os dois ficaram cantando 14.”; e em 8: “Uma menina estava assistindo
(8)0 som. Veio o irmido dela ¢ ficou assistinde também. Os dois ficaram 14 felizes, cantando, ouvindo o
som. Af ele, o menino, a irmi dele pds mais alto. Af a mae dele falou assim: - Abaixa esse som! Af o
menino abaixou, né? Af o menino ficou 14, Abaixou o som. As meninas: - Ahl Eu ndo sei dangar niol O
menino falou assim: - Entdo, sé eu que dango! Ela ficou muito, queria dangar. Af ela deixou o som
baixinho e foi dangar com o irmio dele e ficou feliz.”. Outras idéias ele extende menos, como em
3: “(3)0 homem estava batendo tambor. Ai ele arranjou outro amigo batendo tambor. Ele ficou amigo.
Ai o outro foi morar com ele. Ele ficou cantando muitos dias.”; e em 5: “Tinhd (5)uma mamie, né?
Cantando musica. A ela ficou muito cantando. Ela cantava para o bebé dela e ela vivia cantando. Ela
era muito feliz.”. Com Fablana, acontece 0 mesmo observado nos dois sujeitos anteriores, neste
mesmo subnivel. As idéias sdo desenvolvidas amplamente, a exemplo da 10: “O (10)tucano
voou na cabega do menino. O menino chorou. Pegou ele para a gaiola. E o tucano morreu. E 0 menino
comprou outro tucano para levar para escola. Ele brincou no balango { o tucano ). E ele levou para
dentro da sala. Ele e a professora brigou com ele. E jogou o menino no tucano. O menino ¢ o tucano,
ele fol comer galinha. Daf ele, dai o menino deu tapa nele. E jogou na rua. E o tucano voltou de novo
para casa. E o tucano escondeu dele. E o menino achou ele dentro do armério. Comendo todas as
comidas. E a mie dele foi abrir o armdrio, nio tinha nada! Dai a mie dele deu bronca nele. Ele foi parar
no teto. E o tucano foi parar no dedo dele. Ele foi parar na bolsa da mie dele. E a mie fechou a bolsa.

E o menine pediu dinheiro para a mie dele. Daf ele foi pegar dentro da bolsa dela e achou o tucano. O
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tucano foi parar na bicicdleta dele. E ele foi parar 14 nos cachorros. E o tucano voou 14 para o balango.™
da 12: “Ele, o macaco, o {12}iedo comeu ele. Dal 0 mego chegou na janela dele, ele falou: - Cadé o
macaco? Dai ele foi 14 na janela dele. Do ledo. Daf o mogo falou: - Cad o macaco? O leso jogou fora o
macaco. Dai o mogo mandou ele de castigo. O galo fez cocoricé! Daf ele foi parar no pé do homem.
Dai o homem fot andando. Daf o mogo olhou para o pé dele e estava saindo sangue. Dai ele foi no
hospital e deitou na cama. E dormin.”; da 19: “O (19)sapo pulou no cabelo do homem. Dai o mogo
pPegou 0 5apo e nao estava na cabega dele. Estava atras das costas dele. Daf ele encostou em cima do
espinho. Dai o homem jogou o sapo dentro da dgua. Daf o sapo foi olhar, estava monte de espinho

nete. Dai ele chamou uma mulher. Daf ele falou: - Mulher, tira esse espinho daf das costas dele.™; e da
21: O (21)pau subiu no tethado. Dafl ele foi andar sozinho. Daf ele achou uma frutinha... Daf ele
comeu. Ele foi andar por qualquer lugar. Daf ele achou um copo, quebrou. Dai ele achou uma casinha
para ele. Daf salu de casa. Fci tomar cerveja. Daf a mulher dele. Dai a mulher pegou para ele. Daf ele
entrou dentro do freezer. Daf ele virou congelado. Dai ele, o mogo tirou o pau de dentro do freezer.
Daf a 4gua foi embora para a casa.”. Também mantém esquemas similares aos dos sujeitos do
subnivel anterior I A, elaborando somente uma oragio para cada idéia, como nos exemplos 1
a 5: “(1)A masica é bonita. A princesa (2)(cinderela) dangou com o (3)principe. A (4)fada transformou
de rainha, Pegou o (5)gato para levar para casa.”. Esta conservagio exemplifica que o sujeito
mantém alguns esquemas e pratica aberturas em outros, estando em equilibragio. O
desenvolvimento amplo destas idéias, como ji foi observado nos sujeitos analisados
anteriormente caracteriza uma caminhada segura para novas descobertas. Utiliza daf em vez
do ai dos sujeitoé anteriores, sendo que o sentido da utilizacdo é o mesmo anotado
anteriormente para os mesmos. Constitui numa abertura: “O (14}hipop6tamoe andou na dgua e
ele foi para o circo. Daf o mogo pegou o chicote e bateu no brago dele. Daf ele subiu em cima dele. Daf
ele dormiu.”. O sujeito passa a exercer a invencdo e a criagdo, ultrapassando limites
anteriormente intransponiveis. As limitagbes se abrem e o que era necessidade ndo o é mais.

Andrew também comega a desenvolver cada idéia quando as apresenta no texto. A idéia nio é
mais simplesmente apresentada através de uma oragdo e/ou no méximo duas como aconteceu
com os sujeitos do subnivel 1 A, Agora o sujeito demonstra estar derrubando barreiras e
ultrapassando suas limitagdes anteriores. Acontece aqui uma abertura para novos possiveis.

Veja como exemplo as idéias 9 e 10: “Eu gosto do (9)Natal porque é bom brincar na neve. Tem
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Papai Noel e presentes. Tem férias e alegria. E muito frio no norte. (10)Sertaneja é a favorita de meu
avd e avo. Eles ouvem nmuito e compram muitos discos. No dia de domingo a gente ouve misica
sertaneja na casa deles.”, em que o sujeito constrdi detalhes, da informacdo sobre a idéia e
parece contar uma pequena estéria sobre cada uma. Gwen, a exemplo dos sujeitos
anteriores, neste nivel, comeca a desenvolver cada idéia. Isso caracteriza abertura em relagio
ao subnivel anterior. Veja-se por exemplo a ampliacio da idéia 1: “(1)Eu gosto de brincar na
minha sala de aula porque minha miée gosta de me buscar na escola.”; e 3: “(3)Eu gosto de lanchar 14
porque minha professora me dd as melhores coisas para comer.”; ou da 6: “(6)Eu gosto que minha
mie me busque na escola porque a professora deixa eu ir embora com a minha mie. Minha mée dirige
o carro para ir embora.”; e 8: “(8)E minha mie gosta de brincar comigo em casa porque ela me ama
muito, Eu amo minha mée muito e dou as methores coisas para brincar.”. O sujeito exercita a

conjungao explicativa porque de maneira correta em 3: “(3)Eu gosto de lanchar 14 porque minha

professora me da as melhores coisas para comer.”; e em 8: “(8)E minha mie gosta de brincar comigo
em casa porque ela me ama muito. Eu amo minha mée muito e dou as melhores coisas para brincar.”.
Mas jd em 1: “(1)Eu gosto de brincar na minha sala de aula_porque minha mie gosta de me buscar na
escola.”, e em 6: “(6)Eu gosto que minha mie me busque na escola porque a professora deixa eu ir
embora com a minha mie.”, o uso do porgué é igual a uma justaposi¢do qualquer de duas frases
independentes. Nio ha relagio 16gica efou causal. O sujeito estd praticando uma abertura em
relagdo as imposibilidades que anteriormente tinha quando tentava, no subnivel anterior,
construir uma oragao para sua idéia. Ele estd praticando e abrindo seus esquemas numa
progressdo observavel. Angel comega também a desenvolver cada idéia ao apresentd-las na
estoria. A idéia ndo € mais somente listada ou construida dentro de uma oragio que a
encerre. Agora o sujeito demonstra ultrapassar limitagdes anteriores, extendendo a idéia e
aumentando detalhes e informacdes a respeito dela. Vé-se como exemplo as idéias 2: “(2)Eu
gostaria que minha mie comprasse uma bicicleta para mim.”; a idéia 4: “(4)Eu gostaria de ter uma
pipa. Ela poderia voar alto como pissaro. No vento. Nio deixo ela cair nunca.”; a idéia 5: “(5)Eu
gostaria de ganhar um avido. Eu vou ser aviador. O avido amarelo & melhor.”; a idéia 6: “(6)Eu
gostaria de jogar basquetebol. Meu irmio joga bem. Vou crescer € comprar uma quadra para minha
casa.”; e outras. Mais oraches aparccem no texto criado, acerca da idéia apresentada. Essa

ampliacdo de informagdes ¢ uma abertura para novos possiveis pois devido a atividade do
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sujeito, um possivel provoca outro. Por exemplo, 4 idéia 13: “(13)Eu gostaria que hoje fosse meu
aniversario. Meu aniversirio € bom. Eu poderia ganhar muitos presentes.”, em que para a frase eu

gostaria que fosse meu aniversirio, outra informacio foi dada, preenchendo lacunas antes

impossiveis de preencher : Meu aniversario é bom; levando a outra variagio: Eu poderia

ganhar muitos presentes. Uma variagio que deu certo leva i suposicio ¢/ou criagio de outras,

e o sujeito pratica assim a equilibracio ao mesmo tempo que exercita aberturas nos esquemas

anteriores.

Ao claborar uma idéia, Barbara tem, como resultado de comecar a idéia e finalizi-
la, fazendo-a girar em torno de si mesma sem empregar recursos para ligi-la s outras,
praticado a ndo interligagdo das idéias. Isto é uma conservagio de esquemas anteriormente
exercitados no subnivel I A anterior. O sujeito alarga num aspecto e conserva em outro, o que
proporciona a equilibragio em torno da criagio. Disso resulta a justaposi¢io das idéias
amplamente desenvolvidas, criando um quadro de pegas que se sucedem, sem ligages logicas
passiveis de serem verificadas por todos os individuos, S6 a légica das ligagdes do préprio
sujeito é o que lhe interessa. Seu sincretismo fa-lo ligar qualquer coisa & qualquer outra coisa,
resultando numa falta de sequéncia I6gica. Cada idéia foge da outra 4 medida que sio
apresentadas pelo sujeito. Veja-se como exemplo a idéia 5: “Era uma vez (5)uma bailarina que
estava dan¢ando 14, Af chegou uma amiguinha dela que falou : - Venhal Venha Vamos brincar 14 no
patio! Depois ele pegou falou assim : - Nao! Vamos comer! Estou com fome! Ele foi para casa e comeu.
Falou assim : - Nio, vamos brincar | - Por que? Voce estd com fome? - Estou! As duas foram para casa.
Af ela pegou falou assim : - Vamos brincar, por favor! Af elas foram. E depois elas brincow.”., que fala
da bailarina; seguida pela 6: "Era uma vez (6)um brinquedinho. A menininha estava brigando por
causa do brinquedo. A menininha falou assim : - Pau! Pau! Af ela parou e falou assim : - Néo se assuste!
Elas ficaram amigas.”, que fala do brinquedo, que por outro lado ndo tem ligagio ou relagio
com © que foi contado antes. Emir, tanto quanto Béarbara, nio interliga as idéias
desenvolvidas entre si. Veja-se os exemplos 2 para 3: O (2)som & do Gustavo. Ele pde masica no
som. Ele ouve muita misica. Ele enfeitou o som e pds muita masica. (3)O homem estava batendo
tambor. Af ele arranjou cutro amigo batendo tambor. Ele ficou amigo. Af o outro foi morar com ele,

Ele ficou cantando muitos dias.”; e 7 para 8: “(7)O homem estava batendo o pé no cavalo. Af ele
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bateu, bateu ¢ o pé ficou um pouco mais para 14. E ele falou: - Ndo! Eu tenho de deixar esse cavalol Ele
falou para 0 homem onde ele trabalhava. O homem bateu, bateu muito no pé do cavalo e af ele bateu
muito e entortou para o outro lado. Al o homem do cavalo foi 14 e ajudou e ficou reto. Af ele podia
andar. Tocar vaca e comer capim. Uma menina estava assistindo (8)o som. Veio o irmio dela e ficou
assistindo também. Os dois ficaram 13 felizes, cantando, ouvindo o som. Af ele, 0 menino, a irma dele
pbs mais alto. Al a mie dele falou assim: - Abaixa esse som! Al 0 menino abaixou, né? Ai o menino
ficou J4. Abaixou o som. As meninas: - Akl Eu ndo sei dangar ndol O menino falou assim: - Entio, s6 eu
que dango! Ela ficou muito, queria dangar. Af ela deixou o som baixinho e fol dangar com o irmio dele
¢ ficou feliz.”. Ele as justapde e é sincrético, ligando umas &s outras a todo custo, o que resulta
num texto sem ligacdes causais l6gicas, passiveis de verificacdo pelos outros individuos. Cada

idéia desenvolvida mostra que ele utiliza esquemas que vio do singular para o singular, pois

cada idéia comeca, toma rumos diferentes e se encerram sem compromissos umas com as

outras. Nio hd qualquer tipo de ligacdo. Este esquema é a conservagio de esquemas ji
exercitados anteriormente e mostra o perfil do sujeito que se encontra neste nivel. Fabiana
constréi, como ja foi observado no subnivel anterior, cada idéia sem ligd-las numa sequéncia
légica. Elas se justapbem umas as outras. Esta justaposigdo é causada pelo sincretismo e o
tipo de raciocinio transdutive que o sujeito vivencia, Ele pode ligar tudo a tudo, e justifica
qualquer coisa a qualquer custo. Resulta que seu texto é um amontoado de idéias aleatérias
sob o ponto de vista da sucessio 1dgica. Veja-se alguns exemplos como a passagem das idéias
13 para 14: “A (13)galinha, ela foi passear na floresta e o lobo comeu a gai;nha e ela morreu. O
(14)hipopétamo andou na dgua e ele {0 para o circo. Daf 0o mogo pegou o chicote e bateu no brago
dele. Dai ele subiu em cima dele. Daf ele dormiu.”; da 15 para a 16: “O (15)elefante deixou o mogo
subir em ¢ima dele. Dai o mogo quebrou a perna. Daf chegou os mogos. Foi carregar ele para o
hospital. Ele deu inje¢ao na perna dele. Dai ele morreu na sala. Daf ele, 0s mogos deixou ele dentro do
caixio. Dal jogou fora. A (16)arvore deu limio e cbco. Ele deu folhas.™; da 17 para a 18: “Daf a
(17)onga subiu na &rvore. Daf ela foi comer todas as frutas, Daf o mogo chegou: - Cadé as frutas? A
onga comeu! Daf a onga ficou de castigo. Daf ele apanhou muito. O (18)jacaré mordeu no homem e ele
foi pegar um chicote e o jacaré escondeu dele. Dai o mogo (o} procurar e nfo achou! Daf o homem
achou cle. Dai 0 mogo bateu nele tanto que ele pulou no homem, mordeu ¢ nariz”; entre outras. As

vezes parcce que cle tem estilo, porque a repeticio do modelo cria uma certa similaridade
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temética. Mas uma observacio mais detalhada sugere que esta justaposigio é o que é
necessdrio para o sujeito, ¢ ¢ a Uinica maneira como tenta resolver o problema proposto.
Andrew, como no subnivel anterior, ndo interliga ainda as idéias. Apesar de j& comegar a
desenvolvé-las ele ndo vé como relacionar umas s outras. Observando-se a passagem da idéia
1 para 2: “Era uma vez uma cangdo (1)(Pitch Boys). Ea primeira cangio que eu ouvi. Ela & alegre,
Tem guitarra e muita agitagio. Entdo o (2)Michael Jacksen chegou. E ele era o melhor no basquetebol.
Ele cantava. Ele jogava. Ele fala coisas ruins.”, a utilizagdo do advérbio entde que poderia ser um
elo de ligacio, ndo o é. Isso acontece porque é usado como entrada da idéia 2: “(2) Michael
Jackson” no texto, por justaposicdo, ndo como parte do contexto ou como relagio logica,
temporal ou consequente. Nio hi relagio de causa e efeito, pois este sujeito, por ser
egocéntrico, ainda se utiliza de raciocinio transdutivo, une tudo a tudo de qualquer maneira.
Sendo ainda sincrético, apresenta sequéncia de idéias como se partisse do singular para
singular. Ele desenvolve as idéias e as coloca umas depois das outras, sem relaciona-las, como
se somente juntasse pegas heterogéneas, nao formando um todo coeso e sequenciado. Veja-se
os exemplos em 3 para 4 “(3)VF Point foi a primeira cangio cantada que eu ouvi. Tem muitas
coisas nela. Muito barutho e som. O {4)coetho debocha da tarefa da escola. E ele come muitas
cenouras. Ele come as tarelas e alface. Foge para fora da casinha.”; e 7 para 8: “O (7)Deaf Donkey é
engragadoe. FPula e diz coisas de rir. £ a cancdo (8)(rock) que eu gosto mais. Tem muita agitagio. A
gente pula para ouvir.”; entre outros. Gwen, também conserva alguns esquemas do subnivel
anterior, entre cles o de ndo interligar as idéias. Sendo sintético, relaciona tudo de qualquer
maneira, resultante da pratica de justaposicao das diferentes evolugdes para cada idéia. Vé-se
a falta de conexdo entre as idéias, que apesar de terem um tema que expde o ponto de vista
proprio que o sujeito tem sobre si mesmo (neste caso, o que ele gosta de fazer), o que parece
mostrar coesdo e sequéncia de contetido, sido sobrepostas, ou melhor, justapostas como
afirmacbes individualizadas, sem intengio de ter uma sequéncia para a composi¢io de um
todo - a estdria - requerido pelo pesquisador. Veja-se a passagem da idéia 1 para a 2: “(1)Eu
gosto de brincar na minha sala de aula porque minha mie gosta de me buscar na escola. (2)Eu gosto de
brincar no patio porque minha mie me busca e eu lancho 14 e brinco 14 fora.” Nota-se a justaposigio

pura ¢ simples de idéias previamente dadas e posteriormente desenvolvidas e apresentadas,
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na mesma ordem. Com Angel acontece a mesma coisa, nao interliga as idéias. Essa limitacdo
é resultado da falta de consciéncia de possiveis ligagdes que poderiam ser criadas entre as
idéias. M4 uma resisténcia 4 transformacio das idéias através de sua elaboragéo, para ligi-las
a elos necessarios. Como ja foi dito, por ter raciocinio transdutivo, o sujeito liga qualquer
idéia a qualquer outra sem na realidade fazer ligagdes logicas. E como se sobrepusesse, e isto
se chama justaposi¢do. A pritica da justaposi¢io afasta as idéias umas das outras. Veja-se
como exemplo a idéia 10: “(10}eu gostaria de ter uma escola na minha casa.”, e a idéia 11: *(11)eu
gostaria de ter uma bola de basquete.”, que se afastam tanto uma da cutra quanto mais o sujeito

clabora cada uma em particular,

Uma caracteristica bem evidente desse subnivel I B é que o sujeito conserva uma
pratica j4 vista nos sujeitos anteriores: ele repete modelos. Essa repeti¢io de modelos parece
unificar o.texto, porém, & mais um esquema criado pela inteligéncia, que tentado como
variacdo uma vez, passa a . ser usado outras vezes, criando assim aberturas para outras
tentativas, Nessa pratica, vé-se que Barbara comega a praticar extensbes de seus esquemas.
Um exemplo de repeticio de modelos é que pratica a introdugdo do didloge ao longo de todo
o texto, com excegdio das idéias 9, 10 e 11: “A (9)gatinha ficou conversando com a outra gatinha
amiguinha dela. Elas ficou brincando, brincando. Depois a gata pegou e foi para a casa. Era uma vez
um patinho (10}(pato). Ele pegou e foi para a dgua e arranjou um amiguinho. $6 que af o amiguinho
dele foi para a casa e ficou 14 descansando. E {oi para a casinha dele, ficou 14 e ndo voltou mais, Era
uma vez uma vaquinha (11){uma vaca). Ela ficou brincando, brincando, brincando e machucou e foi
para z casinha dela. E ficou brincando mais 14, Af depois ela deitou e dormiu.”; utilizadas na estoria.
J& Emir, come o sujeito anterior, servesse dos termos af significando sequéncia temporal das
acbes para estender a idéia em que trabalba. E uma repetigio de modelos a todo custo. E uma
abertura: “(730 homem estava batendo o pé no cavalo._Ai ele bateu, bateu e o pé ficou um pouco
mais para 14, E ele falou: - Nio! Eu tenho de deixar esse cavalo! Ele falou para o homem onde ele
trabalhava. O homem bateu, bateu muito no pé do cavalo e af ele bateu muito e entortou para o outro
lado. Af o homem do cavalo foi 14 e ajudou e ficou reto. Af ele podia andar. Tocar vaca e comer
capim.”. Conta uma estdria para cada idéia ¢ fala sobre o que sabe: “O menino estava assistindo

o som (6){0o som falando mais baixo). E depois bem alto. Af depois ele abaixou o som sozinho. Ele
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Jevou um susto, Ai ele correu 14 para a mamae dele. A mamde dele foi 14 e arrumou o som e ele ficou

assistindo_o_som bem baixg.”, o gue construiu SL.xbjetivamente acerca de suas experiéncias e

como resultado da pratica de scu realismo puramente intelectual. O que afirma sobre as
idéias, portanto, nao é necessariamente o que pode ser afirmado, mas é o que ele sabe acerca
delas. Por ter pensamento egocéntrico, suas criacdes sio muito pessoais, como por exemplo,
na idéia 1: “Era uma vez (1jum homem cantando. Ele estava cantando para as criangas. Ele estava

cantando tambor. Af ele viu o outro menininhe pequenino. Af ele era pobre, né ? Ele sentou e ouviu a

musiquinha dele também. Af ele foi morar com ele.”; ou na idéia 5: Tinha (S)uma mamie, né?

Cantando mdsica. Af ela ficou muito cantando. Ela cantava para o bebg dela e ela vivia cantando. Ela
era muito feliz.”; ou na 8: “Uma menina estava assistindo (8)o som. Veio o irmio dela e ficou
assistindo também. Os dois ficaram 13 felizes, cantando, ouvindo o som. Af ele, 0 menino, a irma dele
pbs mais alto. Al a mée dele falou assim: - Abaixa esse som! Al 0 menino abaixou, né? Af o menino

ficou 14. Abaixou 0 som. As meninas: - Ah! Eu ndo sei dangar ndo! O menino falou assim: - Entdo, s6 eu
que dango! Ela ficou muito, queria dangar. Af ela deixou o som baixinho e foi dangar com o irmio dele
e ficou feliz.”; onde fica evidente que o sujeito nio tem consciéncia do caricter pessoal de suas

opinibes, por ter pensamento egocéntrico, Para ele, o real € o que consegue pensar e portanto

unicamente o real - scus Pz‘éprios pensamentos - é iégico. Fabiana também repete modelos

enquanto ampliando suas idéias. Vése a repetigio, através do texto, da agio de um
personagem sendo descrito na terceira pessoa: ele morreu, em 6: “O (6)passarinho voou para o
céu. Dai ele deu tiro. Os meninos. Ele morreu no chdo.”; ele foi embora, em 7: O (7)cachorro morreu.
O outro cachorro mordeu ele. E o mogo jogou ele fora, dentro do lixo. E outro cachorro ficou triste. E
ele foi embora. O cachorro mordeu no ladrdo. E ele pulou a janela. Ele passeou com a menina.”; ele faz
corococd, em 8: “O (8)galo, ele faz corococéd. Ele achou uma comida. Ele foi andando dentro da 4gua.
Ele afogou. Ele morreu. E a dona comprou outro galo. E o galo brincou com a menina.”; ele saiu do

zooldgico, em 9: “A (9)girala, o menino deu comida para ela. E ela saiu do zooldgico. E o menino pegou

ela. Depois levou para chicara. Ele deu bastante comida.”; ele brincou, ele foi comer, ele foi parar no

teto, ele fai parar na balsa, cle fai pegar, em 10: “O (10)tucano voou na cabega do menino. O menino

chorou, Pegou cle para a gaiola. £ o tucano morreu. E 0o menino comprou outro tucano para levar para

escola. Ele brincou no balango ( o tucano ). E ele levou para dentro da sala. Ele e a professora brigou

com ele. E jogau o menino no tucano. O menino e o tucano, ele fol comer galinha. Daf ele, daf o



146

menino deu tapa nele, E jogou na rua. E o tucano voltou de novo para casa. E o tucano escondeu dele.
E o menino achou ele dentro do armério. Comendo todas as comidas. E a mie dele foi abrir o armério,
nio tinha nada! Daf a mie dele deu bronca nele. Ele foi parar no teto. E o tucano foi parar no dedo
dele. Ele foi parar na bolsa da mie dele. E a mée fechou a bolsa. E o menino pediu dinheiro para a mie
dele. Daf ele foi pegar dentro da bolsa dela e achou o tucano. O tucano foi parar na bicicleta dele. E ele
foi parar 14 nos cachorros. E o tucano veou 14 para o balango.”™; ele foi para..., em 11: “O (11)macaco

comeu banana. Ele foi para o chdo.”; ele falou, em 12: “Ele, 0 macaco, o (12}ledo comeu ele. Dai o
mogo chegou na janela dele, ele {alou: - Cadé o macaco? Daf ele foi 14 na janela dele. Do ledo. Daf o
mogo falou: - Cadé o macaco? O ledo jogou fora o macaco. Daf o mogo mandou ele de castigo. O galo
fez cocorico! Dai ele foi parar no pé do homem, Dai 0 homem foi andando. Daf o mogo olhou para o
pé dele e estava saindo sangue. Daf ele foi no hospital e deitou na cama. E dormiu.”; até ele virou
congelado, em 21: “O (21)pau subju no telhado. Daf ele foi andar sozinho. Dai ele achou uma
frutinha... Daf ele comeu. Ele foi andar por qualquer lugar. Daf ele achou um copo, quebrou. Daf ele
achou uma casinha para ele. Daf saiu de casa. Foi tomar cerveja. Dai a mulher dele. Dai a mulher
pegou para ele. Daf ele entrou dentro do freezer. Daf ele virou congelado. Daf ele, o mogo tirou o pau
de dentre do freezer. Dai a dgua [oi embora para a casa.”. Esta repetigio o mantém equilibrado em
um sistema de esquemas ji conhecidos, enquanto seu organismo mental avanga para novas
aberturas em outros esquemas. Andrew, da mesma forma, continua repetindo modelos, o que
demonstra estar em equilibracio, uma vez que esta caracteristica, como ja foi dito, é igual 3
do subnivel T A. Veja-se por exemplo a tendéncia a oferecer definigdes, usando o verbo ser (E)
nas idéias 1: “Era uma vez uma cangio (1)(Pitch Boys). E a primeira cangio que eu ouvi. Ela € alegre.
Tern guitarra e muita agitagio.”; na >: “(5)Bambi é um engragado que & bravo. D4 coice nos animais.
E bom nos desenhos. A cor € marrom e branca.” e na 9: “Eu gosto do {9)Natal porque € bom brincar
na neve. Tem Papai Noel e presentes. Tem férias e alegria. E muito frio no norte.”. Usa o E para
justificar e/ou explicar a afirmacio, demonstrando que ainda, como sujeito de caracteristicas
egocéntricas, se baseia nos modelos intelectuais internos, mantendo seus pontos de vista
préprios acerca do que sabe. Expde através de palavras aquilo que interpreta e conhece,
baseado na sua realidade. Portanto, ele conserva esquemas anteriores a0 mesmo tempo que
exercita novas aberturas, Em Gwen, também ha repeticio de modelos, como se pode observar

na apresentagio de todas as idéiag, com excegdo da idéia 6: “(6)Eu gosto gue minha mie me
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busque na escola porque a professora deixa eu ir embora com a minha mie. Minha mie dirige o carro
para ir embora.”, mostrando uma pequena variagao, ou seja, utiliza eu gosto que, em vez do eu
gosto de normalmente empregado. Mantém esse mesmos modelos (e gosto de) ao desenvolver
as idéias: “(1)Eu_gosto de brincar na minha sala de aula porque minha mie gosta de me buscar na
escola, (2)Eu gosto de brincar no pitio porque minha mie me busca e eu lancho 14 e brinco 14 fora.
(3)Eu gosto de lanchar 14 porque minha professora me di as melhores coisas para comer. (4)Eu gosto
de brincar no Centro. Meus amigos brincam no pitio e a gente corta figuras para colar. A gente toca
piano ¢ ndo pode conversar no corredor.”, e assim sucessivamente. Portanto, com relagio & essa
caracteristica mostrada, o sujecito conserva modelos anteriores, j4 aparentes no subnivel
precedente a0 mesmo tempo que exercita outras aberturas, providenciando o éxito na criagio.

Finalmente, Angel demonstra também manter e conservar esquemas anteriores quando

conserva a Prét.ica de criar contexto para as idéias através da repetigéo de modelos. Essa

repeticio é inconsciente. E o resultado de modelos internos que tém significado que s6 o
sujeito compreende e mostra sua maneira prépria, baseados em esquemas puramente
mentais, criados pela inteligéneia previamente. Tem-se como exemplo a conservagio de eu
gostaria quando o sujeito d4 todas as idéias e quando as preserva na estdria. Véja«»se em 1: “Eu
gostaria que meu (1)pai ficasse em Nevada por somente um ou dois dias.”; em 2: “(2)Eu gostaria que
minha mae comprasse uma bicicleta para mim.”; em 3: “Eu gostaria que minha mée ficasse aqui pelo
menos por dois dias (3)(eu gostaria que minha mae ficasse duas semanas f'org do navio).”; em 4:
“(4)Eu gostaria de ter uma pipa. Ela poderia voar alto como pdssaro. No vento. Nio deixo ela cair
nunca.”; em 6: “(6)Eu gostaria de jogar basquetebol. Meu irmio joga bem. Vou crescer e comprar uma
quadra para minha casa.”; emi 7: “(7)Eu_gostaria de ter uma caixa nova de presentes. Todos
desembrulhados. Para brincar muito ¢ muite.”; em 10: “(10)Eu gostaria de ter uma escola na minha
casa. Minha mie, meu irmao, meus brinquedos, tudo na escola. Para fazer leituras, escrever.”; em 11:
“(11)Eu gostaria de ter uma bola de basquete. Meu pai pode me dar. Eu gostaria de ganhar muitas
bolas para brincar com meus amigos. E meu irmao.”; e em 12: “(12)Eu gostaria de ter tarefa de casa
como meu irmdo. Eu gostaria de todas as tarefas para mim. Para brincar de escola e ir para a escola.
Tarefas coloridas.” Ou quando usa ¢ nas idéias 5; “(5)Eu gostaria de ganhar um avido. Eu vou ser
aviador, O avido amarelo € melhor.”; e na 13: “(13)Eu gostaria que hoje fosse meu aniversirio. Meu

aniversario ¢ bom. Eu poderia ganhar muitos presentes.”, fornecendo afirmacdes préprias a todo
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custo. Estas afirmagdes sio resultado do pensamento egocéntrico exercitado pelo sujeito, que
o faz entender o mundo sob um ponto de vista préprio, alheio &s razdes do pesquisador ou

interlocutor.

QOutra caracteristica que se pode notar nos sujeitos deste subnivel I B é que quando
perguntado pelo titulo, no caso de Béarbara: “Querido Pica-pau.” , o sujeito faz uma relagio
com a peniltima idéia: “(13) pica-pau”, revertendo o pensamento e voltando a uma de suas
criacdes. £ o que acontece. O sujeito cria uma abertura quando é capaz de recuperar a agio
passada, mesmo que seja somente uma, caracterizando uma progressio, um movimento
observdvel na mudanca de seus esquemas anteriores, aqueles demonstrados pelos primeiros
sujeitos analisados aqui. Ja Emir, quando perguntado sobre o titulo: “O som é pipoquinha”, d4
outso salto em relacdo aos anteriores. Ele ex"trapola. Recupera uma idéia, o som, em 2: “(2)
som”, em 6: “(6) o som falando mais baixo”, e em 8: “(8) o som”, que utilizou de difereﬁtes
maneiras. Essa variagio em relagio aos esquemas anteriores € de interesse ser observada
porque caracteriza o comego da prética da reversibilidade e abre possiveis, acenando para a
pratica da capacidade de sintese do sujeito que poderd ser efetivada nos niveis posteriores.
Fabiana, quando lhe é pedido o titulo: “Natélia Gongalves.”, para se checar sua capacidade de
sintese, ou de reversibilidade do pensamento, ela mostra mais uma vez que pratica pseudo-
impossibilidades - o titulo ndo tem nada a ver com o que cricu anteriormente. Andrew,
quando ihe é pedido o ttulo: “Tudo sobre mim.”, para se analisar sua capacidade de
reversibilidade do pensamento, sintese e anilise, j4 demonstra exercitar outra abertura: o
titulo ja € relacionado a algumas idéias. Ele extrapola. Vé-se que este titulo tem relagio com o
que foi criado para as idéias finais 9: “Eu gosto do (9)Natal porque é bom brincar na neve. Tem
Papai Noel e presentes. Tem [érias e alegria.” e 10: “(10)Sertaneja é a favorita de meu avd e avé. Eles
cuvem muito e compram muitos discos. No dia de domingo a gente cuve mdsica sertaneja na casa
deles.”, e um pouco com a 8: “E a cancao (8)(rock) que eu gosto mais. Tem muita agitacio. A gente
pula para ouvir.”. O sujeito é capaz de voltar no pensamento e lembrar que falou sobre si.
Aqui foi dado um grande passo. Comega a existir indicios de consciéncia da acdo

recentemente realizada pelo proprio sujeito. Ele recupera o feito intelectual. No caso de
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Gwen, no entanto, quando perguntado pelo titulo: “Princesa.”, d4 um titulo inadequado,
sugerido por esquemas intelectuais. Princesa pode ser resultante do sujeito saber que fala de
si mesma (veja - se as idéias 1,2, e 3: “(1)Eu gosto de brincar na minha sala de aula porque minha
mie gosta de me buscar na escola. (2)Eu gosto de brincar no pétio porque minha mie me busca e eu
lancho 14 e brinco 14 fora. (3)Eu gosto de lanchar 14 porque minha professora me da as melhores coisas
para comer.”, mas essa visio é pautada pelo seu caricter egocéntrico, uma vez que, com seu
realismo intelectual, ao dar o titulo, ela peﬁsa que o pesquisador sabe quem & a personagem
sobre a qual falava no texto. Isso consiste numa possivel interpretacio do pesquisador, que
pode ndo ser acertada, mas que se o for, revela uma abertura para novos possiveis, Havera
um momento que o sujeito serd capaz de exercitar a reversibilidade do pensamento, e através
da criacio de um titulo adequado, ser capaz de lembrar sobre o que estava falando enquanto
criava a est6ria com as idéias dadas? Isso € o que se poderd procurar nos préximos sujeitos.
Angel, como Andrew, quando é perguntado sobre o titulo da estéria criada: “Meu pai e minha
mae poderiam ficar fora de seus navios por dois dias.”, ele o relaciona & duas idéias do texto, &
primeira e & terceira. Vé-se aqui uma nova abertura a novos possiveis. O sujeito extrapola.
Comeca a praticar a reversibilidade do pensamento, quando voltando para checar seus usos
para as idéias, recupera que falou sobre a idéia 1: “(1) Papai”, a 3: “(3) eu gostaria que minha
mie ficasse duas semanas fora do navio.”, ¢ as menciona no ttulo. E um progresso em relagio
aos sujeitos que sdo incapazes de recuperar alguma parte do que foi criado anteriormente. B
um exemplo claro de mudanga de esquema, de enriquecimento de ligacbes, de agrupamento

de uma realidade em relacio & outras.
SUBNIVELIC

Como nos dois subniveis I A e I B anteriores, neste subnivel pode-se constatar uma
relagdo  de elementos que providenciam uma criagio de solugbes para a resolugio do
problema proposto. Esta relagio pode ser também usada como base para uma lista de
caracteristicas desse subnivel atual, por refletir, de certa forma, a Evolucdo do Pensamento

Criador do sujeito em desenvolvimento. A citada relagdo, inclui evidéncia de que o sujeito:
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1) &s vezes, ainda repete modelos, mas j4 comega a construir sem a utilizagio de modelos. Ele
comega a derrubar as bamreiras do sincretismo, da justaposi¢do a todo custo, do raciocinio
transdutivo; conserva alguns esquemas e abre outros; 2) utiliza duas idéias na mesma oragio,
tornando o texto mais conciso; 3} utiliza conjuncdo, pronomes e preposi¢des para unir duas
idéias; 4) ndo interliga a maioria das idéias para construir uma estbria; 5) o seu titulo é
relacionado com uma idéia e/ou duas, conservando esquemas do subnivel anterior I B; 3s

vezes seu titulo ainda é inadequado.
Exemplo de Protocolos:

1-CAROLINE - 8 Anos

Idéias: (1)Presidente - (2) dangarina - (3) festa de 15 anos - (4) forr6 - (5) sala de aula - {6)
um cantor - {7)Chico Buarque.

Estéria: O leiloeiro importante gritou com o (1)Presidente. O Presidente brigou com ele.
Bateram um no outro. Os dois se machucaram. Minha irmd com quinze anos dangou valsa, Foi muito
bonito, Dangou com um amigo, Ele se chama Danilo. Um dia eu vi uma (2)dangarina. Bonita,
elegante. Gostei muito dela. Ela deu um autégrafo. Eu fui a uma (3)festa de 15 anos, bem bonita,
numa casa do meu primo Marcos. Eu gosto de dangar (4)forré com meu amigo. Ele se chama Danilo
também. Minha tia passa muita tarefa na {5)sala de aula, no quadro. Eu ouvi uma mdsica de (6)um
cantor que se chama (7)Chico Buarque.

Titulo, + O Presidente.

2 - MICHELLY - 6 Anos :

Idéias : (1) Menino - (2) gatinho - {3) cachorro - (4) passarinho - (5) flor - (6) samambaia -
(7) boneca - (8) ursinho - (9) bolsa - (10) boné - (11} cidade - (12) vaca - (13) Angélica - (14) praia -
(15) cacau - {16) anel - (17) abelha - (18) mamaio.

Estdria : Era uma vez um (1)menino que gostava de jabuticaba. O (2)gatinho gostava de
brincar comn o (3)cachorro. O (4)passarinho gostava de ficar nas drvores. A (S){lor é bonita e muito
cheirosa. A (6)samambaia & bonita e o passarinho sentou nela. A (7)boneca é bonita e boa de brincar.
QO (B)ursinho é bonito e meu. A (9)bolsa é de ouro e os ladrio pegou. O (10)boné é da Laila e do
Fabio. A (11)cidade € minha e bonita. A cidade é da mae da Laila. A (12)vaca é do Dudu e da Bab4. A
(13)Angélica é bonita. Ela gosta da Laila. A (14)praia é da titia Nani. O (15)cacau é da Laila. O
{16}anel é da Mae da Laila. A {17)abelha é do Fabio. O Fabio pegou o (18)mamado do pé.

Titlo : O Fabio e a Laila gostavam de brincar com a tia Nana.

3 - FERNANDO - 6 Anos

fdéias : (1) Mamie - (2) trabalhar - (3) papai - (4) bicicleta - (5) tia - (6) Chevete - (7) lanche
- (8) escola - (9) video-game - (10) presente - (11) som - (12) brinquedo novo - (13) copo - (14)
arvorezinha de Natal de presente - (15) carro novinho - (16) Pepsi - (17) pastel - (18) geladeira nova -
(19} Danoninho - (20) colher bonitinha - (21) motoca novinha - (22) cadeirinha de Mickey - (23)
fogdo - (24) mesinha.
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Estéria : A (1)mamie foi (2)trabalhar. O (3)papai foi andar de (4)bicideta. A minha (5)tia
ganhou um presente. Eu ganhei uma piscina. Minha tia estava passeando de (6)Chevette. Eu ganhei
um (7)lanche. Eu ganhei uma (8)escola nova para mim estudar e fazer tarefa. Eu ganhei um (9)video-
game. Minha mie ganhou um (10)presente. Meu pai me deu um (11)som. (12)Brinquedo novo que
minha mie me deu. Minha mée me deu um (13)copo. (14)Arvorezinha de Natal de presente que
minha mie me deu. {15)Carro novinho que minha mie ganhou, um Gol Série. Tem ventilador. Na
hora que estiver chovendo ndo precisa abrir o vidro. Eu ganhei uma (16)Pepsi. Que eu ganhei um
{17)pastel. Que minha mie ganhou uma (18)geladeira nova. Eu ganhei um (19)Danoninho. Eu ganhei
um {20)colher bonita. Que eu ganhet um cinto. Eu ganhel uma motoca nova (21){motoca novinha).
Eu ganhei uma (22)cadeirinha novinha de Mickey. Mamie ganhou um (23) fogdo. Que eu ganhei uma
(24)mesinha novinha para mim sentar e jogar video-game.

Titulo : Eu ganhei um monte de presentes ¢ minha mae também.

4 - JULIO - 10 Anos

Idéias : (1) Casamento - (2) parabéns - (3) casa - (4) apartamento - (5) flor - (6} aniversério -
(7) jardim - (8) cachorro - {9) bouquet - (10) vaso - (11) Jesus - (12) sala - (13) aluno - (14) professora

(15) bola - {16} pessoas - {17} povo - (18) antigamente - (19) televisdo - (20) raquete - (21} mie -

(22) irmd - (23) irmdo - (24) papai - (25) quarto - (26) brinquedo - (27} carro - (28) lua -de- mel,

Estirin O {1)casamento tem (2)parabéns que vai para uma (3)casa, que tem um
{(4)apartamento. Tem uma ($)flor muito bonita. O (6)aniversério estd muito lindo. O (7)jardim est4 -
florido. Eu tenho um {8)cachorro muito bonito. Eu te dou este (9)bouquet, que pde no (10)vaso.
(11)Jesus ajuda muito nés. A (12)sala & chelrosa. A dasse tem muito (13)aluno, que tem uma
(14)professora muito legal. A {15)bola furou. A (16)pessoa é muito safada. O (17)povo quer uma casa.
Os povos de (18)antigamente nio tinham (19)televisio, nem (20)raquete. As (21)mdes e as (22)irmas
e o8 (23)irmaos e os (24)pai sempre foram uma familia. Os (25)quartos € cheio de (26)brinquedos.
Nés fomos de (27)carro para fazer nossa (28)lua-de-mel.

Titulo : A felicidade.

5 - ANGELICA - 9 Anos@

Idéias: (1) Bola - (2) princesa - (3) ouro - (4) sapato para sapateado - (5) sapatilha para balé -
(6) cortinas - (7) despertador - (8) rosa vermelha - (9} fogo - (10) cantante - (11} sapos - (12) jogos -
(13) gritando - (14)a-a-a-a-a-a.

Estdria: Uma vez havia uma (1)bola e a (2)princesa apaixonada. Eles tinham todo o (3)ouro
que eles queriam. A princesa tinha (4)sapato prateado para sapateado. E ela tinha (5)sapatilha dourada
para balé. Ela tinha (6)cortinas com suporte de metal dourado. Ela tinha um (7)despertador de
diamante. Ela tinha vestides vermelhos e dourados, prateados, de metal dourado, e de (B)rosas
vermelhas, Ela tinha cabelos parecidos com o (9)fogo. Ela tinha uma caixinha de tesouro (10)cantante.
Ela tinha (11)sapos de brinquedo. Eles tinham (12)jogos, mas um dia a princesa estava doente. Ela
estava (13)gritando assim: (14)a-a-a-a-a-a muitas vezes. Entdo, dois meses depois sua tia apaixonada
estava casada.

Tindo: Eles tinham tudo.

6 - ANTONY - 8 Anos@

Idéias: (1} Coca - (2) pai - (3) mie - (4) irmd - (5) animais de estimagdo - (6) peixe - (7)
passaro - (8) comida - (9) amigos - (10) quarto - (11) minha casa - (12) TV - (13) escrevendo - (14)
andar de bicicleta - (15) robés - (16) Centro da Juventude - (17) brincando - (18} dgua.

Estdria: Eu bebo (1)coca. Eu gosto do meu (2)pai e eu sinto saudades dele, Eu amo minha
(3)méde. Eu gosto de minha (4)irmi. Eu gosto muito de brincar com meus (5)animais de estimagio,
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meu (6)peixe, € meus (7)pdssaros. Todos os dias, eu gosto de colocar meus pissaros nos meus dedos e
ensinar meu peixe alguns truques. Todos os dias, eu gosto de comer (8){comida) teda a minha comida.
Eu gosto muito de brincar com meus (9)amigos. Eu gosto de me divertir no meu (10)quarto e olhar
TV no meu quarto. Eu quero brincar perto de (11)minha casa. Eu gosto de jogar video game na minha
(12)TV. Eu gosto de escrever {13)(escrevendo) niimeros. Eu gosto de (14)andar de bicicleta com meus
amigos e dirigir (15)robds com minha irma. Eu gosto de brincar no (16)Centro da Juventude. Eu gosto
de ir nadar na praia para brincar (17)(brincando) com a (18)4gua.
Titulp: Centro da juventude.

Aqui, o sujeito comega a construir sem a utilizacdo de modelos, 0 que o distingue
dos sujeitos dos subniveis anteriores. Em Caroline, vé-se como exemplo a utilizagio da idéia
1: “O leiloeiro importante gritou com o (1)Presidente. O Presidente brigou com ele. Bateram um no
outro. Os dois se machucaram. Minha irma com quinze anos dangou valsa. Foi muito bonito. Dangou
com um amigo. Ele se chama Danilo.”. A partir do desenvolvimento da idéia 1: “(1)Presidente”, o
sujeito comega a praticar a repeticdo de modelos e inclusive se inspira na palavra bonito,
colocando-a nos exemplos as seguir, como na idéia 1: “O leiloeiro importante' gritou com o
(I)Presidente. O Presidente  brigou com ele. Bateram um no outro. Os dois se machucaram. Minha
irmi com quinze anos dangou valsa. Foi muito_bonite. Dangou com um amigo. Ele se chama Danilo.™;
na idéia 2: “Um dia eu vi uma (Z)dangarina. Bonita, elegante. Gostei muito dela. Ela deu um
autégrafo.”; e na idéia 3: “Eu fui a uma (3)festa de 15 anos, bem_bonita, numa casa do meu primo
Marcos.” Repete também o verbo chamar, na idéia 4: “Eu gosto de dangar (4)forré com meu
amigo. Ele se _c¢hama Danilo também.™; e na idéia 6: “Eu ouvi um cantor masica de (6)um que se
chama Chico Buarque.”. Observa-sc que essas repetigbes de modelos ainda sio conservacdes de
esquemas usados nos subniveis anteriores, possibilitando ao sujeito praticar a assimilagio
generalizada. Quando estd utilizando oragdes que se iniciam sem o uso desses modelos, estd
praticando aberturas que o levard & outras variagbes, cada vez majores. A repetigio de
modelos & a base usada para o alargamento dos mesmos, suas extensdes, até para garantir a
mudanga gradual e o future afastamento dos mesmos. Michelly também ainda os repete, mas
ja comega a construir sem a utilizacio de modelos. Como exemplo de repetigio de modelos,
que € a conservagio de esquemas anteriores, vé-se o uso do verbo gostar na idéia 1: “Era uma
vez um (l)menino que gostava de jabuticaba.”; na 2: “O (2)gatinho_gostava de brincar com o
(3)eachorro.”; na 4 "0 (4)passarinho_gostava de ficar nas 4rvores.”; e na 13: “A (13)Angélica é

bonita. Ela gosta da Laila.” Repete também afirmagbes préprias acerca das idéias, utilizando o
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verbo ser, uma vez que, sendo egocéntrico, expressa o que constréi anteriormente pela
inteligéncia, justificando tudo a qualquer custo. Exemplo disso, sdo o uso das idéias 5: “A
(5)flor é bonita e muito cheirasa.”; da 7: “A (7)boneca é bonita e boa de brincar.”; da 9: “A (9)bolsa &
de ouro € os ladrio pegou.”; da 11: “A (11)cidade & minha e bonita. A cidade € da mie da Laila.” ; da
13: “A (13)Angélica é bonita. Ela gosta da Laila.”; da 14: “A (14)praia € da titia Nani.”; da 15: “O
(15)cacau é da Laila.”; da 17: “A (17)abelha ¢ do Fibio.”. Essa repetigio de modelos serve de
base para o alargamento dos mesmos, uma vez que o sujeito estd exercitando vaﬁac;ées antes
impossiveis. Dessas variacbes, cle pode passar & outras, praticando aberturas para a formacio
de outros esquemas e ao enriquecimento dos atuais. Fernando pratica a repetigdo de modelos
como 0s dos subniveis anteriores. Comeca com o diminutive nas idéias 14: “(14)Arvorezinha de
Natal de presente que minha mie me déu.”; na 15: *(15)Carro novinho que minha mée ganhou, um
Gol Série. Tem ventilador. Na hora que estiver chovendo ndo precisa abrir o vidro.”; na 19: “Eu

ganhei um (19)Danoninho.™; na 22: “Eu ganhei uma (22)cadeirinha novinha de Mickey”,; e na 24:

“Que eu ganhei uma (24)mesinha novinha para mim sentar. e jogar video-game.”. Usa também o

verbo ganhar em 5: “A minha (5)tia ganhou um presente. Eu ganhei uma piscina.”; em 7 a 10: “Eu
ganhei um (7)lanche. Eu ganhei uma (8)escola nova para mim estudar e fazer tarefa. Eu ganhei um
($)video-game. Minha mie ganhou um (10)presente.”; em 15 a 24: “(15)Carro novinho que minha
mée ganhou, um Gol Série. Tem ventilador. Na hora que estiver chovendo néo precisa abrir o vidro. Eu
ganhel uma (16)Pepsi. Que eu ganhei um (17)pastel. Que minha mie ganhou uma (18)geladeira nova.
Eu ganhei um (20)colher bonita. Que cu ganhei um cinto. Eu ganhei uma motoca nova {21)(motoca
novinha). Mamaie ganhou um (23){ogio. Que eu ganhej uma (24)mesinha novinha para mim sentar e
jogar video-game.”. Mas j4 constrdi frases inteiras que consistem em novidades em relagiio aos
modelos; exemplos em 6: “Minha tia estava passeando de (6)Chevette.”; em 11: “Meu pai me deu
um (1 1)som.” e em 15: “(15)Carro novinho que minha mie ganhou, um Gol Série. Tem ventilador.

Na_hora gue estiver chovendo nfo_precisa_abrir o vidro.” A conservagio dos modelos é a

permanéncia de esquemas ji excrcitados anteriormente pelos sujeitos de outros subniveis e
que sustenta o sujeito em equilibragio, abrindo-se a novas variagbes. Jilio, ainda repete
modelos, a exemplo dos esquemas utilizades nos subniveis anteriores I A e I B, mas ji
comega a construir sem utilizagio deles. Como exemplo da repetigio de modelos, veja-se as

relagbes do uso ainda inapropriado do pronome relativo gue, em 2 e 3: “O (1)casamento tem
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(2)parabéns, que vai para uma (3)casa, que tem um {(4)apartamento.”. Ou do uso adequado do gue
em 9: “Eu te dou este (9}bouquet,_gue pde no (10)vaso.”; e em 13: “A classe tem muito (13)aluno,
que tem uma (14)professora muito legal.” Também a repetigio do verbo ter em 1, e 4: “O
(1)casamento tem (2)parabéns, que vai para uma (3)casa, que tem um (4)apartamento.”; em 5: “Tem
uma (3)flor muito bonita,”; em 13: “A classe {em muito (13)aluno,...”; em 14: “...tem uma
(14)professora muito legal,”. Usa também definigdes préprias, utilizando o verbo ser e estar, nas
idéias 6: “O (6)aniversirio gstd muito linde.”; em 7: “O (7)jardim esta florido.” ; em 12: “A (12)sala
¢ cheirosa.”™; em 16: "A (16)pessoa € muito safada.”; e em 25: “Os (25)quartos ¢ cheio de
(26)brinquedos.”; onde conserva comportamento advindo de seu pensamento egocéntrico, tio
bem exemplificado nos subniveis anteriores, quando a todo custo impde suas construgdes
intelectuais, criadas pela prépria inteligéncia, baseadas unicamente nas premissas préprias
e/ou pessoais. Haja vista o uso da idéia 16, onde afirma: A pessoa ¢ muito safada. Como
exemplo da ndo repeti¢he de modclos, que consiste numa ultrapassagem aos limites impostos
pelo comportamento de sé repetir modelos, tem-se o uso das idéias 9: “Eu te dou este
(9¥bouquet, que pde no (10)vase.”; da 11: “(11)Jesus ajuda muito nés.”; da 15: “A (15)bola furou.”;
e da 17: *O (17)povo quer uma casa.”. Nao se pode deixar de observar que esta ultrapassagem é
mais evidente quando o sujeito apresenta um esquema totalmente novo, qualitativamente
diferente dos exercitados nos subniveis anteriores. No caso de Angélica, somente no uso das
idéias 1 e 2: “Uma vez havia uma (l)bela e a (2)princesa apaixonada.”; 13 e 14: “Ela estava
(13)gritando assim: (14)a-a-a-a-a-a muitas vezes. Entdo, dois meses depois sua tia apaixonada estava
casada.”; que o sujeito atual nfo repete modelos. Isso constitui uma abertura que levard 3
outras variagdes, uma vez que no decorrer do restante do texto a repetigdo do uso de verbo
ter se taz presente: “Eles tinham todo o (3)ouro que eles queriam. A princesa tinha (4)sapato
prateado para sapateado. E ela tinha (5)sapatilha dourada para balé.”... “Ela tinha cabelos parecidos
com o (9)fogo. Ela tinha uma caixinha de tesouro (10)cantante. Ela tinha (1 1)sapos de brinquedo. Eles
tinham (12)jogoes, mas um dia a princesa estava doente.”. Finalmente, tem-se o exemplo de
Antony. Este sujeito repete modelos ao desenvolver suas idéias, utilizando regularmente eu
gosto, com excegio das idéias 1: “Eu bebo (1) coca.”; da 3: “Eu amo minha (3)mie.”; e da 11: “Eu

quero brincar perto de (11)minha casa.”. Na maioria das oragbes construidas mantém a pratica
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de modelos que resultam numa equilibragfo de seus esquemas: “Eu gosto do meu (2)pai e eu
sinte saudades dele. Eu gosto de minha (4}irmi. Eu gosto muito de brincar com meus (5)animais de
estimagdo, meu (6)peixe, e meus (7}péssaros. Todos os dias, eu gosto de colocar meus pdssaros nos
meus dedos e ensinar meu peixe alguns truques.”... “Eu gosto de escrever (13){escrevendo) niimeros.
Eu gosto de (14)andar de bicicleta com meus amigos e dirigir (15)robds com minha irma. Eu gosto de
brincar no (16)Centro da Juventude. Eu gosto de ir nadar na praia para brincar (17)(brincando) com a

(18)dgua.”

Caroline pratica ¢ uso de duas idéias na mesma oragio, como por exemplo a unido
das idéias 6 e 7, no final da estéria: “Eu ouvi uma misica de (6)um cantor que se chama (7)Chico
Buarque.” Essa pratica ¢ uma ultrapassagem ao que era uma pseudo-impossibilidade do

subnivel anterior, desenhando assim uma abertura que dard ao. sujeito um Poder de Praticar

outras varia¢des no futuro. Como foi analisado anteriormente, esse sujeito tenderd a ser mais
conciso do que os do subnivel I B, que ao desenvolver amplamente suas idéias, direcionando
cada uma a um fim distinto das demais, ndo era capaz de praticar a liga¢do e portanto a
simplicidade textual. Michelly une as idéias 2 e 3 numa oragio sd, ultrapassando uma
barreira e preenchendo uma lacuna: “O (2)gatinho gostava de brincar com o (3)cachorro.” Essa
ultrapassagem é uma abertura para novos possiveis, uma vez que esta variagao conduzird a
outras. Fernando utiliza duas idéias na mesma oragio em 1 e 2; “A (l)mar‘née foi (2)trabalhar.”,
e em 3 e 4: “O (3)papai foi andar de (4)bicicdeta.”. Unindo estas idéias na mesma oragdo, nos
dois exemplos citados, o sujeito ultrapassa barreiras e preenche mais lacunas. O importante é
que essa pratica da variagao leva & outras variagbes futuras e o texto podera ficar mais conciso
comeo resultado disso. Jalio, atvalmente utiliza duas idéias na mesma oracdo, como nos
exemplos da colocagio das idéias 1 ¢ 2, 3 e 4 : “O (1)casamento tem (2)parabéns que vai para
uma {3)casa, que tem um (4)apartamento.”; 18, 19, e 20: “Os povos de (18)antigamente nido tinham
{19)televisdo, nem (20)raquete.”; 21 ¢ 22, 23 e 24: “As (21)mies e as (22)irmis e os (23)irmdos e os
(24)pai sempre foram uma familia.”; 25 e 26: “Os (25)quartos & cheio de (26)brinquedos.”. Angélica
também utiliza duas idéias na mesma oracdo como em 13 e 14: “Ela estava (13)gritando assim:
{(14)a-z-a-a-a-a muitas vezes.” Finalmente, Antony interliga e/ou utiliza duas idéias na mesma

oragio como em 5, 6 ¢ 7: “Eu gosto muito de brincar com meus (S)animais de estimacio, meu
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(6)peixe, & meus (7)pdssaros.”; 17 e 18: “Eu gosto de ir nadar na praia para brincar (17)(brincando)

com a (18)agua.”.

O sujeito jA comeca a abandonar a criagio de relagdo aleatdria entre as idéias,
passando a construir e/ou criar ligagbes légicas para o que foi pedido pelo pesquisador. Nota-
se em Caroline que esta abertura ndo foi resultado de aprendizagem, e sim criagdo do sujeito,
se se observa seu comportamento criativo em relagio aos sujeitos dos subniveis anteriores. O
sujeito estd praticando as primeiras resisténcias ao real. Para essa relagio entre as idéias, o
sujeito usa a preposicio do @ “Eu ful a uma (3)festa de 15 anos, bem bonita, numa casa do meu
primo Marcos.”, criagio nova, antes impossivel dada as resisténcias do real. O sujeito
demonstra estar novamente criando resisténcias ao real e tenta responder ao que lhe é
requisitado pelo pesquisador. Lacunas sdo preenchidas e outras variagGes surgirdo a partir
dai. Os sistemas e os csquemas mostram estarem se abrindo. Observa-se em Michelly qtie a
primeira consequéncia para essa acdo de criar ligacdes logicas que progridem € que o texto
tenderd a ficar mais conciso, uma vez que a primeira relagio entre idéias surge. Para essa
relacao cntre as idéias cla usa a preposicao comi, criagdo nova, antes impossivel dada as
resisténcias do real: “O (2)gatinho gostava de brincar com o (3)cachorro.” Agora o sujeito comega a
criar resisténeias ao real e tenta responder ao que lhe € requisitado pelo pesquisador. Uma
lacuna foi preenchida ¢ cutras o seriio a partir dessa. Fernando, para relacionar as idéias 1 e
2, usa verbo: “A (1)mamae foi (2)trabalhar.”; em 3 e 4, usa verbo e preposigio: “O (3)papai foi
andar de (4)bicicleta.” Essas se constituem em criagbes novas, agora possiveis e mostram
resisténeias do sujeito ac real. O que era impossibilidade antes, agora € exercido como
possivel. Alias, as lacunas 56 sao ultrapassadas pelos possiveis. Como se vé, o sujeito apesar
de ligar duas idéias numa frase, ainda néo liga a maioria das idéias, mantendo um esquema
anterior, conservando para estar em cquilibrio. Jilio j& ultrapassa os limites anteriores, pois
além de colocar duas idédias na mesma oracio, como em 1 e 2: “O (1)casamento tem (2)parabéns
que ..." 18 e 19: "Os povos de (18)antigamente ndo tinham (19)televisdo,...”; 21, 22, 23 e 24: “As
(21)maes e as (22)trmias e os {23)irmios ¢ os (24)pai sempre foram uma familia.”; 25 e 26: “Os

(Z5)quartas & cheio de (20)brinquedos.”; 27 ¢ 28: "Nos fomos de (27)carro para fazer nossa (28)lua-
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de-mel.”; ele justapbe oragbes ao tentar unir as idéias, se utilizando de pronomes relativos,
verbos de ligacio, conjungao aditiva, sem no entanto construir todas estas unides e/ou frases
com sentido 16gico. Pratica a justaposi¢des das idéias, aproximando-as, e isso é uma variagio
que resulta num conteddo aleatério, mas que abre caminhos para outras variagbes. Angélica,
ultrapassando [imites anteriores, também une frases pela conjungéo e, apesar da unifo ser
parelhamento e/ou justaposigdo das mesmas. Como exemplo, vé-se a justaposigio de 1 e 2:
“Uma vez havia uma (1)bola ¢ a (2)princesa apaixonada.”; e de 4 e 5: “A princesa tinha (4)sapato
prateado para sapateado. E ela tinha (3)sapatilha dourada para balé.”. Observa-se também a
conjungio na apresentacio da idéia 8: “Ela tinha vestidos vermelhos e dourados, prateados, de
metal dourado, ¢ de (B)rosas vermelhas.”. Esses movimentos sdo aberturas em relagdo as
barreiras encontradas pelo sujeito nos subniveis anteriores I A e [ B. Essas novas variagbes
conduzirdo a muitas mais. Outro exemplo é Antony, usa a preposicio com, dentro da mesma
oracio, para ligar as idéias 17 ¢ 18: “Eu gosto de ir nadar na praia para brincar (1?)(brincaﬁdo)
com a (18)4gua.” Consiste numa abertura em relagio aos sujeitos dos subniveis anteriores I A
el B. Por outro lado, as ligagbes entre as idéias 14 e 15: “Eu gosto de (14)andar de bicicleta com
meus amigos e dirigir (15)robds com minha irmd.™; ¢ 5, 6 e 7: “Eu gosto muito de brincar com meus
(5)animais de estimagio, meu (6)peixe, ¢ meus (7)péssaros.”, sio variagdes usando a conjungio ¢,
que ultrapassam as primeiras, consistindo numa abertura a novos possiveis, qualitativamente
distinta das anteriores. Novas barreiras foram derrubadas pelo sujeito em relagio aos

anteriores.

O sujeito ndo interliga a maioria das idéias para construir a estéria. Em Caroline,
como fot mostrado na dnica ligacio de scu texto, vé-se a unifio das idéias 6 e 7: “Eu ouvi uma
musica de (6)um cantor que se chama (7)Chico Buarque.”. Mantém também a conservagio dos
esquemas anteriores de repetigio de modelos para a maioria das idéias desenvolvidas, Antes o
sujeito ndo interligava as idcias. Agora se fala da ndo interligagiio da maioria, o que significa
que existe jd algum tipo de ligagio ¢ isso constitui uma resisténcia ao real, uma ultrapassagem
e a pratica de uma abertura significativa: “O leiloeiro importante gritou com o (1)Presidente. O

Presidente brigou com cle. Bateram um no outro. Os dois se machucaram. Minha irma com quinze
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anos dangou valsa. Fol muito bonito. Dangou com um amigo. Ele se chama Danilo. Um dia eu vi uma
(2)dangarina. Bonita, elegante. Gostei muito dela. Ela deu um autégrafo. Eu fui a uma (3)festa de 15
anos, bem bonita, numa casa do meu primo Marcos. Eu gosto de dangar (4)forré com meu amigo. Ele
se chama Danilo também, Minha tia passa muita tarefa na (5)sala de aula, no quadro._Eu ouvi uma

musica_de (Gjum cantor_que se chama (7)Chico Buarque.” Ele mostra estar praticando a

assimilagdo generalizadora e diferenciadora, conserva esquemas antigos, e muda esquemas
antigos para executar novas variagbes. E nessas variagbes, ele cria novos esquemas. Michelly
também ndo interliga a maioria das idéias, apesar de ter ligado a 2 & 3: “O (2)gatinho gostava
de brincar com o (3)cachorre.”. Veja-se por exemplo na primeira.idéia, o menino gostava de
jaboticaba; j4 na 2 e 3, 0 assunto gira em torno do gato e cachorro. A quarta idéia, sobre o
passarinho, nao se relaciona com a préxima, que é a respeito da flor: “Era uma vez um
(l)menino que gostava de jaboticaba. O (Z)gatinho gostava de brincar com o (3)cachorro. O
{4)passarinho ‘gostava de ficar nas drvores. A (5)flor € bonita e muito cheirosa.”  Assim
sucessivamente. Portanto, ele mantém esquemas anteriores, como se a conservagio dos
mesmos fosse uma pscudonccessidade, uma pscudo-impossibilidade que nido consegue
ultrapassar de todo, como o fez na unifio das idéias 2 e 3. O sujeito tem que manter
esquemas, para poder ao mesmo tempo expandir e abrir ou mudar outros para que sua
capacidade de pensar evolua. Fernando, apesar de nfio ter relacionado e/ou interligado a
maioria das idéias: “A minha {5)tia ganhou um presente. Eu ganhel uma piscina. Minha tia estava
passeando de (6)Chevette. Eu ganhei um (7)lanche. Eu ganhei uma (8)escola nova para mim estudar e
fazer tarefa. Eu ganhei um (9)video-game. Minha mie ganhou um (10)presente. Meu pai me deu um
(11)som. (12)Brinquedo nove que minha mie me deu. Minha mie me deu um (13)copo.
{14)Arvorezinha de Natal de presente gque minha méie me deu. {15)Carro novinho que minha mae
ganhou, um Gol Série. Tem veatilador. Na hora que estiver chovendo ndo precisa abrir o vidro. Eu
ganhei uma (16)Pepsi. Que cu ganhei um (17)pastel. Que minha mae ganhou uma (18)geladeira nova.
Eu ganhei um (19)Panoninho. Eu ganhei um (20)colher bonita. Que eu ganhei um cinto. Eu ganhei
uma motoca nova (21){motoca novinha). Eu ganhei uma (22)cadeirinha novinha de Mickey. Mamaie
ganhou um (23)fogao. Que eu ganhei uma (24)mesinha novinha para mim sentar e jogar video-game.”;
s& tigou 1 e 2, e 3 e 4 “A (1)mamie o (2)trabalhar. O (3)papai foi andar de (4)bicideta.”;

recoleciona sobre o que estava falando e, praticando uma abertura, d4 o titulo aproximado:
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“Eu ganhet um monte de presentes ¢ minha mie também.” Ele ji comega a se afastar do
pensamento transdutivo ¢ comega a realizar ligacdes 16gicas. Julio, conserva os esquemas
anteriores de nio interligagio das idéias, apesar de ligd-las em maior nimero que os sujeitos
dos subniveis anteriores. Liga as idéias 1, 2, 3, e 4: “O (I)casamento tem (2)parabéns que vai
para uma (3}casa, que tem um (4)apartamento.”; 9 e 10: “Eu te dou este (9)bouquet, que pde no
(10)vaso.”; 13 e 14: "A classe tem muito (13)aluno, que tem uma (14)professora muito legal.”; 18,
19, & 20: “Os povos de (18)antigamente ndo tinham (19)televisio, nem (20)raquete.”; 21, 22, 23, e
24: “As (21)maes e as (22)irmis e os (23)irmaos ¢ os (24)pai sempre foram uma familia.”; 25 e 26:
“Os (25)quartos ¢ cheio de (26)brinquedos”; 27 e 28: “Nos fomos de (27)carro para fazer nossa
(28)tua-de-mel.”. Nao interliga as idéias 4 e 5: “...que tem um (4)apartamento. Tem uma (5)flor
muito bonita.”; 3 e 6: “Tem uma (5)flor muito bonita. O {6)aniversario estd muito lindo,”; 6 e 7: “O
{(6)aniversirio estd muito lindo, O (7)jardim estd florido.”; 7 e 8: “O (7)jardim estd florido. Eu tenho
um (8)cachorro muito bonite.”; 11 ¢ 12: “(11}fesus ajuda muito nés. A (12)sala é cheirosa.” ; 12 e
13: A (12)sala € cheirosa. A classe tem muito (13)aluno,...”; e outras. Essa nao interligagio ainda
& a resisténceia do real. Angéiica, nao interliga a maioria das idéias, colocando-as em oragdes
diferentes. Veja-sc a nio interligacdo em: “...e a (2)princesa apaixonada. Eles tinham todo o
(3)ouro que eles queriam. A princesa tinha {4)sapato prateado para sapateado. E ela tinha (5)sapatilha
dourada para balé. Ela tinha (6)cortinas com suporte de metal dourado. Ela tinha um (7)despertador
de diamante. Ela tinha cabelos parecidos com o (9)fogo. Ela tinha uma, caixinha de tesouro
{1G)cantante. Ela tinha (11)sapos de brinquedo. Eles tinham (12)jogos, mas um dia a princesa estava
doente.” Realiza muitas justaposicdes, o que nio constitui interligagdes entre idéias. E com
Antony, a préitica de repeticio de modelos resulta, por outro lado, numa justaposigio de
idéias independentes, o que é causada pela ndo relagio e/ou ligagio entre clas. Apesar da
repeti¢io dos modelos, as oragbes sdo independentes, iniciando-se e terminando em si
mesmas. Veja-se a nao ligagio entre 1 e 2: “Eu bebo (1) coca. Eu gosto do meu (2)pai ..."; 4 e 5:
“Eu gosto de minha (4)irma. Eu gosto muito de brincar com meus (5)animais...”; 13 e 14: “Eu gosto
de escrever {13}(escrevendo) nimeros. Eu gosto de (14)andar de bicideta com meus amigos e ..."; 16

e 17: “Eu gosto de brincar no (16)Centro da Juventude. Eu gosto de ir nadar na praia para brincar

(17)(brincande)...”.
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O sujeito relaciona o titulo ao que foi criado, e s vezes ndo consegue fazé-lo.
Quando ¢é pedido o dtulo & Caroline: “O Presidente”, ela o relaciona & uma idéia em
particular, a idéia 1: "(1)Presidente”. Demonstra ser capaz de exercitar a reversibilidade do
pensamento e ter uma consciéncia do que foi criado por ele atualmente, consciéncia de um
tipo primeiro de ligacio, mesmo que sendo uma semiligagio do todo com uma das partes. Ele
recupera uma das idéias. Também em Michelly, agora praticando um novo esquema, mostra
uma progressiao concreta, pois seu titulo: “O Fabio ¢ a Laila gostavam de brincar com a tia Nana.”,
se relaciona ao desenvolvimento das idéias 10, 11, 13, 14, 15, 16, 17, e 18; onde os

personagens Fabio, Laila e Nana sdo citados: “O (10)boné é da Laila e do Fabio. A (11)cidade é

minha e bonita. A cidade ¢ da mae da Laila. A (13)Angélica € bonita. Ela gosta da Laila. A (14)praia é
da titia Nané. O (15)cacau ¢ da Laila. O (16)anel é da Mae da Laila. A (17)abelha & do Fdbio. O Fabio
pegou o (18)mamio do pé.”. Ele j& tem consciéncia desse tipo de ligagio, comegada no

subnivel I B, com o sujeito Angel. Fernando, quando perguntado pelo titulo: “Eu ganhei um
monte de presentes e minha mie também.”, o relaciona & repeticdo de modelos em que o verbo
ganhar foi a ténica no desenvolvimento das idéias 5: “A minha (5)tia ganhou um presente. Eu
ganhei uma piscina.”; das 7 a 10: “Eu ganhei um (7)lanche. Eu ganhei uma (8)escola nova para mim
estudar e fazer tarefa. Eu ganhei um (9)video-game. Minha mie ganhou um (I10)presente.”; das 15 a
24: *(15)Carro novinho gue minha mie ganhou, um Gol Série. Tem ventilador. Na hora que estiver
chovendo ndo precisa abrir o vidro. Eu ganhei uma (16)Pepsi. Que eu ganhei um (17)pastel. Que
minha mie ganhou uma (18)geladeira nova. Eu ganhei um {(19)Danoninho. Eu ganhei um (20)colher
bonita. Que ey ganhei um cinto. Eu ganhei uma motoca nova (21){motoca novinha). Eu ganhei uma
(22)cadeirinha novinha de Mickey., Mamdae ganhou um (23)fogic. Que eu ganhei uma (24)mesinha
novinha para mim sentar e jogar video-game.”. Comeqa a praticar a reversibilidade do
pensamento, relacionando o titulo 4 idéia 1: “(1) Mamae”, tendo consciéncia que ao criar
falou também de si mesmo. Para Angélica, até o titulo: “Eles tinham tudo.” dado mantém o

medelo e se relaciona com uma idéia e com a persisténcia do uso do modelo, que aparece

primeiramente no desenvolvimento da idéia 3: “Eles tinham todo o (3)ouro que eles queriam.”, e
depois continua de 5 a 12: “E ela Unha (5)sapatilha dourada para balé. Ela tinha (6)cortinas com

suporte de metal dourado. Ela tinha uwm {7)despertador de diamante, Ela tinha vestidos vermelhos e
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dourados, prateados, de metal dourado, ¢ de (8)rosas vermelhas. Ela tinha cabelos parecidos com o
(9)fogo. Ela tinha uma caixinha de tesouro (10)cantante . Ela tinha (11}sapos de brinquedo. Eles
tinham (12)jogos, mas um dia a princesa estava doente.”. Relacionar o titulo ao que foi criado é
outra abertura, uma vez que o sujeito comega a perceber relagdes e é capaz de praticar a
reversibilidade do pensamento, voltando e tendo consciéncia de uma parte do todo, de uma
idéia em particular. Essa abertura ¢ essencial para a pratica da sintese do pensamento.
Antony, quando perguntado pelo titulo: “Centro da Juventude.”, como alguns desse mesmo
subnivel I C, o relaciona a uma idéia, 4 idéia 16: “(16) Centro da Juventude”. Comega a
exercitar semi-ligagdes com o texto criado e pratica a reversibilidade, sendo capaz de

recuperar um pensamento anterior. £ uma abertura e ultrapassagem de barreiras, uma

resisténeia ao real.
Conclusdes:

Observada a criagio de seus textos, os sujeitos dos subniveis I A, I B e I C, dadas as
lacunas a preencher e as limitagbes que lhes sdo préprias, demonstram ser portadores de um
limitado nimero de solugbes possiveis. Sob o ponto de vista estrutural, eles apresentam
verdadeiras impossibilidades ¢ nflo erram ao criar os textos apresentados, simplesmente nio
conseguem ultrapassar suas proprias limitagdes na solucio do problemg proposto, e o real
lhes oferece resisténcia. O possivel estd sendo gradualmente engendrado através da
justaposicdo de suas idéias, da sucessio das mesmas.  No entanto, pode-se observar
movimentagao gradual de clementos e/ou caracteristicas que mostram como os sujeitos em
equilibragio giram em torno de agbes que justificam serem agrupados no mesmo nivel. Nota-
se ainda que certos elementos podem se manifestar como parte da criagio do sujeito nos
primeiros niveis e tambdém em niveis subsequentes. Cada sujeito, ao criar, recupera elementos
dos sujeitos dos niveis anteriores e estes sdo susceptiveis de serem demonstrados. Veja-se a
utilizagio de gestos ao tentar fazer as oragdes, por ter o sujeito linguagem elitica. Este
clemento aparece mais consistentemente no subnivel I A, mas serd ainda visto no Nivel 11,

em manifestagbes esporddicas, ou seja, um ou outro sujeito poderd se utilizar da linguagem
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elftica para construtr o scu exto oralmente.

No subnivel I A, o sujeito faz oragdes sem sentido, por raciocinar olhando seu
modelo interno, e por estar em equilibragdo, o que ji nio é exercitado pelos sujeitos do
subnivel I B e I C posteriores. No subnivel I A comega a pratica da repeticdo de modelos, o
que é conservado pelos sujeitos do subnivel I B, e pelos do subnivel I C, s6 que estes dltimos
ja comegam a construir sem a utilizagio de modelos. A esta altura, o sujeito do Nivel I
comega a derrubar as barreiras do sincretismo, da justaposigio a todo custo, do raciocinio
transdutivo. Vé-se que ele conserva alguns esquemas e se abre para outros. E extrapolacio e
essa agao consiste numa abertura. O sujeito do subnivel I A ndo desenvolve idéias, sendo que
suas idéias se sucedem mas ndo se justificam. Ja o do subnivel I B, comega a desenvolver
amplamente as idéias, contando uma estéria para cada idéia; o que. consiste numa
extrapolagio e abertura em relagio aos sujeitos do subnivel I A. Em I C, ele ndo mantém esse
desenvolvimento de idéias aparente nos subniveis anteriores, pois apresenta tendéncia ao uso
de duas idéias na mesma oragdo, e utiliza conjungbes, pronomes e preposigbes para unir
idéias na estéria. Estes dois clementos consistem numa ultrapassagem pois agora o sujeito
extrapola e pratica duas aberturas, levando o seu texto a uma proviséria concisio em relagio
aos sujeitos posteriores. Proviséria, pois em outros niveis, dominados e praticados certos
possiveis, ele poderd exercitar esse desenvolvimento de idéias novamrente. O sujeito do
subnivel I A, nfio interliga as idéias, pois utilizando a justaposigio, um trago marcante do
Nivel I como um todo, cle raciocina acreditando nas préprias premissas. Esta mesma
caracteristica, a da justaposi¢io, ¢é presente nos sujeitos do subnivel I B, quando este
demonstra também nfo interligar as idéias. O sujeito do subnivel T B conserva o que o do
subnivel I A praticava. No que diz respeito  aos sujeitos do subnivel I C, modificagbes e
avangos comegam a ser notados. Ele interliga algumas idéias, passando de nio interligador no
subnivel anterior [ B, & pravica da ndo interligagdo da maioria das idéias. Pratica uma
extrapolagio, uma abertura, preparando-se para demonstrar outros elementos no nivel
subsequente. O sujeito do subnivel T A ndo dé titulo A estdria criada, ou quando d4, o titulo é

inadequado. Por causa da irreversibilidade do pensamento, da préatica do sincretismo, ele ndo
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experimenta a consciéncia das ligagoes, ligacdes estas que também ndo pratica ainda. Sua
estoria ndo ¢ um todo conectado e ele nio sabe nominar sobre o que discorreu ao criar a
sequéncia de idéias, que por sinal foram justapostas. O sujeito do subnivel I B, ainda produz
titulos inadequados, relacionando os quase adequados & uma idéia ou duas; o que se pode
considerar uma abertura em relacio aos do subnivel I A anterior. No subnivel I C, ele conserva
essa mesma caracteristica, conserva esquemas antertores, dando titulos as vezes inadequados
e também praticando a relacio entre uma idéia ou duas. A caracteristica marcante desse
Nivel 1 é a pratica da justaposicio, enquanto o sujeito engendra gradualmente novos

possiveis.
NIVEL I

Foi observado ne agn.xpa:‘r@nto agora chamado Nivel II, que os sujeitos de diferentes
idades, quando contando uma estéria, ddo o titulo relacionando-o a uma idéia, até
finalmente encontrar-se aqueles que ja dio o titulo quase adequado ao contetido construido,
ou scja, envolvendo quase todas as idéias. Mostram ao longo deste nivel interligar algumas
idéias, interrompendo a ligagdo em algum ponto do texto. Neste nivel comegam a utilizar
mais de duas idéias na mesma oragéo, usando de artificios para ligar as idéias e as oragbes

construidas comecam a acomodnr as idéias. »
Subnivel IT A

Analisados os protocolos, pdde-se chegar a uma relagdo de elementos e/ou
caracteristicas do que foi observado, extrapolado pelo sujeito, bem como quais foram as
extensdes observadas na criagio de solugdes para a resolugdo do problema proposto. Esta
relagio reflete, de certa forma, a Evolugio do Pensamento Criador do sujeito em
desenvolvimento; que inclui as seguintes caracteristicas: 1) interliga idéias comegando a criar
unidade entre elas, mas interrompe esta ligagio em algum ponto do texto; o sujeito comeqa a

resisti & justaposi¢do ¢ pratica wma abertura; 2) utiliza duas ou mais idéias na mesma oragio,
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praticando uma abertura; 3) o titulo é relacionado com uma idéia ou mais; o sujeito

extrapola, pratica uma abertura.

Exemplo de Protocolos:

1-PAULO - 8 Anos

Tdéias: (1) Natal - (2) festa - (3) cavalo - (4) piano - (5) fio de cobre - (6) ledo- (7) microfone
- (8) arreio - (9) espada - (10) homem - (11} filme - (12) amigo - (13) guerra - (14) bota - (15) luta -
(16) televisdo - (17) flores - (18) grama - (19} comida - (20) anel - (21) leite - (22) vaca - (23) tigre -
(24) drvore - (23) onga.

Estéria : Era uma noite de (1)Natal bonita, de muitos presentes. O Natal era uma (2)festa
bonita e ganhei, cu e meu companheiro ganhamos muitos presentes e a minha irma ganhou um anel.
Eu, meu companheire, minha mae ¢ meu pai andamos de (3)cavalo. E vimos um homem tocando um
(4)piano. Depois da viagem, vimos um {5)fio de cobre. A gente pegou ele na mio, colocamos na
janela, Depois do fio de cobre, vimos um (6}ledo comendo um carneiro. Meu pai matou o ledo e
corremos até a casa, Depois do Natal fomos comprar um (7)microfone, Depois do microfone,
compramos um (8}arreio novo para mim e para meu companheiro € meu pai ¢ para minha mie. E
achamos quatro (9)espadas para mim, para meu pal e para minha mie e meu companheiro. Nés fomos
para a luta e a nossa espada - estava t3o0 mole - qucbrou. E levamos para o (10}homem arrumar. E o
homem mostrou o (11){ilme da tuta, como que era. O (12)amigo do homem deu o filme para a gente.
E nés fomos na (13)guerra. Arranhamos as {14)botas. Depois nds mandou as botas para arrumar de
nove 14 no homem, E fomos de nove 14 na (15)luta e voltamos para a casa. Assistimos {16)televiso. E
meu companheiro ¢ meu pai pegamos trés (17)flores para minha mie. Meu cavalo estd comendo 14 na
(18)grama. E meu pai estava comendo (19)(comida) em casa. O (20)anel, nds demos o anel para
minha irmé& e a minha irma colocou cle na mao. Tiramos (21)leite da (22)vaca e juntamos com a outra
vaca, (Q (23)ligre comeu a altima vaca que nés compramos. Nasceu uma (24)4rvore de banana e meu
pai apanhou. Af meu pai matou a (25)onga que comeu a bota dele.

Titulo: A onga e meu pai, s

2 - MARCIA - 13 Anos

Idéias - (1) Nenhuma - (2) tia - (3) menina - (4) roupa - (5) casa - (6) menino - (7) mie - (8)
men avo - (9) meu irmdo - (10) casamento - {11) igreja - (12) noiva - (13) teclado - (14) violdo - (15)
amizade,

Estdria o (1)Nenhuma vez cu briguel com minha (2)tiz. A (3)menina era namorada daquele
rapaz. Eu gosto de usar minhas (4)roupas e de morar em minha (5)casa. O {6)menino e minha (7)mac
e (B)meu avd ¢ (9)meu irmio fomos ao (10)casamento e a (11)igreja era linda. Minha mie estava
muito bonita de {i2)noiva, Eu adoro tocar meu (13)teclado e o meu irmio o seu (14)violdo. Nés
termnos muita {15Yamizade.

Titulo : Amizade.

3-RENATA - 5 Anos

Iddias : (1) Peru - {2) tartaruga - (3) arara -~ (4) um passarinho - {9) borboleta - (6) urubu -
(7) hipopétamo - (8) borboleta - {9) cobra - (10) macaco - (11) peru - {12) pavio - (13} carneiro - (14)
urso.

FEstéria : Era uma vez um ()pery, andava no mato. Cavou um buraco e tirou um chapéu, A
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(2)tartaruga andou, andou, achou o peru com o chapéu. A (3)arara voa. Achou o peru também. Ela
achou o peru e riu com as gargalhadas, com o chapéu feio, O (4)passarinho voa. Entrou no ninho e
falou : - Cad¢ os mcus filhotinhos? Af o passarinho pensou : 2 arara carregou os meus filhotinhos. A
(3)borboleta voa. Ela ¢ de todas as cores e também tem um ninho. Com as gargalhadas da arara,
escutou as borboletinhas gritande : - Mamde, a arara estd me pegando! O (6)urubu, tem gente que
morre de medo. S& que ele ndo faz nada. S6 chega perto para o povo, para eles ficar com medo. A
(7)hipopéta fica dentro da dgua. E quando sai da dgua, ronca. O marido da (8)borboleta falou : - Cadé
os nossos filhotinhos? A arara estd 14 com o papo cheio. Como falou? Vamos 14 acabar com elal A
(9)cobra & uma jibéia. Com ela tem o veneno, carrega nos baldes. Ela voa, como a cobra coral também.
O (10)macaco, ele se chama Monkey. Com os dentes dele de serrote. S6 comigo que ele ndo tem medo,
porgue eu sou a mulher da &rvore, que é amiga do macaco. O (11)peru pegou o chapéu, cavou, cavou o
buraco...achou o chapéu. Com a leitira do chapéu, a arara e a tartaruga disse : - Com o chapéu feio, eles
estavam todos exibidos. O (12)pavic tem muitas asas, rdxo e vermelho. O (13)carneiro tem uns
pelinhes branquinhoes. E tdo mansinho que $6 acostumou comigo, O (14)urso, ele fica sem sol, nas
neves. Como quem vai na neve, eles... ¢ urso s6 acostumou comigo.
Titulo : O urso se chama Neve.

4 - DIEGO - 10 Anos :

Idéias ; (1) Msica cldssica - (2) americana - (3) piano - (4) flauta - (5) primo morreu - (6)
festa de 15 anos - (7) valsa (8) revistinha do casamento - (9) bolo de aniversario - {10) cesta.

Estéria : Um dia eu estava ouvindo uma {1)musica cldssica na (2)Americana. Tinha pessoas
tocando (3)piano, (4){lauta, quando de repente minha miae falou @ - Temos que ir embora. Seu
{3)primo morreu! Na {6)festa de 15 anos de minha irma, ela dangou (7)valsa com meus pais. Eu achei
em casa uma (B)revista do casamento da minha mae. Na revistinha tinha um grande (9)bolo de
aniversario, Tinha muitos doces dentro de uma (10)cesta.

Titnle : Um dia complicado.

53 - KYLE - 9 Anos@

Idéias: (1) Pessoas dangando - (2) somente msica, todo mundo calado - (3) piano - (4) "roda
na roseira" - (5} indo para baixo, para baixo - (6} muitas pessoas - (7) filmes - (8) pessoas fazendo
coisas engragadas. *

Estérin: Era uma vez havia {1)pessoas dancando sem misica. Eu ndo sei como eles podem
fazer isso. (2)Somente msica, todo mundo calado. O (3)piano comegou. Todos estio movimentando
em volta do piano (4)(roda na roscira). Eles vao assim: ta-ra-ra-ra-ra, (5)indo para baixo, para baixo
(cantando). (6)Muitas pessoas velhas vicram ¢ entdo todos quiseram assistir os (7)filmes de (8)pessoas
fazendo coisas engragadas, As pessoas iam sentando nas cadeiras, dangando.

Titulo: Os palhagos.

6 - KENDRA - 8 Anos@

Idéias: (1) Batida - (2} guitarra - (3} tambor - (4) piano - (5) flauta - (6) barulho - (7)
trompete - (8) assovio - (9) dangando - (10) circo - (11) palhagos - {12) areia - (13) trampolim.

Estéria: Uma vez havia uma (1)batida vinde do quintal. Entdo a (2)guitarra comegou a fazer
barulho e o (3)tambor comegou a pereutir. O (4)pianc comegou a tocar. Entdo, a (5)flauta. E entdo
eles ficaram barulhentos {6)(barutho). E entio o (7)trompete, o (8)assovio, a danca (9){dancando)
comegow, Entdo o (10)cireo comecou. Os {1 pathagos apareceram. Entio a (12)areia veio para o
chio. Entdo o (13)trampolim comegou.

Titide: A mitsica do clrco.
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Paulo utiliza duas idéias na mesma oragéo, quando constrdi com as idéias 21 e 22:
“Tiramos (2 1)leite da (22)vaca ¢ juntamos com a outra vaca.” Essa abertura ja foi praticada no
subnivel anterior ¢ é conservagio de uma variagio que se tornou possivel, Esta variagio levard
a outras nos niveis subsequentes. Marcia coloca mais de uma idéia em cada oragio e utiliza
preposigdo com para unir as idéias 1 e 2: “(})Nenhuma vez eu briguei com minha (2)tia.”. Ja
Diego, demonstra como utilizar duas idéias ou mais na mesma oragio, exemplificando bem
este subnivel II A. Veja-se a ligagio das idéias 1 e 2: “Um dia eu estava ouvindo uma (1)masica
classica na (2)Americana.”; a ligacdo entre a 3 e 4: “Tinha pessoas tocando (3)piano, (4)flauta,
quando de repente minha mie falou : - Temos que ir embora.”. Kyle utiliza duas idéias na mesma
oragao, como se vé em 7 ¢ 8: “, ¢ entio todos quiscram assistir os (7)filmes de (8)pessoas fazendo
coisas engracadas. As pessoas iam sentando nas cadeiras, dangando.”. Este esquema ¢ a conservagio
de esquemas anteriores, caracteristicas de sujeito deste subnivel II A. Aqui o sujeito
epistemolégico mantém, de uma mancira mais especializada, a linguagem elitica, mostxaﬁdo
a conservagio e a manutengio de esquemas anteriores, observados no Nivel I A e I B. Ao
colocar a idéia 5: “indo para baixo, para baixe” no texto, o sujeito o enriquece, cantando e
produzindo sons onomatopéicos, exemplificando ao pesquisador um comego da agido que
envolve um contetido que sua propria linguagem ¢ atualmente impossibilitada de demonstrar
na extensao desejada: “Eles vao assim: ta-ra-ra-ra-ra, {(3)indo para baixo, para baixo (cantando}.”. E
um esfor¢o a todo custo de cxpressar a agio como ela é pensada na sua realidade mental.
Conserva certos  esquemas ¢ também , como se verd a seguir, ultrapassa barreiras
encontradas antes e quc agora s&o vistas como aberturas e/ou amp!ia(;éio de esquemas
anteriores. J4 Kendra, utiliza mais de duas idéias na mesma oracio, conservando esquernas
exercitados anteriormente. Veja-se a unizo de 7, 8 ¢ 9: “E entdo o (7)trompete, o (8)assovio, a

danga (9} (dancando) comegou.”

Paulo comega a criar unidade entre as idéias, ultrapassando a colocagio de uma
idéia a0 lado da outra, por justaposicdo, sem ligacio nenhuma, como o fazia o sujeito dos
subniveis anteriores. Exemplo disso é a passagem da idéia 1 para a 2, onde noite de Natal em

1 ¢ explicada como wma festa bonita cm 20 “Era uma noite de (1)Natal bonita, de muitos presentes.

O Natal era wna (2)festa bonita ¢ ganhel, cu e meu companheiro ganhamos muitos presentes e a
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minha irmd ganhou um anel.” Veja-se também a ligagio entre a idéia 7, microfone, com a 8,

arreio, quando utilizando-se do advérbio depeis, o sujeito faz uma ligagao temporal entre as

agoes: “Depois do Natal fomos comprar um (7)microfone. Depols do microfone, compramos um
(8)arreio nove para mim ¢ para meu companheiro e meu pai e para minha mie.” Essas variagbes e
outras constituem uma progressdo, pois o sujeito comega a praticar o silogismo, ou raciocinio
silogistico. Este raciocinio é a prética da ultrapassagem as barreiras da simples justaposicio. O
sujeito comega a interligar a maioria das idéias, mesmo que interrompendo essa ligagio em
algum ponto do texto, como por exemplo entre as idéias 17 e 18: “E meu companheiro e meu
pai pegamos trés (l"/')ﬂor(".s para minha mie, Meu cavalo estd comendo 14 na (18)grama.”; ou entre a
19 e 20: “E meu pal estava comendo (19)(comida) em casa. O (20)anel, nés demos o anel para minha
irmd e a minha irmd colocou ele na mio.” Esta interrupglo, praticando a justaposigio é a
conservacio de esquemas ;a exparimenmdos pelo sujeito anteriormente. Assim, ora mantendo
a justaposi¢io em poucas ocasibes, ora praticando o abandono da justaposi¢io na maioria das
vezes, 0 sujeito pratica simultancamente vérios possiveis e exercita a equilibragio de sistemas
que se conservam por um lado e se abrem por outros. Mércia interliga as idéias 1 e 2:
“(1)Nenhuma vez cu briguei com minha (2)tia.”; 4 e 5: “Eu gosto de usar minhas (4)roupas e de
morar em minha {5)casa”; 6 a 12: “O (6)menino e minha (7)mie e (8) meu avd e (9)meu irmio fomos
ao (10)casamento e a (11}igreja era linda. Minha méae estava muito bonita de (12)noiva.”; 13, 14 e
15: “Eu adoro tocar meu (13)teclado ¢ o meu irmio o seu (14)violdo. Nés temos muita (15)amizade.”
Interrompe estas ligagdes em algum ponto do texto, como se pode ver na passagem das idéias
2 para a 3: “Nenhuma vez eu briguei com minha (2)tia. A (3)menina era namorada daquele rapaz.”; 3
para 4: "A (3)menina cra namorada daquele rapaz. Eu gosto de usar minhas (4)roupas...”; e 12 para
13: “Minha miae cstava muito bonita de (12)noiva. Eu adoro tocar meu (13)tedlado ...". Esta
interrupgao ¢ a manutengao e esquemas anteriores, de barreiras que ainda promovem
resisténcias. O sujeito conserva lacunas dos subniveis anteriores enquanto ultrapassando
limitacdes quando interliga a maioria de suas idéias no texto. Junta as idéias 6, 7, 8 e 9: “O
{O)menine e minha (7)mde e (8}meu avdé e (9meu irmio  fomos 20...7, formando um sujeito
composto que utiliza a mesma acdo, o verbo fomos. Pratica, portanto, iigaqées novas e

possiveis. Renata interliga algumas idéias no texto criando uma unidade, como a ligagdo que
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faz entre as idéias 1, 2 & 3: “Era urna vez um (1)peru, andava no mato. Cavou um buraco e tirou um
chapéu. A {2}artaruga andou, andou, achou o peru com o chapéu. A (3}arara voa. Achou o peru
também. Ela achou o peru e riu com as gargalhadas, com o chapéu feio.”; liga a idéia 5 ao que
desenvolveu na idéia 3: “A (S)borboleta voa. Ela é de todas as cores e também tem um ninho. Com
as gargalhadas da arara, escutou as borboletinhas gritando : - Mamde, a arara estd me pegandol”,
desenvolvido a partir de “A (3)arara voa”. Interessante que conserva dos outros subniveis a
repetigio de modelos quando repete o verbo war e afitma em 4, ¢ passarinho voa: “O
(4)passarinho voa. Entrou no ninho e falou : - Cadé os meus filhotinhos? Af o passarinho pensou : a
arara carregou os meus filhotinhos.” ; em 5, a borboleta voa : “A (5)borboleta voa. Ela é de todas as
cores e também tem um ninho. Com as gargalhadas da arara, escutou as borboletinhas gritando : -

MamiZe, a arara estd me pegando!”; em 3, a arara voa : A (3)arara voa. Achou o peru também. Ela
achou ¢ peru ¢ riu com as gargalhadas, com o chapéu feio.”; e em 9, a cobra ...ela voa: “A (9)cobra &

uma jibéia. Com ela tem o veneno, carrega nos baldes. Ela voa, como a cobra coral também.”. Os
didlogos em 4: “Entrou no ninho ¢ falou : - Cadé os meus filhotinhos? Af o passarinho pensou : a
arara carregou os meus {ithotinhos.™; em 8: . falou : - Cadé os nossos filhotinhos? A arara esta 14
com o papo cheio. Como falou? Vamos 14 acabar com ela!”; e em 11: “... a arara e a tartaruga disse : -
Com o chapéu feio, eles estavam todos exibidos.”. Conserva também os esquemas de justaposicio
de idéias ja desenvolvidas. Veja-se a ndo ligaciio, por justaposiciio das idéias 3 para 4: “A
(3)arara voa. Achou o peru também. Ela achou o peru e riu com as gargalhadas, com o chapéu feio. O
(4)passarinho voa. Entrou no ninho e falou : - Cadé os meus filhotinhos? Af o passarinho pensou : a
arara carregou os meus filhotinhos.”; de 5 para 6: “A (5)borboleta voa. Ela é de todas as cores e
também tem um ninho. Com as gargalhadas da arara, escutou as borboletinhas gritando : - Mamie, a
arara estd me pegando! O (6)urubu, tem gente que morre de medo. Sé que ele ndo faz nada. $6 chega
perto para o povo, para cles ficar com medo.”; de 6 para 7: “O {6}urubu, tem gente que morre de
medo. 56 que cle ndo faz nada. S& chega perto para o povo, para eles ficar com medo. A (7)hipopéta
fica dentro da dgua. E quando sai da dgua, ronca.”; de 7 ¢ 8: “A (7)hipopéta fica dentro da dgua. E
quando sai da 4dgua, ronca. O marido da (8)borboleta falou : - Cadé os nossos fithotinhos?”,
sucessivamente até o final do texto. Na verdade, esse sujeito interliga algumas idéias, mas na
maioria, sua criéqéo em torno das idéias ¢ pautada por justaposi¢gdes e ele estd bem mais

proximo dos subniveis anteriores do que os sujeitos deste nivel II A que j4& praticam um
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grande ndmero de ligagdes, alids, ligagdes da quase maioria das idéias. Mas isso é antes de
tudo, a pritica gradual de variagbes e a conservagio de esquemas sb prova que o sujeito
pratica aberturas gradualmente, cada um & sua mancira, se mantendo em equilibragdo. Ele
comega a praticar transformacbes, ultrapassando resisténcias anteriores gradualmente para
atender ao objetivo do pesquisador, que ¢é a solugio do problema proposto. Diego também
interliga algumas idéias a ligacdo entre as oragdes na 4 e 5: “...(4)flauta, quando de repente
minha mie falou : - Temos que ir embora. Seu (5)primo morreu!”; e a ligagéo entre 8 e 9: “Eu achei
em casa uma (8)revista do casamento da minha mie. Na revistinha tinha um grande (9)bolo de
aniversdrio.”. Esta é uma abertura anterior e aqui exercida com confianga. Essa interligacio é o
comeco da criagdo da unidade entre as idéias, resultante da consciéncia da dissociacio da
observagao direta e dos relatos, da imaginagio, das coisas concebidas ou ouvidas sem jamais
serem vistas. Interrompe esta ligagio em alguns pontos do texto, em 5 para 6: “Seu (5)primo
morreu! Na (6)festa de 15 anos de minha irma,...”"; em 7 para 8: “...ela dangou (7)valsa com meus
pais. Eu achei em casa uma (8)revista do casamento da minha mae.”. Ele comega a praticar as
transformagdes, ultrapassando resisténeias  anteriores, para atender aos objetivos do
pesquisador. Veja a transformacio da idéia 4 para se estender até a 5, ou dizendo de outra
maneira, veja-se a inser¢io da idéia 5: “Seu (5)primo morreu!”, como continuagdo do contexto
criado pelas idéias T a 4: "Um dia cu estava ouvindo uma (1)masica cldssica na (2)Americana.
Tinha pessoas tocando (3)piano, (4)flauta, quando de repente minha mae falou : - Temos que ir
embora.” E, de certa forma, o declinio do pensamento egocéntrico, pois ele estd exercitando
ligagbes qua ja praticou no nivel anterior, onde de ligar somente as idéias, passou i ligar
oracées. £ o abandono da simples justaposi¢fo a todo custo. A idéia 7: “...ela dangou (7)valsa
com meus pais”, também complementa o que foi criado para a idéia 6: “Na (6)festa de 15 anos
de minha irmé,...". As idéias 9 ¢ 10: “Na revistinha tinha um grande (9)bolo de aniversirio. Tinha
muitos doces dentro de uma (10cesta.”, sao da mesma forma, enriquecimento do contexto
criado pela idéia 8 “Eu achei em casa uma (8)revista do casamento da minha mie.”, Pensa-se que
se estd diante de um sujeito qualitativamente superior aos anteriores. De certa forma esse
sujeito exercita com seguranga estes novos possiveis, mas ainda conserva, para exemplificar

que estd em equilibragao, esquemas anteriores. Veja-se a justaposicio entre a sequéncia das
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idéias 5 para a 6: “Seu (5)primo morreu! Na (6)festa de 13 anos de minha irm4,...”; e da 7 para a
8: “...ela dangou (7)valsa com meus pais. Eu achei em casa uma (8)revista do casamento da minha
mie.”, Simplesmente ndo hi interligacio das idéias. Elas se sucedem a todo custo. Felizmente
0 sujeito mantém certos esquemas e mostra por outro lado que ji exercita possiveis que se
tornaram efetivos apds uma série de aberturas praticadas atualmente. I(yle interliga a maioria
das idéias mas interrompe essa ligagao de 2 para 3: “(2)Somente msica, todo mundo calado, O
(3)piano comegou...” A partir de 3, apresenta as idéias sem praticar a justaposicio como o
fizera no nivel anterior. As idéias posteriores & 3 acrescentam detalhes e outras informagdes
ao contexto criado pela 3: *O (3)piano comegou. Todos estio movimentando em volta do piano
(4)(roda na roseira). Eles vio assim: ta-ra-rara-ra, (5)indo para baixo, para baixo (cantando).
(6)Muitas pessaas velhas vieram e entio todos quiseram assistir os (7)filmes de (8)pessoas fazendo
coisas engragadas. As pessoas iam sentando nas cadeiras, dangando.”. No u.so da idéia 4: "roda na
roseira” , partindo da omissio dela na oragiio, o sujeito mostra que ainda mantém resquicios
do pensamento egocéntrico, onde o realismo mental ¢ o que é capaz de perceber. Sua
construgic puramente intelectual ndo transcende sua prépria realidade para comunicé-la ao
outro, ac pesquisador. Mostra que o uso da idéia 4: “Todos estio movimentando em volta do
piano (4)(roda na roseira).” , que equivale ao nio uso dela, é 0 que sabe fazer. Nao usi-la é
como uma pseudonecessidade, uma pseudo-impossibilidade, nio sendo ainda possivel
ultrapassd-la no dado momento da aciio. Kendra conserva certos esquemas e ultrapassa
barreiras encontradas antes ¢ que agora sdo vistas como aberturas e/ou ampliagido de
esquemas anteriores. Como exemplo de conservagio de esquemas anteriores, veja-se o uso da
repeti¢do de modelos, a palavra entdo, em 2: “Entdo a {2)guitarra comegou a fazer barulho ..."”; em
5 a7 "Entdo, a (5)Tauta. E entiio cles ficaram barulhentos (6)(barutho). E ento o (7)trompete,...";
em 10: "Entéo o (10)circo comegou.” em 12: “Entdo a (12)areia veio para o chdo.* ; e 13: “Entdp o
(13)trampolim comegou”. Esta palavra mais parcce uma palavra denotativa de situacdo do que
um advérbio de tempo propriamente dito. Mais parece que é utilizada como recurso para
unir as idéias a todo custo, como justaposigio. No entanto, dado ao fato de que o sujeito ¢
bem sucedido quando constréi um contexto em que uma nova idéia acrescenta i anterior, sua

criagho de oragbes nio ¢ mais puramente a pratica da justaposicio. Ele comeca a exercitar
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ligacbes entre idéias atraviés da ligacio entre a oragbes e a se aproximar do que Ihe é proposto
pelo pesquisador: a construgdo de uma estdria com as idéias dadas inicialmente por ele
mesmo. Veja-se a ligacio entre 1 ¢ 2: “Uma vez havia uma (1)batida vindo do quintal. Entfo a
{2)guitarra comegou a fazer barulho €...”; e 0 uso da conjungio ¢ entre 2 e 3: “Entdo a (2)guitarra
comegou a {azer barulho ¢ o (3)tambor comegou a percutir.” Continuando, veja-se a ligagio entre 4
e 5: "0 (4)piano comegou a tocar. Entio, a (5){lauta.”, sendo que 3 repete a agdo de 4. A idéia 11:
“Os (11)palhagos apareceram.”, claramente acrescenta & 10: “Entdo o (10)circo comegou.”. As
idéias 12 e 13 ndo sdo sd ligadas, mas acrescentam ao contexto de a¢des observadas no local

descrito pelo sujeito: “Entdo a (12)arcia veio para o chido. Entdo o (13)trampolim comegou.” Uma

ultrapassagem notada como pratica de esquemas num criador € a ligagio entre as idéias 1 a
11: *Uma vez havia uma (1)batida vindo do quintal. Entdo a (2)guitarra comegou a fazer barutho e o
(3)tambor comegou a percutir. O (4)piano comegou a tocar. Entdo, a (5)flauta. E entdo eles ficaram
baruthentos (6)(barulho). E entdo o (7)trompete, o (8)assovio, a danga (9)(dancando) comegou. Entio
o {10)circo comegou. Os (1 1)pathagos aparcceram.”, Comeca a criar unidade entre a maioria das

idéias.

Paulo, quando perguntado pelo titulo: “A on¢a e meu pai.”, recupera a agéo de criar
quando cita a idéia 25, onga, ¢ o personagem pai, que faz parte do desenvolvimento de outras
idéias, como a 3: “Eu, meu companheiro, minha mie e meu pai andamos de (3)cavalo™; a 6:
“Depois do fio de cobre, vimos um {6)lede comendo um carneiro. Meu pai matou o ledo e corremos até
a casa.”; & 8: “Depois do microfone, compramos um (8)arreio novo para mim e para meu companheiro
¢ mew_pai € para minha mie.”; a 9: “E achamos quatro (9)espadas para mim, para meu pai e para
rminha mie e meu companheiro.” a 17: “E meu companheiro e meu pai pegamos trés (17)flores para
minha mic.”; a 19: “E meu pai estava comendo (19)(comida) em casa.”; a 24: “Nasceu uma
(Z24)arvore de banana ¢ meu pai apanhon.” 5 ¢ a 25: “Af meu_paj matou a (25)onca que comeu a bota
dele.”. Ele comega a praticar a reversibilidade do pensamento, criando transformacdes que
ultrapassam resisténcias anteriores para atenderem ao objetivo do pesquisador. Ele comega a
ver fora de si ¢ exerga fora de si o texto total, ou mesmo parte dele. E o declinio do

egocentrismo. Para Marcia, o ttulo ¢ relacionado com a (ltima idéia: “Nés temos muita
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(15)amizade.”. Este esquema é a conservagio de outros usados anteriormente pelo sujeito de
outro subnivel. Comega a praticar a experiéncia légica e reverte o pensamento, voltando a
agbes anteriores. £ Renata, quando lhe é pedido o titulo: “O urso se chama Neve.”, mostra que
recupera a tltima idéia desenvolvida na criacio do texto, a idéia 14: “O (14)urso, ele fica sem
sol, nas neves. Como quem vail na neve, eles... o urso s6 acostumou comigo.” Essa abertura é uma
variagdo ja praticada no nivel anterior e é a conservacio de um esquema que constituiu num
avango do sujeito em relagio ao abandono do egocentrismo. O sujeito comega a sair de si e
procura atender ao que lhe € requisitado. Ademais, comeca gradualmente a praticar a
reversibilidade do pensamento, agio essa que resulta numa maior consciéncia da ligagio entre
fatos e acoes. Comega dai a consciéncia da existéncia das ligagdes entre idéias e das
implicagbes possiveis entre clas. Essa abertura leva a mais variagGes e o sujeito, se visto pelo
ponto de vista estrutural, estd gradualmente se inserindo na pratica de co-possiveis concretos,
progredindo em relagdo aos sujeitos dos nivels anteriores, na antecipagio de varios possiveis.
Diego também, quando ¢ perguntado pelo titulo: “Um dia complicado.”, recupera a impressio
que teve ao desenvolver a primeira idéia: “Um dia eu estava ouvindo uma (1)musica cldssica...”,
quando fez referéncia a wm din. Essa rclagio é o comego da utilizagio de pensamentos
reversiveis, onde um pensamento pode reencontrar outro idéntico a si préprio, depois de
uma ou mais transformagbes. A observagio comega a ser hierarquizada em relacio a um
critério Gnico estabelecido: a experiéncia. Se a idéia 1: “Musica cldssica”, foi uma experiéncia
do sujeito, ela pode ser lembrada ¢ relacionada com outras. E, de certa forma, a tomada de
consciéncia de transformagbes realizadas pelo sujeito. E isso consiste numa pratica nova que
levard & outras variagdes. Ja Kyle, quando perguntado sobre o titulo: “Os palhagos.”, obedece a
uma organizagao mental e prépria, ndo evidente ao pesquisador se esse procura pelas idéias
dadas ou pelo desenvolvintento das idéias. Mas, numa observacio do contexto criado, o
sujeito demonstra que comega a ter consciéneia da agio, uma vez que falando de pessoas
fazendo coisas engragadas, na idéia 8: “(8)pessoas fazendo coisas engracadas. As pesscas iam
sentando nas cadeiras, dangande.”, pode ter pensado em falar sobre palhages, titulo criado

depois da agao. Em Kendra, quando o titulo the é perguntado: “A misica do circo.”, pratica

uma abertura a novos possiveis pois recoleciona pensamentos utilizados e/ou criados durante
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a agio atual. Falando sobre as idéias, estava se referindo principalmente a idéia 10: “(10)
circo”, que resultou na transformacio de outras e na variagio nova, foi capaz de dar um titulo
aproximado do contexto criado anteriormente. E a pritica, ndo 56 mais o comego, da

reversibilidade do pensamento, do inicio da consciéncia da agdo. E a abertura para a prética

da sintese.
Subnivel II B

Analisados os protocolos, pdde-se chegar a uma relagio de elementos e/ou
caracteristicas do que foi conservado, extrapolado pelo sujeito, bem como quais foram as
extensdes observadas na criacio de solugdes para a resolugfo dos problemas propostos. Esta
relagio reflete, de certa forma, a Evolugdo do Pensamento Criador do sujeito em
desenvolvimento; e consiste dos seguintes elementos: 1) interliga idéias, mas interrompe ésta
ligagio em algum ponto do texto; o sujeito conserva os esquemas do subnivel anterior, que
consistiu numa abertura passada; 2) prende-se as idéias que reaparecem no desenvolvimento
das outras idéias independentes; pratica aberturas e também pratica esquemas anteriores; 4)

o titulo é quase adequado, ¢ relacionado com o texto; o sujeito pratica extensdes.

Exemplo de Protocolos: .

1 - ANA CAROLINA - 7 Anos

Idéias - (1) Piano - (2} misica - (3) passarinho - (4) outra muasica - (5) outro jeito de misica -
(6) neném - (7) shopping - (8) sanflona,

Lstéria : Era uma vez, os meninos tocavam (1)piano. Outros meninos cantavam (2)misica. B
0 (3}passarinho ajudou. Eles estavam tocando (4)oulra mdsica com o passarinho. Os meninos
gritavam, cantavam (3)outro jeito de masica. Tinha um (6)neném custoso e ele mexeu no piano. E os
meninos foram ao (7)shopping ¢ compraram outro piano. Até compraram uma (8)sanfona.

Titulo - O piano.

2 - RAQUEL - 5 Anos

Iddias: (1) Mae - (2} dangar - (3) balé - (4) homem - (5) roupa bem bonita - (6) sala - (7)
mamie me vendo - (8) professora ensinado - (9) um concurse - (10) disputando com trés garotos -
(11) ganhei o concurso - (12) mou pai e minha mae ficou orgulhosos de mim - {13) ganhando flores -
(14) ganhando um troféu lindo - (15) estava muito feliz - (16) minha mie e meu pai me deram um
presente - (17} meu pai me dew um abrago.
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Estoria: Minha (1)mdce estava vendo eu (2)dangar (3)balé com um (4)homem, com uma
(3yroupa bem bonita, numa {6)sala muito bonita, (7)Mamie me vendo telefonar. (8)Professora
ensinando balé (9)rnum concurse, {10)disputando com trés garotos. (11)Ganhei o concurso. {12)Meu
pai & minha mae ficou orgulhoso de mim. Ganhei flores da minha mée (13){ganhando flores).
(14)Ganhando um troféu lindo no concurso. Eu (15)estava muito feliz. (16)Minha mie e meu pai
deram um presente maravithoso. {17)Meu pai me deu um abrago com carinho.

Titulo: O balé,

3-JAY . 7 Anos@

Idéias: (1) Brincando com jogos - (2) idéia - (3) eu gosto de futebol americano - (4) seis - (5)
cinco - {6) suco - (7) irmio - (8) navio - (9) barco - (10) nove - {11) doze - {12) treze - (13) vinte e um
- (14) basquetebol - (15) basebol - (16) futebol.

Estéria: Uma vez, eu & meu irméo estavamos (1)brincando com jogos. Eu tive uma (2)idéia.
Eu e meu irméo jogar futebol americanc (3)(cu gosto de futebol americano). Meu irmio tem (4)seis
anos. (3)Cinco € um nimerc. Eu gosto de (6)suco. Eu gosto do meu (7)irmao. Meu pai trabalha num
(8)navic. Meu pai trabalha num (9)barco. Meu primo Alex tem (10)nove anos. Meu primo Mike tem
(11)doze anos. Eu gostaria de ter {(12)treze anos. Meu irmio Tom tem (13)vinte e um anos. Eu
costumo jogar (14)basquetebol. Eu costumo jogar (15)basebol. Eu jogo (16)futebol.

Tiado: Meu irmio.

4 - DOUGLAS - 6 Anos

Iddias = (1) Galo - (2} beb& - (8) buraco - {4) rato - (5) vassoura - (6) bruxa (7) fogo - (8)
bruxa morreu - (9) enterro - (10) gato - (11} balango - (12) quebrou a cabega - (13) ficou s6 o olho -
(14} cortou o rabo - {15} a abelhinha comeu o coragdo - (16) morreu e caiu no vinagre - (17) cagaram
nele - (18) gelo caiu na cabega dele,

Estéria : Era uma vez um (1)galo que bicou o rabo do gato. O (2)bebé fugiu da casinha dele.
Al caiu bem no (3)buraco. Al o (4)rato ficou sezinho e cortou o rabo do gato. A (5)vassoura pegou
fogo com o galo. Al o galo deixou cair uma manga de sobremesa na boca da (6)bruxa. O (7) fogo pegou
bem na manga e queimou a bruxa tudinho! A (8)bruxa morreu, morta, enterrada (9)(enterro ) no
buraco, O (10)gato malvado pegou a bruxa e comeu. Mordeu e arrancou pedagos da cara dela. O
(11)balango foi embora ¢ a bruxa morreu comida dos cagadores. A bruxa (12)quebrou a cabega. O
gato quebrou a cabega. Foram enterrados. O cagador desenterrou e comeu tudo. (13)Ficou sé o olho
do gato e da bruxa. (14)Corlou o rabo e o rabo ficou mexendo. Af o gato foi, ele estava vivo, ele
colocou uma fita crepe e colou o rabo de novo e comeu os cagadores. (15)A abelhinha comeu o coracio
e a outra morreu dentro do vinagre {(16)(morreu ¢ caiu no vinagre} e elas pds uma pimenta dentro do
vinagre. Cagaram na abelhinha (17)(cagaram nele) que estava dentro do vinagre. Al pediu socorro e ai
a abelhinha ficou aflogando ¢ a drvore caiu nela, numa chuval Foi escurecendo. A nuvem ficou
preta(gestost). Al deu um trovio nela, arrancou tude! O (18)gelo caiu dentro da cabeca dela. Caiu
dentro do freezer.

Titulp : A bruxa malvada e o galo malvado.

3 - LUANA - 7 Anos

Idéias : (1) Criangas alegres - (2) um cachorro brincando - (3) um monstro infeliz - (4) uma
professora brincando com as criangas - {3) uma crianga dangando - (6) uma crianga cantando - (7)
uma pessoa alegrando a casa - (8) uma crianga lanchando - (9) uma pessoa dando lanche para os
outros - {10) criancas fazendo fila.

Estéria: Era uma vez uma crianga que era alegre (1){criangas alegres) e morava numa casa
toda feliz. Os tios gostavam de brincar com ela. E os pais trabalhavam felizes. O filho era bonzinho e
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brincava com os amigos. O filho se chamava Jodo. E a filha se chamava Daniela. Os dois brincavam
juntos com os amigos. Af eles falavam: - Vamos jogar bola? Af outra: - Néo! Vamos andar de bicidetal -
T4 bom, eu jogo bela e vocd anda de bicicletal Al o cachorro (2){um cachorro brincando)veio. Todo
embrulhado. Af a menina: - Esse presente ¢ meu! O menino respondeu: - E de nés dois! - T4 bom, vocé
abre entdo! Ai os dois abriram juntos e ficaram ¢ dia inteiro brincando com o cachorro. (3)O monstro
infeliz assustava as criancas. E o cachorro latiu. O cachorro se chamava Toté. E o monstro se chamava
Dudu. Al os dois ficaram amigos e o monstro ndo assustou mais as criangas, {4)A professora estava
brincando com as criangas, af ela viu 0 monstro e gritou: - Socorrol O monstro vai nos comer! Af as
criangas: - Ele é nosso amigo! Afl a crianga falou para o monstro: - Nio assuste a professoral Af ele disse:
- Ta bem! (5)A crianga estava dangando e ela gostava de brincar. Al um dia foi um cachorrinho. Estava
embrulhadinho, coitado! Mandou um bilhele que disse o que que era: - Esse é o nome do meu
cachorro, que se chama Totd. Agora eu vou cuidar dele direitinho! Vou levar ele para passear na casa
de minhas amigas e brincaremos com ¢le. (6)A crianga estava cantando. Af veio o monstro! - Eu vou te
comer! E ela era amiga de um dos amigos do monstro. Af ela falou: - Eu ndo tenho medo de monstros!
Monstros ndo existem! Agora vou ver o que vou fazer com vocé! E vai ser agoral Entdo ela amarrou ele
na cadeira e ficou preso 14 até os amigos chegarem. - Vamos ver agora se eu ndo vou chamar um de
meus amigos? E chamou. A menina ¢ o menino. Af eles falaram : - Esse é o nosso monstro! - E ai? - Ha!
HAl Agora eu j4 sei quem € monstro também! Sdo vocés! Al eles falaram: - Nés ndo somos monstros. -

Por que voces estdo criando monstros na sua casa? Agora ja seil Vou chamar o monstrinho. O neném
estava na casa e alegrou todo mundo da casa (7)(uma pessoa alegrando a casa). Al veio a mie. E levou
o menino 1a para o quarto e deixou ele trancado. (8)A crianga estava lanchando 14 na casa dela. E foi o
monstro para assustar ela, Ai depois veio a crianga: - Eu ndo tenho medo de vocé! Vamos ver se vocg é
corajoso!l A mulher estava dande lanche para os outros (9){uma pessoa dando lanche para os outros) e
af encontrou uma garota, Ela cra doente! E estava com aparelho. Af sumiu na escola e era de bolsinha
rosa. Af o pai falou: - Agora cu vou colocar o fixo! E chegou 14 no dentista, colocou mesmo! Af veio a
mie: - Agora vamas ver se perde o aparclho de novo! E cra cheio de estrelinha, o aparelho dela! E quase
colocou o fixo! SO ndo colocou por causa que estava com dé, Agora vamos fazer fila para lanchar
(10}{criangas fazendo fila). Hoje vocés vio ter educagdo fisica. Af eles falaram: - Nés vamos fazer fila
de novo? - Vac! - Ah! Por que? - Porque tem que fazer para organizar tudo! E dentro de aula ndo ¢
para conversar!

Titudo: As criangas. ’

6 - WESLEY - 5 Anos

ldéias + (1) Um rato - (2) coelho - (3) casinha - (4) viagem - (5) cinema - (6) piano - (7)
cachorro - {8} papel - (9) brinquedo - (10) blusa - {11) short - (12) radio - (13) sofi - (14) almogo -
{15) arranhou o sofa.

Estérin: (1)Um rato encontrou um gato. Depois o gato mordeu o rato. Depois o (2)coelho, a
onga, mordeu o cachorro. O cachorro vai para a (3)casinha. E depois ele encontra um macaco. Af
depois atropelou um cachorro. Ai depois ele pegou um filme 14 no sofa. Ele depois comprou muitas na
(4)viagemn, Na viagem tinha um guarda. Al depois tinha um soldado. Af o (5)cinema foi bom, e ele
comprou mais um cachorro, mais dois cachorros. Al depois o cachorro furou o livio e o (6)piano.

Outro (7)cachorro encontrou um dinossauro e também o dinossauro Rex. Af depois, o cachorro
morden o (8)papel, depois que mordeu, ele morreu. Al depois, ele pegou um {9)brinquedo. E depois,
pegou uma {10}blusa e um (11)short. Af depois, ele mordeu tode mundo. Af o (12)radio foi 14 no
rato, ai o papai chegou ¢ a mamae. Al a mamie danou com o cachorro e hoje ele pegou um pastel e
comeu. Ai depois ele pegow o(13)s0fd, Al depois cle cresceu. Ele jogou o sofd fora. Af depois foi embora
para casinha dele. Al (T4)almogou. Af ele pegou um pastelio grandio, Al depois ele desenhou. Depois
ele foi para a cscola. Al depois morden todo mundo da familia dele. O rato (15)arranhou o sofa e jogou
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venena no cachorro. Af depois, cle foi na casinha dele e comeu as comidinhas dele. Depois ele foi,
pegou um ténis e mordeu.
Tindo : Estéria bonita do cachorro.

Inicia-se com Ana Carolina a andlise do subnivel II B. Aqui o sujeito demonstra
prender-se a uma idéia que reaparece no desenvolvimento das idéias independentes. Veja-se o
exemplo da idéias 2, “(2) masica”, que é novamente utilizada para o desenvolvimento das
idéias 4: “Eles estavam tocando {4)outra misica com o passarinho.”; e 5: “Os meninos gritavam,
cantavam (S)outre jeito de musica.”. Essa pritica do sujeito se assemelha & repeticio de modelos
a todo custo exercida no nivel anterior ¢ até no subnivel anterior. Raquel também prende-se a
idéia I; “(1) Mae", e a repete a0 longo do desenvolvimento das idéias 7: “(7)Mamée me vendo.”,
12: “{12}Meu pai e minha mée ficou orgulhoso de mim.”, e 13: “Ganhei flores da minha mie
(13)(ganhando flores)., e 16: “(16)Minha mie e meu pai deram um presente maravilhoso.”. Essa
repetigio se assemelha & tendéncia e/ou péeudoneceésidade do sujeito dos outros niveis
quando, praticando a repeticio de modelos a todo custo, exercitava a justaposicéo. Essa
repetigio d4 certa unidade ao texto e o sujeito estd exercitando as ligagdes que ja praticou nos
subniveis anteriores, onde comegou ligando palavras (idéias) para depois passar a ligagio de
oragbes. Jay se prende ndo somente a idéia 1: “(1) Brincando com jogos.”, como se prende
também & idéia 7: “(7) irmao.”. Comeca a utilizar a idéia 7 mesmo antes de sua inser¢do na
ordem dada inicialmente. Utiliza-a em 1: “Uma vez, eu e meu irmio estdvamos {1)brincando com
jogos.”, em 3: “Eu e mew irmio jogar futebel americano (3)(eu gosto de futebol americano).”, em 4:
“Meu irmdo tem (4)scis anos.”, ¢ 13: “Meu irmdo Tom tem (13)vinte e um anos.”. A idéia 1, por
outro lado, reaparece em 3: “Eu e meu irmio jogar futebol americano (3)(eu gosto de futebol
americano).”, ¢ em 14 a 16: “Eu costumo jogar (14)basquetebol. Eu costumo jogar (15)basebel, Eu
jogo (16}futebol.”. Essa pratica do sujeito se assemelha A repetigdo de modelos, a todo custo
excrcida no nivel anterior e até no subnivel II A. De certa forma, é a conservagio de um
esquema praticado anteriormente pelo sujeito. Essas conservagbes sio essenciais para o
equilibrio dos sistemas do sujeito em criagio. Douglas, para mostrar quio dificil é para o
sujeito exemplificar o que s6 tem significado para si, se utiliza de linguagem elitica. Através

de gestos, apds a idéia 17: “(17) cagaram nele”, ele extende o conteddo da mesma. A extensio
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da idéia seguinte, 18: “O (18)gelo caiu dentro da cabeca dela. Caju dentro do freezer.” é inserida
por justaposi¢do. Esta extensio néo tem nenhuma ligagfio 6gica com a idéia que a precedeu.
O sujeito demonstra prender-se a uma idéia que reaparece no desenvolvimento das idéias
independentes e até ¢ dada depois como idéia 10: “(10) gato.”. A palavra gato aparece em 1:
“Era uma vez um (1)galo que bicou o rabo do gato.”, em 4: “Af o (4)rato ficou sozinho e cortou o
rabo do gato.”, em 10: “O (10)gato malvado pegou a bruxa e comeu. Mordeu e arrancou pedagos da
cara dela.”, em 12: “A bruxa (12)quebrou a cabega. O gate quebrou a cabeca. Foram enterrados, O
cagador desenterrou e comeu tudo.”, em 13: “(13)Ficou s6 o olho do gato e da bruxa.”, em 14:
“(141Cortou o rabo e o rabo ficou mexendo. Al o gato foi, ele estava vivo, ele colocou uma fita crepe e
colou o rabo de novo e comen os cagadores.”. Essa prética do sujeito se assemelha 3 repeticio de
modelos a todo custo exercida no nivel anterior e até no subnivel anterior. Tudo gira em
torno dos peasona&ens gato e bruva, apesar de ser a colocagio das frases, em alguns casos,
ainda justaposigio. Veja-se o exemplo da sequéncia da idéia 4 para a 5: “Af o (4)rato fic:ou
sozinho e cortou o rabo do gato. A (5)vassoura pegou fogo com o galo.”, que é pura justaposigao.
Luana, como os sujeitos deste subnivel II B demonstra prender-se a uma idéia; a 3: “(3) um
monstro infeliz.”, que aparcce depois em 4: “(4)A professora estava brincando com as criancas, af ela
viu 0 monstro e gritow: - Socorro! O monstro vai nos comer! Af as criangas: - Ele € nosso amigol Af a
crianga falou para o monstro: - Nio assuste a professoral Af ele disse: - T4 bem!”; em 6: “(6)A crianca

estava cantando. Af veio o monstro! - Eu vou te comer! E ela era amiga de um des amigos do monstro.

Af ela falou: - Eu ndo tenho medo de monstros! Monstros ndo existem! Agora vou ver o que vou fazer

com vocé! E vai ser agoral Entdo ela amarrou ele na cadeira e ficou preso 14 até os amigos chegarem,. -
Vamos ver agora se eu nio vou chamar um de meus amigos? E chamou. A menina € o menino. Af eles
falaram : - Esse ¢ 0 nosso monstro! - E ai? - Ha! Hal Agora eu ji sel quem é monstro também! Sio
vocdst Af eles falaram: < Nos ndo somos monstros. - Por que vocds estdo criando monstros na sua casa?
Agora ja seil Vou chamar o monstrinho.” 5 e e 8: “(8)A crianca estava lanchando 14 na casa dela. E
foi o monstro para assustar ela. Al depois velo 2 crianca: - Eu ndo tenho medo de vocd! Vamos ver se
voct ¢ corajosol,”. Também pratica a repeti¢io de modelos como se pode ver a utilizagio de
didlogos em It “Era uma vez uma crianga que era alegre (1)(criangas alegres) e morava numa casa
toda feliz. Os tios gostavam de brincar com cla. E os pals trabalhavam felizes. O filho era bonzinho e

brincava com os amigos. O [itho se chamava Jodo. E a filha se chamava Danicla. Os dois brincavam
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juntos com os amigos. Af eles falavamy; - Vamos jogar bola? Af outra: - Nio! Vamos andar de bicicdletal -

T4 bom, eu jogo bola e vocé anda de bicicletal™; em 2: “Ai o cachorro (2)(um cachorro brincando)veio.

Todo embrulhado. Al a menina: - Egse presente é meu! O menino respondeu: - E de nés dois! - T4 bom,

vock abre entdo! Af os dois abriram juntos e ficaram o dia inteiro brincando com o cachorro.”; em 4:

“(4)A proflessora estava brincando com as criancas, af ela viu o monstro e gritou: - Socorro! O monstro

val nos comer! Af as criancas: - Ele & nogso amirol Af a crianca falou para o monstro: - Nio assuste a

professoral Af ele disse: - T4 bem!™; em 6: “(6)A crianca estava cantando. Af veio o monstro! - Eu vou

te comer! E ela era amiga de um dos amigos do monstro. Af ela falou: - Eu ndo tenho medo de

monstros! Monstros nao existem! Agora vou ver o que vou fazer com vocé! E vai ser agora! Entdo ela

amarrou cle na cadeira ¢ ficou preso 14 até os amigos chegarem. - Vamos ver agora se eu nio vou

chamar um_de meus amigos? E chamou. A menina ¢ 0 menino. Af eles falaram : - Fsse é o nosso

menstro! - E ai? - Ha! Ha! Apora cu j sei quem é monstro também! Sdo vocés! Af eles falaram: - Nés

nao somos monstros. - Por que vocds estdo criando monstros na sua casa? Apora ia seil YVou chamar o

monstrinho.; em 8 a 10: “(8)A crianga estava lanchando 14 na casa dela. E foi o monstro para assustar

ela. Af depois veio a crianga: - Eu nio tenho medo de vocdl Vamos ver se vocé é corajoso! A mulher

estava dando lanche para os ouiros (9)(uma pessoa dando lanche para os outros) e af encontrou uma

arota. Ela era doente! E cstava com aparelho. AT sumiu na escola e era de bolsinha rosa. Af o pai
g P

falou: - Agora eu vou colocar o fixe!l E chegou 14 no dentista, colocou mesmo! Al veio a mie: - Apora

vamaos ver se perde o aparciho de novo!l E era cheio de estrelinha, o aparelho delal E quase colocou o

fixo! 56 nio colocou por causa que estava com dé. Agora vamos fazer fila para lanchar (10)(criangas

fazendo fila). Hoje vocés vao ter educagdo fisica. Af eles falaram: - Nés vamos fazer fila de novo? - Vio!

-Ahi Por que? - Porque tem que fazer para organizar tudo! E dentro de aula nio é para conversar!”.

Prender-se a uma idéia se assemelha a repetir modelos, prética essa vivenciada no subnivel e
nivel anterior. Mostra o sujeito conservando alguns esquemas para se manter em equilibragio
enquanto abre outros, ou mesmo cria outros. Um exemplo de criagio é essa pratica
simultdnea de aberturas quando cria esses modelos. Wesley se prende 4 idéia cachorro, que
aparcce inclusive na lista dada de idéias, como a ndmero 7. Inscre essa palavra no

desenvolvimento da idéias 2: “Depois o (2)coctho, a onga, mordeu o cachorro.” e a usa dai em

diante em todo o texto.

Ana Carolina, interlign a maioria das idéias mas interrompe esta ligacio na
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passagem da idéia 5 para a 6: “Os meninos gritavam, cantavam (S)outro jeito de masica. Tinha um
()neném custoso e ele mexeu no piano.”. Ha uma unidade das idéias 1 & 5: “Era uma vez, os
menines tecavam {1)piano. Outros meninos cantavam (2)musica. E o (3)passarinho ajudou. Eles
estavam tecando (4)outra misica com o passarinho. Os meninos gritavam, cantavam (5)outro jeito de
misica.”, que diz respeito a produgéo de sons; e depois, de 6 & 8: “Tinha um (6)neném custoso e
ele mexeu no piano. E os menines foram ao (7)shopping e compraram outro piano. Até compraram
uma (8)sanfona.” , que diz respeito a instrumentos. Raquel utiliza mais de duas idéias na
mesma oragao como em 1 a 6: "Minha (1)mie estava vendo eu (2)dancar (3)balé com um
(4Yhomem, com uma (5)roupa bem bonita, numa (6)sala muito bonita.”, e em 8 e 9: “(8)Professora
ensinando balé (9)num concurso,...”. Conserva assim esquemas praticados como abertura no

subnivel anterior II A. Dessa utilizagio resulta que comega a criar unidade entre as idéias,
que também € conservagio de ultrapassagens anteriores. Agora exerce a ligagio entre os

contendos do desenvolvimento das idéias. E isso constitui uma nova ultrapassagem, uma
abertura que levard & outras variacbes. Interliga a maioria das idéias mas comete uma
interrupcio das ligacoes entre idéias de 7 para 8: “(7)Mamie me vendo telefonar. (8)Professora
ensinando bal¢”. A partir de 8 inicia uma nova relagio de idéias, que se trata do mesmo
assunto desenvolvido das idéias 1 a 6: “(8)Professora  ensinando balé (9)num concurso,
(10}disputando com trés garotos. {11}Ganhei o concurso. {12)Meu pai ¢ minha mie ficou orgulhoso
de mim. Ganhei flores da minha mie (13)(ganhando flores). (14)Ganhando um troféu lindo no
concurso. Eu (13)estava muito feliz. (16)Minha mie e meu pai deram um presente maravilhoso.
(17)Meu pai me deu um abrago com carinho.”. Essa interrupgio de ligagbes légicas é uma
conservagio de esquemas praticados anteriormente. O sujeito estd mostrando concretamente,
via sua propria criagio, que estd em ecquilibracio. Sustenta uns esquemas enquanto deixa
outros em aberto. Jay interlign a maioria das idéias, mas interrompe essa ligagio varias vezes.
Veja-se essa interrapgio em 4 para 5: “Mew inmio tem (4)sels anos. (5)Cinco é um ntmero.”, em
5 para 6: “(5)Cinco é um niimero. Eu gosto de (6)suco.”, em 7 para 8: “Eu gosto do meu (7)irmio.
Meu pai trabatha num (8)navio.”, onde justapde uma oragio ap6s a outra. Também justapoe de
9 para 10: "Meu pai trabalha num (9)barco. Meu primo Alex tem (10)nove anos.”, e de 13 para 14:
“Meu irmao Tom tem (13)vinte e um anos. Eu costumo jogar (14)basquetebol.”, Na interligacio das

idéias, de 1 a 4: “Uma ver, cu ¢ meu irmio estavamos (Dbrincando com jogos. Eu tive uma (2}idéia.
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Eu e meu irmio jogar futebol americano (3){eu gosto de futebol americano). Meu irmio tem (4)seis
anos.”, existe um acréscimo de informagdes e cada idéia subsequente é a sustentagio para
novas ligagbes. As idéias 6 ¢ 7 se justapbem mas sdo semelhantes na agdo verbal: “Eu gosto de
(6)suco. Eu gosto do meu (7)irmido.”. As idéias 8 e 9, também se assemelham na agio verbal:
“Meu pai trabalha num (8)navie. Meu pai trabalha num (9)barco.”. As idéias 10 a 13 discorrem
acerca de idades: “Meu primo Alex tem (10}nove anos. Meu primo Mike tem (11)doze anos. Eu
gostaria de ter {(12)treze anos. Meu irmao Tom tem (13)vinte e um anos.”. As 14 a 16, a respeito de
jogos: “Eu costumo jogar (14)basquetebol. Eu costumo jogar (15)basebol. Eu jogo (16)futebol.” Veja-
se que o sujeito pratica os agrupamentos de idéias, cada agrupamento se justapondo 20
seguinte, numa pratica de novos esquemas que alarga a habilidade do sujeifo de realizar
ligagbes logicas. Estas aberturas em relagio aos sujeitos anteriores sdo exercitadas porque
agora o sujeito comega a ultrapassar as barreiras do pensamento transdutivo, pois é o
momento de ter experiéncias 1dgicas, que tornam o pensamento reversivel, de tal forma Que
cada um possa ser transformado e ao mesmo tempo reencontrar identidade em si préprio. A
observagio do sujeito comega a ser hiererquizada e o sujeito passa a fazer assungdes. Douglas
interliga a maioria das idéias desenvolvidas nas oragdes. Mas interrompe essa ligagéo de 1
para 2: “Era uma vez um (1)galo que bicou o rabo do gato. O (2)bebé fugiu da casinha dele.”, de 14
para 15: *(14)Cortou o rabo e o rabo ficou mexendo. Al o gato foi, ele estava vivo, ele colocou uma
fita crepe e colou o rabo de novo ¢ comen os cagadores. {(15)A abelhinha comeu o coragio e...”, e de
17 para 18: "Cagaram na abclhinha (17)(cagaram ncle) que estava dentro do vinagre. Af pediu
socorro € ai a abelhinha ficou afogando e a drvore caiu nela, numa chuva! Foi escurecendo. A nuvem
ficou preta(gestos!). Al deu um trovdo nela, arrancou tudo! O (18}gelo caiu dentro da cabega dela.
Caiu dentro do freezer.”. Das idéias 4 & 13: “Af o (4)rato ficou sozinho e cortou o rabo do gato. A
(S)vassoura pegou logo com o galo. Ai o galo deixou cair uma manga de sobremesa na boca da
(6)bruxa. O (7){ogo pegou bem na manga e queimou a bruxa tudinho! A (8)bruxa morreu, morta,
enterrada (9)(enterro } no burace. O (10)gato malvado pegou a bruxa e comeu. Mordeu e arrancou
pedagos da cara dela. O (11)balango [oi embora ¢ a bruxa morreu comida dos cacadores. A bruxa
(1Z)quebrou a cabega. O gato quebrou a cabeca. Foram enterrados. O cacador desenterrou e comeu
tudo. {13)Ficou sé o olho do gato e da bruxa.”, o sujeito sempre acrescenta algo ao contexto

anterior criado ¢ cssa elaboracio ¢ feita através do desenvolvimento das idéias dadas,
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utilizada a sequéncia inicial. Luana interliga as idéias 1 e 2: “Era uma vez uma crianga que era
alegre (1)(criangas alegres) e morava numa casa toda feliz. Os tios gostavam de brincar com ela. E os
pais trabalhavam felizes. O filho era bonzinho e brincava com os amigos. O filho se chamava Jodo. E a
filha se chamava Danicla. Os dois brincavam juntos com os amigos. Af eles falavam: - Vamos jogar
bola? Af outra: - Ndo! Vamos andar de bicideta! - T4 bom, eu jogo bola e vocg anda de bicicleta! Af o
cachorro (2){um cachorro brincando)veio.”, utilizando af como se fosse advérbio de tempo; ou
significando uma agdo que sucede a anterior. A ligagio entre a 2 e a 3 é feita pela acdo do
cachorro, que latindo, reage a0 monstro (idéia 3) inserido no contexto anterior: “Af o cachorro
(2)(um cacherro brinﬁando) veio. Todo embrulhado. Al a menina: - Esse presente é meu! O menino
respondeu: - E de nés dois! - T4 bom, vocé abre entdo! Af os dois abriram juntos e ficaram o dia inteiro
brincando com o cachorre. (3O monstro infeliz assustava as criangas. E o cachorro latiu. O cachorro se

chamava Toté. E o monstro se chamava Dudu. Af os dois ficaram amigos € 0 monstro nio assustou

mais as criangas.”  Assim também aparece a idéia 4: “(4)A professora estava brincando com as
criangas, ai ela viu o monstro e gritou: - Socorro! O monstro vai nos comer! Al as criangas: - Ele é nosso
amigo! Af a crianga falou para o monstro: - Nio assuste a professoral Af ele disse: - T4 bem!” A idéia
3 & inserida por justaposigio, é colocada ao lado das outras, mas ndo como parte integrante
das mesmas: “.. Af a crianga falou para o monstro: - Nio assuste a professoral Af ele disse: - T4 bem!
(5}A crianga estava dangando e cla gostava de brincar. Al um dia foi um cachorrinho. Estava
embruthadinho, coitado! Mandou um bilhete que disse o que que era: - Esse é o nome do meu
cachorro, que se chama Toté. Agora eu vou cuidar dele direitinho! Vou levar ele para passear na casa
de minhas amigas e brincaremos com ele.” O mesmo para as 6 a 10: “(6)A crianca estava cantando.
Afveio o monstro! - Eu vou (e comer! E cla era amiga de um dos amigos do monstro, Af ela falou: - Eu
nac tenho medo de monstros! Monstros nio existem! Agora vou ver o que vou fazer com vocg! E vai
ser agora! Entdo ela amarrou ele na cadeira e ficou preso 14 até os amigos chegarem. - Vamos ver agora
se et ndo vou chamar um de meus amigos? E chamou. A menina e o menino. Af eles falaram : - Esse é o
nosso monstro! - E ai? - Hal Hal Agora cu j4 sei quem é monstro também! Sdo vocés! Af eles falaram: -
Nés ndo somos monstros. - Por que voeds esldo criando monstros na sua casa? Agora ji seil Vou
chamar o monstrinho, O neném cstava na casa e alegrou todo mundo da casa (7)(uma pessoa
alegrando a casa}. Af veio a mace. E levou o menino 14 para o quarto e deixou ele trancado. (8)A crianga
estava lanchanda 14 na casa dela. E foi o monstro para assustar ela. Af depois veio a crianga: - Eu ndo

tenho medo de voce! Vamos ver se voch é corajoso! A mulher estava dando lanche para os outros
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(9} (uma pessoa dando lanche para os outros) e ai encontrou uma garota. Ela era doente! E estava com
aparelho. Al sumiu na escola e era de bolsinha rosa. Al o pai falou: - Agora eu vou colocar o fixo! E
chegou 14 no dentista, celocou mesme! Af veio a mae: - Agora vamos ver se perde o aparelho de novo!
E era cheio de estrelinha, o aparetho delal E quase colocou o fixo! S6 nio colocou por causa que estava
com d6. Agora vamos fazer {ila para lanchar (10)(criangas fazendo fila). Hoje vocds vio ter educagio
fisica. Af eles falaram: - Néos vamos fazer fila de novo? - Vio! - Ah! Por que? - Porque tem que fazer
para organizar tudo! E dentro de aula ndo é para conversar!”. Este sujeito desenvolve bem cada
idéia e pratica ligagbes entre oragbes para criar uma pequena estéria para cada idéia. Esse
movimento ¢ semelhante ao usado pelos sujeitos do subnivel I B, que praticavam a
ultrapassagem sobre o subnivel I A, onde havia impossibilidades de desenvolvimento das
idéias, dadas as barreiras criadas pelo real: o sujeito estava comegando o uso da comunicacio

do pensamento e praticava o pensamento egocéntrico. Como se sabe que o sujeito conserva

esquemas e utiliza outros enguanto mudando-os ou partindo para a c¢riagio de outros, o
comportamento atual desse sujeito ora analisado néo é contraditério. Wesley, como j4 pratica
esquemas que ultrapassam a justaposi¢io a todo custo observada no nivel anterior, se utiliza
também da repeti¢do de modelos. Repete Depois, Al depois, A7 numa tentativa de realizar
ligagoes e atender ao que foi proposto pelo pesquisador. Essa nova ultrapassagem é uma
variagio que levard a outras, ¢ de certa maneira ja é varia¢io possivel, uma vez que o texto
cria um contexto de unidade que é interrompido pela justaposigdo propriamente dita na ndo
interligacao ocorrida entre 14 ¢ 15: “Af (14)almogou. Af ele pegou um pasteldo grandio. Af depois
ele desenhou. Depois ele fol para a escola. Af depois mordeu todo mundo da familia dele. O rato
(I5)arranhou o sofd e jogou veneno no cachorro. Af depois, ele foi na casinha dele e comeu as

comidinhas dele. Depois ele {of, pegou um ténis e mordeu.”

A grande ultrapassagem do sujeito desse subnivel em relacio aos do subnivel I B
citado, é que esse, atualmente, da wm titulo quase adequado. Ana Carolina di o titulo: “O
pianc.”, que ¢ quase adequado, wma vez que ja € relacionado com o texto. E tema da idéia 1
“(1) Piano” e depois da extensdo da idéia 70 “E os meninos foram ao (7)shopping e compraram
outro piano.”, quase no final do texto. O sujeito comega a criar unidade entre as idéias,

praticande a experiéncia 6gica, (quando ao dar um titulo aproximado do contexto criado pela
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ligacio de suas idéias, torna seus pensamentos reversiveis. Do ponto em que estd, quando fhe
é pedido o titulo, este é quase adequade, volta ao ponto das diferentes agbes anteriores,
recoleciona cada uma e soluciona o problema de criar o titulo, baseando-se no que lembra
delas. Pela experiéncia que agora ndo é puramente mental, exercita um sistema reversivel de
juizos de tal forma que reencontra pensamentos idénticos a si mesmos e pratica uma
transformagio a respeito deles, criando um titulo que faz alusio a cles. E uma observagao
hierarquizada, procedida pelo sujeito, em relagio a um critério estabelecido: a experiéncia. O
titulo de certa forma reflete uma experiéncia anterior do sujeito com suas préprias idéias ou
com suas ligagdes. E a tomada de consciéncia das acoes e transformacoes e isso constitue
num avango em relagao A criagio de esquemas anteriores. Raquel, quando é pedido um titulo
para a estoria recém-criada, dd um titulo quase adequado: “O balé.”, relacionado com o
texto, Isso constitue numa nova abertura. Este é reiacidnado com a idéia 3: “(3) balé”, e se

constitui ne contexto criado para a idéia 9 e para as outras subsequentes: “(8)Professora

ensinando balé (9)num concurso, (10)disputando com trés garotos. (11)Ganhei o concurso. (12)Meu
pai ¢ minha mie ficou orgulhese de mim. Ganhei flores da minha mie (13)(ganhando flores).

(14)Ganhando um troféu lindo no concurso. Eu (15)estava muito feliz. (16)Minha mie e meu pai
deram um presente maravithoso. (17)Meu pai me deu um abrago com carinho.”. Apesar da
interrupgdo entre as sequéncias das idéias em 7 e 8: “(7)Mamie me vendo telefonar.
(B)Proflessora ensinando balé (9)nwm concurso...”, o texto manteve a coesido,mostrada no titulo:
"0 balé.”, pois o sujeito falava a respeito desse tema. Ele fala sobre o que lembra e mantém o
tema, comegando portanto a nomind-lo como parte de um todo coeso. Exercita uma abertura
que o levard & nominagio adequada futuramente. Essa é a primeira ultrapassagem feita pelo
sujeito neste aspecto e ocorre junto A outras que estdo acontecendo. Jay, quando perguntado
pelo titulo, dd também um titulo quase adequado: “Meu irmido.”, e fala sobre uma de suas
idéias, a4 qual se prendeu para desenvolver o texto: a idéia 7. Exercita uma abertura que o
levard & outras, tornando o titulo cada vez mais adequado ao texto. Em Douglas, o titulo: “A
bruxa malvada e o galo malvado.” ¢ também quase adequado, uma vez que j4 € relacionado com
o texto. E tema das idéias 1 a 6 “Era uma vez um (1)galo que bicou o rabo do gato. O (2)beb

fugiu da casinha dele. Af caiu bem no (3)buraco. Af o (4)rato ficou sozinhe e cortou o rabo do gato. A
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(5)vassoura pegou fogo com o galo. Ai o galo deixou cair uma manga de sobremesa na boca da
{(6)bruxa.” O sujeito comeca a eriar unidade entre as idéias, praticando a experiéncia légica,
quando ao dar um titulo aproximado do contexto criado pela ligago das idéias, torna seus
pensamentos reversiveis. Ao dar o titulo ele volta & suas agdes efou criagbes anteriores,
relaciona as que lembra e cria o titulo baseado na experiéncia. E o comego da consciéncia das
agbes criadas. Pela experiéncia, que agora ndo € mais puramente mental, ele pratica um
sistema reversivel de juizos de tal forma que reencontra pensamentos idénticos a si mesmos e
pratica uma tansformagio a respeito deles, criando um titulo que faz alusio a eles.
Constitui um avango em relacio 4 criagiio de esquemas anteriores. E a criacio da novidade,
de manecira concreta e observavel, por parte do sujeito. Luana, como os sujeitos
anteriormente citados também faz uma grande ultrapassagem em relagio aos do subnivel I B
citado. Atualmente, da um titulo quase adequado: “As criangas.”, relacionado com o texto,
demonstrando uma ultrapassagent, uma progressio impossivel de acontecer no refeﬁdo
subnivel T B. Se se compara o que ¢ conservado ¢ o que é ultrapassado entre diferentes
subniveis, chega-se & observacio concreta da evolugio do pensamento criador, da visdo clara
de como o individuo, em cquilibragio, cria a novidade. Entre outros, esse se torna um
exemplo concreto de como o sujeito cria a sua propria inteligéneia. Evidentemente fala-se
aqui da observagio do sujeito epistemolégico, representado por todos os sujeitos nos
diferentes subniveis. Wesley da o titule quase adequado A estéria criada: “Estéria bonita do
cachorro.” Ao longo do texto o sujeito substitui e cachorro pelo pronome ele, e ao dar o titulo,
confirma sua intencio de deserever o animal. Veja-se os exemplos em 2, 3, 6 a 11, e em 15:

“Depais o (2)coctho, a onga, morden o cachorre. Q cachorro vai para a (3)casinha,” .. "Af depois o

cachorro furou o livro ¢ o {(6)piano. Outro (7)cachorro encontrou um dinossauro e também o

gle pegou um (9)brinquedo. E depois, pegou uma (10)blusa e um (11)short. Af depois, ele mordeu
tedo mundo.”... "Depois glg foi para a escola. Al depois mordeu todo mundo da familia dele. O rato
{15)arranhou o sofd e jogou veneno no cachorro. Al depois, ele foi na casinha dele e comeu as

comidinhas dele. Depois ¢le (i, pegou wm ténis e mordeu.”
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Subnivel I1 C

Apés a andlise dos protocolos, chegou-se a uma relagio de elementos e/ou
caracteristicas do que foi conservado, extrapolado pelo sujeito, bem como quais foram as
extensdes observadas na criagio de solugbes para a resclugio do problema proposto. Esta
relagio reflete, de certa forma, a Evolugio do Pensamento Criador do sujeito em
desenvolvimento; e compreende  as seguintes caracteristicas: l)interliga idéias, mas
interrompe esta ligagio em algum ponto do texto; o sujeito conserva os esquemas do subnivel
anterior, que consistit numa abertura passada; 2) as oragdes sdo construidas para acomodarem
as idéias; é abertura, ¢ extrapolagio; 3) o titulo é quase adequado, é relacionado com 0 texto;

0 sujeito pratica extensoes.
Exemplo de Protocolos:

1- CARLA - 12 Anos

Idéias « (1) Bailarina - {2) danga no teatre - (3) Cristiane - (4) Lorena- (5) Lecnardo - (6)
festa de 15 anos - (7) Charles Chaplin - (8) irmi - (9) meu primo Henrique.

Estéria 1 As (1)bailarinas gostam de dangar. O modo que elas interpretam a danga, acho que
elas fazem aquilo com muilo carinho. Elas vao aperfeicoando a danga, cada vez mais, af elas vdo dangar
no teatro (2){dan¢a no teatro). Um exemplo ¢ a (3)Cristiane, pois eu conhego ela hid muito tempo no
balé. A {4)Lorena ndo faz aula, mas ela admira o balé, Toda vez que eu vou apresentar, ela vai. O
(5)Leonardo, ele gosta do balé. Nio admira as bailarinas, mas gosta das miasicas, pois gosta de misica
cléssica. Na {6)festa de 15 anos da minha prima, teve uma muasica de valsa parecida com esta do
comego ¢ o maior sonho dela se realizow. Bem no meio da musica que estou ouvindo agora tem uma
musica corridinha que parcce com {7)Chares Chaplin. A minha {8)irmai ji dangou balé um ano. E af
esse ano ela quis parar. (9)Mecu primo gosta de balé e também acha muito bonito.

Titdo : O amor pelo balé,

2 - NAYLIS - 6 Anos

Idéins: (1) Nenem gordinho - {2) pamonharia do papai - (3) mamie boazinha - (4) papai
tinha barba e agora tirou - (5) meu tio ndo deixava minha mie ficar comigo quando eu era nenem - (6)
minha irma me pegava muito e me deixava cair - (7) ontem eu quebrei o vidro da janela - {8) minha
irmd quando nenem era mais toira do que eu - (9) quando eu saf da barriga de minha mae, meu cabelo
era pretinho- {F0jum menino sem mdo, com um carogio no pé, mancando - (11)meu pai era magrinho.

Lstiria: O {1)nenem gordinho esté doente. A mamie dele leva ele para o hospital. O médico
fala para a mie do nenem que ele estd com cachumba. A mie do nenem vai a pamonharia
{2)(pamonharia do papai) ¢ fala para o papai do nenem que ele estd com cachumba, O pai do nenem
teva a mie dele para o hospital. Minha mae ¢ muito boazinha (3)(mamie boazinha). Eu gosto muito
da minha mae. Quando minha mie cra crianca, o cabelo dela era loirinho, na cintura. Minha mie era
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tio linda que parecia uma rainha. Meu pai fica mais bonito sem barba (4)(papai tinha barba e agora
tirou). E agora esta fazendo barba de novo. Meu tio (5)}(meu tio ndo deixava minha mae ficar comigo
quando eu era nenem) vende coisa importada 14 no Paraguai. Meu tio ndo deixava minha mie me
pegar porque ele gostava muite de mim. Quando minha irma me deixava cair (6)minha irma me pegava
muito e me deixava cair), minha mae me levava para o hospital. Eu desmaiava. (7)Ontem eu quebrei o
vidro da janela, ai meu pai brigou comigo. Me deixou de castige. E eu escrevi uma carta para ele, falava
gue era culpada de tudo. Ele leu e achou bonito. Eu recortei um papel de coragiozinho e recortei assim
(fez gestos). Minha irma, era mais loira de que eu (8)(minha irmi quando nenem era mais loira do que
eu) e 0 meu cabelo era pretinho. Quando minha irmd era nenem, ela parecia um menininho. Minha
irm3 até hoje tem cabelo loiro, na cintura. Meu cabelo era pretinho (9)(quando eu saf da barriga da
mirha méie, meu cabelo era pretinho) e al quando eu fui crescendo, meu cabelo ficou loiro. E agora,
estd escurecendo de novo. Quando esse menino (10)(um menino sem mio, com um carogio no pé,
mancando) chegou na roga de meu pai, minha mae me mostrou ele. Minha irmé falou que era de
doenga de nascenga. Quando eu clhava para ele, me dava uma vontade de vomitar. Meu pai, quando
ele era solteiro, ele era magrinho {11){meu pai era magrinho). Minha irmi puxou meu pai de tio magra
que ela é, Meu pai era tio lindo quando era solteiro.
Titulo: Minha familia,

3. MICHAEL - 6 Anos@

Tdéias: (1) Brincando em casza - (2) brincando com minha irma bebé - (3) brincando com meu
irmio - (4) brincando com meu pail - (5) brincando com minha mae - (6) brincando com meus amigos
- (7} brincando com meus brinquedos - {8) brincando com meus brinquedos novos- (9) tigres - (10)
elefante .

Estéria: Uma vez cu cstava em casa (1)(brincando em casa). Eu fui para a casa de meus
amigos e brinquei com ecles. Eu brinco com minha irmé bebé (2)(brincando com minha irmi bebg) e
com meu irmio (3)}(brincando com mew irmao). Brinco com meu pai e minha mie (4) (brincando com
meu pai) (5)(brincando com minha mée). Brinco com meus amigos (6)(brincando com meus amigos)
de casinha, Brinco no... deixo minha irma bebé brincar também (7)(brincando com meus brinquedos).
(8)Brincando com meus bringuedos novos ¢ eu quere brincar com meu irmio. Brincando com meu
cachorro porgue ele temn um castelo por perto. Uma vez os (9)tigres eram selvagens, e eles brincaram
com seus brinquedos. Uma vez eles (10)(elefantes) vieram para perto de suas pegadas.

Titulo: Uma vez um menino brincou.

4 - FELIPE - 7 Anos

Idéias : (1) Casamento - (2) macaco - (3) café - (4) cavalo - (5) bicho - {6) sapo - (7) boi - (8)
pessoa - (9) gorila - (10) vaca - (11) ténis - (12) blusa - (13) refrigerante - (14) copo - (15) agficar -
(16) sal.

Lstoria + O (1jcasamento comegou no meto  da chuva, E o (2)macaco invadiu. A7 o macaco
derrubou (3)calé no chio. E o (4)cavalo estava passando pela rua. O (S)bicho picou o cavalo. O
{6)sapo [oi para o lago. O (7)boi foi para a fazenda. E a (§)pessoa cuidou do boi. O {9)gorila matou o
boi. A (10)vaca deu leite para 0 mogo. O moge pegou o (11)ténis que estava na rua, O cadarco do
ténis sumiu. O mogo pediu a blusa ¢ ai o carro passou por cima da (12)blusa, O menino tirou o
(13)refrigerante que estava no {14)copo e 0 mogo brigou, que era dele. O mogo comprou o (15)agicar.
Aiele vendeu. O (16)sal entrou na arcia ¢ oslava na praia, caiu no mar.

Tirulo : Os bichos da floresta

5 - CHRIS -9 Anos@
[déias: (1) Carro de meus sonhos - (2) eu nasci de maneira errada - (3) com 4 anos dando
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saltos - (4) eu me diverti no parque - (5) sonho na noite passada - (6) eu estava voando - (7) no Novo
México, meu avd me levou ao parque - (8) outro sonho, andando e ndo vendo nada. Sonho medonho!
-{9) fazendo de conta - (10) eu era pequeno, entrei dentro de uma maquina de coca.

Estdria: Urna vez eu estava sonhando (1)(carro dos meus sonhos) com um carro e eu podia
voar. Eu nasci com os pés primeiro (2)(eu nasci de maneira errada). Eu s6 queria fazer alguma
brincadeira e eu del um salto (3)(com 4 anos dando saltos). Eu fui ao Viper Ride (4)(eu me diverti no
parque) e fiquei com medo quando eu fiquei de cabega para baixo (5){sonho na noite passada). Eu voei
o tempce todo e abri meus bragos nesse voo (6){eu estava voando). Meu avd colocou-me num
brinquedo e eu adorei (7){no Novo México, meu avd me levou ao parque). Eu andei 14 fora e meu
sonho acabou e eu ndo soube o que aconteceu (8)(outro sonho, andando e nio vendo nada. Sonho
medonhe!}. Eu estava (9)fazendo de conta de que eu estava num giro chamado Super Mirio. Eu era
- muito pequeno (10)(eu era pequeno, entrei dentro de uma maquina de coca), eu ndo sabia o que tinha
dentro. Eu simplesmente vi a coca-cola ¢ cu entrei dentro dela.

Titulo: O sonho.

6 - MELISSA - 6 Anos@

Idéins: (1) Sapateado - (2) coethinho - (3) minha irm& tocando piano - (4) musica no carro,
classica.

Estdria: Uma vez eu tinha um coethinho que podia sapatear (1)(sapateado). Eu quero um
gato em vez de um (2)coelhinho, Os coethos gostam de misica classica. Minha irma toca piano
(3){(minha irmd tocando piano). Minha mie coloca este tipo de misica no nosso carro, misica de piano
(4)(musica no carro, déssica).

Titulo: O coelho que podia sapatear e a mQsica cldssica.

Quando se nota que o nascimento de um possivel geralmente provoca outros,
aprende-se que essas formagdes progressivas ndo sio pré-determinadas. Cada sujeito, mesmo
se enquadrado dentro de um certo subnivel, apresenta sua maneira peculiar de evolugio do
pensamento, sua equilibragio prépria e singular. Carla exemplifica como o sujeito constréi
oragoes para acomodar as idéias. No uso da idéia 2: “Elas vdo aperfeioando a danga, cada vez

mais, af clas vao dancar no teatro (2){danca no teatro).”, uma transformacio se faz necessiria e a

idéia ¢ acomodada. Navlis, para ser compreendida e ainda por vivenciar 0 pensamento
egocénirico, usa a linguagent elitica quando, na extensio da idéia 7: “(7)Ontem eu quebrei o
vidro da janela, al meu pai brigou comigo. Me deixou de castigo. E eu escrevi uma carta para ele, falava
que era culpada de tudo. Ele leu e achou bonito. Eu recortel um papel de coraggozinho e recortei assim
(fez gestos).”, utiliza a mimica ¢/ou os gestos para explicar ao pesquisador como pratica a agio
de recortar um coraghozinho de papel. Estes recursos sio esquemas conservados do nivel
anterior, onde o sujeito pratica o comego da expressio da aglio através do uso da linguagem

combinada com gestos para a comunicagio do pensamento. Vé-se uma abertura. Ela também
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constréi as oragbes para acomodarem as idéias em 2 a 6: “A mie do nenem vai 3 pamonharia
(2)(pamonharia do papai) ¢ fala para o papai do nenem que ele estd com cachumba. O pai do nenem

leva a mae dele para o hospital. Minha mie ¢ muito boazinha (3)(mamée boazinha). Eu gosto muito

da minha mie. Quando minha mée era crianca, o cabelo dela era loirinho, na cintura. Minha mie era

to linda que parecia uma rainha. Meu pai fica mais bonito sem barba (4)(papai tinha barba e agora

tirou). E agora estd fazendo barba de novo. Meu tio (5)(meu tio nio deixava minha mae ficar comigo

quando eu era nenem) vende coisa imporlada 14 no Paraguai. Meu tio ndo deixava minha mie me

pegar porque ele gostava muito de mim. Quando minha irm3 me deixava cair (6)(minha irmd me
pegava muito e me deixava cair}, minha mie me levava para o hospital. Eu desmatava.”; em 8 a 9:

“Minha irmd, era mais loira do que eu (8)(minha irma quando nenem era mais loira do que eu) e o

meu cabelo era pretinho. Quando minha irm3 era nenem, ela parecia um menininho. Minha irmi até

hoje tem cabelo loiro, na cintura, Meu cabelo era pretinho (9){quando eu saf da barriga da minha mae,

meu cabelo era pretinho) e al quando cu fui crescendo, meu cabelo ficou loiro. E agora, estd

escurccendo de novo.™ em 11 “Meu pai, quando cle era solteiro, ele era magrinho (11){meu pai era

magrinho). Minha irmi puxou meu pai de 130 magra que ela é. Meu pai era tdo lindo quando era
sotteiro.” O mesmo ndo acontece em 10: “Quando esse menino (10){um menino sem mao, com um
caro¢io no pé, mancando) chegou na roga de meu pai, minha mie me mostrou ele. Minha irmi falou
que era de doenga de nascenga. Quando cu olthava para ele, me dava uma vontade de vomitar.”, onde
a acomodacado da idéia se constitui numa omissao da mesma, que dificulta ao pesquisador o
entendimento do contexto criado. Essa dificuldade é resultado ainda da pratica do
pensamento egoctntrico do sujeito, que constréi conservando a utilizacdo dos pensamentos
baseados nos pontos de vista préprios, na realidade intelectual que sé faz sentido para o
préprio sujeito. Ele conserva cssa limitagio para a idéia 10. Michael, como os sujeitos desse
subnivel II C, constréi oragdes que acomodam as idéias, que sdo transformadas nas suas

insergdes. Exemplo nas idéias de 1 a 7: “Uma vez eu estava em casa {1)(brincando em casa}. Eu fui

para a casa de meus amigos e brinquel com eles. Eu brinco com minha irma bebé (2)(brincando com

minha irmé bebe) e com meu ixmao (3)(brincando com meu irmio). Brince com meu pai e minha mie

{(4)(brincando com meu pai) (5)(brincando com minha mée}. Brinco com meus amigos (6) (brincando

comm meus amigos} de casinha. Brinco no... deixo minha irma bebé brincar também (7){brincando com

1

meus brinquedos).”, e em 10 "Uma vez eles (10)(clefantes) vieram para perto de suas pegadas.”.

Essas variaghes sdo ultrapassagens impossiveis de terem acontecido no nivel anterior, quando
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o sujeito era impedido pelas pseudo-impossibilidades e pelas resisténcias do real. Esse sujeito
conserva esquemas anteriores quando se observa que repete modelos ao dar as idéias,
utilizando-se do verbo brincar. Transforma as idéias dadas inicialmente e no desenvolvimento
a0 longo do texto continua empregando a forma brinco. Exemplos em 1 a 9: “Uma vez eu estava
em casa (1)(brincando em casa). Eu [ui para a casa de meus amigos e brinquei com eles. Eu brinco com
minha irmd bebé (2){brincando com minha irma beb&} e com meu irmio (3)(brincando com meu
irmdo). Brinco com meu pai e minha mae (4)(brincando com meu pai) (3)(brincando com minha mie).
Brinco com meus amigos (6)(brincando com meus amigos) de casinha. Brinco no... deixo minha irmi
bebé brincar também (7}(brincando com meus brinquedos). (8)Brincando com meus brinquedos novos
e eu quero brincar com meu irmao, Brincando com meu cachorro porque ele tem um castelo por perto.
Uma vez os (9)tigres eram selvagens, ¢ eles brincaram com seus brinquedos.”, com excecio de 10:
“Uma vez eles (10)(elefantes) vieram para perto de suas pegadas.”. Essa manutengio se repete até
no titulo: “Uma vez um menino .”, mostrando que o sujeito comega a exercitar ligagbes e a se
lembrar delas, vivenciando a reversibilidade do pensamento, onde recoleciona as oragdes e
experiéncias passadas. E o comego do pensamento sintético, o abandono da transdugio a
todo custo. Chris também constréi oragbes para acomodarem as idéias, como em I: “Uma vez
eu estava sonhando (1){carro dos meus sonhos) com um carro e eu podia voar.”. Essa transformacgéo
¢ urmna ultrapassagem cm relagio aos esquemas que utiliza nas idéias 2 a 5: “Eu nasci com os
pés primeiro (2)(eu nasci de mancira crrada). Eu sd queria [azer alguma brincadeira e eu dei um salto
(3){com 4 anos dando saltos). Eu ful ao Viper Ride (4)(eu me diverti no parqﬁe) e fiquei com medo
quando eu fiquei de cabega para baixo (5){sonho na noite passada).”, 7 a 8: “Meu avd colocou-me
num brinquedo e eu adorei (7)(no Novo México, mew avd me levou ao parque). Eu andei 14 fora e meu
sonho acabou ¢ eu nio soube o que aconteceu (8)(outro sonho, andando e nao vendo nada. Senho
medonhol).”, que sio omissdes das idéias nas oracoes desenvolvidas e/ou criadas para a
insercio das mesmas. Com essas nio insergdes, o texto fica com significado 16gico somente
para o sujeito que o cria, uma vez que conservando o pensamento egocéntrico, interpreta e vé
o mundo sob a influéncia de esquemas subjetivos, com significados préprios. O real exerce
resisténcia e o sujeito cria bascado no scu realismo puramente intelectual. Dai ele enfrenta
lacunas que o impedem de atender aos objetivos do pesquisador. O texto faz sentido

somente para si proprio. Melissa, como os outros, constréi oragdes para acomodarem as
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idéias dadas em 1: “Uma vez eu tinha um coelhinho que podia sapatear (1){sapateado).”, em 3:
“Minha irmi toca pianc (3)(minha irma tocando pianc).”, e em 4: “Minha mie coloca este tipo de
mGsica no nosso carre, masica de piano {4}{mdsica no carro, cldssica).”. Seu texto é conciso e

exemplifica bem o que outros sujeitos tém mostrado neste subnivel II C.

Carla interliga a maioria das idéias, mas quase que interrompe a ligagio em S e 6: “O
{3)Leonardo, ele gosta do balé, Nio admira as bailarinas, mas gosta das masicas, pois gosta de musica
classica. Na (6jfesta de 15 anos da minha prima, teve uma msica de valsa parecida com esta do
comego e o maior senho dela se realizou.”, onde falando inicialmente do que Leonardo gosta, na
idéia 5, passa a discorrer acerca da festa de 15 anos, na idéia 6. Depois de 6 para 7: “Na
(6}esta de 15 anos da minha prima, teve uma masica de valsa parecida com esta do comeco e o maior
sonho dela se realizow. Bem no meio da misica tem uma musica corridinha que parece com (7)Charles
Chaplin.”. O mesmo acontece com as idéias 8 e 9: “A minha {8)irmi ja dangou balé um ano. E af
esse ano ela quis parar. {9)Meu primo gosta de balé e também acha muito bonito.”. Tanto de 5 para
6, como de 6 para 7 e de 8 para 9, as idéias discorrem e progridem utilizando o mesmo tema
do contexto criado, o que pode ser visto mais claramente na idéia 9, que traz também, que é
uma tentativa de criar as ligacbes com a 8, que sirvam ao texto em andamento. Essa
ultrapassagem deste sujeito em relaciio aos do nivel anterior e j4 praticada neste mesmo nivel,
¢ uma variagdo que levard & outras. Naylis pratica ultrapassagens, interligimdo as idéias 2 a 6:
“A mie do nenem vai & pamonharia (2)(pamonharia do papai) e fala para o papai do nenem que ¢le
estd com cachumba. O pai do nenem leva a mie dele para o hospital. Minha méae é muito boazinha
(3)(mamae boazinha). Eu goste muito da minha mac. Quando minha mie era crianca, o cabelo dela
era loirinho, na cintura. Minha méie cra tao Hinda que parecia uma rainha. Meu pai fica mais bonito sem
barba (4){papai tinha barba ¢ agora tirou). E agora est fazendo barba de novo. Meu tio (5)(meu tio
nao deixava minha mée ficar comigo quando eu era nenem) vende coisa importada 14 no Paraguai. Meu
tio ndo deixava minha mae me pegar porque ele gostava muito de mim. Quando minha irmi me
deixava cair {(6)minha irmi me pegava muito e me deixava cair), minha mie me levava para ©
hospital.™s 8 a 91 "Minha irma, era mais loira do que eu (8)(minha irma quando nenem era mais loira
do que eu} e o meu cabelo era pretinho. Quande minha irma era nenem, ela parecia um menininho.,

Minha irm até hoje tem cabelo loiro, na  cintura. Meu cabelo era pretinho (9)(quando eu saf da
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barriga da minha mae, meu cabelo era pretinho) e al quando eu fui crescendo, meu cabelo ficou loiro. E
agora, estd escurecendo de novo.”, Interessante exemplo de equilibragio: o sujeito transforma
palavras no texto, conservando alguns csquemas (que limitam) e abrindo outros (que
ultrapassam). Michael interliga a maioria das idéias, mas interrompe esta ligagio em algum
ponto do texto, precisamente em 8 para 9: “(8)Brincando com meus brinquedos novoes e eu quero
brincar com meu irmio. Brincando com meu cachorro porque ele tem um castelo por perto. Uma vez
os (9)tigres eram selvagens, e eles brincaram com seus brinquedos.”; e 9 para 10: “Uma vez os
(9)tigres eram selvagens, e cles brincaram com seus brinquedos. Uma vez eles (10)(elefantes) vieram
para perto de suas pegadas.”. Interrompe a ligagdo mas continua desenvolvendo as idéias dentro
do contexto criado. Felipe interliga idéias e interrompe esta ligacio de 5 para 6: “O (S)bicho
picou o cavalo, O (6)sapo foi para o lago.”, de 9 para 10: “O (9)gorila matou o boi. A (10)vaca deu
leite para o mogo.”; de 12 para 13: O mogo pediu a blusa e ai 0 carro passou por cima da (12)blusa.
O menino trou o (13)refrigerante que estava no (14)copo e...”; e de 15 para 16: “O mogo comprou
o (15)agicar. Af ele vendew. O (16)sal enirou na arcia ¢ estava na praia, caiu no mar.”. As ligagbes
sao repeticio de modelos praticados no nivel e subniveis anteriores. Veja-se de 1 para 2: “O
(1)casamento comegou no meio da chuva, E o (2)macaco invadiu.”, a ligagdo entre oragdes pela
conjuncdo coordenativa aditiva ¢, como o sujeito Rémulo (veja-se anexo), do subnivel II B.
interliga a 3 & 2: “E o {2)macaco invadiu. Al o macaco derrubou {3)café no chdo.”, usando ai, como
o sujeito Luana, do subnivel IT B, como se fosse advérbio de tempo; ou significando uma agio
que sucede a anterior. A semiligagio entre 6 e 7: “O (6)sapo foi para o lago. O (7)boi foi para a
fazenda.” ¢ mais uma justaposigio de modelos do que uma ligagio nova, em que se repete o
sapo foi, em 6, e o boi foi, em 7; conservando um esquema usado pelos sujeitos do nivel I. O
ponto de ligacdo entre as idéias 9 & 12: “O (9)gorila matou o boi. A (10)vaca deu leite para o
moco. O mogo pegon o (11}1énis que cstava na rua, O cadargo do ténis sumiu. O moco pediu a blusa e
ai o carro passou por cima da (12)blusa.”, ¢ a palavra moge que, ao ser usada, mantém uma
unidade contextual. As ligagdes entre 13 ¢ 14: “O menino tirou o (13)refrigerante que estava no

>

(14)copo ¢ o mogo brigou, que cra dele.” sao semelhantes as praticadas no subnivel II A,
exemplificado pelo sujeite Cristian (veja-se Anexo), quando interliga duas idéias através da

relagio entre duas oracdes; onde se utilizando de recursos como o pronome relativo (nesse
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caso) e conjungio coordenativa aditiva (no caso de Cristian), acontece uma variagdo que leva
as outras. Esta complexidade de relagtes estio acontecendo e sendo praticadas pelo sujeito e
essa & a maneira como constrdi e cria a novidade neste tipo de solugio de problemas. Prova
concreta de que as formagbes progressivas do sujeito ndo estdo pré-determinadas no
organismo mental. Essas relagdes sdo  aberturas efou ultrapassagens e sdo também
manutengdes de esquemas anteriores, que conservados possibilitam que o sujeito esteja em
equilibragdo. Chris interliga as idéias 5, 6, 7, 8 e 9: “...e fiquei com medo quando eu fiquei de
cabeca para baixo (5)(sonho na noite passada). Eu voel o tempo todo e abri meus bragos nesse vbo
(6)(eu estava voando). Meu avd colocou-me num brinquedo e eu adorei (7)(no Novo México, meu avd

me levou ao parque}. Eu andei 14 fora e meu sonho acabou € eu ndo soube o que aconteceu (8)(outro

sonho, andando e ndo vendo nada. Sonho medonho!). Eu estava (9)fazendo de conta de que eu estava
num giro chamado Super Mério.”. Interrompe a ligagio, ou nio promove ligagbes entre 1 e 2:
“Uma vez eu estava sonhando {(1)(carro dos meus sonhos) com um carro e eu podia voar, Eu nasci com
os pés primeiro (2)(eu nasct de maneira errada).”; 2 e 3: “Eu nasci com os pés primeiro (2)(eu nasci
de maneira errada). Eu s6 queria fazer alguma brincadeira e eu del um saito (3)(com 4 anos dando
salios).”, e 3 e 4: “Eu s6 queria fazer alguma brincadeira e eu dei um salto (3)(com 4 anos dando
saltos). Eu fut a0 Viper Ride (4){cu me divert no parque) e...” . Esta € a conservagéo da prética da
justaposigdo conhecida pelos sujeitos do nivel e subniveis anteriores. Melissa interliga as
idéias 1 a 4: “Uma vez cu tinha um coclhinho que podia sapatear (1){sapateado). Eu quero um gato
em vez de um (2}coclhinho. Os cocthos gostam de misica dissica. Minha irmﬁvtoca piano (3}{minha
irmd tocando piano). Minha mie coloca este tipo de misica no nosso carro, misica de piano
{(4)(masica no carro, cldssica).” , ¢ essa ligagio parece ser interrompida de 1 para 2, restabelecida
de 2 para 3, e percebe-se uma ligagio de 3 para 4. Ela ultrapassa os sujeitos de outros
subniveis, praticando as variagdes que foram aberturas anteriormente. Alis, as variagdes

conduzem A outras, como se v aqqui.

Carla mostra que o sujeito no futuro serd capaz de praticar o pensamento sintético,
uma vez que pela reversibilidade do pensamento, ao dar o titulo: “O amor pelo balé.”, mostra
que exercita ligagdes entre o texto ¢ o titulo criado, e que recupera a experiéncia das ligagbes

que foi capaz de exercitar enquanto criando o texto, ligagbes estas impossiveis para os
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sujeitos do nivel anterior. Estd, sob o ponto de vista estrutural, exercitando o co-possivel
concreto, onde antecipa diversos possiveis. Naylis ao dar o titulo: “Minha familia.”, recoleciona
as ligagdes criadas na agdo anterior e sabe, tem consciéncia que falava sobre sua famfilia. O
titulo torna-se entio quase adequado, uma vez que tem relagio com o texto. Michael ao dar
um titulo quase adequado: “Uma vez um menino brincou.”, pratica variacbes e mostra que as
formagdes de seu pensamento sizo progressivas, nio pré-determinadas. Ele é que cria as
solugdes. Portanto, como um possivel geralmente provoca outros, pode-se observar pelas
construgoes desse sujeito, sob o ponto de vista estrutural, que ele antecipa diversos possiveis,
estando vivenciando os co-possiveis concretos. Outra variagio a ser notada é a do
providenciamento do titulo por Felipe: “Os bichos da floresta.”, que nesse caso, como os dos
sujeitos deste subnivel IT C, é e constitui uma criagio de novidade em relagdo aos sujeitos do
nivel anterior, também ja praticada pelo sujeito dos subniveis A e B. O titulo é relacionado
com a idéia 5: “(5) bicho”, e para o sujeito, o tema floresta pode significar que recoleciona ter
falado acerca de animais. O titulo é quase adequado e esse inicio de uso da reversibilidade do
pensamento é uma abertura A prética futura da capacidade de sintese do pensamento. Chris,
quando pedido o titulo: “O sonho.”, pratica o pensamento reversivel, quando lembra do
contetido das idéias 1: “(1) Carro de meus sonhes”, a 5: “(5) sonho na noite passada®, e a 8: “(8)
outro sonho, andando e ndo vendo nada. Sonho medonhol!”. Na verdade, a interligagio das idéias
e a construgao de oragbes foram variagdes com o objetivo de descrever sonhos do sujeito e a
criagio do titulo relacionado com o que houvera sido criado antes em forma de texto mostra
que o sujeito execufa ultrapassagems, antes barreiras, praticando a reversibilidade do
pensamento. Ea primeira variagdo que levard a outras, que levard A capacidade sintética, de
recuperacio das agbes concretas tanto quanto das mentais. E o comego da consciéncia da
criagio. Observada a criagdo, esse sujeito estd antecipando diversos possiveis, praticando co-
possiveis concretos. Mclissa, quando pedido o ttulo: “O coetho que podia sapatear e a muasica
dassica.”, como os sujeitos deste subnivel, este é quase adequado, uma vez que mantém
ligagbes com as idéias 2: “(2) coelhinho”, e 4: “(4) misica no carro, classica.”. A transformacgio &
criada ¢ o sujeito exercita 0 comego do pensamento reversivel. Volta ao texto mentalmente e

identifica agdes idénticas s que relaciona na eriacio atual do titulo.
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Conclusoes:

Observada a criagdo dos textos dos sujeitos dos subniveis IL A, II B e II C, nota-se
que eles antecipam diversos possiveis. Praticam os co-possiveis, onde conservam e extrapolam
varios clementos vistos no nivel anterior. Os sujeitos comegam a sair da condigio de
praticante de um nimero limitado de solugdes possiveis, para a condigido daqueles que criam
solugdes gradualmente. Haja vista os recursos que usam para interligar as idéias e para dar o
titulo, resistindo ao real e preenchendo varias lacunas. Agora, no subnivel II A, aparece uma
caracteristica bem distinta das do Nivel I anterior: os sujeitos interligam as idéias, pois
comegam a criar unidade entre clas, interrompendo esta ligagdo em algum ponto. Eles
comegam a resistir & justaposicdo praticada no nivel anterior. Esta abertura € significativa
pois eles praticam a interligacio com mais frequencia do que anteriormente houveram feito.
Ea pratica de um clemento que se tornou possivel. Os do subnivel 11 B, conservam este mesmo
elemento dos sujeitos do subnivel 11T A anterior. Ele pratica agora o que consistiu numa
abertura passada para outros sujeitos. No subnivel II C, os sujeitos também conservam este
mesmo elemento e/ou caracteristica, o que mostra que o sujeito do Nivel II estd em
equilibragfio, mantendo a mesma caracteristica através dos subniveis que engloba. Os sujeitos
do subnivel IT A praticam uma abertura quando utilizam duas ou mais idéias na mesma
oragido; os do subnivel Il B comegam a construir oragbes para acomodarem as idéias, que
também consiste numa nltrapassagem em relagio aos sujeitos anteriores. J4 os do subnivel I
C prendem-se a idéias que reaparccem no desenvolvimento das outras idéias independentes.
Estes trés elementos novos sdo aberturas e $io possiveis que acontecem como antecipacio de
virios outros possiveis. E a préitica da extensio da criagio e pode-se dizer que o0s sujeitos do
Nivel IT tém em comum a pratica de dar vanas solugdes ao problema proposto. Estas soluces

coemecam a aparccer om maicr mimero,

Finalmente, ao darem o titulo, os sujeitos do subnivel I A, o relaciona com uma

idéia ou mais, praticando uma abertura em relagao aos do Nivel I, que ainda davam um titulo
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inadequado. Os do subnivel 11 B, ultrapassam os do I A pois seu titulo ji tem categoria de
quase adequado, pois é relacionado com o texto como um todeo. Os do subnivel II C,
conservam s elementos praticados pelos sujeitos do subnivel anterior II B, quando também

dio um titulo quase adequado.

NIVEL 111

No altimo grupamento, o Nivel 1Il, os sujeitos de diferentes idades, apresentam
inicialmente um titulo adequado, representando o contetido global desenvolvido; elaboram e
relacionam as idéias, e de pouco concisos passam finalmente ao uso da concisio na

construcio do texto.

Sub-nivel 11 A

Apbés a andlise dos protocolos, pdde-se chegar a uma relagdo de elementos e/ou
caracteristicas do que foi conscrvado, extrapolado pelo sujeito, bem como quais foram as
extensdes observadas na criagio de solugdes para a resolugdo do problema proposto. Esta
relagio pode ser usada por refletir a Evolugdo do Pensamento Criador do sujeito em
desenvolvimento e constitui-se das seguintes caracteristicas: 1) o ttulo é adequado,
representa o contetido global desenvolvido, pois o sujeito extrapola e pratica aberturas; 2) ele
desenvolve amplamente as  idéias, relacionado-as, transformando-as; € abertura, é
extrapolagio; (pratica modelo novo nesta situagio, que ja foi exercido dentro do contexto do

subnivel I B; 3) ainda nio é conciso; pratica a sintese entre o possivel e o necessirio.

Exemplo de Protocolos:

1+ PRISCILA - 10 Anos

Idéias - (1) Uma muther tocando - (2) uma sensacio bonita, gostosa - (3) mulher inteligente
tocando ~ (4) danga - (5) tocando drgdo - (6) othando no livro - (7) parece uma valsa - {8) lembra
Natal - (9} misica para Chapeuzinho Vermelho passar - (10} deve usar os pedais - (11) 34 foi a0
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shopping e ja estudou em alguma escola - (12) ¢ muite segura neste 6rgdo e é muito inteligente.

Estoria : Era uma vez {ijuma mulher tocando uma misica de (2)uma sensagio bonita e
gostosa. Nessa histéria a mulher deve ser bonita e inteligente (3)(mulher inteligente tocando). Essa
{(4)danca que ela estd tocando pode ser muito bonita e carinhosa. Ela pode ser muito bonita e também
deve ser boa tocadora, porque ela toca muito, muito bem. Ela deve ser muito estudiosa nesse 6rgio
{5)(tocando dérgio), porque hoje para comprar um 6rgio deve ser muito dificil, porque meu pai est4
tentando comprar um 6rgdo para mim. Essa mulher, ela deve estar (6)olhando no livro pois ela deve
estar estudando ou se esforgando para ter uma vida de cantora e tocadora de érgéo. Ela pode ter
cantado alguma valsa (7}{parece uma valsa), tipo aquela que a gente conhece. Ela deve ser boa cantora
no érgdo e o professor deve ter ensinado uma valsa. Essa misica para ela deve lembrar o Natal
(8)(fembra Natal) quando cla toca para os familiares. Essa misica nos anos que Chapeuzinho existia
(9} (misica para Chapeuzinho Vermelho passar), ela deve ter lembrado essa misica. E também se
esforgou muito para conseguir lembrar essa misica. Ela deve ter muita forga para usar os pedais
(10)(deve usar os pedais), porquc os pedals nfo sdo muito seguros e deve usar sapatos muito bons para
ndo machucar os pés. Ela pode ser, deve ter tido algum livre de histéria, porque ela nio deve ter
imaginado a masica sozinha, A gente ndo ¢ como fada que faz migica. Ela deve ter lido alguma coisa,
tipo um livro. Ela ja foi a um shopping dangar (11)(ja foi ao shopping e ji estudou em alguma escola),
porque essa misica... ela pode ter feito uma fita igual ac que eu vi na televisio, tocando pessoas assim
(12)(€ muito segura neste 6rgao e € muito inteligente). Ela deve ter muita forga para ficar no shoppmg,
naquele calor todo.

Titulo : Mulher boa tocadora.

2 - MARIANA - 9 anos

Idéias : (1) Uma pessoa - (2) pessoa olhande microscépio - (3) cachorro - (4) muitos animais
- (5) escola - (6) pessca mexendo no computador - (7) alimento - (8) acidente de transito - {9) uma
mesa caida - (10) acabado de construir uma casa grande - (11) um monte de criangas dangando - (12)
bicicleta - (13) uma pessoa dentro de um hospital , doente - (14) uma festa - (15} velhinhos no asilo -
(16} um radio - (17) uma pessoa sentada ¢ a cadeira caiu - (18) um monte de ¢riancas ouvindo mdsica
- (19) um vidro quebrade - (20} pessoas colocando  telhado em cima de uma casa - (21) pessca
comprande roupa no shopping - (22) um monte de lixe.

Estéria : Era uma vez (1)uma pessoa. Ela foi numa loja e comprou um rhicroscépio {2)(pessoa
olhando microscopio). Depois cla ganhouw do tio um (3) cachorro. Ela foi num zoolégico e viu
{4)muites animais. Depols levou a fitha 4 (5)escola. Ela foi estudar e comegou a mexer no computador
(6)(pessoa mexendo no computador) da tia. Ela foi no verdurdo e comprou (7)alimentos. Levou para
casa. Ela foi buscar a filha na escola ¢ viu um (8)acidente de trinsito. Foi chamar a ambuléncia. Fla
estava arrumando os alimentos e veio um vento e derrubou a mesa (9)(uma mesa caida) dela. Ela
correu para comprar outra. O marido mandou os homens construfrem uma casa grande {10)(acabado
de construir uma casa grande). Ela fez uma lesta e todas as criangas comegaram a dangar (11)(um
monte de criangas dangando). Ela comprou uma {12)bicicleta para a filha. O v& estava dentro de um
hospital, doente (13} (uma pessoa dentro de um hospital, doente). E ele foi visitd-lo. Af depois quando
o v& saiu do hospital, elas fizerarn (14)uma [esta para ele. Ela foi num asilo (15)(velhinhos no asi lo)
levar alimentos para os velhinhos. Ela estava ouvindo masica de (16)um radio. Af os filhos dela
chegaram e desligaram. E ela brigou com eles. O marido dela foi bater nos filhos e ele caiu da cadeira
{17}{uma pessea sentada e a cadeira caiu). Depois as criancas pegaram o radio da mie e comegaram a
cuvir musica (18)(um monte de criangas ouvindo masica). Depois as criangas estavam brincando e sem
querer a bola foi no vidro ¢ quebrou (19)(um vidro quebrado). A telha da casa tinha quebrado e o
marido chamou os homens ¢ colocaram telhas novas (20) (pessoas colocando telhado em cima de uma
casa). Ela foi com os fithos comprar roupa no shopping ¢ os filhos escolheram um monte de roupas
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(21)(pessoa comprando roupa no shopping). E 2 mie também levou algumas. Eles foram mostrar para
os filhos onde que fica a reciclagem do lixo (22)(um monte de lixo). E eles adoraram. '
Titido © A familia.

3 -EDGAR -7 Anos

Hdéias: (1) Corneta - (2) saindo do castelo - {3) piano - (4) violino - (5) comego de guerra -
(6) animal - (7) miisica - (8} crianga brincando - (9) floresta - (10) final de misica.

Estéria: Era uma vez uma (1)corneta muito feliz. Tocava todo o dia ao seu castelo (2){saindo
do castelo) quando o rei safa do castelo para almogar. E depois comegava o (3)piano a tocar para sair
de tarde para passear. E depois o (4)violino comegava a fazer o barulho da janta: - Tru - rum - tru -
ram ! E o rei descia para jantar. Depois o rei fol combater com outro castelo e comegou a guerra
(5)(comeco de guerra). E depois quem ganhou foi o rei que vivia passeando de tarde e ficava
almocando cedo. Depois um (6janimal, que era uma cobra, apareceu no castelo e mordeu o rei. E
depois o rei comegou a gritar, gritar. £ os vassalos comegavam a ajuda. Levavam o rei para tudo quanto
é lado e ndo achavam hospital. Até que uma hora, eles encontraram uma cidadezinha com um hospital.
E depois comegaram a tocar uma (7)misica, porque o rei estava salvo. A picada ndo fol nada. Ainda
bem que a cobra nZo tinha veneno. E quando ele chegou em casa, o seu filho estava brincando no
jardim (8)(criangas brincando}. Quando ele viu o seu pai rei a salvo, ele foi abragi - lo. E o seu filho
saiu para ir brincar com seu amigo na (9)floresta. E depois apareceu um lobo e quase bicou o seu
arnigo. Ainda bem que eles subiram em cima da drvore. E depois eles voltaram para o castelo, quando
ele viu ja estava acabando a musica (10)(final de musica) e ele tinha que subir correndo para o jantar.
Ele chegou 14, tomou um banho bem gostose e desceu de novo para jantar. E viveram todos felizes para
sempre.

Trtulo : O rei e seu filho (eliz.

4 - JOAQ PAULO - 8 Anos

Idéias: (1) Carrossel andando, girando e cantando a misica - (2) criangas gostando e sorrindo
- (3) msica bonita - {4} palhago cantando - (5) carrossel parando - (6) palhago alegrando a criangada -
{7) festa numa casa - (8) criangas ¢ velhos gostando e dangando - (9) bebés dangando - (10) masica
mais divertida do que a outra - (11} tedo mundo pulando de alegria - (12) todos dangando - (13) a
musica esld agora criando mais palavras, quanio mais palavras, estd mais bonito - (14) acabou, mas
ninguém quer que acabe,

Estéria: O carrossel estava andande e girando (1)(carrossel andando, girando e cantando a
musica) e balangando um pouco. Al o carrossel estava girando ¢ uma hora ele girava muito rapido e
quase cairam as criangas que ostavam dentro do carrossel. Os cavalos balangaram muito e uma crianga
quase caiu. Tinha um guarda no carrossel que segurou ela. As criangas estavam gostando muito (2) (
criangas gostando e sorrindo). Af elas gostaram muito e foram para a casa. Quase dormiram na casa da
festa. Al a [esta estava acabando, mas as ariangas gostaram muito e falaram para a dona da casa que
nao devia acabar. Ja eram 4 horas da madrugada. A (3)mdsica bonita estava agradando muitas criangas,
voves, mogos ¢ os tios. E os tios dangaram  com as madrinhas das criangas. O pathago (4)(palhago
cantando) estava alegrando mais ainda as criangas e os tios e as vovés. E os pathagos estavam com a
cara pintada, com muito brocal, Estavam muilo alegres para agitar as criancadas e os velhos. Af os
palhagos deram uma cambathota ¢ chegou numa velhinha para dangar. E a vethinha dangou com o
pathago. (5)Os carrosséls estavam parando e ninguém queria que ele parasse. Ele estava parando e
seltando um pouco de fumaga. Os pais quase subiram no carrossel para pegar as eriangas. O guarda
quase saiu do carrossel e quando comegou a Locar a misica, ele dangou com as criangas e pediu para a
dona locar misica e givar ¢ a dona comegou a girar. O palhago estava alegrando a criangada
(6)(palhago alegrando a criangada). Af o palhago fazia a criangada rir. Chamou duas velhinhas para
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dangar. O velhinho ndo quiz. A festa na casa (7)(festa numa casa) de uma velhinha que estava
completando 70 anos, mas o vethinho estava completando 80 anos. Ai chegou uma menina e falou que
cles estavam bem de novo. Os bebés chamaram os irmaos para dangar. Os irmios gostaram (8)(criancas
e vethos gostando ¢ dangando). Al os bebés gostaram muito e ficaram rindo (9)(bebés dancando). Teve
uma hera que o irmao pisou no pé do bebé. Al o bebé chorou muito e doeu. A festa parou, pegou o
gelo e passou no pé do bebé. Estava inchado. E estava doendo muito, A mie do bebé bateu no menino.
A misica estava muito divertida (10){mdsica mais divertida do que a outra). Todo mundo gostou da
misica. Af a misica estava acabando e tedo mundo pediu para tocar mais masica. Estava alegrando o
povo. Ninguém ia embora. Estava muito bonita e lembrava as emogdes de muito tempo atras. Todo
mundo estava pulando de alegria (11)(todo mundo pulando de alegria), os bebés, os vethos, as velhas,
os avds ¢ os tios (12){todos dangando). A misica estava criando muitas palavras (13)(a masica estd
agora criando mais palavras, quanto mais palavras, estd mais bonito). As palavras acompanha a misica
bonita. A dona cantou todas estas palavras, que alegrou todo mundo. Todo mundo chorou, tio
emocionados que estavam. (14) Acabou, mas ninguém quer que acabe. A dona chamou duas velhinhas
para cantarem a misica em cima do paleo. Elas cantaram muito. Todo mundo choraram e riram de tio
emocionados. Af os velhinhos cantaram. De repente um velhinho parou e foi ao banheiro porque
estava muito apertado. Ai o velhinho, 1a no banheiro, ndo quis voltar mais para cantar essa masica.
Titulo: Os velhinhos, as velhinhas e os bebés.

5 - CHRISTOPHER - 11 Anos@ : ~

Idéias: (1) Eu tinha 5 ou 4 anos quando eu vi uma fita de video ruim, (2) Michael Jackson -
{3) quinta série, professor de estudos sociais , o jornalista das novelas - (4) me lembro de um teste que -
eu ndo estudel para ele ¢ eu consegui 100% - (3) primeiro, eu ndo sabia como jogar sinuca, mas agoera
cu sei, depois de estar por aqui - (6) no primeiro dia de escola, eu me senti mal, mas agora eu estou me
sentindo melhor e melhor.

Estéria: Era uma vez um menininho (1)(Eu tinha 5 ou 4 anos quando eu vi uma fita de video
ruimj, de mais ou menos 5 ou 4 anos de idade, que viu uma fita de video do (2)Michael Jackson. E
desde que ele viu esta (ita cle tem ficado muito amedrontado. Através dos anos ele desenvolveu essas
idéias porque um dia seu professor de estudos sociais passou uma tarefa para a classe que tinha idéias
que poderiam ser de ajuda no futuro (3)(quinta série, professor de estudos sociais, o jornalista das
novelas). Ele veio com a idéia de furo jornalistico social. Agora ele estd na sexta s@rie e ele esta se saindo
muito bem. Heje houve um teste de cifncia para o qual ele nio se preparou e no final ele tirou 100
(4)(me lembro de um teste que eu ndo estudei para cle e eu consegui 100%). Sua mie matriculou-o no
Centro Juvenil e no primeiro dia cle ndo tinha idéia de como jogar sinuca. Mas, depois de uma semana
ou duas ele estava muite bom nisso (5){primeiro, eu nio sabia como jogar sinuca, mas agora eu sei,
depois de estar por aqui}. No primeiro dia da sexta série, cle era terrivel em matematica, mas com a
ajuda de seu pai ele estd fazendo wm bom trabalho agera (6)(no primeiro dia de escola, eu me senti
mal, mas agora eu estou me sentindo melhor e melhor).

Titulp: Estéria sobre Chris.

O - PRISCILLA - 10 Anos@

Idéias : (1)Misica desconhecida - (2) balé - (3) piano - (4) misica de apresentacio - {5) uma
mulher - (6) rodande forte - (7) caixinha de masica - (8) lembranca de outra misica - (9) teatro - (10)
menina pequena.

Estdria : Era uma vez uma menina que ela queria dancar uma misica. Mas de repente chegou
nela uma {(1ymasica desconhecida. A7 cla nio sabia dangar essa tal de musica desconhecida. Af ela s6
sabia dangar uma msica ¢ ndo a desconhecida. Essa mesma menina queria dangar (2)balé. E ela nio
tinha condigbes de dancar porque a perna estava meio machucada. E antes dela dangar, tinha
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perguntado para o médico. Entdo leveu muito tempo para ela ir a esse médico, até que um dia ela
conseguiu uma vaga para ir ao médico. Entdo o médico cthou, olhou... E falou que nio tinha problema.
Que ela podia dangar balé. A menina dangou balé e quando terminou o balé, foi para a aula de
(3)piano. Ela néo sabia nem tocar o do. Mas Jevou muitos anos para ela poder tocar muitas misicas,
até que um dia ela teve que apresentar um recital. Quando ela queria tocar uma masica de piano, ela
tocou uma (4)misica de apresentagio. De repente, (S)uma mulher chegou para dangar e atrapalhou a
menina a tocar o seu piano. E essa mulher queria dangar uma musica de roque, (6)rodando forte,
dangando roque junto com balé. Entio a mulher chegou triste, porque ndo pedia dangar a misica de
roque ¢ pegou sua (7)caixinha de misica e ficou escutando até que dormiu num sono profundo.
Quando ela estava dormindo, cla estava tendo uma (8)lembranga de outra misica bem leve. Quando
acordou, foi ao (9teatro, convidou muitas {10)meninas pequenas, fez uma coreografia e dangou com
elas.
Titlo : Queria ser.

O sujeito agora pratica a ligagio de idéias e também ainda conserva algumas
caracteristicas dos niveis anteriores. B que se encontra em equilibragio. Veja-se que no caso
de Priscila ela utiliza-se de repetigio dos modelos ela deve ter, ela deve ser, ela pode ter, etc.) ao
longo do texto: "Era uma vez (1)uma mulher tocando uma misica de (2)uma sensacio bonita e
gostosa. MNessa histéria a mulher deve ser bonita e inteligente (3)(mulher inteligente tocando)}. Essa
(4)danga que ela estd tocando pode ser muito bonita e carinhosa . Ela pode ser muito bonita e também
deve ser boa tocadora, porque cla toca muito, muito bem. Ela_deve ser muito estudiosa nesse brgdo
(5)(tocando 6rgdo), porque hoje para comprar um &rgdo deve ser muito dificil, porque meu pai estd

tentando comprar um SrgAo para mim.”... “Essa mGsica para ela deve lembrar o Natal (8)(lembra

Natal} quando ela toca para os [amiliares. Essa misica nos anos que Chapeuzinho existia (9)(miisica
para Chapeuzinho Vermelho passar), cla deve ter lembrado essa masica. E tamk;éxn se esforgou muito
para conseguir lembrar essa misica.”... “Ela deve ter lido alguma coisa, tipo um livro. Ela ja foi a um
shopping dangar (11}(j4 foi ao shopping e ja estudou em alguma escola), porque essa misica... ela_
pode ter feite uma fita igual a0 que cu vi na televisdo, tocando pessoas assim (12)(é muito segura neste
6rgdo e & muito inteligente). Ela de ter muita forga para ficar no shopping, naquele calor todo.”.

Também acomoda as idéias wansformadas em 3: “Nessa histéria a mulher deve ser bonita e

inteligente (3)(mulher inteligente tocando).”™; em 3: “Ela deve ser muito estudiosa nesse Orgio

(5)(tocando érgdo), porque Loje para comprar um orgdo deve ser muito dificil, porque meu pai est
tentando comprar um érgio para min.”; e em 7 a 11: Ela pode ter cantado alguma valsa (7)(parece
uma valsa), tipo aquela que a gente conhece, Ela deve ser boa cantora no 6rgio e o professor deve ter

ensinada wma valsa. Essa misica para ¢la deve lembrar o Natal (8)(lembra Natal) quando ela toca para
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os familiares. Essa miisica nos anos gue Chapeuzinho existia {9)(musica para Chapeuzinho Vermetho

passar), ela deve ter lembrado essa masica. E também se esforgou muito para conseguir lembrar essa

masica. Ela deve ter muita for¢a para usar os pedais (10)(deve usar os pedais), porque os pedais ndo

sdo muito seguros e deve usar sapatos muito bons para ndo machucar os pés. Ela pode ser, deve ter

tido algum livro de histéria, porque ela ndo deve ter imaginado a misica sozinha. A gente ndo é como

fada que faz mégica. Ela deve ter lido alguma coisa, tipo um livro. Ela ja foi a um shopping dancar

(11)(ja foi ao shopping ¢ j4 estudou em alguma escola), porque essa misica... ela_pode ter feito uma

fita igual ao que eu vi na televisao, tocando pessoas assim (12)(é muito segura neste drgio e é muito
inteligente). Ela de ter muita fora para ficar no shopping, naquele calor todo”.. Une duas idéias na
mesma oragao, como em 1 e Z: “Era uma vez (1)uma mulher tocando uma musica de (2)uma
sensagdo bonita ¢ gostosa.”. Usa porque em 10 ¢ 11 para desenvolver as idéias jai tentando
explicar e mostrar a logica das relagdes: “Ela deve ter muita forga para usar os pedats (10)(deve
usar 0s pedais), porque os pedais ndo sdo muilo seguros e deve usar sapatos muito bons para nido
machuear os pés. Ela pode ser, deve ter tido algum livro de histéria, porque ela ndo deve ter imaginado
a misica sozinha. A gente ndo é como fada que [az magica. Ela deve ter lido alguma coisa, tipo um
livra. Ela j4 foi a um shopping dangar (11)(j foi ao shopping e j4 estudou em alguma escola), porque
essa muasica..”. E a necessidade da ndo-contradigio, pela tomada de consciéncia das
implicagdes, As quais estio relacionados os raciocinios ligados & prépria observagio. E o
declinio do realismo intelectual. Essa conservagio de esquemas anteriores caracterizam um
sujeito em cquilibragio. O sujeito cria com os esquemas, usando um sistema da tUnica
maneira como sabe usar, ¢ também criando outros esquemas. Isto mostra que a criagio e/ou a
evolugio do pensamento do sujeito ndo estd predeterminado em nenhum lugar, ele & sua
maneira, vai criando, conquistando aberturas através da derrubada de barreiras. O que se
torna possivel anmentara as possibilidades futuras, Isso fica evidente quando esse sujeito, em
relagio aos sujeitos do nivel anterior, ja exercita a ligagio de idéias e amplia essas idéias
relacionando-as. As oragbes sio criadas para ligar idéias. Esse avango ¢ a pratica de possiveis
agora atualizdveis. Estes possiveis possibilitam ao sujeito conceber fendmenos e criar idéias
como sendo devido ao acase. Agora cle controla a acfio de criar oragbes para relacionar as
idéias entre si. O sujeito cstd ligado & uma necessidade fisica externa 3 suas préprias

necessidades internas, que consistiam em pseudo-impossibilidades nos niveis anteriores.



201

Observa fora de si o que requer a tarefa e, controlando sua agdo, cria novas possibilidades de

solucionar o problema proposto externamente. Mariana também pratica transformacio das

idéias. Veja-se esta caracteristica nas idéias 2: “Ela foi numa loja e comprou um_microscépio

(2){pessoa olthando microscépio); na 0: “Ela fol estudar e comecou a mexer no computador
(6)(pessoa mexendo no computader) da ta.”; da 9 a 11: “Ela estava arrumando os alimentos e veio

um vento e derrubou a mesa (9)(uma mesa caida) dela. Ela correu para comprar outra. O marido

mandou os homens construirem uma casa grande (10)(acabado de construir uma casa grande). Ela fez

uma festa g todas as criangas comegaram a dancar (11)(um monte de criangas dangando).”; na 13: “Q
v0 estava dentro de um hospital, doente (13)(uma pessoa dentro de um hospital, doente).”; na 15:
“Ela [oi num asilo (15)(velhinhos no asilo) levar alimentos para os velhinhos.”; da 17 a 22: “O marido

dela foi bater nos fithos ¢ cle cai da cadeira {17)(uma pessoa sentada e a cadeira caiu). Depois as

criancas pegaram o radio da mae ¢ comegaram a ouvir masica (18){um monte de criangas ouvindo

risica). Depois as criangas estavam brincando e sem querer a_bola foi no vidro e quebrou (19)(um

vidro quebrado). A telha da casa tinha quebrado e o _maride chamou os homens e colocaram telhas

novas (20)(pessoas colocando tethado em cima de uma casa). Ela foi com os filhes comprar roupa no

shopping ¢ os filhos escolheram um monte de roupas (21)(pessoa comprando roupa no shopping). E a

mae também levou algumas. Eles foram mostrar para os filhos onde que fica a reciclapem do lixo

(22){um monte de lixo). E cles adoraram.”; para possibilitar a ligagdo das mesmas, ou seja, as
oragoes acomodam as idéias transformadas. Utiliza-se de depois, como advérbio de tempo em
3: “Depois ela ganhou do tio um (3) cachorro.”; em 3: “Depois levou a filha 4 (5)escola.”; em 14: “Af
depois quando o vo saiu do hospital, elas. fizeram (14)uma festa para ele.”; em 18: “Depois as criancas
pegaram o ridio da mée e comegaram a cuvir masica (18)(um monte de criangas ouvindo msica).”; e
em 19: “Depois as criangas estavam brincando e sem querer a bola foi no vidro e quebrou (19)(um
vidro quebrado)™ para mostrar sequéneia de acoes. A utilizacdo  de depois  é uma
ultrapassagem de pseudonecessidades causadas pela pratica da justaposicio a todo custo em
outros niveis anteriores. Agora as oracdes sdo construidas para unir as idéias de maneira
organizada, nio emprcga;'ldo a justaposicio a todo custo, mas apresentando variagbes que,
com o uso de recursos gramaticais, ji providenciam uma nova abertura feita pelo sujeito, a
novos possiveis. Usa ¢ em 16: “Ela estava ouvindo misica de (16jum radio. Ai os filhos dela

chegaram ¢ desligaram. E ela brigou com cles.”, para iniciar a pratica das consequéncias légicas
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entre agdes : £ ela bripou conr eles. O ai, também usado neste desenvolvimento desta idéia 6, é
conservacgio de esquemas anteriores ¢ demonstra ser uma palavra denotativa de situagio,
caracterizando uma amostra de uma sequéneia 16gica de agdes. O mesmo se pode observar na
Gltima oragdo criada para o texto : “Eles foram mostrar para os filhos onde que fica a recidagem do

fixo (22){um monte de lixo). E cles adoraram”. Vé-se portanto que este sujeito, como os demais

deste subnivel 11T A, desenvolve amplamente as idéias, relacionando-as. Pratica assim uma
grande quantidade de possiveis, providenciados neste subnivel pelas tantas aberturas que
criou nos subniveis e nivels anteriores. Estas aberturas criadas pelo sujeito, levam-no & mais
variagbes. E se uma foi possivel, outras também o serdo. Edgar é outro que mostra conservar
esquemas utilizados no nivel IT anterior quando usa onomatopéias, uma forma de linguagem
elitica, no desenvolvimento da idéia 4: “E depois o {4)violino comegava a fazer o barulho da janta:

- Tru-mum -t - tum ! E o rei descia para jantar.”. Conserva também a repeticao de modelos no

uso de depois ¢ e depois, tentando ultrapassar a pritca da justaposigio, alcancando resultédos
obscrvéveis, uma vez que essa ultrapassagem leva & uma melhor ligagao entre as idéias do que
as realizadas pelo sujeito do subnivel anterior, ou dos niveis anteriores. Veja-se 3 a 7: “E
depols comegava ¢ {3)piano a tocar para sair de tarde para passear. E depois o (4)violino comecava a
fazer o barulho da janta: - Tru - rum - tri - rum ! E o rei descia para jantar. Depois o rei foi combater
com aulro castelo e comegou a guerra (5)(comego de guerra).” ... “ E depois o rei comegou a gritar,
gritar. E os vassalos comegavam a ajuda. Levavam o rei para tudo quanto ¢ lado e ndo achavam
hospital. Até que uma hora, eles encontraram uma cidadezinha com um hospital. E depois comegaram
a tocar uma (7)misica, porque o rei estava salvo. A picada ndo foi nada. Ainda bem que a cobra nio
tinha veneno.”; 9 e 10: “E o scu filho saiu para ir brincar com seu amigo na (9)floresta. E depois
apareceu um lobo e quase bicou o seu amigo. Ainda bem que eles subiram em ¢ima da 4rvore. E depois
eles voltaram para o castelo, quando cle viu j4 estava acabando a mdsica (10)(final de mdsica) e ele
tinha que subir correndo para o jantar. Ele chegou 14, tomou um banho bem gostoso e desceu de novo
para jantar. E viveram todos [elizes para sempre.”. A pratica dessa abertura, que traz dos niveis
anteriores, proporciona a esse sujeito a realizacio de novas aberturas, uma vez que se torna
capaz de relacionar as oragdes ¢ as idéias numa sequéncia temporal 16gica. Produz outra
variagio que ¢ o uso do advérbio de tempo quando, em 2: “Tocava todo o dia ao seu castelo

(2)(saindo do castelo) guando o rei safa do castelo para almogar.™; em 8 a 10: “E quando ele chegou
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em casa, o seu filho estava brincando no jardim (8)(criangas brincando). Quando ele viu o seu pai rei a
salvo, ele fol abragd - lo. E o seu filho saiu para ir brincar com seu amigo na (9)floresta. E depois
apareceu um lobo e quase bicou o seu amigo. Ainda bem que eles subiram em cima da drvore. E depois
eles voltaram para o castelo, guando ele viu ji estava acabando a masica (10)(final de masica) e ele
tinha que subir correndo para o jantar. Ele chegou 14, tomou um banho bem gostoso e desceu de novo

»

para jantar. E viveram todos (elizes para sempre.”; que reforga a intencdo de criar ligagGes 16gicas
entre as oragbes. Usa também porque, em 7: “E depois comecaram a tocar uma {7)milsica, porgue o
rei estava salvo. A picada ndo foi nada. Ainda bem que a cobra ndo tinha veneno.”, para desenvolver
a idéia ji tentando explicar ¢ mostrar a l6gica das relagdes. £ a necessidade da nio-
contradicdo, pela tomada de consciéncia das implicagbes, as quais estdo relacionados os
raciocinios ligados & prépria observacio. E o declinio do realismo intelectual. O sujeito tenta

atender ao que pede o pesquisador, tenta atender o que ¢é requerido externamente. Dadas

£5545 equilibraqées acima relacionadas, conserva-se esquemas, cria-se outros, abrem-se aIguns,
o sujeito  estd desenvolvendo amplamente suas idéias, relacionado-as. Jodo Paulo, como os

sujeitos deste subnivel 111 A, transforma as idéias de 1: “O carrossel estava andando e girando

{1)(carrossel andando, girando e cantando a masica) e balancando um pouco. Af o carrossel estava

girando e uma hora ele girava muito rapido e quase cairam as criangas que estavam dentro do carrossel.

Os cavales balangaram muilo e uma crianga quase caiu. Tinha um guarda no carrossel que segurou

3

ela.”; a 2: "As griangas estavam gostando muito (2) { criangas gostando e sorrindo). Ai elas gostaram

muito e foram para a casa. Quase dormiram na casa da festa. Af a festa estava acabando, mas as
criangas gostaram muilo e falaram para a dona da casa que nio devia acabar. J4 eram 4 horas da

madrugada.”™ a 4: "O_palhaco (4)(palhaco cantande) estava alegrando mais ainda as criangas e 0s tios

€ as vovos. E os palhagos estavam com a cara pintada, com muito brocal. E estavam muito alegres para
agitar as criangadas e os velhos. Al os palhacos deram uma cambalhota e chegou numa velhinha para

dangar. E a velhinha dancou com o palhaco.”; a 6: “O palhaco estava alegrando a criancada

(6)(palhago alegrando a criangada). Al o palhago fazia a criangada rir. Chamou duas velhinhas para

dangar. O velhinho nic quiz.”; a 13: “A misica estava criando muitas palavras (13){a musica esta

agora criando mais palavras, quanto mais palavras, estad mais bonita). As palavras acompanha a musica
bonita, A dona cantou todas ostas palavras, que alegrou todo munde. Todo mundo chorou, tio

emocionados que estavam.”, para possibilitar a ligacdo das mesmas, ou seja, as oragdes
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acomodam as idéias transformadas. Usa locugio adverbial de tempo de repente em 14 para dar
continuidade as ac¢des desenvolvidas para a idéia: “(14) Acabou, mas ninguém quer que acabe. A
dona chamou duas velhinhas para cantarern a musica em cima do palco. Elas cantaram muito. Todo
mundo choraram e riram de (4o emocionados. Al os velhinhos cantaram. De repente um velhinho
parou e foi ao banheiro porque estava muito apertado. Ai o velhinho, 14 no banheiro, ndo quis voltar
mais para cantar essa mésica.”. Este uso constitui um avango em relagio ao sujeito anterior, uma
vez que procura praticar relagbes légicas. Utiliza o termo af ao 10ngo do texto, juntamente
com ¢ para iniciar oragbes quc acrescentam ligagdes e promovem interligagdes entre oragbes e
idéias. Veja-se af em 1: “O carrossel estava andando e girando (1){carrossel andando, girando e

cantando a musica) e balancando um pouco. Al o carrossel estava girando e uma hora ele girava muito

rapido e quase cairam as criangas que estavam dentro do carrossel, Os cavalos balangaram muito e uma
crianga quase caiu. Tinha um guarda no carrossel que segurou ela.”; em 4: “O palhago (4)(palhago
cantande] estava alegrando mais ainda as criangas e os lios e as V.OVéS. E os palhagos estavam com a
cara pintada, com muito brocal. E estavam muito alegres para agitar as criangadas e os velhos. Af os
palhagos deram uma cambathota ¢ chegou numa velhinha para dangar, E a velhinha dangou com o
palhaco™ em 6 a 10: "O palhaco estava alegrando a criangada (6)(palhago alegrando a criangada). Al
o palhaco fazia a criangada rir. Chamou duas velhinhas para dangar. O velhinho ndo quiz.” ... “Os
bebés chamaram os irmaos para dangar. Os irmios gostaram (8)(criangas e velhos gostando e
dangando). A os bebés gostaram muito e ficaram rindo (9)(bebés dangando)...” ... “A misica estava
muito divertida (10)(musica mais divertida do que a outra). Todo mundo gdstou da misica. Af a
musica cstava acabando e todo mundo pediu para locar mais musica. Estava alegrando o povo.
Ninguém ia embora. Estava muito bonita e lembrava as emogbes de muito tempo atrds.”; e 14:
“Acabou, mas ninguém quer que acabe. A dona chamou duas velhinhas para cantarem a miisica em
cima do palco. Elas cantaram muitc. Todo mundo choraram e riram de (80 emocionados. Ai os
velhinhos cantaram. De repente um vethinho parou e foi ao banheiro porque estava muito apertado. Aj
o velhinho, 14 no banheiro, ndo quis vollar mais para cantar essa misica.”. Essa utilizacio desses
termos mais se assemclha & conservagio de csquema anterior de repeticdo de modelos
praticada pelo sujeito anteriormente quando tentava manter ligagio entre as idéias e
praticava a justaposicic a todo custo, pois esta justaposigio se constituia na dnica maneira

disponivel pelos seus sistemas de pensar, por ser na verdade pseudo-impossibilidade que o
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proprio sujeito nao conscguia ultrapassar. Mas atualmente, essa repeticio oferece uma
variagio importante, ¢ a resisténcia do sujeito ao real, a justaposigao. Ele, utilizando os ais e
os ¢5, acaba tendo sucesso na sua tentativa, pois o texto progride passando de uma idéia para
a outra, construindo um contexto de temdtica coesa. Christopher também transforma todas
as idéias com excegdo da 2: “...que viu uma fita de video do (2)Michael Jackson”, para possibilitar
a ligacAo das mesmas, ou seja, as oragdes acomodam as idéias transformadas. Este esquema ¢
a conservacao de outros praticados anteriormente no outro nivel. J4 procura ndo cometer
justaposicio a todo custo quando usa locugdes adverbiais e advérbios para construir nogoes
de sequéncia temporal entre as acdes. Veja-se em 2, e desde que: “Era uma vez um menininho
(13(Eu tinha 5 ou 4 anos quando eu vi uma {ita de videc ruim), de mais cu menos 5 ou 4 anos de
idade, que viu uma fita de video do (2)Michael Jackson. E desde que ele viu esta fita ele tem ficado
muito amedrontade.”; em 3, agora: “Através dos anos ele desenvolveu essas idéias porque um dia seu
professor de estudos socials passou uma tarefa para a classe que tinha idf;:ias que poderiam ser de ajuda
no futuro (3){quinta série, professor de cstudos sociais, o jornalista das novelas). Ele veio com a idéia
de furo jornalistico social._Agora ¢le ¢std na sexta série e ele esta se saindo muito bem.”; em 4, depois
de uma semana: “Hoje houve um teste de ciéneia para o qual ele ndo se preparou e no final ele tirou
100 (4)(me lembro de um teste que eu nao estudei para cle e eu consegui 100%). Sua mée matriculou-

o no Centro Juvenil e no primeiro dia ele ndo tinha idéia de como jogar sinuca. Mas, depois de uma

semana ou duas ele estava muito bom nisse (5)(primeiro, eu ndo sabia como jogar sinuca, mas agora eu

sci, depois de estar por aqui).”; e 6, no primeire din: “No primeiro dia da sexta série, ele era terrivel

em matemdtica, mas com a ajuda de seu pai ele estd fazendo um bom trabalho agora (6)(no primeiro
dia de escola, eu me senti mal, mas agora eu estou me sentinde methor e melhor).” Também mostra
o usc do porque em 3: “Através dos anos cle desenvolveu essas idéias porque um dia seu professor de
estudos sociais passou uma tarefa para a classe que tinha idéias que poderiam ser de ajuda no futuro
(3){quinta série, professor de estudos sociais, o jornalista das novelas)..., para desenvolver as idéias,
ja tentando explicar e mostrar a légica das relagdes. £ a necessidade da nio-contradigio, pela
tomada de consciéncia das implicagbes existentes ao se construir oracdes em torno de idéias,
que a pedido do pesquisador, tém que ser relacionadas wmas com as outras com o objetivo de
P

criar-se uma estoria. Para gue isto acontega, o sujeito tem que ter ultrapassado as barreiras do

realismo intelectual. & oo que se observa neste ponto, com este sujeito. Priscilla conserva
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esquemas anteriores pois utiiza repctiqéo de modelos, como o uso de ai, palavra denotativa
de situacio em 1: “Era uma vez uma menina que ela queria dangar uma mdsica. Mas de repente
chegou nela uma (1)ymisica desconhecida, Af ela ndo sabia dangar essa tal de misica desconhecida. Af
ela s& sabia dangar uma misica e ndo a desconhecida.”, numa conservacio de esquemas ja
exercitados pelo sujeito anteriormente, Também ultrapassa essa pratica de realgar somente a
situagio quando mostra j4 ser possivel usar advérbios de tempo e locugdes adverbiais,
algumas vezes adequadamente, outras néo, na tentativa de dar uma sequéncia & relagio das
idéias, sequéncia agora se tornada temporal. Antes o sujeito justapurha idéias, agora ele as
apresenta obedecendo uma organizagio. Exemplos de de repente, em 1: “Era uma vez uma
menina que ela queria dangar uma musica. Mas de repente chegou nela uma (1)misica desconhecida.
e em 50 “De repente, (Sjuma mulher chegou para dangar e atrapalhou a menina a tocar o seu
piano.”s quando, em 3: “A menina dangou balé e guando terminou o balé, foi para a aula de (3)piano.
Ela nio sabia nem Locar o d6. Mas levou muitos ancs para ela poder tocar muitas misicas, até que um
dia cla teve que apresentar um recital.™ em 4 “Quando ela queria tocar uma musica de piano, ela
tecou uma (4)masica de apresentagdo.”; em 8: “Quando cla estava dormindo, ela estava tendo uma
(8)lembranca de outra masica bem leve.”; e em 90 “Quando acordou, fol ao (9)teatro, convidou
muitas (10)meninas pequenas, fez uma coreografia e dangou com elas.”. E outras como e antes de,
em 2: “Essa mesma menina queria dangar (2)balé. E ela nde tinha condigdes de dangar porque a perna
estava meto machucada. E antes dela dangar, tinha perguntado para o médico. Entdo levou muito
tempo para cla ir a esse médico, até que um dia ela conseguiu uma vaga para ir a0 médico. Entéo o
médico othou, olhou... E (alou que nio tinha problema. Que ela podia dangar balé”; como até que um
dia, no mesmo exemplo, em 2: "Essa mesma menina queria dangar (2)balé. E ela nfo tinha
condicdes de dangar porque a perna estava meio machucada. E antes dela dangar, tinha perguntado
para o médico. Entdo levou muito tempo para ela ir a esse médico, até que um dia ela conseguiu uma

vaga para ir ao médico. Entéo o médico olhou, othou... E falou que ndo tinha problema. Que ela podia

”

dancar balé.”; ¢ como entdo, em 2: “Essa mesma menina queria dangar (2)balé. E ela ndo tinha
condigbes de dangar porque a perna cstava meio machucada. E antes dela dangar, tinha perguntado
para 0 médico. Entao levou muito tempo para cla ir a esse médico, até que um dia ela conseguiu uma

vaga para ir aoc médico. Entdo o médico olhou, olhou... E falou que ndo tinha problema. Que ela podia

dancar balé.”; ¢ enu G: “E essa mulher queria dangar uma masica de roque, (6)rodando forte, dangando
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roque junto com balé. Entdo a muther chegou triste, porque ndo podia dangar a mésica de roque ...".
Usa porqués em 2: “Essa mesma menina queria dangar (2)balé. E ela ndo tinha condi¢des de dangar
porque a perna estava meio machucada. E antes dela dangar, tinha perguntado para o médico. Entdo
levou muito tempo para ela ir a esse médico, até que um dia ela conseguiu uma vaga para ir ao médico.
Entdo o médico othou, othou... E falou que ndo tinha problema. Que ela podia dangar balé.”; e em 7:
“Entio a mulher chegou triste, porque néo podia dangar a misica de roque e pegou sua (7)caixinha de
misica e ficou escutando até que dormiu num sono profundo.”; para desenvolver as idéias ja
tentando explicar e mostrar a 16gica das relacdes criadas. Apesar de ji criar oragbes ao acaso,
ele mostra ter necessidade da ndo-contradigao, pela tomada de consciéncia das implicagbes as
quais estdo relacionados os raciocinios ligados & prépria observagio. Comega o declinio do

realismo intelectual.

Dada a neeessidade ainda real de praticar a sintese entre o possivel e o necessério,

Priscila ainda ndo é concisa e seu texto, como o do sujeito anterior deste mesmo subnivel é
elaborado e extenso em relacio aos do nivel precedente. Veja-se que ele estende da idéia 1 a

19: Fra uma vez (1)uma mulher tocando uma misica de (2)uma sensagio bonita e gostosa. Nessa
histéra a mulher deve ser bonita e inteligente (3}(mulher inteligente tocando).” ... “Essa masica nos
anos que Chapeuzinho existia (9){misica para Chapeuzinho Vermelho passar), ela deve ter lembrado
essa masica.” ... “Fla ja {oi a um shopping dangar (11)(j4 foi ao shopping ¢ ja estudou em alguma
escola), porque essa msica... ela pode ter feito uma fita igual ao que eu Vi “na televisio, tocando
pessoas assim {12)(é muito segura neste 6rgdo ¢ é muito inteligente). Ela deve ter muita forca para ficar
no shopping, naquele calor todo.” Mariana também ainda ndo ¢ concisa, dai que sua criagio
atual resulta num texto que é extenso. Essa abundéncia de desenvolvimento é uma abertura

em relacdo ao subnivel anterior, uma vez que o sujeito estd ampliando esquemas, abrindo-os
e criando novos esquemas, E a cxperiéncia da atualizagio dos possiveis. Veja-se que este
sujeito trabalhou a extensao da idéia 1 a 22: “Era uma vez (ljuma pessoa. Ela foi numa loja e
comprou um microscopio (2){pessoa olhando microscopio).”... “Ela fol num zoolégico e viu (4)muitos
animais. “... “Ela foi no verdurio ¢ comprou (7}alimentos. Levou para casa.”..."Fla estava arrumando

os alimentos e veio um vento ¢ derrubou a mesa (9)(uma mesa caida) dela. Ela correu para comprar

outra.”...“A tctha da casa Unha quebrade ¢ o marido chamou os homens e colocaram tethas novas
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(20)(pessoas colocando telhado em cima de uma casa).”...“Eles foram mostrar para os filhos onde que
fica a recictagem do lixo (22)(um monte de lixo). E eles adoraram.” Edgar, por exercer praticamente
estas ampliagdes, resulta que nfo constréi um texto conciso. Veja-se que desenvolve da idéia
1 a 10: “Era uma vez uma (1jcorneta muito feliz. Tocava todo o dia ao seu castelo (2)(saindo do
castelo) quando o rei safa do castelo para almogar. E depois comegava o (3)piano a tocar para sair de
tarde para passear.”..."Depois um (6yanimal, que era uma cobra, apareceu no castelo e mordeu o rei. E
depois o rei comegou a gritar, gritar. E os vassalos comecavam a ajuda. Levavam o rei para tudo quanto
¢ lado e ndo achavam hospital. Até que uma hora, eles encontraram uma cidadezinha com um hospital.
E depois comegaram a tocar uma (7)miisica, porque o rei estava salvo. A picada nio foi nada.”..."E
depois eles voltaram para o castelo, quando ele viu j4 estava acabando a masica (10)(final de musica) e
ele tinha que subir correndo para o jantar. Ele chegou 14, tomou um banho bem gostoso e desceu de
nove para jantar. E viveram todos felizes para sempre.” Jodo Paulo cria uma sequéncia de agdes,
resultantes da criagio da extensdo das idéias. Como resultado disso, o sujeito nio é conciso,
pois esta desenvolvendo amplamente as idéias, relacionando-as. Veja-se o desenvolvimento
das idéias 1 a 14: “O carrossel estava andando e girando (1){carrossel andando, girando e cantando a
musica) e balangando um pouco. Af o carrossel estava girando e uma hora ele girava muito répido e
quase cafram as criangas que estavam dentro do carrossel. Os cavalos balangaram muito e uma crianca
quase caiu. Tinha um guarda no carrossel que segurou ela.”...“A festa na casa (7)(festa numa casa) de
uma velhinha que estava completando 70 anos, mas o velhinho estava completando 80 anos. Ai
chegou uma menina e falou que eles estavam bem de novo. Os bebés chamaram os irméos para
dangar”..."A misica estava crisndo muilas palavras (13)(a misica estd agora criando mais palavras,
quanto miais palavras, csté mais bonite). As palavras acompanha a masica bonita. A dona cantou todas
estas palavras, que alegrou todo mundo. Todo mundo chorou, tdo emocionados que estavam. (14)
Acabou, mas ninguém quer que acabe., A dona chamou duas velhinhas para cantarem a misica em
cima do palco. Elas cantaram muite. Tode mundo choraram e riram de tio emocionados. A{ os
velhinhos cantaram. De repente um velhinho parou e foi ao banheiro porque estava muito apertado. Af
o vethinho, 1% no banheiro, nio quis voltar mais para cantar essa musica.” Fle estd em equilibracio,
praticando a sintese entre o possivel ¢ o necessario. Tem diante de si as aberturas que
consegue promover e as necessidades que consegue observar fora de si na solucdo do
problema proposto pelo pesquisador. J4 Christopher, estd desenvolvendo amplamente suas

idéias, relacionando-as ¢ também ainda nao é conciso. Veja-se o desenvolvimento das idéias 1
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a 6, apesar de ser mais conciso que os demais desse subnivel: “Era uma vez um menininho
{(1)(Eu tinha 5 ou 4 anos quando eu vi uma fita de video ruim), de mais ou menos 5 ou 4 anos de
idade, que viu uma fita de video do (2)Michacl Jackson. E desde que ele viu esta fita ele tem ficado
muitc amedrontade.”..."Mas, depois de uma semana ou duas ele estava muito bom nisso (5){primeiro,
eu ndo sabia como jogar sinuca, mas agora eu sei, depois de estar por aqui). No primeiro dia da sexta
série, ele era terrivel em matemdtica, mas com a ajuda de seu pai ele estd fazendo um bom trabalho
agora (6){no primeiro dia de escola, eu me senti mal, mas agora eu estou me sentindo melhor e
melhor).” Como os sujeitos desse nivel, Priscilla desenvolve amplamente as idéias
relacionando-as. Este esquema & novo em relagio aos sujeitos do subnivel anterior. Por
desenvolver estas idéias, cla ainda néo é concisa. Veja-se no desenvolvimento das idéjas 1 a
10: "Era uma vez uma menina que cla queria dangar uma musica. Mas de repente chegou nela uma
(1)misica desconhecida. Af ela ndo sabia dangar essa tal de misica desconhecida. Af ela 56 sabia dangar
uma misica e ndo a desconhecida. Essa mesma menina queria dangar (2)balé. E ela ndo tinha
condigbes de dangar porque a perna estava meio machucada. E antes dela dangar, tinha perguntado
para o médico. Entdo levou muito tempo para ela ir a esse médico, até que um dia ela conseguiu uma
vaga para it ao médico. Entdo o médico othou, othou... E falou que ndo tinha problema, Que ela podia

0

dancar balé.”..."Entdio a muther chegou triste, porque ndo podia dangar a misica de roque e pegou sua

{7)caixinha de masica e ficou escutando até que dormiu num sono profunde.”...“Quando acordou, foi
ao (9)teatro, convidou muitas (10)meninas pequenas, fez uma coreografia e dangou com elas." Apesar
de ja ter necessidade de praticar a sintese entre o possivel e o necessirio, este sujeito em
equilibracio ainda precisa preencher lacunas e vencer barreiras que essa mesma prética
envolve. Ele agora estd ligado & necessidade fisica de criar um texto que seja formado pela
relagio completa entre as idéias, para atender ao que foi pedido pelo pesquisador, mas ele s6
sabe utilizar os esquemas disponiveis. Abandona a experiéncia mental pura, e diante dos
possiveis atualmente vivenciados, se engaja na solugio do problema proposto, baseando-se ja

na sua observagao do que the & externo,

Priscila j& pratica a sintese com mais autoridade, uma vez que ao dar o titulo
adequado ao texto construido, mostra ter necessidade de sistematizacdo e de nio-

contradigio: "Mulher boa tocadora.” Veja-se as idéias 10 a 12: “E também se esforcou muito para
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conseguir lembrar essa miisica. Ela deve ter muita forga para usar os pedais (10)(deve usar os pedais),
porgue os pedals nie sdo muito seguros e deve usar sapatos muito bons para nfio machucar os pés. Ela
pode ser, deve ter tido algum livro de histéria, porque ela ndo deve ter imaginado a mdsica sozinha. A
gente nao & como fada que faz migica. Ela deve ter lido alguma coisa, tipo um livro. Ela ji foi a um
shopping dangar {11){ja foi ao shepping e j4 estudou em alguma escola), porque essa masica... ela
pode ter feito uma fita igual ao que eu vi na televiséo, tocando pessoas assim (12)(é muito segura neste
érgdo e é muito inteligente}. Ela de ter muita forga para ficar no shopping, naquele calor todo.” Ela é
capaz de recuperar mentalmente o que foi criado anteriormente, na acio de ligacdo entre
idéias e procede a confecgio do titulo. Tem consciéncia acerca do que criou anteriormente, e
mais importante ainda, tem consciéncia das ligagdes que foram possiveis, uma vez que se
lembra delas. Mariana, quando pedido o titulo: “A familia™, ¢ria uma nova idéia, nio

relacionada com as dadas inicialmente, mas ques reflete o contexto criado pela ligagio criada

entre todas as idéias. Veja-se o contexto criado com as idéias 3 a 21: Depois ela ganhou do tio
um {3} cachorro.”... “Depois levou  a filha & (S)escola. Ela fol estudar e comegou a mexer no
computador (8){pessoa mexende no computador) da tia.”... “Efa foi buscar a filha na escola € viu um

(8)acidente de transito. Foi chamar a ambulanda.”... “O marido mandou os homens construfrerm uma

r”

casa grande {10)(acabado de construir uma casa grande).”... “Ela comprou uma (12)bicicleta para a
filha.”... “O v& estava dentro de um hospital, doente {13)(uma pessoa dentro de um hospital, dcente).
E ele foi visitd-lo. Af depois quando o v& saiu do hospital, elas fizeram (14)uma festa para ele.”... “Ai
os fithos dela chegaram e desligaram. E cla brigou com eles. O marido dela fob bater nos filhos e ele
caiu da cadeira (17)(uma pessoa sentada e a cadeira caiu).”..."Ela foi com os fithos comprar roupa no
shopping e os filhos escolheram um monte de roupas (21)(pessoa comprando roupa no shopping). E a
mie também levou algumas.”  Aqui o titulo ndo é s6 a soma das partes, das idéias, mas o
resultado da transformagio ¢ da ligacio das idéias, através de uma sequéncia légica e
observivel pelo proprio sujeito, que foi o que dominou a agéo de criar. Fica claro o comego

da pritica da sintese pelo sujeito, que sente necessidade de sistematizar e ndo-contradizer, e

isto € visto na adequacac do titulo ao contexto e/ou tema desenvolvido. E o comeqgo das
criagoes ao acaso, da observacio do mundo exterior, pela tomada de conscitneia das
implicacdes logicas das idéias. E o declinio do realismo intelectual. E a criagio do sujeito,

ultrapassando barrciras, dados os aspectos de sua l6gica de pensar da atualidade. Edgar,
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quando pedido o titulo: “O rei e seu filho feliz.”, como o sujeito anteriormente analisado,
pratica uma nova variagio. Estd praticando a sintese e fornece um titulo adequado. E
consciente das ligagbes, interligagbes o/ou relagbes que criou para o texto e sabe nomini-lo,
externando um contetdo relacionado a4 sua construgdo anterior. Veja-se as seguintes
passagens: “Quando ele viu o _seu_pai rei a salvo, ele foi abracd - lo. E ¢ seu filho saiu para ir brincar
com seu amigo na (9)floresta. E depois apareceu um lobo e quase bicou o seu amigo. Ainda bem que
eles subiram em cima da 4rvore. E depois eles voltaram para o castelo, quando ele viu ji estava

acabando a musica (10)(final de misica) e ele tinha que subir correndo para o jantar. Ele chegou 14,

tomou um banho bem gostoso ¢ desceu de novo para jantar. E viveram tedos felizes para sempre.”

Jodo Paulo, ao dar o titulo: “Os velhinhos, as velhinhas e os bebés.”, sua criagio é adequada como
a dos sujeitos anteriores. Veja-se o desenvolvimento das idéias 3: “A (3)mdisica bonita estava
agradando muitas criangas, vovos, mogos e os tios. E os tios dangaram com as madrinhas das
criancas.”; & 7: “A festa na casa (7)(festa numa casa) de uma velhinha que estava completando 70
anos, mas o velhinho estava completando 80 anos. Af chegou uma menina e falou que eles estavam
bem de novo, Qs bebés chamaram os irmdos para dangar.”; a 8: “Os irmdos gostaram (8)(criangas e
velhos gostando e dangando).”; a 9: “Af g3 bebés gostaram muito e ficaram rindo (9)(bebés dangando).
Teve uma hora que o irméo pisou no pé do bebeé. Af o bebé chorou muito e doeu. A festa parou, pegou
o gelo € passou no pé do bebé. Estava inchado. E estava doendo muito. A méde do bebé bateu no
menino.”; ete. Criado por Christopher, o titulo: “Estéria sobre Chris.” € adequado e as forgas

atuantes na criagio adequada deste titulo sdo as mesmas citadas acima: a da nio contradicio.

Veja-se essa adequacio em @ “Era_uma vez um menininho (1)(Eu tinha 5 ou 4 anos quando eu vi
uma fita de video ruim), de mais o menos 5 ou 4 anos de idade, que viu uma fita de video do

(2)Michael Jackson. E desde que ele viu esta fita ele tem ficado muite amedrontado. Através dos anos

ele desenvolveu essas idéias porque um dia seu professor de estudos sociais passou uma tarefa para a

classe que tinha idéias que poderiam ser de ajuda no futuro (3)(quinta série, professor de estudos

sociais, o jornalista das novelas). Ele veio com a idéia de furo jornalistico social.” ... “Mas, depois de

uma semana ou duas ele estava muite bom nisso (S)(primeiro, eu ndo sabia como jogar sinuca, mas

agora eu sei, depois de estar por agui). No primeiro dia da sexta série, ele era terrfvel em matematica,

mas com a ajuda de seu pai gle estd fazendo um bom trabalho agora (6){no primeiro dia de escola, eu

me sentl mal, mas agora eu eston me sentindo melhor e melhor).” Priscilla, por outro lado, ji

pratica a sintese com mais cquilibrio, quando, pedido o titulo: “Queria ser.” é capaz de dar um
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adequado & criagio, de relacdes entre as idéias anteriores. Ele agora liga a acdo realizada
anteriormente & experiéncia do pensamento atual criado - o titulo. I a observacio da acio

anterior, das relagdes, da criagio. Veja-se essas relacdes em: “Era uma vez uma menina que ela

queria dancar uma musica. Mas de repente chegou nela uma (1)musica desconhecida. Af ela nio sabia
dancar essa tal de musica desconhecida, Af ela s6 sabia dancar uma miisica e ndo a desconhecida. Essa

mesma menina queria dancar (2)balé. E ela ndo tinha condi¢fes de dangar porgue a perna estava meio

machucada. E antes dela dangar, tinha perguntado para o médico. Entio levou muito tempo para ela ir

a esse médico, até que um dia ela conseguiu uma vaga para ir ao médico. Entdo o médico olhou,

olhou... E falou que nio tinha problema. Que ela podia dangar balé. A menina dangou balé e quando
terminou o balé, foi para a aula de (3)pianc.” ... “E essa mulher queria dangar uma misica de roque,
(6)rodando forte, dangando reque junto com balé. Entdo a mulher chegou triste, porque nio podia
dangar a masica de roque € pegou sua {7)caixinha de misica e ficou escutando até que dormiu num
sono profundo.” ... "Quando acordou, foi ao (9)teatro, convidou muitas (10)meninas pequenas, fez

uma coreografia_e dancou com elas.”
Subnivel III B

Apés a andlise dos protocolos, pdde-se chegar a uma relagio de elementos e/ou
caracteristicas do que foi conservado, extrapolado pelo sujeito, e também pode-se dizer quais
foram as extensdes observadas na criacio de solucdes para a resolucdo do’problema proposto.
Esta relagio a que se chegou pode ser usada por refletir, de certa forma, a Evolugio do
Pensamento Criador do  sujeito em desenvolvimento, e constitui-se das seguintes
caracteristicas: 1) transforma a idéia dada inicialmente para melhor adequi-la ao contetido
construido; € conservacao de esquemas do subnivel anterior; 2) nio estende mais as idéias,
comega a constnir com concisio; aproxima-se da sintese entre o possivel e o necessério,
estende 05 esquemas anteriores; 3) o titulo é adequado, representa o contetdo global

desenvalvido: o sujeito conserva esquemas do subnivel anterior, que consistiu numa abertura

passada.
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Exemplo de Protocolos:

1 - MARIANA -3 Anos

Jdéias : (1} Cachorro - (2) gato - (3) correndo - (4) Papai Noel - (5) presente - (6) feliz - (7)
gostando - (8) beijo - (9) Papai Nocl {oi embora- (10) peixe- (11) comeu o peixe - (12} gostou muito.

Estéria » Um (1)cachorro achou um osso, Ele comeu tudo. O (2)gato achou o cachorro e o
cachorro viu um galo. Ele correu atrds e mordeu o rabo dele. A galinha fez corococd! Af a vové escutou.
O cachorro saiu {3)correndo. Af o (4)Papai Noel chegou e deu uma dentadura para a vové, Af chegou a
menininha. O Papai Noel deu uma boneca {3)(presente ) de pano para ela. E ela ficou muito (6)feliz.
Gostou muito (7){gostande). Ela deu um {8)beijo no (9)Papai Noel e ele foi embora. Af ela chorou
muito. A vovo fez um (10)peixe para ela. Ela ficou triste, muito. A menina {11)comeu o peixe. Af ela
foi para o quarto dela. Ela brincou com a bonequinha de pano dela. O Papai Noel voltou e deu uma
boneca e ela ficou feliz de novo. E ela ficou muito feliz e gostou (12)(gostou muito).

Titulo : A menina que chora muito.

2 - NELSON - 12 Anos

Tdéias = (1) Acidente - (2) meninos chorando - (3) minha mie - (4) delegado
perguntande - {5) avd preocupado - (6) tode mundo pensando que tinha morrido - (7) luz no rosto,
no hospital - (8) UTI com muitos doentes - (9) bicideta toda arrebentada - (10) mochila cheia de
sangue - {11) tenho trauma e medo de rua.

Estéria : Eu estava no (1)acidente. Eu olhei de um lado, estava no quarto e vi
muitas pessoas chorando (2}(meninos chorando ). (3)Minha mide estava muito preocupada. (4)O
delegado perguntando muitas coisas sobre o acidente. Meu avd estava muito preocupado (5){avd
preccupado). Minha tia olhou de um lado ¢ me viu enrolado num lencol cheio de sangue e pensou que
ea tinha morrido (6)(lodo mundo pensando que tinha morrido). Af quando eles estavam fazendo a
operagio, vi muitas fuzes no otho (7)(luz no rosto, no hospital ). Era um lugar muito bonito. Eu vi
muitas flores e pessoas andando. Nem chegaram perto de mim, ficavam andando no jardim. Quando
eu acordei 14 na UTI (8)(UTT com muitos doentes), olhei de um lado, tinha muitos doentes, com a
cabega raspada, com cicatrizes na cabeca, Quando eu cheguei 14 em casa, eu,olhei minha bicicleta
(9)(bicleta toda arrebentada), ela estava toda arrebentada, o guidon dela. Af também vi a (10)mochila
cheia de sangue. Agora quando eu ando na rua, fico com muito medo (11){tenho trauma e medo de
rua). Af também, quando eu olho a bicicleta e lodos pedem para eu andar, fico com muito medo de ser
atropelaado de novo.

Titrdo : O acidente.

3-LUDMILLA - 9 Anos

Idéias = (1) Conto de fadas - (2) princesa dancando com um principe num baile - (3) vaias
para a princesa que ndo sabia dangar - (4) o principe foi dancar com outra pessoa - (5) a princesa
passando ciime no principe- (6) o principe escorregou com o chio liso - (7) continuou dangando - (8)
o principe chamou ela para dangar - (9) ¢la conseguiu dangar - (10) o principe perguntou se ela queria
casar com ele - (1 1) ela disse gue sim! - (12) cles casaram no outro dia - (13) na hora do casamento, ela
descobriu que o pai dela tinha morrido - (14) foi correndo ver seu pai - (15) enterraram o pai dela .

Histdria : Era uma vez um (1)conto de fadas. Af ela comecou a dangar com um principe num
baile (2)(princesa dangando com um principe num baile) . Ela nio sabia dangar e todo mundo
comegou a vaiar dela (3)(vaias para a princesa que nio sabia dangar). Af ele comegou a dancar com
outra pessca (4)(o principe foi dangar com outra pessoa) e a princesa ficou com cidme (5)(a princesa
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passando ciiime no principe). Ele escorregou no chio lise (6){o principe escorregou com o chio liso} e
viu a princesa dangando com outro homem, mas mesmo assim ele (7)continuou dangando. Af ele viu a
princesa dangando com outro homem ¢ foi 14 : - O que é isso 7 Vocé estd passando citime em mim ou
estd amando outro homem? {8)(c principe chamou ela para dangar). Af ela comecou a dancar com o
principe. De tanto ela ver os outros pares dangando, aprendeu a dangar {9)(ela conseguiu dangar). O
principe perguntou para ela : - Vocé quer casar comigo? (10)(o principe perguntou se ela queria casar
com ele). A princesa dissc : - Sim, eu quero casar com vocd! (11){ela disse que sim!) Eles iam casar no
outro dia {12)(eles casaram no outro dia). Na hora do casamento a mie dela falou que o pai dela tinha
morrido (13)(na hora do casamento, cla descobriu que o pai dela tinha morrido). Ela (14)foi correndo
ver seu pal. A mie dela estava muito assustada porque o pai dela tinha morrido. Depois de horas e
horas, (15)enterraram o pai dela.
Titulo : Avida de uma princesa,

4. TANMIE - 10 Anas@

Idéias: (1) Filme antigo - (2) garotas dancando - (3) garotos dangando com garotas - (4)
cavalos galopando - (5) misica de carrossel - (6) gente dangando no baile - (7) rimas de ninar - (8)
trabatho de Beethoven.

Estdria: Uma vez havia um (1)filme antigo com (2}garotas dangando. E entio os garotos
chegaram e dancaram com as garolas (3)(garotos dangando com garotas). Eles estavam dangando a
nova danga chamada (4)"cavalos galopando”. Entdo, eles foram para a cidade Carrossel (5)(miisica de
carrosselj. Quando  eles tinham acabado de andar no carrossel, eles comegaram a dangar novamente
(6)(gente dangando no baile). Entdo, eles comegaram a dangar musica lenta como as de (7)rimas de
ninar. E entdo, Beethoven (8)(trabaltho de Beethoven) veio e comecou a tocar uma de suas preferidas
obras.

Titulo: Todas as maneiras diferentes que podemos dancar.

5-JOHN . 11 Anos@

Idéias: (1) Msica de bebé - (2} filmes antigos - (3) miisica antiga - (4) piano - (5) lenta - (6)
enfadonho - (7) musica orquestrada - (8) bergério - (9) dangando masica - (10) bebés - (11) coisas
excitanies que acontecemt num Hlme .

Estdria: Me lembra bebis porque € lenta (1)(mdsica de beb8). Soa como se fosse um {2)filme
antigo porque a misica cra antiga. (3)Musica antiga nao tem o ritmo normal das misicas de hoje. Eu
pensei que ela tinha (4)piano porque as notas soaram como orgio. Eu acredito que ela era (S)lenta
porque as pessoas de entdo nfo tinham o ritmo de hoje. Era (6)enfadonho porque ndo tinha ritmo.
Soava como orquestra porque tinha um eco de uma orquestra (7)(musica orquestrada). Ela me lembra
um (8)bergario porque era o tipo de misica que nés ouviamos num berg¢drio. Scava como musica de
danga (9}{dangando msica) porque era lenta. Soava infantil (10)(bebés) porque tinha notas graves.
Porque o ritmo dela, ela soava como se houvesse alguma coisa excitante num filme (11)(coisas
excitantes que acontecem num filme).

Titulo: Ouvindo masica e juntando idéias no papel.

G- JUNIOR - 11 Anos@

Idéias: (1) Palavras - (2) abelhas assassinas - {3) banda - (4) pequena misica "rap" - (5) muito
lenta - (0) pessoa rica - (7) cangdo longa - {8) a mesma cangio, repetidamente - {9} ela é enfadonha -
(10) Mozart - (11) Beethoven - (12) Schastian Bach.

Estéria: Uma vez havia um menino que gostava de escrever (1)palavras. Ele adorava ouvir as
(2)abelhas assassinas. E ele adorava tocar nas (3)}bandas. E ele adorava o ‘rap” com seus amigos
(4){pequena masica "rap"). Ele nido gostava de cantar as cangbes que sdo lentas (5){muito lenta). Ele
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nunca tentou agir como uma (6)pessoa rica. Ele gostou de fazer uma cangio (7)(cancio longa), de
andamento mediano. Ele scmente gostou de tocar suas palavras uma vez (8){(a mesma cangio
repetidamente). Ele gostava de fazer suas cangbes interessantes (9)(ela é enfadonha). Ele nio gostava
de (10)Mozart, (11)Beethoven, (12)Sebastian Bach, porque suas cangdes sio enfadonhas e o fazia
dormir.

Titulo: O menine musical,

Mariana transforma as idéias 5: “O Papai Noel deu uma boneca (5)(presente ) de pano

para ela.”, a 7: "Ggstou muito (7)(gostando).” e a 12: “E ¢la ficou muito feliz e gostou (12){(gostou
muito).”, para possibilitar a ligagio das mesmas, ou seja, as oragdes acomodam as idéias
transformadas. Nélson transforma as idéias 2: “Eu olhei de um lado, estava no quarto € vi muitas

pessoas chorando (2)(meninos chorando ).”; a 5: “Meu avd estava muito preocupado (5){avd

preocupado).”; a 9: “Quando eu cheguei 14 em casa, eu olhei minha biciceta (9)(bicleta toda

arrebentada), ela estava toda arrebentada, o guiden dela.”; e a 11: “Agora quando eu ando na rua, fico

com muito medo (11){tenho trauma e medo de rua).”, para possibilitar a ligagio das mesmas, ou
seja, as oragdes acomodam as idéias transformadas. Ludmilla transforma quase todas as idéias
com excegio das idéias 1: “Era uma vez um (1)conto de fadas.™ da 7: “...mas mesmo assim ele
(7)continuou dangando. ..."; da 14: “Fla (14){oi correndo ver seu pai.”; e da 15: “Depois de horas e
horas, (15)enterraram o pai dela.”; para possibilitar a ligagio das mesmas; ou seja, as oragdes
acomodam as idéias transformadas. Tanmie transforma as idéias 3: “E entio os garotos
chegaram ¢ dangaram com as garotas (3){garotos dancando com garotas).”; a 2 “Entéo, eles foram

para_a_cidade Carrossel {5)(masica de carrossel).”; a 6: “Quando eles tinham acabado de andar no

carressel, cles comecaram a dancar novamente (6){gente dancando no baile).”; e a 8: “E entio,

possibilitar a ligagdo das mesmas, ou scja, as oracdes acomodam as idéias transformadas.

John transforma as idéias 1: “Me lembra bebés porque & lenta (1)(masica de bebé).”; a 7: “Soava

come orquestra porque tinha um cco de uma orquestra (7)(masica orquestrada).”, a 9: “Soava como

musica de danca (9){(dancando musica) porque era lenta.”; e a 11: “Porque o ritmo dela, ela soava

como se houvesse alguma coisa excitante num filme (1 1}(coisas excitantes que acontecem num filme).”;

para possibilitar a ligagio das mesmas, ou seja, as oracdes acomodam as idéias transformadas.
junior transforma as idéias 4: “F cle adorava o ‘rap" com seus amigos (4}(pequena musica "rap").”; a

5: "Ele nio gostava de cantar as cangdes que sio lentas (5){muito lenta).”; a 7: “Ele gostou de fazer
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wma cancio (7)(can¢do longa), de andamento mediane.”™ a 8: “Ele somente gostou de tocar suas

palavras uma vez (B8)(a mesma cangio repetidamente).”; e a 9: “Ele gostava de fazer suas cancoes

interessantes (9)(ela & enfadonha).”™ para possibilitar a ligacio das mesmas, ou seja, as oragoes

iy
acomodam as idéias transformadas.

Mariana nao estende mais as idéias, comeca a construir com concisio e até
aproxima as idéias 8 ¢ @ na mesma oragio: “Ela deu um {8)beijo no (9)Papai Noel e ele foi
embora. Af ela chorou muito.”. Essa abertura, j4 excrcitada em outros niveis é agora uma
variagao que levard & objetividade e sintese nas construgdes efetivadas pelo sujeito. Nélson
néo estende muito as idéias, como em 3: “(3)Minha mae estava muito preocupada.”, onde a frase
€ bem curta. Mesmo assim o faz mais do que os sujeitos anteriores deste mesmo subnivel.
Veja das idéias 4 a 7: “(4)0O delegado perguntando muitas coisas sobre o acidente. Meu avé estava
muito preocupado (5)(avé preocupade). Minha tia olhou de um lado e me viu enrolado num ler;a(;ol
cheio de sangue e pensou que eu tinha morrido (6)(todo mundo pensando que tinha morrido). Af
quando eles estavam fazendo a operagdo, vi muitas luzes no otho (7)(luz no rosto, no hospital ). Era
um Jugar muito bonito, Eu vi muitas flores e pessoas andando.” Seu texto é conciso. Ludmilla,
comega a construir sem cstender muito as idéias, a exemplo dos sujeitos Nélson e Bruno
{veja-se o anexo) deste subnivel HI B. Veja-se os exemplos: “Ele escorregou no chio liso (6){o
principe escorregou com o chéo liso) e viu a princesa dangando com ocutro homem,...”; “De tanto ela
ver os outros pares dangando, aprendeu a dangar {9)(ela conseguiu dangar).”; “Eles iam casar no outro
dia (12){eles casaram no outro dia) .”. Tanmic constréi com concisio pois ndo expande mais as
idéias; e até aproxima as idéias 1 e 2 na mesma oragao: “Uma vez havia um (1)filme antigo com
(2)garotas dangando.” Essa abertura j4 exercitada em outros niveis é agora uma variagido que
levard & objetividade ¢ sintese nas construgdes efetivadas pelo sujeito. Veja-se outro exemplo
em: “Entdo, eles foram para a didade Carrossel(5)(misica de carrosset).”. John nio estende mais as
idéias, Veja-se em 6: “Era (6)enfadonho porque ndc tinha ritmo.”; e em 10: “Soava infantil
(10)(bebes) perque tinha notas graves”. Essa abertura, j& exercitada em outros niveis é agora
uma variagio que levard a objetividade e sintese nas construcdes efetivadas pelo sujeito.
junior ndc estende mais as idéias, comega a construir com concisio e até aproxima as idéias

10, 11 e 12: “Ele ndo gostava de (10)Mozart, (11)Becthoven, (12)Sebastian Bach, perque suas
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cangbes sdo enfadonhas e o fazia dormir.”. Essa abertura, ji exercitada em outros niveis é agora

uma variagao que levard i objetividade ¢ sintese nas construgdes efetivadas pelo sujeito.

Quanto ao titulo, o de Mariana é adequado: “A menina que chora muito.”, representa

o conteido global desenvolvido. Veja-se essa adequagio em: “Ela deu um (8)beijo no (9)Papai

Noel ¢ ele foi embora. Af ela chorou muito. A vové fez um (10)peixe para ela. Ela ficou triste, muito.”.
Como os sujeitos do subnivel anterior, este, sob o ponto de vista estrutural, experimenta o
co-possivel abstrato, onde suas atualizacBes nio sio senfo exemplos entre “muitos” de outros
concebiveis. O de Nélson: “O acidente.” é adequado, representa o conteido global

desenvolvido. Sendo veja-se as idéjas: “Eu estava no (1)acidente.” ... “(4)O delegado perguntando

muitas coisas sobre o acidente.” ... “Minha tia olhou de um fade e me viu enrolado num lencol cheio de

sangue e pensou gue cu tinha morrido (6){todo mundo pensando gue tinha morrido).” ... “Quando eu

acordei 14 na UTI (8)(UTT com muitos doentes), olhei de urn lado, tinha muitos doentes, com a cabega

raspada, com cicatrizes na cabega.” Para Ludmilla, o texto comecga a ficar conciso e o titulo é

adequado: "A vida de uma princesa.” Veja-se essa adequagio em: “Af ela__comegou a dancar com
um principe num baile (2)(princesa dancando com um principe num baile) . Ela nio sabia dangar e
tode mundo comegou a vaiar dela (3){vaias para a princesa que ndo sabia dangar). Af ele comecou a

dangar com outra pessoa (4)(o principe fol dangar com outra pessoa) e a princesa ficou com ciiime

(5)(a princesa passando ciime no principe).” ... “Af ela comecou a dancar com o principe. De tanto ela

ver os outros pares dangando, aprendeu a dangar (9)(ela conseguiu dangar). O principe perguntou para

ela : - Voct quer casar comigo? (10)(o principe perguntou se ela queria casar com ele). A princesa disse

;- Sim, eu quern casar com vocd! (11} (ela disse que sim!})  Eles fam casar no outro dia (12)(eles
q 9

casaram no outro dia).”... “Depois de horas e horas, (15)enterraram o pai dela.” Em Tanmie, o titulo

¢ adequado: “Todas as manciras diferentes que podemos dangar.”, representa o contetido global

desenvolvido. Veja-se essa representacio em: “E entio os garotos cheparam e dancaram com as

garotas (3)(garotos dangando com garctas). Eles estavam dangando a nova danga chamada (4)"cavalos

galopando”. Entdo, cles foram para a cidade Carrossel (5)(msica de carrossel). Quando  eles tinham
acabado de andar no carrossel, eles comegaram a dancar novamente {6){gente dangando no  baile).

Entdo, ¢les comecaram a dancar misica lenta como as de (7)rimas de ninar. E entdo, Beethoven

(8){trabaiho de Beethoven) veio ¢ comegou a tocar uma de suas preferidas obras.”. John da o titulo é
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adequado: “Ouvindo musica e juntando idéias no papel”, representa o contetddo global

desenvolvido. Veja-se essa adequacio em: “Soa como se fosse um (2)filme antigo porque a masica

era antiga. (3)Musica antiga ndo tem o ritmo normal das masicas de hoje. Eu pensei que ela tinha

{4)piano porque as notas soaram come orgdo. Eu acredito que ela era (S}lenta porque as pessoas de

entdc ndo tinham o ritmo de hoje. Era (6)enfadonho porque nido tinha ritmo. Soava como orquestra

porgue tinha um eco de uma orquestra (7){masica orquestrada). Ela me lembra um (8)bergirio porque

era o tipo de musica que nés ouviamos num bergario. Soava infantil (10){bebés) porque tinha notas

graves .“ E Junior também da o titulo adequadamente: “O menino musical.”, representando o
contetido global desenvolvido. Veja-se enmi: “Uma vez havia um menino que gostava de escrever

(})palavras. Ele adorava cuvir as (2)abethas assassinas. E ele adorava tocar nas (3)bandas. E ele

adorava o "rap’ com seus amigos (4}{pequena misica “rap”}).” ... “Ele gostou de fazer uma cancio

(7)(cancdo longa), de andamento mediano. Ele somente gostou de tocar suas palavras uma vez (8)(a

mesma cancio repetidamente). Ele_gostava de fazer suas cancbes interessantes (9)(ela é enfadonha).

Ele nio gostava de (10)Mozart, {(11)Beethoven, (12)Sebastian Bach, porque suas cangdes séo

enfadonhas e o fazia dormir.”

Subnivel I C

Dia anélise dos protocolos, chegou-se a esta relagio de elementos e/ou caracteristicas
do que fol conservado, extrapolado pelo sujeito, bem como quais foram as estensdes
observadas na criacao de solugdes para a resolugiio do problema proposto. Esta relagio
reflete, de certa forma a Evolugio do Pensamento Criador do sujeito em desenvolvimento e
mostra as seguintes caracteristicas: 1) o texto é conciso; o sujeito ja pratica a sintese. Trata-se
da sintese entre o possivel e o necessirio, € a extensio de esquemas dos subniveis anteriores;
2) o titulo é adequado e representa o conteido global desenvolvido; o sujeito conserva

esquemas dos subnivels anteriores.

Exemplo de Protocolos:

- AGNALDG -7 Anos
Idéias + {1) Elefame - (2) tueano - (3) girafa - (4) papagaio - (5) pica-pau - (6) galinha - (7)
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urso.
Estéria « Era uma vez um (1)elefante muito pesado que caiu no {(2)tucano. E a (3)girafa
salvou o tucano. E o (4)papagaio bicou a cabeca da girafa. E o (5)pica - pau chamou a (6)galinha para
ver o galo na cabega da girafa. E o (7)urso era valente e comeu todos os bichos.
Tirulo : A bicharada.

2 - ISABEL - 8 Anos

Idéias : (1) Hino Nacional - (2} sino - (3) valsa - (4) animais - (5) desenho - (6) festa - (7)
piano - (8) flauta - (9) apito - (10) misica para fazer bebé dormir - (11) brinquedo - (12) Natal.

Estiria: O (1)Hino Nacional tocou quando o (2)sino bateu. As pessoas dancaram uma
(3)valsa. E os (4)animais fizeram barulho. E fizeram um (5)desenho. A (6)festa durou bastante. As
pessoas tocaram (7)piano e (8){lauta. O guarda apitou com seu {9)apito. A mie do bebé fez ele dormir
com a {10}mdasica de fazer bebé dormit. O menino ganhou um (11)brinquedo. Isso tudo foi no
(12)Natal.

Titulp: O Natal feliz,

3 - PATRICIA : 9 Anos ‘

Idéias : (1} Anjo romantico - (2) bonita - (3) feliz - (4) nuvem - (5) bela - (6) cangio - (7)
chapéu - (8) coragio - (9) peito - (10) brincadeiras. o

Estéria : Era uma vez um (1)anjo romintico. Ele era (2)bonito e (3)feliz. Ele subia em
(4)rnuvern. Ele tinha uma namorada chamada {5)Bela. Ele cantava uma (6)cangio para ela. O anjo
usava (7)chapéu amarelo. Ela tinha um (8)coracio forte. A Bela dormia no (9)peito do anjo. Eles
faziam (10)brincadeiras.

Titulo : O anjo e a Dama.

4- MAISA - 13 Anos.

Idétas : (1) Floresta - (2) cavalo - (3) lago - (4) piano - (5) casa - (6) bailarina - (7} teatro - (8)
Telma,

Estéria : Eu estava andando numa (1) floresta, encontrei um (2) cavalo bebendo dgua no (3)
lago. Mais adiante, o barulho de um (4)piano vindo de uma (S)casa. Nesta casa havia uma (6)bailarina
que dangava em (7}teatros. Seu nome era (8) Telma.

Titilo : Floresta.

5. CLYDE - 10 Anos@

Idétas: (1} Dangando - (2) futebol - (3) filmes - (4) professor de masica - (5) canal de misica
- (6] balé - (7) basquetebol - (8) animais de pelicia.

Estdria: Era uma vez uma dangarina (1)(dancando) e entdo ela foi ao jogo de (2}futebol para
dancar. Depois do jogo de futebol, ela (o para casa e assistiu os (3)filmes. Na manhi seguinte ela foi
para a escola ¢ o (4)professor de masica estava esperando por ela. A noite, ela gravou alguma coisa na
TV. E eles mostraram o que cla gravou no canal de musica. No (5)canal de msica ela fez {6)balé.
Quando ela foi para a cama, ¢la sonhou que estava dangando no jogo de (7)basquetebol de amanhai.
Enguanto ela estava na cama, ela segurou seus (§)animais de pelacia.

Tirnlo: A dangarina de balé.

6 - MICHAEL - 9 Anos@
Idéias: (1) Gato - {2) piano - (3) banda - (4) balé - (5) danga - (6) desenhos animados - (7)
filmes - (8) cantando - (9) radio - (10) passaro - (11) misica engracada.
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Estdria: Era uma vez um (l)gato que tocava (2)piano e tinha uma {3)banda, E a banda
gostava de {4)balé. E eles adoravam (5)dancar e faziam seus proprios (6)desenhos animadoes. E seus
proprios (7)filmes também. E eles estavam (8)cantando nos seus filmes. E eles gostavam de ouvir seus
{9)rédios. E eles tinham um (10)passaro que cantava (I11)misica engragada,

Tirdo: O gato e seu grupo € o que gostavam de fazer.

As aberturas do subnivel anterior resultaram que o sujeito deste subnivel atualiza
vérios possiveis. Agnaldo cria um texto que & sempre conciso e ele aproxima as idéias
colocando-as na mesma oragio como em 5 e 6: “E o (3)pica - pau chamou a (6)galinha para ver o
galo na cabega da girafa.”, ou aproximando oracdes como em 1 e 2: “Era uma vez um (Delefante
muito pesado que caiu no (2)tucane.”, Isabel também tem texto conciso e ela aproxima as idéias
7 e 8 na mesma oracdo: “As pessoas locaram (7)piano e (8)flauta.” As oragbes sdo curtas e ele
também aproxima as idéias [ ¢ 2: “O (1)Hino Nacional tocou quando o (2)sino bateu”,
aproximando as oragdes por subordinagio temporal. Patricia, como os sujeitos deste subnivel
I €, também constréi com concisio. Aproxima as idéias 2 e 3 na mesma oragio: “Ele era
(2)bonite e (3)feliz.” As oracdes sdo curtas: “Era uma vez um (1)anjo roméntico.”...“Ele subia em
(4)ruvem.”... “O anjo usava {7)chapéu amarclo.”... “Eles faziam (10)brincadeiras.” Mafsa constrdi
COmM COncisio e aproxima as idéias 2 ¢ 3: “...encontrei um (2) cavalo bebendo dgua no (3) lago.”, e
também 4 e 5: “Mais adiante, o barulho de um (4)piano vindo de uma (5)casa.”, além das 6 e 7:
“Nesta casa havia uma (6)bailarina que dancava em (7)teatros.”. Clyde se beneficia do fato das
aberturas do subnivel anterior terem resultado em que o sujeito deste subnivel é capaz de
atualizar vérios possiveis. Seu texto ¢ sempre conciso e ele aproxima as idéias 5 e 6: “No
(5)canal de masica cla fez (6)balé.” Faz frases bem curtas em relagdo aos sujeitos do nivel
anterior, como se vé em 81" ela segurou seus (8)animais de pelacia.” Michael também aproxima
as idéias 1, 2 e 3: "Era uma vez um (l)gate que tocava (2)pianc e tinha uma (3)banda.”. Pratica
relagbes através de pronomes relativos como em 1 e 2: “Era uma vez um {1)gato gue tocava
(Z)piano ¢”... ; 10 e 11: “E eles tinham um (10)pdssaro gue cantava (11)misica engragada.” Suas
frases sfo curtas, como em 4: “E a banda gostava de (4)balé.”, ¢ em 9: “E eles gostavam de cuvir

seus (9)radios.”

Agmaldo d& umy titulo: “A bicharada.” adequado, pois cle extende as idéias 1 a 7, que
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falam s& de bichos: “(1) Elcfante - (2) tucano - (3) girafa - (4) papagaio - (5) pica-pau - (6) galinha -
(7) urso.”; ¢ o sujeito agora, sob o ponto de vista estrutural, pratica o co-possivel qualquer,
onde cria idéias e relagdes de idéias em ndmero ilimitado. Isabel também dia o titulo
adequadamente: “O Natal feliz.”, pois depois do desenvolvimento das idéias como “o (2)sino
bateu” ... “As pessoas dancaram”... “A (6)festa durou bastante. As pessoas tocaram (7)piano e
(8)flauta.”... “O menino ganhou um (11)brinquedo.”; o sujeito conclui: “Isso tudo foi no
(12)Natal.”. Patricia faz o mesmo. O titulo é adequado: “O anjo e a Dama.”, pois o sujeito fala

desses dois personagens era 1, 5 e 6, 9 ¢ 10: “Era uma vez um (1)anjo roméantico.”... “Ele tinha

uma namorada chamada (5)Bela. Ele cantava uma (6)cangio para ela.”...“A Bela dormia no (9)peito
do anjo. Eles faziam (10)brincadeiras.”. Somando-se aos outros, Maisa d4 um titulo adequado:
“Floresta.”, pois o sujeito discorre acerca de fatos que acontecem na floresta: “Eu estava
andando numa (1) florests, encontrei um (2} cavalo...”. Para Ciyde, a criagdo do titulo também é
adequada: “A dangarina de balé.”, pois desenvolveu idéias relacionadas com dangarina, como
em 1 e 2,4 a7:"Era uma vez uma dancarina (1)(dancando) e entdo ela foi ao jogo de (2)futebol para

dangar.”... "Na manha scguinte ela foi para a escola e o (4)professor de miisica estava esperando por

ela. A noite, ela gravou alguma coisa na TV, E eles mostraram o que ela gravou no canal de masica. No

(3)canal de masica_ela fez (6)balé. Quando cla foi para a cama, ela_sonhou que estava dancando no

jogo de (7)basquetebol de amanha.”. Michael dd um titulo adequado: “O gato e seu grupo ¢ o que
gostavam de fazer.”, pois ao longo do texto, o sujeito fala sobre o gato e sua banda. Veja-se os
exemplos 1, 2 e 3: “Era uma vez um (1)gato que tocava (2)piano e tinha uma g?:)banda.”; os 3, 6,7,
e 8 "E ¢les adoravam (5)dancar e faziam seus préprios (6)desenhos animados. E seus préprios
(7)filmes também. E cles estavam (8)cantando nos seus filmes.”; os 10 e 11: “E eles tinham um

(10)pdssaro que cantava (11)midsica cngragada.”.
Conclusbdes:

Observadas as caracteristicas dos sujeitos do Nivel III na criagio de estérias, ou
seja, na solugde de problemas propostos, viu-se que os sujeitos do subnivel IIL A, III B e 111 C
exercem co-possiveis abstratos, onde as atualizagdes praticadas por eles ndo sio sendo

exemplos cotre muites de outros concebiveis, E a pratica do co-possivel qualquer, o que leva
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os sujeitos deste nivel a conceberem fenémenos como devidos ao acaso. Eles praticam a
criagiio para atender & necessidades externas a si mesmos, nfo se atendo somente a
experiéncia mental pura. Comecam a atender ao que ¢ requerido pelo pesquisador. Aqui os
sujeitos em equilibragdo exercitam vérios possivels ao mesmo tempo, e essa atualizagio os
aproxima cada vez mais do necessario, daquilo que é pedido a eles que seja feito: a solu¢io
para o problema. No subnivel Il A, os sujeitos ainda ndo sdo concisos pois comegam a
praticar a sintese entre o possivel e o necessdrio. Eles progredirdo até chegarem ao subnivel
HI € quando se encontrardo praticando a concisao textual. No subnivel IIT A, os sujeitos
desenvolvem amplamente as idéias, pois praticam a liberdade recem adquirida de trabalhar
com vérios possiveis ao mesmo tempo. Praticam assim uma abertura, uma extrapolagio em
relagio aos sujeitos dos niveis anteriores. Deve-se aqui observar que similarmente aos sujeitos
do subnivel I B, mas em situagio de desenvolviemnto qualitativamente diferenciada, eles
praticam um modelo ji Qtiiizado anteriormente pelos primeiros: o da ampliagdo das idéias. Ja
os sujeitos do subnivel III B, ndo estendem mais as idéias, ou melhor, nio as desenvolvem
tanto quanto os sujeitos do subnivel III A anterior. Comegam a construir com conciséo,
aproximando-se da sintese entre o possivel e o necessdrio. Consiste, a pritica desse elemento,
em extensdo de esquemas do subnivel anterior. Finalmente, observada a progressio, os
sujeitos do subnivel I C j4 constréem um texto conciso. Eles portanto, praticam a sintese. £
a sintese entre o possivel ¢ 0 necessério, ¢ a extensdo de esquemas dos subniveis anteriores.
Os sujeitos do subnivel Il B transformam as idéias dadas inicialmente para melhor adequi-
las ao conteido construido, conscrvando esquemas do subnivel III A anterior. Ao darem o
titulo, todes os sujeitos, dos subniveis 111 A, 1II B e III C dio um titulo adequado,
representante do contetido global desenvolvido. Aqui acontece também a extrapolagio, a
abertura para a criagio, a progressio ¢ abertura dos esquemas dos sujeitos em

desenvolvim ento.
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2 - A GUISA DE CONCLUSAO

A andlise da agio do sujeito na construgio de uma estéria a partir de uma proposta
de solugio de problemas, em diferentes e sucessiveis subnfveis, neste trabalho,
consequentemente, mostra que os critérios encontrados foram similares e independentes de
interferéncia cultural, confirmando as afirmacoes citadas por Evans (1973); ou seja, os
sujeitos  construiram  cstérias  mantendo os  mesmos niveis e respectivas  sucessoes,
independentemente de  suas idades, nas duas culturas diferentes - a brasileira e a norte-

americana,

Fatores culturais, que podem estar afetando somente o ritmo do desenvolvimento
dos sujeitos, ficaram aparentes no presente trabalho quando se constata as diferentes idades
representadas ao longo dos diferentes niveis. Tem-se como exemplo, o Nivel I B, com sujeitos
de 4 a 9 anos; o Nivel 1 C, com sujeitos de 4 a 10 anos; o Nivel Be A, com sujeitos de 5 a 13
anos; o Nivel IT B, com sujeitos de 5 a 8 anos; o Nivel II C, com sujeitos de 5 a 12 anos; o
Nivel IIT A, com sujeitos de 7 a 11 anos; o Nivel 111 B, com sujeitos de 5 a 13 anos; o Nivel
IIT C, com sujeitos de G a 13 anos. Tanto a cultura brasileira comos a norte-americana
apresentam sujeitos acelerados o/ou adiantados para a média da idade observada : No Nivel I
B, o sujeitos de 4 anos sio norte-americanos; no Nivel 1 C, o sujeito de 4 anos € norte-
americano; no Nivel IT A, o sujeito de 5 anos ¢é brasileiro; no Nivel 11 B, os sujeitos de S anos
sao das duas culturas; no Nivel 11 C, os sujeitos de 5 anos sio norte-americanos; no Nivel III
A, o5 sujeitos de 7 anos sio das duas culturas; no Nivel 111 B, o sujeito de 5 anos é brasileiro;
e no Nivel HT C, o sujcito de 6 anos é norte-americano. Numa proporgio de 6 para 4,
lideram os sujeitos advindos da cultura norte-americana, na precocidade, sobre os brasileiros.
(Quanto 2 presenca dos sujeitos mais velhos distribuidos nos diferentes niveis, lideram os
brasileiros, numa proporgao de 5 para 4 norte-americanos. Portanto, os norte-americanos

foram mais representados nesta amostragemy guanto a precocidade e os sujeitos brasileiros, se
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assim se pode afirmar, apresentaram um pequeno atraso no desenvolvimento se comparados
COM seus pares norte-americanos; ou scja, nos diferentes niveis observados, a maioria mais
nova é norte-americana, e a maioria mais velha é brasileira. Isto pode estar refletindo fatores

culturais contribuindo nas diferencas observadas no desenvolvimento desses sujeitos.

Estas observagfes ndo entram em contradigio com os aspectos revelados acerca das
caracteristicas da logica verbal dos sujeitos, em diferentes estdgios, encontrada na obra
Piagetiana. O que foi observado foi resultante das caracterfsticas dos sujeitos envolvidos na
amostra. Na verdade, sabe-se que os sujeitos do Nivel I praticam a irreversibilidade do
pensamento, a  pré-causalidade. Afirmam coisas através de pseudo-assungdes, tém
pensamento cgoctntrico, ¢ usam a linguagem elitica. Praticam a justaposigio de idéias,
manifestam o sincretismo ¢ raciocinam através de transdugio. J4 os do Nivel II, comegam a
tatear o pensamento através da experiéneia §égica, inicialmente semi—légica pois apresent;am
“intuicdes articuladas”, comecam a exccutar a dedugio pura e praticar o silogismo. Comecam
a praticar a reversibilidade do pensamento, realizando operagbes inversas, onde o
pensamento volta & qualquer estado anterior descjado. Comega.o raciocinio simultineo das
relagdes das partes com o todo. No Nivel IlI, os sujeitos iniciam a préitica da sintese e seu
raciocinio ja tem um propdsito. Libertam-se totalmente das limitacdes do objeto e passam a
executar operagbes mentais mais sofisticadas, utilizando-se da hipdtese e da sintese.

Manipulam os dados para responderem & propostas ou problemas.

Os critérios usados e os elementos encontrados sustentam  as hipéteses inicias, uma
vez que baseando-se em Piager, observousse, ndo se sendo maturacionistas, que apesar dos
conteiidos das estérias serem diferentes nas duas culturas, p&de-se olhar primariamente s
forgas internas que foram subjacentes &s mudancas de desenvolvimento. Péde-se notar que ©
comportamento dos sujeitos na acio de resolucio de problemas num contexto musical no
foi estruturado pelo meio ambicnte, mas pelos priprios sujeitos. Viu-se que os sujeitos, mesmo
nao considerandeo seus interesses cspontineos nos eventos moderadamente novos, constréem

estruturas complexas e diferenciadas para lidarem com a criacio do pensamento. A partir daf
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pode-se chegar aos critérios de Evolucio do Pensamento Criador que se seguem:
NIVELI- INICIAL
Sub-nivel T A :
I - Utiliza gestos ao tentar fazer as oragdes; (linguagem elftica)
2 - Faz oragbes sem sentido; (egocéntrico, falsos equilibrios, pratica pseudo-

assungdes  quando  raciocina  olhando seu “modelo interno”, pré-

causalidade)

3 - Repete modelos; (sincretismo, justaposigdo a todo custo, raciocinio

transdutivo)
4 - Nao desenvolve as idéias; (idéias que se sucedem, mas nio se justificam)

5 - Nao interliga as idéias; (justaposigio, o sujeito raciocina acreditando nas

proprias premissas) .

6 - Nio da titulo; ou quando da, o titulo é inadequado; (sincretismo,

irreversibilidade do pensamento, ndo ha consciéncia das ligacoes)

7 - Sob o ponto de vista estrutural, mostra o possivel sendo engendrado

gradualmente através de sucessdes de idéias, de justaposigdes de idéias.
Subnivel I B :

I - O titndo ¢ relacionado com uma idéia e/ou duas; s vezes & inadequado
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(quando adequado, o sujeito extrapola, é abertura);

2 - Repete modelos; (sincretismo, justaposicdo a todo custo, raciocinio

transdutivo, é conservacio);

3 - Comega a desenvolver amplamente cada idéia, contando uma estéria

para cada idéia (o sujeito extrapola, é abertura);

4 - Nao interliga as idéias (justaposigio, raciocinio acreditando nas proprias

premissas, € CONservacio);

5 - Sob o ponto de vista estrutural, mostra o possivel sendo engendrado

gradualmente através de sucessoes de idéias, de justaposicdes de idéias.
Subnivel I C :

I - O titulo ¢ relacionado com uma idéia e/ou duas (& conservacio de
esquemas anteriores). As vezes € inadequado (quando adequado, o sujeito

extrapola, ¢ abertura); :

2 - As vezes ainda repete modelos, mas ji comeca a construir sem utilizagio
de modelos (comega a derrubar as barreiras do sincretismo, da justaposigéo
a todo custo, do raciocinio transdutivo; conserva alguns esquemas e abre

outros; ¢ extrapolacio, ¢ abertura);

3 - Utiliza duas idéias na mesma oragio (o sujeito extrapola, torna o texto

mais conciso; é abertura);

4 - Utiliza conjungio, pronomes e preposigdes para unir duas idéias (o
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sujeito extrapola, € abertura);

5 - Nao interliga a maioria das idéias para construir uma estéria (o sujeito

extrapola, é abertura);

6- Sob o ponto de vista estrutural, mostra o possivel sendo engendrado

gradualmente através de sucessdes de idéias, de justaposicoes de idéias.
NIVEL 11 - INTERMEDIARIO E/OU DE TRANSICAO

Subnivel 11 A :

I- O titulo é relacionado com uma idéia ou mais (o sujeito extrapola, é

abertura);

2 - Interiiga idéias, comegando a criar unidade entre elas, mas interrompe
esta ligagio em algum ponto do texto (o sujeito comeca a resistir &
justaposiciio, é abertura);

3 - Utiliza duas on mais idéias na mesma oracio (& abertura);

4 - Sob o ponto de vista estrutural, mostra a antecipagio de diversos

possiveis, estando exercitando o co-possivel conereto.
Subnivel 1T B:

I - O tirulo é quase adequado, é relacionado com o texto {0 sujeito pratica

extensGes);
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2 - Interliga idéias, mas interrompe esta ligagio em algum ponto do texto
(o sujeito conserva os esquemas do subnivel anterior, que consistiu numa

abertura passada);

3 - Prende-se a idéias que reaparecem no desenvolvimento das outras idéias

independentes (€ abertura e é pratica de esquemas anteriores também);

5-Sobo ponto de vista estrutural, mostra a antecipagio de diversos

possiveis, estando exercitando o co-possivel concreto.

Subnivel II C:

1 - Oritulo é quase adequado, ¢é relacionado com o texto (o sujeito pratica

extensoes);

2 - Interliga idéias, mas interrompe esta ligacio em algum ponto do texto
(o sujeito conserva os esquemas do subnivel anterior, que consistiu numa

abertura passada); ’

3 - As orages siio construidas para “acomodarem” as idéias (& abertura, é

extrapolacio);

4 - Sob o ponto de vista estrutural, mostra a antecipacio de diversos

possiveis, estando exercitando o co-possivel concreto.

»

NIVEL I1I- FINAL

Subnivel TIT A -
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1 - O titulo ¢ adequado, representa o contetido global desenvolvido (o

sujeito extrapola, é abertura);

2 - Desenvolve amplamente as idéias , relacionando-as, transformando-as
(¢ abertura, é extrapolagio. O sujeito pratica modelo novo nesta situagfo,

mas ja exercido dentro do contexto do subnivel I B);
3 - Ainda néo & conciso (pratica a sintese entre o possivel e o necessério);

4 - Seb o ponto de vista estrutural, este sujeito exerce os co-possiveis
abstratos, onde as atualizagées praticadas por ele nesse nivel nio sio senio

exemplos entre “muitos” de outros concebiveis.
Subnivel 11T B:

1 - O tiwilo é adequado, representa o conteiido global desenvolvido (o
sujeito conserva os esquemas do subnivel anterior, que consistiu numa

abertura passada); :

2 - Transforma a idéia dada inicialmente para melhor adequé-la ao

conteudo consiruido (¢ conservagio de esquemas do subnivel anterior);

3 - Nio estende mais as idéias, comega a construir com concisao
(aproxima-se da sintese entre o possivel e o necessirio, é extensio de

esquemas do subnivel anterior);

4 - Sob o pento de vista estrutural, este sujeito exerce os co-possiveis

abstratos, onde as atualizagdes praticadas por ele nesse nivel ndo sdo sendo
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exemplos entre “muitos” de outros concebiveis.
Subnivel III C:

1- O titulo é adequado, representa o contetido global desenvolvido

(conserva esquemas dos subniveis anteriores);

2 -Texto conciso ( o sujeito pratica a sintese. E a sintese entre o possivel e

o necessario, ¢ a extensio de esquemas dos subniveis anteriores);

3 - Sob o ponto de vista estrutural, este sujeito pratica o co-possivel
qualquer {0 que o leva a conceber fendmenos como sendo devidos ao

acaso. Pratica a criagdo, para atender as necessidades externas a si mesmo,

nao se atendo somente A experiéneia mental pura),

Pelo que se pode observar, as aberturas constituem-se em varidveis que serdo
utilizadas nos nivets subsequentcs, pois os sujeitos CONSErvam Os esquemas. Estes, por outro
lado, se desenvolvem tende como base os anteriores, formando estruturas que serdo usadas
pelos sujeitos a vida toda, quando o que estava em equilibracio atinge os equilibrios
necessarios para a manutengio da acio j4 equilibrada. As impossibilidades sdo barreiras de
cada nivel atual. Veja-se como exemplo o sujeito do nivel I onde o real é resisténcia, e o do
Nivel 11, onde ele aparece como praticante da resisténcia ao real. Mas o sujeito é capaz de
ultrapassar as barreiras, preenchendo lacunas e praticando os possiveis. Isto acontece porque
O sujeito ¢ um sistema cognitivo cm aberto, portanto criativo, pois cada um mostra estar em
constante equilibragdo, progredindo de um subnivel ao outro. Vé-se claramente que
Subnivel I A < Subnivel I B < Subnivel I C < Subnivel Il A < Subnivel Il B < .... Subnivel
HI C; e estas progressdes ocorrem porque o sujeito pratica extrapolagbes e extensdes. E o
sistena se amplia porque toda a cscalada do sujeito a procura da equilibragio envolve a

manutengio o/ou conservagio do que vai sendo adquirido e praticado ao longo do caminheo.
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Através da l6gica verbal de Piaget, ji citada na fundamentagio teérica, pdde-se ter
um suporte tedrico que ajudou a situar as criancas nos diferentes subniveis observados tanto
pela existéncia de clementos observdveis como pelas caractersticas aparentes nos
movimentos realizados por cada sujeito ao longo da criagio das solugdes para os problemas
propostos. £ possivel notar nesta mesma literatura uma analogia dos possiveis com os estdgios
e por outro lado, anotar neste trabalho, similar analogia dos possiveis com os niveis, ndo por
faixa etérias aproximadas como o fizera Piaget, mas por capacidade de criagio, como o que
pdde ser observado nos critérios aos quais se chegou. A partir dai, pdde-se analisar como
aconteceu a Evolugio do Pensamento Criador. A légica verbal e a analogia dos possiveis com
os niveis providenciaram a localizagio dos sujeitos no universo da anélise, e a anélise final
consequente tratou de anotar as aberturas ocorridas, os possiveis providenciados, os
desequilibrios, as equilibragdes sucessivas ¢ as progressdes. As barreiras explicadas pela Iégim
verbal sio as pseudonccessidades ou pseudo-impossibilidades e todas correm juntas na acio
ou na falta de agiio do sujeito. Consistem no que ¢ real e atual para o sujeito no momento da
solugho do problema. Estas observagdes servem para analisar os movimentos e explicam como
0s esquemas mudam, se ampliam, se abrem e como as estruturas sdo progressivamente
formadas, Numa visdo geral, vé-se os sujeitos evoluindo em trés niveis: Inicial, intermedirio
e final; e numa visio em progressao vé-se os movimentos acontecende, sendo que cada
subnivel contém equilibragées sucessivas que levam o sujeito de um subnivel ao outro
imediatamente superior. Quando se comegou a andlise, observou-se que era possivel fazer a
comparacao entre wm nivel e o que o precedia. Os exemplos de um nivel tinham que
fundamentar os possiveis de outro, o que se defendia teoricamente; e as mudangas
observadas tinham que ser embasadas nestas mesmas teorias. De uma maneira ou de outra,
as duas coisas aconteceram. Portanto esta relacio foi elucidada, quando um nivel mostrou o
que havia de implicado nele para se concretizar no nivel posterior, a0 mesmo tempo que
mostrou o que era advindo do nivel anterior, fundamentando a existéncia da Evolugio do
Pensamento Criador. Ficou facil assim observar os conceitos de Piaget acerca da antecipagio,

da conservagio ¢ o de aleas. Tais conceitos permitem identificar através dos possiveis a
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antecipagio na aplicagdo ou transferéncia do esquema a uma situagio nova, antes de duas
extensdes, uma para frente e outra para tras, sendo cada uma das duas suficientes, porque
podem decompor-se em emtmp.oiagées e em recorréncias, na medida em que qualquer delas é
esquematizada. Se o sujeito conhece extrapolando, ele estd criando, e se recorre ou estende,
ndo hé perda, pois estd mantendo o conhecimento inicial. No ha perda no ato de pensar
criadoramente, solucionando problemas. O ato de pensar resulta em manutangio ou

produgao de novidades.

Mais importante ainda ¢ o fato de que a abertura dos possiveis nio poéde ser
observada no mesmo sujeito, mas poéde ser observada no sujeito epistemolégico : os
movimentos ocorrem, enire subniveis e niveis. E como se '§e observando a movimentacio de
todos os sujeitos se observasse um tinico sujeito - aquele em evolugdo. Através da evolugio do
pensamento criador de muitos, chega-se & evidéncia da evolugido do pensamento de um -0

sujeito epistemolégico.
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2.1 - CONSIDERACOES FINAIS

O sujeito é um organismo pensante que chega a conhecer o mundo de uma maneira
ou de outra, numa realidade social e fisica nas quais ele “funciona” cognitivamente. Neste
trabalho, através do estudo do entendimento que o sujeito tem de como se constrdi uma
estdria, contando-a, pensa-se {ex encontrado uma das respostas para a questéo de como se cria

a novidade.

Pensa-se que as idéias do sujcito sobre o mundo sio “construgdes” que envolvem
tanto as estruturas mentais como as experiénceias. Estas, ndo sdo dadas, mas séo organizadés
pela inteligéneia do préprio sujeito. Essas organizagbes sao resultado de sua criagdo. No aﬁual
estudo, obsewbu-se que a organizagao dessas estruturas nio pode ser fixa no nascimento, ela
se desenvolve numa sequéncia regular. Cada sujeito vivenciou essa sequéncia numa
velocidade individual, o que nfo caracteriza uma relagdo tinica é predeterminada de estdgio
para idade. Ou methor, num nivel especifico, as idades representadas foram diversas. O que
se viu é que diferentes niveis tém diferentes caracteristicas. As mudancas nos niveis sido
resultadas do papel que a experiéncia tem para cada sujeito. A ordem des niveis refletem a
interagio entre a natureza e a cxperiéncia de cada sujeito. Isto acontece porque o
desenvolvimento mental ocorre pela conservagio, integragao, pela substitui¢do, pela
extrapolagio e extensdo, e niio somente pela adigio de novos fatos. Se cada corpo tem sua
conservagao bioldgica peculiar, cada mente também tem uma organizagio peculiar. Portanto,
o sujeito independentemente da idade cresce por integragao, significando que progride de uma
estrutura primitiva para uma mais madura, diferenciada e elaborada quando passa de um
nivel de desenvolvimento para outro imediatamente superior. No desenvolvimento mental,
portanto, a mente nunca copia a realidade (até porque copiar a realidade exige da mente
muita sofisticagio, pois é preciso entender totalmente a realidade!), mas sim, organiza-a e a

transforma. Desde que, como se viu, diferentes sujeitos véem a proposta experimental de
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solugiio de problemas como coisas diferentes dentro de um modelo aproximado, é aparente
que o que cada um vé ¢ o produto de processos de organizagdo puramente individual. Se se
mostra uma mancha de tinta ao sujcito e cada um descreve a mesma de maneira diversa, o
mesmo acontece com o sujeito que cuvindo uma misica, externa uma estdria livremente da
unica maneira como lhe € possivel externar : expressando e revelando os modelos
organizacionais de suas proprias mentes. Esta revelagio advém, obviamente, ndo das
caracteristicas e atributos perceptiveis da musica ela mesma, mas da habilidade de raciocinio
e criagio do sujeito. No momento que é requerido ao sujeito uma agio a partir da musica,
ele & parte da légica da agéo ¢ a partir dai, constréi com os esquemas e estruturas que the sio
proprias. Na brgax‘xizaqﬁo, que & logica somente para o sujeito, ele externa o que é real a partir
do que the € permitido através da agéo sobre o objeto - que no caso € a solugdo concreta do
problema, através da construgdo da estdria. 'Portanto, em diferentes revelacbes dessas
organizacbes, de maneira concreta, pdde-se observar a Evolucdo do Pensamento Criador; O
sujeito cria as possibilidades para progredir de um nivel ao outro. Se o sujeito ndo pode ser
enquadrade no nivel 111 é porque ainda ndo possue as estruturas necessirias, da mesma
maneira como um bebé ainda ndo pode correr. Se o sujeito ainda ndo tem a conservagio no
nivel 1, ndo demonstrando gqie passa de uma idéia para a outra interiigando~as, tudo se
mantendo igual, cle pode ndo ter as estruturas mentais necessarias para desempenhar as
tarefas que os sujeitos dos niveis I ¢ I, posteriores, estio desempenhando e revelando.
Portanto, a conservagdo na claboragio da estéria é tio natural para o sujeito como a falta de
estruturas para andar é natural para o bebé. Nio existe certo e errado para cada desempenho.
Lé-se dai o que se pode ler concretamente através dos fatos observados de cada experiéncia
demonstrada. Portanto, em se falando de Evolugdo do Pensamento Criador, o sujeito tem
uma espécie de “motivagio” que ¢ inerente das possibilidades de suas estruturas atuais, que
sendo parte de um sistema em aberto, como a prépria palavra diz, em evolugdo, parte para
novas atualizagdes, mantendo as anteriores. Cada vez que o sujeito cria e amplia ¢/ou muda
seus esquemas, ele caracteriza o desenvolvimento de sua inteligéneia, caminhando da infincia
a adolescéncia. Se se pode observar na teoria Plagetiana uma liberdade de se mencionar que

realmente hd um crescimento mental {como ha o biolégico), ndo se tem como constrangedor
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afirmar que esse crescimento melhor definido pode ser aproximado como uma Evolugio do
Pensamento Criador. Evoluir o pensamento inclui tarefas cognitivas a cumprir pelo sujeito
como se uma designacio fosse feita pelo préprio crescimento mental & procura de estruturas
adequadas para possibilitar o conhecimento do mundo. Nos primeiros niveis, hd um
conhecimento que s6 é real para o sujeito, e com o passar do tempo o sujeito passa a se
aproximar mais da realidade fora dele, ¢ é capaz de exercitar estruturas que facilitam seu
conhecimento e interpretagio do mundo que o rodeia. Como se viu nos niveis [ ao IIl, os
sujeitos do nivel T externam inabilidade de atender ao que lhes fora requerido como tarefa
por nio terem controle dos préprios pensamentos, ¢ chegam no nivel III ao controle do
pensamento, mostrando poder pensar por conta propria e pensar sobre o pensamento de
outros {proposta do pesquisador). Nio ¢ a toa que eles, no nivel 11l demonstram “entender”
o que thes & proposto. O que também néo contradiz o que ja se sabe sobre a mente humana
adulta - ela vai de um nivel inicial de conhecimento a um que é julgado mais elevado. E pépel
da psicologia explicar o que acontece como transigdo entre um nivel e outro. Espera-se ter

conseguido concretamente mostrar tal transigio, ou tais transigbes, através deste trabalho.

A formagao das estruturas 1dgico-matematicas do pensamento humano nio pode ser
explicada pela linguagem somente, ¢ Piaget demonstra isso quando deixou de observar sé a
linguagem ¢ adotou os méredos em que a crianga agia sobre o objeto e/ou situagio proposta
para através da aglio demonstrar seus movimentos mentais. Isto porque as raizes das
estruturas logico-matemdticas  cstdo na coordenagao geral das agdes. A Evolugio do
Pensamento Criador similarmente nao pode ser explicada pela linguagem somente. Para isso,
neste estudo, foi criada a proposta de solugio de problema numa situagio musical para se
observar concretamente o sujeito em agdo, e as respostas advindas e possibilitadas
unicamente por esta coordenagio geral de agdes. Ouvindo, citando palavras a partir da
muisica ouvida, significando idéias advindas do que se ouviu, e a posterior construgido de uma
estdria através da relagio forgada entre as palavras resultou num exercicio concreto que
fornece material observdvel desses movimentos coordenados. Se se estd num nivel, a

coordenagao ¢ tal, se se estd noutro nivel, a coordenacio é outra. Quando o sujeito ndo tem
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esquemas coordenados, nio hd componente légico na construcdo da estéria. Quando o
sujeito passa a coordensar um csquoma. com outro, a estoria passa a ter estrutura légica; faz
sentido e/ou tem qualidade observivel tanto para o sujeito como para o observador externo,
que nio o sujeito, Mas essa coordenagiio sé se faz evidente se vista como uma evolucido. E a
evolugdo s6 pode ser explicada atualmente pela teoria dos possiveis. Estes possiveis analisados

mostram que existem mecanismos intelectuais que levam ao progresso linguistico.

O egocentrismo do sujeito do Nivel I faz com que se torne dificil para ele entender
que o que ele quis dizer com a sua linguagem ndo é necessariamente o que os outros diriam,
E uma fase em que o equilibrio entre assimilagdio e acomodagio estd gradualmente se
estabelecendo ¢ esse exercicio por parte do sujeito fica até aparente ao observador. O sujeito
estd operando atividades mentais, ¢ comega a utilizar a linguagem para a expressio e jogo
com as palavras. Um excemplo disso ¢ o que se observa no sujeito do Nivel 1. Ele paréce
raciocinar : As palavras me parecem diferentes, portanto, elas tem que ser diferentes ¢ para
cada idéia eu conto uma estéria diferente. O sujeito do Nivel II para o Nivel III parece
raciocinar : As palavras parecem ser diferentes, mas deve haver uma maneira de coloca-las na
mesma cstdria, portanto, cu devo tornd-las parte da mesma estéria. No caso do titulo, o
sujeito do Nivel 1 parece raciocinar : Titulo € coisa diferente das idéias, portanto eu dou
qualquer titulo, ou ndo dou titule nenhum. Ja os dos Niveis II e III parecem raciocinar : O
titulo parece ser coisa diferente, mas se ¢ para tor titulo a estéria que construi, devo procurar
um jeito de aché-lo. E ele recorre ao texto e seu grau de reversibilidade de pensamento faz
com que analise o que conservou acerca do que contou e dd um titulo quase adequado, ou
mesmo, adequado ao que construiu. Ele é capaz de suplantar as percepgbes imediatas,
manipular o pensamento para o futuro e retornar ao passado imediato, para frente, para tris,
MOVImentar-se em tempo o espago. Esse ritmo de criagdo de pensamentos da a ele grande
mobilidade ¢ liberdade. Ele pensa a respeito dos proprios pensamentos, pode deduzir a partir de
suas premissas. Pode realizar todas as combinagdes de fatores que lhe sio possiveis e realizar

relaches varias.,
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No Nivel I o sujeito nfo analisa os detalhes ou entende o que a situagio requer dele,
o que resulta somente na predisposigao e boa vontade de realizar o que o pesquisador requer.
No Nivel IT ja se nota uma leitura perceptual da situagdo. Por tentativas, o sujeito comega a
responder ao que lhe é pedido. Ha uma descentralizacio nas impossibilidades pessoais e o
sujeito comega a regular, corrigir tendendo ao equilibrio.  Sua percepgio é subordinada a
inteligéneia, e esta ainda néo cria as condigbes necessarias para o entendimento do que lhe é
requerido na acho. Quando no Nivel 1T, observa-se uma mudanca qualitativa bem distinta
das dos sujeitos do Nivel I, a Evolugio do Pensamento Criador evidencia os sujeitos deste
nivel, como parte de um estado de equilibrio bem diverso do que o sujeito apresentou no
Nivel T e do que o sujeito apresentou nas vérias manifestagbes de progressao a procura do
equilibrio no Nivel I O Nivel 1T é rico de exemplos de transigdes, extrapolagdes e extensoes

entre o5 nivels extremos, os 1o 11

Os sujeitos dos niveis [ ¢ 11 apresentam “intuicdes articuladas”, que na verdade sdo
semildgicas. Esta légica pelas metades ou estas operagbes que sdo deficientes de reversibilidade
{ 0 sujeito sé constréi por justaposi¢do) levam o sujeito a trabalhar unicamente numa
direcio. Mostra uma sequéncia de pensamento que nfio se reverte para analisar o que foi
dito ou tem sido dito. Os sujeitos do nivel 111 j& sdo capazes de mostrar a variagio numa
idéia com variagbes em outras, coordenando todas num complexo com sentido. Os do nivel |
¢ Il ndo usam suas jungbes como se levados A conservacio do que é construido. Nio
conseguem dar o titulo globalizando a estéria, agio esta que envolve reverter o pensamento
para saber dizer sobre o que tem falado. Estes sujeitos, interessantemente, ndo entendem a
relagdo “muitos para um”, e néic conscguem entender também a relagio “um para muitos”.
Na repeticio de frases justapondo-as, o sujeito mostra que € incapaz de ir de “muitos
detathes para um” (construciio de uma estdria com sentide). Da mesma maneira, eles sdo
incapazes de dar o titulo, que mostraria a capacidade de ir de “um para muitos”. Na verdade
existe a incapacidade de sintese, que  se refletiria no titulo que significa o conteiido

ceordenado em torno de um tema.
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No nivel IT estas capacidades versus incapacidades comegam a se equilibrar até que
chegando no nivel I, o sujeito é capaz de entender, o que mostra concretamente na agéo,
que pode trabalhar as idéias de “muitos para um” ( construir com um objetivo) e de “um para
muitos” (dar o titulo que reflete a sintese do que foi criado). Todos estes movimentos, que
exemplificam que o sujeito estd em equilibragio, mostram operagdes de compensagio e
reversibilidade do pensamento ¢ estas por outro lado sdo proporcionadas pelas aberturas e
pelos possiveis. Todos estes movimentos de funcionamento cognitivo sdo inconscientes para
o sujeito. Lle s6 é consciente dos resultados, ndo percebe os mecanismos subjacentes. A
velocidade na qual o sujeito passa de um nivel para o outro sé mostra que os fenémenos
cognitivos sdo sempre bioldgicos nas suas raizes, e sociais nos seus alcanges finais. O que nao
deve ser nunca esquecido é que entre os dois, existe 0 mental. A vida e o conhecimento dela sio
reinventados em cada crianga. Cada uma reinventa a vida no seu préprio ritmo biolégicb e
mental. O ritmo biolégico é mais universal, j4 o mental imprime a velocidade que s vezes
toma o descnvolvimento inesperado pelas observagdes gerais. O que acontece é que nio hi
pensamento internalizado na coordenagio  dos esquemas que levam ao conhecimento, ou
seja, 0 sujeito ndo tem consciéncia dos esquemas ou das mudangas nos esquemas, isto porque
0§ esquernas nao sao puramente instrumentos de agdo dos sujeitos e o pensar se mescla com
o fazer. Os sujeitos ao passarem do  nivel T ao I e ao I, ampliam» esquemas que sio
simplesmente agdes comuns entre diferentes agdes exercidas em diferentes momentos. O que
mantém essas agdes juntas & a coordengio delas ¢ a ampliagio das mesmas. E a ampliagio foi

observavel através dos possiveis.

O sujeito do nivel T tem uma grande vantagem sobre os menores do que eles. Eo
periodo do aparecimento da fungfio semidtica, a fungio representacional ou simbélica. Essa
funcao inclai a linguagem. £ quando o sujeito comega a utilizar a linguagem para expressar a
imagem mental, a imitagio, o desenho ¢ os gestos; utilizagbes que ndo eram feitas pelos
sujeitos mais noves. E quando ele comega a interiorizar a imitagio e o fato importante € que

a crianga comeg a representar para si mesma um objeto (animal, coisa) que estd ausente. E o
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comego do  desenvolvimento de um novo nivel de inteligéncia - a inteligéneia da
representagao e do pensamento. Sua agio mental ji ndo é s6 acdo. Aqui, no nivel I comega a
ser possivel observar a Evolugio do Pensamento Criador. Do nivel II ao III ocorrem
aberturas. O sujeito tem a possibilidade de reversibilidade - ele pode retomar ao passado
através do pensamento. [sso nio acontece de repente e as progressdes acontecem dadas as
resisténcias ao real, ao preenchimento das lacunas e ao aparecimento dos possiveis. O sujeito
comega a exercitar instrumentos que sdo mais poderosos do que os instrumentos sensério-
motores. Somente no nivel {1, o sujeito se separa totalmente das limitagbes do objeto.
Comega a exercitar operagbes menfais que aplicam hipéteses e sintese. Portanto, os modelos
de desenvolvimento nio sdo estaticos, ndo sao fixos a idades. Certos sujeitos podem se fixar
em certos niveis, o que provoca atrasos por um lado e aceleragdes por outro. Cada um impbde
sua propria velocidade ao desenvolvimento, uma vez que ele € mental por natureza. Se é
mental por natureza, os fatores genéticos tém participagio no desenvolvimento ‘da
inteligéncia. Mas eles nio fazem mais do que abrir certas possibilidades. Estes fatores genéticos
nio fazem nada para atualizarem as possibilidades do sujeito. HA certas estruturas inatas no
sujeito que virdo a ser, mas as estruturas mentais do mesmo tém que ser construidas pelo
préprio sujeito. Aqui fica claro que os fatores genéticos e os aspectos maturacionais néo sao
adequados para explicarem o que realmente acontece de um nivel para o outro. Tudo o que
acontece nas mudangas cstruturais sdo resultado de construgdes de novidades pelo préprio
sujeito. O que é construido sdo as estruturas totais, que de um nivel para o outro diferem.
Portante, o pensamento ¢ o conhecimento ndo sdo predeterminados na hereditariedade. Nao
sao tampouco determinados pelas coisas em torno do sujeito, mas sim pela tentativa de
conhccer a realidade em torno de si mesmo, o sujeito adiciona e cria nela e sobre ela. Do
nivel 1 ao 11l nota-se que o pensamento nao vern nem pronto pela hereditariedade nem
pronto do meio que circunda o sujeito. A novidade vem da progressio de cada nivel
sucessivo, da abstracao que advém das coordenagdes e ampliagdes dos esquemas que partindo
do nivel I constréi um sistema cada vez mais elaborado, que parte das abstragdes do sujeito.
Ocorrem as transicdes de um nivel ao outro, do mais baixo ao mais alto. A novidade leva a

totalidade do que & possivel ser eriado pelo sujeito num dado momento. E o pensamento ¢
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sua evolugio sdo nada mais do que criagio do sujeito.

O que se observou nesta pesquisa é que o pensamento humano cresce com o uso e
continua cada vez mais complexo ¢ se torna cada vez mais complicado & medida que as
construghes sio resultados da agio do sujeito epistemolégico através dos diferentes niveis. O
experimentador viu o sujeito também como experimentador e o primeiro arranjou
oportunidades para o segundo conduzir seu préprio experimento: que mostrou que o
pensamento evolui com o uso. Experimentou-se a agio de criar o pensamento para se ver
revelado como o pensamento ¢ criado. O sujeito ndo s6 falou, o experimentador nido sé

observou a fala. O sujeito experimentou a fala e o experimentador observou a légica da agio,

Veja-se como exemplo as possiveis mudangas ocorridas nas agbes dos sujeitos e
observadas de um nivel para o outro: No nivel Il o sujeito comega resolvendo problerﬁas.
Neste nivel nota-se esquemas de agio que nao se relacionavam {ou seja, nido sdo coordenados
para resolver o problema), comegam a se relacionar de uma maneira nova. Por exemplo, surge
a relacio do titulo com algum personagem. Inconscientemente 0« sujeito comega a aplicar um
esquerna para conseguir resolver o problema. Outro esquema familiar é usado. Essa
coordenagio nova é conseguida através da generalizacdo ou transformagio do esquema usado
originalmente numa outra situagio, na situagdo atual. O esquema original é mantido,
conservado e transformado no nivel que jd é uma progressio do inicial. Isto explica porque
os sujeitos dos diferentes nivels apresentam caracteristicas e/ou elementos ji observados nos

sujeitos dos niveis anteriores.

Notou-se que um simples problema proposto ao sujeito, que involve a inclusio de
partes nurm todo (lista de palavras para a construcio de uma estdria) que exige do sujeito a
coordenagio de relagbes enwre idéias, apresenta grande dificuldade para os niveis I e IL
Dificuldade esta, insuspeita para o adulto, ou para os sujeitos do nivel III, que resolvem o
problema com facilidade. Observou-se ainda que o pensamento nao € légico e presente no

sujeito ao nascer. Ele evolue, Desenvolve-se pouco a pouco, o que mostra coeréncia com as
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hipoteses de Piaget de que existe uma formagio no sujeito de um equilibrio em torno do qual
tendem a evolugfo das estruturas mentais. A Evolucio do Pensamento Criador observada
neste trabalho também € coercnte com a relagio que Piaget viu entre o organismo e o meio,
extendida inclusive ao dominio do conhecimento, visto por ele como o problema da relagéo
entre agir e pensar do sujeito acerca dos objetos de sua propra experiéncia. A construgio da
estéria, sendo experiéncia do sujeito, ndo s6 usa a simples expressio verbal, mas é uma
operac&o concreta, e como tal, possivel de ser manipulada pelo sujeito. Este estudo criou a
situagio concreta, possibilitada pelas estruturas mentais do sujeito. Por isso foi possivel usar
as observacdes de Piaget acerca da logica verbal como critério de andlise. Néo foi a anélise da
linguagem o objeto do estudo, mas sim a situagfio concreta que utilizou a linguagem como

meio,

Os niveis I e Il procedem operagdes intelectuais que sdo estruturas do todo em
formagio. A caracteristica de reversibilidade do pensamento (s conseguida quando o sujeito
¢ capaz de dar o titulo quase adequado e/ou adequado) 16gico ndo é adquirida em bloco,
subtamente. Ela é preparada através de niveis sucessivos, do I ao 1. Cada sujeito tem seu
ritmo, usando regulagbes mais ¢ mais complexas (estruturas semi-reversiveis), até chegar
finalmente &s estruturas reversiveis. Os pensamentos tendem a evolugido, da mesma forma
que os olhos tendem & luz. j& h& muito Rousseau concordava com Lock acerca de serem as
criangas diferentes dos adultos. Tornado-se o pai da psicologia do desenvolvimento, ele
colocou a discussfo de manecira positiva. Dizia que as criangas ndo eram vazias, mas que
tinham seus proprios meios de sentir e pensar. O interessante € que ele dizia que as criangas
crescem de acordo com um plano da natureza, que os urge a desenvolver capacidades
diferentes em diferentes niveis. Para ele, os pensamentos das criangas tinham modelos com
caracteristicas Unicas e clas mostravam comportamentos também <inicos em diferentes
estagios de desenvolvimento, E o que se viu neste estudo nega o que Rousseau apregoava?
Naol Viu-se que os sujeitos em diferentes niveis ndo sdo mais ou menos incapazes do que os
mais velhos ou os adultos, o que ocorre é que cada um pode estar pensando e criando
pensamentos de diferentes manciras. Cada sujeito se move através dos diferentes niveis,

numa sequéncia que ¢ mvariavel, usando a mesma ordem, mas i velocidades diferentes. Por
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isso viu-se no nivel | sujeitos das mais variadas idades. Isto também foi observado nos niveis
subsequentes. Estes niveis nfo sio gencticamente determinados, se assim fosse, todos
pensariam do mesmo modo, com as mesmas idades. Estes niveis representam meios de
pensar que fortalecem a compreensdo a medida que os movimentos ocorrem. Portanto, a
compreensdo do mundo estd sempre em progressdo, através da equilibracio de um nivel
inferior ao superior. E cada sujeito vivencia e apresenta seu préprio ritmo na agio de pensar.
Um sujeito pode passar do nivel I para o IIl mesmo estando com 5 ou 6 anos, e nao
necessariamente com 10 ou 13 anos. Um sujeito pode ficar trés anos num nivel e outro
sujeito pode ficar até quatro anos ou mais num mesmo nivel. Se assim ndo fosse, como
explicar un sujeito de 13 anos no nivel 117 E também ha os estdo significantemente mais

avangados na evolugio do pensamento, como o sujeito de 5 anos no nivel IIL

- Sumarizando, o suicito pré-opcraciomal tem o pensamento irreversivel e ligado a
uma quantidade limitada de informagdes, que sdo particularmente, estados estdticos da
realidade. O sujeito de operagbes concretas se atém em vdrios aspectos de uma situagio
simultaneamente. Ele é sensivel & ransformagbes e pode reverter a dire¢do do seu pensar.
Os trés aspectos do pensamento, centrar-decentrar, estitico-dindmico, irreversibilidade-
reversibilidade, sdo interdependentes. Se o sujeito centra nos aspectos estdticos de uma
situagio, ele é incapaz de apreciar  as transformagdes. Se ele nio representa as
transformacdes, ele ndo pode exercer a reversibilidade do seu pensamento, A medida que
decentraliza, cle comega a notar as transformacgées, que por outro lado levam i
reversibilidade do seu pensamento, Em conclusio, vé-se que um aspecto do pensamento nio
¢ isolado do resto. Mesmo gue a natureza do sistema varie com o desenvolvimento do
sujeito, os processos que levam a Evelugio do Pensamento Criador formam um sistema
integrado. O equilibrio desse sistema integrado, nos processos intelectuais, implica em
balanciamento e harmonia ativos. Envolve um sistema de wocas entre um sistema em aberto
e 0 que o rodeia. O sujeito é sempre ativo. Ele ndo sé recebe informagdes do meio como uma
esponja que absorve toda a dgua que ostd proxima. Melhor do que isso, ele tenta entender
coisas, tenta estruturar a experiéncia, para trazer coeréncia e estabilidade ao seu mundo

mental. Portanto, o pensamento criador do sujeito, como o préprio nome indica, nunca esta
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estético, em descanso, ¢ sim interagindo com o mejo. Este sistema integrado tenta lidar com
o meio em termos de estruturas (assimilando), e se modifica & medida que as demandas do
meio aumentam (acomodando). Quando em equilibrio, lembrando que nio é estitica, essa
Evolugio ndo distorce os eventos para assimila-los, nem muda radicalmente seu sistema para
acomodar 05 eventos novos. Este equilibrio envolve somente atividade, predisposigéo ao novo
e um estado de relativa harmonia com o meio. Eventos novos sio assimilados aos ji
conservados e simultaneamente sdo criadas condigbes para a acomodagio do que se apresenta
como novidade. Com a experiéncia, o equilibrio se torna mais estivel porque o sujeito pode
antecipar mudangas e cria compensagbes previamente. Este processo de equilibragio que é
observével através dos possivels, ¢ simplesmente um mecanismo pelo qual o sujeito se move
de um nivel de equilibrio ao préximo nivel imediatamente superior, demonstrando que a
Evolugio do Pensamento Criador é o exercicio do desenvolvimento, Tem-se como exemplo os
sujeitos do nivel 11, em que o sistema de pensamento criativo atinge seu mais alto graul de
equilibrio em relagio aos anteriores. Isso significa, entre outras coisas, que o pensamento do
sujeito ¢ flexivel e efetivo, Ele consegue lidar facilmente com as dificuldades que o problema
proposto apresenta, Ele pode imaginar as varias possibilidades da situacdo. Ele mostra poder
compensar mentalmente a transformagio da realidade, o que determina o equilibrio. Suas
estruturas de conhecimento ji estdo quase que completamente formadas porque a Evolugio
do Pensamento Criador ja exercitou todas as fases que precederam o nivel atual em que se
encontra. Estas estruturas poderfo ser aplicadas a outros problemas, de outras naturezas. Ele
terd como recurso préprio a acumulagio das experiéncias pelas quais passou, no formato de

esquemas que relacionados inflnenciario para sempre sua apreensio da realidade.

O sujeito mais novo nio ¢ capaz de pensar como o adulto porque ele ainda tem
muito que cvoluir. Ele simplesmente ndo tem as estruturas lIégicas, a organizagio do
pensamento, os métodos de raciocinio que poderiam estar contribuindo para que pudesse
lidar com os problemas propostos. Se o sujeito nove apresenta uma certa evolucio que
surpreende, se estd aprendendo precocemente é porque ele tem as estruturas mentais efou
mecanismos citados acima para tal. Em vez de se pensar em niveis como etapas do

desenvolvimento, devesse conceber estes niveis como parte de uma espira} continua, que
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cresce para patamares cada vez mais altos, sempre em progressdo, cada curva levando ao
crescimento e se baseando no que a precedeu, direcionando ao que imediatamente se segue.
Tudo isso e mais a possibilidade de se observar as partes que os formam mais de perto. Ou
seja, pode-se olhar niveis e subniveis mais concretamente, para por outro lado, ter-se a visdo

mais aproximada do como e quanto esta espiral € um sistema equilibrado e integrado.

A Evolugio do Pensamento Criador é um bom exemplo de como a organizagio é
inerente ao funcionamento intelectual e impée estruturas ao pensamento 3 medida que o
préprio exercicio do pensamento cria as mais variadas estruturas que sustentam o sistema
integrado que leva o sujeito a conhecer o mundo. Aqui se pode afirmar mais uma vez que,
como dizia Piaget, as estruturas que possibilitam o conhecimento nio sio nem inatas, nem
inscritas a priori no sistema nervose do sujeito, nem sdo criadas pela sociedade por imposigio
do meio. Aparecem e evoluem das trocas entre o sujeito e outras pessoas, entre eles e o
mundo fisico no qual se desenvolvem, Viu-se neste experimento que entre o sistema nervoso
do sujeito e o experimentador, existe a agio do sujeito, que mostra concretamente a soma das
experiéncias do sujeito tentando adaptar-se tanto ao meio fisico como ao social. O processo
de equilibragio se repete a cada nivel de desenvolvimento, mostrando que as atividades
individuais do sujeito proporcionam a clucidagio de que conhecendo o mundo, o sujeito
concretamente vivencia e exercita a Evolugao do Pensamento Criador, & medida que traga o

.

ciclo da prépria progressio intelectual. As estruturas do pensamento s3o mais ricas a cada
nivel, mais complexas e mais inclusivas. Nada se perde. Quando o equilibrio € estabelecido, o

ineansivel organismo mental comega a explorar outras dreas.

Finalmente, viu-se que, literalmente, o sujeito cria seu pensamento, evidenciando
em sucessivos e invariantes niveis, que a Evolugio do Pensamento Criador é uma agdo que a
mente pratica sobre a realidade que a circunda ao tentar se preparar para conhecer o mundo.
Neste esforgo, o sujeito cria sua prdpria capacidade de pensar, sua inteligéncia. Cada um no
seu proprio ritmo. A inteligéncia cresce dentro do préprio sujeito, ela é a capacidade de
mudanga, a evolugo, a passagem de um nivel ao outro, a construgdo de um ciclo integrado

que se movimenta através de aberturas, de possivels primeiramente concretos, depois
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abstratos,  quaisquer;  ultrapassando  barreiras  antes  instraponiveis, vencendo
pseudonecessidades e/ou pseudo-impossibilidades. O sujeito, de maneira concreta, no
exercicio da Evolugio de seu Pensamento Criador, cria e conserva, conserva e cria o
pensamento. Isto pode ser uma explicagdo de como sio criadas as coisas novas, de como é

engendrado o espirito.
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ANEXO
Subnivel T A

1-THIAGO -4 Anos _

Idéias : (1) Thiago - (2) misica - (3) sol - (4) radio - (5) uma parede - (6) uma Pepsi - (7) um
cabelo - (8) um caderno - (9) um livro de historinhas - (10) um fogo - (11) um ténis - (12) uma 4gua .

Estéria : O (1)Thiago Alves Borges de Alencar. A {2)mdsica, esqueci. O (3} sol foi uma coisa.
O (4)radio foi um trem, (5)Uma parede foi um tethado. (6)Uma Pepsi foi guarand. (7)Um cabelo foi
com o ridio. O (8)caderno foi com o ténis. O Patinho Feio (9)(um livro de historinhas ). O (10)fogo
apagou a dgua. O (11)ténis ja foi. A (12)4gua foi com o olho.

Titnlo : (Nio seil)

Repete modeles ao inseric as idéias 3 a 8. Retorna acs modelos nas idéias 11 e 12. Seu
raciocinio apresenta esquemas subjetivos. Essa repeligio de modelos mostra que ndo ha no sujeito
ligagbes com clos necessarios € também que hé falta de consciéncia nas ligaces. O sujeito faz oragdes
sem sentido, o que pode ser observado na utilizagio da idéia 1 particularmente e nas demais, de um
modo geral. O egocentrismo cria um realismo intelectual, pois o sujeito s6 fala sobre aquilo que sabe.
Também o sujeito nio desenvolve idéias quando usando-as em forma de oragdes. Simplesmente ele as
apresenta, justapde e exercita o sincretismo, que é a utilizagio da fusio imediata de elementos
heterogéneos, numa justaposicio de suas idéias a todo custo. H4 claramente a evidéncia de que nio
interliga as idéias umas com as outras. Cada idéia segue uma diregio. Age do singu§ar para o singular,
sem sentir a necessidade l6gica de ligar as idéias num elo necessério, requisitado pelo pesquisador.

Finalmente, quando lhe é pedido o titulo, na falta total de consciéncia das ligagoes (que
também nfo existiram) ele ¢ impossibilitado e ndo di o titulo. Se ele estd praticaido a irreversibilidade
do pensamento, ndo tem consciéneia das ligagGes e pratica o sincretismo, além de praticar a transducgio,
pois The {alta a necessidade légica, como poderia dar titulo & soma das relagdes das partes de seu texto?
Do ponto de vista da criagio, ele, tendo todas as caracterfsticas acima apresentadas, ainda ndo atinge
um grande niimero de possiveis, nem o necessrio, pois estas sdo as Gnicas categorias que permitem
agrupar as realidades umas em relacio s outras. Neste nivel este sujeito demonstra ser portador de um
namere limitado de solugbes possiveis, e encontra barreiras dentro de si mesmo. Ele apresenta
verdadeiras impossibilidades e ndc vai além do que pode. Ele niio erra na solugdo do problema, e sob o
ponto de vista do pesquisador, o que ocorre séo acdes de um sujeito que apresenta pseudonecessidades
e/ou pseudo-impossibilidades. Ele ainda nao cria ou inventa a solugio adequada para o problema
propesto. Ele encontra limites na criagio pelos quais ndo consegue ultrapassar. Nio vé alternativas
além das que consegue dar. E a limitagio do real que impera. E este real oferece resisténcia. Portanto,
sob o ponto de vista estrutural, oste sujeito mostra o possivel sendo engendrado gradualmente através
de sucessoes de idéias, de justaposicaes de idéias.

2 - DEWAR - 4 Anos@
Iddias: (1) TV - (2) basquetebol - (3) janela - (4) carpete - (5) cadeira.
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Estdria: Era uma vez uma (1)TV. (2)(basquetebol) Eu ndo sei! (3){janela) Eu ndo seil O
(4)carpete ... Eu ndo scit A {S)cadeira ¢ minha.
Title: Sapatos.

Este sujeito apresenta lexto pequeno, com inclusive recusa a utilizar as idéias na estéria,
como se pode ver nas idéias 2, 3 e 4. S6 cria a primeira e a quinta oragdo, utilizando respectivamente
as idéias 1 e 5. Pode estar repetinde um modelo, o da nega¢io da construgdo de frases com as idéias
dadas : “Eu ndo seil” Por outro lado, torna as idéias 2, 3 e 4 em oracdes sem sentido. Isso reflete seu
egocentrismo e sua realidade intelectual. Ou seja, ele ndo quer falar do que néo sabe, pois nessa fase ele
56 sabe o que seu realismo intelectual o habilita, Aqui fica bem exemplificado que exercita pseudo-
assuncdes, que significa que o sujeito raciocina olhande seu modelo interno. Se ndo tem esse modelo,
ele ndo cria. E facil observar que nio desenvolve as idéias e que portanto também néo as interliga. Nio
hé nada que justifique haver ligagbes entre o que resta do texto, pois a idéia 1 ¢ a 5 ndo possuem
ligacoes idgicas. £ a justapesicio a tode custo acontecendo. Uma depois da outra € a Unica regra
utilizada pelo sujeito. Ele acredita s nas préprias premissas e ignora as do pesquisador. Finalmente,
come o sujeito anterior, quando the ¢ pedido o titulo, fornece-o, mas este é inadequado; equivale a
uma variacio promovida pelo sujeito, mas se iguala as caracteristicas dos sujeitos anteriores que ndo
deram titulo nenhum. Analisada a sua criagéo, este sujeito sob o ponte de vista estrutural apresenta
muitas lacunas a preencher e é limitado pelo que lhe é real, pelo que lhe oferece resisténcia,
incapacitado de resolver o problema proposto pelo pesquisador. Como os outros, ele ndo estd
cometendo erros, ele esta ¢ exercitando om numero limitado de possiveis, que sendo engendrados
gradualmente, sdo lacilmente ebservaveis na prética da justaposigio de idéias a todo custo.

3 - MARGOT - 5 Anos@

fdéias: (1) Eles cantam - (2) o que acontecen? - {(3) "Number 4 Rocl” - (4) amedrontado - (5)
rock engragado - (6) pintando - (7} isto é o rock - {8) masica de rock - (9) o que vocd esti fazendo no
meu quarnio?

Estéria: Era uma vez (1)}{eles cantam) eles estavam cantando um feliz aniversério. (2)(o que
aconteceu?) Eles cantaram uma cangio sobre rock (3)(Number 4 Rock). O que vocé estd cantando? As
criangas tinham ido embora. Vocé estd com medo? (4){amedrontado). E outubro. Tem um fantasma
em Halloween (5} (rock engragado). Isto é o que eu serei (6){(pintando). Eu estou’escutando meu nome
(7)(isto é rock). Namero 8 era rock (8)(msica de rock). Fique fora disso! (9){o que vocd est4 fazendo
no meu quarto?).

Fitulo: Tude a respeite de jacarés e animais.

Margol apresenta as mesmas caracleristicas dos sujeitos anteriores, e exemplifica a repetigio
de modelos internos e préprios no uso das idéias 1, 2 e 3. E & seu modelo também a prética da nio
utilizagio da idéia como a mesma foi dada inicialmente, exemplificado na relagio de fodas as idéias que
deveriam ser inseridas no texto. Dada 4 sua caracteristica de produzir baseada nos seus modelos
intelectuais, ou seja, ao seu egocentrismo, o sujeito cria a partir da idéia que usa como ponto de partida
para a criagio das [rases, o que dificulta ac pesquisador o entendimento do texto. Ele literalmente
mantém a idéia em mente e 56 fala sobre o que sabe, excluindo essa idéia do contexto do texto. O que
se exterioriza ndo expde claramente 0 que o sujcilo tem em mente e v& como real. Ele se contenta com
o que cria, mantém seu ponte de vista proprio. Tudo isso resulta em oracdes sem sentido, como o uso
daideia 6, § ¢ 9. Nao hi desenvolvimento das id¢ias com o intuito de preparé-las para liga-las & outras.
As idéias se sucedem mas ndo se justificam. Por outro lado, o sujeito ndo interliga as idéias,
justapondo-as a todo custo, mostrando um raciocinio que denota que acredita unicamente nas proprias
premissas. Age do singular para o singular ¢ cada idéia tem uma direcéo, que ndo € a de juntd-las num
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texto com sentido para o observador. Finalmente, quando lhe & pedido o titulo, o sujeito d4 um titulo
que nde lem nada a ver com o texto. E inadequado e como nas outras caracteristicas, é resultado de um
modelo interno que faz sentido s6 para o préprio sujeito. Tendo justaposto a todo custo, exercido o
egocentrismo e diante de lodas suas limitagdes impostas pelo que lhe é real, ele foi impossibilitado de
dar o titulo adequado. Como os outros sujeitos anteriores, este, observada sua criagdo, sob o ponto de
vista estrutural, estd apresentando verdadeiras pseudo-necessidades; se baseia nas suas préprias
limitagbes diante da resisténcia que o real lhe imp&e e estd gradualmente engendrando os possiveis
quando justapde suas idéias na construgio do texto que lhe & pedido.

4 - HEATHER - 5 anos@

Idéas : {1) Cachorro - (2) gatinho - (3) jogando futebol - (4) letras - (5) refrigerantes - (6)
telefone - (7) cadeiras - (8) animais - (9) cobras.

Estéria : Eu gosto de ter um (1)cachorro. Eu quero um {2)gatinho. Eu quero um urso Panda.
Eu gosto de (3){jogando futebol) jogar futebol porque minha irma joga e eu quero jogar. Eu gosto de
usar minhas (4)letras. Eu gosto de contar. Eu gosto de tomar (3)refrigerantes. Eu gosto de ter
{6)telefone. Eu gosto de ter (7)cadeiras na minha mesa. Eu gosto de ter (8)animais. Eu gosto muito de
{9)cobras,

Titulo : Eu tenho um porco.

Este sujeito utiliza-se da repeticio de modelos, exemplificado a agdo ew gosto em muitas
utilizagbes de idéias, com excegio da idéla de nimero 2. Para cada idéia, o sujeito constréi umna
afirmagdo de agfo que lhe ¢ de interesse proprio, baseado naquilo que interpreta e conhece de sua
realidade, E uma visio baseada exclusivamente num finico ponto de vista : o seu. O ponto de vista do
pesquisador € ignorado, que seria o da jungio das idéias na formagio da estéria. A falta de consciéncia
dessas ligagbes, inclusive entre o que foi proposto e o que se prope realizar é resultado da
caracteristica de seu pensamento egocéntrico, que faz com que use esquemas subjetivos, que cria um
realismo puramente intelectual. A crianga s6 fala sobre aquilo que sabe. V& o mundo exterior como se
ela o tivesse construido anteriormente, se utilizando de um raciocinio transdutivo. Daf resulta que a
idéia, quando inserida em forma de oragio, ndo & desenvolvida, elas se sucedem em justaposi¢io, mas
sem se justificarem. Cada oracio se inicia e termina em si mesma. Nio hi ex&ensoes visando ligacdes
Iogicas entre as idéias. Disso resulta que ndo hi interligagio entre as mesmas e o su;elto se afasta cada
vez mails do que propde o pesquisador. E quande o titulo lhe é pedido, o sujeito cria um titulo
inadequado, dadas as caracteristicas dos esquemas usados na construgio resultante da tentativa
impossivel de unir as idéias num texto, Ele praticando o sincretismo, que liga, através de modelos, tudo
a tudo, ndo tem como dar titulo a um conteido apresentado sem elos | ibgicos e necessérios.
Observando a criacio do texto ¢ a expressdo do pensamento, sob o ponto de vista estrutural, este
sujeito exemplifica um caso de possiveis que estdo sendo engendrados gradualmente através de
sucessdes de idéias a todo custo, pot justaposicdes.

Subnivel I B

1-JOHENN - 7 Anos
Idéins: (1) Cachorrinho - (2) geladeira - (3) estojo - (4) roupa - {5) penteadeira - (6) fazenda -
(7) tenis - (8) passador - (9} pulseira - (10) borracha - (11) vestido - (12) brinco - {13) flor - (14) anel.
Estdria: Era uma vez um (1)cachorrinho que morava na floresta sozinho. Af ele dormia 2
noite. Ele acordava de manhi para a casa dos amiguinhos. E ele chegou 14. Ele bateu toc-toc e o
porquinho abriu a porta. £ o porquinho deu um presente para ele e af o cachorrinho entrou, O
cachorrinho falou: - Obrigado, porquinho! Ai o amigo do porquinho ficava com inveja do presente.
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Ficava com inveja do cachorrinho. E o cachorrinho ficou triste porque os amiguinhos do porquinho nio
gostam do cachorrinho. E o cachorrinho foi embora e passou perto do mato e estava ventando e ele
achou que era uma cobra. A {2}geladeira é da moga que se chama Larissa. A Larissa foi no barzinho e
pediu para o mogo: - Mogo, me dd uma garrafa cheia de 4gua? Af ele deu a garrafa e pediu um quilo de
agucar e pds dentro do carro e foi embora. E chegou 14, pds aglicar, 4gua, p6é de morango e mexeu
bastante. Af ela pos dentro da geladeira e tomou tudo. O (3)estojo é pequeno. O estojo estd sentado
numa carteira, Af o estojo era pequeno, do menino. Af o estojo caiu do chéo e o Bruno falou: - Quietal
Al ele pegou o estojo e pos dentro da mochila. Al a professora pegou o estojo e o caderno e a mochila.
Af levou para a secretaria. A (4)roupa do menino. A roupa do menino era muito pequenina. E queria
comprar outra, Af ele levou 1500, af chegou 14 e ndo deu o dinheiro para comprar a roupa. Af ele pegou
a roupa e fugiu com a roupa ¢ foi embora para casa. A (5)penteadeira da Carolina. A penteadeira
estava do lado do guarda - roupa. Al estava chovendo e af os vidros e as portas estavam abertas e
ventou bastante e a pendeadeira caiu envcima do guarda - roupa. A (6)fazenda do Leandro. A fazenda
do Leandro era muito grande. Af ele foi dormir e esqueceu de fechar as portas e as janelas. Af ele
dormiu e quebrou o vidro e ez muito barutho, O menino pés dentro da sacola o (7)tenis para viajar 14
para o Araguaia. Ele foi de avido e sentou na (ltima cadeira. E dormiu e a hora que chegou no
Araguaia, ele ainda cstava dormindo. Af cle foi para os Estados Unidos e depois ele lembrou que nio
podia dormir e chorou demais da conta. O (8)passador estava no-cabelo da menina. A menina deixou o
passador cair e af ela teimou com a mée dela, que nio era para ela usar o passador, que ele ia sumir do
cabelo dela. Al ela voltou chorando ¢ ai a mie dela bateu nela. A (9)pulseira da menina estava no
braco dela. E a pulseira estava frowia. Af o pai dela falou: - Nio leve essa pulseira porque vai sumir no
colégio e voce vai apanhar muito. Al o pai dela foi buscar e af falou assim: - Cadé a sua pulseira,
filhinha? Af ela falow: - Papai, cu deixei cair no pétio do colégio. Eu procurel mas nio acheil Af ele
falou: - Agora vocé vai voltar a pé, porque vocé teimou muito! E bateu nela. A (10)borracha estava no
chio. E a borracha estava no chio e o menino foi procurar, mas nao-achou e falou para a tia: - Tia,
minha borracha sumiu! - Primeiro, antes de falar, procura no chio ou na pasta. O (11)vestido estava
comprido. O vestido estava na menina. Ai a menina pegou no guarda - roupa e vestiu para ir o
aniversrio. Al cla pds o sapato e foi embora. Af ela chegou no aniversario e foi brincar, pular e dangar.
O (12)brinco da menina. O brinco pequeno. O brinco, a menina saiu de noitinha para comprar o
brinco. Af o brinco, af ela chegou na loja e falou: - Moga, af tem um brinco de ouro? Af a moga
respondeu: - Nio estd af ndol Nao tem brinco af ndo! S6 na outra lojal A (13)flor da mamie que se
chama Patricia. A flor da Patricia estava quase murcha. Af a Patricia esqueceu de dar dgua para a rosa,
af ela morrew. O (14)ane! de brithante. O anel brilha até no céu. Vai ficando azul até brilhar. Estava na
loja para vender, ai a mulher [oi 14 & perguntou @ - Af tem um anel brilhante? - Tem um anel bem
brithante! Quer comprar ele? A mulher perguntou: - Quanto custa? - Mil e quinhentos délares.
Titnla - As cores do mundo.

Johen - Mais um exemplo de sujeilo que comeca a desenvolver amplamente suas idéias.
Conta estéria sobre a idéia usando de uma fluéncia que o prejudica a completar de maneira conclusiva
o sentide da mesma, como se pode observar na (tima oracdo feita para a idéia 1. J4 as outras idéias,
sio bem trabalhadas e lembram pequenas crénicas. Como o sujeito anterior, serve-se dos termos af e ¢
significando sequéncia temporal das agoes para estender a idéia em que trabalha, E uma repetigio de
modelos a tode custo. E uma abertura. Por ter pensamento egocéntrico, o sujeito ndo percebe o que
propoe o pesquisador e & cada nova idéia, comega uma nova estéria. Nao tem consciéncia das ligactes
que deveriam existir para a construgao de uma estéria que englobasse todas as suas idéias. Per outro
lado, esse desenvolvimento até que aleatério das idéias, é uma movimentacio em relagio aos sujeitos
do subnivel anterior, uma vez que transpondo pseudo-impossibilidades ja exercidas antes, ele abre
caminhos, preenche Jacunas ¢ exercita a abertura de seus esquemas. Mostra um exemplo concreto de
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mudanga de esquemas e prova que pratica a criagio se comparado com os sujeitos nio capazes e/ou
impossibilitados de realizar o mesmo. Conserva, por estar em equilibragio, certos esquemas anteriores:
repete modelos ¢ nfo interligas as idéias j4 amplamente desenvolvidas. Quanto 2 repetigio de modelos,
justifica todos os fendmenos, a todo custo. Fornece definigdes que s6 seu pensamento egocéntrico pode
ter causado. Veja-se em 1: £ a cachorro ficou triste porque os amiguinhos do porquinho ndo gostam do
cachorrinho...; ou em 3: 0 estojo estd sentade muna carteira...; ou em 12: o brinco pequeno...; em 13: A flor da
mamde que se chama Patricia...; em 14: O anel brilha até no céu. Vai Sicando azul até brilhar. Repete também
esquemas de didlogos ao longo do texto, como em 1 a 3, 9, 10, 12 e 14. Esta repeticio de modelos
serve de base para o alargamento dos mesmos, uma vez que o sujeito tentando uma variagio, passa
depois & outras, criando como resultado aberturas a novos possiveis.  E como  se  assimilasse ao0s
esquemas anteriores e através da conservagio, adaptasse e se preparasse para 0s esquemas a construir
futuramente. Quanto 3 ndo interligagio entre as idéias, o conjunto de esquemas praticados
anteriormente, resultante natural da pratica de encerrar a elaboragio da idéia em si mesma, resulta na
justaposicio das idéias no texto a tedo custo. Por ter pensamento transdutivo, que ndo faz ligagoes
entre idéias e que por outro lado liga tudo a tudo, do singular para o singular, como se juntando pegas
sem conexao, este sujeito estd exemplificando como pratica a justaposigio concretamente. Quando
perguntado sobre o titulo, ele ndo recoleciona as idéias usadas e desenvolvidas, e por incapacidade
sintética, atrapalhado pelas barreiras e pseudo-impossiblidades, d4 o titulo inadequado. O titulo “As
cores do munde” ndo tem nada a ver com o conjunto das estérias contadas por ele. Observada a criagio e
sob ¢ ponto de vista estrutural este € mais um sujeito que se encontra engendrando gradualmente
possiveis, por praticar a justaposicio de idéias a todo custo, estando conservando esquemas anteriores,
se abrindo para outros, em equilibragio.

2 - ROBERTA - 6 Anos

Tdéias « (1) Gente - (2) pessoa - (3) cachorro - (4) ledo - (5) gato - (6) galinha - (7)
galo - (8} pintinho - (9) drvore - (10} flor - (11) planta - (12) radio - (13) lapis - (14} borracha - (13)
cadernc - (16) cscola - (17) casa - (18) Fujioka - (19) Marcos - (20} Casa do Colegial - (21) faca - (22)
vaca - (23) cavalo - (24) boi - (25) bezerrinho - (26) ovelha - (27) fotha - {28) cadeira - (29) mesa.

Estéria : Tem (1}gente dentro do carro, do énibus. Uma (2)pessoa estd esperando o
&nibus. Uma pessoa esperando o 1ax1.0 (3)cachorro late. O (4)ledo grita. O cachorro anda muito. O
lefic anda muito também. O (5)gato mia. O gato anda na parede, anda no muto e no chio. O gato
anda muito. A (6)galinha faz barulho. A galinha bota ovo. A galinha nasceu de um pintinho. O (7)galo
grita muito. b o galo faz barulho. O (8)pintinho cresce e ele anda. Anda muito. A (9arvore fica
pequena, depois cresce. Cresce muito. Até ficar muito grande. Se chover ela molha muito e cresce ainda
mais. A (10}flor sorri. A flor nasce raiz. A flor cresce muito. A (1 1)planta tem folha. A planta é muito
bonita. O (12)rddio passa masica. O radic toca. O ridio tem fita. O radio tem disco. Toca muita
milsica. O (13)ldpis escreve. O lpis escreve muito. A (14)borracha apaga. A borracha apaga muito. A
borracha apaga todas as coisas. Até a caneta! O (15)caderno abre e fecha, O caderno pode escrever
qualquer coisa. O caderno tem muitas folhas. A {16)escola vai muitas criangas. Tem dias que di férias.
Tem dia que da fanche. Todo dia... cada dia tem matricula das criangas na escela. A (17)casa deixa a
gente entrar, A casa lem porla, lem viled, tem cozinha, tem poria, tem quarto, tem tudo. Até
campainhal O (18)Fujicka tem 1antas coisas que a gente quer comprar. O Fujioka tem tanta coisal
Tem radio, tem sofd, porta, tem vitrd, tem tudo, tem até um nome! O nome dele & Fujicka. O
{19 Marcos tem verdura. © Marcos tem lanta coisa para a gente comprar! Tem caderno, tem lipis, tem
borracha, tem tudo. A (20)Casa do Colegial, cu ndo vou 14 nio! Sé falo o nome. A (21)faca corta
carne. A faca corta Jaranja. A faca corta maracuj, corta mamao. Até ela laval A (22)vaca grita. O
{(23)cavalo corre, corre muito, O (24)boi anda, anda em toda a cidade, até nasce um boinho (bezerro).
O (25)bezerrinho cresce. O bezerinho anda, anda muito. A {26)ovelha & branca. A (27)folha é da
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drvore e a folha d4 planta. A (28)cadeira... tanta gente sental Até no meu aniversiriol A (29)mesa
coloca bolo. A mesa coloca Pepsi.
Titulo : Estéria da Gente.

Roberta - Este sujeito desenvolve amplamente suas idéias. Exercita portanto, aberturas para
novos possiveis se comparado com os sujeitos do subnivel T A anterior, que apresentavam
pseudonecessidades e/ou pseudo-impossibilidades no desenvolvimento da idéia e até na formacio de
uma ora¢io qualquer. Esta abertura, que pode ser chamada de mudanga no esquema, coloca este
sujeito qualitativamente distinto dos do subnive] precedente. £ uma prova concreta da abertura de
esquemnas e da criagio providenciada pelo préprio sujeito. Desenvolve com mais de uma oracio todas
as idéias com excegdo da 3 e 26, onde por usar a idéia numa frase s, parece conservar os esquemas
anteriores, exercitados no subnivel que precedeu o atual. Mas também chega 4 extensio da idéia, como
os sujeitos deste subnivel I B, quando trabalha, por exemplo, a idéia 18. Repete modelos na pritica de
desenvolver as idéias. Veja-se por exemnplo as [rases que explicam agdes como: o cachorre late, em 3; o
ledo grita, em 4; o gato mia, em 5; a galinha faz barulho, em 6; a flor sorri, em 105 o rddio passa miisica, em
12 o ldpis escreve, em 13; o cavalo corre, em 23, etc. Nessa repetigio o sujeito exercita esquemas
subjetivos, com definigdes préprias baseadas numa realidade intelectual e mental, previamente
construida pela sua propria logica. Para ele, o que diz é o que sabe e o real portanto & o légico. Veja-se

as defini¢bes que tém significado somente pessoal: A mesa coloca Pepsi, em.29; a galinha nasceu de um
pintinho, em 6; o caderno abre ¢ fecha, emv 15; a folha di planta, em 27; a casa deixa a gente entrar, em-17,
Este & um exemplo claro da conceituagio que Plaget deu ao pensamento egocntrico, ou seja, o sujeito
que exercita este esquema € o que justifica tudo ou qualquer coisa a todo custo. O que diz é real e este
real é a {nica légica existente para cle atualmente. Ele ndo estd errado, estd & exercitando o
pensamento, a expressio do pensamento, e estd cm progressio para exercitar a evolugio do préprio
pensamento. Estd gradativamente construinde sua inteligéncia. Dado ao fato de estar repetindo
modelos e desenvolvendo as idéias de maneira independente umas em relagdo as outras, este sujeito,
como os outros neste mesmo subnivel 1 B, ndo interliga as idéias. Este é um esquema conservado e que
mantém da experiéncia de esquemas anteriores, advindos do subnivel que precede este atual. Esta
conservagdo mostra que ¢ individuo estd em equilibragio. Conserva uns esquemas enquanto se abre
para outros. Na pratica da nio ligacio das idéias, ele justap®e a elaboragio das idéias, uma depois das
outras ¢ portanto cria um texto onde as idéias sdo apresentadas por pensamento transdutivo, sem
relagio légica, e por influéncia do pensamento sincrético, que liga tudo a tudo, partindo do que é
singular (uma id¢ia) ao que ¢ subseqiientemente também singular (outra idéia que ndo tem nada a ver
com a anterior). Portanto, para o pesquisador, cada idéia segue seu préprio rumo; para o sujeito esta é
uma relagio Iogica, pols € o real que ofercce resisténcia. Quando perguntade pelo titulo, ele d4 o titulo
relacionado & primeira idéia. J4 demonstra reverler o pensamento 3 aco anterior e dela conservar uma
idéia. Isto constitui uma variagio importante, urna extrapolagio em relacio aos sujeitos do subnivel [ A
anterior. Esta varlagio é uma abertura para novos possiveis, uma vez que uma variagido pode levar i
outras. Mostra que esta nova aberlura nio estava pré-determinada e que é resultado de uma variagio
gradual, enriquecida em relacio as lacunas anteriores, criada pelo proprio sujeito. Quanto A esta mesma
criagdo, sob o ponto de vista estrutural, estando ainda praticando a justaposicio a todo custo, este
sujeito se encontra gradualmente engendrando possiveis.

3 - FLAVIA - 5 Anos

Idéias : (1) Gatinho - (2) cachorrinho - (3) coelhinho - {(4) cobra - (5) ursinho - {6) sininho -
{77 cadeira - (8) uma mesinha.

Lstéria © Era uma vex wn {1)gatinho, arranhava  todo mundo. Era uma vez um gatinho
arranhou, Ele estava muito arranhado ¢ chorou muito, Fra uma vez um (2)cachorrinho que mordia
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tode mundo. Af ele estava arranhado muito e chorou. Era uma vez um (3)cocthinho, comia muita
cenoura. E ficava gordo. Ele continuou comendo mais cenoura. Fra uma vez uma (4)cobra, jogava
veneno em todo mundo. Era uma vez um (5)ursinho. Era muito bonitinho, era fofinho. Ele corria
muito para fazer caminhada. O (6)sininho batia muito. O sininho, ele, o sininho batia muito. Fra uma
vez a (7)cadeira, a gente sentava ¢ ela espatifava. Al a gente espatifava. Al a gente machucava. Af
passava remédio. Af sarou. Era uma vez (8)uma mesinha que escorregava. A mesinha andava, af
derrubava todo mundo.
Tirlo : Uma casinha.

Flavia - comega a desenvolver cada idéla como o sujeito anterior. Literalmente conta uma
pequena estéria para cada idéia. Derruba algumas barreiras e ultrapassa limitagdes anteriores como por
exerple a introdugio do af para a ampliagio da idéia 7 como o fizeram os outros sujeitos anteriores
neste mesmo subnivel, e do ¢ para a idéia 3, [uncicnando ndo como simples adigdes e/ou justaposigdes,
mas como sequéncia de agdes, que ndo constituem ainda ligagdo entre as idéias. Ela estd praticando e
abrindo caminhos para novos esquemas. J4 existe uma tranformagio dos esquemas se comparados com
os dos primeires sujeitos analisados aqui. HA  enriquecimento dos esquemas, o que é o mesmo que
dizer que estdo acontecendo aberturas para noves possiveis. Por outro lado, apesar de estar caindo a
pratica da justaposigic dentro da claboragio de uma idéia, ela continua justapondo entre idéias.
Basicamente conserva o csquema anterior de ndo interligar idéias. As idéias sio desenvolvidas e
colocadas no texto como se umas ao lado das outras, sem indicios de relagio légica e/ou sequencial,
Sendo sincrético, ele relaciona tudo de qualquer maneira, resultante da prética da justaposicio das
diferentes estérias criadas para cada id¢ia. Como por exemplo, vé-se a total falta de conexio entre as
idéias 5 e 6, para nio dizer o que ocorre com as demais. Percebe-se por outro lado, que este sujeito
parece se inspirar no desenvolvimento de uma idéia para desenvolver outras. Na verdade, o que
acontece € que, como os sujeitos anteriores, ele conserva o esquema de construir repetindo modelos.
Enquanto na abertura para a extensdo de uma idéia em particular est4 praticando a equilibragio, no
aspecto da repetigio dos modelos, cle estd praticando a conservagio de modelos anteriores, que de
certa forma auxilia seu &xito na criagio. Veja-se como exemplo as frases: Era uma vez um gatinho, em 1; ¢
Era wma vez nm coelhinho, em 27 ou arranhava tode nnndo | em 1; e mordia todo munde, em 2; ou comia
minito, em 3; e batia muito, em 6. Quando pedido o titulo, esse sujeito dd um inade;quado, mas que pode
ter tido relagdo com as duas Gltimas idéias, ou lembrado aspectos delas. Pode estar havendo ai
reversibilidade do pensamento em relagio 2 agdo previamente executada. Isto pode também ser
considerado uma abertura para novos possiveis. Observada a criacio, este sujeito teve progressos em
relagdo aos  primeiros sujeitos  analisados, demonstrando estar vencendo e ultrapassando
pseudonecessidades ou  pseudo-impossibilidades, comegando a exercer relacées e engendrando
gradualmente possiveis através da prética da justaposigio de idéias ja desenvolvidas, a todo custo.

4 - RUSHA - 35 Anos@

Fdéias: (1) Cancido da pré-escola - (2) cancio de igreja - (3) cangde do maternal - (4) cangio
da escola - (5] cangiio da universidade - {6) formatura - (7) circo - (8) cangio do maternal - (9) tigres -
{10Y zoo - (1 1) morcegos - (12) vampiros.

Estéria: Era uma vez {1)(cancio da pré-escola), voce canta isso e vocé ganha biscoitos. A
(2)cangio da igreja vock comeca a cantar no palco e comega a cantar novamente. E entdo, vocé precisa
ir embora, e entdo, eu vou, eu nio sei. Vocé tem que cantar, nés nio comegamos a cantar (3)(cancio
do maternal). Nas lormaturas voc tra fotos. E a respeito do meu primo, Eles tiram fotos e eles
mandam elas para minha casa (4){can¢éo da,escoia). Isto & bom. Temos muita a}egria ta{nbém. Euamo
isso também (5){cangio da universidade). E bom e é bacana (6)(formatura). E bom! E a respeito de

e

mim e minha avd. Voct tem gelo no chido e eles ndo usam de maneira nenhumal Para esquiar. E por
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isso que eles chamam de copa do gelo (7)(circo). Meu primo me leva 14 e nds tomamos sorvete

(8)(cangio do maternal), Eles rosnam (9)(tigres). Eles comem(gestos!). Eles comem os que ndo tem...

(gestos mostrando a cabeca). £ bom! E ela poe a miée ¢ 4 crianga. Eu gosto de andar por af (10){zoo).

Eles se transformam em vampiros (11)(morcegos). Eles gostam de tirar fotes. Meu sonho: Primeiro nés

estavamos no telhado. Eu estava olhando. E entdo, 14 estava um (12)vampiro. Eu olhei para l4. Ele

olhou e ele olhou novamente na minha cara. E entdo eu terminei o sonho. Eu simplesmente acordet,
Titlo: Vampiro.

Rusha - O sujeito se utiliza da linguagem elitica que através de gestos, ao construir uma
estoria, exemplifica a agdo da idéia 9, além de utilizar essa mesma linguagem para a extensio da idéia.
O real para ele ainda & exemplificar através da mimica, ao pesquisador, 0 que seu pensamento - sendo
este egocinirico - estd construindo sobre o que lhe foi proposto. Ele tenta a todo custo mostrar ao
pesquisador sua propria realidade, portanto, o que é necessério para expressar a agio e 0 pensamento -
através do esforgo de unir os gestos 2 linguagem, que é sua prépria atividade mental, vista sob o ponto
de vista pessoal, Seu sincretisme cria elos necessarios para expressar a agdo e pensamento, no esfor¢o de
anir de qualquer mancira os gestos  linguagem, como se isso fosse o suficiente para comunicar o que
pretende. Também, este sujeito, como os demais neste subnivel, comeca a desenvolver cada idéia,
baseado naquilo que sabe, interpreta ¢ é intelectualmente criado por si mesmo, Ormite a idéia dada e 4
partir dela cria sua extensdo, partindo de modelos internos, que podem estar inserindo a idéia na
criagio das oragbes e isso, pode ndo ser evidente para o pesquisador, mas sebre o qual, s6 ele sabe, Sio
modelos construidos pela inteligéncia, fora das possibilidades i16gicas, mas que para ele sendo reais, sdo
suficientemente 16gicos. Tem-se como exemplo a idéia 1, cangdo da pré-escola, que é omitida da oragfio
criada para inseri-la: Era wna vez, vocé canta isso e vocg ganha biscoitos. Ela sabe que isso é igual a cangdo da
pré-escola, e no seu egocentrismo acredita que estd comunicando o que pensa no momento. Nio vé
necessidade de clarificar suas idélas para o pesquisador. Procede assim com excecio da 2 e 12. O
esquema de desenvolver as idéias € um enriquecimento dos esquemas anteriores, e é assim identificado
como uma abertura neste subnivel em relagio ao anterior. Q sujeito progride e promove movimentos
nos seus esquemas de criagao. Como os sujeitos jA analisados neste subnivel 1 B, este também repete
modelos. Esta repetigio é uma conservagio de esquemas ja exercitados no subnivel anterior, o que
sustenta seu organismo mental em equilibragio. Veja-se como exemplo o uso de vocé canta, vocé ganha,
vocé comega, vocé precisa, voct tem, vocé tiva, nas idéias 1 a 3, e 6. Veja-se o uso de ¢ entdo nas idéias 2, 11 e
12. Ou mesmo o uso repetida de E Do em 4 a 6, € 9 respectivamente, Utiliza um modelo repetitivo de
extensao da idéia pelo uso da conjungio ¢, de maneira aditiva, justaponde novos aspectos A idéia
inicial, sem no entanto sair dos limites da extenso da prépria idéia, qua na sua construgio impde a si
mesma. Veja-se os exemplos: voed canta e ganha biscoite, e 1; vocé comega a cantar ne palco e comega a
cantar..., em 2y eles tirmm fotos ¢ eles niandam..., em 33 ete. Ndo interliga as idéias entre si. Por ter
raciocinio transdutivo, passa de uma idéia A outra sem ultrapassar suas pseudonecessidades e/ou
pseudo-impossibilidades de fornecer uma ligagio l6gica para as idéias trabathadas, Ignora a proposta do
pesquisador e justapde as idéias. Veja-se como exemplo a passagem da idéia 1 a 2. Sao informacoes
separadas de cangoes distintas, que se encerram na propria explicagio. O sujeito ndo constréi uma
ligagao esperada pelo pesquisador. Ou methor exemplificando, veja-se o exemplo da passagem da idéia
elaborada 6 para a 7. Nio hé passagem. O sujeito termina o uso de uma idéia e pula para outra. Na sua
realidade intelectual, puramente mental, estd construindo de maneira propria e correta, Esse seu
esquema de nio interligar as idéias nio é novidade para o pesquisader, pois o sujeito do subnivel
anterior j& assim agia, e este atualmente demonstra estar conservando o que foi praticado
anteriormente. J4 quando se analisa a criagio do titulo, vé-se que ocorre uma ultrapassagem aos limites
anteriores. Este sujeito ja ¢ capaz de dar o titulo, relacionando-o ao que conservou. Seu pensamento
comega a excreer a reversibilidade e cle se lembra da Gltima idéia para criar o titulo. Essa abertura para
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novos possiveis & uma m()vim(zr}t3{;.’30 importante, uma vez que mostra um sistema integrado se
abrindo para novas construgdes. £ uma extrapolagio. Observada a criagdo como um todo, esse sujeito
pratica a equilibragio, mostrando estar engendrando gradualmente os possiveis através da justaposicio
de idéias, a todo custo.

Subnivel 1 C

1. PAULC HENRIQUE - 5 Anos

Idéias : (1) Natal - (2) feliz - (3) vai - (4) coelho - (5) onga - (6) louga - (7) agora.

Estoria : (1)Natal ¢ bom e cu fiquei (2)feliz. (3)Vai andando como o ursinho. O (4)coelho
pelos passos. A (5)onga ficou brava. A (6)louca ficou muite limpa. (7)}Agora vou para a escola.

Tttulo : O Natal.

Esse sujeito j4 comega a elaborar algumas idéias sem a utilizagio de modelos. E o
preenchimento  de Jacunas anteriores. Essa libertacio das pseudonecessidades e pseudo-
impossibilidades € um progresso que leva o sujeito & outras variacoes possiveis. Se ndo estd preso aos
modelos anteriormente repetitivos, caminha para criar resisténcias ao real, e progride em rela¢io aos
sujeitos dos subniveis T A e I B. Mantém por outro lado, a conservacio da prética de repetir modelos
nas idéias 4 e 5, onde diz em 5: miga ficon, ¢ em 6: longa ficon. Conserva ainda caracterfsticas de
pensamento cgocéntrico quando na utilizagio da idéia 4, faz uma frase sem sentido. Estas conservacées
de esquemas anteriores s6 mosira que os sistemas se abrem, mas conservam as bases anteriores. Ou
seja, as lacunas $O sdo ultrapassadas por uma abertura. A medida que as aberturas ocorrem, cutras
ocorrerdo, e o organismo mental se mantém em equilibragéo, progredindo. Dai ocorre a evolucio do
pensamento criador que se observa concretamente agora nestes sujeitos. Logo no inicio do texto,
interliga duas idéias, unindo duas oragées com a conjungio aditiva e; que nio necessariamente deixa de
ser uma justaposigao de pensamentos diferentes. Mas j4 & uma alteragio aos esquemas exercitados
anteriormente nos outros subniveis. Um sujeito pratica um alargamento de seus esquemas e a criacdo
de outros. Como se vé, ao trabalhar as outras idéias, o sujeito ndo interliga a maioria, o que também
consiste numa nova abertura em relagio s barrciras anteriores. Finalmente, quando pedido o titulo, o
sujeito recupera a idéia 1, e pratica uma ligagio com o que foi criado anteriormente, ligagio essa dificil
de ser realizada pelos sujeitos dos outros subniveis, consistindo assim de uma' ultrapassagem, uma
abertura para novos possiveis. Observada a criacdo, sob o ponto de vista estrutural, este sujeito
conserva esquemas, exercita aberturas, cria esquemas novos e engendra gradualmente possiveis, quando
praticando a justaposigfo de idéias a todo custo, pratica a evolucio de seu pensamento criador,

2-ROBERT - 5 Anos@

Idétas: (1) Me faz lembrar algumas coisas que tenho escutado - (2) nameros - (3) piano - (4)
§0a como cangio - (3) trompete - (6) piano novamente - (7) TV tocando uma cangdo - (8) banda - (9)
cancio alegre - (10) tocando num parque - (1) fim da cancgdo,

Estoria: Era uma vez havia um duende de verdade {1){me faz lembrar algumas coisas que
tenho escutade). Ele cain numia armadilha. E ele achou alguns amigos e pediu socorro. E eles tentaram
montar uma armadilha e disseram: (2){ntimeros) um, dois, trés, quatro, empurre! E mais gente veio e
desmontaram a armaditha. E eles viram um (3)piano e eles nao tinham permissio para mexer com cle e
alguém ouviu a cancao (4){soa como cangio). E disse: vocds ndo podem mexer com isto. E eles
tentaram pegar o (3)trompele ¢ ouviram o {6)piano novamente. £ eles ficaram mais altos e mais altos
(73(TV tocando uma cancio) e entio ele chegou em casa, ¢ entdo... Isso é tudo! A (8)banda ndo tinha
tambores. Ele quer comprar tudo que precisa. O duende ndo tem tambores (9)(cangio alegre). O
duende nio & para tocar em bandas (10)(tocando num parque). Esse € o fim (11)(fim da cancfio).
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Titulo: O duende que nic podia encontrar a banda.

Este sujeito constréi utilizando-se de modelos. Veja-se o uso da idéia 8 e 9, onde usa a
negativa. Também usa esquemas com a conjuncio aditiva e, nas idéias 1 a 7. Demonstra ainda exercitar
0 pensamento egocéntrico, quando partindo de seu realismo intelectual, justifica tudo a todo custo:
veja as idéias 7, 9, 10 ¢ 11. Outra demonstragio do pensamento egocéntrico estd na omissio da idéia
inicial no seu suposto uso para o desenvolvimento. Veja-se a omissdo da idéia 1, na construgdo da
oragao a respeite dela, Veja-se também a omissdo das idéias 2, 4, 7,9, 10e 11. O sujeito, baseado no
seu ponto de vista proprio ¢ em seus esquemas subletivos, quando sendo sincrético - ndo entende as
ligagGes dos juizos com os clos necessérios ¢ ha (alta de consciéncia das ligagdes - , acha que as ligagdes
construfdas por si s6 expressam o contetdo da idéia que permaneceu omissa. Para ele, manter a idéia
para si, e fazer uma frase sobre a mesma, & o que € real. E ele nio consegue ultrapassar estas resisténcias
do real, do pensamento egocéntrico. Essa conservacio de esquemas usacdos anteriormente possibilita a
pratica da equilibragio, uma vez que ele executa aberturas como o uso de duas idéias na mesma oragio.
Sendo, veja-se a ligagio de 3 e 4, 5 e 6. As idéias 3 e 4 sfo unidas pela conjungio ¢, outra abertura para
noves esquemas. Esta variagio leva & outras, A sequéncia 1égica das idéias 3 e 4 ainda se assemelha
justaposigio de id¢ias a todo custo, mas jA é uma ultrapassagem. aos limites que praticava
anteriormente, quando conseguia fazer qualquer tipo de ligagio entre as idéias. A ligagio entre as idéias
5 ¢ 6 & uma variagio mais légica, e demonstra’o uso da conjungio para unir duas oragges, que
coordenadas, se sucedem no tempo. As oulras idéias nfo sdo interligadas, e isso caracteriza a
conservacio de esquemas anteriores, onde o sujeito por justaposigo, usa pensamento transdutivo e
exercita o sincretismo, que pratica qualquer coisa ligada a qualquer outra. Quando perguntado pelo
titule, o sujeito pratica uma nova abertura e cria um titulo relacionado ao que houvera falado
anteriormente, utilizando a idéia 8 como base. Essa variagio em relagio aos sujeitos dos subniveis
anteriores | A el B, constitui um importante movimento que levard a outras variagdes. E uma abertura,
uma ultrapassagem & barreiras anteriores, Observada a criagdo, este sujeito est4 sob o ponto de vista
estrutural, engendrando gradualmente possiveis quando pela repetigio de modelos, pela justaposicio
de idéias e pelas novas variagdes demonstradas, mostra-se qualitativamente diferente dos sujeitos que o
precederam nos subniveis anteriores,

3 - JASMIN- 6 Anos@ '

Idéins: (1) Eu tenho uma amiga - (2) eu disse a ela que eu seria sua melhor amiga - (3) eu me
tornei sua melhor amiga - (4} cu tirel da caixa de prémios - (5) eu joguei basquetebol e fiz uma cesta -
{6) eu cheguei na (rente da perua e pus uma cadeira 14 - (7} uma vez eu joguei hoquei e meu time
ganhou - (8) uma vez, no aniversiria de minha mie, eu dei uma méquina de fazer café para ela - (9) ela
sempre quiz uma - (10) uma vez cu joguei sinuca, eu ganhei - (11) pai.

Estéria: (1)Eu tenho uma amiga. (2)Eu disse a ela que eu seria sua melhor amiga. (3)Eu me
tornei sua melhor amiga. (4)Eu tirei da caixa de prémios. E eu gostel. (3)Eu joguei basquetebol e fiz
uma cesta. (6)Eu cheguei na frente da perva. Eu estava feliz. (7)Uma vez eu joguei hoquei e meu time
ganhou, e eu dei uma maquina de fazer calé {(8)(uma vez, no aniversirio de minha mae, eu dei uma
méquina de calé para ela) e cuamava cla. (0)Fla sempre quiz uma. {10)Uma vez eu joguei sinuca e eu
ganhei do meu (11)pai.

Titido: Jasmime T onya e mamae.

Este sujeito aria praticando a repeti¢io de modelos, Desde a criacio das idéias até a
manutengio das mesmas nas oragdes - que constrol para elas com poucas modificagbes na sua
expansio. Como o sujeito anterior, Robert, este sujeito utiliza esquemas subjetivos, omite a colocacio
da idéia 8 na oragio construida, achando que as oracdes por si s6 expressam o contetido da idéia que
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permanece omissa, Para ele, manter a idefa para si, e fazer uma frase sobre ela, & o que é real. Ele ndo
consegue ultrapassar estas resisténcias do real, do pensamento egocéntrico no uso desta idéia. Utiliza
duas idéias na mesma oragio. Veja-se na ligagio de 10 e 11, que por outro lado é a complementacio de
duas oraghes ja existente na idéia 10. Esta abertura é um primeiro passo que o sujeito dé para derrubar
barreiras exercitado nos subniveis anteriores quando se via impossibilitado de fazer qualquer tipo de
ligagdo. £ um movimento entre subnivels ¢ um progresso deste em relagdo aos anteriores. Utiliza para
ligar as idéias 10 e 11 a conjuncio ¢, Como se v&, ndo interliga a maioria das idéias, e este & um
esquema preservado no comportamento anterior: o uso da justaposicio. Esta conservagio providencia
a0 sujeito a vivéncia da equilibragie do processo de pensar. Conserva certos esquemas e pratica a
abertura de outros. Quando perguntado pelo titulo de sua criagio, recupera o sentido da idéia 1, partes
da idéia 8 e se insere como personagem também. Jasmim é seu proprio nome e ela falou de si mesma
vérias vezes, Tonpa € a amiga (idéia 1) e a mde é parte da idéia 8. Portanto o titulo j4 mostra uma
ultrapassagent do sujeito &5 pseudonecessidades anteriores, onde o sujeito nio era capaz de
recolecionar sobre o que criara. Agora este sujeilo j& comega a praticar a reversibilidade do pensamento,
voltando &s idéias usadas, mesmo que justapostas. Observada a criagio, sob o ponto de vista estrutural,
este sujeito estd engendrando gradualmente possiveis, pois pratica justaposicio de idéias e a vivéncia de
aberturas. :

4 - DANA - 4 Anos@

Idéins: (1) Aranhas - (2) brincos - (3) vestido - (4) 6culos de sol - (5) animais de peltdia - (6)
cores - (7) batons - {8) flores.

Lstoria: Uma vez havia uma aranhinha (1)(aranhas) e ela andou por 14 e viu um caranguejo. E
o caranguejo disse: - Ei! Eu nio tenho miel Os (2)brincos e brincos ficam dependurados nas suas
orelhas. (3)Vestido, vocé faz vestidos na maquina de costurar. Vocé pde seus (4)éculos de sol na orelha
e (5)os animais de peltcia, voc? brinca e abraga eles. Voc {6)(cores) colore com seus dedos. (7)Batons,
vocé passa nos seus 1abios. (8)Flores, vocé cheira elas.

Titido: As cores

Para cada idéia, uma oragdo com contetdo que ndo se relacicna com os anteriores. Essa é a
prética da justaposiio a todo custo, esquema conservado dos subniveis anteriores I A e I B. Mas, por
outro lado, j4 pratica alguimas ligaghes que se constituem em exemplo concreto, nio antes pré-
determinado no compertamento do sujeito, criade por ele para realizar no momento dado ¢ problema
proposto. Veja-se a unido das id¢ias 4 ¢ 5. Mesmo que usandoe a conjungio ¢, o sujeito une as duas
idéias em duas oragbes que se justapdem e ndo mantém ligagio légica alguma. Mas isso j4 constitue um
movimento qualitativamente diferente dos sujeitos dos subniveis anteriores. Entre a justaposigio de
idéias a todo custo no restante do texto, esse exemplo de ligagio entre as idélas 4 e 5 constituem uma
evidéncia concrela da abertura para novos possiveis. Como o sujeito anterior deste mesmo subnivel 1
C, este sujcito repete modelos, na conservagio de esquemas ja praticados em outras ocasiGes. Veja-se a
idéia 3: vestido, vocé faz...; a idtia 4: vocé pée seus doulos; a idéia S: peliicia, vocé brinca; a idéia 6: voct colore;
a idéa 7 batons, vocé passa; a idéia 8 Hores, voeé cheira cheira, Esta repeticio de modelos leva i
justaposigdo de idéas, que quando desenvolvidas ndo se interligam. Servem de base para o sujeito
manter-se em equilibragio, enquanto pratica variagdes que consistem em aberturas para outras
variagoes. Um exemplo dessas variagdes ¢ a criagio do ttulo, que como o dos sujeitos desse mesmo
subnivel I C, se relaciona com uma idéia dada e ndo apresentada no texto na sua forma original, neste
caso a idéia 0. Observada a criagio, sob o ponto de vista estrutural, este sujeito estd gradualmente
engendrando possiveis, quando pratica a justaposicio da maioria das idéias e executa novas aberturas.

Nivel 11
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Subnivel 1T A

1-LUDVILLE - 7 Anos

fdéins + (1) A fita estd no rddio - (2) o homem estd tocando piano - (3) o pedreiro estd
fazendo a construgio com o tijolo - (4) o homem estd fechando a tramela - (5) o Sandro estava
cortando o papel com a tesoura - (6) o Sandro estd abrindo a janela - (7) o Sandro me deu uma caixa
de presente.

Estérin : Era uma vez um radio que estava gravando uma fita (1){a fita estd no ridio}. Ai o
homem estava tocande piano (2)(o homem esta tocando piano) e ouvindo a masica. O pedreiro estava
arrumando a escada para o piblico sentar {3) {0 pedreiro estd fazendo a construgio com o tijolo).
Outro homem chega e fecha a tramela (4)(0 homem esta fechando a tramela) e entra para ver o qué
que o pedreiro estd fazendo, Al esse homem que abriu a tramela chama (5)Sandro e estava cortando o
papel com 2 lesoura para mostrar para o pedreiro. Af o Sandro abriu a janela (6)(o Sandro esta abrindo
a janela) para ficar mais claro. O pedreiro deu uma caixa (7){o Sandro me deu uma caixa de presente)
com um sapato € uma bota para mim.

Titnla : O pianista.

Ludville- Neste subnivel T A, o sujeito néo apresenta duas idéias na mesma oracio como os
desse subnivel &s vezes apresentam, mas j4 interliga a maioria das idéias, interrompendo esta ligagio -em
algum ponto. Serve-se do termo al, que sempre significa advérbio de tempo (igual a entdo, depois disso),
e que cria uma sequineia que ndo ¢ simples justaposicio, para fazer ligagio entre o desenvolvimento de
duas idéias. Vai ampliando essas variagbes antes impossibilitadas pelas suas pseudonecessidades. Entre
as idéias 4 e 5, o sujeito utiliza do mesmo personagem para desenvolver as duas oragses. Isso cria uma
unidade entre as duas idéias que providenciard ao sujeito praticar novas transformacées futuras. Esse
sujeito ainda apresenta e conserva esquemas dos subniveis anteriores e como se tem dito, esse sistema
de equilibragio € justamente exemplificado sssim: conserva-se alguns esquemas enquanto abrindo-se
para outros. O sujeito mantém o comportamento egocéntrico de ndo utilizagio da idéla no seu
desenvolvimento como esta foi dada inicialmente, como nos exemplos 1 a 7, com exce¢io da idéia 5,
que € usada no desenvolvimento da mesma forma como féra dada. O titulo dado é relacionado com a
idéia 2, o que consiste na conservagio de aberturas pralicadas anteriormente e podsiveis na atualidade.
Observada a criacio e sob o ponto de vista estrutural, esse sujeito estd criando solucdes gradualmente,
praticando o co-possivel concreto, onde antecipa diversos possiveis.

2 - CRISTIAN - 10 Anos@

Idéias: (1) Piano - (2) diferente - (3) alguém famoso est tocando - (4) doce - (5) branca - (6)
filme - (7} alta - (8) bonita - (9) tocada por orguestra,

Estiria: Nessa estéria tem uma pessoa que estd tocando (1)piano e a masica é (2)diferente .
(3}Alguém famoso também estd tocando essa mdasica. Ela tem um som (4)doce e tem cor (S)branca e
era de um (6)filme. E cra (7)alta, Ela cra (8)bonita e era (9)tocada por uma arquestra.

Tl O pianc,

Cristian - Este sujeito j4 interliga a maioria de suas idéias, mas ainda interrompe esta ligacio
em algum ponto do texto, como se pode ver na passagem da idéia 7 para a 8. Esta interrupgio € a
manutengao de esquemas anteriores, de barreiras que ainda promovem resisténcias, O sujeito conserva
lacunas dos subnivels anteriores enquanto ultrapassando limitagbes quando interliga a maioria de suas
idéias no texto. Esta interigagio & feita ndo através da colocagdo de duas idéias na mesma oracio ou
através da unidade do verbo no plural, mas através de uma ultrapassagem mais ousada. O sujeito
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interliga as idéias através da relacio entre as oragtes, se utilizando de conjungdo coordenativa aditiva.
Tem-se como exemplo a ligagio entre as idéias 1 e 2; e 4, S e 6. Na idéia 3, utiliza-se do também, como
palavra denotativa de inclusdo (4}, para se referir 4 idéia 1. Essa é a prética de outro tipo de ligacdo. As
ligacdes 16gicas agora se tornam possiveis. O titulo é relacionado com uma idéia, a 1. Este esquema é a
conservagio de outros usados anteriormente pelo sujeito de outro subnivel. Comega a praticar a
experiéncia IGgica e reverte o pensamento, voltando A sua agdo inicial, quando dando idéias, constréi o
seu texto. O titulo reflete uma experiéncia anterior do sujeito e sua mencgdo é uma variagio, uma
abertura & capacidade sintética que praticard em outros niveis subsequentes. Observada a criagdo do
sujeito, sob o ponto de vista estrutural, ele pratica atualmente o co-possivel concreto, onde antecipa
varios possiveis. Haja vista os recursos que usa para interligar as idéias e para dar o titulo, resistindo ao
real e preenchendo viérias lacunas.

3. TANYA - 6 Anos@

Idéias: (1) TV - (2) princesa - (3) sapo - (4) coelho - (5) cavalo - (6) dinossauro - (7) pato -
(8) cisne - (9) menina - (10) Jasmim - (11) minha mae.

Estéria: A (1)TV tem desenhos animados e a {2)princesa os estava vendo. O (3)sapo apareceu
na porta e bateu na porta e a menina abriu a porta e o sapo entrou. O (4)coelho e a menina andando
na rua e ela entrou no carro. O (5)cavalo e a princesa estavam andando e ela atravessou a rua e viu sua
mée, e ela subiu na nuvem. O (6)dinossauro desceu a rua e viu a méae dela e ela disse: - Nés fomos ao
pargue dos dinossauros. O (7)pato entrou na dgua e o (8)cisne olhou para a (9)menina e ela terminou.
O clsne virou para a princesa ¢ ela saiu da dgua, ¢ entao, ela foi para o castelo, e ela abriu a porta, e ela
viu sua mie. A princesa estava descendo a rua e nés chegamos para ver seu amigo dinamite.
(10}Jasmim veio para comprar uma casa. (11)Minha mae veio para casa.

Titule: O patinho e o Cisne,

Tanya, - como o sujeilo anterior, utiliza duas idéias na mesma oracio, a exemplo da unifo
das idéias 8 e 9. Este esquema 34 fol uma abertura, uma ultrapassagem de lacunas e/ou barreiras
praticadas no nivel anterior. Indo mais além, cla interliga algumas idéias criando uma nova unidade,
ndo cbservada anteriormente no nivel precedente. Agora o sujeito mostra uma abertura a novos
possiveis, que levardo a mais variagdes. Veja-se a ligagio entre as idéias 1 e 2, possibilitadas pela
conjuncao coardenativa aditiva e. O mesmo acontece na passagem da idéia 7 pard a 8. A apresentagdo
da iddia 3 também & uma expansio do contexto criado pelas duas primeiras idéias. As demais idéias sio
expansbes da idéia 1, até que chegando na passagem da idéia 9 para a 10, e da 10 para a 11, duas
dissociagdes acontecem. O sujeito justapde uma  outra, mostrando o compoertamento ja exercitado no
nivel anterior, onde justapoe idéias a todo custo. Esta conservagio de esquemas anteriores é um
exemplo de um sujeito que mantém alguns esquemas de base enquanto pratica aberturas e mudancas
em outros. k£ o exemplo concreto da agio do sujeito, em equilibragio, criando novos esquemas que nio
sdo nunca pré-determinados no organismo mental, ¢ sim criados, numa evolugio progressiva e
constante pela agio do sujeito. Quando perguntado pelo tiulo, o sujeito recupera - através do comeco
da prética do pensamento reversivel, vencendo as barreiras do pensamento irreversivel, egocéntrico e
sincrético do nivel [ anterior - | as idéas 7 ¢ 8. Observa-sc a pratica de vérias aberturas, ou seja, de co-
possiveis concretos, pois sob o ponto de vista estrutural, este sujeito estd antecipando atualmente
diversos possiveis.

+ - Segundo André, Hitdebrando A. de, Gramdtica lustrada, Editora Moderna - 1983:181-82. “Certas palavras, por
nde s¢ poderem eaquadrar entre os adhvérbios, terfo classificagio a parte. S3o palavras que denotam exclusio,
inclusdo, situagio. designagdo, retificacio. reakee, aletividade, cte.
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4 - ARIEL - 6 Anos@

Idéfas: (1) Halloween - (2) rock do bebé - (3) Natal - (4) Valentine's - (5) futebol - (6)
basquetebol - (7) futebol americano - (8) basebol - (9) pega para piano.

Lstdria: Uma vez havia uma velha senhora. Ela era pobre e a tnica coisa que possufa era um
cachorro, quatre abdboras (1){Halloween), um fantasma e tudo mais (2)(rock do beb2), Entio quando
o (3)Natal chegou Papai Noel deu presentes para as criangas. Na festa de {4)Valentine's, vovd e vovd
tem presentes para todo mundo. Eu gosto de (5)futebol, (6)basquetebol, (7)futebol americano, e
(8)basebol. Yoct pode tocar miisica (9) (pega para piano) se vocé tem talento.

Titulp: Valentine's.

Ariel - utiliza duas iddéias ou mais na mesma oracio, a exemplo de como interliga as idéias 5 a
8. Por outro lado, justapde algumas idéias, como em 3 para 4, 4 para 5, e em 8 para 9. Conserva
esquerias resullantes da pratica do pensamento egocéntrico, quando omite a idéia dada inicialmente na
tentativa de construir oracio para contar a estéria em 1 e 2. Interessante que coloca a idéia 2 no
mesmo contexto da 1, mas dadas as caracteristicas do seu pensamento transdutivo, que liga qualquer
coisa a qualquer outra coisa, ele ignora que usando tiudo mais, estd omitindo do pesquisador a idéia
inicial rock do bebé. Ele obedece esquemas mentais préprios e fala somente daquilo que sabe, baseando-
se no scu realismo intelectual. Estd em equilibragio. Mostra que-conserva esquemnas basicos anteriores
mas que também pratica simultaneamente variagbes e ultrapassa barreiras anteriores quando utiliza
vérias idéias na mesma oragio, como foi dito no inicio desta anélise, Cada sujeito mostra que estd em
equilibracdo 4 sua maneira, muito individualizadamente cria novas solugbes, mostrando que a evolugio
do pensamento é realmente uma progressio gradual, oposta & pré-determinagio. Nada é pré-
determinado na criagio do sujeito. Fica daro que este comportamento ndo € resultado da
aprendizagem, & construgdo do sujcito diante dos problemas propostos. Quando perguntado pelo
titulo, o sujeito, como os anteriormente analisados neste nivel, busca a idéia 4 e pratica, sem o saber, a
reversibilidade do pensamento. Comega gradualmente a vencer pseudonecessidades e pseudo-
impossibilidades criadas pelo pensamento transdutivo e pelo sincrético. Comega a mostrar ter
consciéncia das agdes anteriores ¢ com isso pratica uma variagido que levard a virias outras. Sob o
ponto de vista estrutural, o sujeito estd antecipando diversos possiveis e se encontra praticando os co-
possivels concretos.

»

Subnivel 11 B

1- ROMULO - 5 Anos

Hdias « (1) Vaca - (2) gato - (3) cachorro - {4) telhado - {3) cobra - (6) casa - (7) cabra - (8)
guarand - (Y) garrala - (10) parcde - (11) espinho - (12) planta - (13) copo.

Lstérin : Era uma vez uma ()vaca que queria ficar amiga do (2)gato, O gato queria beber a
dgua do (3)cachorro. O gato subiu no (4)tethado e caiu no buraco da casa a (3)cobra. A vaca pulou o
telhado. Caiu na beirada do telhado da (6)casa. Caiu dentro da casa. A vaca saiu e brigou com a
(7)cabra. A vaca derrubou o (8)guarani da mesa que estava com dgua. E a (9)garrafa estava com dgua e
caiu, bateu na (10)parede e quebrou. O (1 Despinho da (12)planta ficou grudado na parede. A planta
caiu dentro do (13)copo.

Titulo : Estoria da vaca.

Romulo - O sujeito se prende a uma idéia, a idéia 1. Esta também reaparece apds a idéia 5,
na / ¢ 8. Esta pratica do sujeito se assemelha 3 repeticio de modelos a todo custo exercida no nivel
anterior ¢ até no subnivel anterior. Interliga a maioria das idéias mas interrompe esta liga¢io na
passagem da idéia 10 para a 11. Conserva do subnivel anterior 1L A, a pratica de utilizar duas idéias na
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mesma oracdo, a exempio do uso de 11 e 12, Estas conservagdes providenciam o estado de equilibragio
do sujeito, que vivendia a conservagio de esquemas enquanto cria aberturas em outros. Como os
possiveis sdo ultrapassagens que 0 sujeitos praticam sobre suas limitagdes anteriores, este sujeito
demonstra concretamente como ocorre a evolugio do pensamento criador. Na verdade, até este ponto,
isto € o que se tem demonstrado através das movimentagdes ocorridas entre os subniveis. A interrupgio
da idéia 10 para a 11 pode ser caracterizada como a conservagio da justaposicio e as ligagbes feitas
entre a maioria das idéias obedecem a uma construgio  em especial em que uma idéia acrescenta
contetido ao contexto da idéia anterior. Assim o sujeito passa da idéia 1 2 idéia 2, da 2 3 3,
sucessivamente até chegar & idéia 10, onde interrompe a sequéncia de ligagdes possiveis. Utiliza-se do ¢
como conjungdo coordenativa entre oragdes ou para simplesmente adicionar outra oragio (idéia 9). O
titulo & quase adequado pois ¢ relacionado com o texto. Quando no infcio dessa andlise se observou
que o sujeito se prendia & uma idéia, e que essa reaparecia ao longo do texto (idéia 1), o mesmo
aconteceu quando foi dado o titulo. O sujeito transforma o que criou anteriormente, sendo capaz de
praticar a reversibilidade do pensamento para dizer sobre o que criava na ac¢io anterior de contar a
estéria. Neste subnivel 11 B, o sujeito comega a praticar a dedugio pura, que é a tomada de consciéncia
das operagbes mentais realizadas pelo sujcito, e as assungdes que ele fez, as quais ele decide conservar
idénticas a si proprias. Portanto, cle ndo dé o titulo diferente do que criou antes. Ele aproxima seu
titulo cada vez mais do que lembra ter criado antes. Exercita uma nova abertura que o levard 2
nominagio adequada [uturamente. Esta ¢ uma ultrapassagem concreta feita pelo sujeito neste subnivel.
Observada a criagdo ¢ sob o ponto de vista estrutural, esse sujeito pratica o co-possivel concreto, onde
antecipa através da propria criagdo diversos possivels. Pratica variagdes e ultrapassagens simultineas
enguanto Conserva esquemas anteriores.,

2. REBECCA - 5 Anos@

fdéias: (1) Coisas para fazer - (2} cu gosto de brincadeira - (3) eu gosto dos meus pais - (4) eu
gosto de musica - (5) eu gosto de brincar - (6) eu gosto de jantar - (7} nés gostamos da escola - (8) nés
gostamos de brincar no patio - {9) nés nadamos muito - (10) nds gostamos de sair com os amigos -
(11) nossos amigos ndo sio despreziveis conosco - {12) nds somos muito chegados - (13) nés gostamos
de dancar.

Estéria: Uma vez nds gostavamos de fazer coisas (1)(coisas para fazer). (2)Eu gosto de
brincadeira porque nés brincamos muito . (3)Eu gosto de meus pais porqueeles léem para mim
estorias. (4)Eu gosto de misica porque esta ¢ minha masica favorita. (5)Eu gosto de brincar porque
nos brincamos com nossas amigas. (6)Eu gosto de jantar porque eu como pizza. (7)Nés gostamos da
escola porque nds fazemos testes. (8)Nos gostamos de brincar no pétio porque nés nadamos. (9)Nés
nadamos muito porque nosso pai nos empurra, (10)Nés gostamos de sair com as amigas porque nds
gostamos delas. {11)Nossas amigas nao sio despreziveis conosco porque néds damos doces para elas.
{(12)NG6s somos muitos chegadas porque nds usamos vestidos. (13)Nés gostamos de dangar porque a
miGisica estd tocando.

Titulo: Coisas que gostamos de lazer.

Rebeeea- Este sujeito pode sor enquadrado no nivel 11 B dada i elaboragio de um titulo
quase adequado: “Coisas que gostamos de fazer.”, relacionado com o texto, que fala de coisas que ele e
os outros gostam de fazer. Sendo essa uma abertura, constituida de uma barreira impossivel de ter sido
ultrapassada anteriormente, cle pode ser classificado como um sujeito com elementos similares, e/ou
esquernas qualitativamente semcthantes aos dos sujeitos deste nivel atualmente analisade. No entanto,
ele conserva caracteristicas vivenciadas no nivel anterior ¢ no subnivel 11 A. Veja-se que ele utiliza duas
idéias na mesma frase, como om 2 ¢ 3. Depois repete literalmente medelos como no nivel 1, em que

justificande a maioria das idéins, parcee da sequineia ao seu texto. Fixa-se na expressio: en gosto de
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oporqiie..., com excecio das idéias 1, 9, Il e 12, Introduz no entanto uma novidade antes nio
praticada pelos outros sujeitos: a conjungio coordenativa explicativa porque. Essa & uma abertura agora
exercitada uma vez que o sujeito pratica a experiéncia légica. E o uso da hierarquia do pensamento,
onde o sujeito pratica a dedugdo pura, que é a tomada de consciéncia das operagbes mentais. Ele nao se
bascia mais somente nos seus esquemas intelectuais. Sai de st para explicar o que ests fora de si.
Comega a se afastar do pensamenta transdutivo € abandona gradualmente as barreiras impostas pelo
egocentrismo, Eo comego da resisténcia ao real. Por conservar a justaposigio, ele nio interliga a
majoria das idéias, 0 que faz com que se parega com os sujeitos do nivel I. Mas é um engano enquadra-
lo no nivel I, uma vez que isso s6 mostra que estd em equilibragio; mantém seus esquemas anteriores,
se abre para outros, alcanga a distAncia nas variagBes de maneira individualizada, difere dos outros
portanto, e mostra que a evolugio do pensamento criador ndo é pré-determinada no sujeito. Ele
constiGi seus proprios avangos. Exemplo disso € o titulo dade, que tem suas fundagées na idéia 1 e se
desenvolve ao longo de todo o texto. O titulo é quase adequado pois se refere i idéias desenvolvidas na
sua maioria por justaposigio, mas que se refere ao que foi criado para cada idéia em particular. Sob o
ponto de vista estrutural, as criagdes mentais desse sujeito mostram que pratica os co-possiveis, pois
exercita a antecipagio de diversos possiveis,

3-5TEPHANY - 8 Anos@ .

ldéias: (1) Carrossel - (2) musica que se danga - (3) tocando piano - (4) misica que vocé
gostaria de tocar - (5) musica que vocé ouve nos radios - {6) misica que vocé usa para patinar no gelo -
(7} misica que vocé usa para dangar balé - (8) msica que vocé usa para sapatear - (9) misica que vocé
imaging.

Estéria: Era uma vez, minha mae e toda a familia fomos a um carnaval e andamos de
{1)carrossel. Entdo, minha mie comegou a dangar com a misica (2)(msica que se danga). Minha mie
sabia como tocar o piano (3)(1ocando piano). Entdo, minha mie gostaria de tocar a musica (4)(musica
que vocd gostaria de tocar). Estava na cstagio de radio. Entdo, eu ouvi a miisica de minha mie no radio
(5} {(msica que vocd ouve nos radios). Eu estava patinando no gelo (6)(musica que vocd usa para
patinar no gelo), portanto eu decidi dangar com a misica de minha mie (7)(masica que voce usa para
dangar balé). Entdo minha irmé gostaria de dangar sapateado com a misica de minha mie (8)(misica
que vock usa para sapatear). Entdo meu irmdo imaginou que ele poderia tocar como minha mae
{(9)(misica que vocé imagina). Quando meu irmao ficou mais velho ele tocou pidno como minha mie
tocava,

ftulo: Nés todos gostarfamos.

Stephany - O sujeito se prende 4 idéia misica e essa funciona como o inicio de um modelo
que se repete no comego de cada idéia dada inicialmente. Apesar das transformacées ocorridas na
insergdo das idéias no texto, a palavra misica continua a ser usada no desenveolvimento do mesmo, com
excecdo das idéias utilizadas em 1, 3, 6 e 9. Essa pritica se assemelha 2 repeticio de modelos a todo
custo exercida no nivel anterior e até no subnivel 11 A anterior. Interliga 2 maioria das idéias, com
exceqao das idéias 4 para 5, e 5 para 6. As outras ligagoes, apesar de ainda se tratarem de um comeco
de ultrapassagem a limitagdes impostas pela pratica da justaposicdo a todo custo, sdo realizadas com o
uso da palavra denctativa de situagdo entdo; que ndo chega a constituir um advérbio de tempo, mas
acena para uma significagio de sequéncia de agdes, com excecio de sua utilizaggoem 2,5 e 9. Em4 e
8, a palavra entda ¢ wtilizada como denotativa de situacio. Usa na idéia 6, portanto. Essa é uma
abertura, pois o uso da conjungiio coordenativa conclusiva, mostra o estado de pratica da experiéncia
logica. O pensamenta ja ¢ exercido como um sistema reversivel de juizos ¢ o sujeito mostra que pensa
acerca dos proprios pensamentos, ¢/ou que (ransforma o préprio pensamento. Pelo que se pode notar,
simultancamoente & conservacio de cortos es(uemas anteriores, o sujeito estd praticando vérias novas
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aberturas antes impossibilitadas por barreiras intransponiveis. Quando pedido o titulo, ele o relaciona i
idtia 4, ¢ o torna quase adequado ¢/ou relacionado com quase todo o texto. Faz-se aqui necessario
outra observagio acerca desse sujeito. As idéias dadas inicialmente sio transformadas para se
adequarem ao lexto, ou € o texto que as transforma? Esse novo esquema, nao é similar a pratica do
pensamento egocéntrico observado no nivel anterior, pois quando o sujeito assim o fazia, ele omitia a
id¢ia  original nas oracbes criadas. Agora essa pritica ¢ qualitativamente superior pois o sujeito
comunica ao pesquisador o contedo de seu texto mesmo depois de ter transformado as idéias
originais. Veja-se de 2 a 9. Trata-se agora de observar essa abertura nos sujeitos dos niveis
subsequentes. Se se tratar de uma abertura para novos possiveis, os sujeitos que serdo analizados a
seguir apresentardo estas mesmas variagdes, uma vez que uma variagio leva 3 outras variacdes. Sob
0 ponto de vista estrutural, este sujeito estd antecipando diversos possiveis e se encontra, portanta,
praticando os co-possiveis.

4 - BRITNEY - 5 Anos@

[déias: (1} Brincando no patio - (2) meu cachorro - (3) escrevendo - (4) lendo fivros - {3)
vendo TV - (6) cochilando - (7) limpando a casa - (8) pegando papéis - {9) colocanco eles em cima -
(10} eu gosto de escrever bilhetes para minha professora.

Estdria: Eu brinco com meus amigos. Nos nos divertimos no patio {1)(brincando no patio).
Ele (2)(meu cachorro), eu digo a ele o que fazer e cle sempre me escuta, Mas ele gosta de brincar com o
meu chefe. Meu chele escreve (3)(escrevendo). Ha muita tarefa em que eu tenho que escrever. Eu leio
(4)(endo livros) muito. Eu vejo muita gente engragada na TV (5)(vendo TV). Eu sempre cochilo
{6)(cochilandoe). E tdo limpa! {7)(limpando a casa). E bom e limpo (8)(pegando papéis). Algumas
vezes eles caem no chdo (9)(colocando cles em cima). Ela gosta deles (10)(eu gosto de escrever bilhetes
para minha professora).

Titulo: Lendo livros, brincando com o cachorro e também meu cachorro brincando com meu
chele.

Britney - A anilise do protocolo desse sujeito serve para clarear um pouco a questio
elaborada no final da andlise do sujeito anterior: As idéias dadas inicialmente pelo sujeito sdo
transformadas para se adequarcm ao texto, ou € o texto que as transforma? Parece que acontece as
duas coisas. O que se deve diferenciar aqui ¢ quando é que a supressdo da idéia, resultante do
pensamento egoctntrico, prejudica a qualidade do que o sujeito quer comunicar. Se a supressdo, por
transformacido, nao prejudica o texto, vE-s¢ ¢ que acontece nos exemplos 1,3 a26.5ea supressio, por
omissdo, prejudica o Lexto, vé-se o que acontece nos exemplos 2, 7 a 10, Se se suprime por omissio, o
ato consiste numa barreira e/ou pscudo-impossibilidade a ultrapassar. Se se suprime por transformagio,
0 ato consiste numa abertura, numa ultrapassagem e numa variagio para novos possiveis. A primeira,
omissdo, € conservagdo de esquemas execulados anteriormente; a segunda, transformacio, é criagio de
novidade pelo sujeito, € evolugdo do pensamento. O sujeito interliga as idéias, mas ndo a maioria como
€ o esperado para os desse subnivel. Interrompe ligagoes entre 1 e 2, 4 e 5, 6 e 7, 9 e 10. Alids, as
ligacoes feitas ndo sdo muito evidentes pois o sujeito exercila a equilibragio entre usar as idéias por
transformagio e por omisséo, o que torna as ligagbes dificeis de serem observadas. O que importa
observar-se £ a abertura exercitada pelo sujcito ao providenciar o titulo, caracteristica que o difere dos
outros sujeitos do nivel I, e que exemplifica a ultrapassagem de barreiras causadas pelo pensamento
irreversivel, cgoctntrico e transdutivo, além de sinerético, que justapunha idéias e as relacionava a todo
custo, sem manter ligagdes logicas. Atuaimgnle, esse sujeito € capaz de recolecionar sobre a acio
passada e sc lembrar do que falava ao criar. E um progresso observavel pelo pesquisador, o de criar o

-

tiulo na idéia 4 ¢ 2, nessa ordem. O sujcito ndo tem conscidneia da adequagio ou nido do titulo, mas ja
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exercita a consciéncia das agbes passadas, e comega a exercitar a reversibilidade do pensamento, quando
se recorda do texto ou de ligagbes ¢/ou mesmo de partes dele. Sob o ponto de vista estrutural, ele esta
praticando o3 co-possivels, antecipando diversos possiveis,

Subnivel I C

1-RENATO - 8 Anos

Idétas: (1) Felicidade - (2) misica bonita - (3) miisica boa - (4) felicidade - (5) Natal - (6) um
dia bom - (7) uma festa - (8) um soldado marchando - (9) dia da Independéncia.

Estdria: Um dia de (1)felicidade que eu fiz numa festa que tinha muita mdsica. As masicas
estavam bonitas (2)(misica bonita). A (ltima masica foi boa (3)(mdsica boa). Aquela masica lembrava
uma (4)felicidade. No présimo dia foi o (5)Natal. O Natal foi (6)um dia bom. No Natal tinha (M uma
festa na minha casa. Um dia eu vi uns soldados marchando (8)(um soldado marchando}. Na cidade
onde eu moro fol comemorado o (9)dia da Independéncia.

Titdo: Um ano bom,

Renato - Quando se perguntou nas andlises dos sujeitos do subnivel 11 B se as idéias dadas
inicialmente pelo sujeito sdo transformadas para se adequarem ao texto, ou se era o que as
transformava, chegou-se pela observagio de outros sujeitos i resposta de que as duas coisas acontecem.
Se as idéias sdo transformadas para promoverem as ligagdes entre as mesmas, o objetivo do sujeito e do
pesquisador sio alcangados. Exemplo disso ocorre com este sujeito agora analisado: o texto contém
oragbes que sio construidas para “acomodarem” as idéias, e estas sio transformadas para se adequarem
ao conteGdo das oragbes. Veja-se o exemplo do uso da idéia 2, 3 e 8. Para haver ligagio entre as idéias e
apesar da idéia 8 para a 9 estarem quase justapostas, hé ligagio contextual através da acio dos soldados
¢ que se comemora no dia da independéneia. O titulo é quase adequado, pois se refere a um texto que
descreve situagdes ocorridas durante o ano. O sujeito é capaz de exercitar a reversibilidade do
pensamento, deixa de ter pensamento egocéntrico criando barreiras intransponiveis, exercita ligactes
novas e sob o ponto de vista estrutural, mostra que o aparecimento de um possivel geralmente provoca
outros, encontrando-se praticando os co-possivels concrelos, na antecipagio de diversos possiveis. E o
comego da invengac de solucaes. E a eriacio da novidade pelo sujeito. '

2 - RODINEY - 7 Anos@

Idéias: (1) Trilhos - (2) carrossel - (3) piano - (4) cachorro - (5) sapateando - (6) gato - (7)
sino.

Estéria: Era uma ver um (1tiilho, E cle tinha um trem nele. No estacionamento eles tinham
um (Z)carrossel. Ele tinha cavalos, ¢ pessoas sentadas nos cavalos. E havia uma pessoa tocando uma
masica no (3}pianc. Perto da casa havia um (4)cachorro latindo. O cachorro estava (5)sapateando
assim! (gestos). O (6)gato pulou 14 ¢ ticon preso na drvore, E a senhora que era dona do gato teve que
chamar o corpo de bombeiros. Eles vieram com uma cscada. Quando o bombeiro subiu na escada, o
bombeire tinha que pegar o gato para colocar no chdo. Na drvore tinha um (7)sino que batia: din - din
~din - din - din {gestos, cantando).

Tiado: A drvore e o carrassel, o cachorro, o gato e o sino.

Rodiney - A exemplo do sujeito Kyle, do nivel I A, este mantém de uma maneira mais
especializada a linguagem elitica, comum no nivel I. Ao colocar as idéias 5 e 7 no texto, o sujeito o
enriquece, cantando e sapateande ¢ produzindo sons onomatopéicos, exemplificando ao pesquisador
um comeqo de agio que enwvolve um contedde que sua prépria linguagem é atualmente impossibilitada
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de demonstrar na extensio descjada. Este sujeito interliga a maioria das idéias, mas interrompe esta
ligagdo em 3 para 4. Como os sujeilos deste nivel, seu titulo & quase adequado, uma vez que
recoleciona as idéias 2, 4, 6 ¢ 7 utilizadas no texto, além de inserir a drvore, que usa na oragio que
desenvolve a idéia 6. Sob o ponto de vista estrutural este sujeito pratica os co-possiveis concretos,
antecipando vérios possiveis.

3 -ROBIN - 8 Anos@

Tdéias: (1) Masica - (2) tambores - (3) cangdo - {4) vibracio - (5) carrossel - (6) altos - (7)
muitos instrumentos.

Estéria: Uma vez eu ouvi muitas (1)misicas. Eu tenho visto (2)}tambores na escola. E eu ouvi
muitas {3)cancbes. Eu senti uma (4)vibracio de um terremoto. Eu vi muitos cavalos no (5)carrossel.
Eu tenho ouvido muitos sons (6)altos. Eu ocugo muitas pesscas cantando a cangdo e tocando
instrumentos (7} (muitos instrumentos).

Titulo: Os sons musicais.

Robin - O sujeito constrél oragtes para acomodarem as idéias, como em 7. Ainda conserva
repeticio de modelos comuns na pratica dos sujeitos do nivel anterior. Constréi o infcio de suas
oragoes com o pronome e, e seguc construindo afirmagbes pessoais acerca das idéias. Ainda é uma
limitagdo imposta pelos esquemas criados enquanto o sujeito era limitado pelas assungbes préprias e as
ligacGes a todo custo, Mas a ultrapassagem ja é observavel quando em relagio aos outros sujeitos do
nivel antericr, ele é capaz de dar um titulo quase adequado. Essa variagio é praticada pois o sujeito
conservando esquemas anteriores, j& ullrapassa certos limites e comega a ver fora de si. Exercita ligagGes
que ja praticou no nivel anterior, onde comegou liganda palavras e passou depois & ligagio de oragdes.
Ele comega a criar e inventar solugdes. Dar um titulo  quase adequado é resultado de poder atingir
novos  possiveis, compensando a perturbagio que o problema impde, resistindo ao real, ao
pseudonecessario. Dar o titule quase adequado é exemplificar o preenchimento de uma lacuna. Ele
vence obstaculos num ponto particular ¢ progride. Sob o ponto de vista estrutural, esta antecipando
diversos possiveis, praticando co-possiveis concretos.

4 - McKHEYLA - 5 Anos@

Idéia: (1) Ouvindo em casa - (2) peixe - (3) formiga - (4) percevejo - (5) pessca cantando -
(6) duas meninas cantando - (7) dois meninos 14 com as meninas - {8) os meninos podiam dancar com
as meninas - (9) eles podiam sair para ver filmes juntos - (10 sair para jantar juntos - (11) aprontar
para dangar - {12) ir dangar cha-cha-cha.

Estéria: Uma vez cu vi um mosquile que estava na minha casa (1)(ouvindo em casa). Ele
estava me picando. Eu vi o (2)peixe e quando cu estava dando comida para cle, ele me mordeu.
Quando cu estava pegando a (3)formiga no meu jardim ela morreu, e entdo tinha uma grandona l4. Eu
peguet ela e cla picou meu dedo. Quando cu estava pegande o (4)percevejo, ele me picou no dedo.
Havia um paleco, minha mie, meu pai ¢ minha tia. Eu estava cantando e eles estavam me olhando. Eu
estava cantando no palco, cantando uma cancio {3)(pessoa cantando). Eu e minha mie (6)(duas
meninas cantande} estavamos cantando no palco. Eles estavam dangando com elas (7)(dois meninos 14
com as meninas). Eles podiam dangar porque eles tinham ensaiado com um professor de danca (8)( os
meninos podiam dangar com as meninas). Eles pedem dar para as meninas pipoca e doce (9)(eles
podiam sair para ver filmes juntos). Eles estao pagando (10)(sair para jantar juntos). Elas podem
passar batom e maquilagem {11){ aprontar para dangar). Eles podem dangar cha-cha-cha (12)(ir
dangar cha-cha-cha).

Tido: McKhevla dangando no paleo ¢ vendo Lodos estes insetos.
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McKheyla - Como a maioria dos sujeitos deste subnivel, McKheyla transforma as idéias para
inserf-las no texto, e as orages sdo construidas para acomodar as idéias transformadas. Veja-seem 1, 5,
6; e estas transformagdes constituem variagées que ndo prejudicam o contexto criado pelo sujeito. f4 a
transformagio das idéias 7 a 11, constituem omissdes das mesmas na formagio das oragoes, o que
dificulta o contexto que deveria ser criado para atender ao que foi pedido pelo pesquisador. O sujeito
omitindo e mudando as idéias nas insercdes das oracoes mostra que ainda conserva modelos praticados
sob a influéncia das limitagoes advindas do seu pensamento egocéntrico. S6 ele sabe sobre o que fala e
isto 56 temn sentido para ele mesmo. S6é o seu realismo intelectual é que conta. Veja-se estes esquernas
sendo praticados anteriormente pelo sujeito Naylis, quando insere a idéia 10 no seu texto. O sujeito
atual conserva esse mesmo tipo de lacuna, enquanto pratica uhrapassagens nas idéias 1,5 e 6. A partir
da idéia 7, quando essas omissdes sdo praticadas, o texto apresenta ligagbes que obedecem esquemas
subjetivos do sujeito, o que dificulta a observagio das relagbes intencionadas. O titulo dado se
relaciona com as idéias finals e em scguida - com as iniciais. Essa abertura do sujeito ac pensamento
reversivel, constitui uma variagio importante pois significa resisténcias do sujeito ao pensamento
egocéntrico, ao sincretismo, & transducio, ¢ A justaposicio, entre cutros impedimentos anteriores. Esse
sujeito, resistindo ao real, est antecipando diversos possiveis, praticando as variagbes e exercitando os
co-possivels concretos, : :

Nivel 1]
Subnivel [ITA

1 - RAFAEL - 9 Anos,

Idéins : (1) Xerife - (2) danga de par - (3) misica antiga - (4) musica esquisita - (5) misica
gostosa - {6} saldo de (aroeste - (7) misica de adulto - {8) masica de piano - (9) um balé - (10) uma
danga muite divertida - (11) uma pianista tocando a masica - (12) piano de cauda - (13) o dom da
pessoa que ostd tocando,

Estdria : O (Ljxerife no salio dos cowboys. L4 estava uma bagunceira. O dono do bar, ele
ficou com medo do cidadao ruim. Af o xerife foi defender o dono do bar. E apanhou. Af depois estava
uma (2)danga de par ¢ o cidadao mau estava dancando. E as meninas nao queriam dangar com ele. Af
eles safram do bar e quebraram tudo. Levou o prejuizo o dono do bar. Foram em outro lugar e estava
dangando, tecando {(3)misica antiga, Af cles comegaram a dangar. Af comegou uma (4)misica esquisita
e eles atiraram no rddio. Al houve prejuizo. Af ele decidiu a pegar aquela gangue, que era muito diffcil.
Af eles foram para outre bar. Af ele achou a (5)midsica bem gostosa . Af todo mundo comegou a dancar,
a dangar até 4 noite. Quando amanheceu a gangue mé foi no {6)saldo de faroeste e encontrou o xerife
tedo machucado. Af cle ficou quicto, depois provecou o xerife. Af o xerife apelou e apanhou de novo.
Al o xerife ficou todo machucado ¢ (of para o hospital. Al comegou umas criancas e a gangue mé atirou
ro ridio e foi no riddio uma (7)ymasica de adulto. Af estava tocando piano bem longe (8)(musica de
plano). Al ninguém gostou por causa nio sabia tocar piano. Af o xerife, todo machucado, arranjou uma
moga ¢ foi dangar balé {9)(um balé). O balé estava muito bom, Porque até o dono da gangue mau
chegou e desligou o radio. O xerife ficou quicto.  Depois numa danga que todo mundo se diverte
{10} (uma danga muito divertida). $6 cles dangavam ¢ ninguém falava um "pio"! Uma pianista tocando
piano e estourou o piano(11)(uma pianista tocando a muisica). A gangue md! O pianoc era de cauda
(12){piano de cauda). Muito caro! E ¢la reclamou para a policia e a policia j estava se preparando para
atacar eles. Al todo mundo pegaram as coisas estragadas que quebrou e ouviu uma misica bem boa
(13)(o dom da pessoa que estd tocando), Al tirou o piano dela e pediu desculpa porque sendo ia
quebrar o piano, a gangue mal E p repararam com o contra-ataque. Era todo mundo da cidade contra a
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gangue ma. E a gangue ma veio. E o xerile se curou e foi ele contra o dono da gangue. Af o resto da
gangue foi contra a pelicia e todo mundo foi embora e s6 ficou a policia. E quando o xerife ficava
brigande com o dono da gangue, os caras apanhava. E depois os das gangue apanhou. E o xerife bateu
no dono da gangue ¢ jogou ele bem na bosta do cavalo e levou ele preso. Mas o resto da gangue ficou
todo machucado e a cidade toda descontou o que eles fizeram. E toda a gangue foi presa. E o xerife
comegou a rir! E levou um prémiol Mais uma estrelinha de ourol

Titulo : O xerife.

Rafael-  Ultiliza repeti¢io de modelos, como o use de af, numa conservagio de esquemas jd
exercitades pelo sujeito anteriormente. Também transforma as idéias dadas inicialmente e constréi
oragbes que acomodam estas idéias j4 transformadas. Esse sujeito desenvolve amplamente as idéias,
relacionando-as. A ampliagio dessas idéias consiste na prética de possiveis que possibilitam ao sujeito
conceber fendmenos e criar idéias como sendo devido ao acaso. O sujeito estd agora ligado 2
necessidade fisica de criar um todo que seja formado pela relagio completa das idéias, para atender ao
que foi pedido pelo pesquisador, e nio como uma necessidade propria de expressar pensamentos a
todo custo, relacionando-os por justaposicio. A necessidade externa ao sujeito € mais importante agora
do que sua prépria produgio bascada no resultado somente de sua experiéncia mental pura. Portanto,
preenchidas as lacunas ¢ vencidas as barrciras anteriores, o sujeito tendo praticado vérias aberturas nos
subnivels e niveis anteriores, agora cle é capaz de comecar a se engajar na sclugio do problema
proposto. Dada a necessidade ainda real de praticar a sintese entre o possivel e o necessédrio, o sujeito
ainda ndo & conciso e seu texto volta a ser elaborado e longo em relagio aos textos j4 praticados pelos
sujeitos do nivel IT anterior. Mas ja pratica a sintese com mais autoridade, uma vez que ao dar o titulo
adequado ao texto construide, cle mostra ter necessidade de sistematizagio e de nido-contradigio,
Mostra ter comegado a observar o mundo exterior, pela tomada de consciéncia das implicagbes 4s quais
estéo relacionados os raciocinios ligados & prépria observacio. £ o dedlinio do realismo intelectual, pois
pela observacio da acdo anterior cle é capaz de recolecionar sobre as ligages que procedeu no texto e
lembrar sobre o contetido gradualmente desenvolvido, Ele agora liga a agio realizada, a experiéncia do
pensamento atual, A consciéncia que tem acerca das mesmas. Sob o ponto de vista estrutural, este
sujeito exerce 0s co-possivels abstratos, onde as atualizacdes praticadas por ele nesse subnivel nio sio
sendo exemplos entre “muitos” de outros concebiveis. Agora ele comega a controlar a acio de criar.

N

2 - SHAUNA - 10 Anos@

Idéias: (1) Jantando fora - (2) ensaio de balé - (3) entretenimento - (4) recital de pianista na
escola - (5) musica no acroporto - (6) masica na igreja - (7) masica para fazer dormir - (8) msica para
relaxamento - (9) dangando graciosamente - (10) mdsica para ficar quieto e escrever o trabalho.

Lstéria;  Eva uma vez uma menina chamada Carol. Ela foi a um restaurante e estava
{Diantando (ora com sua amiga. Havia (rés pessoas no restaurante organizando um (2)ensaio de balé,
Eles estavam fazendo isso para (3)entretenimento das pessoas enquanto elas comiam. Uma escola de
quinta sCrie aparccen o comegaram wn recital de pianista (4){recital de pianista na escola). A escola de
quinta serie tinha vindo do Brasil ¢ quando cles tiveram que ir para casa cles foram para o aeroporto
primeiro perque cles tinham que pegar o avido ¢ no acroporto tinha misica calma (5)(musica no
acroporto). No outro dia, as pessoas que estavam no restaurante foram para a igreja e ouviram musica,
aquele tipo de misica (6)(misica na igreja). Depois disso, cles foram para casa para cochilar. Para
comegar a dormir eles ouvirarn mdsica calma (7)(msica para fazer dormir). Para fazer com que eles
relaxassem e comegassemn a dormir, eles ouviram o mesmo tpo de mdsica (8)(mtsica para
relaxamento}. Quando eles estavam cochilando, porque eles estavam ouvindo esta mdsica calma, eles
pintaram nas suas mentes pessoas dancando (9)(dangando graciosamente). Depois disso, eles
acordaram de seus cochilos ¢ sentiram vontade de eserever uma estdria, Portanto, eles puseram alguma
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misica para ficarem calmos ¢ escreverem (10){(musica para ficar quieto e escrever o trabalho).
Titulo: Msica calma o balé.

Shauna - Como os sujeitos deste subnivel, Shauna transforma as idéias de 4 a 10 para
possibilitar a ligagdo das mesmas, ou seja, as oragdes acomodam as idéias transformadas. Usa advérbios
de tempo para algumas ligagées, como em 3, 6, 9 e 10. Ensaia uma condlusio quando utiliza portanto
no final do texto. Todos os recursos agora disponiveis, sdo utilizados pelo sujeito para desenvolver as
id¢ias amplamente, relacionando-as. A ampliagio dessas idéias consiste em transformagdes efetivadas
pelo sujeito dada a sua experiéncia nos niveis anteriores. Agora ele é capaz de conceber fendmenos e
criar idéias como sendo devido ao acaso. As tentativas anteriores levaram i derrubada de barreiras, que
tornadas possiveis através da acfo, podem ser atualizadas agora. O sujeito ndo estd mais ligado
somente 4 necessidades internas, cle j4 percebe o que o problema, proposta externa do pesquisador, lhe
requer seja feito. Por outro lado, seu texto ainda ndo é conciso, pois dada a prética entre o possivel e o
necessario, esse sujeito em equilibragdo, exercita um texto fongo (resultado da ampliacio das idéias
observadas acima) em relagio aos sujeitos do nivel anterior. Quando lhe é pedido o titulo, uma
variagdo nova ocorre. Por ja estar praticando a sintese, ele ji fornece um titulo adequado,
diferentemente do sujeito do nivel anterior, que dava um titulo quase adequado. Agora o sujeito é
consciente das ligagdes, interligages c/ou relagdes que criou para'o texto e sabe nomind-lo, externando
um contetdo relacionado A sua construgio na acio anterior. £ o dedlinio do realismo intelectual e ele
liga a experiéncia anterior, relacionando:a, ao pensamento recentemente criado. Sob o ponto de vista
estrutural, mantendo esquemas anteriores ¢ abrindo novos esquemas, além de criando novos esquemas
para ter controle da situagio problema proposta, o sujeito estd exercendo os co-possiveis abstratos,
onde as atualizaces praticadas por cle neste subnivel ndo sio sendo exemplos entre “muitos” de outros
concebiveis.

3 - GREGORY - 7 Anos@

Idéias: (1) Uma estéria - (2) a Branca de Neve est4 passeando - {3) encontrou um lobo mau -
(4) © lobo mau conversou com a Branca de Neve - (5) Branca de Neve gritou quando viu ¢ lobo mau -
{6) o lobo se fantasiou de vovd e deitou na cama - (7) a Branca de Neve chegou e bateu a porta - (8) a
vovd falou: - Pode entrar minha (itha! - (9) a vové falou: - Obrigada cagador! .

Estéria: Era uma vez (1){uma estéria) uma menina chamada Branca de Neve. Ela queria ir
pelo camiinho mais curto (2)(a Branca de Neve esté passeando). A mie dela falou: - Minha filha, vocé
ndo vai por aquele caminho. Aquele caminho é muito perigoso. Af depois ela foi pelo caminho mais
curto e licou uma baruthada. Fazendo assime - Aufufuil Aujuiuiuiuf! Af depois ela foi 14 ver quem era
que estava 14. Ela deu um grito porque era o lobo mau (3)(encontrou um lobo mau). O lobo mau
conversou muito com a Branca de Neve (4)(c lobo mau conversou com a Rranca de Neve). Ele falou: -
Aonde que € a casa da vov6? Eu ndio me lembro mais! Vocd aceita uma maga? - Vou experimenti-fa
(5)(Branca de Nevé gritou quando viu o lobo mau). Af ela experimentou e desmaiou. E depois chegou
o principe e despertou-a. Af depois ca foi para casa da vové e encontrou o lobo mau fantasiado (6){o
lobo se famasiou de vovd e deitou na cama). Ele: - Vové, por que essa boca tio grande? - £ porque eu
quero comer mais, Estava esperando sua pizza. - E para que essa orelha tio grande? - E para lhe ouvir
methor, minha filhal - Para que csse nariz tdo grande? - E para Ihe cheirar melhor, minha filha! - Para
que estes dentes 1ao grandes? - Para comar voct! - Vové, vovo! (7)(a Branca de Neve chegou e bateu na
porta). - Espera al minha filha! {8)(a vové [alou: - Pode entrar minha fithal}. Eu vou ligar para o
cacador. 4019997 E a Agéneia Cacador? - Claro que ¢ Qual é o seu problema? - E que tem lobo mau
doide aqui que quer comer minha netinha. A a agéneia falou para o cagador: - Venha logo cagador,
porque tem uma mulher esperando voct 14 desesperadissimal Af depois ele chegou e falou: - Pou! Poul
Poul (9) A vovd falou: - Obrigada cacador!
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Fitido: Branca de Neve

Gregory - O sujeite transforma todas as idéias dadas inicialmente com excecio da idéia 9,
para providenciar a ligagdo das mesmas, ou seja, as oragdes acomodam as idéias transformadas.
Emprega recursos onomatopéicos para enriquecer as idéias 2 ¢ 8; exemplificando ao pesquisador um
comego de agio que envolve um conteido que sua propria linguagem € atualmente impossibilitada de
demonstrar na extensio desejada. Este recurso € a conservagdo de esquemas j4 executados pelo sujeito
do subnivel Il A. Usa a repeticao de A7 depois ao longo do texto, para criar sequéncia de acoes entre as
idéias, fazendo uma ligagio temporal, £ o afastamento da justaposigio a todo custo dos nivels
anteriores. £ a pratica de novas variacocs, aberturas. Desenvolve amplamente as idéias, relacionado-as,
dai que apresenta um texto ndo conciso. Quande pedido o titulo, este é adequado. Sob o ponto de
vista estrutural, este sujeito se encontra exercitando co-possiveis abstratos, onde as atualizages que
realiza ndo sdo sendo exemplos entre “muitos”de outros concebiveis.

4 - SAMANTHA - 8 Anos@

Idéias: (1} Vaca - (2} gato - (3) vaca pulando em cima dos gatos - (4) os gatos miando: miau
miau miau - (5) gatos foram embora - (6) atravessaram o portdo e foram atrds deles - (7) eles
encontraram um cachorro - (8) a vaca pulou em cima dos dois gatos e do cachorro - (9) outra vaca -
(10) cachorro - (11) fazendeiro - (12) os porcos voltam para o chiqueiro .

Lstdria: Havia uma (1)vaca que estava muito agitada e feliz. Os (2)gatos estavam brincando e
entdo a vaca pulou em cima deles (3)(vaca pulando em cima dos gatos). (4)Os gatos estio miando: -
Miau-miau-miau-miau. Os (3)gatos foram embora da cerca e pularam sobre a cerca (6)(atravessaram o
portdc e foram atrds deles). Os gatos correram. (7)Eles encontraram um cachorro. (8)A vaca pulou em
cima dos dois gatos e do cachorro. A (9)outra vaca veio e entdio o porco saiu e o (10)cachorro foi para
sua casa, e o (11)}fazendciro veio, ¢ a vaca pulou em cima do fazendeiro. O fazendeiro saiu para
procurar a vaca. E entdo a vaca pulou em cima do porco ¢ os percos ficaram na lama do chiqueiro (12)
(os porcos voltam para o chiqueiro).

Tirde: A vaca e seus amigos.

Samanta - Esse sujeiio transforma as idéias 3, 6, ¢ 12, para facilitar a ligagdo das mesmas, ou
seja, as oragdes acomodany as idéias translornmadas., Emprcga FeCUrsos onomatopéicos para enriquecer a
idéia 4, exemplificando ao interlocuior um comeco de acio que envolve um conteddo que sua prépria
linguagem & atualmenie impossibilitada de demonstrar na extensio desejada. Este recurso é a
conservagio de esquemas ja exercitados pelo sujcito no subnivel 11 A. Usa ¢ entdo para criar sequéncia
de agBes entre as idéias, fazendo uma ligagio temporal. O texto ndo é tio desenvolvido como os dos
sujeitos deste nivel ¢ isto constitui um avango em relagio aos mesmos. O sujeito tenta praticar a sintese
entre o possivel e o necessdrio e essa Lentativa é bem sucedida, uma vez que constrdi um texto com
sentido para si e para o observador externo. Esta concisio resulta da necessidade de sistematizagio e de
nao-contradicio e é o comeco da observacido do mundo exterior, pela tomada de consciéncia das
implicagées As quais estdo relacionados os raciocinios ligados a prépria observagio. E o dedlinio do
realismo intclectual ne que se refere & propria observacio. Ele caminha e tende ao necessdrio, que € a
necessidade externa a si mesmo de resolver o problema proposto pelo pesquisador, uma vez que
comega a entender e observar o que o pesquisador requer seja feito. A concisio de seu texto é uma
ultrapassagem em relagio ao que o sujeito era capaz de fazer antes. O titulo reflete essa necessidade de
nac-contradigio ¢ ¢ adequado, representando o que foi deserwolvido pelo sujeito. Sob o ponto de vista
estrutural, vsse sujeito se encontra exercitando co-possivels abstratos, onde as atualizagGes que realiza
nac sdo sendo exemplos entre “muitos”de oulros concebiveis,
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Subnivel I B

1-JULIANA - 11 Anos

Idéias 3 (1} Cantiga de roda - (2) cangdo para nené dormir - (3) masica alegre - (4) aula de
piano - (5) misica de desenho,

Estdria : Um monte de crianca fazendo roda e cantando (1)cantiga de roda em volta de uma
crianca para fazer ela dormir (2}(cangio para nené dormir). E todas as criangas brincam alegres no
ritmo da musica (3)(masica alegre). Depois elas vo para a (4)aula de piano tocar a cantiga de roda
que elas viram no desentho {5)(masica de desenho).

Titula : Brincadeira de crianca.

Este sujeito transforma as idélas 2, 3 ¢ 5 para possibilitar a ligagdo das mesmas, ou seja, as
oragbes acomodam as idéias transformadas. Nio estende mais as idéias, comeca a construir com
concisio. Essa abertura, j& exercitada em outros niveis é agora uma variagio que levari A objetividade e
sintese nas construgbes efetivadas pelo sujeito. O titulo € adequado, representa o conteGdo giobal
desenvolvido. Como os sujeitos do subnivel anterior, este, sob o ponto de vista estrutural, experimenta
o co-possivel abstrato, onde suas atualizagdes ndo sfo sendo exemplos entre “muitos” de outros
concebfveis, :

2 - BRUNO . 12 Anos

Idéias = (1) Alguény tocando - (2) floresta - (3) cheia de animais - (4) muitas pessoas na
floresta cantando e dangando - (5) pessoas fazendo amizade, brincando - (6) pessoas brincando com
os animais - (7) jovens brincando - (8) pessoas conhecendo noves amigos.

Estdria : Era uma vez um menino que vendo um show {(1)(alguém tocando) de piano,
comegou a gostar de misica. A primeira vez que ele tocou um instrumento foi na (2){loresta que ele
estava passando o fim de semana. E ele se apaixonou mais ainda por tocar na floresta (3)cheia de
animais. Com o correr do tempo que ele foi tocando, as pessoas da floresta foram se aproximando cada
vez mais dele. Quando ele tocou uma misica que uma certa pessoa gostava, esta pessoa comegou a
acompanhar o menino cantando e dangando (4)(muitas pessoas na floresta cantando e dangando ). E
COMO €553 PEssOa Comecou a cantar ¢ dangar, as outras pessoas também comegaram a cantar e dancar
fazendo amizade (5)(pessoas fazendo amizade, brincando). Enquanto essas 'pessoas cantavam e
dangavam [azendo amizade, as criancas brincavam com seus animais de estimagdo (6)(pessoas
brincande com os animais). E scus irmios mais velhos brincavam de jogar bola (7)(jovens brincando ).
E assim com a muisica do menino, as pessoas foram (azendo vérias amizades (8)(pessoas conhecendo
novos amigos ). E por isso que ¢ menino se apaixonou mais ainda pela musica, porque estava fazendo
confraternizagio de vérias pessoas.

Titilo : O menino ¢ a mdsica.

Este sujeito transforma as idéias 1,3 a 7, para possibilitar a ligacido das mesmas, ou seja, as
oragbes acomodam as iddias transformadas. O titulo é adequado, representa o contetido global
desenvolvide. Como os sujeitas do subnivel anterior, este, sob o ponto de vista estrutural, experimenta
o co-possivel abstrato, onde suas atnalizagdes nio sdo sendo exemplos entre “muitos” de outros
concebiveis.

3 - JOAOQ NETO - 13 Anos

ddias: (1) Pessoas dancando - {2) Horesta - (3) cheia de animais - {4) correndo na floresta
com passarinhos em volta dela - (5} cavalo - (6) coloca a mulher no cavalo e sai galopando - {7) cavalo
correndo,
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Lstdria: Eles (1){pussoas dangando) estdo no paldcio dangando. Af eles cansam de dangar e
vio para a (2}loresta, Al a hora que chegam na (Joresta, resolvem dormir 14. Af ela fica com medo dos
animais (3)(cheia de animals). De manhd, ¢la acorda com os cantos dos passaros. Af ela comecga a
dangar sozinha com os passarinhos em volta (4)(correndo na floresta com passarinhos em volta dela).
Aj chega o principe com o calé da manhi no seu (5)cavalo branco. Af ele conversa com ela, e resolveu
dar uma volta na floresta {6)(coloca a muther no cavalo e sai galopando). Af o cavalo comega a correr
(73{cavaio correndo).

Titulo: A danga.

Este sujeito transforma quase todas as idéias com excecio das 2 e 5, para possibilitar a ligagio
das mesmas, ou scja, as oragées acomodam as idéias transformadas. Constréi com concisio pois ndo
estende mais as idéias. £ um movimento, uma abertura em relagdo aos sujeitos deste mesmo subnfvel
que comegam a construir com concisdo. O titulo é adequado e representa o conteddo global
desenvolvido. Como os sujeitos do subnivel anterior, este, sob o ponto de vista estrutural, experimenta
o co-possivel abstrato, onde suas atualizagdes ndo sdo sendo exemplos entre “muitos” de outros

concebivels,

4 - DANIELLE - 10 Anos@

Idéias: (1) Dancando - (2) balangando o bebé para fazé-lo dormir - (3) brinquedos de bebés -
(4) masica de shopping - (3} gente sapateando em circulos - (6) piano, descendo - (7) festas de
aniversario.

Estdria: Uma vez havia uma princesa ¢ um principe que gostavam de dangar (1)(dangando).
Eles tinham um bebé ¢ des gostavam de balanga-lo para fazé-lo dormir (2)(balangando o bebé para
fazé-lo dormir), O bebe gosta de brincar com brinquedos no bergo (3)(brinquedos de beb&s). E eles
gostam de ir ao shopping e ouvir misica (4} (masica de shopping). Quando eles vio ao shopping, eles
gostam de sapatear com seus pés movimentando em efrculos no chio (S}{(gente sapateando em
circulos). O menininho cresceu e ele gostava de tocar piano (6)(piano, descendo). Era o aniversirio de
casamento deles, e eles tiveram uma festa ¢ alguém tocou piano (7}{{estas de aniversirio

Timlo: Principe John e princesa Jéssica e seu fitho.

Este sujeito transforma todas as idélas para possibilitar a ligagio das mesmas; ou scja, as
oragoes acomodam as idéias transformadas, Constréi com concisio pois nio estende mais as idéias. B
um movimento, uma abertura em relagio aos sujeitos deste mesmo subnivel que comecam a construir
com conciszo. O titulo & adequado e representa o conteiido global desenvolvido. Como os sujeitos do
subnivel anterior, este, sob o ponto de vista estrutural, experimenta o co-possivel abstrato, onde suas
atualizagOes ndo sdo sendo exemplos entre “muitos” de outros concebiveis,

5-AURORA - 10 Anos@

Idéias: (1) Noite - (2) rodeio de vaqueiros - (3) caverna - (4) pianoc - (5) dangando - (6)
gravador - (7) circo - (8) sorvete de casquinha - {9) desenho animado - (10) brincado.

Estdria: Uma vez am menininho queria dormir (1){(noite). Entio, no outro dia ele foi a um
(Z)redeio de vaqueires quando seu pai estava subindo numa (3)caverna. E sua mie estava tocando
(4)piano. E muita gente estava (5)dancande. E alguém chegou com um (6)gravador e fez sua mae ficar
brava. Portanto, sua mic ficou contrariada ¢ os lovou ao (7)circo. E ele ganhou seu (8)sorvete de
casquinha ¢ pipocas. E mais tarde cle assistiu (9)desenhos animados. E depois de tudo, ele brincou
(103 {brincando).

Titdo: O pai do menininho.
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Este sujeito transforma as idéias 1 e 10, para possibilitar a ligagio das mesmas, ou seja, as
oragbes acomodam as idéias transformadas. Nio estende mais as idéias. Essa abertura, j4 exercitada em
outros niveis & agora uma variagio que levard A objetividade e sintese nas construg@es efetivadas pelo
sujeito. O titulo ¢ adequado, representa o contetido global desenvolvido. Como os sujeitos do subnivel
anterior, este, sob o ponto de vista estrutural, experimenta o co-possivel abstrato, onde suas
atualizacBes ndo sdo senio exemplos entre “muitos” de outros concebiveis,

Subnivel 111 C

1 - SERGIO - 12 Anos

Idé¢ias : (1) Pessoas alegres - (2) dangando - (3) pessoa num paraiso - (4) lugar bastante calmo
- {3) muita paz - (6) lugar onde o hamem ndo conquistou - (7) o lugar é perfeito - (8) vive nele poucas
pessoas - (9) com muitos bichos alegres - (10} vivem s6 para o bem estar deles - (11) o que produzem
sdo para sua sobrevivéncia,

Estdria : Era uma vez {1)pessoas alegres, que com sua alegria dangavam(2)(dangando). Essas
pessoas viviam- num paraiso (3)(pessoa num parafso). Esse parafso era um (4)lugar bastante calmo e
com (S)muita paz. E esse lugar, o homem ainda nio conquistou (6)(lugar onde o homem nio
conquistou). Ele ainda ¢ natural. (7)O lugar & perfeito para a sobrevivéncia do homem. Nesse lugar,
por enquanto, vive poucas pessoas (5)(vive nele poucas pessoas). Ha nesse lugar muitos bichos alegres
e contentes (9){com muitos bichos alegres). As poucas pessoas que vivem neste lugar, vivem s6 para o
seu bem estar (10){vivem s6 para o bem estar deles). O que proeduzem € para sua scbrevivéncia (11){o
que produzem sio para sua sobrevivéndia).

Titule : O parafso.

Sérgio - Constroi com concisio peis ndo estende mais as idéias. O titulo € adequado e o
sujeito agora, sob o ponto de vista estrutural, pratica o co-possivel qualquer, onde cria idéias e relagBes
de idéias em niimero ilimitado.

2 - IASMIN - 6 Anos@

Hétas: (1) Msica - (2) férias - (3) lugares - (4) sorveteria - (5) palhagos - (6) casa da vové -
{7) casa, :

Estéria: A (1)miisica estd cantando uma cangdo alegre. Eu e minha familia entramos de
(2)férias. Nés fomos para muitos (3)lugares. Nés tivemos que nos separar um pouquinho para
podermos dar uma outra olhada e¢m tude. E entdo nés encontramos na (4)sorveteria, La havia
(3}palhagos lazendo caras engracadas. As {érias foram divertidas, Nés nos dirigimos para a {6)casa da
vovo. Estava ficando escuro. Nés ficamos cansados. Nés voltamos para (7)casa.

Titulo: As {érias de minha familia.

Jasmim - As aberturas do subnivel anterior resultaram que o sujeito deste subnivel atualiza
varios possiveis, Seu lexto ¢ sempre conciso e ele aproxima as idéias. O titulo & adequado e o sujeito
agora, sob o ponto de vista estrutural, pratica o co-possivel qualquer, onde cria idélas e relacdes de
idéias em nimero ilimitado.

5 - DARRYL - 10 Anos@

Idéias: (1) Sem letra - {2) a mesma coisa repetidamente - (3) masica antiga - (4) a cangdo &
boa - (5} alguém esta tocando o piano - (6) tocando bem - (7) alto - (8) orquestra.

Estiriar Uma vez cles tinham um homem que gostava de tocar piano (1)sem letra, Ele gosta
de tocar (2)a mesma coisa repetidamente. Ete gosta de tocar (3)misica antiga. As pessoas pensam que
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(4)a cangio ¢ boa. Ele gosta de tocar piano (5)(alguém estd tocando piano). As pessoas pensam que ele
toca bem (6){tocande bem). Ele toca muito (7)alto. Ele gosta de tocar com a {8)orquestra.
Tinulo: Coisas a respeilo da pessoa que toca bem piano.

Darryl - As aberturas do subnivel anterior resultaram que o sujeito deste subnivel atualiza
vérios possiveis. Seu texto é sempre conciso e ele aproxima as idéias. O titulo € adequado ¢ o sujeito
agora, sob o ponto de vista estrutural, pratica o co-possivel qualquer, onde cria idéias e relagfes de
idéias em niiimero ilimitado.

4 - ASHLEY - 9 Anos@ :

Tdéias: (1) Passa-anel em volta da roseira - (2) piano - (3) danga - (4) Mickey Mouse - (3)
batendo - {6) oceano - (7) Teddy Bear - (8) garotos da praia - (9) rodando - (10) tocar - (11} estrelas.

Estéria: Era uma vez uma roseira que gostava de ter criangas brincando em volta dela, entdo
eles chamaram sua brincadeira de (1)Passa-anel em volta da roseira. Entdo, dois anos depois eles
acrescentaram musica de {2)piano a cla e praticaram a (3)danga movimentando em volta da roseira.
Eles colocaram o bichinhe de peltiia (4)Mickey Mouse no meio da roseira. Eles comegaram a bater
seus pés e maos (5)(batendo). Eles tinham colocado conchas do (6)oceano em volta da roseira. Todo
mundo trouxe seus (7)Teddy Bears e dangaram com seus Teddy. Bears. Eles tiraram a misica de piano

e colocaram mdsica de (8)garotos da praia. Eles comegaram (9)rodando depois que a cangéo tinha
acabado e comegaram a {10)tocar sinos e eles pegaram caixas e fizeram (11)estrelas.
Titido: A roscira.

Ashley - As aberturas do subnivel anterior resultaram que o sujeito deste subnivel atualiza
varios possiveis. Seu texto & sempre concise ¢ cle aproxima as idéias. O titulo € adequado e o sujeito
agora, sob 0 ponto de vista estrutural, pratica o co-possivel qualquer, onde cria idéias e relagdes de
idéias em ntmero ifimitado,



