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RESUMO

A pesquisa busca refletir sobre a participacdo de mulheres no movimento hip hop, bem
como analisar as representagdes sociais da mulher construidas pelo movimento.

As andlises propostas sdo baseadas nas consideragdes tedricas sobre identidade,
identidade coletiva e representacdes sociais. Os dados utilizados no estudo foram coletados por
meio de entrevistas abertas roteirizadas com mulheres que participam do movimento (nas cidades
de Piracicaba e Sao Paulo) e de letras de rap (elemento artistico do movimento hip hop).

Compreendemos que o movimento hip hop se constitui como uma possibilidade de
identifica¢do para mulheres que buscam um agir coletivo, seja este orientado para a reivindica¢ao
feminista ou para a reivindicacdo dos direitos daqueles que vivem em condicdes de exclusdo
social e econdmica, utilizando manifestagdes artisticas como veiculo/instrumento de relato e
protesto destas condi¢des. O hip hop, porém, por meio de seu principal elemento, a musica rap,
propaga representagdes sociais tradicionais referentes a mulher. Assim, grupos femininos
comegam a questionar o posicionamento inferior que lhes € atribuido, reivindicando outros papéis

e visibilidade cultural e politica.

Palavras-chave: movimento hip hop, identidade, identidade coletiva, representacdes sociais,

mulheres.
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ABSTRACT

The research aims to think over the women participation in hip hop movement, and to
analyze the women social representation built by the movement as well.

The proposed analyses are based upon the theoretical grounds on the identity, collective
identity and social representations. The data used in this study were gathered through open
oriented interviews made with women who participate in the movement (in the cities of
Piracicaba and Sao Paulo), and through the lyrics of rap (an artistic element of the hip hop
movement).

We understand that the hip hop movement is constituted as a possibility of identification
for those women who search for a collective action, whether be directed for feminist demand or
be directed for demanding the rights of those who live in social and economical exclusion
conditions, using artistic manifestations as a mean/ instrument of reporting and protesting of such
conditions. However, the hip hop, by its principal element, the rap music, spreads the traditional
social representation related to woman. Therefore, feminine groups begin to question the inferior
position to whom it is attributed, and they are claiming other roles and political and cultural

visibility.

Key-words: hip hop movement, identity, collective identity, social representations, women.

Xi



Xii



SUMARIO

INEEOAUGAO. ...ttt ettt st et ebe et e 1

Capitulo 1

O Novo nos Novos Movimentos SOCIQIS.............ccoceeieeniiniiniiiniiiiencciseeeceeee e 7
Algumas consideracoes sobre o conceito de identidade e identidade coletiva........... 14
Representactes SOCIALS. .............coouiiiiiiiiiieieeeie et ee st e e s 26
Hip hop e seus elementos artiStiCos...............c..cceeviieiiiriiienieiieeeceeeee e 32
Dancando Na TUA .......eee ittt te e ettt e e st e s e te e e et ee e eebte e eabes 32
O TTNUTO € NOSSO0. . uueeeeeireieeeiieeeeiteeeestteeessteeessreesasseeessseaeassssessssnsessssssasesssseesssssseessssseesnnns 38
A TNUSICA ©STA N0 AT....uviiieeiiiieeeiiieeeeiteeeeiteeeereeeesrteeesasteessssseeeessseeeassseeessssseessssseeesssseeenns 41
O hip hop € SeUS dISCUISOS..........oocuiiiiiiiieiieiieiee ettt s 45
Cadé as mulheres nos estudos acad@micos...............c.ccoevueeriiinieniiniieniiniere e 58
O desenvolvimento da PeSQUISA................cceeeviiiiiiieiiiieeiie et 61
As MUIheres entreViStAdAS. .......coovvveririierieiiieeeiieeeeeee ettt e sre e e s ereeeesnree e e reaessssseeesnneeas 67
Capitulo 11

Mulher um passo @ freNte...............ooouiiiiiiiiiiiiiiieeeee ettt e 71
As mulheres na Casa do Hip hop de Piracicaba...................c..coconiiininninin, 90

“Minas da Rima” e “Casa do Hip hop”: percepcoes sobre a mulher e sobre 103

feminismo

Capitulo I11

Letras de rap produzidas por grupos masculinos ou rappers/homens........................ 111

xiii



Letras de rap produzidas por mulheres....................ccccoooviiiniiiiiiiiciieee e 127

O sentido da “mulher” nas letras de rap..............cccooovieiiiiiiii i 143
Os papéis sociais atribufdos @ MUINET...........cocceiriiiiiiiiiii e 144
A mulher € a classe SOCIAL.......coviiiiiiiiiiiiieee e 147
Uma identidade étnica/racial...........ccooviiiiiiiniiiiniiiiiieeeesee et 148
Os valores morais atribuidos @ MUINET..........cc.cooiiiiiiiiniiieee s 151
A representacio social da mulher ....................ccooiiiiiiii 155
Ideais de MUIher ..ot 158
AMOT...80 A8 MAC......eiiiiiiiiiiiieiieeie ettt ettt ettt sbe et 158
Voceé ndo passa de MUINET ObJEL0.......ccvuiirriiiriieeiie e 166
Tem que ser mulher pra se Manter €M PE..........c.eevuieriieeiieerieeiieeriee et seeeiee e seeeenes 173
Consideracoes fINAIS...............coooiiiiiiiiiiiiee et 179
Referéncias bibliograficas...............cocooviiiiiiiiiiiiieee s 185
ADIEXOS. ...ttt ettt ettt et e b et bt e bbb s eateeas 191

Xiv



Introducao

O presente estudo apresenta algumas reflexdes sobre a participacido e representagdo da
mulher no movimento hip hopl. Este movimento vem conquistando jovens, principalmente
jovens que moram na periferia das cidades, através da musica rap, da danca e da arte visual.
Estudos académicos vém sendo desenvolvidos sobre o hip hop, porém, nestes estudos, a
participacdo de mulheres neste universo ndo é destacada, assim, busco compreender como o hip
hop representa a mulher e como as mulheres identificam-se neste contexto, sendo agentes na
construcdo do movimento. Este estudo, portanto, pretende compreender estas duas dimensdes:
representacionais e identitarias.

Ainda como estudante do Curso de Psicologia da Universidade Metodista de Piracicaba,
estudei o movimento de hip hop produzido na cidade de Piracicaba, interior de Sao Paulo, por
meio de minha inser¢do na pesquisa intitulada “Formagdes identitdrias de grupos e comunidades
singulares: o esgotamento do individualismo moderno e os sentidos dos comunitarismos atuais”,
orientada pela Profa. Dra. Telma Regina de Paula Souza. Neste estudo, pude desenvolver
algumas reflexdes sobre o0 movimento hip hop como um “produtor” de contetidos que promovem
identificagdes e posicionamentos identitdrios, permitindo aos jovens que dele fazem parte um
sentido de pertencer e se reconhecer como sujeitos sociais. Neste estudo, porém, algumas
questdes sobre o pertencimento ao hip hop e as relagdes por ele engendradas ndo puderam ser
contempladas, assim, ao ingressar no programa de Mestrado em Educacdo da Universidade de
Campinas, o projeto de pesquisa possuia, como um de seus objetivos, a investigacdo da

participacdo de mulheres no movimento. Este interesse surgiu a partir da observagdo da pouca

" O termo hip hop pode ser encontrado, graficamente: hip hop, hip-hop, Hip Hop. Os motivos para esta diferenciacdo
ndo estdo explicitados, porém, neste estudo, optei em utiliza-lo, sem critérios especificos, sem hifem.
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presenca de mulheres no contexto hip hop e em virtude de varias letras de rap (principal elemento
artistico do movimento) produzirem um posicionamento sexista e discriminatorio em relacdo a
mulher.

Em relacdo a literatura e estudos académicos produzidos sobre o hip hop também percebi
que esta temdtica ndo era contemplada, ou melhor, poucos estudos detinham-se sobre a
participacdo feminina neste contexto. O estudo que apresento, portanto, independente das
provaveis lacunas e “erros” analiticos que possa comportar, apresenta-se como uma tentativa de
dar “voz” as mulheres e compreender, ainda que de forma incipiente, esta questdo. Este estudo
busca compreender a participacdo das mulheres no espaco publico por meio do hip hop, a partir
das identidades construidas no movimento, bem como as representacdes sociais da mulher que
sdo constituidas no discurso publico, por meio das andlises das letras de rap.

Como proponho discutir os aspectos identitarios presentes no hip hop, apresento algumas
consideracdes tedricas sobre a construcdo de identidades coletivas presentes nas Teorias sobre 0s
Novos Movimentos Sociais. Compreendo, portanto, que o movimento hip hop, por seus aspectos
de mobilizacdo e reivindicacdo, pode ser considerado como um movimento social. Ainda que a
intencdo nesta dissertacdo ndo seja discutir a pertinéncia dos varios paradigmas sobre os
movimentos e tdo pouco o “enquadramento” do hip hop em um determinado paradigma,
apresento brevemente algumas consideragdes sobre o que vem sendo considerado,
academicamente, os Novos Movimentos Sociais.

Diferentes abordagens e diversos autores caracterizam as dimensdes dos movimentos
sociais, mas proponho discutir a partir de uma abordagem especifica, com as contribuicOes de

Alberto Melucci®. Utilizo algumas reflexdes quanto a construcdo identitdria entre atores para a

*Melucci se respalda mais nas teses dos interacionistas simbélicos, mais preocupados com o nivel ideacional e com o
conjunto de representacdes que um movimento cria ao longo de sua existéncia. O movimento como uma organizacgao
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configuracdo da acdo coletiva. Trata-se da compreensdo de como este fendmeno social consegue
mobilizar os jovens, € em nosso caso as jovens.

Num primeiro momento, entdo, apresento algumas discussdes que permearam a
construcdo da Teoria dos Novos Movimentos Sociais, e especificamente, o que foi (e €)
compreendido como novo nestes movimentos. A partir desta exposicdo, retomo consideragoes de
Alberto Melucci sobre o conceito de identidade coletiva, bem como as reflexdes propostas por
autores, entre eles Stuart Hall, de como as identidades s@ao construidas na contemporaneidade.

Como suporte tedrico que também sustenta o trabalho utilizo a Teoria das Representacdes
Sociais apresentada por Serge Moscovici. As representacdes sociais, enquanto fendmeno de
significacdo e interpretacdo dos sujeitos da realidade, pode ser apreendido em conversas, nas
falas e, no presente estudo, em letras produzidas por grupos de rap. As letras sdo uma forma de
comunicagdo e propagacdo das idéias que circulam entre os grupos que fazem parte do hip hop e
entre aqueles que sdo ouvintes e, neste sentido, “transportam” algumas representacdes que 0S
rappers constroem para significar a realidade social. Utilizo a Teoria das Representa¢des Sociais
compreendendo que na narrativa do rap estdo presentes representacdes identitdrias, ou seja, o
rapper atribui algumas caracteristicas como pertencentes ao outro, sejam outros grupos ou
sujeitos individuais.

Na discussdo sobre as representacdes de mulher privilegio, como fonte de dados, as letras
de rap e na compreensdao de como as mulheres se inserem neste contexto, o significam e dele
fazem parte, analiso as identidades construidas utilizando como instrumento de coleta de dados
entrevistas abertas baseadas em um roteiro, apresentado em Anexo. A andlise qualitativa dos

dados busca compreender os sentidos que sao produzidos pelos discursos, sejam estes presentes

podera ter decrescido ou até mesmo desaparecido, mas existird na sociedade por meio das representacdes que criou e
que passam a mediar ou servir de parametro para as relagdes sociais cotidianas. (Gohn, 1997, p.155)
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nas letras ou nas entrevistas. Este texto, entdo, relata o percurso da pesquisa, bem como as

andlises e reflexdes que foram construidas durante este processo.

A estrutura da dissertagdo

No primeiro capitulo apresento as consideracdes sobre a Teoria dos Novos Movimentos
Sociais e questdes pertinentes ao conceito de identidade e identidade coletiva. Apresento ainda as
consideracdes tedricas sobre a Teoria das Representacdes Sociais; consideragdes sobre o
movimento hip hop e o caminho metodolégico para a andlise das letras de rap.

No segundo capitulo apresento algumas reflexdes sobre a participacdo das mulheres no
movimento hip hop a partir de dois grupos: O grupo “Minas da Rima” e o posicionamento de
mulheres que participam da “Casa do Hip hop”. A distingdo entre estes grupos deu-se pelas
diferentes perspectivas e objetivos dos grupos; o primeiro se coloca como um grupo feminista
que reivindica “mais espago” para as mulheres no hip hop; o segundo se identifica com as
demandas “mais abrangentes” do movimento.

No terceiro capitulo apresento as consideragdes analiticas sobre as representagdes sociais
da mulher nas letras de rap, buscando um didlogo pontual com as representacdes presentes nas
entrevistas.

A estrutura do texto procura esclarecer que as andlises, tanto de letras como de
entrevistas, partiram da compreensao de que o hip hop € considerado um movimento social, a
partir da Teoria dos Novos Movimentos Sociais, € que pode ser compreendido por meio das
identidades forjadas, seja apresentando e representando estas identidades (letras), como também

promovendo identificacdes e relagdes solidarias.



Penso que as andlises feitas e os caminhos percorridos estejam de acordo com as
expectativas na construcao de uma dissertacdo. Para mim, até o0 momento, a vivéncia na pratica
de pesquisa e na elaboracdo de andlises sobre a mobiliza¢do social, tem sido uma vivéncia rica,

que contribui na constru¢do de minha prépria identidade.






CAPITULO I

O Novo nos Novos Movimentos Sociais

Os processos que permeiam a participagdo e mobilizagdo de atores’ no cendrio politico
vém sendo estudados sobre diferentes paradigmas. Maria da Gléria Gohn (1997) sintetiza, no
livro Teorias dos Movimentos Sociais: paradigmas cldssicos e contempordneos, estudos sobre 0s
movimentos sociais que foram gestados entre diferentes campos de saber, como a sociologia,
ciéncia politica e psicologia, e entre diferentes contextos: norte-americano, latino-americano e
europeu. A autora expde as preocupagdes, os interesses e enfoques (ora macro, ora
microsocietais) que permeiam os estudos entre os tedricos vinculados a cada “escola” e as criticas
e revisdes que foram sendo desenvolvidas em torno desses estudos. Os movimentos sociais,
assim como as teorias sobre eles, ndo sdo homogéneos e possuem interesses e objetivos distintos.
Os tedricos, porém, sempre estiveram preocupados em formular teses que abrangessem esta
heterogeneidade. Na grande contribuicdo que o texto de Maria da Gléria apresenta, contemplo
mais especificamente as questdes relacionadas a abordagens presentes nos chamados Novos
Movimentos Sociais (Europa), uma vez que esta abordagem (re)formula categorias e conceitos
que interessam para o desenvolvimento deste estudo.

Segundo Gohn, na Europa, a partir de 1960 dois grandes paradigmas foram criados na
busca pela compreensdao dos movimentos sociais: 0 neomarxista e o culturalista-acionalista, este

sendo conhecido como a Teoria dos Novos Movimentos Sociais. Essas novas teorias “partiram

3 . . . . .. . - .. .

O termo “ator” € utilizado pelos autores que discutem os Movimentos Sociais. A designacdo “sujeito social”
também ¢ utilizado em alguns estudos. Entendo, porém, que as duas denomina¢des denotam um entendimento dos
atores/sujeitos como agentes de sua prépria histéria, ndo sendo somente receptores.



para a criacdo de esquemas interpretativos que enfatizavam a cultura, a ideologia, as lutas sociais
cotidianas, a solidariedade entre as pessoas de um grupo ou movimento social e o processo de
identidade criado” (GOHN, 1997, p.121).

Os tedricos da abordagem dos Novos Movimentos Sociais, segundo Gohn, podem ser
agrupados em trés linhas: a histdrico-politica representada por Claus Offe, a psicossocial
representada por Alberto Melucci, Ernest Laclau e Chantal Mouffe e a acionalista de Alain
Touraine. Segundo a autora, as caracteristicas gerais da Teoria dos Novos Movimentos Sociais
seriam a constru¢cdo de sistemas tedricos baseados na cultura e na possibilidade dos atores
coletivos criarem e lutarem contra as discrimina¢des de acesso aos bens produzidos pela
modernidade. Além disso, a teoria propde que estes movimentos criticam os efeitos nocivos da
modernidade/globalizacdo ““a partir da fundamentacdo de suas ag¢des em valores tradicionais,
soliddrios, comunitdrios. A nova abordagem, portanto, elimina a centralidade de um sujeito
especifico, predeterminado, e vé os participantes das agdes coletivas como atores sociais”
(GOHN, p.122-123) independentemente dos condicionamentos das estruturas (uma visdao que
nega o Marxismo Ortodoxo).

A nova abordagem (re)coloca a politica no ambito social, abarcando todas as praticas

sociais € ndo circunscrita somente ao Estado.

Os atores produzem a acdo coletiva, nos dizeres de Melucci, porque sdo capazes de se
autodefinir, a si mesmos e a seu relacionamento com o meio ambiente. Nao se trata de um
processo linear mas de interacdo, negociagdo, e de oposicdo de diferentes orientacdes. O
grande destaque serd para a légica que cria a identidade coletiva que permeia as acdes de
um grupo... Nos novos movimentos sociais a identidade € parte constitutiva da formagao
dos movimentos, eles crescem em fungdo da defesa dessa identidade (Idem: p.123-124).

Algumas criticas foram feitas a respeito da Teoria dos Novos Movimentos Sociais no que

tange a expressao “novo”.



Segundo Paoli (1995)

Sua originalidade residia no fato de organizarem-se para expressar o desejo de integrar-se
a uma outra esfera de poder, aquela que pertence a ordem da cidadania e dos direitos e
que € regida, portanto, por aquilo que hoje, anos mais tarde, estd sendo enunciado como
prépria da sociedade civil revitalizada (p.27).

A autora observa que a discussdo em torno dos movimentos sociais, € sua novidade,
apresentava para os tedricos um desafio na compreensdo de que os atores sociais ndo mais
expressavam reivindicagdes baseadas na categoria de ‘“classe”, configurando o proletario como
sujeito por exceléncia da transformacdo social, mas na participagdo visando a constru¢do
democratica da sociedade, ndo sem conflitos e disputas de poder, mas permitindo o surgimento
de um sujeito plural. A demanda desses sujeitos se inseria na no¢do de direitos, dignidade e
cidadania.

No Brasil, na primeira metade dos anos 70, os principais atores foram os grupos de
operdrios fabris, construindo organizagdes que elaboraram noc¢des sobre os direitos dos
trabalhadores desvinculado de sindicatos oficiais, permitindo a construcdo de sindicatos
autdbnomos. Também grupos de moradores de bairros de periferia reivindicavam melhores
condic¢des de habitacdo e autonomia na administrag¢do local.

Na década de 80, outros sujeitos também ocuparam o cendrio politico, como 0 movimento

de mulheres, de negros, do campo, indigenas.

Também neles foi lido um sentido inovador que se dirigia a construir referéncias novas,
para a sociedade, em relacdo a singularidade de diferentes condicdes sociais antes
andnimas como dimensao politica. Coexistindo no espago das acdes coletivas, todos esses
movimentos sociais desvendaram um processo que se refere, intimamente, a experiéncia
democrdtica: a existéncia de conflitos multiplos cuja legitimidade forma a prépria
possibilidade de uma democracia real. (PAOLI, 1995, p. 31).



Carvalho (1998), de acordo com Paoli (1995), argumenta que os novos sujeitos politicos
construiram, e constroem, uma cultura participativa e autdonoma, colocando novos temas na

agenda publica, adotando muitas vezes uma postura exterior e antagdnica ao Estado.

Sua acdo abre novos espacos ou “lugares” para a ag@o politica. Na auséncia de espagos
legitimos de negociacdo de conflitos, o cotidiano, o local de moradia, a periferia, o género,
a raca tornam-se espagos e questdes publicas, lugares de acdo politica, constituindo
sujeitos com identidades e formas de organizacdo diferentes daquelas do sindicato e do
partido (CARVALHO, 1998, p. 9).

Segundo Paoli (1995), porém, muitos tedricos viram com descrédito, principalmente em
relacdo ao movimento dos operdrios, a autonomia em relagdo ao Estado conquistada pelos
movimentos, considerando que para manter-se essas organizagdes passariam a ser reintroduzidas
nos espacos institucionais da politica. Outros tedricos, em contraposi¢cdo, argumentaram que a
legitimidade politica das organizagdes ja se dava na forma como essas organizagdes surgiram.

Foi necessario, entdo, por parte dos tedricos dos movimentos sociais, na compreensao da
emergéncia dos novos sujeitos politicos, considerarem as acOes dessas organizacOes em relacdo
ao Estado, ou seja, a autonomia que esses movimentos possuiam nos momentos de negociacao na
arena politica, e a emergéncia da no¢do de identidade como categoria para o entendimento da
capacidade dos movimentos de aglutinar os sujeitos em demandas que nao somente se referiam
as caréncias materiais, mas contribufam para a constru¢do de subjetividades e interesses coletivos
baseados na noc¢do de direitos.

Segundo Evers (1984), os novos movimentos sociais apresentam um “alargamento da
esfera do politico” (p.12). As manifestagdes sociais de emancipa¢do e busca por uma outra
sociedade se ddo nas relacdes sociais dos atores; no cotidiano. O autor, porém, é ambiguo no que

se refere a idéia do alargamento desta esfera, pois a0 mesmo tempo em que defende que os
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dominios da vida social ndo sdo isentos de politica, enfatizando, portanto que a “politica € um
elemento constante dentro da vida social” (p.15), uma de suas teses defende que o potencial
transformador dos novos movimentos sociais ndo € politico mas sécio-cultural. Segundo o autor,
“a capacidade inovadora desses movimentos parece basear-se menos em seu potencial politico e
mais em seu potencial, para criar e experimentar formas diferentes de relagdes sociais
quotidianas” (p.15).

O autor nos revela que os novos movimentos sociais sdo portadores/potencializadores de
uma utopia que se manifesta nas relacdes interpessoais dos atores, promovendo uma
transformacdo no seu modo de ser e de conceber o mundo e de atuar politicamente nele.

Evers (1984) destaca que pensar uma sociedade mais igualitdria e justa, ou seja, uma
utopia frente a nossa sociedade capitalista, possibilita aos novos movimentos sociais uma direcao,
um ideal que permite a constru¢io de sujeitos e atores sociais que procuram em suas praticas a
construcdo de uma sociedade democritica. O autor coloca a noc¢do de identidade em
contraposicao a aliena¢do, como um dos aspectos centrais dos movimentos sociais.

As criticas feitas a Teoria dos Novos Movimentos Sociais se referem, principalmente, que
este “novo” ndo pode ser pensado como uma contribui¢do conceitual original, uma vez que em
diferentes paradigmas sobre os movimentos sociais, mesmo que pontualmente e sem a inteng¢ao
de andlise, os conceitos de solidariedade e identidade ja estavam esbocados (Gohn, 1997). O
“novo”, porém, refere-se a uma constituicdo mais heterogénea dos movimentos sociais e a
necessidade de se construir uma teoria capaz de conseguir dar conta da diversidade. Segundo

Melucci (2001)

A ‘novidade’ estd, com efeito, na definicdo de um conceito relativo, que tem a fungdo
tempordria de assinalar algumas diferencas comparativas entre as formas histéricas do
conflito de classe e as formas emergentes de acdo coletiva (...). Mas tanto os criticos da
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novidade dos ‘novos movimentos sociais’ quanto os defensores deste ‘paradigma’
partilham do mesmo limite epistemoldgico: eles consideram os fendmenos
contemporaneos com um objeto empirico unitdrio (...). Paradoxalmente, o resultado do
debate sobre ‘novos movimentos sociais’ é esgotar-se da imagem dos movimentos-
personagens. Nos movimentos contemporaneos, como em todos os fendmenos coletivos,
combinam-se formas de acdo que dizem respeito aos diversos niveis da estrutura social,
que implicam diversas orientagcdes, que pertencem a fases histdricas diversas. Trata-se,
portanto, de compreender esta multiplicidade de elementos, sincronicos e diacronicos, e
de explicar, pois, como eles se combinam na concreta unidade de um ator coletivo (p. 24-
25).

Alguns autores, entre eles Gohn, fazem criticas a Teoria dos Novos Movimentos Sociais

por considerarem suas categorias e conceitos ‘“‘confusos” e constituir-se como uma teoria

incompleta. Nao pretendemos, neste estudo, aprofundar no debate tedrico e nas diferentes

argumentacdes na compreensdo dos movimentos sociais, mas entendemos que, assim como

afirma Prado (2002)

A despeito da polémica que o termo “novo’ significou, parece-nos salutar reconhecer que
este deslocamento foi um dos principais responsaveis pela re-introdu¢do da Psicologia
Social junto as andlises da mobilizacdo coletiva. Estas mudangas foram acompanhadas
pela preocupacdo em compreender a dindmica interna dos movimentos de mobilizacao
social, j4 que as andlises anteriores, especialmente as macroestruturais, apresentavam
vérias insuficiéncias. Segundo Sandoval (1989), a rejeicdo tradicional dos aspectos
psicossociais, desenvolvida pela Sociologia, foi responsdvel pelo abandono de
preocupagdes sobre a dindmica das acdes coletivas, além disso, os modelos sociolégicos
estiticos, ainda segundo o autor, foram mais descritivos do que interativos, ja que
subestimaram a andlise das dindmicas para se ater as andlises dos conflitos macrossociais
e, por conseguinte, desenvolveram o mito “Estado repressor x Movimento social popular
coeso” (Sandoval apud Prado, 2002,p.63)

Para a compreensdo da pertinéncia da exposicdo realizada, € necessdrio reafirmar que o

hip hop, neste estudo, é considerado um movimento social, pois promove a construcdo de

atores/sujeitos que reivindicam, num primeiro momento, um reconhecimento de sua existéncia;

reivindicam direitos e garantias sociais € se constituem como um grupo que atua politicamente

utilizando a arte. Estes aspectos serdo retomados na apresentacdo do movimento hip hop. A
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seguir, fazemos, primeiramente, uma breve apresentacdo sobre a conceituacdo da categoria
identidade, identidade coletiva e representagcdo social. Esta apresentacdo € necessdria, uma vez
que estes conceitos sdo utilizados para a andlise do movimento hip hop, dos grupos hip hoppers
pesquisados e das letras. Sdo utilizadas (as categorias) como “ferramentas” analiticas para
compreendermos como as mulheres inscrevem-se no movimento, quais sdo suas acdes € quais

sdo as representacdes identitarias da mulher forjadas pelo movimento.
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Algumas consideracdes sobre o conceito de identidade e identidade coletiva

Inicialmente apresentamos algumas consideragdes sobre como vem sendo compreendida a
categoria “identidade” a partir das elaboragdes propostas, principalmente, por Stuart Hall. Estas
consideracdoes buscam refletir sobre como os sujeitos estdo se “posicionando” no mundo,
estabelecem relagdes sociais entre si e entre grupos de pertencimento.

O conceito de identidade foi sendo modificado a partir dos contextos histéricos e do
desenvolvimento das sociedades. A identidade, portanto, ndo € considerada contemporaneamente
como possuidora de uma “esséncia”, mas como uma categoria importante para compreendermos
como os sujeitos atribuem para si e para os outros caracteristicas que os definem como sujeitos. A
identidade é um desses conceitos que operam “sob rasura’, no intervalo entre a inversdo e a
emergéncia: uma idéia que ndo pode ser pensada da forma antiga, mas sem a qual certas
questoes-chave ndo podem ser sequer pensadas (HALL, 2000, p.104). Entre estas questdes-
chave, entendemos a emergéncia de movimentos sociais “identitdrios”, que trouxeram para o
debate publico e politico questdes antes circunscritas a esfera privada, como: a) a sexualidade; b)
questdes referentes a constituicdo de uma identidade cultural; ou como propde Mouffe (1995),
como a identidade, especificamente a identidade politica, deveria ser construida para se pensar
em uma comunidade politica.

Segundo Hall (2001), podemos distinguir trés concepgdes distintas sobre a identidade. A
primeira delas se refere ao que poderiamos chamar de Sujeito do Iluminismo.

Segundo o autor,

Isso ndo significa que as pessoas, em tempos pré-modernos, ndo eram individuos, mas que
a individualidade era tanto “vivida”, “conceptualizada” de forma diferente. As
transformacdes associadas a modernidade libertaram o individuo de seus apoios estaveis
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em tradicdes e nas estruturas. Antes se acreditavam que essas eram divinamente
estabelecidas, ndo estavam sujeitas, portanto, a mudancas fundamentais. O status, a
classificacdo e a posicdo de uma pessoa na “grande cadeia do ser” - a ordem secular e
divina das coisas — predominavam sobre qualquer sentimento de que a pessoa fosse um
individuo soberano. O nascimento do “individuo soberano” entre o Humanismo
Renascentista do século XVI e o lluminismo do século XVIII, representou uma ruptura
importante com o passado. Alguns argumentam que ele foi o motor que colocou todo o
sistema social da “modernidade” em movimento (p.25).

Citando Raymond Williams (1976), Hall argumenta que o sujeito do iluminismo era

significado como indivisivel, singular, tnico e “possuidor” de uma identidade permanente.

Muitos foram os movimentos que permitiram a emergéncia destes significados: a Reforma e o

Protestantismo, o humanismo Renascentista e o [luminismo (como citado acima) e as revolugdes

cientificas que promoveram questionamentos sobre os dogmas religiosos, centrando as discussdes

no Homem. Segundo o autor, uma figura importante, que deu a essa concep¢do uma formulagdo

primdria, foi o filésofo francés René Descartes 1596-1650) (p.26). Ainda que Descartes tenha se

questionado sobre o “deslocamento” de Deus,

Descartes acertou as contas com Deus ao tornd-lo Primeiro Movimentador de toda
criac@o; dai em diante, ele explicou o resto do mundo material inteiramente em termos
mecanicos e matematicos. Descartes postulou duas substancias distintas — a substincia
espacial (matéria) e a substincia pensante (mente). Ele refocalizou, assim, aquele grande
dualismo entre “mente” e “matéria” que tem afligido a Filosofia desde entdo. (...) Desde
entdo, essa concep¢do do sujeito racional, pensante e consciente, situado no centro do
conhecimento, tem sido conhecida como “o sujeito cartesiano” (p.27).

Com a complexidade assumida pelas sociedades modernas, foi necessario que a categoria

identidade comportasse uma dimensdo “social” do sujeito, uma vez que o cidaddo individual

emaranhou-se nas maquinarias administrativas burocrdticas do estado moderno (...) O individuo

passou a ser visto como mais localizado e “instalado” no interior dessas grandes estruturas e

formacoes de sustentacdo da sociedade moderna (HALL, 2003, p.30).
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Dois fatores contribuiram para a emergéncia do Sujeito Socioldgico: a) os fundamentos da
biologia de Darwin, no qual o sujeito humano foi “biologizado” — “a razdo tinha uma base na
Natureza e a mente um “fundamento” no desenvolvimento fisico do cérebro humano” (p.30), b) a
ascensao das novas ciéncias sociais. Entre estas novas ciéncias, destaca-se a formulacio da teoria
da socializag¢do, que compreende que o sujeito “internaliza o0 mundo exterior” (processos grupais
e normas coletivas), e “externaliza” seu interior por meio da acdo no mundo social. Esta
concepcao foi forjada na primeira metade do século XX (p.32), porém, no mesmo periodo,
segundo Hall, outros retratos do sujeito ja faziam crer em uma figura “descentrada” (o autor cita
Kafka — O Processo -, entre outros), para a compreensao das formagdes identitarias processadas

na chamada alta modernidade.

Aquelas pessoas que sustentam que as identidades modernas estdo sendo fragmentadas
argumentam que o que aconteceu a concep¢ao do sujeito moderno, na modernidade tardia,
ndao foi simplesmente sua desagregacdo, mas seu deslocamento. Elas descrevem esse
deslocamento através de uma série de rupturas nos discursos do conhecimento moderno
(HALL, 2003, p.34)

O autor cita o pensamento marxista; as contribuicdoes de Freud; Saussure; Foucault e o
feminismo como grandes avangos no pensamento e elaboragdes tedricas que permitiram que se

pensasse a identidade na alta modernidade, ou modernidade tardia.

A primeira descentracdo importante refere-se as tradicdes do pensamento marxista. Os
escritos de Marx pertencem, naturalmente, ao século XIX e ndo ao século XX. Mas um
dos modos pelos quais seu trabalho foi redescoberto e reinterpretado na década de
sessenta foi a luz da sua afirmac@o de que os “homens (sic) fazem a histéria, mas apenas
sob as condi¢des que lhe sdao dadas”. Seus novos intérpretes leram isso no sentido de que
os individuos nio poderiam de nenhuma forma ser os “autores” ou os agentes da histdria,
uma vez que eles podiam agir apenas com base em condi¢des histéricas criadas por outros
e sob as quais eles nasceram, utilizando recursos materiais e de cultura que lhes foram
fornecidos por geragdes anteriores (HALL, 2001, p.34-35).
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A partir desta leitura dos postulados de Marx, principalmente realizados por Althusser,
como refor¢a Hall, instaura-se a ndo existéncia de uma esséncia universal de Homem presente em
cada individuo, uma vez que isto traduzia uma perspectiva de mundo empirista e ideal. Muitos
consideraram estas formulagdes como anti-humanistas, mas ndo se nega que estas contribuiram
para o questionamento sobre uma suposta essencialidade humana.

Os postulados de Freud também contribuiram para o descentramento do sujeito.

A teoria de Freud de que nossas identidades, nossa sexualidade e a estrutura de nossos
desejos sdo formadas com base em processos psiquicos e simbdlicos do inconsciente, que
funciona de acordo com uma légica muito diferente daquela da Razdo, arrasa com o
conceito do sujeito cognoscente e racional provido de uma identidade fixa e unificada — o
“penso, logo existo”, do sujeito de Descartes (HALL, 2001, p.36).

Freud, ao trazer para a compreensdo do sujeito a dimensdao do inconsciente, de algo
estranho, ndo possivel de ser “acessado” diretamente destitui, no campo da psicologia, a no¢ado de
um sujeito centrado, agente e livre de determinacdes. Hall cita as contribui¢cdes de Jacques Lacan
para a compreensdo da constituicdo identitdria que se realiza a partir dos processos de
identificacdo, além das reflexdes deste autor quanto a “fantasia” que os sujeitos possuem sobre si

mesmo enquanto sujeitos “inteiros”. Segundo Ferreira (2004), o sujeito do inconsciente

lacaniano, inscrito em uma filiacdo saussuriana, faz da linguagem sua condi¢do de existéncia

(p47)

Linguagem, em Lacan, € o sistema que estd em jogo com a lingua. Este sistema precede o
sujeito e o condiciona. H4 aqui um ponto de aproximacao entre o sujeito da psicandlise e o
do discurso. Ambos s@o determinados e condicionados por uma estrutura, que tem como
singularidade o ndo-fechamento de suas fronteiras e ndo-homogeneidade de seu territério.
Dessa forma, sujeito, linguagem e discurso poderiam ser concebidos como estruturas as
quais se t&m acesso pelas falhas. (FERREIRA, 2004,p.43).
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O terceiro descentramento apontado por Hall (2001) baseia-se nos pressupostos de

Ferdinand Saussure. Este autor compreende que

A lingua ¢ sistema social e ndo um sistema individual. Ela preexiste a n6és. Nao podemos,
em qualquer sentido simples, ser seus autores. Falar uma lingua ndo significa apenas
expressar nossos pensamentos mais interiores e originais; significa também ativar a
imensa gama de significados que ja estdo embutidos em nossa lingua e em nossos sistemas
culturais (HALL, 2001, p.40).

A nocdo de sujeito, da identidade, da linguagem e do discurso, entdo, na intersec¢io dos
postulados de Marx; Freud e Lacan; e Saussaure, compreendem que o sujeito € a0 mesmo tempo
interpelado pela ideologia presente nas instituicdes as quais pertence desde seu nascimento,
portanto um sujeito que “reproduz” uma linguagem j4 instituida, e também € o sujeito que
“produz” novas representacOes uma vez também € o sujeito dos chistes, das falhas, das faltas

(algo que nos completa pela auséncia), ou seja, da incompletude, que ao tentar dizer aquilo que

pretende se faz neste mesmo ato. E o sujeito que se faz no ato da linguagem.

Ora, qual é a grande descoberta de Freud? E a descoberta da incidéncia na natureza do
homem e das suas relacdes com a ordem simboélica. E se a ordem simbdlica é constituida
pelo Outro (o terceiro, o Pai, a Lei), compreendemos assim a férmula central de Lacan
incessantemente repetida: o inconsciente € o discurso do Outro. (...) Para Lacan, a relagdo
entre inconsciente e linguagem € absoluta: ‘0 momento em que o desejo se humaniza é
aquele em que a crianga nasce para linguagem’. Porqué? Porque a palavra mata o objeto.
A palavra ndo nos d4 a presenga do objeto, mas a auséncia dele (COELHO, s/d, XLVIID).

Pensar deste modo € renunciar a completude, a possibilidade do sujeito saber sobre aquilo
que diz, mas sim entender que ele se faz na relagdo com o outro, na Alteridade. A partir das
contribui¢cdes de Freud, Lacan e da leitura de Saussure sobre a constituicio do sujeito pelo

discurso, conceitua-se a identidade como sendo relacional e inscrita na ordem do simbdlico.
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O quarto descentramento apresentado por Hall baseia-se nas proposi¢des apresentadas por
Michel Foucault. Segundo este autor, existe um “poder disciplinar” que pretende moldar os corpos,

os sujeitos, vigiar e regular a espécie humana para que o ser humano se constitua docilmente.

Nao € necessdrio aceitar cada detalhe da descricdo que Foucault faz do cariter abrangente
dos “regimes disciplinares” do moderno poder administrativo para compreender o
paradoxo de que, quanto mais coletiva e organizada a natureza das instituicdes da
modernidade tardia, maior o isolamento, a vigilancia e a individualizacdo do sujeito
individual (HALL, 2001, p.43).

Por ultimo, o autor traz as contribui¢cdes para a compreensido de um sujeito descentrado a
partir das demandas dos novos movimentos sociais, em particular do feminismo, tanto em sua

critica tedrica como uma acao coletiva. Segundo Hall (2001), o feminismo

Ele questionou a cldssica distin¢do entre o “dentro” e o “fora”, o “privado” e “publico”. O
slogan do feminismo era: “o pessoal € politico”.

Ele abriu, portanto, para a contestagdo politica, arenas inteiramente novas de vida social:
familia, a sexualidade, o trabalho doméstico, a divisdo doméstica do trabalho, o cuidado
com as criangas, etc.

Ele também enfatizou, como uma questdo politica e social, o tema da forma como somos
formados e produzidos como sujeitos generificados. Isto é, ele politizou a subjetividade, a
identidade e o processo de identificacio (como homens/mulheres, maes/pais,
filhos/filhas).

Aquilo que comegou como um movimento dirigido a contestacdo da posi¢do social das
mulheres expandiu-se para incluir a formagdo das identidades sexuais e de género.

O feminismo questionou a no¢do de que os homens e as mulheres eram parte da mesma
identidade, a “Humanidade”, substituindo-a pela questdo da diferenca sexual.(p.45-46).

A partir, portanto, destas breves consideracdes, acreditamos que contemporaneamente, a
categoria identidade entendida como descentrada ajuda-nos a pensar como se ddo os processos
identificatérios de sujeitos que buscam sentidos para si € para o mundo, € como estes processos

permitem pertencimentos, reconhecimentos em uma realidade muitas vezes desigual (social e
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economicamente), fragmentada, globalizada. Acreditamos que entender a categoria identidade a

partir destas argumentagdes € conceber que

(...) o agente social € constituido por um conjunto de “posi¢cdes subjetivas” que nunca
podem ser totalmente fixadas em um sistema fechado de diferencas. E construida por uma
diversidade de discursos, entre os quais ndo hd necessdria relacdo, mas um constante
movimento de multiplas determinacdes e de deslocamentos. A “identidade” deste sujeito
multiplo e contraditério é, entdo, sempre contingente e precdria, temporariamente fixada
na interseccdo destas posicdes subjetivas e dependente da forma especifica da
identificacdo. Esta pluralidade, no entanto, envolve a “coexisténcia”, de um e outro, de
uma pluralidade de posicdes subjetivas mas uma constante subversdo e uma mdltipla
determinacdo de um pelos outros, os quais fazem possivel a geracdo de efeitos totalizantes
dentro de um campo caracterizado por determinadas fronteiras abertas. H4, portanto, um
duplo movimento: de um lado, um movimento de descentralizagdo, o qual previne a
fixacdo de um conjunto de posi¢des em volta de um ponto pré-constituido; de outro lado,
e como um resultado desta fixacdo essencialista, 0 movimento oposto: a institui¢do de
pontos nodais, fixacdes parciais as quais limitam o fluxo de um significante sobre o
significado. Mas esta dialética fixacdo/ndo fixagcdo é possivel somente porque a fixagcdo
ndo estd dada antemdo, porque nenhum centro de subjetividade precede a identifica¢do do
sujeito. Por esta razdo nds temos compreendido a histéria do sujeito como a histéria de
suas identificagdes, e ndo ha nenhuma identidade consumada ante desta tltima para ser
resgatada (MOUFFE, 1995, p.33).*

Esta autora nos ajuda a pensar sobre as identidades forjadas pelo movimento hip hop uma
vez que sua preocupagdo se inscreve na possibilidade de construc¢do de identidades politicas para
a construcdo de uma democracia plural e radical. Confrontando paradigmas do ordenamento
social, a saber: o liberalismo, o comunitarismo e o democratico, a autora aponta os paradoxos
existentes nestes ordenamentos quando se busca conciliar os preceitos de bem comum, liberdade,

igualdade e individualidade na atual democracia liberal. Para Mouffe (1995)

A comunidade politica como um plano de inscri¢do de uma multiplicidade de demandas
onde um “nds” € constituido, exige a idéia correlata de bem comum, mas um bem comum
entendido como um “ponto cego”, um horizonte de significados, alguma coisa para as
quais nés devemos constantemente nos referir mas o qual nés nunca poderemos chegar.

Nesta visdo, o0 bem comum opera, de um lado, como um imaginério social: que € aquele

* Tradugio livre realizada pelo Prof. Dr. Marco Aurélio Maximo Prado.
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no qual hd a verdadeira impossibilidade de conseguir a representacdo completa e isto dé a
ele o papel de um horizonte no qual ele é a condi¢do de possibilidade de qualquer
representacdo dentro do espaco que ele delimita. De outro lado, ele especifica o que nds
podemos chamar, seguindo Wittgenstein, uma “gramédtica da conduta” que coincide com a
fidelidade aos principios ético-politicos constitutivos da democracia moderna: liberdade e
igualdade para todos. Mas como estes principios estdo abertos a muitas interpretacdes
concorrentes temos que reconhecer que uma comunidade politica totalmente incluida
nunca poderd ser realizada. Haverd sempre um “elemento de fora constitutivo”, um
exterior para a comunidade que é a verdadeira condi¢io de sua existéncia. E vital
reconhecer que, para a constru¢do de um “nds” é necessdrio distingui-lo de um “eles” e
que todas as formas de consenso estdo baseadas em atos de exclusdo, a condi¢do de
possibilidade de uma comunidade politica é ao mesmo tempo a condicdo da
impossibilidade de sua inteira realizacdo (p.35).

A autora problematiza a politica como um campo de acdo coletiva e publica, no qual
existem diversas identidades coletivas em conflito. O que a autora nos alerta é quanto a
necessidade da constru¢do de identidades politicas pautadas no respeito a liberdade individual,

mas que possuam como “ponto nodal”, ou articulatério, uma visao de cidadania.

Negar a necessidade da construcdo de identidades coletivas € conceber a politica
exclusivamente como sendo a luta de minorias em busca do reconhecimento e da
representacdo dos seus direitos, € permanecer cego frente as relacdes de poder e ignorar os
limites impostos pela extensdo da esfera dos direitos, sem considerarmos ainda o fato de
que alguns direitos tém sido construidos através da exclusdo e da subordinagao do direitos
de outros. Contra este extremo pluralismo pés-moderno, mas na perspectiva de nao jogar
as relagdes de poder fora, o caminho que eu estou defendendo mostra como relagdes
sociais e identidades sdo sempre construidas através de formas de poder assimétricas. J4
que alguns agentes sociais tém mais poder que outros, isto ja forcard estes ultimos a
estabelecer algumas formas de alianca contra os primeiros e para fazer isto, eles terdo que
construir as suas demandas na articulagdo das demandas dos outros. Por isso, o papel
crucial de categoriais como hegemonia e articulagdo. (...) Isto quer dizer que a relacdo
entre agentes sociais se tornaria mais democritica somente na medida em que eles
aceitassem a particularidade e a limitacdo para suas proprias reivindica¢des; em outras
palavras quer dizer somente na medida em que eles reconhecessem a relagdo mutual deles
como uma relagdo na qual o poder ndo é capaz de ser exterminado. E entdo, fica claro,
ndo somente porque o pluralismo deve ser entendido como sendo um elemento
constituidor da democracia moderna, mas também porque ele ndo pode ser separado do
poder e do antagonismo. (MOUFFE, 1995, p.36-37).
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Um dos autores que nos ajudam a pensar como se dd o processo da constituicdo das
identidades coletivas é Alberto Melucci. As formulacdes do autor inscrevem-se nos processos
intragrupais que possibilitam a formacdo de um “nds” através de aspectos psicossociais na
articulagdo com as demandas e reivindicacdes dos grupos sociais.

Segundo Melucci (2001), os fendmenos coletivos apresentam-se com uma certa unidade
externa (p.29), porém, ha uma heterogeneidade interna a ser administrada, uma vez que os

significados, as formas de acdo, os modos de organizacdo sdo diferenciados. Para o autor,

Um movimento social € um objeto construido pela andlise e ndo coincide com as formas
empiricas de acdo. Nenhum fendmeno de acdo coletiva pode ser assumido em sua
globalidade, porque nido expressa nunca uma linguagem univoca. Uma aproximacio
analitica dos movimentos implica na decomposicdo do objeto segundo o sistema de
relagdes sociais investido na ac@o e segundo as orientacdes que tal acdo assume. O
significado do fendmeno varia, portanto, em funcdo do sistema de rela¢des sociais ao qual
a acdo faz referéncia, e da natureza do conflito (MELUCCI, p. 2001:33).

Para a andlise dos movimentos sociais, 0 autor considera que: a) 0S movimentos sociais
ndo sdo resposta a uma crise, sendo vista como uma “disfuncdo” do sistema social, mas a
explicitacdo de um conflito no qual atores lutam por recursos valorizados por diferentes grupos;
b) o movimento social define uma solidariedade especifica, o reconhecimento por parte dos
atores como pertencentes a uma mesma unidade social; ¢) o campo analitico do movimento social
depende do sistema de relagdes no qual tal acdo coletiva se situa e a qual contexto se refere
propondo uma ruptura de regras (referentes) e questionamentos da legitimidade do poder.

Os movimentos sociais podem se referir a trés tipos de conduta: enquanto movimentos
reivindicativos, os atores coletivos reivindicam, dentro de um sistema organizativo, a distribui¢ao

de recursos no interior da organizag¢do, geralmente para manutengdo, conquista de uma categoria
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(papéis e funcdes); enquanto movimento politico, os atores lutam para garantir ou melhorar suas
posicdes e participacdes no sistema politico; e enquanto movimento antagonista, os atores
questionam o modo de produgdo de recursos e sua distribui¢cao. O autor nos lembra que ndo seria
possivel um movimento antagonista puro, sem mediagdes com o sistema politico ou organizativo.

Para Melucci (1997), os movimentos sociais sdo um ‘“objeto quente”, um objeto que
envolve interesses e paixdes (p.12). O fendomeno coletivo ndo é uma unidade empirica, e sendo
assim, a agdo coletiva deve ser decomposta analiticamente, pois ela ndo é um dado homogéneo,
mas resultado de processos sociais diversificados.

Devemos compreender quais sdo as relacdes que configuram o fendmeno, seus
significados e orientagdes da acdo. Uma das possibilidades que se coloca para compreendermos o
fendmeno coletivo € o arranjo que este produz, como foi dito anteriormente, na construgcdo de
uma solidariedade. Para tanto, utilizamos a Identidade Coletiva como possibilidade de explica¢do
destes lagos de solidariedade.

Segundo o autor, Identidade Coletiva é um conceito, uma ferramenta analitica que
possibilita o estudo de como os atores sociais identificam-se mutuamente. A Identidade Coletiva
assegura a continuidade e permanéncia do movimento ao longo do tempo. (Melucci, 1995)

A Identidade Coletiva é um processo que envolve: 1) defini¢cdes cognitivas a respeito de
finalidades, significados e campos de agdo; 2) se refere a uma rede de relacionamentos ativos
entre atores — intera¢do, comunicagdo, influéncia, negociacio; 3) possibilita que os individuos se
sintam parte de uma mesma unidade. Assim, este processo ndo se encerra em um cdlculo de
custo-beneficio, mas € composto por paixdes e sentimentos, que podem inicialmente ser
considerados ‘“‘irracionais”, mas que permitem que 0s sujeitos construam e compartilhem

significados.
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Nas sociedades altamente diferenciadas, o vinculo social ndo é mais garantido de modo
natural e ndo existe mais identificacdo automatica com a coletividade. Individuos e grupos
constroem e escolhem os seus vinculos em propor¢do crescente. A conseqiiéncia é que a
politica, a referéncia a “polis”, ao espagco comum de governar, ndo tem mais um
fundamento na naturalidade do vinculo social, mas se torna uma escolha de convivéncia,
de decisdes conjuntas, de conservar o passado e o de projetar o futuro. O sentido que cada
um d4 aquilo que faz, individuo ou grupo, se torna tao importante para a politica porque
constitui o fundamento da participa¢do ao espago comum, a esfera da “polis”. O sentido
que os atores produzem ndo se constitui no interior da politica, mas a precede na
experiéncia social de cada um. Sem fazer referéncia ao sentido, mas politica se torna
procedimento, simples exercicio de técnicas (MELUCCI, 1997, p. 53).

Assim, na constitui¢do da a¢@o coletiva, um dos processos engendrados € a construcio de
um grupo que define individualmente e coletivamente projetos, compartilha anseios e desejos.

Como Souza (2002) aponta

Estamos entendendo entdo que a idéia de identidade, especialmente a idéia de identidade
coletiva, comparece como reivindicacdo de pertencimento a um grupo, como
possibilidade de pertencimento ao mundo; pertencimento esse definido nas possibilidades
de escolhas situadas nas relacdes de diferenciacdo/desigualdades sociais que, para ganhar
forca e legitimidade para a luta devem, necessariamente, ser reconhecidos, tanto o
pertencimento, como a unidade de pertenca, ou seja, tanto a igualdade, como a diferenca

(p-88).

Sader (1988), ao explicitar a sua op¢do em adotar a no¢do de sujeito coletivo para a
andlise dos movimentos sociais presentes nas décadas de 1970 e 1980, traz contribui¢des para
compreendermos como a identidade de um grupo é imperativo na constitui¢io do fendmeno

coletivo.

Quando uso a nocdo de sujeito coletivo € no sentido de uma coletividade onde se elabora
uma identidade e se organizam prdticas através das quais seus membros pretendem
defender seus interesses e expressar suas vontades, constituindo-se nessas lutas.(...) Mas
trata-se, sim, de uma pluralidade de sujeitos, cujas identidades sdo resultado de suas
interagdes em processos de reconhecimento reciprocos, e cujas composi¢des sdo mutdveis
e intercambidves. As posi¢des dos diferentes sujeitos sdo desiguais e hierarquizaveis;
porém essa ordenagdo ndo € anterior aos acontecimentos, mas resultados deles. E,
sobretudo, a racionalidade da situacdo ndo se encontra na consciéncia de um ator
privilegiado, mas também € resultado do encontro de vdrias estratégias. (...) H4, pois, uma
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ineréncia reciproca do sujeito e objeto na prépria constituicdo do sujeito. Nessa
concepgao, sujeito autdbnomo ndo € aquele (pura acdo voluntarista) que seria livre de todas
as determinacgdes externas, mas aquele que é capaz de reelabord-las em fungdo daquilo
que define como sua vontade. Se a nocdo de sujeito estd associada a possibilidade de
autonomia, é pela dimens@o do imaginério como capacidade de dar-se algo além daquilo
que estd dado (p. 54 -55 - 56).

Assim, o estudo da constru¢do da identidade coletiva permite compreender a producdo e
reelaboracdo de sentidos da experiéncia coletiva. Por meio da manifestacdo politica,
reivindicacdo de direitos, os sujeitos forjam suas identidades e configuram uma atuacio coletiva
ao mesmo tempo em que esta atuacdo se dd por meio destas identidades. Desta forma, portanto,
para compreendermos como a atuagdo das mulheres ocorre no movimento hip hop, buscamos
compreender as identidades coletivas por elas construidas. Estas reflexdes serdo apresentadas
adiante. Apresentamos, a seguir, algumas considera¢des sobre no¢do de representacdo social.
Utilizamos este conceito, ou como prefere Moscovici (1961), este fendmeno, assim como a
categoria identidade coletiva, como ferramenta analitica para compreendermos as formacdes
identitdrias de mulheres presentes no hip hop e as representacdes identitdrias forjadas pelo

movimento hip hop no que se refere a categoria “mulher”.
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Representacoes sociais

No estudo “A Representacdo Social da Psicandlise” (1961), Serge Moscovici introduz o
conceito de representacdes sociais no ambito da Psicologia Social, a partir da grande contribui¢do
das reflexdes de Emile Durkheim, quando este formula o conceito de representagdes coletivas.

Ao propor o conceito representagdes coletivas, Durkheim estava interessado em destacar a
especificidade do pensamento social em relacdo ao individual, bem como reforcar que um
homem que ndo pensa por meio de conceitos “ndo é” um homem, uma vez que estaria reduzido
as suas percepcdoes (MOSCOVICI, 1978). Com isso, Durkheim, segundo Serge Moscovici,
reafirma que a vida social € a condi¢do para a existéncia do pensamento organizado, mas sem,
contudo, explicitar os modos de organizacio do pensamento. Assim, Moscovici retoma o
conceito de representacdes procurando imprimir uma maior nitidez ao formular suas hipdteses;
porém o autor ressalta que ndo hd uma transposicao de um conceito a outro. Enquanto Moscovici
considera as representacdes sociais como um fendomeno mutante, Durkheim considera as
representagdes como conceito, encarando-o como passivo.

As representacdes sao compostas por figuras e expressdes socializadas, simbolizando atos
e situacdes que sdo comuns a determinado grupo, porém, segundo Moscovici, ao encarar a
simboliza¢do como a tentativa dos sujeitos “tornarem conscientes” a realidade, as representacdes
adquirem um carater passivo, de reflexo de algo exterior, enquanto que ao compreendé-la como o
esforco dos sujeitos e grupos na simbolizagdo da realidade, a0 mesmo tempo reconstruindo

simbolicamente esta realidade, imprime-se o cardter ativo das representagdes.

Por conseguinte, enquanto Durkheim vé as representagdes coletivas como formas estaveis
de compreensdo coletiva, com o poder de obrigar que pode servir para integrar a
sociedade como um todo, Moscovici esteve mais interessado em explorar a variagdo e a
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diversidade de idéias coletivas nas sociedades modernas. Essa propria diversidade reflete
a falta de homogeneidade dentro das sociedades modernas, em que as diferencas refletem
uma distribuicdo desigual de poder e geram uma heterogeneidade de representagcdes
(DUVEEN em MOSCOVICI, 2003, p.15).

As representacdes sociais, segundo Moscovici, sdo produzidas pelos sujeitos quando estes

confrontam idéias, experiéncias, “conceitos” na compreensdo do mundo e das coisas que dele

fazem parte, convencionando objetos, pessoas e acontecimentos e “divulgando” estas convengdes

nas relacdes sociais. O autor compreende o fendmeno das representagdes sociais como um

processo dialético. Os sujeitos nascem em uma determinada cultura, com uma lingua, valores,

crengas, costumes, estruturas, instituicdes proprias. Neste contexto ja circulam determinadas

formas de se viver, pensar, agir, sentir que serdo compartilhados pelos membros do grupo.

E no encontro publico de atores sociais, nas virias mediacdes da vida pblica, nos espagos
em que sujeitos sociais rednem-se para falar e dar sentido ao quotidiano que as
representacdes sociais s3o formadas. Enquanto fendmeno elas expressam, em sua
estrutura interna, permanéncia e diversidade, tanto a histéria como realidades atuais. Elas
contém em si tanto resisténcia a mudanga como sementes de mudanga. A resisténcia a
mudanca se expressa pelo peso da histéria e pela tradi¢do, que impinge sobre os processos
de ancoragem e objetivacdo. As sementes de mudanca sdo encontradas no meio essencial
das representacdes sociais, notadamente a conversacdo. A fala é precisamente o produto
de um processo continuo de didlogo, conflito e confrontacdo entre o novo e o velho, de
idéias que se formam precisamente enquanto sdo faladas. Neste sentido, as representagdes
sociais sdo moveis, versateis e estdo continuamente mudando (JOVCHELOVITCH, 2000,
p. 40-41).

Como afirma Jovchelovitch (2000), a Teoria das Representagdes Sociais compreende o

ser humano como sujeito da histdria e da sociedade e também sujeito a histdria e a sociedade. Ao

mesmo tempo em que o sujeito molda novas representacdes € por elas moldado. As

representacdes sdo construidas em determinado grupo social, como afirma Moscovici (2003),

para tornar o ndo-familar familar, possibilitando que o sujeito se reconhec¢a no processo da
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constru¢do da realidade, sendo esta sua funcdo primordial. Embora os sujeitos compartilhem
significados ja existentes, a Teoria das RepresentacOes Sociais enfoca a incessante busca do
sujeito em produzir novos significados. A simbolizacdo da realidade, a necessidade que os
sujeitos sociais tém em compreender, tornar concreto a experiéncia social se materializa na

construcdo das representacoes.

O que estamos sugerindo, pois, é que pessoas e grupos, longe de serem receptores
passivos, pensam por si mesmos, produzem e se comunicam incessantemente suas
préprias e especificas representacdes e solugdes as questdes que eles mesmos colocam.
Nas ruas, bares, escritérios, hospitais, laboratdrios, etc. as pessoas analisam, comentam,
formulam ‘filosofias’ espontaneas, ndo oficiais, que tém um impacto decisivo em suas
relacdes sociais, em suas escolhas, na maneira como educam seus filhos, como planejam
seu futuro, etc. Os acontecimentos, as ciéncias e as ideologias apenas lhe fornecem o
‘alimento para o pensamento’ (MOSCOVICI, 2003,p.45).

O sujeito produz seu ‘“conhecimento particular do mundo” utilizando este conhecimento
em sua vida cotidiana, em suas relacOes, modelando seu comportamento, suas crengas, sua
comunicacdo, ou seja, construindo sua realidade. Realidade esta compartilhada com outros
sujeitos numa rede de significados ja constituidos, por meio de representacdes sociais que nao sao
um apanhado de representac¢des individuais — mesmo porque o sujeito se constitui como sujeito
na relagdo com o outro — mas uma construc¢ao social, que se dd na comunicagdo entre os sujeitos.

Assim, o campo privilegiado para se compreender a formagao e analisar as representacdes
S0 0s processos comunicativos que os sujeitos estabelecem no cotidiano, bem como os meios de
comunicacdo de massa que divulgam e perpetuam estas representagdes.

Serge Moscovici, com a preocupacdo em identificar as representagdes como fendmeno e a

importancia € os motivos pelos quais 0s sujeitos representam, teoriza sobre 0s processos

presentes em sua producdo, os processos de ancoragem e objetivagao.
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Como os sujeitos, ao tentarem significar a realidade, ja estdo imersos em uma rede de
simbolos, o processo de ancoragem se dd quando determinado objeto ou idéia € comparado ao
paradigma de uma categoria pré-existente, sendo re-ajustado a ele para que nela se enquadre
(MOSCOVICI, 2003, p.61). Esse processo implica que o sujeito avalie, nomeie, classifique e
categorize estes objetos e idéias. Assim, o que era estranho e ameacador torna-se familiar e
passivel de ser imaginado e representado.

O processo de objetivacdo se dd por meio de dois estdgios: a imagem de um conceito
deixa de ser um signo e torna-se a réplica da realidade, adquirindo uma existéncia quase fisica;

assim substitui-se o que € concebido pelo que é percebido.

A objetivacdo e a ancoragem sdo as formas especificas de media¢des social das
representagdes sociais, que elevam para um nivel “material” a produgdo simbdlica de uma

7

comunidade (...) Objetivar € condensar significados diferentes — que podem ser
ameacadores, ou indiziveis - para fazé-los familiares, domesticados. Ao assim fazer,
sujeitos sociais ancoram o desconhecido em uma realidade jd institucionalizada e
deslocam a geografia de significados estabelecidos que as sociedades lutam para
perpetuar. Estes sdo processos que mantém e desafiam, que reproduzem e superam, que se
formam, e, a0 mesmo tempo ajudam a formar a vida social de uma comunidade
(JOVCHELOVITCH, 2000, p. 81-82).

Trata-se, portanto, de uma teoria que tenta desvendar os processos pelos quais os sujeitos
sociais significam a realidade, enfatizando a importancia da memdria coletiva e da comunicagao
como elementos essenciais nesta luta pelos significados. E esta luta ndo é meramente figurativa,
uma vez que na a¢do comunicativa os grupos ndo possuem poder e influéncias equivalentes. A
diversidade e heterogeneidade de grupos e representacdes possibilitam a constru¢do de novas
representacdes, possibilitando a mudancga e a transformacgdo, porém determinados grupos t€ém o

interesse de manter o poder e status alcangado. A luta entre os diversos grupos e sujeitos sociais

se da tanto no plano econdmico-politico, como no simbolico.
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Em outras palavras, para se poder apreender o sentido do qualitativo social é preferivel
enfatizar a funcdo a que ele corresponde do que as circunstancias e as entidades que
reflete. Esta lhe é prépria, na medida em que a representacdo contribui exclusivamente
para os processos de formacdo de condutas e de orientacdo das comunicagdes sociais.
Tal funcdo € especifica, e € a seu propésito que falamos de representagcdo social. Ela
difere da funcdo da ciéncia ou da ideologia, por exemplo. A primeira visa o controle da
natureza e tem por finalidade contar a verdade sobre ela; a segunda esforca-se antes por
fornecer um sistema geral de metas ou em justificar os atos de um grupo humano.
Subseqiientemente, elas propdem condutas e comunicagdes adequadas. Mas para fazé-lo,
cada uma sofre transformac¢des em harmonia com o0s mecanismos representativos
(MOSCOVICI, 1978:,p.76-77).

Segundo Spink (1993), os estudos sobre representacdes sociais sdo produzidos por
campos de saber diversos acarretando abordagens diferenciadas, porém as propostas de estudo
sobre as representacdes examinam, de forma direta ou indireta, a elaboracao individual cognitiva
dos sujeitos na busca por dar sentido a realidade — ndo podemos esquecer que esta realidade é
realidade por ser representada, segundo a Teoria das Representacdes Sociais —, bem como o
estudo e compreensdo das condi¢des sociais que forjam estas representacdes. S@o muitas as
divergéncias sobre a construcdo e uso da Teoria das Representagdes Sociais, identificando-se af a
luta pela manutencdo de determinadas concepc¢des do que € conhecimento cientifico e campos de
saber, porém, segundo a autora, o consenso entre os estudiosos das representacdes sociais seriam:
a) a énfase nas condi¢des de producdo e b) utilizacdo, como objeto de andlise, do material
espontaneo.

Segundo Moscovici (1978), citando Georg Mead, se os sujeitos ao se comunicarem
tornarem-se porta vozes de um grupo, estes se definem como um “eu generalizado” falando para
“outrem generalizado”. Se hd uma particularizagdo, como em pesquisas que enfocam opinides,

este sujeito o faz para se distanciar deste “eu generalizado”, tornando-se comentarista de seu

préprio discurso. Assim, o discurso € apresentado como o “discurso deles” ou o discurso de “todo
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mundo”. Estas sdo as formas que os sujeitos sociais, na tentativa de resolverem problemas,
representarem, construirem suas significacoes, posicionam-se diante da experiéncia cotidiana.

No presente estudo, compreendo o discurso dos rappers como o representante deste “eu
generalizado”, caracterizando-se como o discurso do grupo— ndo somente rappers — mas
representando o movimento hip hop. Representando estes jovens de periferia que optaram pela
manifestacdo artistica como forma de vivenciarem e significarem suas experiéncias. Proponho,
entdo, fazer algumas consideragdes sobre as representacdes que estes jovens constroem sobre a
mulher em letras de rap. Entendo que estas apresentam como estes jovens vém e vivem suas
relacdes no cotidiano no que se refere a compreensao da mulher. As contribuicdes de Moscovici
sdo aqui relevantes, uma vez que utilizando como fonte de dados letras de rap, compreendo que a
narrativa proposta nestas letras configura um mundo, um modo de ser e de viver, atribuindo aos
“personagens’ desta narrativa, identidades.

Antes de apresentar as reflexdes sobre a participagdo de mulheres no movimento bem
como a andlise realizada com as letras de rap, a seguir, sdo tecidas algumas andlises sobre os
elementos que constituem o hip hop (danca, musica e artes pldsticas) e a relevancia destas

expressoes artisticas como potencializadoras da mobilizag¢do social.

31



Hip hop e seus elementos artisticos

O termo hip hop, definindo-se como saltar (hop) e movimentar os quadris (hip), € a

denominagdo utilizada quando se faz referéncia a unido de trés elementos/expressdes culturais —
, . 5 . . . .

a musica rap”, a danca de rua e o grafite — em um movimento social que tem como luta o fim das

desigualdades sociais e econdmicas, utilizando a afirmacdo da negritude como mecanismo de

resisténcia e reivindicacdo pela igualdade de direitos entre os cidaddos. A seguir exponho as

expressoes artisticas acima citadas, para posteriormente apresentar como elas sdo compreendidas

enquanto movimento social.

Dancando na rua

Adoto a expressdo danga de rua, uma vez que, por meio de conversas informais e
encontros em eventos, a expressao break vém sendo contestada como a nomeacdo adequada para
a danga praticada entre os integrantes do movimento hip hop. Segundo Marcelinho Back Spin, da
Back Spin Crew, em entrevista a revista Caros Amigos (n° 24), a denominac¢do break, ou
breakdance, foi forjada pela midia, mas ndo é apropriada para se referir a danca presente no hip

hop. Assim, Marcelinho explica que:

O DJ Kool Herc, na década de 70, foi o DJ que descobriu o break da musica, a parte
instrumental de um disco de funk. Como essa parte instrumental era curta, ele pegava dois

> Alguns integrantes do hip hop falam de quatro elementos, pois o rap é composto pelo DJ (disque jéquei) e pelo MC
(mestre de cerimdnia ou rapper). Em alguns estudos, a partir de entrevistas com integrantes do movimento também
se apresenta um outro elemento, o conhecimento, consciéncia ou sabedoria. A discussdo sobre os elementos que
constituem o hip hop ndo € o objetivo deste estudo, mas € um dado importante, uma vez que demonstra os diversos
significados que este movimento pode assumir para os seus integrantes.

32



discos iguais e desenvolvia uma forma suave de passar de um disco pro outro e
aumentava esse break. Nisso, ele comecgou a chamar essa rapaziada que dangava no break
da musica de break boys, ou b.boys. Entao tai o inicio dessa dancga. Top rock, footwork e
freeze sdo os trés fundamentos da danca dos b.boys. Esse € o elemento do hip hop, o
b.boyind, ou breaking, que ndo ¢ break dance. (p.23)

Outros dois entrevistados corroboram a posi¢cdo de Marcelinho, Frank Ejara e Eugénio
Lima. Além destes depoimentos sobre a denominag¢do da danga, os dangarinos trazem outras
versdes sobre o significado dos passos apresentados em rodas de danca.

Em estudos como de Andrade (1996) e Rose (1997), os movimentos apresentados pelos
dancgarinos s@o associados com a guerra do Vietnd, simbolizando as hélices de um helicéptero, no
caso do movimento giro de cabeca, ou associados ao crescente desenvolvimento tecnolégico e
como os dancarinos simbolizavam esta transformacao, por meio de passos robotizados. O que os
entrevistados da revista Caros Amigos trazem sao as associagdes dos movimentos com a capoeira
Angola argumentando que “os caras falam que o giro de cabeca foi inventando por causa da
guerra do Vietnd: meu, o giro de cabeca € da capoeira cara, que € muito anterior a guerra do
Vietna, capoeira Angola da época do Brasil Colonia” (Marcelinho, Caros Amigos, p. 23).

Esta ressignificacdo sugere que talvez estes integrantes busquem um reconhecimento
identitdrio a partir da ‘“cultura brasileira” e de “resquicios” de uma cultura africana para
definirem-se enquanto sujeitos “legitimos” a partir do contexto social que vivenciam atualmente.
Presenciamos em nossa sociedade uma visibilidade para questdes relacionadas aos negros, em
parte fruto das discussdes sobre politicas de acdes afirmativas. Ao (re)apresentarem a danca de
rua, e os demais elementos do hip hop como préprios de uma cultura negra (ao rap € atribuido
uma origem em cantos africanos, chamados griots, produzidos por escravos norte-americanos),
estes sujeitos inscrevem-se neste reconhecimento identitario legitimado pelo discurso publico.

Como propde a teoria das representacdes sociais, as representacdes sdao forjadas em um
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determinado contexto social, portanto, entendemos que esta ressignificacdo quanto a uma origem
africana que foi “perpetuada” pelos negros escravizados por meio da capoeira, contribuem para
uma afirmacdo identitdria em harmonia com o debate publico brasileiro. Além desta possibilidade
de compreensdo, como afirma Hall (2001), as identidades culturais “globalizadas” sofrem dois
processos que gravitam em uma tentativa de recuperar uma identidade pura (Tradi¢do) a0 mesmo
tempo em que se “conectam” com o hibridismo promovido pela dispersdo de pessoas (como

imigrantes) no mundo globalizado (Traducao).

Algumas identidades gravitam ao redor daquilo que Robins chama de “Tradi¢do”,
tentando recuperar sua pureza anterior e recobrir as unidades de certezas que sdo sentidas
como tendo sido perdidas. Outras aceitam que as identidades estdo sujeitas ao plano da
histéria, da politica, da representacdo e da diferenca e, assim, é improvavel que elas sejam
outra vez unitdrias ou “puras’”; e essas, conseqiientemente, gravitam ao redor daquilo que
Robins (seguindo Homi Bhabha) chama de “Tradugdo” (HALL, 2001, p.87).

Os entrevistados da revista Caros Amigos também trazem outra versdo sobre as batalhas
de break, que sdo apresentadas nos estudos académicos como forma de contencdo da violéncia,
uma vez que os dancgarinos, ao invés de brigarem fisicamente, travam batalhas simbodlicas por

meio da danca.

O Kool Herc tocava musica funk pras pessoas dangarem, era uma movimentacgao cultural,
ndo tinha nenhuma palestra, nenhum discurso politico, ndo tinha, ndo teve. Foi uma
fantasia da midia a histéria da danca ter surgido para evitar brigas de gangue. Na verdade,
eles brigavam mais, porque ninguém queira perder uma batalha. (Frank, Caros Amigos, p.
23).
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Segundo o site www.virgula.com.br,’ em artigo assinado por Juny Kp, a danca praticada

pelos integrantes do hip hop € a danca de rua, feita na rua, criada e “crescida” na rua. Neste
artigo, o autor apresenta nomes e lugares — Nova lorque e Los Angeles — onde teriam surgido os
movimentos que integram a danga de rua. Existiria, portanto: o Up Rock (Brooklyn Rock),
configurando movimentos de ataque e defesa; o Top Rock, que € a apresentacdo do dangarino na
roda de breaking; o Footwork, os pés movimentando circularmente o corpo com o apoio das
maos; o Freeze, que configura uma congelada em uma posi¢do e os Moves, que seriam os giros
de cabeca (o dangarino se posiciona sustentando-se e girando com o topo da cabeca no chdo) e
saltos.

As divergéncias sobre a origem dos movimentos da danga e seus primeiros dangarinos
remete-nos as consideragdes feitas em estudos sobre a apropriacdo do rap. Segundo Guimaraes
(1998), “o rap e sua forma discursiva remete a tradicao africana de relatos orais e ndo sdo poucos
os estudiosos do rap que localizam na Africa a génese desse estilo musical” (p. 158).

Ao associar a danca de rua com os movimentos da capoeira, os dangarinos brasileiros
procuram na cultura africana, remetendo-se a época da escravidao no Brasil Coldnia, as origens
de suas praticas culturais atuais. Se pensarmos que o movimento hip hop, assim como &
apresentado nos estudos académicos, teve suas primeiras manifestagdes nos Estados Unidos, em
bairros povoados por descendentes negros e caribenhos, sua for¢a ao ser introduzido no Brasil,
em manifestacoes na estacdo de metrd Sao Bento na década de 80, revelam uma conexdo
simbdlica com uma origem africana compartilhada entre os praticantes e sujeitos que se
identificam com a cultura hip hop e também com a danca de rua, tanto no Estados Unidos quanto
no Brasil, uma vez que a cultura africana faz parte da constituicdo da “cultura brasileira” e da

estadunidense.

® Consultado em Fevereiro de 2005.
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Pensamos que o discurso hip hopper que promove esta possibilidade de “ancorar” a
identidade destes sujeitos em uma origem cultura africana promove um sentimento de
pertencimento mais estdvel, mais seguro, e no caso brasileiro, mais legitimo, uma vez que o
contexto politico institucional, na atualidade, reafirma estas identidades positivamente (como a
existéncia de Secretarias de promocdo da igualdade racial, bem como as politicas de agdo

afirmativa).

O black, € assim, um exemplo ndo apenas do cardter politico das novas identidades, isto &,
de seu cardter posicional e conjuntural (sua formacdo em e para tempos e lugares
especificos) mas também do modo como a identidade e a diferenca estdo
inextricavelmente articuladas ou entrelecadas em identidades diferentes, uma nunca
anulando completamente a outra. (HALL, 2001, p.87)

2

E interessante observar que os dancarinos (as) estdo preocupados em conhecer os
“fundamentos” da danca: “A gente agora tem que se voltar pras raizes pra entender melhor. Tem
mais coisa pra trds do que pra frente. O futuro estd no passado” (Frank, Caros Amigos, p.23).

Em batalhas de danga que presenciei pude observar a concentragdo dos dangarinos que
vao se apresentar, a preparacdo corporal/fisica para que os movimentos sejam realizados
adequadamente e um respeito entre os dancgarinos que se enfrentam. Para apreender os sentidos
do dangar seria necessdrio um estudo mais aprofundado, porém este ndo € o foco deste trabalho.
Mas a visdo da coreografia nos revela corpos “fortes”, que demonstram explosdo e forga,
espontaneidade, controle dos musculos. “As b.girls do Rosas Urbanas Crew aprendem a trabalhar

juntas para criar movimentos novos, ensinar as outras € construir coreografias novas para
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preparar apresentacdes. Elas também aprendem como se alongar direito, comer saudavelmente e
tratar bem o corpo™.’

Delimitam seu territdrio, o territério do grupo ou sujeito que estd dancando, demonstram
criatividade e estilo, qualidade essencial para se configurar como um bom dangarino. Somente o
fato de dancarem diferente (que ndo se aprende nas academias), de uma forma que precisa ser
apreendida na rua, e depois significada — o estilo de cada dangarino — nos revela a busca pela
diferenciacdo e também pela identificacio como b. boying. A busca do sujeito pela sua(s)

identidade(s).

7 Projeto Rosas Urbanas Crew.[mensagem pessoal]. Mensagem recebida por priscilamatsunaga@bol.com.br em 01
ago 2005.
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O muro é nosso

Elemento que também constitui o movimento hip hop, o grafite, ou graffiti (como aparece
em alguns estudos e alguns artigos da midia) deriva do grego graphein, que significa escrever
(MAGRO, 2004).

Esta arte grafica é observada em muros, paredes, carros, em qualquer espago da cidade
que permita a insercdo de letras e desenhos feitos com tinta latex ou spray.

Os autores atribuem que as primeiras pixa¢des em muros foram nomes ou assinaturas, 0s
chamados rags, foram a origem do que hoje conhecemos como grafite. A pratica do grafite,
segundo Magro, tornou-se notdria durante a década de 70, uma vez que carros de metrd, com
grafites, circulavam entre os bairros da cidade de Nova lorque, caracterizando-se como uma arte
ndmade. No Brasil, o grafite chegou, assim como os outros elementos do hip hop, no final da
década de 70 e inicio da década de 80, como alternativa de divertimento, num primeiro momento,
e posteriormente como mecanismo de luta e resisténcia.

Segundo David Toop (1991), citado por Marilia Sposito (1994):

Nos EUA, o grafite como movimento significou a invasdo das 4reas nobres das grandes
cidades por aqueles que viviam segregados nos guetos e subirbios pobres, que deixavam
os sinais visiveis de sua presenca através dos muros e paredes pintados; se os brancos de
New York nunca visitaram as partes negras ou hispanicas da cidade, o grafite foi uma
espécie de visitagcdo, de invasdo simbdlica do centro da cidade, encontrada pelos jovens
negros e porto-riquenhos (SPOSITO, p.169).

Além desta invasdo simbdlica, que por si s ja implica em um embate entre grupos, os
conteddos dos grafites possuem, em alguns casos, a inten¢do de chamar a atencio do publico para
problemas como o uso de drogas e armas; outros grafites trazem temas do cotidiano dos sujeitos,

como alguém cantando.
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Muitas vezes os grafiteiros e grafiteiras ndo tém a autorizac¢do para utilizar um muro, assim,
os conflitos com a policia sdo uma ameaga.

Magro (2004), em estudo sobre as meninas do grafite, retoma as contribuicdes de Rose
(1994) sobre a participagdo das mulheres. Num primeiro momento, por ser um ato ilegal quando
ndo autorizado por proprietdrios, o grafite em muros acarreta riscos, além da possibilidade de um
desgaste na “reputacdo” das meninas que adotam a arte de grafitar como expressao.

Muitos grafiteiros e grafiteiras associam-se em crews — assim como dangarinos —, que
sd0 grupos que retnem artistas para troca de experiéncias e composicdo de um grupo, mesmo que
cada sujeito tenha um estilo de dancar ou grafitar. Uma prética que existe em Nova lorque, como
relata Rose (1994), citada por Magro (2004), sdo os “rolés” noturnos que os grupos de grafiteiros
fazem pelo metrd. Esta situacdo causa risco a integridade fisica, e para as mulheres riscos a sua
integridade “moral”, uma vez que podem lidar com boatos sobre promiscuidade sexual, portanto
ha uma preocupacdo com a reputacdo por parte das mulheres. Segundo Magro, por essa razdo, hd
um desestimulo para a participacdo as meninas no graffiti, aliado, ainda ao medo de represdlias
familiares (p.64).

A autora salienta que no contetido dos grafites tanto masculinos quanto femininos ha um
envolvimento com a critica a realidade, porém as meninas utilizam cores mais claras e brilhantes

e conclui que

Experiéncias de meninas que transgridem, ocupam o espaco fincado pela bandeira do
macho, tentam construir outros corpos de mulher no espago urbano de periferia,
estruturado e cristalizado naturalmente — mas como possibilidade estratégica de
reivindicar um lugar no mundo, ser reconhecida como ser que se expressa, cria, vivencia
seus sentidos, modula sua prépria voz — seja aguda, dissonante ou desafinada. Elas
marcam presencga nas ruas, pelas cores que sdo grafitadas nos muros, e que revelam a elas
proprias suas identidades no transitar pelo espaco publico, mostrando a existéncia vivida,
do preto-e-branco as cores (MAGRO, 2004, p. 109).
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As experiéncias significadas pela arte de grafitar perpassam os estilos que cada sujeito
imprime em sua produ¢do. Assim como na danga, no grafite ha estilos diferenciados, como os
explicitados por Castleman (1999), apresentados no trabalho de Magro (p. 62). Os estilos sdo:
Throw-up: letras redondas, sem detalhes, mais faceis de serem produzidas; o estilo Wild: que sdao
letras entrelacadas e requerem habilidade do grafiteiro; o estilo 3-D: pecas de desenho elaboradas
em trés dimensdes e o estilo Free que € uma mistura de todos os outros estilos. No site
www.virgula.com apresenta-se ainda o estilo Tag, que sdo as assinaturas que sdo a origem dos
grafites.

Assim como os grupos de dancga, o grafite, nas palavras de Juny Kp, no referido site ‘¢
arte da rua para a rua. Seu mundo, seu reino sdo os centros urbanos; seu suporte, 0s muros e as
paredes”.

Como os outros elementos do hip hop, o grafite auxilia na expressdo de sentimentos,

anseios, de experiéncias, assim como qualquer arte.
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A musica esta no ar

A palavra RAP significa ritmo e poesia (Rhythm and Poetry). Elemento artistico do hip
hop com maior disseminacdo entre os jovens, o rap se constitui pela melodia tocada por meio de
pick ups (toca discos) comandadas pelo DJ (Disc joquei), que mistura ritmos e trabalha os sons; e
pela letra do MC (Mestre de Cerimdnia)® ou rapper, muitas vezes o autor da letra. A musica rap
tem um ritmo cadenciado; as palavras ditas em tom de declamagdo sdo suas principais
caracteristicas. Em seu contetido abordam: um dia na periferia, a morte de um companheiro, um
assalto, uma briga, a violéncia vivida no dia-a-dia, a violéncia policial, uma festa, o que acontece
numa noite, o que acontece no Pais, entre tantos outros “temas” que perpassam a vida cotidiana
da periferiag. Assim como os outros elementos que compdem o hip hop, o rap teve suas origens

nos Estados Unidos durante a década de 1970.

As origens jamaicanas e urbanas do RAP, sobretudo nos subtrbios pobres de New York,
sdo reconhecidas por todos os seus participantes. Ao nascer sob a forma de canto e ritmo
nas ruas e esquinas da cidade — street player — esse género retoma, de modo criativo, a
tradi¢do oral dos negros da Africa Ocidental que entoavam cancdes nas aldeias (griots).
Esta heranca continua, nos EUA, com os escravos das plantacdes sulinas e prisioneiros
negros nas primeiras décadas do século XX que, na submissdo ao trabalho forcado,
cantavam para denunciar e mitigar seu sofrimento (TOOP, 1991). A esse conjunto de
influéncias pode ser também acrescida a propria tradi¢do oral da cultura popular
brasileira, expressa pelos cantores e poetas repentistas (SPOSITO, p.168-169).

Segundo Tella (1999), os ritmos e musicas produzidos pela populagdo negra, como 0s

work songs e spirituals, tiveram uma grande importancia na resisténcia e preservacio da cultura

¥ E importante, novamente, destacar que os integrantes do hip hop compreendem o Mestre de cerimbnia e o Disc
joquei como elementos distintos, porém, no estudo apresento a musica rap como representando estes dois elementos,
uma vez que a letra do rap “obedece” as bases musicas propostas pelo DJ e as letras cantadas e produzidas pelos
MC’s. Nas analises no presente estudo utilizo somente as letras como dados.
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africana em paises que escravizaram esta populacdo, como o Brasil e Estados Unidos. Outros

ritmos como o soul e funk foram introduzidos no Brasil, advindos dos Estados Unidos, a partir da

industria cultural e desencadearam um processo no qual os bailes blacks constituiram-se como

espacos de conscientizacdo da populagdo negra. As batidas ouvidas nestes estilos musicais

chamavam a atencdo do ouvinte, € como afirma este autor, o rap, ao ser introduzido nos bailes,

proporcionou a radicalizagdo da afirmacdo da negritute e a possibilidade de protesto quanto a

situacdo de discriminagdo étnico-racial.

Segundo Souza (2005)

De acordo com o panorama histdrico e discogréfico do rap reunido na exposicao “Rap —
origem/destino'®”, durante os anos 80, o rap vinha se desenvolvendo principalmente em
Sao Paulo, mas o estilo produzido era, principalmente, o rap ‘“romantico” e o rap
“historinha”. Como exemplo, havia o rapper Pepeu, que alcancou grande sucesso com a
musica “Ruth Carolina”, que consistia em um desafio para enumerar, dentro do ritmo e da
rima, ‘“nomes de meninas”. Outro exemplo que alcangou sucesso nacional foram os Black
Juniors, que, a moda “Jackson Five”, dancavam break e cantavam hits como “mas que
linda estas”. S6 em 1986 foi composto — gravado em 1988 — o primeiro rap com
conotacdo politica e social no Brasil; a dupla Thaide e DJ Hum gravou “Corpo Fechado”

(p.11).

Hoje, girias sdo utilizadas nos versos que compdem as letras de rap e unem, tanto na

producdo como na divulgacdo, jovens negros que moram na periferia (o local € uma referéncia

importante para os hip hoppers), denunciando os problemas étnicos e sociais, apropriando-se de

referenciais do passado da populacdo negra e gerando, com isso, um questionamento do

7

imagindrio social, uma vez que a historia “oficial” é questionada por outras memorias (TELLA,

2000).

? Segundo Guimaries (1998) A periferia como territério do rap é assumida por seus produtores e é a partir dela que
se propaga sua mensagem. Para Mano Brown, “somos a voz da periferia.” (p.190)
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Como salienta Guimardes (1998), assim como o samba e a musica afro-baiana, o rap é
produzido pela populacdo negra e mesti¢a, mas difere, por exemplo, do samba, ndo idealizando o
morro“, a violéncia, a pobreza (p.191). A realidade é descrita de forma direta, nua e crua.
Segundo a autora, o rapper “fala com aquele que o estd ouvindo de maneira direta, como um
conselho ou aviso” (p. 158).

Desta forma, do modo como cantam e o que cantam, 0S rappers muitas vezes sao
considerados pela midia como os “soci6logos” sem diploma, que buscam entender e denunciar os
problemas sociais, configurando-se como narradores urbanos. A partir das letras, hd uma
denuncia quanto as desigualdades sociais vivenciadas e compartilhadas entre tantos sujeitos que
moram na periferia, desprovidos de seus direitos como cidaddos, sem saneamento, educacao,
lazer, saide. Além desta dentncia, que pode se configurar por meio de um relato da vida do dia-
a-dia, nas letras de rap ha indignagdo, revolta, acusacdo, 6dio. Os playboys, os politicos, as
madames sdo o oposto da vivéncia do rapper. Enquanto eles tém tudo: carro, casa, direitos, 0s
manos vivem em condicdes precdrias, sendo discriminados e marginalizados. A arma utilizada
nesta contestacdo € a palavra; a valorizacdo do negro, do pobre, do jovem € a munigao.

Segundo Kehl (1999), em texto sobre o grupo de rap Racionais MC’s

A forca dos grupos de rap ndo vem de sua capacidade de excluir, de colocar-se acima da
massa e produzir fascinio, inveja. Vem de seu poder de inclusdo, da insisténcia na
igualdade entre artistas e publico, todos negros, todos de origem pobre, todos vitimas da
mesma discriminagdo e da mesma escassez de oportunidades (...) Eles apelam para a
consciéncia de cada um, para mudancas de atitude que sé podem partir de escolhas
individuais; mas a autovaloriza¢do e a dignidade de cada negro, de cada ouvinte de rap,

' De acordo com a autora, esta exposicdo foi organizada na SESC Itaquera em Abril de 2004, como parte do Evento
“Hip Hop — os 5 elementos”.

! Diferentemente das andlises da autora quanto a idealizaciio da periferia nas letras, entendemos que existe uma
idealizacdo positivada deste lugar-espaco social quanto um ambiente “alegre” em algumas letras, onde todos sdo
iguais, com leis e regras préprias, e muitas vezes permissivo quanto aos crimes cometidos pelos seus moradores.
Exploraremos mais estas consideragdes na andlise das letras.
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depende da producdo de um discurso onde o lugar do negro seja diferente do que a
tradicdo brasileira indica (p. 96-97)

Sendo assim, o rap se constitui hoje como musica feita por negros, para negros como
mecanismo de resisténcia frente a discriminacao e na busca pela autovalorizagdo desta populacao,
ao mesmo tempo em que assume a responsabilidade de ser “porta voz” da periferia na exigéncia

dos direitos de cidadaos.
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O hip hop e seus discursos

A maioria dos estudos situa a origem do hip hop no bairro do Bronx em Nova lorque,
durante a década de 1970, com a “unido” dos elementos artisticos (ANDRADE, 1996; ROSE,
1997; GUIMARAES, 1998; TELLA, 1999, 2000; GUASCO, 2001; LOURENCO, 2002;
MAGRO 2004, SILVA, 1999 entre outros) e destaca sua importancia social, cultural e politica
nas experiéncias juvenis.

Jovens negros e latinos frente ao desemprego e a violéncia, (re)elaboraram suas praticas
culturais especificas e iniciaram manifestacOes artisticas que permitiram a constru¢do de um
sistema simbdlico que orientava suas prdticas e atitudes forjando o que posteriormente foi
chamado de movimento hip hop (SILVA, 1999).

Nos Estados Unidos e no Brasil, inicialmente, os elementos que hoje constituem o hip hop
estavam mais direcionados ao lazer e divertimento e como mecanismo de conten¢do da violéncia,
porém, por meio do aprimoramento dos elementos artisticos e das organizagdes dos grupos de
dancga e musica, que no hip hop denominam-se “posses” ou crews (grupos de danga ou grafite)
que o hip hop emergiu como uma organiza¢do social capaz de unir os jovens em torno de
manifestacdes artisticas que propiciam uma interpretacdo politica de sua propria condi¢do, uma
vez que comecaram a questionar as caréncias materiais da periferia, buscando reverter esta
situacdo através de eventos beneficentes, utilizando a arte como instrumento de contestacdo da
vivéncia periférica, trazendo para o discurso publico (mdusica e grafite) as condi¢des da
populacdo. Nas “posses”, os grupos se articulam para promoverem shows, manifestacoes,
oficinas e grupos de discussdo sobre temas principalmente relacionadas a condi¢do do negro e os

problemas enfrentados na periferia e pela juventude (ANDRADE, 1996).
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Os sujeitos/atores que compdem cada elemento sdo: 0 MC (mestre de cerimOnica — cantor
ou rapper), o DJ (disc-joquei), o b. boy ou b. girl (dangarinos) e os grafiteiros e grafiteiras. Em
sua maioria, os jovens que fazem parte do movimento, sdo e estdo nas periferias das cidades e
procuram, por meio da arte, protestarem quanto sua situagdo social, econdmica e cultural.

No Brasil, o movimento hip hop, enquanto manifestacdo politico-cultural sustenta-se em
suas expressoes artisticas e em momentos de discussdo e debates promovidos entre os proprios
integrantes, ou em momentos em que reivindicam direitos junto ao poder publico. Segundo o site

Real hip hop (www.realhiphop.com.br)'?, no més de Marco de 2004, representantes do

movimento hip hop estiveram reunidos com o Presidente Luis Indcio Lula da Silva reivindicando:
a) A formacdo e legitimacdo de uma comissdo (grupo de trabalho) que dialogasse
diretamente com a Presidéncia da Republica;
b) Formacdo de grupos de desenvolvimento do hip hop (a¢des sociais e culturais) nas vinte e
sete capitais brasileiras;
c) Liberacdo de espagos publicos ociosos que sirvam como base para o trabalho de grupos;

d) Criagcdao de um Fundo Nacional para apoio e patrocinio a projetos do hip hop na periferia.

Para os participantes da reunido, segundo o referido site, 0 mais importante era criar uma
comunicagdo direta entre o hip hop brasileiro e o Presidente da Republica. Com esta iniciativa, os
hip hoppers assumem uma aproximac¢do com o aparato estatal e percebem a forga politica que o
movimento atingiu.

A articulagdo necessdria para aglutinar grupos e integrantes de vdrias regides do Brasil

acarretou o surgimento de organizacOes nacionais: A Nagdo Hip Hop Brasil, Frente Brasileira de

12 Consultado em Dezembro de 2004.
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Hip Hop, o MHHOB (Movimento Hip Hop Organizado do Brasil) e 0o MH20 (Movimento Hip
Hop Organizado).

Em um numero especial sobre hip hop organizado pela Revista Caros Amigos (n° 24,
Junho de 2005), Marcelinho Buraco, integrante da Nacdo Hip Hop avalia que as diferentes
organizagOes nacionais de hip hop ndo sdo divergentes, porém os diferentes grupos ndo querem
ser representados “todo mundo quer falar por si, ninguém quer que o outro fale por ele. Mas nés
nos unimos nas horas certas” (p. 04).

Percebemos, entdo, que no movimento existem tentativas diversas de organizacao, formas
de manifestacdo, grupos de identificacdo (tanto de ideais quanto artisticos), e posicionamentos
diferenciados quanto no estabelecimento de parcerias com o poder publico. Isto evidencia que o
movimento hip hop nio possui um discurso uno, que congrega todos os que dele fazem parte,
mas é composto por grupos distintos, com interesses diferenciados, e ao contrario do que aponta
o entrevistado da revista Caros Amigos, grupos que divergem sobre as acOes que devem ser
colocadas em pratica pelo hip hop. Podemos pensar isto a partir da fala de uma de nossas
entrevistadas sobre o movimento hip hop piracicabano'’:

E: Aelei¢do...

D: Pra prefeito. E. Dai o que aconteceu, a gente decidiu que nés, que nds famos trabalhar pra
quem, até foi assim 6, como o grupo ndo era fechado num candidato s6 e a gente achou que ndo
era justo, porque cada um tem a sua posi¢do, cada um € de um bairro, cada um, entdo cada um vai
votar em quem quer. Entdo a gente decidiu que o hip hop ndo ia fazer, aderir a nenhum partido.
Ou a nenhum candidato. Entdo, se o D. quisesse fazer show pro Roberto Morais, o D. ia fazer,

nao o hip hop. a Casa do Hip hop. Se eu quisesse fazer pro PT, eu, a Daniela, e a gente fechou
assim. E alguns grupos fecharam por questdes financeiras. Queriam gravar Cd, o cara foi 14,
falou: Fecha comigo que eu gravo o seu Cd. Entdo assim, existem essas questdes que na minha
opinido sdo as mais conflitantes possiveis né. Eu ndo conseguiria trocar com um grupo, que
envolve um movimento, por dinheiro. E envolve assim, se fosse alguém que acreditasse, beleza,
né. Mas assim, de repente envolve alguém que ndo acredita, envolve o nome de um movimento:

'3 Apresento alguns trechos das entrevistas realizadas para demonstrar algumas reflexdes sobre o movimento hip hop
em um contexto mais amplo. As entrevistas tinham como objetivo coletar dados que pudessem fornecer informagdes
sobre a atuacdo das mulheres, mas também contribuem para refletirmos sobre caracteristicas do movimento
trabalhadas por outros autores.

47



O hip hop estd com o fulano. E ndo acredita no fulano. Veste a camisa do fulano pra ganhar
dinheiro e ndo acredita no fulano. Pra mim isso € complicadissimo e eu ndo trocaria, € aqui na
cidade teve gente que fez isso. E depois acabou €, ndo dando certo, e fez 1a o show que tinha que
fazer e depois viu que, que nem todas as pessoas cumprem com os combinados, acabou até se
ferrando e tal. Existe, aqui dentro da cidade existe grupos conflitantes, ndo no pessoal, mas no
ideoldgico. E aif quando eles fazem as coisas dele, deles, se a gente € convidado a gente vai, curte
e tal, d4 uma passadinha, mas ndo se envolve. Ndo tem envolvimento com esses grupos. E
quando a gente faz, ele s@o convidados, eles vao, dio uma olhadinha, v€, mas também ndo tem
envolvimento.

(Daniela)

Na cidade de Piracicaba, portanto, existem grupos que fazem parte do movimento hip
hop, mas que ndo participam, como apontado pela entrevistada, da Casa do Hip hop, porque nao
concordam com os seus posicionamentos. No contexto nacional, entdo, podemos pensar que estes
mesmos conflitos se colocam na constitui¢do do movimento.

Ha grupos de jovens hip hoppers brasileiros que explicitam que o hip hop possui também
um outro elemento: o conhecimento, também referido como consciéncia ou sabedoria. A
valorizacdo dos “her6is” que lutaram pela causa negra, como Martin Luther King, Malcon X e
Zumbi dos Palmares, ¢ uma forma de conhecimento da luta dos negros em outras épocas e que
se atualiza na luta dos hip hoppers, unindo estes jovens na valorizacdo da cultura negra. Este
elemento configura também o conhecimento dos idealizadores do movimento hip hop — DJ Kool
Herc, DJ Grand Master Flash e DJ Afrika Bambaataa'*. Uma possibilidade de compreensao
deste tipo de diferenciacdo, uma vez que ndo sdo todos os grupos que colocam a sabedoria como
elemento, é a necessidade de separar integrantes do movimento hip hop — como rappers — que
produzem letras com conota¢do positiva daquelas que ndao a produzem, ou seja, que nao
valorizavam a cultura negra ou incitam a violéncia e o uso de drogas. O elemento conhecimento
define uma representacdo positiva, uma vez que separa quem estd interessado em passar uma

mensagem positiva ou ndo.
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Segundo Souza (2005),

O que hoje é denominado Hip Hop, no Brasil, constitui-se de cinco elementos: O DJ, o
rap, o Break, o grafite e a consciéncia. Originalmente, somente o break, o grafite e o rap
(que englobava o DJ e o0 MC) eram denominados como elementos constituintes do Hip-
Hop. Até hoje, muitos de seus praticantes nomeiam quatro elementos, acrescentando a
essas trés iniciais o desdobramento do DJ. O quinto elemento, a consciéncia, comegou a
ser evocado a pouquissimo tempo e nem sempre é mencionado quando se descreve o Hip-
Hop. A insercdo desse quinto elemento pode ser analisada como uma ideologizacdo
dessas manifestacdes artisticas, ao mesmo tempo em que também € um modo de um
determinado grupo delimitar e tomar posse como guardido e praticante do “verdadeiro
Hip Hop” (p.23).

H4 uma grande heterogeneidade na compreensdo do que é o movimento entre os hip
hoppers. Seus integrantes, ao serem questionados sobre o que € 0 movimento, trazem a defini¢ao
a partir da unido de expressdes artisticas que possuem um forte vinculo com a vivéncia da“rua” e
com a luta da populacdo pobre marginalizada — nos Estados Unidos afrodescendentes e latinos e
no Brasil os afro-descendentes. Em texto produzido pela posse Sindicato Urbano de Atitude
(S.U.A.T, s/d), discute-se se o hip hop é um movimento social ou uma cultura. Nas
argumentacdes propostas pelo autor do texto, que define o que é concebido como cultura e como
movimento social, o hip hop pode ser considerado uma cultura € um movimento ao mesmo

tempo. 13

Em cima desta definicdo, vejo que podemos encaixar o Hip Hop como uma cultura, ja que,
primeiro, conseguimos (nés do Hip Hop) nos enxergarmos como diferentes de outros grupos:
somos Hip Hop e ndo os “brothers do surf’; e dai vem a nossa identidade, pois nossas atitudes
estdo de acordo com o modo de viver do Hip Hop e nos afirmamos como membros participantes
deste modo de vida, desta cultura; somos Hip Hop porque fazemos isso e ndo aquilo. Quanto a
esse modo de viver também percebemos nossas particularidades, pois trazemos conosco valores,

' Este sendo considerado o responsavel pela denominagio hip hop como a unido dos elementos artisticos.
PTexto “Hip Hop: Cultura e Movimento ao Mesmo Tempo” assinado por S.U.A.T. Recebi este texto de um
integrante do movimento hip hop de Piracicaba.
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costumes, modos de se vestir, formas de arte, jeito de falar e andar, etc. que também sdo
contrastantes em relacdo a outros grupos.

O hip hopper segue em sua argumentagdo, definindo que o movimento social constitui-se
a partir de trés dimensdes: a) identificacdo de tensdes e conflitos societais; b) identificacdo de
formas de superac@o desses conflitos e ¢) mecanismos que permitam esta superacdo. E conclui

que o hip hop pode ser considerado também um movimento uma vez que:

O Hip Hop se levanta como extrato da sociedade que faz frente a burguesia, sendo esta a
detentora dos meios de produgdo, e também responsdvel pela ma distribuicdo da renda, e
conseqiientemente se levanta contra um governo que € gerenciado por essa burguesia e que
restringe a participacdo popular nos processos decisérios. Aqui estd uma das caracterizacoes de
movimento social: uma classe mobilizada expondo suas reivindica¢des frente a outra; e a
caracterizagdo de movimento politico: um setor da sociedade organizado reivindicando uma
participagdo efetiva no governo.

E frente as opcdes de ser reconhecido como movimento ou como cultura, e as criticas
quanto a finitude dos movimentos sociais quando estes atingem seus objetivos, conclui que “isto
niao quer dizer se o Movimento Hip Hop acabar, se conseguirmos atingir nossos objetivos, a
cultura ird acabar; um cariter ndo exclui o outro; ser movimento ndo quer dizer que ndo € cultura
e vice-versa’.

Assim, na discussao apresentada por esta posse percebemos a busca pela definicdo do que
¢ o hip hop entre os proprios integrantes. Uma de nossas entrevistadas também salientou a

tentativa de definir o movimento hip hop como cultura ou como movimento social

Até hoje eu tava conversando com o B. sobre isso ai, eu falei: 0, a gente teve uma questdo de
discutir com a Aline, teve um problema assim, ela escreveu no papel, eu acredito que se eu pegar,
eu tenho escrito ainda, eu aguardei, ela falou, uma que ela brigava muito comigo por causa que
eu falava cultura hip hop, ela falava que era um movimento hip hop, eu falei: Ndo. O hip hop é
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uma cultura, movimento é o que a gente faz no sibado, no domingo, um evento, ai isso dai é o
movimento hip hop, que o pessoal do hip hop td se movimentando praquilo. Um show, uma
palestra, alguma coisa, isso € o movimento hip hop. Falei pra elas. E a questio do quinto
elemento, eu falei: O, a questio do quinto elemento na verdade seria o primeiro ou o em geral,
porque 16gico, pra vocé ser um DJ vocé tem que ter sabedoria, vocé vai ter que ter conhecimento,
se ¢ um MC é a mesma coisa, um b. boy, em tudo, vai ser um conhecimento pra vocé. Pra vocé
ter um grupo, “Ah, eu ter um grupo de hip hop”, assim, que discute a questdo do hip hop. Ah, ta,
mas, como criou, da onde surgiu, quem criou, quem né, dai eu falei: Tem que saber isso dai.
Acho que, dai que foi a questdo, ele falou: Ah tia, que eles falam tia pra mim, ah tia, ndo da pra
discutir isso dai mesmo, nem discuto com as meninas.

(Camila)

Entendemos que estas divergéncias sobre o hip hop ser uma cultura de rua ou um
movimento social estdo implicadas nos sentidos sobre cultura e nas “concepgdes” do senso
comum sobre 0s movimentos sociais, uma vez que para esta entrevistada a cultura € significada
como a producdo artistica e o movimento, as acdes desempenhadas. Esta busca de definicao,
porém, quanto ao hip hop ser um movimento ou uma cultura por parte dos integrantes nao
minimiza o fato de que suas agdes e as identidades forjadas pelo movimento sdo politicas.

No estudo empreendido por Souza (2002), a autora busca compreender o sentido politico

presente no movimento hip hop.

Essa interpretacdo parte da manifestacdo explicita da possibilidade de criagdo cultural fora
dos espagos consagrados como cultura-artistica. E a cultura das ruas que ganha evidéncia
na musica, danga e no grafismo. Cultura afirmativa que revaloriza um lugar de exclusdo
como produtor de significados que negam a exclusdo. Lugar de encontros, de dentincia,
diversdo e organizacdo. Espago de identifica¢des forjadas no reconhecimento positivo de
um pertencimento que permite a constituicdo de uma identidade cidada como ponto nodal
de outras identificacdes: ser periférico, ser pobre, ser negro, ser rebelde, ser falante, no
som, no corpo, nos desenhos, que ocupam o0s espacos publicos das grandes e médias
cidades. A politica é a manifestacdo, € a ocupagdo de espagos publicos para além de sua
funcdo operacional, na arquitetura das cidades. Uma manifestacdo provocante tanto na
linguagem, ritmos e gestos, como na revelacdo da potencialidade criadora de um “lugar”
criatura, ou seja, de um lugar significado como efeito colateral da civilizacdo e do
progresso. O lugar dos sem lugar. O sentido do politico dessa manifestacdio é o
reconhecimento desse lugar, reconhecimento de sua exclusdo econdmica, social e politica
e reconhecimento de uma inclusdo, a auto-inclusdo daqueles que vivem nesse lugar. O
sentimento de pertencimento e o pertencer define uma identidade positiva (auto-
afirmativa) que legitima a¢des coletivas dos pertencentes. (...) Quando o movimento
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ganha uma forma mais organizativa, com as posses que foram criadas principalmente em
Sao Paulo, novos sentidos politicos vao sendo constituidos. Nesse momento grupos de rap
ja despertaram o interesse da industria fonografica que passa a investir na produgdo e
promocao de alguns grupos e até mesmo de alguns individuos que “estdo fora de lugar”,
ou seja, falam daquilo que ndo vivenciam (...) O sentido politico, assim, € libertario
enquanto dentincia proferida em prosas, versos, ritmos, coreografias e formas grificas,
mas € conservador enquanto forma de inclusao, fortemente reificada no mercado estético-
artistico alicercado em valores éticos liberais (SOUZA, 2002, p.135-135-137).

A autora, portanto, nos apresenta os sentidos do politico presentes no movimento quanto
este “inova” em seus aspectos artisticos € na positivagdo de uma “outra” cultura. Serem
reconhecidos em seus pertencimentos indica uma positivacdo e legitimagdo para “estarem” no
mundo. Como a autora afirma, entretanto, quando o movimento se alia a industria fonografica, o
sentido do politico inscreve-se nos aspectos presentes no paradigma liberal, que pressupde uma
afirmacao genérica da liberdade e a supremacia do individual sobre o coletivo.

Se pensarmos nas reflexdes de Melucci (2001), o movimento hip hop pode ser
considerado como portador de algumas caracteristicas de um movimento antagonista. Segundo
este autor, um movimento antagonista é uma acdo coletiva portadora de um conflito que atinge a
producdo de recursos de uma sociedade. Luta ndo so contra o modo pelo qual os recursos sdo
produzidos, mas coloca em questdo os objetivos da produgdo social e a diregdo do
desenvolvimento (p.42). Entendemos isto uma vez que o hip hop traduz em suas reivindicagdes os
conflitos existentes na sociedade no que diz respeito a producdo e usufruto dos recursos
materiais, sociais e politicos. Buscam uma inclusdo politica e sdcio-econdmica, utilizando para
isto significados e valores sociais compartilhados pela sociedade, como a busca pela igualdade,
mas utilizando como referencial identificatério um pertencimento baseado na diferenga. Os
elementos artisticos sao utilizados como instrumentos que comportam estes pertencimentos, € em

alguns casos, as reivindicagoes.
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O sentido do politico presente na inovagdo do ritmo e dos discursos do hip hop acaba
sendo considerado, pela midia, como um aspecto perigoso, uma vez que o seu discurso incitaria o
racismo, a intolerincia, a revolta violenta das minorias (HERSCHMANN, 2000a). Ainda que
muitas letras tenham contextos violentos, o hip hop néo pretende incitar a violéncia, mas relatd-
la, uma vez que sdo esses mesmos jovens que a sofrem em seu cotidiano (GUIMARAES, 1998).

A violéncia muitas vezes € associada as culturas juvenis e, segundo Herschmann (2000a),
em seu estudo sobre o funk e o hip hop, a midia muitas vezes ora estigmatiza, ora glamouriza as
manifestacdes juvenis e os jovens que delas fazem parte. Na oposicdo funk/ hip hop — muitas
vezes colocada pelos proprios integrantes do movimento hip hop, uma vez que percebem que os
funkeiros ndo tem interesse politico —, na midia num primeiro momento, os jovens hip hoppers
foram abordadas como desordeiros (p.109). Hoje, a midia oferece outras representacdes sobre o
hip hop, como a reportagem apresentada pela revista Superinteressante, com a manchete: YO! Td
tudo dominado. O hip hop, que acaba de completar 30 anos, extrapola o estigma de cultura de
gueto e toma de assalto a moda, a midia e a industria fonogrdfica. (Janeiro, Edicao 209).

Aqui se evidenciam outras representacdes do hip hop. Como cultura de rua, produzida por
jovens que procuram grupos de pertencimento, construindo significados para sua vivéncia
(LOURENCO, 2002), até sua apropriacdo por parte da industria cultural, como nos esclarece
Souza (2002), que identifica, principalmente na mdusica rap e nas roupas, um mercado de
consumo.

O rap, como género musical, estd em evidéncia, e ja ganhou os canais de televisdo,
abertos ou fechados, além de existirem programas somente com a programacdo rap. Alguns
grupos de rap ainda enfrentam dificuldades em sua inser¢do enquanto produto, produzindo seus
CDs por meio de produtoras independentes e, segundo Herschmann (2000b), um dos motivos

seriam as letras muito longas. A estética hip hopper também adquiriu adeptos, como o uso de
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calgas jeans largas, bonés, jaquetas, camisetas com o nome dos grupos, movimentando o mercado
de produtos para jovens.

O que preocupa os integrantes do hip hop € a apropriacdo pela industria cultural de sua
arte, porém descontextualizando-a e transformando sua manifestacdo em produto a ser
consumido. Alguns grupos de rap, como Racionais MC’s, possuem um embate claro com o0s
meios de comunicagdo de massa, recusando convites de apresentacdes e entrevistas (Os
Racionais MCs estiveram somente em 2003 no Programa Ensaio da TV Cultura, e em algumas
apresentacdoes no canal MTV), outros, porém, assumem que estes meios devem ser utilizados
com ‘inteligéncia’ e por quem sabe e entende o que estd fazendo, caso de Rappin’ Hood e MV
Bill. Segundo Helena Abramo, no especial da Revista Caros Amigos de 1998, n° 3, ainda que os
hip hoppers combatam a industria cultural, sdo por ela atravessados, uma vez que por meio dela
obtém informacdo e se mostram para o publico. Segundo a autora, o movimento hip hop tem duas
particularidades em relag@o a outros movimentos juvenis: o caso de ser um movimento produzido
por jovens negros e por terem um laco de solidariedade forte com a comunidade.

As expressOes artisticas, a estética proposta, suas mensagens e discursos sao
possibilidades de compreensdo de como a juventude negra periférica estd significando suas
experiéncias, mobiliza-se e configura anseios e vontades, mesmo que atravessado, e dirfamos
submetida, ao sistema que combate. Entendemos isto a partir das consideracdes de Souza (2002),
pautadas no pensamento de Mouffe (1995), sobre o ordenamento social baseado no paradigma

liberal e no pluralismo identitario

Para Mouffe, a democracia plural é uma garantia contra o fechamento do sistema e de
uma totalizagdo, mas entendemos que também, no jogo de forgas entre as diferencia¢des
constituintes do plural, partes dos diferentes sdo ignoradas ou neutralizadas pelos proprios
principios que definem as diferenciacdes, uma vez que essas devem a tender ao sistema de
regulacdes sociais que mantém hierarquiza¢des sociais excludentes. O plural, assim,
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converte-se em uma retdrica discursiva, capturado pelos papéis sociais ou pelos logotipos
identitdrios, produzidos pela sociedade de consumo. Nessa tdltima perspectiva, a acio
inovadora de “novas identidades”, se ndo incorporadas nas possibilidades de
transformacdo e criagdo de papéis sociais, constituem-se apenas cComo novos segmentos
de mercado ou na prépria mercadoria. Isso pode ser analisado, principalmente, nos
movimentos relacionados a juventude. Neste sentido, ocorre uma institucionalizacdo de
acoes coletivas, até mesmo quando alguns grupos sociais transformam-se em categorias
psico-sociais, que também definem politicas de identidade, que, em dultima instincia,
almejam a regulacdo dessas agcdes em conformidade com as instituicdes sociais ja
estabelecidas. Esse processo, permite a incorporacdo de “novos discursos” no plano
institucional, em que uma suposta identidade “inova” os papéis institucionais
possibilitando uma certa atualizacdo discursiva nas relacdes de subordinagao dissimuladas
(SOUZA, 2002, p.16)

Assim, o movimento hip hop em sua aproximagdo com a industria fonografica, submete-
se ao discurso mercadoldgico que ordena a contemporaneidade, buscando uma inclusao social.
Ainda assim, ao aproximar a compreensdo dos grupos hip hoppers dos grupos punks e

darks estudados por Abramo (1994), entendemos que

a criag@o estilistica desses grupos juvenis, como grupos de sociabilidade e de negociagcdo
de espacos de vivéncia no novo meio urbano, através da construcdo ou conquista de
canais de diversao, circulagdo e comunicacdo, tem o sentido de construgdo e manifestagdo
de uma identidade distintiva, através da qual definem sua posi¢do no mundo e o modo de
entendé-lo. Os punks e darks lidam com as questdes da sua prdpria condicdo juvenil,
vinculadas a seu tempo histdrico, buscando um modo de processar essa vivéncia da forma
a mais significativa possivel. E mais que isso, procuram expor para a sociedade as
questdes que os preocupam, relativas a sua condi¢do mas também a de outros setores
sociais, ao destino geral da sociedade, do seu futuro (ou falta de futuro) (ABRAMO,
1994,p.155).

Segundo Weller (s/d), em estudo comparativo entre jovens negros de Sdo Paulo e jovens
de origem turca em Berlim, integrantes de grupos de rap, no hip hop definem-se grupos de
orienta¢do geracional e grupos de orientacdo social- combativa. Os grupos de orienta¢do

geracional

buscam no rap uma forma de trabalhar descontinuidades biogréficas, rupturas familiares e
os problemas que enfrentam como jovens e habitantes da periferia, (e) os grupos de
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orientacdo social-combativa véem o rap como uma forma de concretizacdo de suas
aspiragdes sociopoliticas e educativas (p.18).

Assim, se para alguns grupos a vivéncia juvenil estd em evidéncia nos discursos e
interesses do grupo, por outro lado, em outros se percebe um embate e discurso politico mais
arraigado; porém ambos configuram um movimento que fortalece alguns interesses comuns,
nas palavras da autora, de experiéncias conjuntivas.

O movimento hip hop ndo fica circunscrito a jovens negros e de periferia, sendo
apropriado por jovens de classe média e brancos. Segundo Guimardes (1998), corroborando
com as idéias de Weller, isso evidenciaria que outro sentimento de exclusdo permite a
identificagdo: o ser jovem.

Em estudos em meados do século XX, as culturas juvenis eram consideradas como desvio
ou delingiiéncia juvenil — uma vez que ndo se ajustavam as normas sociais e geralmente eram
grupos juvenis de origem pobre —, na década de 1940 os estudos consideravam as culturas
juvenis como uma passagem natural no processo de socializagdo — uma vez que eram
encarados como grupos de adolescentes que estavam passando por uma “crise” propria da idade
—, até sua caracterizacdo como potencializadores da mudanca social, na década de 60, com os
grupos que reivindicavam direitos civis e sociais (ABRAMO, 1994), hoje compreende-se que,
segundo Melucci (2001), os jovens sao um espelho da sociedade, e as mobilizacdes juvenis sao
reflexos e revelagdo das demandas mais profundas e os conflitos existentes na sociedade; e o
movimento hip hop vém sendo entendido enquanto tal.

Segundo Guasco (2001), os rappers constroem suas identidades a partir de duas
referéncias basicas, a identidade negra e a identidade de periferia (p. 101), mas que alcanca
outros sujeitos que, se nio sio negros e nio sio da periferia, sio jovens (GUIMARAES, 1998).

Jovens que em nossa sociedade, como ressalta Abramo (1997), citada por Magro (2004), ainda
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ndo estdo sendo encarados como possiveis interlocutores na cena politica e sujeitos de suas
acgoes.

Os estudos sobre as culturas juvenis, e sobre o hip hop em especifico, abordam: sua
importincia no campo educativo, tanto ndo-formal quanto formal, uma vez que muitos
professores adotam, por exemplo, a musica rap como instrumento pedagégico (ANDRADE,
1999); sua importincia na significacdo de experiéncias do ser jovem, negro, pobre (autores
citados no decorrer do texto); na insercdo no mercado fonogrifico; em sua apropriacdo pela
indudstria cultural, porém, e este estudo pretende contribuir nesta discussdo, ndo abordaram

adequadamente a participacdo das mulheres neste contexto.
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Cadé as mulheres hip hoppers nos estudos académicos?

Nos estudos sobre 0 movimento hip hop, como foi citado anteriormente, a contribui¢do de
mulheres na constituicdo do movimento geralmente ndo € analisada. Um dos poucos trabalhos

sobre este aspecto foi desenvolvido por Magro (2004). Segundo esta autora

Nos estudos sobre culturas juvenis, pouco se tem abordado sobre a participacdo das
meninas. Elas estdo praticamente ausentes dos trabalhos etnogriaficos, nas matérias
jornalisticas e nos relatos de pesquisa. Mesmo quando elas aparecem nesses trabalhos, a
categoria género € colocado em segundo plano, como mais uma varidvel a ser analisada,
mas pouco problematizada (p.49)

Em seu estudo sobre as meninas do grafitti, a autora analisa a vivéncia das adolescentes,
abordando a questdo de género, identidade e adolescéncia na cultura hip hop e discute a
participacdo e mobilizacido feminina no movimento.

Nos Estados Unidos, segundo Magro (2004), citando Rose (1994), hd aspectos
diferenciados nas experiéncias culturais de homens e mulheres na cultura hip hop. Em se tratando
do grafite, temas como os riscos inerentes a arte de grafitar e a reputacdo das meninas sao
preocupagdes que perpassam a experiéncia de fazer parte do movimento, por parte das mulheres,
bem como a luta contra o “sexismo de seus colegas homens”(p.65). Tratando-se especificamente

do rap,

Em artigo sobre rap e feminismo, O’Connel (s/d), observa que as mulheres rappers estao
estabelecendo batalha pela conquista de uma maior visibilidade social, fundada sobre uma
perspectiva que denuncia a desvalorizacdo das experiéncias, pensamentos e atitudes das
mulheres. Para essa autora, apenas nos ultimos dez anos algumas mulheres rappers
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ganharam considerdvel reconhecimento e respeito na América como cantoras e letristas.
Influenciadas principalmente pelas mulheres do blues, essas rappers tém abordado o tema
sexualidade feminina para se manifestarem como sujeitos sexuais, € ndo objetos sexuais, e
assim construir uma imagem positiva para si mesmas (MAGRO, 2004, p. 65-66).

Segundo a autora citada por Magro, ha uma diferenciacdo entre os temas de raps
produzidos por homens e mulheres. Enquanto os homens destacam a critica social nas letras de
rap, as mulheres procuram oferecer imagens positivas de mulher, opondo-se ao estere6tipo da

mulher sexualmente submissa.

Um aspecto importante ressaltado por Rose neste estudo sobre as mulheres negras no rap
americano € que tais mulheres estabelecem um didlogo, tanto com homens, como com
mulheres de classe baixa, criando um espago publico de reflexdo, especialmente para as
negras, que pdem em questio os padrdes dominantes da sexualidade feminina negra, uma
vez que estes a submetem ao papel de meros objetos sexuais (MAGRO, 2004, p. 67).

Nos estudos desenvolvidos sobre o hip hop brasileiro, a (in) visibilidade das mulheres

e/ou sua marginalizag¢do sdao apontados, mas ndo analisados.

De acordo com Andrade, os jovens da Posse por ela estudada eram muito unidos, mas
mostraram posturas radicais, a saber “ridicularizam a maioria das mulheres, achando-as
interesseiras e flteis. Esta concep¢do é comum entre os jovens do Hip Hop que ndo
aceitam mulheres no movimento, a ndo ser que esta demonstre capacidade, talento ou
habilidade artistica e interesse no movimento, o que, segundo eles, é dificil de encontrar
(ANDRADE, 1996: 229-230 apud LOURENCO, 2002: 23).

Segundo Micael Herschmann (2000a)

Na realidade, a mulher no mundo do hip-hop carioca ou paulista ocupa um papel
secunddrio, apesar de nenhum de seus membros admitir isso nas vdrias entrevistas
realizadas. Além de enfrentarem um machismo velado, que se expressa no uso freqiiente
da expressdo “vadia” nas musicas e discursos, elas enfrentam o pouco espaco que existe
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para que artistas do sexo feminino — cantoras, dancarinas ou grafiteiras — possam se
manifestar. Ao contrdrio das mulheres do funk, as do hip-hop ndo podem usar
explicitamente o0 erotismo como estratégia para subverter esse universo
predominantemente masculino. Nenhuma delas usa roupas provocantes, com medo
justamente de ser estigmatizada por isso. Sua indumentdria lembra as roupas pesadas e
largas dos homens. Sua estratégia é fazer uso da palavra, em um discurso que se aproxima
muito do “feminista” tradicional. Respondem ao discurso dos homens com mais
discursos, ou melhor, diante da verborragia masculina, produzem mais verborragia (p.
203-204).

No presente estudo pretendemos problematizar a participacdo e representacdo das
mulheres no movimento hip hop.

A seguir, portanto, apresentamos os caminhos percorridos para o desenvolvimento da
pesquisa, alguns dados identificatorios a respeito das entrevistadas, as letras que foram utilizadas,
bem como as andlises que empreendemos na compreensdo da participacdo de mulheres no

movimento e as representacdes da mulher no hip hop.
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O desenvolvimento da pesquisa

Porque estudar as representacdes e identidades da mulher no hip hop? Qual o propdstio
para tal investigacdo? Acompanho o hip hop desde o ano 2000. Durante a graduagdo em
Psicologia16 tive a oportunidade de desenvolver, como bolsista de Iniciacdo Cientifica, estudo
sobre a articulagdo do movimento na cidade de Piracicaba, quais seriam os propdsitos destes
jovens, seus interesses. Neste processo, estive presente em reunides com integrantes do
movimento, em shows com grupos de rap, apresentagdes de danca e outros eventos. E
perguntava: onde estdo as mulheres no palco, na danga, grafitando, discutindo? Na maioria das
vezes elas estavam no publico, participando como publico, uma vez que os namorados,
companheiros, irmdos, filhos estavam no palco. E durante este tempo ouvia conversas; em
entrevistas que foram realizadas, que o movimento era “machista”. Também escutava letras de
rap que diziam: as mulheres s6 pensam em comprar, em enganar, s6 pensam em dinheiro e status.
Como uma mulher pode fazer parte de algo que a deprecia, que a humilha? Serd que nas misicas
ha um tipo de mulher? Ou sdo todas as mulheres?

Ingressando no programa de mestrado na Faculdade de Educagdo, um dos objetivos do
projeto de pesquisa — entre outros que foram reconsiderados e por vezes abandonados — era
investigar a participacdo das mulheres no movimento e, como sugestio dos professores que
compunham a banca de entrevista, que se fizesse uma investigacdo sobre as representacdes da
mulher em letras de rap. Este, entdo, tornou-se um dos objetivos da pesquisa, assim como a

participacdo das mulheres.

' pesquisa “Formagdes identitdrias de grupos e comunidades singulares: o esgotamento do individualismo moderno
e os sentidos dos comunitarismos atuais”. Profa. Responsavel Dra. Telma Regina de Paula Souza. Fui bolsista de
iniciacdo cientifica FAPIC/Unimep e PIBIC/CNPq.
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Para a reflexdo sobre as representacdes da mulher no hip hop, inicialmente foram
consultadas letras de rap. E um campo imenso. Procurei, entdo, identificar grupos de rap que sio
“representativos” no cendrio nacional — conversando com integrantes do movimento em
Piracicaba —; grupos que possuem musicas com maior visibilidade e também consultei sites

destinados ao publico hip hopper, como www.bocadaforte.com.br'’.Os grupos indicados, como

também as letras, apresentaram-se com um enorme repertério. Também busquei informagdes em
programas de radio destinados ao rap, mas ndo obtive sucesso.

Ap6s este inicio, optei por letras de rap que retratavam claramente a mulher, que foram,
em alguns casos indicados pelos hip hoppers, caso dos Racionais MC'’s, letras que encontrei na
internet, ou por indicacdo de funciondrios de lojas que comercializam CDs de rap (lojas de
Piracicaba e Sao Paulo, na galeria 24 de Maio). Sdo letras que ja no titulo se referem a mulher ou

que no decorrer da letra fazem algum tipo de referéncia. Os grupos escolhidos e as letras foram:

Face da morte: Mulheres.

Ndee Naldinho: Aquela mina € firmeza e O Filho adotivo.

Facc¢do Central: Desculpa mae.

Gabriel o Pensador: Loraburra.

Racionais MC’s: Mulheres Vulgares, Parte II, Formula Mégica da Paz, Qual mentira vou
acreditar.

Rappin’Hood: Tributo as mulheres negras.

MYV Bill: Soldado Morto, Mina de Fé€.

Detentos do rap: Amor... S6 de mae.

"7 Nos sites, as letras mais procuradas e escutadas sio transcritas por fas.



Alguns grupos, como Racionais MC’s, t€m um grande publico e sdo considerados, muitas
vezes, como 0s maiores representantes do rap nacional, outros grupos ou artistas, como Visao de
Rua e Lady Chris, sdo representantes da produ¢do das mulheres. As letras inseridas na pesquisa
fazem parte do universo que compdem o movimento, mesmo ndo sendo tdo conhecidas. Para que
as andlises das letras pudessem refletir possiveis diferenciacdes entre letras masculinas e
femininas'®, recorri a producdo da Rapper Nega Gizza, Lady Rap e do grupo que possui como

uma de suas MC'’s, e principal letrista (Dina Di), Visdo de Rua. As letras femininas sio:

Lady Chris: Guerreira.

Visdo de rua: Abertura, Dina Di 2004, Amor e Odio, Corpo em evidéncia, Hora de avangar, Vem
vé, A noiva do Thock, Memorias, Filho pro mundo, Guerreiros..., Marcas da Adolescéncia (estas
letras compdem o CD A Noiva do Thock).

Nega Gizza: Filme de terror, Depressdo, Larga o Bicho, Prostituta, Neném, Inconstante, Fiel
Bailarino (letras que compdem o CD Na Humildade).

Foram, portanto, utilizadas como fonte de dados 32 letras de rap. As letras de rap que
foram analisadas ndao compdem a totalidade da producdo hip hopper, nem tampouco
compreendem todas as possibilidades de representacdo da mulher que podem existir neste
cendrio. Preocupamo-nos, porém, com os significados atribuidos a mulher referentes as possiveis
identidades que a distingdo de género poderia sugerir. Em um primeiro procedimento de
organiza¢do dos dados, hd uma tentativa de interpretacdo dos sentidos dos contetidos de cada
letra, que poderiamos chamar de “interpretacdo descritiva”. Posteriormente, realizamos uma
categorizacdo que pode ser desenvolvida a partir desta primeira organizacdo. Esta categorizacao,

ainda empirica, busca fornecer dados pra discutirmos sobre as possiveis identidades atribuidas a

' Sugestio apresentada no exame de qualificacdo.
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mulher, referentes a raca/etnia, classe social, valores morais e papéis sociais. Estas caracteristicas
estdo presentes nas letras por meio de adjetivagdes, imagens, expressoes que, no jogo discursivo,
atuam distinguindo “quem sou eu/nés”, “quem € o outro/eles”, convencionando as “concepgdes”
de mundo, construindo relagdes e produzindo ou reproduzindo esteredtipos. Nas narrativas as/os
rappers produzem significados sobre como eles consideram, portanto, distin¢cdes de género, ou
seja, o que para eles significa ser mulher/ser homem e os possiveis arranjos relacionados a outras
dimensdes da existéncia humana.

Apbs a realizagdo desta primeira categorizacdo (que € apresentada, bem como a
“interpretacdo descritiva’), propomos a discuss@o analitica baseada em trés categorias: ser mae,
ser mulher objeto e ser lutadora. Durante o processo de andlise percebemos que, a partir das
categorias de classe social, etnia/raca, valores morais e papéis sociais, essas trés categorias
analiticas refletiam as ideologias19 e idealizacdes que permeiam a construcdo da distincdo de
género no movimento hip hop. Nesta andlise, estabelecemos um didlogo pontual entre as
representacdes presentes nas letras e algumas consideragdes feitas por entrevistadas. Nas
entrevistas semi-estruturadas (o roteiro estd anexo), realizadas com mulheres (no total oito
mulheres) questionamos sobre como percebiam as distingdes de género e as mudancas que
pudessem ter ocorrido, ou ndo, na sociedade no que tange as relacdes engendradas por esta
distin¢d@o. As entrevistas foram realizadas nas cidades de Sao Paulo e Piracicaba.

Em Piracicaba existe a Casa de Hip hop, situada no Bairro Paulicéia, porém duas
mulheres que fazem parte da Casa que cantam e produzem raps, apés algumas tentativas para

participarem da pesquisa, ndo se mostraram interessadas. Insisti durante muito tempo neste

PUtilizamos o conceito de ideologia como proposto por J.B. Thompson (1995). “Argumentarei que o conceito de
ideologia pode ser usado para se referir as maneiras como o sentido (significado) servem, em circunstancias
particulares, para estabelecer e sustentar relacdes de poder que sdo sistematicamente assimétricas — que eu chamarei
de “relagdes de dominagédo”. (p.16)
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campo, mas como nao obtive retorno procurei referéncias na cidade de Sao Paulo. Por meio do
Instituto da Mulher Negra, o Geledés, que realizou uma parceria com o movimento hip hop e
desenvolveu o projeto Femini rappers, conversei com mulheres que hd algum tempo fazem parte
do hip hop paulistano. O contato com essas mulheres foi inicialmente realizado por emails e
telefonemas. Apresentei o objetivo da pesquisa e foram realizadas quatro entrevistas. A primeira
entrevista, com a participagcdo de duas hip hoppers, foi realizada na casa de uma delas. Depois do
trabalho, elas se mostraram dispostas em fornecer os dados, mas estavam cansadas. Também
realizei uma das entrevistas em Santo André, no local de trabalho e a outra entrevista também foi
na casa da integrante. Realizei em Piracicaba quatro entrevistas com mulheres que participam do
hip hop, apds contatos telefonicos e indicacdes de integrantes do movimento. Elas fazem parte do
hip hop ha menos tempo e atuam organizando a Casa do hip hop.

As entrevistas foram transcritas imediatamente apds serem realizadas, € numa primeira
leitura busquei apreender, assim como nas letras, os sentidos produzidos pelo discurso. Para a
realizacdo da andlise, identifiquei nos discursos as trés dimensdes na compreensdo da identidade
coletiva proposta por Melucci (1995): defini¢des cognitivas a respeito de finalidades, significados
e campos de acdo; como os atores estabelecem relacionamentos e como eles se sentem em
relacdo ao movimento (se sentem fazendo parte de uma mesma unidade?).

Analisei, separadamente, o grupo entrevistado em Sao Paulo, e o grupo entrevistado em
Piracicaba. Estes dois grupos, embora ambos pertencentes ao cendrio hip hop, possuem objetivos
e interesses distintos, portanto compreendo que constroem identidades coletivas distintas.

As andlises procuraram refletir, a partir de categorizacdes temdticas, os conteudos e

interpretacdes possiveis.
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A seguir, num primeiro momento, apresento alguns dados sobre as entrevistadas. Os
nomes utilizados sdo ficticios e a pesquisa estd de acordo com as normas éticas em pesquisa com
seres humanos, com anuéncia do Comité de Etica Institucional Unicamp/FCMzo.

Em um segundo momento, apresento reflexdes sobre a participagdo da mulher no
movimento hip hop, a partir da categoria analitica identidade coletiva. E em seguida, as
discussdes sobre a representacdo social da mulher no movimento hip hop.

Como fonte de dados também foram coletados reportagens jornalisticas e consultados
sites. Estou inscrita, também, em um grupo de discussdo de mulheres do grafite, na internet
(Grafiterias BR), — contei com o auxilio de outra colega de pds-graduagdo, Fernanda Sunega —,
e acesso algumas reflexdes e estabeleco contatos com mulheres do Brasil. Este campo, portanto,
de contatos e dados fazem parte do processo de inser¢do no campo investigado e sdo
fundamentais para uma compreensao mais abrangente do hip hop.

O estudo objetivou, portanto, compreender a constru¢do identitiria da mulher na
contemporaneidade, bem como sua participacdo no espago publico, utilizando para isto, como
campo investigativo, o movimento hip hop. Ser mulher/ ser homem € considerado uma distingao
sexual, cultural e simbdlica que define as identidades e papéis sexuais dos sujeitos. Muitos
estudos utilizam a categoria de género para analisar a dimensao relacional da construgdo social de
ser homem e ser mulher. Nos estudos de génerozl, esta construgdo tedrica € considerada,
portanto, uma categoria analitica. Em outras palavras, o que chamamos de homem e mulher ndo
é o produto da sexualidade biologica, mas sim de relagbes sociais baseadas em sentidos
atribuidos a estas dimensdes e que refletem distintas estruturas de poder (MORAES, 1998,

p.100). Compreendemos que a distin¢cdo de gé€nero estabelece padrdes distintos quanto ao uso

%0 “Termo de Consentimento Livre e Esclarecido” é apresentado em Anexo.

66



dos espacos publicos, politicos e privados, define acessos diferenciados a institui¢des politicas,
. .. N . - . e A . . . .. 22
desigualdades sociais/econdmicas e violagdes quanto a vivéncia da cidadania e de direitos™. A

andlise que a seguir apresentamos pretende, portanto, contribuir para esta discussao.

As mulheres entrevistadas

Apresentamos alguns dados identificatérios dos sujeitos da pesquisa, utilizando nomes

ficticios.

Juliana, 19 anos. Solteira, mora com os pais € com um irmao. Nasceu na cidade de Americana e
veio morar em Piracicaba com a familia quando tinha 4 anos. Completou o ensino médio e
gostaria de cursar Pedagogia. Namora um integrante da Casa do Hip hop de Piracicaba e
conheceu a organizacdo através de uma amiga. Participa da organizacdo da Casa ha
aproximadamente 3 anos. E evangélica, trabalha como vendedora em um estabelecimento
comercial de Piracicaba. Seu irmao escutava rap, mas antes de integrar o movimento hip hop nao

sabia que este estilo musical constituia um movimento social.

Camila, 19 anos. Solteira, mora com os pais € com trés irmaos. Mudou-se para Piracicaba
quando tinha 9 anos. Seu pai, a procura de emprego, antecedeu a mudanca da familia. Quando
chegaram em Piracicaba instalaram-se na casa de parentes. Completou o ensino médio e gostaria

de cursar Psicologia. Conheceu a Casa do Hip hop em 2003, porém afastou-se da organiza¢do em

21 . . oy - . A . .
Existem questionamentos sobre a utilizagdo da categoria gé€nero, uma vez que este opera na dicotomia

homem/mulher, sendo esta produzida por uma ideologia sexista. (NOGUEIRA, 2001)
22 BRUSCHINI, C. E UNBEHAU, S. Género, democracia e sociedade brasileira. Sio Paulo: FCC:ED. 34, 2002.
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virtude de desentendimentos entre seu namorado e integrantes da Casa (ele também participa da

organizacdo). Trabalha como auxiliar administrativo.

Patricia, 23 anos. Solteira, mora com os pais e uma sobrinha. E piracicabana, formada em
Servigco Social e atualmente € aluna de curso de pés-graduacdo em Administracio e avaliacio de
projetos sociais. Conheceu o movimento hip hop através de seu irmdo, integrante do movimento
(atualmente ele ndo participa). Participava de reunides da Casa do Hip hop desde Julho de 2004,
porém afastou-se pelas dificuldades pessoais. Namora hd sete anos, e trabalha na Guarda-mirim

de Piracicaba como assistente social.

Daniela, 25 anos. Solteira, mora com os pais € um irmdo. E formada em Pedagogia e atualmente
leciona no ensino fundamental em uma escola municipal de Piracicaba. E piracicabana, nao
namora e conheceu a Casa do hip hop quando estava finalizando o curso superior (2003),

participa da organizacdo da Casa desde entdo.

Joana, 28 anos. E solteira, mora sozinha. B paulistana, mas ja morou no Estado de Minas Gerais
e Parand. Quando era pequena, seu irmao freqiientava bailes na cidade e ouvia musicas em casa.
Sempre gostou do ritmo das musicas e comecou no hip hop, em 1990, dangando. Atualmente
integra o grupo Fator Etico, como MC. E arte-educadora, e recentemente desistiu de cursar
ciéncias sociais em virtude do valor da mensalidade. Gosta de escrever poesia e letras, além de ja

ter participado de grupos teatrais e feito (produzido e dirigido) um curta-metragem.

Beatriz, 32 anos. Solteira, mora com as duas filhas (uma de dois e outra de seis anos). Possui

cinco irmaos, completou o ensino médio, iniciou o curso de comunica¢do social, porém desistiu
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por ndo se identificar. Pensa em cursar sociologia. Nasceu em Sdo Bernardo do Campo e hoje
mora em Santo André. Quanto tinha entre 15, 16 anos freqiientava bailes na cidade e através da
danca comegou a participar de um grupo de rap. E uma das pioneiras no movimento hip hop,
tendo participado do primeiro grupo inteiramente feminino. Hoje atua como articuladora do
movimento, embora cante sozinha. Atualmente exerce a fun¢do de assessora para assuntos de

promocgao da igualdade racial na prefeitura de Santo André.

Clara, 36 anos. Solteira, mora com trés filhos (uma das criancas € amiga da filha). A filha mais
velha tem 18 anos e tem um menino de 4 anos. Nao completou o ensino fundamental e gostaria
de terminar os estudos apds seus filhos terem se formado — gostaria de cursar Psicologia.
Conheceu o rap em bailes da cidade, e comegou no hip hop em 1989. Marcou-a um show da
dupla Thaide e DJ Hum. Desde entdo é MC e participa do grupo RPW (com dois integrantes

homens). E paulistana.

Paula, 36 anos. Solteira, mora com a mae e tios. Paulistana, completou o ensino médio.
Conheceu o hip hop através de bailes e por influéncia de um tio que € DJ. Trabalha atualmente
como digitadora em uma empresa em Sao Paulo e foi uma das pioneiras no hip hop (participa
desde 1986), com a primeira gravacdo de uma letra sua em 1989. Atualmente compdem algumas

letras e canta sozinha.
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CAPITULO 11

Mulher um passo a frente

Quando nos reportamos aos grupos musicais que constituem o movimento hip hop, bem
como as imagens produzidas pela midia brasileira (jornais, televisao, rddio) ha uma “soberania”
masculina. E rara a imagem de mulheres na composi¢io dos grupos hip hoppers, sendo eles
musicais, de danga ou grafite. Desconstruindo esta imagem, alguns grupos constituidos somente
por mulheres, caso do “Minas da Rima”, “Mulheres”, “Grafiteiras BR”, “Dandara”23, ocupam 0
cendario hip hop debatendo a condi¢do feminina na contemporaneidade e no proprio movimento
hip hop. Mas como estas mulheres se articulam, quais s@o seus interesses? No presente estudo,
entrevistamos mulheres que compdem o grupo “Minas da rima”. “Mulher um passo a frente”,

este € o objetivo do projeto. Segundo o site produzido pelo  grupo

(www.realhiphop.com.br/minasdarima)24:

O objetivo desse projeto € a visibilidade e integracdo das mulheres na cultura Hip-Hop em todo o
pais, promovendo intercambios culturais, oficinas e palestras. O primeiro evento foi em 99 no
KVA em Sao Paulo e contou com participacdes de mulheres de grande expressdao dentro da
cultura. Todo o ano tem sido feito, evento e debate, sempre contando com o apoio das mulheres
que estio dispostas a lutar pelo espaco que € seu por direito dentro do Hip-Hop e nem sempre o
tem.

» As mulheres que participam destes grupos sdo MC’s, grafiteiras ou DJ’s. Utilizam estes grupos como forma de
articulacdo das demandas femininas.

24 Acesso em Janeiro 2005.
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O grupo, entdo, surgiu na medida em que as mulheres perceberam que nio tinham o
mesmo espaco, na cultura hip hop, como os homens. Elas fazem parte do hip hop hé pelo menos
treze anos e falam sobre como o movimento se constituia em seus primeiros momentos.
Conheceram o hip hop, principalmente, por meio dos bailes que ocorriam na cidade de Sdo
Paulo. Nestes bailes, a aproximacdo com a miusica negra, como soul e funk, e a identificacdo
musical com a mesma j4 indicava preferéncias artisticas. Nos bailes também aconteciam rodas de
danca, que de acordo com uma entrevistada, era chamado de smurf. Entre 1986 e 1990 os
primeiros clips de rap foram produzidos, bem como shows de artistas pioneiros como Thaide e
DJ Hum. Estas mulheres também fizeram parte das primeiras “posses” na cidade de Sdao Paulo,
que num primeiro momento, constituiam-se como possibilidade de “aglutinacdo” de pessoas para

irem a shows € eventos.

E, eu canto, eu faco a parte do MC né. Eu comecei assim é..., eu sempre, desde adolescente eu
sempre gostei de musica negra, sempre curti baile de miisica negra, desde a adolescéncia e ai foi
uma, uma conseqiiéncia né, curtia funk, soul, as melodias, samba rock, ja gostava da
musicalidade né, e eu ir pro hip hop foi uma consegiiéncia disso. Eu vi um show né, do Thaide e
DJ Hum em 89, ai foi um marco. Eu olhei e “Porra, d4 pra fazer assim”, eu pensei comigo “E
uma coisa que da pra fazer aqui”, eu ndo sabia, eu ndo imaginava que pudesse ser feito aqui, eu

achava que era s6 na gringa. Eu comecei a me interessar, € eu sozinha comecei a escrever umas

letras, comecei a pedir pra cantar nos bailes, sozinha, eu comprava uns vinis assim, punha

embaixo do brago, fiquei um bom tempo assim, cantando sozinha, até que eu conheci os dois
integrantes do meu grupo que € o RPW.

(Clara)

Nessa €poca, e assim, a partir dai, era breaker e comecou a tocar, era breaker e comecou a cantar,
e era breaker, ou era breaker e ji grafitava ou comegou a grafitar. Mas a maioria era dancga, se
encontrava pela danca mesmo né. Entdo, ai o Zulu convidou a gente pra ir na casa dele, que os
meninos todos se encontravam 14, onde eu conheci o DMD, que € o Marrom, que foi o cara que
deu a primeira letra pra eu cantar, né. E, e o Gerson, o Cédigo 13 né, que € um dos que gravou
junto com o Thaide o primeiro disco, pela Eldorado. Cédigo 13, e ai a gente foi se encontrar 14 na
Sado Bento, ai a gente conheceu esse povo, eu e a minha prima né, a City Lee. A gente conheceu a
Sado Bento e a gente comecou a freqiientar a Sao Bento.(...) Entdo, bem 14 no comecinho, o que a
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gente tinha. Tinha a Renata e as irmas dela, que eram, que dancavam né. Elas dancavam (...) um
pouco de break. Eu ndo lembro direito, mas eu lembro que elas dangcavam muito, pra gente que
nao sabe quase nada né, dancava outras coisas né, mas de hip hop ndo né, entdo, tinha a Renata e
as irmas dela e a gente assim, eu e essa minha prima, que dancava assim: olhava os meninos, mas
também ndo dangava 14, com eles, a gente vinha aqui pra ensaiar entendeu, porque a gente morria
de vergonha porque eles dancavam muito. Talvez até nem dancassem muito, mas pra gente era...
entdo, a gente comegou meio que dancando também né.. Dancando smurf né, que agora todo
mundo elimina essa palavra. “Nao, smurf nunca existiu, num sei o qué”. Mas, naquela época era
smurf, que hoje chama street dance ou danga de rua. (...) Nao assim, a identidade com o hip hop
¢ musical mesmo, né, porque as batidas que eu ja ouvia, entdo se faz muito, muito sampler né,
pega de musica antiga, e é tudo que eu ji ouvia em casa, né, que o meu tio ja tinha e a gente ja
ouvia em casa. Entdo € a coisa da musica, mesmo, da batida, do suingue e tal.

(Paula)

Naquela época ndo tinha muito, na época que nés criamos o Sindicato Negro era mais os pares
estarem junto né, dentro, ia um fazer show, ia todo mundo no show daquele, entendeu. E, e
fortalecimento mesmo, porque nds tinhamos, hoje ainda, mas naquela época era muito pior, uma
opressdo policial muito forte, tanto que eu ja perdi a conta de quantas vezes eu fui, né, junto com
os cara, parada pela policia, e revistavam minha bolsa, cé entendeu. (...) O Sindicato negro € o
seguinte, ele, entdo assim, foi a primeira posse, num tinha muita visdo o que era né, mas era mais
pra fortalecer mesmo as pessoas do hip hop, pra ta junto né, e assim, entdo, parecia enxame né, de
abelha, de, marimbondo, onde ia um, ia todos. E nés faziamos isso, enchiamos as festas, sabe
assim, lancamentos de discos, essas coisas. Foi uma época boa, porque, na verdade era uma
escola de hip hop entendeu. Todo mundo cantava, todo final de semana a gente se reunia, todo
mundo,cada um mostrava seu trabalho, sua letra nova, o que ia gravar, etc e tal e foi muito bom
isso. Foi uma experiéncia boa pra caramba assim. E por ser a primeira posse, nds que nao
tinhamos idéia ainda do que era posse, na época as posses todas eram assim, hoje, depois né, no
meio da década de 90 e tal pra frente, que mudou o cardter da posse né, que ela virou mais uma
organizagdo de trabalhos sociais etc e tal, mas antes era mais a questao...

(Beatriz)

A insercdo destas mulheres, portanto, ocorreu principalmente pela identificacdo artistica
que o hip hop oferece por meio da musica, do grafite e da danca. O acesso, porém, muitas vezes
era sentido como diferenciado e as mulheres tinham “vergonha” em dancar em publico
(depoimento dado por Paula, acima citado). Nao existiam mulheres que faziam parte do hip hop,
portanto as referéncias artisticas eram em sua maioria constituidas por homens. Elas foram
“pioneiras” na inser¢do de mulheres no hip hop nacional e sentiram a dificuldade em serem

reconhecidas em um cendrio “dominado” por homens.

73



Acho que ndo tem outro, né, tipo, os cara terminaram de cantar, bonito, beleza, né. Ai na hora que
eu vou cantar, o cara, o outro cara do outro grupo ta testando guitarra. Porra. Porque que ele nao
fez isso a hora que tava os cara 1a. Porque ele fez justamente no momento que eu estava. Entdo
perai, tem alguma coisa errada, né. Entdo eu acho que é pela questio de ser mulher mesmo,
porque tava 14 mandando e a rapaziada tava 14, opa. Entdo assim, eu posso até dizer que, é, eu,
assim, o publico que € dificil, o publico de samba, qualquer publico de rock, ou mesmo de rap, é
um publico que nio aplaude.

(Paula)

Joana: E essa busca de espaco € uma coisa constante assim, parece que, eu nio sei se € uma coisa
que as pessoas desacreditam da sua palavra, da sua, do, do, da musica que vocé faz, € um negdcio
tdo louco, que vocé nio consegue espaco pra se apresentar, vocé€ ndo consegue, né, as pessoas te
olham, ai vai um outro grupo...

Clara: E um teste, é assim, um teste, assim, eu posso até falar, teve uma época que meu grupo
acabou né, assim, a gente deu um tempo, eu fui fazer solo né, ai eu chamei duas parceiras pra
cantar comigo, e a DJ era a Miss na época, uma puta DJ, a DJ se converteu...

Joana: Muito boa...

Clara: Era a melhor DJ, assim, na boa, a garota ficou em 39 lugar de MC Brasil, entendeu, no
concurso de DJs mundial, ela ficou, pegou o 3° lugar, no meio de homens, era a tinica mulher, e
assim, constantemente a gente chegava pra tocar, os caras desregulava a aparelhagem inteira, pra
testar mesmo, ‘A menina vai tocar, entdo deve ser aquela garota que pde o disco, pée a agulha e
sai tocando”, meu, daf ela chegava assim, e assim, aquela menina com um metro € meio, aquela
branquinha, com sorriso sempre na cara, sempre sorrindo assim, ela sacava os case dela,
comegava a tirar capa, comecava a tirar fio... (...) Ai, meu, era um teste constante, assim, tanto
que a nossa DJ, ela td trabalhando mais essa parte técnica, porque € boicote mesmo...

Joana: Os caras boicotam, microfone que ta dando tilte...

Clara: Desregula o microfone..

Joana: Que t4 dando choque, que €, meu, dd de tudo. Os caras, tipo, pegam o tapete e puxam.
Clara: Parece conto né?

Joana: Parece histdria, parece que a gente td vendo coisa, mas nao é.

E: Vocés fazem, tem alguma idéia porque isso acontece?

Clara: Pra justamente dificultar ainda mais entendeu, porque € aquela coisa, que nem, quando a
Miss tocou, antes dela né parar de tocar, ela tocou no Hip Hop Dj ndo participando, ndo
concorrendo, tipo, ela s6 fez uma apresentacdo, e todo mundo falou “Meu, se ela tocasse ela seria
a camped”, entdo € aquela coisa do machismo “Pura, eu vou perder pra uma mina?, O show das
mina vai ser melhor que o meu”.

(Joana e Clara)

E fora os casos assim, desestimulo mesmo né, o caso da menina que o DJ ndo deixou ela entrar.
Fez ela colocar o jaquetdo, porque ela tava com uma calca justa ¢ uma miniblusa, que assim ela
nao ia subir no palco. Ha casos até, de meninas que apanharam porque nio tavam dancando
direito.
(Paula)
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Bom enfim, af assim, €... dai pd, conheci um pessoal que se encontra ali no clube da cidade, ali na
Barra Funda, e fui conhecendo, conhecendo as pessoas, mas assim, eu nunca me conformei, na
verdade, com o papel secundario que era dado a mulher, nem na sociedade, na sociedade que nds,
né, temos, que € uma sociedade que eles colocam como uma sociedade patriarcal, nem dentro do
hip hop, o papel secundério que elas eram, na verdade, as namoradas, né, e eram poucas mesmo,
eram poucas meninas naquela época que tinham um papel né, eram coadjuvantes, quer dizer, nao
eram coadjuvantes, eram na verdade, protagonistas né, da cena, eram bem, eram muito poucas né.
E assim, eu ficava extremamente incomodada com isso e ai eu ia, dai tinha a Sdo Bento também,
famos pra Sdo Bento sempre, né, destinado as mulheres o papel secundario e o machismo era
muito, muito, muito forte, se hoje € forte, antes era muito mais.

(Beatriz)

No cendrio hip hop vemos a “disputa de poder” entre grupos masculinos e femininos.
Mesmo com esta diferenciacdo, as mulheres continuaram a produzir letras, cantar, apresentarem-
se em shows e no caso de Clara, o hip hop foi um espaco no qual percebeu que a distingdo de

género demarcava diferentes acessos e reconhecimento.

Eu fui aprender isso, a distinguir isso dentro do hip hop. Porque as coisas aconteciam comigo e
eu achava que era uma coisa natural. O homem ser o dominante a mulher a dominada. Pra mim,
eu fui criada por mulheres né, meu pai morreu cedo, entdo minha avd, mae, entendeu, irma, eu
tenho um irmao s6, que € o Unico homem da familia, entdo isso se reflete hoje em dia, porque
agora em casa € eu, minha filha, minha outra menina também que eu tenho como filha que mora
em casa, gatas, o Uinico homem da casa € o J., entendeu. Mas assim, quando eu fui comecar a me
relacionar com homens assim, ndo sé na vida pessoal, mas de amizade, eu achava que era normal
por nido saber, ndo ter a experiéncia dentro de casa, ndo saber, que eu achava que era normal
entendeu. E dentro do hip hop que a gente comeca, porque as pessoas acha que € sé cantar, € s6
subir e fazer uma letra 14, muitos acha que o objetivo do rap € gravar um cd. Nio €, entendeu.
Vocé se informar, vocé aprender...

Joana: Se envolver...

Clara: Exatamente, vocé se engajar e com o conhecimento que vocé adquire, repassar pras outras
pessoas entendeu, pra que seja uma, a informacao seja mais facil. Entdo, dentro do hip hop que eu
fui aprender gque isso existia, entdo a gente comeca a ter uma analise maior, comeca a ...

(Joana e Clara)

O movimento se constitui como um espago de “aprendizado politico”, no qual os sujeitos
se percebem como construtores e agentes das relagdes sociais. Se este aprendizado ocorre a partir

da inser¢do no movimento, para algumas mulheres ele contribuiu na “verificacdo” de que ser
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homem/ser mulher embasa diferenciacdes de quais espagos sociais sdo atribuidos para cada
categoria.

Eu percebi antes de entrar. Porque essa coisa....

Clara: Eu ndo tinha essa visao...

Joana: Ndo é nem visdo, € questdo de, de, porque a minha familia tinha essa coisa de relacdo de
género muito forte, né, e por exemplo, como era meu irmdo que ia curtir, entdo eu ja via essa
coisa, “N3ao, entdo, vocé nido pode porque vocé é mulher”.

Clara: E exatamente...

Joana: Entdo, eu ja tive isso antes, eu ja tive isso antes, ai eu, ai eu, quando ele parou um pouco
de curtir, af eu entrei, né, e eu percebia isso também em quem cantava. S6 via homem, s ouvia
homem cantando. Eu vi a Paula uma vez, e depois eu mudei, € quando eu voltei, quando eu voltei
pra Sdo Paulo, ai eu vi a Clara, estourada. Cantando, 16gico, cé€ ta me entendendo.(risos)

Clara: Dessa vez eu nem pensei em nada. Ainda isso, porque eu cantava com dois homens, eu
nem sei até que ponto, se eu ainda tivesse cantando sozinha se seria tdo mais acessivel...

Joana: Af eu falei “Nao, tem mulher cantando e eu quero cantar também assim’. Af foi, ai eu fui
percebendo a dificuldade da mulher cantar na cultura. Que era assim, os homens queriam, quer,
queriam e ainda hoje fazem muito essa coisa, pra fazer backing, fazer um vocal assim de fundo,
mas assim, pra ta lado a lado, né, pra...

Clara: Sao poucos...

(Joana e Clara)

Hoje eu tenho trinta e dois. E por uma, por uma, assim, por uma necessidade mesmo, teve
algumas passagens tristes e até um tanto violentas assim e que, que eu vivi, que me impuseram €
ai eu tinha que ter... E o hip hop foi uma escapatdria disso tudo pra mim. Minha mae sempre dizia
assim pra mim: Olha, vocé tem que ter cuidado porque, €, ficar esperta com o mundo, porque
vocé € mulher e vocé € negra, e isso vocé sempre vai sofrer uma discriminacdo com isso. Nio
assim desta forma, mas ela sempre dizia isso, minha mée, uma pessoa semi-analfabeta, etc e tal,
que procurou da melhor forma que ela podia, dar instrucdo que ela tinha também, dar uma
educacdo pra gente para o mundo, na verdade, né. Niao € uma educagdo, assim, nunca se
preocupou tanto de ta freqiientando escolas, etc, né. Num tinha essa visdo, mas ela queria educar
para o mundo.

(Beatriz)

Participar do hip hop, em um primeiro momento, se constitui como espago de diversdo e
expressao das mulheres. Foi por meio do envolvimento com o hip hop e posteriormente com o
Instituto da Mulher Negra, Geledés, que estas mulheres comecaram a perceber que poderiam

atuar de forma diferenciada na constru¢ao do movimento.
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N6s, que era o pessoal da época, eu, Paula, DMN, né, Racionais, todo mundo assim, vdrios
grupos que tinha naquela época de 92, mais ou menos. Entre 90 e 92, e ali foi onde, eu sabia que
tinha alguma coisa, sempre brigava pelas mulheres, ja tinha feito musicas mesmo né, que dai saiu
algumas musicas, quer dizer, ndo tinha saido nessa época que eu tinha entrado no Geledés, mas
tinha aquele burburinho do pessoal:... Vagabunda, num sei o que.... E eu ficava extremamente
irritada com isso, brigava, num sei o que... Bom, enfim, ai quando eu entrei pro Geledés, foi ai
que me deu todo o suporte né, e foi ai que eu me descobri feminista, na verdade, foi entrando pro
Geledés, e na verdade, eu fui a primeira feminista do hip hop, né. Até no domingo que vem
agora, n0s vamos estar fazendo uma palestra 14, eu e a Beatriz, na posse Haussa, que ta
completando doze anos ali em Sao Bernardo, e o titulo é: O feminismo negro e o hip hop. E eu
tenho privilégio de ter levado o feminismo para dentro do hip hop, porque nio existia, € nessa, €
as meninas, elas se sentiam extremamente constrangidas de falar contra os homens né, mas eu
sempre tentei colocar... E hoje que elas conseguem entender isso, ndo € falar contra os homens, é
falar em favor das mulheres e dizer que eles ndo podiam fazer de nds gato e sapato sem ter uma
resposta, né, para isso. Bom, entdo assim, entrando no Geledés eu me instrumentalizei né, no
campo feminista e também me instrumentalizei pra defender os direitos né, femininos, dentro do
hip hop e travei brigas homéricas assim, com as pessoas do hip hop, pd, os caras na verdade, me
respeitam muito hoje, mas era muito engracado naquela época né, e eu sou amiga de todos eles,
dos Racionais eu sou extremamente amiga, né, sou muito proxima, nem sei se existe isso,
extremamente amiga, mas sou muito proxima deles, tanto que assim, p0, eu fui ganhar minha
segunda filha e quem me levou pra maternidade, quem foi me buscar foi o KL Jay, que eu
morava proximo a ele na Zona Norte né, o Brown foi na semana, na segunda feira passada foi até
a minha casa, entdo assim, nds sempre fomos amigos mesmo e eu consegui manter isso, porque
eles entendiam qual era o meu ponto de vista. Porque assim pd, c€ t4 cantando uma musica que
bitch quer dizer garota sem vergonha ou mulheres vulgares, eles falavam assim: Mas Beatriz, nds
ndo estamos falando pra vocé... Vocé € nossa companheira, aliada. Eu falava assim: Foda-se.
Vocés ndo estio falando pra mim, mas estdo falando das mulheres e eu sou uma mulher
entendeu. Se vocé passar na rua, ver um branco chamando um preto de macaco, ou agredindo ele
verbalmente, ou mesmo fisicamente, de qualquer outra forma por ele ser negro, o que vocé vai
fazer? Vocé vai passar como se nada tivesse acontecido, ou vocé vai em defesa deste negro?
Porque vocé vai se sentir atingido, entdo € a mesma coisa com as mulheres. Ndo importa de quais
mulheres vocé esteja falando, da japonesa, da indigena, da loira, da morena, da negra, nido
importa se € da prostituta ou da santa, entendeu, eu sou uma mulher e eu quero ser tratada com
respeito. Entdo assim, isso foi durante anos e € até hoje na verdade. Nés tivemos alguns avancos
nessa area, mas ndo € assim, ndo € uma coisa que possa se comemorar ainda, apesar que todo
avanco pequeno € um tipo de comemorac¢do, mas nio € ainda. Ndo d4 pra se comemorar porque
€u_mereco muito mais, nés merecemos muito mais, nés mulheres, principalmente nés mulheres

negras, que historicamente ndés fomos discriminadas, quadruplamente né, porque é uma

z

discriminagdo, j4 tem uma discriminacdo contra a mulher, ai depois contra 0 homem negro, ai
depois contra a mulher negra né, numa pirimide por exemplo, de salarios etc. NOs somos o

quarto saldrio dessa pirdmide, entdo vem o homem branco, depois a mulher branca, depois o
homem negro e por 1ltimo é o nosso, € o trabalho menos remunerado que ndés temos. Embora,
tenho dados aqui, que eu trabalho com isso na verdade, né, de que a mulher negra € a que mais
investiu na educacdo nesses UGltimos anos, mais que a mulher branca, e somos menos
remuneradas.

(Beatriz)
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Como a entrevistada relata, a participacio no projeto Femini rappers (a
instrumentalizagdo citada por ela) possibilitou uma mobilizagdo coletiva para combater as
discriminagdes sofridas pela mulher. De acordo com Silva (1999), a aproximacao entre o Geledés

e o movimento hip hop ocorreu

Em 1992, virios rapper chegaram a Geledés depois de ouvir a intervencdo de uma
integrante da organizacdo em uma praca publica de Sdo Paulo, na qual se divulgava um
servico do Programa de Direitos Humanos, o SOS Racismo, no qual se presta atendimento
juridico as vitimas de discriminac¢do racial. Hd pouco, aqueles/as jovens haviam tido um
amigo rapper assassinado por um policial militar no metr6 de Sao Paulo (...) Inicialmente,
foram desenvolvidas intensas atividades para aqueles/as jovens para o exercicio da
cidadania. (...) Assim, a perspectiva de fortalecer o Movimento Hip Hop, um dos bracgos
mais ativos e vigorosos da luta anti-racista na cidade de Sao Paulo, trouxe para o Geledés
um desafio novo, ou seja, como tratar a questdo cultural de maneira politizada, como
incorpora-la a organizacdo de forma estrutural e orginica, como criar um modelo de
trabalho com os jovens, pautado pela autonomia e incentivo ao crescimento ao invés da
tutela (p.94-95).

As discriminacdes de género também foram preocupacdo da instituicdo, e a partir do
Projeto Rappers, institui-se o Femini rappers, “visando estimular as jovens negras a reflexdo
sobre género e raca e a producdo de atitudes criticas em relagdo ao racismo e ao machismo”
(Idem, p.96).

Segundo Paula, porém, o projeto ndo obteve um grande éxito.

Paula: Noventa e dois, noventa e dois. Eu acho que a gente, o semindrio deve ter acontecido em
91, e ai, foi a MC Regina, a MC Regina, a Lady Rap, a Cris D, é. Teve outras meninas que foram
também, mas ndo ficaram, agora eu ndo me lembro por conta de qué. E ai, € o Geledés, o Geledés
e a Beatriz que era mais, assim, levantava a bandeira feminista, num sei o que, eles comecaram a
trabalhar uma proposta de fazer um, de ter um (...) feminino que € o Femini Rappers €, que vocé
falou, s6 que, é assim, eu apesar de trabalhar dentro dos projetos eu trabalhava fora, sempre
trabalhei fora, como eu te falei, eu fazia as duas coisas, coisas que eu gosto, mas o meu trabalho,
eu trabalho porque eu preciso ter uma fonte de renda, entdo comecgou a se cogitar essa coisa. Mas
naquela época tinha muita da coisa da vaidade, isso ndo era uma coisa sé das meninas, os
meninos também, acho que de todos né, tinha que passar por um processo de amadurecimento, e
ai assim, que é uma coisa que eu acho que teria que ter acontecido na época, o Geledés enquanto
uma instituicdo que detém um conhecimento é, propor essa coisa de, é, de construcio, né, entao
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eles queriam a construcio a partir de alguém, que € que foi da LLady Rap né. Entdo cé tinha que
ter um processo de construcao, entdo: “Somos essas? Somos”, entdo que vamos fazer, qual nome
vamos _escolher, o que vamos fazer, o que que nds pretendemos, essa coisa toda. Entio eles
fizeram o caminho contririo, né. Entdo assim, através da Lady Rap, né, entdo, a coisa ndo deu
certo. E ndo ia dar mesmo. O grupo ndo comeca a partir de alguém, o grupo comeca a partir de
um conjunto.

E: Vocé falou o Femini Rappers.

Paula: O Femini Rappers.

E: Ah, ta.

Paula: Entdo é, ndo rolou.

E: Mas, qual que era o propdsito do Femini rappers?

Paula: Entio, na verdade eu nio sei, era mulheres trabalhando unidas, por algum objetivo, mas
que isso ndo chegou a se concretizar justamente pelo caminho que foi dado.

E: Ah ta entendi.

Paula: Né, assim, ndo houve um processo de construgcdo. Alguém disse: “Olha, tem aqui o Femini

rappers e ai 0 que é que vamos fazer agora?” Perai, o Femini rappers é de quem, pra quem?
Como que €? Qual € esse processo de construcio?.

(Paula)

A entrevistada, entdo, aponta que também dentro do projeto haviam conflitos, baseados,
principalmente, na vaidade. A vaidade € apontada como um dificultador na constituicdo de um
grupo de mulheres fortalecido. As entrevistadas relatam que “brigas nos bastidores” poderiam,
eventualmente, ocorrer em virtude de uma rapper, ou um grupo, conseguir reconhecimento e
projecdo diferenciados. Isto, porém, ndo permaneceu como um obstdculo para que, anos mais
tarde, grupos feministas se constituissem no hip hop. Este processo é visto, como no caso de

Clara, como um amadurecimento das mulheres que participam do hip hop.

Tinha a Paula né, que € uma das pioneirissimas ai meu, e eram poucas garotas né, e acabei me
identificando, enfim, fiz essa amizade com os dois meninos do meu grupo assim, tanto € que a
gente tem o grupo até hoje, trabalha junto, e assim, era sempre, um sonho meu, pelo menos
assim, falo eu Clara, era um sonho meu ver mulheres assim, trabalhando no hip hop. Sempre foi
muito dificil, é por falta de informacao, por falta de comunicacio, enfim, por falta de maturidade,
por egos, entendeu, meio, sé6 que a gente, eu falo, a gente chegou num estigio de maturidade que,
a gente viu que..., a gente chegou num ponto assim dentro do hip hop, assim, eu, a Laine, a Chris,
se a gente ndo se uni pra fortificar vai continuar sendo essa coisa, aquela coisa diluida, aquela
coisa que meu, aquele mito, como vocé mesmo falou, que é dificil achar rappers, achar dificil
meninas no hiphop. Tem muitas, tem muitas, mas elas estdo assim, espalhadas entendeu, entdo a
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gente resolveu... O Minas da rima surgiu primeiro como um show, teve um show. foi o primeiro
show que assim, no Brasil, sé de mulheres, em todos os estilos...
(Clara)

Na verdade era um projeto, a Beatriz deve ter te falado, um projeto pra acontecer, porque assim,
ela tava trabalhando na prefeitura, os caras cederam o espago e ai ela tinha que fazer alguma
coisa. Af falou: O, tem o Minas da Rima af tal, e ai como é que vamo fazer. “Ah, ndo sei, vamo
conversar né (...), entdo, ai chamamos vérias meninas e tal, pra uma reunido.

E: Quem chamou, desculpa?

Paula: A Beatriz, porque o que eu te falei, ela tinha a proposta do espaco e tudo o mais, s6 nao
tinha assim, porque assim, na verdade, o que é que ela queria fazer: um festival. Este festival é,
assim, teriam grupos do Brasil inteiro ou de Sido Paulo inteiro. S6 que ndo houve muitas
inscri¢coes, acho que umas nove inscricdes. Ela falou: mas, eu tenho que ocupar o espaco. Né,
porque assim, ja tinha o espaco, é€...

E: E, cé fala o espago fisico mesmo?

Paula: Espaco fisico, espaco dado pelos organizadores de um evento.

E: Ah, ta.

Paula: Entdo ela pensou num festival, mas ja tinha visto que nio ia rolar. Ai, ela me chamou,
falou assim, porgue eu jd tava mexendo com outras vdrias coisas de organizacio. Falou: O, Paula,
tem um espago ai né, a gente, se tiver a fim, a gente podia ver pra ver o que a gente faz com as
meninas ai, pra ocupar esse espaco. Porque tipo, cé td reclamando, reclamando de espaco, dai o
cara: O, eu tenho uma casa pra vocé fazer o que vocé quiser, ai vocé ndo vai fazer, né. Ai ela
falou, ai eu fui na reunido, acho que foi umas trinta pessoas assim, trinta mulheres representantes
de grupos, e af a gente fez uma grande reunido. “E ai, o que € que a gente vai fazer, o que a gente
pode fazer?”. “Ndo, olha, pode fazer assim, assim, assim, assado”. Cada um deu a idéia,
elencamos todos os grupos né, ai chamamos pra uma segunda, terceira reunido, ai foi diminuindo
né. Ai sé ficou, sé ficou eu, a Beatriz, e mais a Silvana e mais duas pessoas que eu nio lembro.
Pra pensar na organizacido, ai a gente pensou que podia ser um grande show, que tivesse uma
abertura com todas as mulheres e ai depois os grupos, assim, pra poder ocupar 0 €spaco € pra
poder mostrar todo mundo. Entdo que cada grupo pudesse cantar uma musica e fazer uma misica
com outro grupo, ai o outro grupo cantava a sua musica. E foi o que a gente conseguiu fazer. Eu
acho que a gente trouxe umas vinte bandas, e ai a gente conseguir fazer isso dai, e ai a gente se
encontrou e ai resolveu que ndo podia ficar sé ai, que a gente tinha que fazer mais coisas. E ai a
gente comecou a fazer é, €, debates, né, €, palestras, € encontros né. A gente foi, a gente foi pro
sul, pro Rio, né, pra Porto Alegre, pro Rio de Janeiro e algumas coisas a gente fez aqui em Sio
Paulo mesmo. E, ai através de uma organizacio de mulheres do Rio de Janeiro a gente fez um
encontro, €, que veio mulheres do hip hop de dez estados brasileiros.

(Paula)

O grupo “Minas da Rima”, portanto, surge da possibilidade da realizacdo de um evento e
com o sucesso do mesmo, constitui-se como uma organizacao de mulheres assumindo posi¢des

feministas. Elas participam de eventos, debates, discussdes sobre a condi¢do feminina e também
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produzem shows, abrindo espago para outras mulheres se apresentarem, além de “fiscalizarem”
eventos de hip hop que ndo contemplam a mulher. Uma destas atuagdes/fiscalizacOes foi a
atribuicdo de 50% de representatividade de mulheres no evento promovido pela ONG Acdo
Educativa, chamada Semana de cultura hip hop, que este ano realizou sua quinta edicdo. De

acordo com Paula:

De vocé dar continuidade a esse perfil de poder né, e menosprezar muitas vezes, porque por
exemplo, na reunido da Semana de Cultura é, eu levei a proposta de género, levei a proposta de
género, que assim, eu falei e o cara da casa, que tava representando a Acdo educativa se
surpreendeu, né, mas achou muito bom, assim, ficou surpreso da proposta, mas assim, os olhos
dele brilharam, mas os meninos se chocaram, né, entido assim, ah porque sdo do hip hop? Nio,
porque eles sdo brasileiros criados todos da mesma forma. Entdo eu entendo, mas o que eu niao
entendo € vocé ndo querer mudar.

E: A proposta que vocé fala foi da...

Paula: Nao de organizagdo, a gente ndo tem muitas mulheres com esse perfil organizacional, né,
porque ndo dd pra vocé exigir que todo mundo seja, né, mas como os homens se movimentam
mais, eles t€m essa coisa do perfil organizacional, mas da efetiva participacdo das atividades.
Entdo assim, falei: Vamos trabalhar a questio de género, 50, 50%. Salvo se ndo houver. Entdo
assim, sdo quatro grupos hoje, dois de mulheres, dois de homens. Ah, ndo tem de mulher, entdo
vai de homem, sendo é.

(Paula)

O “Minas da Rima” pretende, entao:

Pra dar visibilidade pras mulheres do hip hop, pra dar formacido pras mulheres do hip hop
entendeu. Entdo, é esse fortalecimento, € o objetivo geral, fortalecimento, visibilidade e
formacdo, né, as mulheres do hip hop e formacdo entenda-se como nido sé formacido de, pd
incentiva-las a freqiientar um curso né, universitario e tal, mas de instrumentalizacdo de como
agir em casos de violéncia fisica, discriminacdo racial, violéncia psicoldgica, todo tipo de
formacio e informacdo que uma mulher precisa.

(Beatriz)

No inicio, porém, as mulheres do grupo nido se assumiam como feministas. Segundo

Beatriz, as mulheres ndo tinham compreensao, inicialmente, do que € o feminismo.
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Nio tinha um entendimento do que era o feminismo e muitas vezes, quer dizer, a sociedade nao
tem um entendimento do que é o feminismo né, acho que ser feminista é ser contrario de
machista, ou aquelas mulheres loucas que queimam sutid em praca publica, entendeu. Ou essas
mulheres libertinas, né. E esse o entendimento muitas vezes da sociedade. E, na verdade, é uma
distorcao proposital, entendeu. Para as mulheres ndo se assumirem quanto e nio terem forca
enquanto, né, feministas. E eu, mas assim, eu acho que isso é uma coisa que nds estamos
conseguindo, em passos curtos, mas estamos conseguindo trilhar esse caminho, € pra mim é uma
vitdria, de qualquer forma.

(Beatriz)

Na pesquisa “Mulheres brasileiras no espago publico e privado”, realizada pela Fundagao
Perseu Abramo em 2001, no qual 2.502 mulheres foram questionadas sobre a compreensao do
feminismo, mencoes de superioridade da mulher em relacdo ao homem sdo associadas ao
feminismo por 12% enquanto para 7% feministas sdo mulheres autoritdrias, genericamente
mandonas ou briguentas (SOARES, 2004, p. 165).

Pensamos que as mulheres, inicialmente, ndo compreendiam o feminismo como um
movimento social e faziam uma relacio entre machismo e feminismo como correlatos, ou seja, se
por um lado o “machismo implica na superioridade dos homens, o “feminismo” implica na
superioridade das mulheres. Segundo Sarti (2001), na década de 1970, inicialmente, ser feminista
tinha uma conotagdo pejorativa. (...) Para a direita era um movimento imoral, portanto
perigoso. Para a esquerda, reformismo burgués e para muitos homens e mulheres, independente
de sua ideologia, feminismo tinha uma conotagdo anti-feminina (p.39). Compreendemos, entao,
que as mulheres do “Minas da Rima” sentiram-se, inicialmente, incomodadas com esta
representacdo. O discurso, porém, das entrevistadas indica que o esclarecimento em relacdo ao

feminismo permitiu que a a¢do do grupo fosse dirigida para a reivindicagc@o feminista atual.

Fora isso tem vdrios projetos que eu me envolvo. Eu sou do conselho consultivo da vereadora da
Soninha, do conselho GLBT dela, né, entdo, assim, eu nunca fico, eu posso ver as coisas,
acompanhar de longe, mas as vezes eu me envolvo assim. Agora que eu td, sou feminista, t0, faco
parte de um grupo de jovens feministas, né, entdo, eu me envolvo em varios movimentos assim
pra, assim, nao sé pra questdo de formacado, questio de envolvimento, mas é aquela coisa de
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politica mesmo. Nas minhas idéias assim, se eu ndo tiver participando de algum movimento
assim, as vezes, eu fico sem chio, assim. A informacdo, eu ndo tenho contato com a informacio
que eu preciso, até pra fazer minhas coisas né, minhas letras.

(Joana)

Mas, entdo, € isso, e desde o hip hop eu tentei dar essa dimensdo pras pessoas né. Fui feliz, fui,
porque hoje eu tenho amigas minhas, como a Paula e a Clara, que tinham pavor do feminismo e
hoje se dizem feministas.

E: No comeco elas nio...

Beatriz: Ham, ham, ndo, ndo. “Eu sou a favor das mulheres, das mulheres”. E ai até quando
comecamos com o Minas da Rima, que € o nosso projeto né, e futura organizacéo, e ai... “Mas eu
ndo sou feminista”. “Mas vocé € Beatriz, e ndo € por isso que nds temos que ser’. Sempre, € hoje
nés fomos num semindrio 14 no Rio de Janeiro, inclusive numa ilha 14, que tinha quarenta
mulheres de onze estados representados né, e ai quando perguntou assim, eu quero saber quem
aqui do grupo, todas, assim, do Minas da Rima pelo menos, eu, a Paula, a Biba, a Joana e a Clara,
todas levantaram a mio e isso me deixou tremendamente orgulhosa, porque vocé né, eu consegui
vencer uma barreira, uma batalha, ali, que era dentro do meu préprio meti€, meu préprio circulo,
mas foi bacana, foi bom .

(Beatriz)

Para pensarmos, portanto, como se constituiu a identidade coletiva do grupo Minas da
Rima, temos de considerar que o caminho trilhado por estas mulheres no movimento hip hop
forneceu um aprendizado quanto a discriminagd@o sofrida pelas mulheres a partir de relacdes de
poder assimétricas. A identificacdo com a reivindica¢do feminista fomentou o surgimento do
grupo e o fortaleceu, definindo, portanto, a identidade coletiva a partir destes aspectos
objetivos/cognitivos. As mulheres se sentiam inferiorizadas pela discriminacdo de género e se,
num primeiro momento, suas letras ji narravam a condi¢cdo feminina, foi por meio do projeto
“Minas da Rima” — no inicio poderia ser percebido como um grupo feminino —, que a

reivindicacdo feminista tornou-se o objetivo.

(...) entdo € esse o trabalho que hoje o Minas da rima pretende levar, ¢ uma organizacdo de
mulheres feministas, s6 que da terceira onda né, de feministas, que quer incluir, que quer

expandir.
E: Como assim, terceira onda?
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Beatriz: Porque teve a primeira onda do feminismo, que foi na década de 60, tal, 50, 70, 50, 60,
70, depois teve a segunda onda, né, feminismo quando ele veio novamente, depois na década de
90, 80, 90, e essa € a terceira onda, nds somos da terceira onda entendeu. Entdo € um movimento
feminista da terceira onda.

E: Que no seu ver, que difere, o que mantém? (...)

Beatriz: Entdo, o que difere € o foco de atuacdo das mulheres. Porque antes era pras mulheres
poder sair pra trabalhar né, aquelas coisas, depois era pra ter, pra ser respeitada enquanto
mulheres etc e tal, ter direito né, e hoje nds estamos aqui, brigando pelo direito ao aborto, a
legalizacao do aborto, nds estamos brigando pelo direito a diversidade sexual né, nds estamos
brigando pela inclusido e ampliacdo da juventude, e € isso.

(Beatriz)

Segundo Corréa (2001)

O movimento feminista no Brasil contemporaneo, que teve sua maior expressio na década
de 1970, esteve intimamente articulado com outros movimentos sociais da época:
movimentos populares — que iam desde a luta por moradia, passando por melhores
condicdes de vida (dgua encanada, luz, transporte), até a luta pela criacdo de creches nas
fabricas e universidades (o que era uma lei antiga, mas ndo cumprida); movimentos
politicos — ai incluidos movimentos pela anistia ao presos politicos, pela luta contra o
racismo, pelos direitos a terra dos grupos indigenas do pais e o movimento dos
homossexuais (p. 13-14).

O “Minas da Rima” se insere na atual “agenda” feminista quando, por exemplo, se filia a
institui¢des e organizacdes ndo governamentais que procuram questionar o lugar social ocupado
pelas mulheres na contemporaneidade, a violéncia fisica e psicoldgica sofrida por elas e a
reivindicacdo de direitos, como os direitos sexuais e a legalizacdo do aborto”. No presente ano,
as entrevistadas participaram de um encontro no Rio de Janeiro (Julho de 2005) para discutir a
violéncia contra a mulher. Anteriormente, participaram do semindrio “Hip Hop Mandando
Fechado em Saude e Sexualidade”, realizado em Janeiro de 2005 em Nova Iguagu, Rio de
Janeiro. A partir das discussdes realizadas neste encontro, um CD de rap foi produzido e

distribuido para organizacdes que trabalham com os direitos da mulher.
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Percebemos que o processo da constitui¢do da identidade coletiva do grupo foi possivel
pela identificacdo com a reivindicacdo feminista, articulando as identificacdes pessoais com um
objetivo comum; pelo processo de articulacdo entre os discursos individuais sobre a
discriminagdo de género, que possibilitou um “convencimento”, uma vez que as mulheres tinham
posicdes diferenciadas, mas atualmente posicionam-se como mulheres feministas; e o sentimento

de concretizar um “sonho” (Clara), de ver mulheres trabalhando juntas.

Apesar de td s6 eu e a Joana aqui, mas eu acredito que € consenso geral. Igualdade. E a

necessidade que cada uma sentia, mas como cada uma, cada uma sozinha tal, ndo encontrava
forca, dai quando a gente resolveu conversar, assim, de conversa: “Puxa, mas ela pensa igual a

mim, ela tem a mesma, a mesma vontade que eu, porque ndo juntar essa forca né”. Entdo é uma
coisa, € uma coisa abrangente assim, ¢ uma coisa que move as seis, a busca do espago, ndo sé pra

nés entendeu, mas pra geral, de todas as mulheres, entendeu. E 0 minimo, é o minimo, tem que
ter espaco isso, tem que ter abertura, tem que ter credibilidade assim.
(Clara)

Que pra mim o que € ser feminista ndo € ser contra os homens, € lutar pelos direitos iguais das
mulheres, né, somos diferentes sim, somos diferentes na forca fisica, né, somos diferentes no
tamanho, no jeito, no corpo, nos fendtipos até, mas ndo somos diferentes na capacidade de
raciocinio, ndo somos € diferentes né, na questdo de assumir cargos de poder de chefia, entdo o
que € ser feminista, € lutar contra todas as formas de opressio e discriminacio existente, né, entio
€ isso, e isso € que eu tentei introduzir durante todo esse, esses meus 17 anos nos, quase 18, no
hip hop e, e é o que eu sempre falava assim pro pessoal: Eu ndo consigo entender voces, que se
vocés fazem parte do hip hop, que € um movimento libertario né, luta contra todas as formas de
opressdo, pelo menos a opressio exercida sobre os negros, vocés vao fazer parte deste braco que

z

€ a opressdo, que € a discriminagcdo € um dos bracos dessa mdquina né, e um é o machismo, o
outro € a discriminacgdo racial, a discriminacdo sexual, etc e tal e vocés s estdo reforcando esta
mdquina, que se 0 movimento, se o hip hop € libertério € contraditério vocé estar discriminando

também, que vocé ndo estd discriminando pela raca, estd discriminando pelo sexo.
(Beatriz)

2

E a partir do posicionamento grupal em relacdo aos antagonismos e conflitos vivenciados

no cotidiano engendrados pelo pertencimento e a compreensdo dos processos de opressiao que as

* Na pdgina da internet www.realhiphop.com.br/minasdarima, estdo questdes sdo discutidas em artigos, entrevistas e
enquetes.
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mulheres sofrem, que entendemos que a identidade coletiva do “Minas da Rima” propicia a

constituicao de uma identidade politica (Prado, 2002).

Nesse sentido, a estruturacdo de crencas, interesses, valores e significados vai se
transformando durante o processo de mobilizagdo e, neste e através deste a constituicao de
identidades politicas & possivel, mas para tal € necessdrio que além das relacdes
intergrupais e entre grupos se estabeleca uma relacdo de delimitacdo de fronteiras a partir
da passagem das relagdes de subordinagdo para as relacdes de opressdo, e estas fronteiras
sdo vividas e experienciadas ndo somente como diferenciagdes sociais entre as
categorizagdes grupais, mas, pelo contrdrio, como impedimentos e possibilidades de
conquista da equivaléncia de direitos (Mouffe, 1992 apud Prado 2002, p.60).

Mais do que se constituir como um grupo de pertencimento, as mulheres hip hoppers
vivenciam um “nds” antagbnico ao “eles”, ndo somente hip hoppers, mas homens. A igualdade
proposta por estas mulheres inscreve-se na nocdo de direitos baseada na diferenca,
compreendendo que a opressd@o da mulher € fruto de construgdes sociais e lutas politicas. Ser
mulher, para elas, ndo somente define lugares de pertencimento, mas também vivéncias de
opressao, que as mobilizam para um enfrentamento publico/politico em um contexto especifico, o
movimento hip hop, e em outros espagos.

A constru¢do de uma identidade politica das mulheres no movimento hip hop promove
discussdes sobre a discriminag¢do de género que ordenam a vida social, ndo ficando circunscrito
ao contexto hip hopper. Isto sugere que para além de praticas e pertencimentos (pertencimento ao
hip hop), buscam também um reconhecimento da diferenca (homens/mulheres), articulando em
sua constru¢cdo identitdria reivindica¢des ancoradas no discurso democrético e de direitos de
todos os sujeitos sociais (demanda do hip hop), com o discurso de combate a discriminagdo de
género (demanda feminista). Estas mulheres contribuem no fortalecimento do espago publico,

entendendo este de acordo com as proposi¢des de Habermas
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A essas experiéncias de construgdo de equivaléncias e competéncias, que subvertem
subordinagdes e hierarquias, subjaz uma idéia de esfera puiblica enquanto um
procedimento, que toma com ponto de partida a pressuposi¢cdo de uma certa paridade
entre os debatedores, permitindo que, a despeito de suas diferencas reais, eles possam
deliberar “como se fossem iguais”. Estes espacos, diz Habermas, instauram uma nova
sociabilidade na qual se deixa de levar em consideracdo diferencas de status. Uma
“polidez da igualdade”, uma certa “paridade”, cuja base € a “autoridade do argumento”,
que pode se firmar contra a hierarquia social e chegar a uma “igualdade e sensibilidade
entre pessoas de classes desiguais”, a igualdade do “meramente humano” (Dossié: os
movimentos sociais e a construcao democrdtica, 1998-1999,p.54).

Os criticos das consideragdes habermasianas, entre eles a feminista Nancy Fraser (2002),
consideram que o autor, baseado em premissas burguesas, desconsidera as possibilidades reais
quanto a participagcdo equivalente de grupos, acenando que estes espacos sdo predominantemente

masculinos e definidos por uma elite.

Partindo do reconhecimento dessas exclusdes, Fraser apresenta o conceito de
“contraptiblicos” ou publicos alternativos. Esses seriam 0s espacos nos quais 0s grupos
sociais marginalizados e excluidos da participac¢do na vida publica, poderiam afirmar sua
identidade, formulando e discutindo acerca de seus interesses, longe da supervisdo dos
grupos dominante. Seriam, assim, espacos profundamente relevantes, na medida em que
neles novos sujeitos politicos poderiam constituir suas identidades e projetos. Caracteriza
esses espagos, ainda, um relativo grau de homogeneidade, uma vez que as divergéncias
internas existentes ndo atingem o grau do antagonismo que costuma-se encontrar em
espacos publicos mais ampliados, nos quais o debate e a negociacdo envolvem publicos
diversos, como, por exemplo, os espacos de co-gestdo (Dossié: os movimentos sociais e a
constru¢do democrética, 1998-1999, p.59).

Compreendemos que o movimento hip hop inscreve-se no espago ptiblico como sujeito
politico na medida em que, como mencionado anteriormente, apresenta-se reivindicando
reconhecimento por parte da sociedade e do Estado quanto as problemadticas que afetam a
populacdo brasileira pobre e negra e atua como mediador para a realiza¢do de projetos e politicas

publicas que atendam este grupo.
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O Férum, na verdade, ele td comecando, ele j4, ele ja existe a muito, mas ele td comec¢ando a se
construir em regides né, que € assim, o Forum € efetivamente pra pensar em politicas publicas
para que 0 governo possa incentivar, que o governo possa incentivar as acoes de hip hop, todos os
seus profissionais, oficineiros que existem, a finalidade € essas, pode até aumentar, pode até, sei
14, se pensar politicamente €, da insercao né, das pessoas do hip hop na politica, mas efetivamente
¢é isso né, pensar em politicas publicas que seja de igual pra todo mundo né, pra ta inserido. Entao
tem o Férum que eu também comecei 14 em 2002, né, o pessoal, a gente comecou a discutir essa
questio de férum e agora ja ta se espalhando por toda Grande Sdo Paulo, e no interior também, e

em parte (...)
(Paula)

Em se tratando das questdes relacionadas a género, porém, as mulheres do movimento
perceberam que além de ndo existirem reivindicagdes especificas quanto a discriminagdo social e
econOmica que afeta a populagdo feminina, o movimento hip hop se estrutura a partir de uma
ordem sexista e patriarcal. Foram impelidas, entdo, a articular as demandas feministas com o
movimento hip hop, debatendo no espago publico reivindicagdes femininas/feministas, bem
como denunciar a violéncia contra a mulher na sociedade e no hip hop. Pensamos que esta
necessidade foi gerada uma vez que o hip hop, como estd estruturado, ndo contempla a
reivindicacdo destas mulheres, o que acarretou a constru¢do de um espaco ‘“‘contra-publico” se
pensarmos a partir das concepcdes de Fraser (2002). Se por um lado ocorre o fortalecimento do
grupo “Minas da Rima” a partir desta “homogeneidade” discursiva intragrupo, acarretando uma
articulagdo fortalecida no espaco publico, por outro, percebemos que o movimento hip hop
fragmenta-se em demandas e a possibilidade de concretizagdao da igualdade encontra mais
obstaculos, uma vez que isto pode acarretar demandas irreconcilidveis.

Como nos fala Souza (2002)

2

Uma questdo importante, entdo, € sobre quais as possibilidades de participacdo dos
individuos nos espagos publicos, o que nos parece a grande demanda que as politicas
identitdrias nos revelam. Tal demanda nos impde a necessidade de reorganizacio ou, mais
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radicalmente, transformacdo da vida cultural, das relagdes sociais e politicas no inicio
desse século, o que configura um campo de tensdo entre identidades (diferencas) e os
“principios universais” que regem as instituicdes modernas ocidentais que ganharam
hegemonia através do exercicio do poder (material: técno-econdmico; ideoldgico:
eurocentrismo ou euro-americanocentrismo; e militar: genocidios dos mais diversos
géneros). Se a pluralidade pode fragmentar, fortalecendo as relagdes de poder dos tltimos
séculos, também pode enfraquecer essas mesmas relacdes de poder. O enfraquecimento
dos poderes constituidos com base nos universais fundantes da modernidade implica
revelar as determinagdes histéricas desses universais que, na realidade, sdo particulares
que assumiram uma forma hegemonica (Laclau, 1995) ao apresentarem-se como “bens
comuns” conquistados pela humanidade. De fato, os universais — principalmente o direito
a liberdade e a igualdade — sdo conquistas histéricas e representam uma metamorfose no
processo civilizatério ocidental, o que ndo legitima que as formas de materializacdo desses
principios na organizacio social (na realidade nunca alcangada) sejam a maxima para sua
realizacdo. (SOUZA, 2002, p. 203)

Pensamos, portanto, que as demandas do grupo Minas da Rima inscrevem-se na
reivindicacdo por relagdes sociais e politicas que comportem a pluralidade identitéria referente ao
género, mas que esta ndo encerre as possibilidades de didlogo entre os sujeitos sociais,
inviabilizando um projeto “comum”. Como nos aponta Souza (2002), estas demandas
“desmascaram” esta pretensa universalidade que, por ndo se concretizar, impulsiona, por meio
das tensdes geradas, o questionamento para a configuracdo de relagdes sociais baseadas em

outros valores éticos (ainda por construir).
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As mulheres na Casa de Hip Hop de Piracicaba

Em estudo realizado entre 2000 e 2002, integrantes do movimento hip hop foram
entrevistados para a realizacdo de um estudo no qual me inseri como bolsista de Inicia¢do
Cientifica® e, segundo um dos informantes, em Piracicaba o hip hop esta presente, pelo menos,
desde 1988. Inicialmente ndo se tinha o conhecimento da cultura hip hop, mas existiam grupos de
rap e break. Foram diversas as tentativas de organizacdo do movimento na cidade, entre elas o
Projeto hip hop, o Revolu¢do Breakers, a Associagdo Revoluciondria (Souza, 2002). Essas
“entidades”, porém, comportavam interesses semelhantes, mas também conflitos e rivalidades
entre 0s grupos e bairros.

Atualmente, o hip hop em Piracicaba € representado, principalmente (embora segundo as
entrevistadas existam grupos ‘“divergentes”) pela Casa do hip hop. Esta organizacdo comecou

suas atividades em 2002 e segundo um informativo distribuido pela entidade:

A idéia da Casa surgiu através de vdrias reunibes com participantes, colaboradores e
simpatizantes da Cultura hip hop, que tinha como objetivo um trabalho voluntario voltado para as
comunidades da periferia, preocupados com a educacdo, a violéncia, a marginalidade, a auto-
estima e o0 desemprego.

Segundo as entrevistadas, o objetivo da Casa do Hip hop de Piracicaba é:

z

A gente quer impor o movimento a sociedade e tal, mas €, assim, a maior preocupacdo é
molecada td pra rua. Tanto com o fechamento do Recanto, entdo o que vocé via, assim, a agonia
que d4 de ver a molecada no sinal, fazendo malabares e tal, pra td conseguindo dinheiro, alguns
se drogando, entendeu. E, acho que assim, fora td impondo o movimento a sociedade, é mais
preocupacdo em td auxiliando, em t4 ajudando essa molecada, em td tentando né, ocupar a

*® “Eormagdes identitdrias de grupos e comunidades singulares: o esgotamento do individualismo moderno e os
sentidos dos comunitarismos atuais”. Orientado pela Profa. Dra. Telma Regina de Paula Souza.

90



cabeca. Infelizmente a gente ndo pode fazer isso a semana inteira com eles, o dia inteiro,
entendeu. Mas pelo menos um dia ta tentando, tentando envolver né.
(Juliana)

Entdo, eu acho meio complicado, eu acho que sou a que tem mais restri¢cdes pra falar do hip hop
no geral, eu conheco o trabalho da Casa do Hip hop, eu ndo conheco o hip hop bem assim, nem
fora da cidade, imagina no mundo né, mas assim, €, eu penso, até porque assim 6, o hip hop é
formado por pessoas, e por pessoas de ideologias diferentes, entdo tem o hip hop podre assim,
tem o hip hop que pensa em gravar CD, fazer show e ganhar dinheiro, e ser um rapper bem
sucedido e tal, tem esse, tem pessoas assim no hip hop também, entdo eu posso falar pra vocé que
o0 propdsito da Casa € a questdo, o grande propdsito € a questdo do social, é, ndo assumir o papel,
de repente, o papel do poder piblico: “O, ji que a prefeitura ndo faz, vamos fazer nés”. Ndo, mas
€ mostrar assim que nés também temo, é, 0, nosso papel perante a comunidade e que a gente ndo
vive sozinho e que se a gente se isolar, se a gente ndo se constituir enquanto grupo, nés nado vamo
conseguir nada mesmo. Nao, €, a gente acha que o nosso grande propdsito, eu sempre resumo
assim, pelo menos pra mim, €, nés ndo vamos deixar... “Ah, nés ndo podemos fazer o papel da
prefeitura, entdo nds ndo vamos dar comida. Nao, nés vamo dar comida pra ndo morrer de fome,
porque morto nao vai correr atrds do que precisa, entdo 6, vem aqui, coma, s6 que € o seguinte,
pra vocé conseguir comida de novo, pra vocé conseguir a sua casa, voc€ tem que ir falar com
esse, se vocé precisar de mim vocé me chama. T6 indo junto”. Entdo eu acho que o grande
propésito € a questdo do social, a questdo dos direitos iguais em todos os sentidos, €, na questao
de género, na questdo de raca, na questdo de igualdade social, econdmica, entdo pra mim a
grande bandeira do hip hop € o social, por isso que eu ndo, eu ndo, gosto de musica de gringo 14 e
tal, mas eu ndo sei se eu me ap6io muito no hip hop deles porque eu ndo conheco, eu gosto muito
de MV Bill, porque faz um trabalho na comunidade e usa o hip hop pra isso, né, pra estruturar um
grupo, pra chamar todo mundo e pra criar multiplicadores ai. De repente ndo da cultura hip hop,
mas de repente do trabalho comunitario.

(Daniela)

(...) com a cultura, ndo necessariamente “a cultura hip hop”, a me identifico com, mas, eu vejo
que a cultura hip hop ela prega uma disciplina, ela prega uma responsabilidade, entendeu, ela da
um norte pra alguém. Vamo supor, uma crianca que nio tenha expectativa nenhuma na vida e ela
pode ter um sonho, porque ela gosta de rap. Geralmente a periferia gosta dessas coisas ligadas a
cultura hip hop. Que € o break, que é o Dj, a danga, e a musica. Eles gostam, entendeu: Entdo
vamo supor: Ai, meu sonho um dia € ser cantor de rap. “Vamo 14 entdo”. Entendeu. Eu acho que
isso pode disciplinar a vida dela pra ela ter um objetivo, e eu sinto que se um dia a gente tiver
promovendo um evento na Casa, e eles tiverem na rua, eles vao sair da rua pra ir assistir o evento
da Casa, entendeu. Tem muito trabalho de conscientizacdo, como palestras, sabe, eu acho que
isso pode preencher a cabeca de alguém, por exemplo, tirar a crianca da rua pra levar pra 14, pra
ta aprendendo alguma coisa, pra acrescentar alguma coisa pra vida delas. Nao vamo falar assim:
Ah, o hip hop pode d4 futuro pra alguém. E, uma crianca vai sonhar em ser monitor de algum
lugar com o breaking, pode ser que ndo ganhe a vida com isso, mas eu acho que isso vai dar uma
disciplina, uma responsabilidade pra ela sonhar, entendeu?

(Patricia)
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Além da participacdo de duas das entrevistadas (Juliana e Daniela), a organizacdo da Casa
do hip hop € realizada por mais dois homens. Nosso interesse, porém, centra-se na constitui¢ao
do grupo feminino, ou melhor, na participagdo das mulheres. Por meio dos depoimentos,
percebemos que o interesse em desenvolver trabalhos socio-educativos com criangas em situagao

de rua € uma das principais atuagdes da Casa do hip hop. As entrevistadas, ao falarem sobre seus

N

projetos pessoais e questdes que lhes interessavam, reportaram-se principalmente a questdo
infantil e a inser¢do em cursos do ensino superior com o intuito de fortalecer suas atuagdes no

hip hop.

Gosto da drea, assim, de, da organizacdo. Eu gosto, gosto de montar o projeto, nunca sai do
papel, mas gosto de montar o projeto. E a minha intenc¢do de fazer psicologia € porque eu gostaria
de ter um projeto, montar um projeto pra trabalhar com menores infratores né, criancas de rua.
Quero fazer um projeto pra incentivar eles a sair da rua. Esse é o meu sonho, ndo sei quando vai
ser realizado, mas... Isso dai eu tenho em mente, sempre tive, né, eu sempre gostei de ta
envolvida com esta questdo social. Apesar de t4 um pouco afastada, mas continuo pensando (...)
com tema na Casa também, mas por motivos mais fortes eu ndo pude continuar. Por isso. Entdo é
essa intenc¢do da psicologia né, trabalhar com esses meninos, esses meninos de rua.

(Camila)

E, mas eu vejo assim, pra mim o hip hop, eu ndo sei se tem o mesmo sentido que pra eles, eu
acho assim, o hip hop nfo € tudo, ndo vai transformar o mundo, o hip hop pelo hip hop, eu vejo
que o hip hop é mais uma ferramenta, mais um instrumento, assim como foi pra mim, na minha
profissdo. E mais um instrumento pro mundo, entdo eu me vejo no hip hop como mais uma, uma
pessoa ali pra mostrar pros mais novos, porque assim, os mais velhos que tdo ali sdo até mais
carudos do que eu, até mais, sabem mais dos direitos deles do que eu, se alguém proibir eles de
alguma coisa, eles vao dar um jeito tal, mas assim, pros meninos mais novos eu td ali pra mostrar
pra eles que eles também podem.

(Daniela)

A atuacdo na Casa, portanto, € orientada pelos interesses pessoais conjugados com 0s
interesses da institui¢do. Assim, identificam-se com o hip hop e sentem fazendo parte de um

objetivo “maior” ao integrarem o movimento.
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E interessante ressaltar, no entanto, que estas mulheres ndo realizam as atividades
artisticas. Nao sdo elas as oficineiras ou rappers, grafiteiras, dancarinas. Elas sdo integrantes do
hip hop, mas atuam na organizacdo dos eventos; possiveis contatos com outras entidades e

participam das reunides.

E totalmente o quinto elemento né. Porque tem os quatro, que é o break, o, a musica ¢ a
composicdo, que € o grafite, que €, € os quatro 14, e o quinto que eles falam que € sabedoria né.
Mas ndo que 6, sabedoria. E nossa participaciio por fora mesmo. De organizar evento, de dar uma
estrutura, a parte de burocracia. Eu s6 ndo mexo com a parte de dinheiro. Tem as tesoureira, que
¢ a Juliana, a LLuana, que é a secretiria. E eu dou um suporte assim sabe, tento correr atrds de
alguma coisa que eu posso. Eles falam: Viu, t0 precisando de tal coisa, vamo 14. Vamo 14. Ou
participo das reunides, opino bastante, porque eu falo muito sabe, e assim, mais essa parte
burocritica mesmo entendeu, de eu poder ta contribuindo com o que eu sei pela faculdade, na
questdo de estatuto, na questio de regimento interno, mais essa parte mesmo né. Participo dos
eventos s6 organizando. Eu vou assistir, eu apdio. Tento.

(Patricia)

Entdo, eu ndo faco parte de nenhum dos elementos artisticos, DJ, Break, grafite e MC, até me
arrisquel a ajudar os meninos a escrever algumas letras de musica, essas questdes assim, mas eu
ndo fago parte de nenhum desses elementos, eu faco parte do quinto elemento que € a questdo da
consciéncia. Entdo, t6 sempre digitando projeto, resolvendo assim problemas mais, papel
assim.(...) Quem t4 dancando ndo vai poder sair da danga pra buscar o que precisa, porque ta
dangando, t4 fazendo, entdo eu acho que o meu papel especifico no hip hop € esse, é ta por fora,
nos bastidores né, tentando dar o maximo de estrutura que eu puder, pra que acontega legal o
evento, ou a oficina. Entdo assim, o Sesc td chamando bastante a gente, a gente ndo trabalha no
Sesc sem projeto, tem que, tem que apresentar o projeto do que ndés vamos fazer, € 0s meninos
trabalham o dia inteiro, eu sou a unica que trabalha até o meio dia, entdo eu digito os projetos,
levo pra Casa, a gente I€: E ai, td legal, ta...? E eu procuro fazer assim, é, fala pra mim o que vocé
acha que vai acontecer, rascunha alguma coisa que eu estruturo e trago de volta, porque a oficina
¢ deles, entdio eu ndo acho que tenho esse direito de atropelar, fazer do jeito que eu quero: O,
vocé faz isso. Ndo, eu acho que o meu papel 14 € mais nos bastidores mesmo, € mais de
estruturacio, de auxiliar de oficina mesmo, de estruturar a oficina.

(Daniela)

Assim, a gente cuida mais da parte da organizagdo, digo a gente, eu e a Daniela né, eu assim,
atualmente estou como tesoureira da Casa, s que qualquer correria. Vai fazer um evento, alguma
coisa, a gente faz de tudo né, até limpar banheiro no final do evento, mais a parte de organizacao
mesmo, nio levo jeito pra cultura, pra dancar, pra ser DJ, s organizacdo, correria mesmo.
Organizar papéis, ajudar a Daniela nos oficios, essas coisas, mas o restante... Eu tenho vontade de
dancar, grafitar, mas ndo levo jeito.

(Juliana)
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As duas rappers que fazem parte da Casa, como ja mencionado, ndo puderam participar
da pesquisa. Segundo as entrevistadas, atualmente, elas estdo afastadas da organizacdo por
estarem trabalhando no periodo no qual ocorrem reunides. As mulheres que conversamos,
portanto, trazem dados sobre a organizacdo da entidade, porém declaram que o interesse em
participar do hip hop advém da percep¢do de que os elementos artisticos atingem criangas e
adolescentes (pelos ritmos, cores, sons) e assim promovem formas de sociabilidade baseadas na
disciplina, solidariedade, respeito. As mulheres se véem participando do movimento quando
auxiliam os homens na confec¢ido das oficinas, em reunides, fazendo sugestoes. E interessante
registrar que elas, além de ndo participarem dos elementos artisticos, também nao sdo ouvintes da
musica rap. Somente uma das entrevistadas, Camila, tinha experiéncia com um grupo de rap, no
qual ela participou como backing vocal. As entrevistadas, entdo, quando questionadas sobre suas
percepgdes quanto a letras que traziam a mulher como personagem, respondiam que ndo tinham o
héabito, embora escutassem eventualmente, de ouvir rap, tanto produzido por homens e mulheres.
Porque eu me identifico com a cultura, entendeu. Nao vou falar pra vocé: Ah, eu chego em casa e
escuto rap, porque eu vou td mentindo pra vocé, entendeu. Mentira. Falar assim: Ah, eu chego em
casa e fico 14 curtindo rap. Mentira. C& chega em casa e tenta grafitar alguma coisa, palhacada.

Eu ndo tenho nem coordenacdo pra pegar no spray, sabe. C€ chega em casa e fica tentando
compor uma musica. Imagina! A gente brinca, fica eu, a Juliana e a Daniela que vamo ficar de

backing vocal para os meninos, mas € tudo brincadeira, entendeu.
(Patricia)

Muito dificil (escutar rap). O que eu conheco é a Negra Li né, que canta rap, eu acho que s6. Eu
acho que especificamente assim, que faz parte do movimento eu s conheco ela. Tem outras, mas
eu ndo sei falar pra vocé, quem €, eu acho que eu conheco daqui da cidade esses dois grupos que
eu falei, tem mulheres que fazem parte, parte do grupo dos meninos. De homens, geralmente todo
grupo de homem tem uma mulher. Geralmente, mesmo que seja s pra fazer backing vocal, uma
participacdozinha, mas tem. E de artistdo, mais assim, eu conheco s6 essa. Tem umas, tem umas
outras meninas, mas eu ndo sei falar pra voce.

(Daniela)
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Olha, produzido por grupo feminino nem tanto, eu ouco mais Negra Li, entendeu; a prépria
Sabrina e Vanessa que sao as MCs 14 da Casa, tal, tanto € porque nao tem também. Nio tem
muito grupo feminino. A que eu mais ou¢co mesmo € Negra Li.

(Juliana)

Eu falei: Olha, o rap eu nao sei se eu vou conseguir cantar, rimar, eu falei, mas o backing eu faco
pra vocés, porque eu cantava na Igreja, entdo ja me acostumei com a questdo de cantar, mas dos
elementos eu nao cheguei a fazer nenhum.

(Camila)

Podemos pensar, portanto, que diferentemente do grupo constituido em Sao Paulo, os
objetivos e finalidades para as mulheres que participam do hip hop piracicabano concretizam-se
nas atividades realizadas com criancas e adolescentes, como oficinas de break e rima que
acontecem na Casa, interferindo no cotidiano destas criancas (que poderiam estar na rua).
Entendem que estas oficinas e a aproximagdo com a cultura hip hop fornece as criancas modelos
identificatérios adequados a constitui¢do humana, como o respeito e a disciplina. Contribuem,
portanto, nesta intervencao quando organizam eventos e tecem sugestdes em relacio aos projetos.

A constitui¢do da identidade coletiva para estas mulheres, entdo, conjuga seus interesses
pessoais e o propdsito do hip hop (na percep¢ao delas), construindo um campo de acdo no qual
elas conseguem expressar e realizar projetos pessoais dialogando com o interesse da organizacao
(que se por um lado aglutina interesses de outras pessoas, também define o campo de acdo a
partir desses mesmos interesses). No que se refere a rede de relacionamentos estabelecidos entre
as mulheres (elemento importante na constituicao da identidade coletiva), percebemos que elas se
véem e percebem os outros como “amigos’” que discutem interesses, alguns conflitantes, mas que
por meio de ‘“negociacdes”’, conseguem imprimir na Casa do hip hop objetivos comuns. As

divergéncias geralmente ocorrem na definicdo de “como” serd o evento ou show.
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A gente tem reunido todo sibado e ai nessas reunides a gente sempre td decidindo é, o que vai
fazer, alguém convidou a gente pra ir em tal lugar, nés vamos, ndo vamos, e, qual que € o meu
papel assim, especifico no hip hop, eu td assim, sempre junto, independente: ah, vai sé o pessoal
da danca, eu t6 14 pelo meu envolvimento. (...) Eu acho que depois de quatro anos da Casa, nao
participei do comeco, ndo posso falar como era, mas acho assim, que o grupo se estruturou agora,
mas légico, vai entrar mais gente, mas eu acho que ndo sai mais ninguém, acho que tem ali agora
€ porque €, entdo ficou um negdcio assim, de amigos mesmo, €, tentando ndo deixar acontecer
com as outras pessoas o0 que aconteceu com a gente, € da questdo, principalmente com eles né, de,
moravam em favelas e tal, que a Paulicéia era muito mal vista na época que eles eram meninos
né, de ndo deixar acontecer do, da questdo do preconceito, da questdo do, da, de negacdo da raga,
da questdo da auto-estima, da questdo da escola ndo ter a cara da comunidade, entdo eu acho que
ta bastante assim.

(Daniela)

Camila, uma das entrevistadas, se afastou da Casa do hip hop por causa de um

desentendimento entre seu namorado e um dos integrantes da Casa.

Foi por causa do, ndo lembro se era, ah, foi um racha que teve né, nao lembro o que seria, seria
aniversario ou alguma coisa, foi um racha que teve e por causa do, de ter acontecido o que, de ter
colocado os mais velhos pra dancar com os, os oficineiros menores, que tavam comecando,
tavam iniciando na danca, dai o Fer acabou discutindo com o Beto que nio era certo, nao era
justo, colocasse os, quem tava iniciando com quem tava iniciando, os grandes com os grandes, e
ai acabou discutindo, e ele acabou se afastando e € aquele problema, se eu for e ele nio for, o
bico fica daguele tamanho. Entdo pra ndo contrariar eu parei de ir junto também.

(Camila)

E interessante notar que somente Camila trouxe dados sobre a intengdo de se constituir em

Piracicaba um grupo feminino/feminista.

Camila: E. Ele danca, dai, eu sou apaixonada por negros né, entdo ja chamou a atencdo por ele
ser negro, pela danca, depois a gente fez amizade, ai depois de um bom tempo a gente veio a se
conhecer, acabamo namorando, dai eu comecei a conhecer o movimento, conheci o B., o pessoal
da Casa, o que era, a histdria, o grupo que ele participava na época, entdo daf que a gente tentou,
tentei montar como se fosse uma Casa do hip hop mas pra mulheres mesmo, sé que a gente nao
tinha oficineiros, a gente conversou, o pessoal daqui, ninguém acreditou e até mesmo ta no papel
e a gente ndo conseguiu tirar do papel. E assim, eu ndo sou feminista e as meninas que tavam
comigo ji eram feministas, entdo ndo tinha como levar avante entendeu?!

E: Como assim?

96



Camila: Nao gqueremos homens, queremos mulheres. Mas as mulheres no hip hop é minoria,
entdo pra ir avante a gente ia precisar de um DJ, de um MC, de um b.boy pra ta dando as oficinas,
né, mas como a gente ndo conseguiu, cada uma foi pro seu lado, ndo mexeu com isso.

E: Ah, fala um pouquinho mais assim. Vocé conheceu essas meninas onde?

Camila: Na escola. Elas estudavam, uma estudava comigo e as outras, € montaram um grupo né,
e elas assim nunca cantaram e tal, sé tinham vontade. S6 que na realidade, uma queria ser Dj,
outra queria ser grafiteira, e a outra, era realmente o sonho dela era ser MC. Essa, ela assim, ela
nao aceitava mesmo, os meninos. Era totalmente assim, diga ndo aos homens sabe. Entdo, ndo
tinha, entdo a gente nio teve didlogo. Dai as meninas desistiram de cantar, falou “Nao, eu vou
tentar uma oficina, vou tentar um, né..”, pra conseguir alguma coisa. Uma delas fazia mangai,
uma delas fazia manga, falou: “Eu t6 na drea, eu sei desenhar manga, quero trabalhar na area do
grafite, tal”. A gente conversou com o pessoal do, é, como que fala, bocada forte, o pessoal da
bocada forte, a gente entrou em contato com ele, eles vinham pra cd, mas a questdo social nossa
também, eles falaram, as meninas: Nao, ndo tem como falar: Vamo montar um dois dias, um
sdbado e um domingo de qualificacdo, de oficina. Entdo dai a gente falou: Entdao € melhor a gente
parar por aqui, né, agora nao sei como elas estao.

E: Mas s6 pra entender melhor assim, era, tinham voceés, ai uma queria dancar, uma queria cantar,
né...

Camila: Isso, isso, isso, € eu ficar com a parte de, eu organizar a parte administrativa, e elas iam
ficar com as oficinas, caso elas conseguissem...

E: Elas iam dar as oficinas.

Camila: Isso.

E: S6 que elas ja manjavam, elas ja sabiam?

Camila: Ndo, ndo. Nenhuma sabia, tinha letra. Elas tem letra, letra de rap mesmo, mas manjar de
Dj, grafite, essas coisas elas ndo manjam.

E: Por isso a bocada, o pessoal da Bocada forte ia vir...

Camila: Iam vir pra poder dar um, fazer tipo assim, a cada més, ou um ou dois finais de semana
eles vinham pra fazer uma oficina de capacitacdo pra oficineiros. Eles vinham pra cd, sé que a
gente tinha que bancar ele, arrumar um espaco, gasolina, alimentacdo pra ele. A gente precisava
disso, mas a gente ndo teve condi¢des, ai eu falei: Ah, entdo a gente leva esse projeto na Casa...

E: Na Casa da Paulicéia..

Camila: Isso, na Casa da Paulicéia. Eu falei: A gente leva o projeto. Sé que com o B. elas né, ndo
se bicam, entdo...

E: E vocé sabe porque elas ndo se dio bem com o B.?

Camila: Ah, eu acho que questdo assim dela mesmo entendeu. E preconceito dela, em si, dela
mesmo.

E: Pelo B. ser homem?

Camila: E, pelo B. ser homem.

E: Ah, entendi.

Camila: Elas sdo muito feminista, muito, muito. E eu ndo sou, nio tinha como levar avante isso.
Era tipo Black Phanters sabe (risos), elas achavam que era Black Phanters, entdo nao dava pra...
Penso em montar um projeto, a gente tem, no bairro, ja abriram espaco, quando a gente precisar
montar um projeto eles ddo, cede a escola, o centro comunitério...

E: Aonde?

Camila: No Jardim Oriente, o bairro onde eu moro. Eles falaram: O, se precisar montar algum
projeto ai, as portas estdo aberta por causa da molecada.

E: Mas voltando um pouco no caso das meninas, ndo virou nada?
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Camila: Nio virou.

E: E mas, vocé sabe porque se juntou a mulheres e nio a, foi o caminho que vocé achou?

Camila: Foi, surgiu, elas assim, falaram assim que a unica pessoa que tinha o pulso firme né,
como elas, foi o que elas usaram, era eu pra poder td desenvolvendo o projeto com elas.

E: Ah, entendi.

Camila; Elas precisavam de uma ajuda, ndo tinha como elas colocarem no papel, nao tinha idéia
de como fazer, e a questdo, a gente ia discutir os quatro elementos e ia discutir a questdo de
sexualidade, drogas, €, beleza né, tipo, a gente tinha, tinha um amigo meu que ia dar oficina de
trancas, a gente queria colocar isso, queria montar um coral com crian¢as, um coral, como se
fosse um, assim, pessoal, tipo soul, jazz, assim sabe, misturar o pessoal, tipo aquela Mudanca de
Habito da freira (filme), a gente queria, sonhava com (risos) um coral daqueles, mas nio foi pra
frente.

E: E foi meio abandonado assim?

Camila: Foi, ndo, a gente decidiu, falou: O, em Janeiro a gente se encontra, (...), s6 que depois
disso...

E: Em Janeiro desse ano vocés falaram que iam se encontrar...

Camila: E, isso, de 2006, a gente ia se encontrar em 2006...

E: Porque esse projeto, essa idéia...

Camila: Saiu esse ano mesmo...

E: Foi esse ano que vocés pensaram.

Camila: Foi esse ano que saiu, ai, num sei, acho que foi numa festa que tava eu, o B., a Juliana,
elas ndo gostam muito da Ju né, entdo, dai no outro dia a gente se encontrou e ela mudou de
calcada e ndo cumprimentou, sé que como nio tinha problema nenhum comigo, eu falei: Ah, eu
nido devo, entdo ndo vou correr atrds, nio vejo necessidade pra isso, entdo foi isso...

E: Uai, entdo ela tem algum problema com o pessoal da Casa, ndo é s6 questdo do B. ser
homem...

Camila: Tem, tem. E que assim, sdo brancas, filhas de negro com branco, entendeu, como eu,
meus pais, meu pai € moreno, minha méie € branca, s6 que o meu avd, ele € negro, pai do pai,
entdo, elas, apesar de serem de pele branca, elas ndo aceitam uma mulher, uma pessoa branca ta
trabalhando com um projeto de negros, entendeu. Mesmo ser, € um preconceito que tem entre ela,
tipo a Ju, ela ndo aceita a Juliana pela Juliana ser branca, sé que eu sempre deixei ciente que a
Juliana faz coisas que uma menina negra nio tid fazendo 14 dentro da Casa, entendeu. Sempre
deixei claro isso, entdo pra mim assim sempre foi, sempre vai ser, nossa, uma amiga pra todas as
horas, a Ju (...), ela € muito boa. Nossa...

E: Ah, entendi, entdo tem uma coisa também de...

Camila: E, acho, preconceito delas mesmo, sei l4.

E: Ah, entdo essa idéia também € recente.

Camila: E recente, é recente.

(Camila)

As outras entrevistadas, porém, ndo trouxeram informacdes sobre esta tentativa de
configuracdo de um grupo feminino. De acordo com Camila, as outras mulheres que estavam

envolvidas neste projeto, além de nio se relacionarem bem com um dos organizadores da Casa
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do Hip hop (B.), também ndo possuiam afinidades com Juliana. Camila indica duas
possibilidades para tal conflito: o fato de B. ser homem e de Juliana ser branca. Podemos supor
que as mulheres que pretendiam organizar o “grupo feminista” ndo legitimavam a participa¢do no
grupo de homens e brancos, nem tdo pouco uma eventual parceria com a Casa do hip hop.
Entendemos que isto evidencia que o movimento hip hop, em uma cidade de médio porte como
Piracicaba, enfrenta a multiplicidade de posicdes sobre os objetivos, 0s sujeitos e as acdes que
este movimento deve assumir”’.

O grupo responsavel pela Casa do hip hop é um grupo coeso, mas que também ¢&
permeado por negociacdes e desentendimentos que refletem na acdo desenvolvida pelo grupo e
naqueles que dele participam.

Quais seriam os sentidos que permeiam a formacdo deste grupo? Pelo o que pudemos
compreender dos discursos femininos, o hip hop € um instrumento que possibilita a
concretizacdo de seus anseios, a0 mesmo tem em que constitui identidades. Assim, a0 mesmo
tempo em que as mulheres percebem que seus interesses refletem na constitui¢do do grupo, este

oferece posi¢des de identificacio para elas.

Em todos os lugares. Eu acho que assim, esse € o interessante, em todos os lugares, é porque eu
sempre fui, eu sempre fui desse movimento sem saber que ele existia né. Eu sempre gostei de
muito, das coisas que trabalha o movimento, das coisas da ideologia e tal, mas eu ndo, eu ndo o
conhecia, e af eu consegui me expressar em todos os lugares que eu vou, independente se é no
Partido, se € na escola, se é, em Santa Olimpia que ndo conhecia 0 movimento, tinha idéia assim
por televisdo, e nés levamos esses dias o pessoal pra 14 pra td dancando. Eu consigo me expressar
através do hip hop. Na igreja, no..., entdo eu acho que € tudo...

(Daniela)

Juliana: Mais pelo, me identifico mais pelo social mesmo. Adoro a cultura, ndo conhecia pra
mim, conhecia sé o rap né, a musica € ndo conhecia mais nada. Adoro, conheci um mundo novo

*7 Infelizmente ndo conseguimos entrevistar estas mulheres, apés algumas tentativas de localizar o grupo citado por
Camila.
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pra mim, porque eu cresci né, mas pelo social mesmo. Por td vendo assim é, tanta gente
necessitando da ajuda que a gente t4 tentando passar. Tanta molecada pra rua, sabe. Que mais me
empolga mesmo é saber que assim, bem no fundo, mesmo que seja pouca coisa, cé€ ti
conseguindo fazer alguma coisa pra alguém. Pra td melhorando a situacdo de alguém, pra ta
ajudando alguém entendeu. Principalmente com moleque, com crianca, bem o social mesmo né.
E: E vocé se sente reconhecida dentro do movimento ou dentro daqui de Piracicaba?

Juliana: Olha, eu me sinto dentro do movimento, eu me sinto. Assim, porque, as vezes td
discutindo alguma coisa, de repente c€ bate o pé: “Nao, isso, iss0, iss0”. (...) Agora assim eu to,
me sinto um pouco reconhecida sabe, o trabalho que eu faco 14 dentro, até, mais pelo pessoal 14
dentro mesmo. Agora a gente, €, saiu uma matéria minha e da Daniela no jornal, naquele Gira
Pira, entdo o pessoal t4, as vezes passa na rua: ‘Ah, o hip hop té legal, seu trabalho, beleza. Sabe,
¢ dificil achar uma mulher no hip hop, tal, tal, tal”’. Agora sim eu t6 me sentindo mais
reconhecida, mas o pessoal dentro, dentro da Casa mesmo eu me sinto bastante reconhecida.
Tanto eu quanto a Dani, sem, sem comparacio.

(Juliana)

O “reconhecimento” é conseqiiente a participagdo no movimento hip hop, construindo
uma possibilidade de pertencimento ao mundo (SOUZA, 2002). A participagdo no hip hop
constréi sentidos para a identidade pessoal das entrevistadas, que se véem contribuindo na
constituicao de uma “sociedade mais justa”.

As discussdes e posicionamentos diversos que constituem o grupo afetam diretamente na

construcdo da identidade dos sujeitos que dele participam.

E, eu era contra, eu achava que ndo tinha que ter porque eles tem capacidade de entrar e, e af
depois acabamo ferrando numa discussdo, na época, das cotas e tal e dai eles conseguiram fazer
com que eu entendesse que a questdo das cotas € assim 6: Enquanto ndo tiver, por exemplo,
enquanto nao tiver um professor negro, o aluno ndo vai se identificar enquanto professor,
enquanto ndo tiver um advogado negro, 0s, as criancas nao vao se identificar enquanto advogado.
E a figura, porque a gente abre uma revista e vé 14 um montio de gente branca. A gente se
identifica. Eu posso ser artista, eu posso ser, € o negro nao, ele se via onde: no pedreiro, ele se
via, sei 14, e ele se identificava com isso € a maioria ia pra isso. E ai eu acabei percebendo que as
cotas € pra dar oportunidade pra mais pessoas estarem em outros tipos, independente de ser bem
sucedido ou ndo, mas em outros tipos de trabalho, de servico, ou de posicdo, pra que o negro
crianca se identifiqgue com aquilo e possa lutar pra chegar 1. Entdo assim, depois dessa conversa
eu aderi 100% a questio das cotas, € uma outra coisa que mudou bastante foi assim, eu sempre
tava envolvida com a comunidade, envolvida nos movimentos, mas nao diretamente. E depois de,
de entrar na Casa eu percebi que se ndo for diretamente ndo adianta, se eu nao tiver 1 pra dar a
minha cara, se eu nao tiver 1 pra, e ai eu comecei a fazer parte de reunides, das sessdes da
Camara, dos, de coisas assim mais concretas, onde eu estou mais diretamente envolvida. Entdo
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serviu pra, pra eu falar: Ndo, eu tenho que estar. O trabalho pode ser de bastidores? Pode. Mas eu
tenho que t 14, sendo ndo faz a forca. E essa questdo das cotas que foi bem, e assim, é muito, eu
sou muito cabecuda também, é muito dificil eu me rever assim. Foi uma questdo concreta assim,
que, e eu até convenci uma menina negra da minha classe que ela ndo tinha que ser a favor. Fazia
pedagogia. Eu convencia ela que ela ndo tinha que ser a favor, porque o pessoal tava falando, eu
falava pra ela: O pessoal tava falando que o negro ndo tinha a mesma capacidade da gente. E a
questdo ndo é essa né, nio é de inteligéncia ou ndo, ndo é de capacidade ou ndo. E de
oportunidade, é de oportunidade, € de histéria, histérico. Mas essa uma concreta e a outra foi a
questdo de td envolvida mais diretamente, de ir pra reunido, de chamar reunido, de fazer evento,
de fazer evento e ir trés pessoas. E dai? Na outra vai cinco, na outra vai quinze, na outra... Entdo
eu acho que € isso...

(Daniela)

O processo que envolve a constituicdo da identidade coletiva na constituicdo do
movimento social congrega espacos de discuss@o, posicionamentos, negociagdes, interesses, que
determinam a acdo coletiva a0 mesmo tempo em que oferecem sentidos para a constru¢do
identitaria dos sujeitos. Diferentemente do que ocorre no grupo “Minas da rima”, as mulheres de
Piracicaba nao possuem demandas feministas, e o discurso delas ora se apresenta como uma
busca de “ajudar o outro”, configurando agdes assistencialistas, ora como se percebendo como
sujeito politico, como o discurso acima citado. Compreendemos que as mulheres no hip hop ao se
“responsabilizarem” pelo fortalecimento comunitdrio constituem identidades politicas, que como
salienta Souza (2002), possuem como ponto nodal identificatério a cidadania, ainda que esta

possua tragos assistencialistas.

O ser modelo, idolo, espelho, quase um “Deus” encarnado, soliddrio, amigo, mensageiro
de um protesto, de uma dentincia, “o grito da periferia” permite a constru¢do de um
dignidade moral que passa a definir regras de conduta social. Eles passam a “ter
obrigacdo” de manter uma identidade positiva que é referéncia para outros, a “molecada”.
(Souza, 2002, p.73).
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Compreendemos que a identidade forjada no hip hop piracicabano pode ser
compreendida como uma “inscri¢do” politica, na medida em que as reivindicacdes do grupo

perpassam a busca pelo reconhecimento identitdrio, que conforme apontou Souza (2002)

(...) a identidade de um, do outro, de um nds ou um eles, é balizada segundo as forgas
sociais que sempre divergem entre os elementos constituintes de uma configuracao social,
quer seja no plano micro ou macro destas configuragdes. Tais divergéncias, inconcilidveis,
criam campos de tensdo que nos remetem a arena do politico. Assim, identidade € um
movimento que sempre refere-se a politica ou as formas de constitui¢io e legitimacdo de
uma estrutura e dindmica social (p.14)

Compreendemos que as identidades construidas no movimento hip hop sdo diversas,
como podemos observar por meio da comparagdo entre os dois grupos pesquisados, mas ambos
se referem a uma constitui¢do de um “ndés”, em oposi¢do e construcdo de um “eles”, e percebem
as discriminagdes (sociais, raciais, econOmicas e de género) como resultado do ordenamento
social, ainda que para um grupo esta discriminacio perpassa as construcdes de género, classe e
raca e para o outro inscreve-se mais nas distor¢des em relacdo a classe. Acreditamos que isto é
reflexo, principalmente, das representacOes diferenciadas quanto a discriminagdo de género, bem
como do percurso pessoal tragado no movimento hip hop.

Para além da compreensio da identidade forjada pelo movimento hip hop, interessa-nos a
percepcdo destas mulheres em relacdo ao género. Elas integram um movimento que por muitos ¢é

considerado “machista”, e nos perguntamos como elas se sentem fazendo parte de um grupo

considerado como tal.
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“Minas da Rima” e “Casa do Hip hop”: percepcoes sobre a mulher e sobre feminismo

As mulheres do grupo “Minas da Rima” comegaram a participar do hip hop quando este
ainda se estruturava espontaneamente no contexto brasileiro. Eram homens que participavam do

hip hop e as mulheres “buscavam” identificar-se neste contexto.

Aqui €, aqui, tudo de bermudinha e tal. Aqui tamo de bermudinha, as meninas estdo de calga,
aqui é. Entdo assim, aqui 6, a gente t4 de bermuda ou shorts, ai tem a gente td de vestidinho, aqui
6. Entdo assim, a gente trabalhar a feminilidade, né. Ser o mais feminina possivel e podendo
sempre mandar a mensagem nervosa. Entdo, s6 que o que acontecia, no comecinho mesmo, a
gente ia pra Sdo Bento tudo, era uma época que os meninos usavam né, usavam agasalho, pra
fazer batalha era agasalho mesmo né, mas era uma época que 0S mMeninos usavam muito preto.
Muito preto, entdo assim, tinha aquela coisa de identidade né, como vocé se identifica dentro do
hip hop. E ai assim, vocé olha, os homens todos iguais, € as mulheres? Ndo tem mulher. Entdo
essas meninas que eu te falei, a Renata e as irmas dela, elas usavam assim é, esses colante, essas
calcas coladinhas e tal, pra ter mais flexibilidade mesmo, pra dancar, pra fazer os, ou calca larga e
tal, né, pra poder dancar com mais..., € a gente na verdade, a gente ndo tinha estilo, a gente tinha
um estilo que era estilo de dia-a-dia mesmo, né, as roupas que a gente tinha no guarda roupa
(Paula)

De acordo com Paula, em se tratando do “‘estilo hip hopper”, as mulheres ndo possuiam
referenciais e tiveram que construir uma imagem estilizada para que os outros as percebessem

como integrantes do movimento.

Ia fazer o show, entdo assim, os meninos usavam muito preto, né, principalmente os rappers, 0s
outros ndo, os outros ndo, usavam camiseta e tal, (...) mas eles usavam muito preto, entdo eu,
bom, entdo como eu vou me adequar a isso? Entdo, eu usava ténis também, ténis vocé fica a
vontade, e ai usava um jeans, um brim, e enquanto eles tavam tudo de preto, eu colocava cor de
rosa. Entdo boné cor de rosa, entdo eles usavam sobretudo, entdo minha mie fez um sobretudo
cor de rosa. (E risos). Sabe, tudo assim, pra, pra eu me destacar no meio deles: Olha, aqui é uma
menina, né.

E: Entendi.

Paula: Porque assim, andava todo mundo junto, tudo menino né.

E: Era pra diferenciar.

Paula: Pra diferenciar né, pra eles verem que era uma mulher ali no meio, entdo assim, boné,
sempre usei boné, chapéu, sempre alguma coisa assim. Assim, unha comprida, brinco, anel,
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pulseira, € que eu ndo uso mais que eu tenho alergia agora, mas anel em todos os dedos,unha
pintada de rosa, pink. E assim, toda ornamentada. E, entdo assim, me vestia, quase como eles,
mas puxando pro lado feminino né, anel, anel cor de rosa, e ai, depois né, quando a gente comeca
a cantar efetivamente, a gente ja fica mais light, ai a gente é a gente, tipo, eu ndo t6 ai pra
ninguém porque eu to falando, num t6 subindo no palco pra rebolar, vamo dizer assim. Entdo, € o
seguinte, eu vou subir como eu quiser e vou mandar a idéia, e isso era meio, né, os cara falava:
Porra, as mina... Quando eles ia pensar em tirar uma onda, a gente ja tava: Porque a policia num
sei 0 que, num sei o que 14. Af, porra, o que que €, né. Entdo, tava pensando: Po, elas vdo cantar
melodia né. Ai a gente ji chegava quebrando: Porque politico ndo sei que num sei que 1a...E
assim por diante, entdo assim, a gente..

(Paula)

No inicio as mulheres “demarcaram” um espaco no qual elas se apresentavam no discurso
e na musica, trabalhando com as temdticas que estdo presentes no rap masculino, por exemplo, a
policia e os politicos. O estilo, porém, era definido para marcar uma diferenca identitaria, ou seja,
o discurso poderia se assemelhar com o discurso masculino, mas era produzido por uma mulher,
“mulher que veste rosa, é feminina, usa unha comprida”.

O estilo é uma caracteristica importante no contexto artistico, e foi por meio dele que
inicialmente as mulheres buscaram uma diferenciacio. De acordo com a entrevistada, porém, esta

diferenciacdo nao € “regra” para as mulheres que participam do hip hop.

E eu tive a impressado de ter visto s6 homens. Porque? Porque todos os trejeitos dos homens elas,
elas captaram e € assim que ela se mantém. Parece que além de vocé é, parece que, pra essa
insercdo, pra insercio vocé tem que ser como ele efetivamente. E eu costumo falar assim que eu,
eu me recuso ser, né, um macho do hip hop. Eu quero ser uma mulher, né, que possa falar
igualmente né, assim, com 0 mesmo, a mesma, vamos dizer, a mesma altura, sem ter que, nem €

masculinizar, sem tem que ser macho né, pra me fazer entender.
(Paula)

Ela percebe que muitas vezes as mulheres adotam o ‘“estilo masculino” para que a
inser¢do no movimento seja possivel. Como citado anteriormente, existiram casos em que as
mulheres eram impedidas de ir para o palco com roupas mais femininas, como blusinhas e shorts.

Pensamos que este estilo “masculinizado” no jeito de vestir contribua na inser¢do do movimento
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e reforce as caracteristicas que para os rappers sao valorizadas, como a agressividade.
Caracteristicas estas que sempre estiveram relacionadas com a constru¢do social do homem, e
ndo da mulher. Se num primeiro momento, portanto, o discurso da entrevistada indica uma
“essencialidade” do feminino, por outro isto € utilizado como estratégia de diferenciacdo em um
espaco que nega a participacdo da mulher.

Cada entrevistada expds sua insercdo no movimento hip hop e as percepcdes pessoais
sobre como o movimento se estrutura. As relacdes de gé€nero, em ambos 0S grupos, sao
percebidas engendrando discriminacio e preconceito contra a mulher, porém para o “Minas da
Rima” o questionamento quanto a este ordenamento € considerado o objetivo para a existéncia do
grupo e necessario para a constru¢cao democratica, o que nao é destacado pelas mulheres da “Casa

do Hip Hop”.

Dentro do rap, do hip hop, tem muito machismo ainda, sabe. Uma coisa que a gente ndo
conseguiu acabar. Eu e a Daniela, a gente vive brigando com todo mundo, tem algumas reunides
que sai quebra pau 14 porque, eles t4, acabando um pouco esse machismo né. Porque, €, na cabeca
deles a mulher fica em casa, a mulher limpa casa, fica 14 no seu canto né. Inclusive essas musicas
assim € até, horrivel, detesto ouvir, porque fico revoltada né. Porque ta falando mal da mulher, a
mulher € isso, mulher trai. E, tudo, gira em torno do machismo. Entdio acho até que é dificil pra
um homem assim, nem todos, mas aquelas mais machistas td fazendo uma letra envolvendo de
mulher e t4 exaltando a mulher na letra entendeu. E o bendito do machismo. A gente até briga 14
com o pessoal, ndo briga né, discute com os meninos, tudo. Eles tio comec¢ando agora a (...).
(Juliana)

Também como apontado anteriormente, as mulheres do “Minas da Rima” se assumem

como feministas, e as mulheres da “Casa do Hip Hop” nao.

Eu acho que tudo que € radical é ruim. Tudo que € radical é ruim, tanto quanto ser machista,
quanto feminista. Entendeu, € horrivel, € ridiculo. Eu acho que a gente pode competir de igual pra
igual. Entendeu. O que que eu posso falar sobre homem e mulher, assim.

Eu penso assim 4, o machismo ndo € legal porque da oportunidade s6 pro homem, € o feminismo
também ndo € legal, porque dai d4 oportunidade s6 pra mulher. Eu acho assim, até precisou, até
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precisa em alguns casos, por aquela questdo da envergadura da vara né, é todo mundo muito
machista, entdo vamo ser todo mundo muito feminista pra ver se pelo menos dd o meio pra nds,
mas eu acho assim, eu ndo acredito num, num, numa sociedade, num mundo, num pais onde ou a
mulher manda ou o homem manda. E, muita gente pensa assim €, de ter, exemplo banal assim,
direitos iguais, ai quando o cara chega e senta no Onibus e deixa uma moga em pé, reclamam com
o cara que a moga ficou em pé. Mas ndo € direitos iguais? E se o cara td cansado? Nao pode ficar
sentado? Entdo € nisso que eu acredito, eu acredito nos direitos iguais: vocé canta? E se eu quiser
cantar eu também vou cantar. Nao porque eu sou mulher, mas porque eu quero cantar. Porque eu
sou um ser humano, e porque eu sou, entdo eu vejo o feminismo... Eu acho que num certo
momento fol preciso mesmo, mesmo assim, sendo a gente ndo ia ter chance, em algumas
situacoes a gente, sei 14, v& que se nao for assim ndo tem oportunidade mesmo, mas eu vejo que o
mundo ndo tem que ser feminista, ndo tem que ser, ndo tem que inverter, a gente ndo tem que
fazer o que os homens um dia fizeram, sem dar oportunidade pra eles. Eu vejo a questio de
consciéncia, de mente, de vontade, e ndo a questio de género: Ah, vocé € homem, vocé ndo pode
cuidar de uma casa. Pode, se vocé quiser, sei 14, de repente inverter a, a mulher trabalha fora e o
cara cuida da casa, acho que ndo tem...

(Daniela)

O feminismo € percebido pelas mulheres de Piracicaba como a “supremacia” feminina e
nao compreendem que o feminismo se estrutura como um movimento social. Percebem que o
dia-a-dia a Casa do Hip Hop ainda define espagos sexualizados, como por exemplo, a
responsabilidade para a limpeza do local é das mulheres, enquanto que os homens sdo os

responsdveis pela organizaciao do evento (aparelhagem, divulgacdo).

Assim, quando tem evento ‘“elas vao cortar pao, entendeu”.

E: As mulheres que vao cortar pao.

Juliana: J4 aconteceu comigo e com a Dani né. Fica cortando pdo 14 pra servir, ndo que a gente
nao faca isso, faz sem problema, mas tipo assim, lugar de mulher é na cozinha cortando pdo e a
gente se vira com as coisas aqui pesadas né. A gente podia muito bem ta correndo atras de som,
ta ajudando eles a montar tudo né. Nao que eles facam &, “Vocé nao vai fazer isso porque vocé é
mulher”. Mas sempre rola, é do préprio homem entendeu.

(Juliana)

Esta discriminacdo, porém, € vista muitas vezes como natural e que pode ser resolvida nos

relacionamentos interpessoais. Elas ndo assumem a posic¢do feminista como uma luta politica no
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espaco publico, mas entendem que a constru¢do de novas relacdes de género pode ser “revertida”

no cotidiano.

Entdo tem, eu acho que no nosso é grupo facil pelo que eu falei, € um grupo pequeno onde todo
mundo tem muita intimidade com todo mundo, de parar a reunido e falar: “Meu eu ndo gostei do
que vocé falou pra mim. Pra mim, diretamente assim”. Entdo, importante por isso também,
mesmo as questdes raciais também, alguém, algum dia faz uma brincadeirinha, eu acho que
acontece menos porque a maioria é negro né, entdo, mas assim, tem a liberdade de falar: “Nao
curti’. Como a gente mulher: “Eu nao gostei, pra mim isso ¢’ E uma vez um dos meninos
escreveram uma musica e falou: “Daniela, eu quero que vocé ouga essa musica”. “Entdo vamo
14”.Dai ele cantou pra mim uma musica que falava do amor, mas uma musica super machista
sabe, porque ele tinha sofrido uma decep¢do amorosa, entdo ele tava falando da menina, mal,
l6gico. Mas assim, quem nao conhecia a histéria dele, super machista. Dai no final da misica ele
olhou pra minha cara: “Machista né?”. Daf eu falei: “E cara...”. Daf ele falou assim: “Cé acha que
eu tenho que mudar alguma coisa?”’. “Nao meu, a musica ndo € a expressao do seu sentimento, o
que vocé ta sentindo € isso, entdo...”. Acho que outro ganho assim, eles comegaram a pensar nas
atitudes deles se sdo machistas ou ndo, nas musicas deles se estio machistas ou nido, mas
acontece sim, acho que com menos freqiiéncia do que no resto do mundo, porque, porque a gente
ta ali, td inserida no grupo, tamo, mas acontece.

(Daniela)

A diferenciacdo discursiva entre os grupos € reflexo do percurso de cada mulher no
movimento hip hop. Enquanto o grupo “Minas da Rima” e as mulheres que dele fazem parte,
foram pioneiras no movimento e tiveram que construir para si € para outros a imagem de que a
mulher tem o “direito” de participar e adotam isto como luta politica, as mulheres de Piracicaba,
talvez pelo fato de participarem hd pouco tempo do movimento e nio se inserirem como artistas,
entendem que as relacdes discriminatdrias se encerram nos relacionamentos pessoais. Nao nos
cabe aqui definir a legitimidade de diferentes posicionamentos, mas compreendermos que o
pertencimento grupal engendra diferentes lugares de reconhecimento, lutas, interesses e
reivindicagdes e que o movimento hip hop é composto por uma complexidade e heterogeneidade

de sujeitos que muitas vezes € minimizado no discurso ptblico (caso, por exemplo, da midia).
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E interessante observar que as mulheres percebem diferentemente o motivo pelo qual hd
pouca participa¢do feminina. Para as mulheres que estdo a mais tempo no hip hop, a “falta” de
mulheres no movimento € conseqii€éncia da ordem patriarcal, na qual a mulher € responsével pelo
cuidado dos filhos e do marido, encarando muitas vezes a dupla jornada (cuidado com a casa e
familia juntamente com o trabalho remunerado), impossibilitando que as mulheres ocupem outros

espacos. Outro obstdculo para a participagcao feminina € a religido e a familia.

Entdo assim que até por isso que alegrava as pessoas em aplaudir, em se manifestar né, sempre
teve pouca mulher, mas assim, ao longo do tempo foi aumentando. S6 que, ele aumenta e
diminui, aumenta e diminui, vai oscilando. Porque? Porque sdo na sua grande maioria mulheres
jovens. Engravidam cedo. Ndo tem uma estrutura familiar, ndo tem companheirismo no parceiro.
Entdo s6 dentro desse time que eu tentei montar, entdo eu tenho, €, menina que mae nio gostava,
nio queria nem saber ouvir falar de hip hop. Porque era coisa de maloqueiro e assim, fez de tudo,
assim, pra ela sair disso, ela saiu, casou, parou, embora nem esteja casada hoje, mas né. Entio
tem, por exemplo, menina que se envolve com cara que € machista, entdo assim: Minha mulher
néo vai pro palco, imagina, exposta. E ou, que pertence a outra religido, que diz que isso € coisa
do demdnio e efetua realmente uma lavagem cerebral, que ela ndo quer nem ouvir falar disso né.
(Paula)

Diferentemente, o grupo de mulheres da “Casa do Hip hop” entende que a participacdo

escassa de mulheres no movimento € decorrente da falta de interesse e informacao.

Ah, eu acho falta de interesse. Eu acho que € falta de interesse mesmo, entendeu, porque assim,
acho que preconceito aqui_da mulher no hip hop nfo existe isso. Os meninos valorizam pra
caramba a menina que canta, a menina que danca sabe, que é Dj, aqui em Piracicaba, o pessoal de
fora que eu pude conhecer, valorizam, eles acham o miximo a mulher subir no palco, cantar, ou a
mulher ir 14 dancar no meio dos meninos. Eles fazem aquela festa, eu ndo vejo motivo pra ser
barradas.

(Camila)

Com um show, foi. A, no, vou falar da oficina de Dj que foi a oficina que eu acompanhei muito
de perto, porque era do meu irmao. Ai, tinha, se nio me engano, tinha seis participantes, 0s seis
homens, entendeu. Mas ja na de rima, tinha por ai também, o mesmo niimero, trés meninas. Mas,
na outra, de grafite, s6 meninos, cé ta entendendo. Entdo, mesmo assim é pouco. 1.4 na platéia
tinha bastante mulher, mas era minha mae, era num sei quem, era num sei quem, era a Geovana,
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era a namorada de fulano, cé€ td entendendo, mas pra assistir, pra participar, eu vejo que oS
meninos tem um pouco mais de interesse.
(Patricia)

Compreendemos que este discurso ndo coloca em perspectiva a ordem cultural do
androcentrismo (Fraser, 2002) e estd muito mais vinculada as percepg¢des rotineiras do cotidiano
destas mulheres.

Outro dado que € importante registrar se refere a percep¢do quanto as conquistas
realizadas pelas mulheres. Enquanto as mulheres do grupo “Minas da Rima” entendem que os
avancos quanto a discriminag@o de género ainda sdo muito poucos, para as mulheres da “Casa do

Hip hop”, as conquistas sdo significativas.

Nao importa de quais mulheres vocé esteja falando, da japonesa, da indigena, da loira, da
morena, da negra, ndo importa se € da prostituta ou da santa, entendeu, eu sou uma mulher e eu
quero ser tratada com respeito. Entdo assim, isso foi durante anos e € até hoje na verdade. Nds
tivemos alguns avancos nessa area, mas niao é assim, ndo € uma coisa que possa se comemorar
ainda, apesar que todo avanco pequeno € um tipo de comemoracao, mas nio é ainda. Nao d4 pra
Se comemorar porque eu mereco muito mais, nds merecemos muito mais, nds mulheres,
principalmente  ndés mulheres negras, que historicamente nés fomos discriminadas,
quadruplamente né, porque € uma discriminacio, ja tem uma discriminacdo contra a mulher, ai
depois contra o homem negro, ai depois contra a mulher negra né, numa pirimide por exemplo,
de saldrios etc. N6s somos o quarto saldrio dessa piramide, entdo vem o homem branco, depois a
mulher branca, depois o homem negro e por ultimo é o nosso, é o trabalho menos remunerado
que nds temos. Embora, tenho dados aqui, que eu trabalho com isso na verdade, né, de que a
mulher negra € a que mais investiu na educagao nesses dltimos anos, mais que a mulher branca, e
somos menos remuneradas.

(Beatriz)

Ah, € a mesma coisa que o machismo entendeu. Aqui s6 entra mulher, ponto final, e acabou,
entendeu, a mulher é melhor que homem pra fazer isso, isso e isso. “Nao, isso daqui € coisa de
mulher”. Acho que isso ndo existe mais, at€ homem limpando casa a gente vé. Antes era coisa de
mulher, ndo é. Entdo eu acho que a sociedade vem pregando isso 14 de trds, mas eu acho que a
mulher foi capaz de passar isso, né, de transpor isso, falar assim: Nao, perai, o lugar de mulher
nao € ficar esquentando barriga em fogdo e gelando pé em pia e no tanque. Nao €. Nao existe
mais isso. Muita mulher hoje trabalha fora e o homem cuida de casa. Eu acho que é uma
conquista da mulher. Mas também nfdo acho que, a mulher por ter conquistado seu espaco, pela
mulher ter conseguido tudo que conseguiu, €, justifica ela ser extremamente feminista. “A gente é
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melhor”. Ndo, eu acho que a gente mostrou que a gente € capaz, tdo capaz quanto eles, mas nao
que seja melhor, ou pior, nem que eles sejam melhores, eu acho que a gente s6 tem capacidade de
competir junto com os homens. Assim, opcao formada, opinido formada sobre feminismo, se eu
falar pra vocé que eu tenho, mentira, eu nunca me informei sobre isso entendeu.

(Patricia)

Estas diferentes percepcoes entrelagadas com pertencimentos diferenciados definem as
construcgdes identitarias, bem como o campo de atuagcdo destas mulheres. Entendemos que ambos,
porém, procuram uma insercio no mundo social/politico diferente daquele que € muitas vezes
tido como “‘alienante” ou indiferente. A busca pelo sentido de ser sujeito e ndo objeto impele
estas mulheres a uma participagdo publica.

Outras formas de compreensdo de como o movimento hip hop constréi as relacdes de
género sdo fornecidas pelas letras de rap. As mulheres também percebem estas letras de forma
diferenciada. Propomos, entdo, algumas consideragdes a partir da andlise destas letras dialogando
pontualmente com os discursos femininos. Antes, porém, apresentamos a “‘interpretacdo
descritiva”, ou poderiamos chamar de andlise descritiva das letras, identificando as
categorizacdes empiricas e posteriormente as andlises propostas referentes aos conteidos

ideoldgicos que perpassam a representacdao da mulher no hip hop.
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CAPITULO 11

Letras de rap produzidas por grupos masculinos ou rappers/homens

Neste primeiro bloco, apresentaremos algumas letras de rap produzidas por grupos que
possuem integrantes homens ou de rappers homens. Cada letra sugere formas de compreensao da
mulher e outros conteudos, portanto, apresentaremos uma “interpretacdo descritiva” sobre o que a

letra relata.

Grupo Face da Morte
CD Face da Morte: Feito no Brasil
Letras Mulheres.

Ano: 2003

Nesta letra ndo existe uma histéria/narrativa contada. A letra traz algumas consideracdes
sobre a mulher no que se refere a sua relacdo com um homem, uma vez que o bom malandro tem
sua mina de fé. Esta também & considerada uma grande mulher por estar ao lado de um grande
homem (ha, portanto, uma modificacdo quanto ao ditado popular “Atras de um grande homem
sempre tem uma grande mulher”). A mulher é considerada como ar, que eu preciso respirar.
Além disso € considerada linda, cheirosa, toda feminina, dedicada, fiel, sua beleza é rara. Esta,
portanto, é a mulher brasileira. Mas a letra também produz outros sentidos ao considerar que O
rap tem que ser verdade, eu ndo posso maquiar, o joio e o trigo tem que saber separar. Tem as
revoluciondrias e as que ndo valem nada, patroa e empregada, é mesmo louco esse mundo, para

cada bruxa uma fada.
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Assim, ao contrdrio dessa mulher brasileira, fiel e dedicada, existem as mulheres que sdo
infiéis e que pegam no pé. O homem, entdo, deve avaliar como estd seu relacionamento, ou seja,
considerar que nem sempre casamento é bom negocio, uma vez que a mulher tem que correr
junto e ser fiel. A letra também traz a histdria, e esta pode ser considerada uma narrativa, de um
truta (colega/amigo) do rapper que chegou numa cidade na qual ndo existia mulher. Perguntando
para um padre onde ele estava indo, este afirmou que estava indo pra um lado, que para o rapper
era considerado o lado da zona, o que d4 a entender uma casa de prostitui¢do. O padre, porém,
ressalta que a zona é do outro lado, ou seja, a cidade na qual ndo tem mulher. Segundo a letra,
todos os homens conhecem uma prostituta, porém nao admitem. Para o autor, a zona é um lugar
no qual ndo importa a classe social, ou se o individuo € ladrdo ou policial, uma vez que ld tudo é
igual. E termina a letra falando do amigo que a esposa € prostituta, e que ele cuida da casa, lava
a louga da janta, e infelizmente o sustento vem de outra cama.

De forma geral, esta letra procura definir e separar tipos de mulher. A mulher
companheira, fiel, que ndo atrapalha a vida do homem, que é mae, ou seja, pode gerar uma vida,
ou a mulher que € infiel e ndo ajuda o homem. Na narrativa a cidade sem mulheres (que é
considerada pelo padre uma zona), opde-se a cidade das mulheres (a casa de prostitui¢do). Esta é
interpretada como um lugar perigoso, mas de certa forma conhecido por todos os homens que
querem se divertir. Infelizmente o amigo, em sua relacdo pessoal, é sustentado por uma

prostituta.

Rapper Ndee Naldinho
CD The Beste of Ndee Naldinho
Letra: Aquela mina é firmeza

Ano: desconhecido.
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Este CD € uma coletanea de musicas do rapper, porém a data referente a composicido da musica

ndo é mencionada. Esta letra aparece no CD Ndee Naldinho ao Vivo de 2002.

A letra deste rap narra a histéria de um homem, no caso o autor da letra, que encontra um
amigo para desabafar quanto a sua decep¢do amorosa. Ele foi abandonado pela mulher, que é
caracterizada como uma mina firmeza, de responsa, princesa. Esta mulher a qual se refere tinha
uma beleza natural, era um dom da natureza. Foi ela que o ajudou a se levantar na favela e lhe
deu abrigo quando ele estava na pior. Na vivéncia do casal, ela ndo atrapalha as correrias dele,
sabe viver no dia-a-dia. Quando ele chegava do trabalho, ela o abracava, o rango tava pronto,
servia a janta, abria uma cerveja. Além disso, ela tinha carinho por ele e ele tem saudades de
quando faziam amor com ela dizendo que o amava.

Na letra ndo aparece o motivo da separacdao, somente que ela ndo dd mais noticias, ndao
telefona. Esta triste pela separacdo, e finaliza a musica falando que ndo quer mais viver nessa
tristeza, ele precisa encontra-la.

Rapper Ndee Naldinho

CD The Beste of Ndee Naldinho

Letra: O filho adotivo

Ano: desconhecido.

Este CD € uma coletanea de musicas do rapper, porém a data referente a composicao da musica

nao € mencionada. Esta letra aparece no CD Ndee Naldinho ao Vivo de 2002.

Nesta musica narra-se a historia do relacionamento entre mae e filho. O filho adotivo era
feliz, mas ndo tinha mordomia, estudava de noite e trabalhava ao dia. Ele era tdo humilde, e ele

gostava de ajudar as pessoas que dele precisavam, estudava e os seus planos, era ser um
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defensor dos direito humanos. Sua mde era simples, seu pai um bom senhor. Ela tinha orgulho de
seu filho, porém um dia quando ele saiu pela manha para trabalhar e ndo retornou, comecou a
ficar preocupada. Recebeu mais tarde a noticia de que seu filho tinha sido vitima fatal de uma
bala perdida. Desesperada, a made chorou, pediu por socorro e a Deus que nio fosse verdade,
porém, o narrador completa que esta € a realidade e tristeza para muita gente. Esta familia

morava na mesma favela que do narrador, um povo trabalhador.

Grupo Faccao Central
CD A marcha finebre prossegue
Letra Desculpa Mae

Ano: 2004

O narrador conta uma historia, a partir da perspectiva de filho, sobre a sua relagdo com
sua mae. J4 pelo titulo da musica o filho compreende que fez algo de errado e por isso pede
perdao a mae. Pede desculpas por ndo ter dado valor pro sonho de sua mae, pela sua luta, por ela
ter querido o melhor para ele e ele néo ter retribuido. E uma histéria em que a mie faz tudo pelo
filho: pegava fruta podre na feira para alimenté-lo, pedia esmola pra ndo ter despesa e enquanto
isso ele estava no bar, jogando bilhar, bebendo conhaque. Ela o visitava no presidio, levando
bolacha, cigarro. Vinha de madrugada, sacola pesada pra ser revistada pelos porcos da entrada.
Rebelido, vocé no portdo, temendo minha morte, sendo pisoteada pelos cavalos de choque.

ApOs sair da prisdo, ele prometeu fomar jeito, porém nao cumpriu a promessa. Logo
estava novamente usando drogas e envolvido em roubos. Ameagou a made, pois ela tentava
impedi-lo. No roubo a um mercado, ele é baleado e socorrido pelo farmacéutico do bairro,

provavelmente fazendo um favor a sua mae. Nao foi atendido no pronto socorro, pois este estava
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sendo vigiado. Para a recuperacdo do filho, sua mée pediu esmola no busdo, deu comida na boca,
comprou todos os remédios. Quando estava melhor, precisava fumar pedra e roubou o reldgio da
mae para conseguir a droga. Isto foi em um fim de semana. Somente retornou para casa depois de
um tempo e acabou deparando-se com o a mde morta em virtude de um ataque cardiaco quando o
procurava na rua durante a madrugada. Conclui a musica com o refrdo:

Desculpa mae por te impedir de sorrir, desculpa mde por tantas noites em claro sem dormir,
desculpa mde, pra te pedir perddo infelizmente é tarde, desculpa mde, so restou a ldgrima e a

dor da saudade.

Rapper Gabriel o Pensador
CD Gabriel o Pensador
Letra: Loraburra

Ano: 1993

Nesta letra, o rapper Gabriel o Pensador analisa a diferenca entre a mulher de verdade,
brasileira, cidada, inteligente e a tal loraburra, que o narrador vai caracterizando durante a
musica. Nao é uma narrativa/histéria, mas uma letra que tenta fazer a distin¢do e atribuicdo de
identidades para a l6raburra. Segundo o rapper, esta teria uma personalidade fraca, nada na
cabega, so pensa em usar roupinha produzida para a estagcdo, é uma vaca. Tem bundinha
empinada pra mostrar que é bonita, e cabeca parafinada pra ficar igual paquita. Ela se interessa
por carros, por dinheiro, so se preocupam em chamar a ateng¢do, sdo falsas, mediocres, ndo
sabem conversar, sdo mulheres objeto, sdo levianas, vulgares, sdo sebosas, tapadas,
preconceituosas. Sdo marionetes alienadas, mulheres objeto. Conclui a musica dizendo que néo é

a cor do cabelo ou da pele que caracteriza uma loraburra, mas o que elas tem na cabeca. As
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l6raburras sdo todas iguais e se contrapdem as mulheres de verdade, ou seja, as mulheres

inteligentes.

Grupo Racionais MC’s
CD Holocausto Urbano
Letra Mulheres Vulgares

Ano: 1990

A musica comeca com uma conversa por telefone entre integrantes do grupo. Quando
perguntado sobre o motivo da ligagdo, um dos interlocutores responde: E sobre mulher e tal. E o
outro continua: Mulher? Que tipo de mulher?

Na letra, o grupo vai tecendo consideracdes sobre a mulher que é feminista. Para eles,
estas mulheres consideram que todos sdo machistas. Estas mulheres ndo querem ser consideradas
simbolos sexuais, lutando para chegar ao poder e provar sua moral, mas para eles isto significa
andar para trds. Esta mulher feminista sé pensa em dinheiro. E considerada vulgar, repugnante,
cretina. Mostram-se nuas como objeto. E uma iniitil que ganha dinheiro fazendo sexo. Segundo a
letra, as mulheres que sdo feministas querem vivenciar uma relacdo afetiva/sexual com os
homens no qual a sexualidade € vivenciada livremente. Por este motivo sdo condendveis. Eles
compreendem a pauta de reivindicacdes feministas como a liberacdo e o prazer sexual feminino,
independentemente se isto € feito por dinheiro ou ndo. Por isso elas sdo vulgares.

Seu batom e a maquiagem a tornam banal, ser mau, fatal, legal, ruim, ela ndo se importa.
S6 quer dinheiro enfim. Envolve qualquer um com seu ar de ingenuidade, te domina com seu
Jeito promiscuo de ser, como se troca de roupa ela te troca por outro. Muitos a querem para

sempre, mas eu quero sé por uma noite, vocé me entende? Gosta de homens da alta sociedade,
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até os grandes traficantes entram em rotatividade. Mestica, negra ou branca, uma de suas vinicas
qualidades a gandncia. A impressdo que se ganha é de decéncia, quando se trata de dinheiro e
sexo, se torna indoléncia. Fica perdida no ar a pergunta: qual a pior atitude de uma prostituta,
se vender por necessidade ou por ambi¢do? Tire vocé a conclusdo.

A mulher, entdo, é condenada por viver relacdes sexuais, seja por motivos de necessidade,
por ambigdo, e dirfamos, por prazer. De forma geral, nesta letra, o grupo pretende construir uma
imagem da mulher que vivencia sua sexualidade de forma livre, ganhando ou ndo dinheiro para
isso, possuindo vdrios parceiros sexuais. Para eles, esta mulher estd sempre pensando em obter

uma vantagem financeira dos seus relacionamentos sexuais, por isso sdo vulgares.

Grupo Racionais MC’s
CD Raio X do Brasil
Letra Parte 11

Ano: 1993

Esta musica comega com uma conversa por telefone entre um homem e uma mulher, esta
sendo namorada de um amigo dele. Ela tenta, pelo conteido da conversa, convencé-lo a sairem
juntos. Ele diz que é embacado porque conheceu o amigo antes de conhecé-la. Na continuagdo da
musica, o rapper anuncia que considera mulher de aliado como homem, e que ndo admite dando
em cima dele ou de outros camaradas. Continua relatando que as mulheres sdo sem vergonhas,
pois ndo prestam mesmo sendo compromissadas. Generaliza, portanto, a situagdo em que ele se
encontra perante uma possivel trai¢do (dela e dele, pois € amigo do cara) para todas as mulheres.

Relata que gostaria de alertar o amigo quanto a infidelidade da namorada, porém ndo o faz
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porque provavelmente ele ndo iréd acreditar. Ele estd com a mente totalmente atrofiada. O rapper
s6 lamenta, pois a mulher é uma figura viva obscena.

Segue a miusica narrando que ela bate o pé, ele abaixa a cabega, ela grita na frente dos
outros, ele respeita, acredita em meias palavras, ldgrimas, juras ensaiadas. O rapper acredita
que os manos (amigos) deveriam respeitar a mulher do outro, porém ndo o fazem pois muitas
vezes pensam, ndo pega nada (ndo tem problema). Assim, se esquecem de quem é mano,
consideragdo ficou para trds, jd ndo existe mais, mil vezes peco meus pésames, em poucos
amigos se pode confiar, mulher entdo, menos se pode contar. Para ele, mestica, negra, ou
branca, sempre sai uma vagabunda. A mulher, de forma geral, segue sendo caracterizada como
mentirosa, cadela, cobra criada, cascavel. Continua dizendo que existe uma populacdo feminina
grande, portanto ndo precisa sair com a mulher do mano. Pode sair com qualquer outra, pois
existem sete mulheres para cada homem ou mais. Ela tem duas, trés caras, chega até uma diizia
e suga até finalizar o que vocé tem e o que vocé tiver. De certa forma, a narrativa, ao contar a
tentativa de traicdo por parte da namorada de um conhecido do rapper, insinua que todas as
mulheres t€ém uma pré-disposi¢c@o a trai¢do, portanto ndo sao confidveis. Confidvel € acreditar e
ndo trair o mano, seu amigo.

A misica termina com outra ligac@o telefonica, na qual a mesma mulher conversa com
outro rapper e tenta seduzi-lo. Este nega ao dizer que ela ja tentou sair com um amigo e namora

outro mano.

Grupo Racionais MC’s
CD Sobrevivendo no Inferno
Letra Formula Magica da Paz

Ano:1998
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O autor inicia a letra contando que o lugar onde mora (a drea) € um campo minado, mas
ele ndo vai fugir, ndo traindo quem ele foi, quem ele é. Identifica-se com a favela e diz que cada
lugar tem sua propria lei e que ele sempre respeitou. Cita nomes de bairros e faz uma digressao
falando que no dia de visita ird mandar cigarro para alguns presos. Retoma o assunto inicial e
anuncia que nao € um sermao, mas eu sei como é que é, é foda parceiro, a maldade na cabeca o
dia inteiro, nada de roupa, nada de carro, sem emprego, ndo tem ibope, ndo tem rolé sem
dinheiro, sendo assim, sem chance, sem mulher, vocé sabe muito bem o que ela quer, encontre
uma de cardter se vocé puder.

Retrata, portanto, a vida de quem é privado de bens materiais e como isso afeta os
relacionamentos pessoais, uma vez que as mulheres estdo interessadas no dinheiro do homem.
Continua a musica falando de si: eu era s6 um moleque, sé pensava em dangar, cabelo black e
ténis All star, na roda da fun¢do “mo zueira”. (...) Ndo tava nem ai, nem levava nada a sério,
admirava os ladrdo e os malandro mais velho.

Pergunta ao ouvinte, porém, o que mudou, se algo melhorou, que muitos veldrios
aconteceram, que muitas maes choraram e que malandragem de verdade é viver.

Segundo o narrador, muitos manos continuaram no caminho da malandragem e morreram.
E se pergunta porque a vida tem que ser assim. Até em sonho a violéncia acontece, ele sonha que
¢é baleado. E diz que vai procurar a formula mdgica da paz.

Retorna 2 narrativa. E de manhi e criangas brincam na rua soltando pipa. Lembra-se de
quando era crianga e fazia o mesmo. A conversa entre os amigos € a mesma: tiros da madrugada,
gente morta, sangue. Mudam de assunto. Ele pede uma fita do Jorge Ben. Outra digressdo: uma
pd de mano preso chora a soliddo, uma pd de mano solto sem disposi¢do. Os manos penhoram

coisas para tudo virar fumaca (crack). Retorna a sua propria historia: ele ndo, eu ndo t6 nem ai
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pra que os outro fala. Quatro, cinco, seis preto num Opala, pode vir gambé, paga pau, t6 na
minha moral na maior, sem goro, sem pacau, sem po, eu to ligeiro, eu tenho a minha regra, ndo
sou pedreiro, ndo fumo pedra. Um rolé com os aliados jd me faz feliz, respeito miituo é a chave é
0 que eu sempre quis (diz).

Aconselha o ouvinte a procurar a sua formula magica da paz. Conta, entdo, o assassinato
de um mano e comeca a se perguntar sobre a sua “responsabilidade” no homicidio: E ai Mano
Brown cusdo? Cadé vocé? Seu mano td morrendo, o que vocé vai fazer? Pode cré, eu me senti
iniitil, eu me senti pequeno. Mais um cusdo vingativo, puta desespero, ndo dd pra acreditar, que
pesadelo, eu quero acordar. Ndo dd, ndo deu, ndo daria de jeito nenhum. O Derlei era sé mais
um rapaz comum.Dali a poucos minutos mais uma Dona Maria de luto. Na parede o sinal da
cruz. Que porra é essa? Que mundo é esse? Onde td Jesus?

Relata o descaso em relagdo ao policiamento do Capdo Redondo e na tentativa de
descobrir o culpado, comega a questionar sua prépria ideologia.

Amplia a narrativa para os dias de visita aos cemitérios no Dia de finados e percebe que:
E durante uma meia hora olhei um por um e o que todas as senhoras tinham em comum: a roupa
humilde, a pele escura, o rosto abatido pela vida dura. Colocando flores sobre a sepultura
(podia ser a minha mde).

Conclui que na favela a vida de um ser humano vale muito pouco, e que s6 morre o pobre.
A gente vive se matando irmdo, por qué? Finaliza a musica pedindo para que todos procurem sua
férmula magica da paz.

Nesta narrativa, portanto, que traz a historia de um assassinato, operam duas imagens da
mulher: a mde e a sem cardter. Elas se inserem na narrativa de modo a representar as mulheres
que sdo maes dos manos assassinados e as mulheres que moram na favela, mas que nao saem

com 0s manos por eles ndo terem dinheiro.
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Grupo Racionais MC’s
CD Sobrevivendo no Inferno
Letra Qual mentira vou acreditar

Ano:1998

No comeco da letra € dimensionado o tempo: Sdo dez e meia, tem a noite inteira, dormir é
embagado numa sexta-feira. O narrador gostaria de sair, ir a uma festa, mas os amigos ainda nao
ligaram pra combinar nada, mas mesmo assim ele sai. Ouve funk no carro e, ao que tudo indica,
por este gosto musical a policia cresce o olho. Fala de sua experiéncia de tomar geral por ser
preto. Quem é preto como eu jd td ligado qual é, nota fiscal, RG, policia no pé. Os policiais ainda
dizem que ndo sdo preconceituosos, uma vez que o genro é mestico € racismo ndo existe.

Ainda a caminho da festa € parado por policiais que reviram o banco, amassam seu boné
branco. Recebe um telefonema de um amigo e combinam um lugar. L4, ele conhece umas fulana.
Juliana? Ndo. Mariana? Ndo. Alessandra? Ndo. Adriana? O nome é so um detalhe, 0 nome é s6
um nome. Ld é o inferno, porque tem uma pd de mulher.

Encontra os amigos e durante a festa, passa uma mulher. Cabelo solto, vestido vermelho,
estrategicamente a um palmo do joelho. Todos a cobicam. E durante o jogo de seducgdo ele se
pergunta se ela aceitaria ir pra um baile ou ir pra Zona Sul ter um grand finale. Amor com gosto
de fruta até as seis da manhd, me chamar de meu preto e me cantar Djvan.

A histéria muda de rumo quando a mulher pede para trocar a musica do radio. Passa de a
menina mais bonita da escola, rainha passista, para uma vaca nazista. Segundo ele, ela disse que
tinha bronca de neguinho de saldo, que a maioria é maloqueiro e ladrdo, que ndo gostava que

falassem giria com ela, pra ele se lembrar que ndo estava na favela. Assim, a Cinderela virou
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bruxa do mal, racista, perversa. Ele, entdo, passa a desqualificd-la, uma vez que ja correu a
banca toda de uns playba que colava ld na drea. E pra ele, ela falava que era cedo pra pensar em
sexo.

Assim, de acordo com o refrio, tem que saber mentir, tem que saber lidar, em qual
mentira vou acreditar. A noite é assim mesmo, entdo deixa rolar.

Continua a musica relatando que deu uma carona para um conhecido, e quando este
desceu do carro para levar um recado para um parente que fazia parte da igreja evangélica
pentecostal, o narrador percebeu que as coisas estavam estranhas. Ninguém se vestia como um
crente, e todos que entravam na casa/igreja, saiam cog¢ando o nariz. Insinua, entdo, que ali ¢ uma
boca (local de venda de drogas). Fala que este rapaz fazia de tudo pra fumar pedra (crack) e
conclui que ele estd fazendo hora extra no mundo (estd tempo demais vivo). A noite td boa, a
noite td barato, mas puta, gambé, pilantra é mato.

Nesta letra, portanto, prevalece a imagem da mulher relacionada com sua sexualidade.

Rapper Rappin Hood
CD Sujeito Homem 1
Letra: Tributo as mulheres negras

Ano: 2004

Como o titulo da musica ja indica, a letra € uma exaltacdo da mulher negra. Nao se conta
uma histéria em particular, mas, de acordo com a letra, as mulheres negras/pretas possuem uma
histéria de luta e sofrimento.

A misica € dedicada a todas as deusas do ébano, deusas da beleza, as nossas rainhas,

essas sdo as nossas mulheres pretas. Ela é considerada princesa, mas também € aquela que ndo
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estd na capa da revista, ndo € secretdria executiva, ndo ocupa o papel principal na novela, ou
seja, sua pele escura espelha a consciéncia de que a vida é dura pra mulher negra.A mulher
negra € considerada como a mulher de verdade, exemplo de luta, e possui mais dignidade que a
léraburra. Ndo admite ser subjugada, passada pra trds, a mulher negra exige direitos iguais.

Prossegue com a constatacio de que a mulher negra € a Dona Maria, que lava roupa todo
dia, que batalha e que serve a madame como escrava no tempo do cativeiro. A mulher negra
assume os contornos da mae, que reza pela familia e luta pelo seu sustento. Ha a participacio de
uma mulher na letra (Lady Rap). Ela traz sua histéria: € uma mulher guerreira, que ndo faz pose
de bandida, é bonita. Ela ja esteve perdida, mas continua fazendo sua arte pra encontrar uma
saida... Para ela, ser negra é uma sina, mas a mulher preta tem sucesso e ela quer o seu
progresso. E toda a mulherada armando uma cilada, é nés na rampa de acesso, metro por metro.
Nem pense em me provocar, podemos brigar, temos a forca de Ald. O rapper retorna e considera
que as mulheres pretas, as brasileiras, tem um sorriso puro, fazendo-as verdadeiras. E a mulher
trabalhadeira, que mais serviu na casa de sinhozinho, nos quilombos do Brasil. Conclui: Seja no
campo ou na cidade, que Deus ilumine vossas caminhadas. Que Deus lhes dé as vitorias
desejadas. A todas as mulheres pretas que o sorriso esteja em seu amanhd, pois Dandara vivem
em sua luta, certo irmds, paz. Mulheres pretas tem historia.

A letra, de forma geral, faz o recorte em relacdo a mulher negra, atribuindo-lhe
caracteristicas de mulheres que lutam pela sua sobrevivéncia, uma vez que a sociedade racista lhe
impde papéis secunddrios (como ndo ser uma secretdria executiva), e faz referéncia a Mama
Africa como a mde que pede pelo filho em suas preces, portanto referéncia a uma construcao

identitaria racial. Nesta letra também opera a dimensdao da mulher como mae.
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Rapper MV Bill
CD Declaracao de Guerra
Letra: Mina de fé

Ano: 2002

Nesta letra, o autor traz a sua histéria com a mina de fé. Ele sabe que errou, mas gostaria
de té-la novamente. Pensa em ter um filho, e opde a possivel constituicdo da familia com o seu
afastamento do “mundo do crime”. Segundo a letra, foi preciso perder pra compreender que
noitada ndo leva a nada. Vou aprender a viver, entender e reconhecer a preta de verdade que
ndo deixa a lagrima correr. Ela é a mina de fé, da boca pra fora deseja que eu morra, toda vez
que eu te chamo de cachorra, normalidade entre homem e mulher. Quando a gente briga vocé
diz que ndo me quer. Pois é, na vida vocé minha parceira, pois é, na guerra, vocé é minha
guerreira. Mercendria é o que mais tem, se eu ndo tiver de carro eu ndo sou ninguém, ndo me
deslumbro, ndo perco a minha luta. Eu vejo Liicifer de sutid e calcinha, querendo dar o bote
vestido de mulher e me separar da minha mina de fé, que fecha comigo na tristeza e na alegria,
participativa do meu dia a dia, ndo perco mais o meu compromisso, e vou provar que sou maior
que tudo isso.

A letra, portanto, é dedicada a companheira do autor, que é considerada uma mina de fé
por estar sempre ao lado dele, em todos os momentos, tristes ou felizes, em contraposi¢do a um
tipo de mulher que s6 pensa em dinheiro, e que na letra é considerada Licifer, ou mercendria.
Esta mina de fé também assume uma possivel identidade étnica/racial: preta de verdade que ndo

deixa ldgrima correr.
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Grupo Detentos do Rap
CD: Amor...s6 de mae. O resto € puro édio.
Letra: Amor...s6 de mae.

Ano: 2003

A misica comega falando sobre confianca. Quando a necessidade bate no portdo todos
viram as costas. O autor faz, no inicio, uma distin¢do entre ele e Deus, uma vez que ele sabe que
ndo € todo correto. A letra, em sua continuidade, contard o motivo desta frase. Diz que passou por
dificuldades, correu atrds, enfrentou o inimigo. Para ele: Parceiro sé Deus, nele a iinica
confianca, e nela é o unico amor, é a fonte desde crianca. Ndo teve, por exemplo, um lugar, sei
que Deus estd olhando por mim.

A letra continua com um telefonema entre mae e filho. Ela pergunta como ele estd, ele
responde que estd tudo bem. Ele fez uns corre junto com a mde de um companheiro que esta
preso. A letra ndo fala que tipo de corre, ou seja, o que ele fez com a mae. Ouvindo a musica
temos a sensacdo de que ele participou, junto com outros, de um assalto e este companheiro que
estd preso também participou.

Continua dizendo que o dinheiro produto do assalto, a policia pegou. Depois de um
tempo, trés anos, a mulher que ele saia, a loira tingida trabalha no 12 (prostituta?), seus filhos
sdo avidezinhos (ajudantes do trifico), e conclui: Do que adiantou as noitadas com as
vagabundas que so queriam dinheiro. E quantos mil reais na cena, mas é so ela que estd
sofrendo. Bandido reflita na idéia, raciocina porque o caminho é constante, sem liberdade, sem
aliado, mas com amor que é de mde.

A mae ama o filho e o perdoa pelas suas atitudes. Somente ela vai ajudi-lo, somente nela

ele pode confiar. Ela estd sempre presente em dia de visita, sofre quando sabe de rebelido no
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presidio, quase morre, pede a Deus que proteja o filho. Conclui: Eu me lamento quando até
matei, vendo ldgrimas de mde que fiz rolar, mas soé eu sei tudo o que eu passei, quando pra vida
do crime tive que voltar.

O rap, entdo, traz caracteristicas distintas da mulher: a mde e as vagabundas (estas sé

pensam em dinheiro).
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Letras de rap produzidas por mulheres

Assim como elaborado na interpretacdo das letras produzidas por homens, apresentaremos
de forma sucinta os conteudos presentes em letras produzidas por mulheres rappers, a fim de
compreendermos como a representacdo da mulher opera nestas letras, bem como outros
conteidos que compdem a narrativa. Diferentemente das letras masculinas, a andlise das letras
apresentadas se referem, principalmente, a composi¢des realizadas por um grupo feminino, Visao
de Rua, e por duas rappers: Nega Gizza e Lady Rap. Encontramos um nimero reduzido de

produgdes femininas, portanto a andlise concentra-se nestas produgdes.

Grupo Visao de Rua
CD Visio de Rua — A noiva doThock®®
Letra: Abertura

Ano: 2004

A primeira musica que compde o CD simula uma sala de aula. A professora faz o controle
de presencas e faltas e pede para uma das criangas ler a licdo de casa. E uma redagdo. Nela, a
crianca define o que entende por guerra: a guerra é a luta armada entre nagoes, é hostilidade,
discordia e disputa. Também define o que é guerreio: guerreiro é aquela que é marginalizado
pela sociedade. O guerreiro luta pela sua familia. Continua a abertura do CD dizendo que
periferia é periferia e o grupo: sdo vdrios guerreiros envolvidos numa missdo importante da

periferia, unidas pelo mesmo desejo, ser feliz.
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Letra: Dina Di 2004

A rapper Dina Di comanda o grupo Visdo de Rua. Nesta letra ela se define: rapper nata,
uma voz que relata, a realidade, a necessidade, a vida maltrata. Vim do anonimato, de baixo, eu
sei, um espaco ndo é fdcil, eu conquistei. Eu tive axé pra chegar até aqui, ndo me vendi, ndo
desandei, ndo sou daqui, nem de ld, eu sou é de todo lugar, aonde o tempo, conforme o vento me
levar. Eu sei chegar, se relacionar numa boa, vai no seu barco que eu vou na minha
canoa.Continua a musica com a intervenc¢do de Helido (rapper que participa da composi¢ao da
letra). Fala sobre a falta de alguns parceiros, que o rap é compromisso. Cita Sabotage (este rapper
foi assassinado em 2003). Conta, agora, com novas parceiras, como a de Lauren (rapper do
grupo). Durante a musica s@o citados outros grupos de rap, amigos. De forma geral, esta letra
apresenta quem € Dina Di, descrita por ela, e apresenta outros integrantes do grupo. Também faz

referencia a outros grupos e nomes do rap nacional, como o Minas da Rima, Sistema Negro.

Letra: Amor e Odio

Esta letra, novamente, faz referéncia a quem € Dina Di: uma mina normal, com
qualidades e defeitos, uma perda fatal é que me fez ser desse jeito. (...) Guerreira, solitdria,
autoritdria por nascenca. Segundo ela, muitas pessoas duvidaram que ela pudesse estar nos
palcos novamente (Dina Di esteve presa) e se define como uma mulher pela metade, por ndo estar
junto a0 homem que ama (ele estd preso) e estar longe do filho. Ela diz que: cada palavra que
escrevi, na pele eu jd senti, sobrevivi e to de volta no munddo. A musica fala sobre recomecos.

Retoma a infancia: Assim, Campinas foi minha quebrada, ndo esquego por nada, onde eu cresci,

¥ Este CD é composto por 13 faixas, porém uma nio serd analisada: Look na cena, uma vez que so scrachts.



perdi meu pai e tive a mde assassinada. Meu rap ndo é feito de meias verdades, qguem ouve até
sabe minha idade, minha personalidade (...) Rap é o motivo, a causa pela qual eu to lutando,
indicando, perdendo noites e noites de sono, durante anos apostando cada minuto do meu tempo,

observando quem é digno de td no movimento.

Letra: Corpo em evidéncia

Esta letra fala da mulher que expde seu corpo. Essas mulheres, para ela, t#ém um corpo
perfeito, mas uma mente vazia. Por exporem seus corpos, elas possuem dinheiro e, seguindo sua
argumentacido, ndo sabem o que € sofrimento. Fica implicita a idéia de que estas mulheres
incitam o adultério e também a pornografia, uma vez que cerca de 200 mil usudrios da internet
sdo viciados em sites eroticos. Compulsivos por sexo virtual, uma epidemia sobre a qual
ninguém fala. Contamina a alma, é imoral, afeta e muito o estado emocional, provoca crise
conjugal, separacdo, traicdo na vida real. Lindas de ver, de fazer muito homem enlouquecer,
atrds ndo é preciso correr, elas vém até vocé. Acesse o carddpio do dia.

Condena a pornografia e logo em seguida diz que seria mais feliz sem flacidez, e um
abdome firme, sem cicatriz. Arrumar os dentes, usar biquini. Ap0Os isto retoma a mulher objeto
de seducdo da tv e finaliza que estas mulheres caem no esquecimento, porém a promiscuidade
nao.

3

Dina Di recrimina as mulheres que “vendem” o corpo na TV ou em outros meios de
comunicacdo, argumentando que isto acarreta pornografia e traicdo. De certa forma, porém,

identifica-se com um modelo de beleza, pois gostaria de fazer algumas alteracdes em sua

aparéncia. Isso traria felicidade. O paradoxo da letra se constréi na condenacao da mulher que se
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coloca como objeto de desejo, mas que também € identificada como um padrdo de beleza a ser

alcangado.

Letra: Hora de Avancar

A letra comeca: Tem que ser mulher pra se manter em pé, pra encarar a multiddo é uma
missdo, é pra quem é. A musica é uma ‘“convocacdo” para as mulheres: a mulher serd unida, af,
porque jamais serd vencida, até o fim Visdo de rua no peito, o amor e o édio faz efeito, é hora de
avancar (...) Ai preta, sem treta, é o respeito, é o que hd. Retomando sua propria historia, diz que
o amor e o 6dio sdo permanentes em sua vida, mas que ela € uma mulher de fibra e ndo se rende.
Diz de si: Sou Dina Di, mulher de fibra, e tem muitas como eu, que é capaz de resistir, o que
vem, que vai além, que ndo atrasa o de ninguém, que faz o bem. Que ndo virou refém de homem,
certa, independente, que constroi o proprio nome. Em oposi¢do a ela tem aquelas que eu,
desacredita, que ndo se movimenta, lenta, parasita, ndo anda. Do tipo que os homem domina,
comanda. Respeito é de quem tem, é por mim.

Finaliza a musica dizendo que as minas estdo vindo, se unindo, tdo vendo, vai destilar
todo o veneno. Vivendo e aprendendo com a dor, com a falta que faz meus pais que me deixaram.
Amigos e rivais.

Na letra, portanto, hd um movimento entre a histéria pessoal da rapper e o que ela
pretende em relacdo a outras mulheres. Para isso, ela compara sua prépria histéria com a de
outras mulheres que lutam pela vida (sobrevivéncia) em oposicdo a mulheres que ndo se
movimentam, que deixam se levar por homens. Em relacdo a uma suposta unido das mulheres,
ela ndo esclarece quais s@o as finalidades pra tal organiza¢do, mas somente que elas tdo vindo, se

unindo...
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Letra: Vem Vé

Segundo esta letra, o rap é feito por gente inconsoldvel e carente, que poe pra fora o que
sente. Se vier do gueto, ndo importa se € feito por negro ou branco, mas o importante é relatar a
revolta que vem de dentro. De fatos, depoimentos que serve de exemplo, tanto pra homem quanto
pra mulher, ndo é contra indicado, é pra quem quiser. A letra continua falando sobre os prémios
que o grupo recebeu.

Esta misica traz uma defini¢do identitdria importante, a identidade que “centra” o hip

hop, para a rapper, é o gueto, a periferia, a identificagdo com a revolta e caréncia.

Letra: A noiva do Thock

Nesta musica rapper fala de sua histéria com um homem. Comecga a letra de forma
generalizada: a mulher pode modificar um homem ou afundar cada vez mais, e vice-versa, certo.
Muitas perderam a liberdade, a dignidade, por amor, principal fator, uma réu confessa.

Ele esta preso, ela solta. Sao feitas juras de amor, mas ela ainda que esteja com saudades,
nao quer ser mulher de ladrdo. Ela sabe qual € a rotina: visitas, boletins de ocorréncia, drogas...
Ainda que sofra a separagdo, ela ndo quer essa rotina. E termina a miusica dizendo que eles irdo se

acertar quando ele estiver solto.
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Letra: Memdorias

Nesta letra, ja pelo titulo, a rapper traz algumas memorias pessoais e familiares. Pra falar
de sua familia e sua relacdo com sua mae, ela traz a realidade das mulheres/maes que
desesperadas choram pelo filho morto, uma vez que fodo adolescente se envolve (com o qué?
Talvez drogas, crime.) Mas a mae nao deve agredir o filho, tem que ter amor e controle do
espaco. Relata, entdo, sua relacdo com a mae. Elas se afastaram e isto fez com que ela aprendesse
sobre a importancia da unido. Diz que sd3o memorias, € 0 que passou, passou.

Continua: Ndo é qualquer ferida que o tempo cicatriza, algumas sdo para sempre, que
mata ou escraviza. Filho, futuro, prever ndo consigo, que seja pra mim uma recompensa e ndo
um castigo.

A mae, portanto, deve ser recompensada pelo seu esfor¢o, e ndo castigada. O futuro,
porém, ndo pode ser previsto. Aqui percebemos que a vivéncia de ser mae € tida, de certa forma,
como um sofrimento. A letra, porém, continua com a histéria do assassinato de um garoto
hemofilico morto pelo pai, e que o padrasto e mde desnaturada ndo souberam cuidar. Fica
confuso, no relato, quem tinha envolvimento com cocaina, porém € o uso da droga que € a causa

de tanto sofrimento. Finaliza a musica falando que o que passou, passou, ndo volta atrds.

Letra: Do lado de fora da muralha

A rotina da visita ao presidio onde namorados e maridos estdo presos € o conteudo desta
letra. A soliddao de esperar por alguém ser liberto, o julgamento, o crime sdo relatados. De

qualquer forma: se é periculoso ou ndo, é meu marido, se pd tem uma sina, sei ld, virou rotina, é
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foda, porta de cadeia, Hortolandia, Tirapina. As filas as paquitona ndo domina ndo, ninguém é
melhor do que ninguém, tudo mulher de ladrdo.
A letra, portanto, trabalha com a idéia de que a vida da mulher que é esposa de presos se

constitui como uma sina, rotina a ser vivenciada por elas.

Letra: Filho pro mundo

Ser mae € sofrer. Nesta letra, a introducao ja aborda o sofrimento: Filho, o que vai ser, vai
depender do caminho que escolher. Toda mde sofre porque ndo pode prever o que o filho vai ser
quando crescer. Na adolescéncia se envolve com falsos amigos, influéncia, perigo, eles tém tudo
a perder, viram marginais, matam os proprios pais. Ingratos, desleais. Mesmo assim a gente
ama até o fim. Cada vez mais, certo ou errado.

Conta a histéria de uma amiga que tem o filho preso. Considera que a Febem ndo
“recupera”, faz o menor se transformar em algo bem pior. Olha s6, quem é mde como eu sabe que
filho pequeno é seu, cresceu é do mundo.

Para ela, o amor de mde é sempre mde enfim. Tem muito pai sem coragcdo que faz o filho
em vdo, distante, tem amante, briga constante. Incapaz de amar, farsantes, logo vai desabar, o
que restar vai ser marcante.

Considera que nao existe escola boa para os filhos. O dia de amanha é imprevisivel. Pede
ajuda a Cristo. Diz que criou os filhos com muito sacrificio. E lamenta pela mae quando esta
percebe que criou um bosta.

Finaliza: Se amou, se amar, verd que ainda teve sorte. Filho pro mundo é a conseqiiéncia
do nosso mundo, do nosso viver. Quem vai chorar, quem vai sentir, quem vai parar, quem vai se

arrepender,verd que tenho Deus mais forte. Felicidade ainda é um sonho.
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A mulher, nesta letra, € retratada como a mae que sofre. Ela sempre ama os filhos, mesmo
estes cometendo acdes que as desagradam ou ferem. Os pais ndo possuem este mesmo status,
pois fazem filhos em vao.

A responsabilidade sobre o filho ocorre quando ainda sdo pequenos, apds crescerem
tomam suas préprias decisdes. Também, para “percorrer o caminho certo” ou ndo, os filhos sdo

influenciados pelas mas companhias.

Letra: Guerreiros...

Nao hd uma narrativa presente na letra. H4 uma associacdo entre ser guerreiro e ser da
periferia, fazer um corre no dia-a-dia. Fala de ser MC, ser mano, rimar. Hip hop é caminho.
Também hd uma alusdo quanto ser guerreiro € ser negro. Dina Di comeca a cantar e pede paz,
menos violéncia. Ser mulher ou ndo, tanto faz, uma vez que ela nasceu pra compor e pra cantar.
Td no sangue dos guerreiro, os ultimos serdo os primeiros.

Fala sobre esse CD (o terceiro) e cita alguns parceiros: Sistema negro, Helido, Familia
RZO.

Ha uma sobreposicao em ser guerreiro, da periferia, ser negro. Esses trés elementos se
complementam e confundem-se pra designar quem é do rap e do hip hop. Quem sdo esses
guerreiros: sdo os trabalhadores, que ‘“correm” pra sobreviver? Sdo as pessoas que moram na
periferia da cidade (espago geografico que também comporta um componente sdcio-econdmico?)

e sdo os negros?
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Letra: Marcas da Adolescéncia

O tema central da letra € um relacionamento pessoal. Apés um amor ndo correspondido,
ela passa a beber, ndo comia, sé fumava. Lamenta, pois ndo queria que o filho a visse dessa
maneira. Lembra quando tinha 13 anos e se envolveu com um homem mais velho. Acreditava em
tudo o que ele dizia. Eu sou a mae do seu filho que vocé€ nem viu crescer, nunca sequer deu valor,
nem quis saber entender. Ela espera por sete anos ele sair da prisd@o e quando isso acontece, ele a
troca por outra. Procura, entdo, afastar-se dele, pra tentar esquecé-lo. Ela o vé com outras
mulheres, gastando dinheiro com elas e com jogo, e recorda de quantas vezes o filho pediu por
uma festa de aniversdrio e ele negou. Ser vagabundo é foda, mas mde solteira é bem pior, no
desespero, se vem fdcil ou com suor, se a fome chega, o filho chora, nessa hora o que acontece, o
cara vé, tem, quer, e a moral vocé esquece.

A rapper continua declarando que sente muita falta de sua propria mae.

Aqui percebemos que a falta de recursos financeiros da mulher quando esta é mae envolve
a prostituicdo, uma vez que ela exerce esta fun¢do, muitas vezes, para ter dinheiro pra cuidar do

filho. Retorna, portanto, a imagem da mulher que faz tudo por amor ao filho.
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Rapper Nega Gizza
CD: Na Humildade®
Letra: Filme de terror

Ano: 2002

O filme de terror € a situacdo brasileira. A letra comeca com: pais da democracia racial,
da mulata exportacdo, da beleza natural. Brasil, nagdo feliz, um pais tropical, pais da pedofilia,
futebol e carnaval. Brasil que nos condena a viver como animal irracional, vamos fingir que vai
passar, vamos fingir que é natural.

Em toda a letra descreve-se situacdes em que os mandantes, os poderosos (como a familia
Sarney e de ACM), decidem pelo destino do Brasil e dos brasileiros, e o povo, passivo, ndo luta.
Eles saqueiam o nosso estado e o povo passa mal, rezar um ter¢o, um pai nosso nao € o
suficiente. Concentram renda e ndo se acham indecentes. O Maranhdo, terra de pretos
transformados em capachos, O Salvador, terra de pretos ja domados aos lagcos dos carrascos. A
letra pede a todos que: pegue sua arma e vd buscar o que é nosso e traz pro lado de cd, vai ld. O
povo € visto como palhago que aceita ordens e entende que tudo € natural. Para ela, somos parte
de um povo sem futuro, de uma gente sem cultura, sem orgulho, os brancos na orla, os pretos no
morro, os indios sufocados contra o muro.

Diz, porém, que nesta letra ndo ha um ideal, mas que € seu jeito (jeito de dizer as coisas?),
e continua dizendo ao ouvinte que ndo aceite imposi¢des, nao concorde com a realidade, chama
todos pro combate e finaliza com a frase: ndo vou morrer pelo Brasil (talvez referéncia ao Hino

Nacional).

** Utilizamos sete letras do total de doze misicas que compdem o CD Na Humildade. Este é o segundo CD da rapper
e escolhemos estas letras por contemplarem os objetivos da pesquisa.
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A imagem que traz esta letra refere-se a mulata exportagdo, beleza natural. Ela ndo
trabalha com esta imagem, porém penso que a “mulata exporta¢do” refere-se a este imaginario
que permanece na sociedade brasileira da mulher sedutora, sensual, pronta para satisfagdao (do
homem) sexual. Esta imagem vem atrelada a condi¢ao de ser “bela natural”. Interessante observar
que nas letras produzidas por homens, em especial na de Rappin Hood, esta imagem da mulher
também aparece, porém reforcando a negritude como uma caracteristica que, além de permitir
que esta mulher seja sensual, também é trabalhadeira.

Ser negra € ser bela naturalmente. Na visdo da rapper isto remete-se a mulata exportagao
(por ser mulher sua critica seja direta?), na visdo do rapper ela € trabalhadeira (oposi¢ao implicita

do imagindrio da mulata exportacao?).

Letra: Depressao

A letra busca retratar uma mulher que nio entende por qual motivo estd deprimida. Em
primeiro lugar fala de pessoas que morrem, que sofrem. Ela chora, e diz que s6 precisa de
verdade, paz, justica e liberdade, coragem pra viver nessa cidade.Ela quer dignidade, mas usa
drogas, pergunta-se se € normal detestar os mais clarinhos (referéncia aos brancos?), odiar a
sociedade, e responde que no fundo inveja essa gente, sem odio nos dentes, sem amor no
coragdo, sem bala no pente.

Pede a mae protecdo para realizar seu sonho de menina (ndo diz qual). Vé-se explorada,
assim como os moradores do morro, feito saco de pancada. Diz de si: deprimida dos pés a
cabega, sou fiel. Atrevida com homem, valente eu t6 no céu. O meu crime foi falar pela minha
gente favelada, ndo quero ser julgada sem ter advogada. Estou exausta, vdrias noites sem

dormir. Mas antes do final da vida eu decido se eu vou sair, mas por enquanto eu fico aqui. Sou
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psicose delirante, me transformo em cada instante em astronauta viajante Té na depré, to na
depressdo, ndo me vejo no espelho e vou andando na contra mdo.

De forma geral esta letra parece mesclar sentimentos que refletem um descontentamento
tanto com a vida pessoal, como com a situagcdo de outras pessoas, no caso, a gente da favela. Isto

gera angustia e duvidas que a deixam deprimida.

Letra: Larga o Bicho

Nesta letra as rappers Nega Gizza e Yeda Hills falam de si. Nega Gizza caracteriza-se
como mulher preta de espirito guerreio, ndo sou mulata, ndo sou mula, sou canhdo, sou a
granada que explode a soliddo (...) ndo sou metida, eu sou apenas atrevida, venenosa, barro
duro, perigosa, corajosa, sou formosa, vaidosa.(...) Tenho fama de neguinha barraqueira, sou do
tipo que chega so no fim da feira, ndo sou mulher de reclamar de homem mane, descendente
africana conservando minha fé.

Yeda diz: pois ndo sou patricinha ou perua. Nao nasci de bunda pra lua, aprendia muito
nas ruas. No ABC eu cresci, sou nega na pele e na mente, isso me faz valente, pois sei que sou
descendente do guerreiro Zumbi (...) Impoe respeito pra ser respeitado, isso ndo é so filosofia
(...) Sou mulher, mas ndo sou tdo frdgil ou tdo delicada, meu microfone é minha arma, minha
palavra é como uma espada, o rap ndo é privilégio do homem, jd vencemos esse desafio, se vocé
ndo entende nada, disque Yeda Hills.

As duas rappers, portanto, representam nesta letra suas identidades. As duas consideram-
se mulheres fortes, guerreiras, em virtude de serem negras. Yeda opde a patricinha ou perua pra

dizer de si mesma, enquanto Nega opde a mulher que fica reclamando de homem. Demonstram,
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até na forma como cantam, uma certa agressividade que também se opde ao fragil e delicado que
ocupa o imagindrio de como a mulher se comporta (em oposi¢do a agressividade masculina).
Finalizam a letra com: O rap ndo é perfeito, assumo meu preconceito, solte a voz e alivia o peito,

vacilou ndo tem mais jeito. E som de preto, meu nego, é som de preto.

Letra: Prostituta

Segundo o site vagalume.com, Nega Gizza coletou, durante seis meses, histérias de
prostitutas. Ela queria relatar com veracidade a vida de uma prostituta. Conforme a letra, a
prostituta é: o retrato desse povo brasileiro, a auséncia do amor com a presenca do dinheiro. O
exercicio da prostitui¢do, portanto, € realizado pela falta de dinheiro. Ela é considerada a rainha
do erotismo, condenada pelas familias, pecadora. O que gostaria, porém, era ser artista, ser capa
de revista, ser bem vista. Usa drogas para suportar o cotidiano e diz: sou meretriz, codinome
vagabunda, entre o mau e o bem, vou deixar de ser imunda, vocé acha que é falta de moral,
promiscuidade excessiva, seja puta dois minutos e sobreviva.

Continua relatando como ¢ sua profissdo, e ressalta que o que lhe interessa € o filho e sua
mae. Gostaria de estar com eles ao invés de, naquele momento, iniciar a vida sexual de um
menino. Finaliza a letra dizendo que provavelmente aos 33 anos estard velha e arrependida e aos
43 50 no esqueleto, recordo a vida.

Esta letra, embora represente a realidade de uma prostituta, nos oferece a imagem da
mulher que utiliza esta profissdo, ou esta forma de ganhar dinheiro, como alternativa para
sustentar a familia. A necessidade me leva a sobrevivéncia, a miséria me leva a indecéncia, as
duas a loucura, intenso devaneio, sou a auséncia do amor com a presenca do dinheiro(...) Ndo

me orgulho, mas me assumo, menos mal.. Aparece a imagem da mulher que batalha e se sacrifica,
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mesmo pensando que os meios escolhidos ndo sdo os mais “corretos” (sei que ndo sou mulher

direita), para demonstrar o amor que sente € nao deixar faltar nada aos seus.

Letra: Neném

Esta € uma letra que trabalha com recordagdes pessoais da rapper em relagdo a sua
familia. Fala sobre seu irmdo (apelido Neném) que faleceu por ter se envolvido com o tréfico e
roubos. A mae da rapper é uma mulher de grande forca produtiva, acostumada a passar
dificuldades na vida, guarda no peito uma triste decepcdo, neuroses da rua trazida pelo meu
irmdo.(...) Ele foi criado com carinho, com amor e sacrificio, so eu sei o que é isso e como é
dificil.

Ele era viciado em drogas e a familia vé-se desestruturada quando seu irmado é preso. Ao
retornar para casa, estd mais cabuloso, com a cabeca bem pior. Muda-se para outra favela,
continua envolvido com o trafico. Foi morto pelos vermes (ndo diz se policiais ou traficantes) que
invadiram sua casa. Para a policia mais um bicho, um Zé ninguém, deixou familia, mulher e
saudade. Ndo sei se foi pro Céu alcangar a eternidade.

Na letra, a rapper fala de seu irmdo, que de herdi, para ela, virou vildo. Em relacdo a
mulher, porém, a imagem que prevalece ¢ da mae, novamente sendo associada ao sacrificio no

cuidado dos filhos e a sua posterior decepg¢ao por ele nao corresponder as suas expectativas.

Letra: Inconstante

Todas as rimas desta letra sdo construidas com o final “ente”. Aumente, urgente,

emergente, mente, lente... O discurso produzido apela para os pretos que vivem sem questionar a
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dominagdo dos brancos. Diz: A sede de alforria é urgente, quem chegar até a superficie é
emergente, de repente sente que a sua idéia é quente, tenta enfraquecer sua alma pela mente,
alisa seu cabelo e bota lente, é tipo o cigarro, vai matando lentamente.

Ela, ao contrdrio, se coloca com uma guerreira combatente, que nao se deixa ser
manipulada. Conclui que: A falta de atitude desses pretos é deprimente, nem parecem que de um
povo lutador sdo descendentes, com a politica descrente, igualdade um sonho desistente.

Nega Gizza, nesta letra, portanto, diz um pouco de si, mas constréi um discurso para o

preto, pra que ele se rebele.

Letra: Fiel bailarino

Esta narrativa é direcionada a um traficante. Conta-se sua histéria. Considerava-se cheio
de marra, saia com um monte de mulheres, mas quando chegava em casa batia na filha,
explorava a mde. Sua mina estava grdvida e ao ser expulsa de casa pelos pais foi morar com ele.
Ela, porém, ndo suportou a vida do companheiro e foi embora. Foi morto, em seu barraco, por
seus parceiros por estes terem achado que tinham sido traidos (ele era suspeito de ter assassinado
outro parceiro).

A mulher, nesta letra, é significada a partir dos papéis sociais que exerce: mae e esposa.

Nestes dois papéis elas sdo vistas como exploradas e abusadas.
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Rapper Lady Rap

CD Equilibrio (a busca)/volume III
Coletanea

Ano: 2001

Letra: Guerreira

Lady Rap € considerada uma das pioneiras no movimento hip hop. Nao somente entre as
mulheres que comecgaram a cantar, como também entre os homens. Nesta letra, KL Jay, produtor
do CD pergunta qual o motivo dela ter se afastado do hip hop. Ela responde que: foda mina quer
ser uma preta de fé. Ela é uma preta de fé. E ao longo da letra faz referéncias as suas trutas,
guerreiras, € possuem um plano (porém este plano ndo € explicitado). Considera-se uma
guerreira, é descendente de sabd, veneno no paladar, meu sentido, enfeiticar. Enquanto algumas
mulheres fazem pose de bandida, ela vive na corrida. Parece-me que sua auséncia no cendrio hip
hopper, como aparece em sua participacdo na letra de Rappin Hood, deu-se por estar perdida.
Nesta letra ela diz: fui ao inferno e voltei, ndo té derrubada, foi dificil pra mim, sobrevivi, to
aqui, mas ndo foi fdcil seguir, eu precisei insistir. O mundo trabalha pra te deixar no chdo, cé
tem pouca escolha, pouca opg¢do, so tive tempo pra ver que € ilusdo.

Lady Rap constréi pra si uma representacdo da mulher que batalha, é guerreira, ¢ uma
mina preta de fé. Para uma constru¢do identitdria baseada numa raca/etnia remete-se ao

continente africano.
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O sentido da “mulher” nas letras de rap

Antes de apresentarmos as categorizacdes propostas a partir das letras, faz-se necessdrio
esclarecermos a distin¢ao inicial que conduz a andlise. Estamos propondo compreender o sentido
e a representacdo social da mulher por meio da andlise das letras de rap. Interessa-nos
particularmente, a construcio social e o sentido atribuido a mulher. As categorias empiricas que
nos deteremos refletem os contetidos e temas propostos pelas letras, femininas e masculinas, a
saber: os papéis sociais atribuidos a mulher, qual classe social pertence a mulher da qual elas/eles
falam, possiveis identidades étnica/raciais e valores morais. Buscamos compreender os sentidos
de cada uma dessas dimensdes a partir de caracteristicas que estdo presentes nas proprias letras.
Sa@o possiveis arranjos diversos que contemplam estas quatro dimensdes identitdrias, e muitas
vezes a legitimacdo de um papel social, por exemplo, é configurado por meio da valorizacdo de
determinadas caracteristicas. Estes arranjos determinam quais tipos de mulher habitam a
construcdo do “mundo hip hop” e a valorizacido de determinadas caracteristicas para a constru¢ao
de sentidos para a mulher.

A partir desta categorizacdo empirica, propomo-nos a uma discussdo sobre trés categorias
analiticas distintas que refletem os conteidos ideoldgicos que perpassam a representacdo de
mulheres: a mde (Amor... s6 de mae), mulher objeto (Vocé nao passa de mulher objeto) ¢ a
guerreira (Tem que ser mulher pra se manter em pé). Nestas categoriais propomos um
“didlogo” com algumas representagdes que foram utilizadas nas entrevistas por mulheres que
participam do hip hop. Este didlogo € uma tentativa de ampliar a discussdo, que parte do discurso
publico que o hip hop apresenta nas letras conjugado com o discurso das mulheres que dele

participam.
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Os papéis sociais atribuidos a mulher

A mulher que ocupa a cena rap € considerada made, namorada ou esposa, € em alguns

momentos dona-de-casa (esta dimensdo aparece mais raramente). Segundo Salem (1980)

O conceito de papel engloba dois aspectos analitica e empiricamente distintos. Refere-se,
de um lado, as expectativas de desempenho que recaem sobre um ator pelo fato de ocupar
uma determinada posicdo social. Essas expectativas, que cristalizam tipificagdes de
padrdes interacionais, sdo veiculadas por outros atores que, em virtude da relacdo
particular que mantém com o ator em questdo, se configuram em ‘outros
significativos’para ele. (...) Por outro lado, o conceito de papel se refere também ao
desempenho efetivo levado a cabo por um ator no exercicio de sua funcdo. A idéia de
comportamento, conforme é aqui entendida, engloba nio apenas a prética expressiva do
ator, isto é, os dados observaveis de seu comportamento, como também as representagdes,
ou seja, a maneira particular como retrata e explica suas praticas segundo sua propria
l6gica (p..25-26).

Estas duas dimensdes, portanto, sdo consideradas quando analisamos as letras de rap. Na
producdo masculina, hd uma expectativa quanta a fung¢do social que a mulher deve desempenhar.
Por outro lado, percebemos que nas letras femininas estes papéis aparecem na constru¢ao
identitdria da mulher.

Quando a mae € retratada por um homem, o papel que ela desempenha ¢ de cuidadora
incondicional do filho. E isso que se espera de uma mie. Ela sofre as mais horriveis situacdes

para poder sustentar a familia. E esta representacdo € corroborada pelas letras produzidas por

mulheres.

Maie, nao dei valor pro teu sonho
Sua luta, diploma na minha mao
Sorriso, formatura

Nao fui seu orgulho

(...)

Desculpa mée por te impedir de sorrir
Desculpa mae
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Por tantas noites em claro, triste sem dormir

Desculpa mae
Pra te pedir perddo infelizmente é tarde

Desculpa mae

Sé restou a lagrima e a dor da saudade

(...

A heroina que pediu esmola no busao
Com a receita, deu comida na boca
Comprou todos os remédios

Sonhou com emprego

Mas o diabo me quis descarregando o ferro
Af eu dei soco, chute, bati com tanto 6dio
Preciso fumar, vai mae, da o rel6gio
Velha, doente, desafiando a madrugada

De porta em porta

“Alguém viu meu filho, td6 preocupada”
Fim-de-semana, foi farinha, curticao

S6 cheguei hoje

De premio te trombei nesse caixao

Um vizinho ligou, que foi ataque cardiaco
Morreu na rua atras da merda do teu filho
(Grupo Faccao Central, letra Desculpa Mae)

Toda mae sofre porque ndo pode prever o que o filho vai ser quando crescer

Na adolescéncia se envovle com falsos amigos, influéncia, perigo, eles tem tudo a perder
Viram marginais

Matam os préprios pais

Ingratos, desleais, mas mesmo assim a gente ama até o fim, cada vez mais, certo ou errado.
(...)

Olha s6, quem é mae como eu sabe que filho pequeno € seu

Cresceu, ¢ do mundo

(...)

O amor de mae é sempre mae enfim

Tem muito pai sem coracao que faz o filho em vao, distante

Tem amante briga constante.

Incapaz de amar, farsantes.

(Grupo Visao de Rua, letra Filho pro mundo)

(...) mas mae solteira é bem pior

No desespero, se vem fécil ou com suor

Se a fome chega, o filho chora, nessa hora o que acontece
O cara vem, tem, quer, € a moral vocé esquece.

(Grupo Visao de Rua, letra Marcas da adolescéncia)
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A partir da perspectiva das letras produzidas por homens e por mulheres, no qual o
primeiro atribui expectativas quanto ao desempenho do papel de mae, estas mesmas expectativas
sdo apresentadas nas letras por mulheres. Elas, quando falam de si como maes, confirmam as
expectativas masculinas.

No desempenho de seu papel como namorada ou esposa, espera-se que a mulher seja uma
mina de fé. Para os homens, isto significa ser uma mulher fiel, dedicada, que ndo atrapalha nas
correrias dele. Para as mulheres, ser uma mina de fé significa ser guerreira. Nas letras do grupo
Visdo de Rua estdao mais evidentes a representacdo da mulher como parceira, uma vez que ela

(Dina Di) traz letras que narram sua vida amorosa. Ela é fiel como um cdo, na ilha da seducdo

(letra A Noiva do Thock). A decep¢ao amorosa acontece por responsabilidade do companheiro.
Na configuracdo do ser namorada/esposa, as letras trabalham relacionando a fidelidade
como caracteristica condicionante do papel social. A partir do momento que se rompe este pacto,
a mulher deixa de ser uma mina de fé para se transformar em uma mulher vulgar. Nas letras de
mulheres, € interessante notar que a fidelidade, e a permanéncia com determinado parceiro sdo

visto como uma sina, um destino, como apresentado na letra abaixo:

Mina de nome, conhece a sensac¢io

De ver o cara sair sem saber se o cara vai voltar ou néo
Final de marginal de qualquer artigo

Se € periculoso ou ndo, € meu marido

Se pa tem uma sina, sei 14, virou rotina

(Grupo Visao de rua, letra Do lado di fora da muralha)

A sina pode ser vista, neste caso, como uma determinagdo da qual ela ndo escapa, que
pode tanto significar seu vinculo afetivo com o companheiro, como justificar uma dimensdo de
sofrimento que confirma uma identidade atribuida a mulher da periferia. (Veremos adiante que a

mulher da periferia € sempre retratada como a mulher que batalha).

146



A mulher e a classe social

Duas dimensdes aparecem para caracterizar a mulher, enquanto representacdo identitaria
de classe, ser rica ou pobre. Ser burguesa ou da periferia. Estas duas dimensdes, porém,
interpdem-se com uma possivel identidade étnica, como a mulher da periferia ser negra e a

mulher rica ser branca.

Uma rosa negra, deusa da beleza

Mulher de verdade, exemplo de luta

Com até mais dignidade que a tal l6raburra
Do campo ou da cidade, do lar ou das letras
Salve todas as mulheres pretas

(...)

Lava roupa todo dia, que agonia

Triste vida da Dona Maria

Acorda cedo, ja vai pra batalha

Lava roupa pra madame que lhe paga
Como uma escrava dos tempos do cativeiro
Reza pela familia, luta por seu sutento
(Rapper Rappin Hood, letra Tributo as mulheres negras)

Explora belé, leva uma vida de princé, pensando o qué?
Nem sabe o que € sofrer de Cherokee

Tem até jet-sky, dinheiro é mato, € s6 fingir
(Grupo Visao de Rua, letra Corpo em evidéncia)

Por hora, porém, pensamos que esta distincdo entre duas classes distintas, ser rica ou
pobre, confirma a representacdo da mulher que habita o mundo hip hop (pobre) em oposi¢cdo a
mulher que habita o mundo do sistema (a mulher rica).

A mulher rica é vista como sendo futil, sem motivos pra sofrer, pois ela tem tudo. A

mulher da periferia batalha pra conseguir seu sustento, nada vem fécil.
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Uma identidade étnica/racial

Em se tratando da constru¢do identitdria baseada numa dimensao étnico/racial, os/as hip

hoppers trabalham com as identificacdes da mulher branca, negra e “mestica”. Muito dessa

composi¢do sugere que a mulher negra identifica-se com uma ancestralidade africana, a

escraviddo, e € por natureza uma mulher lutadora. A mulher branca é retratada como uma “vaca

loira”, futil, burra (l6raburra). Assim como acontece quando pensamos na mulher e a classe social

a qual ela representa, a dimensdo étnica conjuga-se com a classe social. Ao falarem sobre a

mulher negra, por exemplo,

Salve todas as mulheres pretas

Essa menina, mulher, da pele preta

Oh, meu Deus, salve a mulher negra
Negra, preta, mulher brasileira, negra

Nao admite ser subjugada, passada pra tras
Negra, preta, mulher brasileira, negra
Exige direitos iguais

Lava roupa todo dia, que agonia

Triste vida da Dona Maria

Acorda cedo, ja vai pra batalha

Lava roupa pra madame que lhe paga
Como uma escrava dos tempos do cativeiro
Reza pela familia, luta por seu sustento
Discriminada € hd muito tempo

Mantém a fé, mostra o seu talento
Mulheres pretas pra vocés essa cancio
Meu carinho, minha consideragdo

Mama Africa é quem agradece

A mie que pede pelo filho em suas preces
Lembra a mulher, preta Dandara, jéia rara, felicidade € a sua cara
Tem uma coisa que eu queria lhe dizer:

Al preta, Deus abencoe voceé.

Negra, preta, mulher brasileira, negra.
(Rapper Happin Hood, letra Tributo as mulheres negras)
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Neste trecho aparece a atribuicdo de uma identidade étnica, a mulher negra, com
referéncia a escraviddo (escrava do cativeiro) como também sendo a mulher que batalha (valor),
e como “pobre” (lava roupa pra madame que lhe paga), além de atribuicdo do papel social de
mae. Na letra, portanto, arranjos identitdrios sdo definidos pra falar da mulher negra (como
sugestdo do titulo da letra, e como ocorrem nas demais letras). A identidade étnica é muitas vezes
moldada e atribuida a partir de caracteristicas como a classe social. O que estd presente também,

em relacdo a mulher negra, € sua africanidade e a cor da pele.

Tenho fama de neguinha barraqueira,

Sou do tipo que chega sé no fim da feira,

Nao sou mulher de reclamar de homem mané,
Descendente africana conservando minha fé.

(...)

Pois ndo sou patricinha ou perua,

Nio nasci de bunda pra lua, aprendia muito nas ruas.
No ABC eu cresci, sou nega na pele e na mente,

Isso me faz valente,

Pois sei que sou descendente do guerreiro Zumbi (...)
(Rapper Nega Gizza, letra Larga o Bicho)

A mulher branca, neste trecho, aparece como a patricinha ou perua, que nasceu de bunda
pra lua, ou seja, com sorte. Ao contrario da mulher negra, que tem que batalhar e aprender nas
ruas a se virar. A mulher negra é atribuido como caracteristica a luta, elas sdo a priori
batalhadoras. Este status, porém, pode ser perdido quando esta compartilha anseios de um
“mundo” que ndo € da periferia, relaciona-se como homens que nao sdo negros ou expde seu
corpo como mercadoria.

De acordo com Ribeiro (2004), a raca e a discriminag¢des geradas quanto ao pertencimento
a determinada raca, compde o racismo e o aprofundamento das desigualdades sociais.

Historicamente, em nosso continente, a cor da pele dos negros determinou ndo apenas o lugar
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fisico — a senzala, como também o lugar social e eles permitido (p.101). Mas, como observa a
autora, analisando os dados da pesquisa da Fundacdo Perseu Abramo Quanto a identificagcdo
racial, ficou evidente o mito ou o terror de se pensar a cor como indicativo de diferenca racial
(p.94).

Pensamos que a atribui¢do de uma identidade étnica/racial a mulher em letras de rap sofre,
portanto, as influéncias da constitui¢do na realidade brasileira, do que é ser negro/branco, uma
vez que esta distin¢cdo vem atrelada a discriminacdo sofrida por causa do pertencimento. Ter a
pele “escura” conforma uma identidade estigmatizada, mas que os hip hoppers procuram inverter

a partir da identifica¢do da pele e da ancestralidade como indicativos de um “povo lutador”.
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Os valores morais atribuidos 2 mulher

Nas letras femininas e masculinas percebemos que as/os rapperes propdem normas de
sociabilidade para os ouvintes. A letra busca apresentar uma ‘“mensagem” que apresente as
formas, as normas e condutas que regem o mundo, a partir da 6tica hip hopper.

De acordo com as andlises de Guasco (2001) e Souza (2005), o “mundo” e os
tipos/personagens que nele habitam sdo apresentados pelos rappers, e diria representados, por
meio de “oposicoes fixas”. H4 descri¢cdes quase caricaturais destes tipos/personagens e nao ha
quase variagdes. Nao hd matizes, gradacoes, a complexidade do ser humano. “Cantam a vida” de
forma dura, sem delicadeza. E em alguns momentos, quase sem alternativa. No que se refere a

mulher, esta dicotomia e radicalidade também se aplica, como nos trechos apresentados a seguir:

1) Perai, ndo é ndo, o rap tem que ser verdade
Eu num posso maquiar
O joio e o trigo tem que saber separar
Tem as revoluciondrias € as que nao vale nada
Patroa e empregada
E mesmo louco esse mundo, pra cada bruxa uma fada

2) Mas 6, vé direito se € status ou amor

3) Vocés sdo o mais puro retrato da falsidade
Desculpa amor, mas eu prefiro mulher de verdade

4) Mulher? Que tipo de mulher?

5) Mas a metade eu te garanto que nao presta.

6) Sou Dina Di, mulher de fibra
E tem muitas como eu
Que € capaz de resistir, o que vem, que vai além
Que ndo atrasa o de ninguém
Que faz o bem.
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Al, que nao virou refém de homem

Certa, independente, que constrdi o préprio nome

Tem aquelas que eu, desacredita, que ndo se movimenta
Lenta, parasita, ndo anda.

Do tipo que os homem domina, comanda, enfim..

7) Mulher de verdade, exemplo de luta
Com até mais dignidade que a tal 16raburra

Nestes trechos, ha uma distin¢do entre a mulher de verdade e a falsa/mentirosa; a mulher
que ndo atrasa o de ninguém, e aquela que € lenta, parasita; as revoluciondrias e as que ndo
valem nada. Ha a construcio de representagdes e interpretagdes da mulher, como que, por meio
das letras, os rappers procurassem estabelecer regras de conduta para mulheres e assim
diferenciar aquelas que sdo as verdadeiras e as falsas, valorizando determinadas caracteristicas e
desvalorizando outras, com o intuito de demarcar as que podem fazer parte do universo da
periferia/hip hopper e as que ndo podem. E nesta cisdo, patente nestas construcdes, ha
personagens e caracteristicas que se destacam: valores positivos que conformam as mulheres
batalhadoras e valores negativos que compreendem as mulheres vulgares.

Assim, como proposto pela andlise de Guasco (2001) e Souza (2005), hd uma clara
distin¢do, e uma cristalizacdo, de que existem dois tipos de mulheres: as mulheres que merecem
ser respeitadas por lutarem, serem honestas, serem verdadeiras. O outro tipo ndo merece ser
respeitado uma vez que querem status, ndo valem nada. Qual seria, entdo, a necessidade de
atribuir sentidos tdo distintos? Quais sd@o as motivagdes que levam a separar, de forma tdo clara,
os tipos de mulher? Segundo a andlise realizada pelos autores citados, e aqui compartilhada, esta
separacdo se faz necessdria como uma forma de resisténcia radical. Os rappers ndo podem
vacilar, os negros t€m que mostrar seu valor e pra fazer parte deste mundo periférico ha regras e

valores que precisam ser respeitados. Quem demonstra um desvio, um vacilo, como por exemplo,
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ao querer status, dinheiro facil, ndo é perdoado. Além disso, na valorizacdo da periferia, o seu
oposto deve ser desvalorizado, ou seja, o “sistema’ e os tipos/personagens que dele fazem parte
(SOUZA, 2005). Opdem, nas letras, o preto tipo A (ser preto como referéncia ao ser pobre/da
periferia) do playboy e a mulher negra da mulher branca. Na configuragdao do grupo, ou o “nés”,
0s hip hoppers estabelecem claramente quem sdo os outros, ou o “eles”.

Na andlise proposta por Souza (2005)*° sobre a producdo do grupo Racionais MC’s, a
autora identifica nas letras do grupo e em sua prdtica discursiva duas operagcdes semanticas: a
autovalorizacdo e a radicalizacdo. Autovalorizacdo e radicalizacdo principalmente

relacionados a periferia e ndo-periferia e brancos e negros. Os Racionais impdem no discurso

z

uma valorizagcdo e radicalizacdo da periferia (o espago periférico € exaltado e outros espacos
urbanos desvalorizados), assim como ha exaltacdo dos negros e rechaco aos brancos, adotando

uma postura radical, e nas palavras da autora, em alguns momentos, maniqueista (p.47).

Através das letras dos raps, € possivel distinguir tipos de pessoas que sdo descritas e
classificadas. Quanto as mulheres, mais da metade é considerada sem carater, “vadia”,
“vulgar”. As que sdo valorizadas sdo chamadas de “preta” ou pelo termo pouco marcado
“mina” e aparecem ligadas a um mano de valor, como Mano Brown, na cita¢do acima de
“Vida Loka —parte I” (...) que “buscava a preta dele no portdo da escola”. Também
ligada ao “Mano na porta do bar” (...), antes de ele se desviar para o0 mundo do crime,
estava ‘““sua mina apaixonada, amiga e soliddria”, que, depois do desvirtuamento de seu
“mano”, “perdeu a posicdo: agora ele tem varias”. Essas vérias que ele passa a ter sdo as
“mulheres vulgares”, que, dependendo da cena narrada, podem ser chamadas de “minas”.
Mulheres bastante valorizadas sdo as maes, principalmente as mais velhas, caracterizadas
como sofredoras, corretas, batalhadoras (p.117).3 !

Assim como Guasco (2001) afirma que
Basta listar algumas das categorias utilizadas pelos rappers para perceber sua relacdo entre

elas e o reflexo de uma retratacdo do social onde o mundo se constitui de duas metades
opostas. Temos entdo do lado da periferia e enquanto tipos positivos as categorias de

3% A autora analisa letras do Grupo Racionais MC’s por meio da andlise do discurso (Mestrado em Lingiifstica) e no
decorrer de sua dissertacdo trabalha com conceitos advindos deste campo de conhecimento.
3! A autora utiliza trechos das letras, apresentadas entre aspas, em sua argumentagio.
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aliado, mano ou irmdo, ladrdo e malandro (o verdadeiro malandro, citado como um tipo
em extin¢do); temos também o preto tipo Aj; as categorias ou tipos sociais representados
pelo trabalhador ou pelo pai de familia, além da mde e esposa dedicada; ha ainda o
tratamento como filho da puta, que para ter sentido positivo depende do contexto em que
se fala e da intimidade que se tem como o interlocutor. Como categorias ou tipos
negativos da periferia temos o pilantra, o traira e o néia (viciado em drogas pesadas,
principalmente o crack); o negro limitado ou o neguinho; o comédia e o vacildo; além das
vagabundas (geralmente definidas pela promiscuidade e infidelidade). Os tipos ou
categorias sociais negativos construidos pelos rappers para representar o lado da sociedade
oposto a periferia possuem menos possibilidades de variacdo e sdo menos detalhados. Sao
eles: o playboy, o patrdo, o burgués ou capitalista, além das vagabundas e das vacas
(geralmente definidas ndo s6 pelo comportamento sexual, mas também pelo desprezo para
com os homens da periferia — desprezo que s6 pode ser superado no caso de haver
interesse material) (...) A visdo do mundo dos rappers é construida a partir de categorias
de oposicdo. O mundo e a sociedade sdo pensados a partir da separacdo de dois pdlos
opostos e antagdnicos (p.139).

Na constru¢do da representacio da mulher percebemos que as diversas dimensdes
identitarias se sobrepdem. A representacio € concebida a partir de esteredtipos e tipificacdes que
vao se alterando e alternando conforme a narrativa. Entendem que determinado papel ndo é
construgdo social e cultural, mas é essencializado (caso da mae que sempre, pelo menos nas
letras, ou seja, no discurso publico, ama os filhos). Isto determina uma constru¢cdo do real, em

letras, no qual estas/estes rappers conjugam ideais de mulher.
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A representacao social da mulher

Se compararmos as produgdes entre homens e mulheres, percebemos que as letras
produzidas por mulheres possuem um contetido mais pessoalizado, ou seja, falam sobre suas
experiéncias pessoais, quem sdo, onde vivem, revelando como se véem, como constroem suas
identidades. As letras dos homens possuem um conteido, de forma geral, mais abrangente,
acontecimentos que ocorreram no bairro, com outros e com eles mesmos. Esta forma de
construgcdo de narrativas, porém, ndo € “exclusividade” dos homens (Nega Gizza possui letras
mais abrangentes), mas estd mais presente na producio destes. Podemos pensar que esta distingao
fornece dados sobre como as mulheres exercem em sua fala, o direito de expressar sobre suas
préprias experiéncias.

As letras produzidas pelas mulheres revelam algumas dimensdes da condi¢do social na
qual vivem, trazendo para um dominio publico suas vivéncias particulares, e talvez possibilitem a
outras mulheres enxergarem a sua propria existéncia. Esta publicizacdo pode operar como um
questionamento da propria constru¢do social de ser mulher. Em letras produzidas por mulheres
sua condicdo social é questionada, por exemplo, como a fala da rapper Kamilla na letra Fé em
Deus, do CD Declaragao de Guerra (rapper MV Bill): Nao vou deixar ninguém me amarrar e dar
tapa na minha cara, vai ser dificil me calar. Esta poderia ser uma resposta ao funk que teve
muito sucesso (e muitas criticas), no qual o refrdo dizia: Um tapinha ndo doi; talvez o
rompimento com a invisibilidade da mulher e da sua fala “publica”, além de ser uma “resposta”
a violéncia fisica sofrida por muitas mulheres.

A diferenca que pudemos observar em letras produzidas pelas mulheres refere-se ao apelo
a construcdo de um grupo de mulheres. Explicando: na hegemonia artistica masculina, as

mulheres comecam a cantar outras possibilidades de sentidos e significa¢cdes na constru¢do de sua
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identidade. Ela é mae, € negra, condena as mulheres que se ‘“vendem” ao capitalismo, desejando
fama e dinheiro, mas também estas rappers estdo unidas, estdo com suas trutas, querem o poder,
querem subir a rampa de acesso (Lady Rap).

Apontam para uma dimensdo publica onde o privado “reinava”, entendendo a dimensdo
do “privado” relacionado ao espago da casa’ (e aos papéis de mae, esposa e dona-de-casa), e a
dimensdo publica na possibilidade da mulher desempenhar papéis e funcdes relacionadas a rua,
como, por exemplo, o poder publico (subir a rampa de acesso). Assim, representagdes
identitdrias sdo apresentadas para que outros sentidos da vivéncia da mulher sejam construidos.
De certa forma, as rappers “convocam” outras mulheres para uma luta (nas entrevistas, as
mulheres expressam que esta luta é contra o machismo, contra a violéncia, contra a injustica
social) e apresentam outras referéncias e representagdes sobre e para a mulher.

Assim como proposto pela Teoria das Representacdes Sociais, para a compreensao das
representagdes, estes rappers, € mais especificamente as rappers, compartilham representagdes ja
arraigadas, mas contribuem na formacdo de novas representagdes ao instituir elementos novos,
divulgando outras formas de compreensdo da mulher, que além de ser mde e companheira,
também se organiza e luta, propondo, portanto, referéncias na constru¢do do mundo e da mulher.
Possibilidades de referéncia para as pessoas que escutam estas letras compreendam o movimento

hip hop e a mulher que nele habita.

32 Segundo DaMatta (1991) “Quando, entio, digo que ‘casa’ e ‘rua’ sio categorias sociolégicas para os brasileiros,
estou afirmando que, entre nds, estas palavras ndo designam simplesmente espagos geograficos ou coisas fisicas
mensuraveis, mas acima de tudo entidades morais, esferas de agdo social, provincias éticas dotadas de positividade,
dominios culturais institucionalizados e, por causa disso, capazes de despertar emogdes, reacdes, leis, oracdo,
musicas e imagens esteticamente emolduradas e inspiradas”(p.17)
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Entendemos que a partir das caracteristicas na construcdo identitaria da mulher (papel
social, identidade étnica/racial, classe e valor moral), as/os rappers definem ideais de mulher.
Como ja foi exposto, estes ideais definem “quem é quem” no jogo das relacdes sociais. Quem
pertence ao meu grupo, sendo homem ou mulher, quem pertence ao grupo do outro. Interessa-nos
compreender como estes ideais reiteram, ou nao, sentidos da mulher e buscar compreender como

estes sentidos operam na constru¢do do movimento hip hop.
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Ideais de Mulher

Amor...s6 de mae

A maie € o tipo/personagem mais valorizado pelos rappers, sendo muito exaltada nas
letras. Seu sofrimento, sua luta pra manter a familia e os filhos unidos, sua dedicacdo é detalhada
nas letras, e diria idealmente configurado.

Em oposicdo a um filho que ndo merece atencdo e consideracdo, hd uma mae idealizada

que perdoa e cuida de seu filho. Em uma das letras, a conversa entre mae e filho:

Na vida do crime eu me entreguei pra sobreviver
Eu tive que matar, ldgrimas de mae fiz rolar.

Saiba meu filho que eu te perdoei

Pra te ver feliz eu tive que chorar.

Sé ndo quero lamentar, quero te ver voltar

(Grupo Detentos do rap, letra Amor s6 de mae).

Assim, esta personagem € envolta em uma “durea” que a transforma em quase uma santa.
Ela é capaz de sofrer, quase morrer e perdoar as “irresponsabilidades™ do filho de “coracdo
sempre aberto”. Configura-se, portanto, uma reiteracdo de um imagindrio sobre as fung¢des sociais
da mulher, em especial, o cuidado com os filhos. E interessante notar que nas entrevistas
realizadas, as mulheres percebem e vivenciam esta dimensdo identitdria, ora construindo suas

préprias identidades e ora como um mecanismo de opressdo masculino.

Paula: Eu acho que o hip hop comeca a conscientizar a partir das mulheres, enquanto ndo tem
mulher no cendrio ndo ha conscientizacao.

E: Como assim, ndo entendi?

Paula: Conscientizar, porque vocé ja deve ter ouvido falar um monte de gente falar de
conscientizagao.

E: Sim.
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Paula: Conscientizacdo a partir do hip hop. Entdo assim, o hip hop entra na pritica da
conscientizagdo, seja por qual elemento for. Entdo, o que eu quis dizer que essa conscientiza¢ao
do hip hop para com a sociedade, vai comecar a partir da mulher.

E: E ela que, sido as mulheres no movimento que comegaram a ...

Paula: Sao elas que tem, que detém o poder de €, de efetivamente conscientizar o outro.

E: Porque vocé entende dessa forma?

Paula: Eu entendo isso por conta do, de todo esse valor €, esse valor €, valor humano, educacao.
Sao as duas coisas que regem o ser humano, né. Embora os tempos tenham mudado o tempo todo
e a gente ai no século XXI, e o homem até cria seus filhos, a mulher continua sendo este ser que
realmente passa a conscientizacdo, que passa educacdo. “Ah, agora assim”, discuto com muita
gente por falar “Ah ndo, agora tem homem que cria e tal”. Tudo bem, tem, mas, essa mudancga ela
s6 se da através da mulher mesmo assim. Primeiro a mulher tem que se reconhecer machista, se
tornar feminista, pra que a mudanca aconteca no homem e na mulher. Porque assim, muito do
que a gente reclama dos homens até, é culpa das maes deles. A gente tem, é, por exemplo, as
criacdes né, de meninas e de meninos. Eu posso dizer que eu fui privilegiada porque assim, houve
uma época que perguntava-se pra mim, perguntavam-se assim, minha mae: Mas quem € o
homem, é a Paula ou € o Antonio. Porque eu chegava de madrugada e ele ia dormir cedo, mas
porque que ele ia dormir cedo, porque ele ia namorar, né, a namorada ndo podia ficar até muito
mais tarde, e ele num tinha mais nada pra fazer, ele voltava pra casa, porque os colegas ja tinham
ido tudo pra balada.

(Paula)

Clara: E porque é assim, pra mulher é tudo mais complicado, entendeu, porque geralmente a
mulher, assim, sdo maes de familia, esposas, entdo, trabalhadoras, entdo elas tem que achar um
espaco dentro dessa vida corrida pra fazer musica, que nem eu ia falar..., pros caras é muito fécil,
porque sempre tem uma mulher por tras deles, entendeu, cuidando, tem a mae, ou tem uma irma4,
ou tem a esposa, a namorada.

Joana: Sempre chega em casa a comidinha t4 I4..

Clara: Exatamente.

Joana: Pronta, a roupinha, ta tudo, tudo...

Clara: Ele nfo vai precisar lavar roupa antes de ir pro show, como eu fago, como todo mundo
faz, entendeu. Puta, eu vou ter que ir “tem show hoje, domingo, deixa eu fazer a feira, deixar o
almoco pronto pras criangas, trés horas eu to6 entrando na Van pra fazer o show”.

Joana: E os meninos ndo tem isso...

Clara: Acorda uma da tarde, a mie jd pds a mesa, comeu, a roupinha ta 1a passadinha pra ele
fazer o show. Ele pode chegar a noite do servigo dele, muitos trabalham, € claro, chega a noite do
servigo ndo tem que se preocupar de fazer a janta, ndo tem que se preocupar em arrumar a casa.
Senta, pde o som, fica viajando ali nas letras, tem a mulher que ta cuidando, entendeu?

(Joana e Clara)

Para estas mulheres, portanto, a mulher ainda € a responsavel pela educacgdo e cuidado dos
filhos, muito embora isto seja percebido como uma relacdo assimétrica e de dominagdo do

homem em relacdo a mulher. Estas relagdes dificultam o acesso da mulher, quando esta é mae, ao
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espaco publico, como por exemplo, quanto ela pretende ser uma cantora (vide o discurso
feminino apresentado na discussdo do grupo “Minas da rima”).
O discurso no qual se assenta a ideologia de que a “mae” € a responsavel pela “criacdo”

dos filhos € definida, segundo Lipovetsky (2000), pela associacdo direta em ser mulher € o amor.

As visdes tradicionais da mulher como ser de excesso € de desmedida, assim como as
ideologias modernas que se recusam a considerar a mulher como um individuo auténomo
vivendo para e por si mesmo, contribuiram para conjugar estreitamente identidade
feminina e vocagdo para o amor. “Toda a educacdo das mulheres deve ser relativa aos
homens. Agradar-lhes, ser-lhes tteis, fazer-se amar e honrar por eles, educi-los quando
jovens, cuidar deles quando adultos, aconselhd-los, consold-los, tornar-lhes a vida
agradavel e doce, eis os deveres das mulheres em todos os tempos”, escreve Rousseau: a
divisdo sexual dos papéis afetivos se enraiza em uma representacdo da feminidade cuja
esséncia é dar-se, existir para o outro, dedicar sua vida a felicidade do homem. Celebrando
o poder do sentimento sobre a mulher, definindo-a pelo amor, os modernos legitimaram
seu confinamento na esfera privada: a ideologia do amor contribuiu para reproduzir a
representacdo social da mulher naturalmente dependente do homem, incapaz de chegar a
plena soberania de si (p.24).

A “mae” hip hopper assume este amor, que lhe é destinado, como natural. Assim também
o € para as mulheres rappers. Segundo as letras femininas, a mae espera que seu filho nao “vire
marginal”, por causa das companhias erradas, pois ela fez de tudo para alimentd-lo e educa-lo,
como, por exemplo, prostituir-se. E por meio deste ato que ela demonstra o seu amor, reiterando,
portanto, a representacdo de que a made doa-se ao filho e existe em fun¢do dele. Podemos

perceber isto na letra:

Filho, o que vai ser, vai depender do caminho que escolher

Toda mae sofre porque ndo pode prever o que o filho vai ser quando crescer
Na adolescéncia se envolve com falsos amigos

Influéncia, perigo, eles tem tudo a perder

Viram marginais,

Matam os préprios pais

Ingratos
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Desleais, mas mesmo assim

A gente ama até o fim

Cada vez mais

Certo ou errado

Eu vi Elizabeth ali lado a lado, ali, sem dormir
Porque tem um filho na prisdo, no mundo do cdo
Nao tem motivo pra rir

(Grupo Visao de Rua, letra Filho pro mundo)

Interessante registrar que uma pesquisa realizada por Elizabeth Badinter (1980), citada
por Saffioti (2004), na qual mulheres eram questionadas sobre a maternidade, 55% das
entrevistadas valorizavam esta condi¢@o, porém 48% valorizavam a maternidade mesma, isto é, o
fato bioldgico, pois s6 20% mencionaram o prazer enorme propiciado pela maternagem (p.47).

Podemos pensar que maternidade, e a figura da mae, portanto, continua sendo um modelo
identificatério para a constru¢do da identidade da mulher baseada em seu aspecto bioldgico,
determinando que ser mae seja sina para muitas mulheres em virtude de sua condi¢do bioldgica
(SARTI, 1985), e reiterando a constru¢do de um imagindrio que associa esta condi¢do a0 amor
incondicional, ou seja, uma construcio social (possuindo o componente bioldgico) considerada
uma condicao natural (toda mae ama).

Para além desta possibilidade de compreensdo do sentido da mulher como mae, ou seja,
entendendo que o hip hop mantém uma imagem da mulher de forma conservadora, associando-a
ao espago privado e ao cuidado do outro (filhos e maridos), podemos pensar que nas letras de rap
a condi¢cdo econdmica da qual os rappers falam e vivenciam influencia na constru¢do desse “‘ser
mae”.

Segundo Mano Brown, integrante do grupo Racionais MC’s, em entrevista no programa

Ensaio em 2003, transcrito por Souza (2005, p. 13)
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Eu ndo tive pai. Como € que eu vou chamar outro homem de autoridade? Autoridade é a minha
maée.

Como ele, outro conhecido rapper, MV Bill, considera que:

Nesse trabalho do livro, nessa pesquisa, eu s ratifiquei o que pensavam em relacdo as maes,
cara. Isso € uma parada muito forte. Porque as mies da favela, principalmente a mde de baixa
renda, pode faltar tudo, mas nio falta o carinho e o amor. Isso nunca minha mée deixou faltar. E
uma das cenas mais chocantes que eu trago na memoria, desse trabalho todo, de tudo o que eu vi,
foi uma comunidade que a gente estava, em uma cidade ai, e de madrugada os garotos traficando,
vendo a droga deles, chegou uma mae trazendo como se fosse uma marmita pro filho no trabalho,
sabe? Como se fosse um trabalho normal. Ela chegou: “Oi, meu filho”. Deu beijo na testa dele,
deu a marmita na mao dele e disse: ‘“Fica com Deus, meu filho, tchau, um beijo”’. Deu tchau pra
todo mundo e eu fiquei olhando aquilo ali e fiquei pensando se aquela mulher estava alimentando
o filho dela ou se ela estava alimentando o trafico de drogas. Daria um outro documentdrio, um
outro livro, uma outra discussio. Conversei com outras maes que faziam isso, elas falavam: “Meu
filho, mesmo sabendo que ele ti errado, que aquele dinheiro € sujo, eu sou mie!” E esse “eu sou
mie” explica muita coisa. A figura da mie pra nés é muito diferente. E dificil os caras da favela
chamarem a mie de vocé. E sempre senhora, é uma figura religiosa. Pela mie, nego dd a vida,
mata e morre. E isso que a gente aprende. Esses garotos que conversei, muitos ndo tém pai. O pai
€ ausente, o pai € preso, € alcodlatra, abandonou, simplesmente sumiu, pai morto. Mas a mie esta
ali, é vista de forma herdica. Eu costumo chamar a mae de pae. Faz dois papéis ao mesmo tempo.
(Revista Caros Amigos, n.99, 2005)

A mae € a autoridade na periferia. Ela cuida da casa, trabalha, cuida dos filhos e do
marido. As maes, no contexto periférico, sdo a expressio de que o sujeito pode manter-se
“firme” diante das adversidades da vida. Muitas vezes € ela quem assume as responsabilidades
pela sobrevivéncia da familia, e nas letras de rap, sua luta é extremamente exaltada. Segundo
Porto (2004), citando pesquisa realizada pelo Datafolha em 1998, a mde é a personagem mais
importante da familia atual. Acumula as funcoes tradicionais (o cuidado com a casa e com os
filhos) com as de ser uma das principais, se ndo a tinica, fontes de renda da familia, e ainda
exercer uma autoridade vinculada a idéia de “reserva moral” da familia (p.141). A autora,
baseada em dados da pesquisa “A mulher brasileira nos espacos publicos e privado”, realizada

em 2001 pela Fundacdo Perseu Abramo, afirma que 76% dos lares brasileiros as mulheres
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participam da composi¢do da renda familiar, e 32% deles sdo providos principalmente pelas
mulheres (p.141).

Segundo Berqué (2001), analisando o perfil demografico das chefias femininas no
contexto brasileiro, utilizando dados da Fundacdo IBGE, Censo demografico de 1991 e PNAD

1998,

as chefias femininas crescem no pais como um todo, nas cinco grandes regides, no urbano

e no rural. (...) A grande maioria das chefias femininas continua sendo do tipo

monoparental, seguidas de mulheres que moram sozinhas, situagdo presente tanto nas

cidades quanto nas dreas rurais. Aumenta a proporcdo de mulheres chefiando a casa,

mesmo na presenca do marido ou companheiro, fendmeno este tipicamente urbano.(...) As

mulheres sem marido ou companheiro e com filhos sdo muito pobres. Praticamente

cingiienta por cento vivem sem rendimentos ou com menos de um saldrio minimo (p.263).

Com base nestes dados, e considerando que a grande maioria dos rappers sdo pobres e

moram na periferia das cidades, compreendemos que a exaltagdo da “figura materna” de forma

idealizada € construida na medida em que, no cotidiano, a mulher/méde vem sendo cada vez mais

a responsdvel pela manutengdo familiar, em seu aspecto econdomico e social. Os estere6tipos que

acompanham a constru¢do social da “mae”, ou seja, seu amor incondicional, sua luta na formagao

moral do filho, o perddo que € concedido quanto este “erra”, promovem a sensacdo de serem

amados, (pelo menos por alguém!), protegidos, compreendidos em face de uma realidade que

muitas vezes lhes nega este amor. Por parte das letras femininas, elas utilizam esta mae idealizada

como modelo identificatério na constru¢do de sua condicdo materna. Ambos, portanto,
(re)apresentam a mae idealizada proposta pela ordem social moderna.

Khel (2000), em uma andlise sobre a producdo do grupo Racionais MC's, argumenta que

o tratamento de “mano” entre os hip hoppers significa um sentimento de fratria e um campo de
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identificagdes horizontais, bem como, a “utilizacdo” de Deus funcionando como a interdi¢do

paterna,

uma vez que Deus € lembrado como referéncia que “ndo deixa mano aqui desandar” (...)
Deus € lembrado como pai cujo desejo indica ao filho o que € ser um homem: um “preto
tipo A”. (...) E preciso que o Outro aponte, a partir do seu desejo (que ndo se pode
conhecer, mas a cultura ndo cessa de produzir pistas para que se possa imaginar), um lugar
de dignidade, para que o sujeito sinta-se digno de ocupar um lugar (p.100).

E a mae? Como podemos pensar a “funcdo materna” a partir desta perspectiva? Segundo
Pimentel (1999), a iinica exigéncia definitiva é a lealdade a periferia, esta sim a grande mde de
todos os manos, acima de tudo. Negar as raizes é condenar-se ao ostracismo (p.107)

O sentido atribuido a mae, mulher que concebeu um filho, muitas vezes sobrepde-se aos
sentidos atribuidos a periferia. Neste espaco geogréfico e simbdlico, os hip hoppers se sentem
protegidos. Na periferia existe uma lei paralela, todos a seguem. E na periferia que os “manos”
conseguem redencdo, apds cometerem algum crime (a mae/periferia em muitos casos €
permissiva, assim como a mae que perdoa o filho quanto este a rouba, mata, trafica, ndo lhe
impondo repreensdes nem castigos); sao perdoados e amados. Como o morro, cantado em muitos

sambas de forma romantizada, é na mae/periferia romantizada que os hip hoppers possuem um

lugar de aconchego, de sossego, de carinho, de aprendizado, como no argumenta MV Bill:

Tem uma cultura que sai das comunidades, mas, dentro desse trabalho de pesquisa rodando as
comunidades, percebi que muitos moradores, se pudessem, morariam em outros lugares. Quando
digo que as favelas deviam acabar, ndo € o povo, ndo as pessoas, mas a forma: morar em encosta,
deslizamento, saneamento zero, desrespeito, arbitrariedade policias, submissdo ao crime, essas
paradas, ta ligado? Acho que as pessoas ndo deveriam passar por isso. Ter condicdes de vida
subumana, crianca desnutrida, sabe? Isso tudo nio € bonito. Agora, no caso do rap, muitos caras
que eu conheco falam da questio com uma certa nostalgia, por causa do aprendizado que tiveram
naquela comunidade. Eu, por exemplo, quando falo da cidade de Deus, lembro muito do
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aprendizado que tive. Se hoje sou alguma coisa € gracas aquele lugar, até se me dei mal isso fez
com que eu aprendesse alguma coisa para o futuro gragas aquele lugar.
(Revista Caros Amigos, n.99, 2005)

Se a periferia € um espago/modelo identificatdrio para a construcao identitdria hip hopper
talvez seja pelo fato de que este espaco comporta sentidos que vao além da situagdo socio-
econOmica e geografica e simboliza a “mae” de todos. Aquela que ama incondicionalmente,

abriga e ampara. Ser marginal, pobre, discriminado € realidade pra muitos, mas na periferia/mae:

Na periferia a alegria € igual

E quase meio dia a euforia é geral

E 14 que mora meus irmos, meus amigos

E a maioria aqui se parece comigo

(Grupo Racionais MC’s, letra Fim de semana no parque)

Um sentido, portanto, desta “func@o materna” seria a compreensdo de que o cuidado, o
amor incondicional, € exercido por esta mae/biologica e pela mae/periferia. Numa sociedade
desigual como a nossa, em que a maioria da populacdo sofre dificuldades materiais e se
estabelece no “mundo das necessidades’; simbolicamente, a mae periférica “abraca”, aconchega,
fornece seguranca e compreensdo a todos que a ela recorrem. Para além de uma compreensao do
real e da mae reiterando uma representacao conservadora sobre a mulher, os hip hoppers utilizam
desta imagem para a representacdo de pelo menos um lugar/espaco simbdlico no qual sdo

valorizados.
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Vocé nao passa de mulher objeto

A mulher e sua sexualidade adquirem contornos distintos para o hip hop, pois de um lado
a mulher € vista como linda e sensual, em outros momentos € vista como promiscua e vulgar.

Em algumas letras podemos perceber que ha uma positivacio da sexualidade feminina em
relacdo as mulheres negras. Exemplo disto é a musica “Tributo as mulheres negras”, que além de
trazer questdes que sdo realidade no nosso pais, como a discriminagdo racial para a ocupacao em
postos mais elevados de trabalho e a quase inexisténcia de imagens positivadas do negro na

midia, trabalha também com uma essencializacdo da feminilidade da mulher negra.

Pois sempre ficou jogada em segundo plano
Sua pele escura espelha a consciéncia

Que a vida € dura para mulher negra

A sociedade machista, com pais racistas

E ela colhe as migalhas de um sistema fascista
E mesmo assim deixa fluir todo o seu perfume,
Uma rosa negra, deusa da beleza

Mulher de verdade, exemplo de luta

Com até mais dignidade que a tal l6raburra

Do campo ou da cidade, do lar ou das letras
Salve todas as mulheres pretas

Essa menina, mulher, da pele preta

Oh, meu Deus, salve a mulher negra

Negra, preta, mulher brasileira, negra

Nao admite ser subjugada, passada pra tras
Negra, preta, mulher brasileira, negra

Exige direitos iguais

(Rapper Rappin’Hood, letra Tributo as mulheres negras)

Nesta positivagdo da mulher negra opera uma compreensdo de que ela é a mulher
brasileira, mantendo entre outras coisas uma representacdo da mulher sensual (deixa fluir todo o

seu perfume). Nao é mais a mulata tipo exporta¢do da qual fala a letra “Larga o bicho” de Nega
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Gizza , mas mantém-se a idéia de uma sensualidade e sexualidade inerente a mulher, em especial
a mulher negra. Em outra letra podemos também perceber esta positivacio da mulher negra
associada a sua sexualidade.

Ser uma preta de fé, mano, aponte

Me diz se puder se a fulana ndo se confunde com qualquer
Muita calma nessa hora, eu sei como € que é

Eu sou uma preta de fé

Lady Chris, muito axé

E povo do si, é continente africano

A mulherada t4 na luta ha mais de miliano
Minhas trutas sdo guerreiras, temos nosso plano
Escuta bem, abre o ouvido, vé se passa um pano
T6 com a minha legido de mulheres brilhantes
Td seguindo a frente, t0 mais adiante

Chris, descendente de sab4, veneno no paladar
Meu sentido, enfeiticar

(Rapper Lady Rap, letra Guerreira)

Em outras letras percebemos que a sexualidade da mulher € vista como promiscuidade
quando vivenciada livremente. Esta posicdo € adotada principalmente pelo grupo Racionais
MC’s. Segundo eles, pode-se confiar na mulher somente 50%, porque ela estd sempre pronta pra
ser infiel, trair o namorado/marido com outros homens, ter varios parceiros a0 mesmo tempo.
Esta promiscuidade permeia “qualquer tipo” de mulher, ou seja, negra, branca ou mestica.

Outra fonte de “reprovacdo” em relacdo a mulher ocorre quando esta expde seu corpo.

Era um corpo nu, queimado de sol

Capa de revista ,

Exposta nas bancas, para todos verem
Muita mulher, na TV vocé vé, vocé quer
Mais na hora de ver qual que €?

Mais o que mais te d6i olhar com z6i .

A capa da playboy quem sera?

A préxima tentacdo vou te falar

De um corpo perfeito uma mente vazia
Uma atriz pornd que interpretou uma vadia
Tem buc (...) pra dar e vender

Estola, belé, leva uma vida de princé, pensando o que?
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Nem sabe o que é sofrer de Cherokee
Tem até jet-sky, dinheiro € mato € sé fingir
(Grupo Visao de rua, letra Corpo em evidéncia)

Como entender a representagdo da mulher em relag@o a sua sexualidade? De certa forma,
entendemos que em relacdo a esta dimensdo identitdria ocorre uma idealizagdo da mulher como
sendo sensual. Isto estd presente ndao somente na compreensao da mulher, mas do povo brasileiro
em geral. Na pesquisa referida anteriormente realizada pela Fundacido Perseu Abramo, uma das
questdes que foram levadas a 2.502 entrevistadas, referia-se a sua satisfacdo sexual. Segundo

Chacham e Maia (2004)

O primeiro dado que chama a atencdo, ao analisar os resultados obtidos, € o ndmero
impressionantemente alto de mulheres que se declararam satisfeitas com a sua sexualidade
ou vida sexual: 79% do total (incluindo ai 77% das virgens). Mais interessante ainda é que
61% do total afirmaram estar “totalmente satisfeitas” com a sexualidade (...) Parece-nos
que o discurso de uma felicidade geral na cama reafirma nosso autoconceito de povo
sensual e sexual. E fato a grande importincia que brasileiros(as) conferem ao sexo e a
sensualidade nas suas interpretacdes sobre si mesmos como povo. Se na Europa e nos
Estados Unidos a vida sexual tem sido tratada como um fendmeno essencialmente
individual, no Brasil ela foi tomada como uma espécie de chave para a “natureza” peculiar
da realidade brasileira (p.76-77).

Os hip hoppers estariam, portanto, reiterando esta representacdo do povo brasileiro e da
mulher brasileira como essencialmente “sensual”. Nesta reapresentacdo, porém, utilizam esta
dimensdo de forma positivada ao falar da mulher negra e de forma negativa ao falar sobre a
mulher branca (O grupo Racionais, como mencionado, ndo faz esta distin¢do).

E na ambigiiidade deste discurso que estd situada a representacio da mulher e sua
sexualidade, adotando em alguns momentos um discurso conservador e tradicional e em alguns

momentos um discurso positivado (mas ndo diria “progressista”) desta mesma sexualidade.
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Existe uma moral para homens e outra para mulheres. Assim como argumentado no texto de

Chacham e Maia (2004),

Na Colbdnia, todo o poder emanava do patriarca, que organizava a ordem social em uma
regido geograficamente imensa, sem aparato coercitivo e dependente do trabalho escravo.
No modelo cldssico da familia patriarcal, unidade social dominante havia um nicleo
(patriarca, esposa e filhos legitimos) e sua periferia (concubinas, amantes, filhos
ilegitimos, escravos, amigos, clientes etc.). Esse modelo, segundo Freyre, gera o duplo de
moralidade para homens e mulheres brasileiros, resultando em extrema diferenciacdo
entre os sexos, sendo que o homem € superior, forte, viril e ativo, e a mulher inferior,
fraca, bela, desejavel e sujeito a dominacao do patriarca (p.81).

E interessante notar a utiliza¢do do termo periferia para designar as amantes, concubinas,
escravos, entre outros, uma vez que, se no periodo colonial estes eram os “renegados”, em nossos
dias sdo os negros e os pobres (“descendentes” destes?), sendo que a diferenciagdo entre os sexos
permanece em muitos termos, como a beleza da mulher e a virilidade do homem. Esta “dimensao
sexualizada” da mulher ora € utilizada para positivacdo da mulher negra, ocupando o lugar da
mulata tipo exportacdo (representacdo da mulher brasileira para o comércio do turismo e para o
préprio brasileiro), ora € utilizada de forma negativa para caracterizar a mulher como promiscua.
Entendemos, porém, que de forma geral ha uma coisificacdo/objetivacdo da mulher. A vivéncia
livre da sexualidade ainda ndo € vista pelo hip hop como um direito que a mulher conquistou a
partir das lutas feministas. As mulheres ainda se mantém fiéis como um cdo na ilha da sedugdo
(Dina Di), mesmo quando ndo correspondidas. E uma reapresentacdo do amor roméantico, da
fidelidade da mulher, da mulher dita “de familia”, em oposi¢do a mulher “da rua”, pois esta é so
pra uma noite (Racionais MC’s).

Trabalham com uma representagdo essencialista da mulher, opondo a mulher de verdade a

falsa.
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Mulher de verdade, dedicada e fiel

se vocé encontrou, agradeca ao céu,

linda, cheirosa, toda feminina

é quase um semi-deus, pode gerar outra vida
(Grupo Face da Morte, letra Mulheres)

E bonita, gostosa e sensual.

Seu batom e a maquiagem a tornam banal.

Ser a mau, fatal, legal, ruim, ela ndo se importa!

S6 quer dinheiro, enfim.

Envolve qualquer um com seu ar de ingenuidade.

Na verdade, por trds vigora a mais pura mediocridade.
Te domina com seu jeito promiscuo de ser,

Como se troca de roupa, ela te troca por outro.
Muitos a querem para sempre

Mas eu a quero sé por uma noite, vocé me entende?
(Grupo Racionais MC’s, letra Mulheres Vulgares)

Configura-se, portanto, uma representacdo associando a mulher a natureza, conjugando a
sua sexualidade com a reprodugdo (gera outra vida), e quando se trata sobre a vivéncia livre da
sexualidade por parte da mulher, ela continua sendo este “ser” sensual, mas ndo “presta”, pois ela
ndo estd preocupada com prazer, mas com dinheiro. De uma forma ou de outra, ela € condenada
por viver sua sexualidade, por prazer ou por dinheiro (assim como as mulheres que expdem seus
corpos). Entendemos que a sexualidade ainda continua sendo um forte “tabu” entre os membros
do movimento hip hop, e a vivéncia desta sexualidade sendo regida pelos valores tradicionais,
conformando a constru¢do da representacdo da mulher e sua identidade “sexual” em aspectos
conservadores de uma ordem social estabelecida pelo: patriarcalismo; pela religido (“Eu vejo
Iicifer de sutid e calcinha, querendo dar o bote vestido de mulher e me separar da minha mina de
fé”, rapper MV Bill, letra Mina de F¢) e pela medicina — que define saide/doenca (“compulsivos
por sexo virtual, uma epidemia sobre a qual ninguém fala, contamina a alma, € imoral, afeta e
muito o estado emocional, provoca crise conjugal, separacdo, trai¢do na vida real”, grupo Visdo

de Rua, letra Corpo em Evidéncia).
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Nas entrevistas realizadas, percebemos em uma das entrevistadas a procura pela inversao

do sentido da vivéncia da sexualidade por parte das mulheres.

Beatriz: E isso, né, que a mulher tem que, mulher ndo pode usar roupinha curta, ela ndo. “Ah,
nao, ela tem que ter um sé namorado, num pode...”. Eu sempre falei assim, eu num t6 nem ai, eu
nunca namorei. Namorei com o pai da minha primeira filha, fui morar junto com ele, e namorei
com o pai da minha segunda filha, que eu também fui morar com ele. De resto, eu ndo namorava,
entendeu. Entdo, € esse discurso, “Ah, essa vaca, essa galinha, né”. Tudo reproduzindo o que os
homens falam, mesmo né. “Ela da bola pra todo mundo, entdo ndo presta mesmo”. Entdo assim...
E: Entendi.

Beatriz: E isso né, e “Ah, eu ndo sei o que ela td querendo ai, essa coisa é pra homem”. Entdo
tudo € reproducdo de um discurso machista, e ai assim, e eu, eu pd, dentro do hip hop, ja levei
nome de tudo, de I1ésbica, de prostituta, de piranha, (...) J4 cantei gravida das minhas duas filhas,
jé cantei com filha segurando no braco e no outro o microfone. Eu ndo tenho vergonha, levo 14
minhas filhas, lindas, maravilhosas e brinco com qualquer um, mas isso foi construido como, esse
respeito? Por briga, porque num tava nem ai, se era a primeira vez... Entdo assim, eu tinha uma
postura, eu ndo namoro, eu nao gosto de namorar, sabe assim. Homem ndo presta e ndo merece,
sabe, ter uma pessoa tao maravilhosa quanto eu. (Risos), ao lado deles, eles servem pra mim usé-
los. E os caras ficavam muito loucos com isso sabe. E, porque ndo admitia. Eles admite o
contrario, mas vocé€ fazer a mesma coisa com eles que eles fazem com vocé, né, entdo eles
ficavam putos da vida comigo e aqueles que eu ja tinha dispensado eu falava: deixa eu ver no
meu catilogo, ja tinha passado pelo meu catilogo.

(Beatriz)

Percebemos, entdo, a partir deste depoimento, que a livre vivéncia da sexualidade foi (e €)
vista por muitos como promiscuidade (vaca, galinha). A rapper utilizou como “mecanismos de
subversao” a mesma estratégia adotada pelos homens, ou seja, namorava ‘“vdrios”, trocava de
parceiros. De forma geral, porém, este € um discurso “solitdrio”, que nido apareceu em outras
entrevistas, e também ndo estd presente nas letras. Pelo contrdrio, em algumas entrevistas

percebemos que hd uma condena¢do da mulher que expde o seu corpo:

Assim, tipo, vamos comegar da palavra, dos palavroes. Assim, eu acho que tem mulher que é
muito vulgar na hora de falar, com os meninos, xingar os meninos. A forma de se vestir, as vezes
coloca uma micro, micro saia, entdo é motivo deles querer aproveitar da bondade. Entendeu,
blusa também. Eles aproveitam. Eles aproveitam, ndo adianta falar que nido, que, a gente anda
com roupa, de cal¢a jeans e camiseta eles, jd tem né, imagina vocé 14 com os seios de fora, uma
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saia curta. Eu fui numa festa no dia das criangas, tinha uma menina dancando, um top miniatura,
uma microssaia, tinha um ziper, ela abriu até em cima, ela dancava um funk, mostrava tudo a, a
calcinha dela, entdo isso dava motivo das pessoas td falando dela. Entao acho que isso dai.
(Camila)

As mulheres enfrentam, portanto, restricdes quanto a sua liberdade, como por exemplo, a
vivéncia da sexualidade, pois a sociedade se estrutura a partir de uma moral para o0 homem e uma
moral para a mulher. Como o movimento hip hop ainda opera nesta dicotomia, as mulheres, para
se sentirem respeitadas e integrantes “efetivas” do movimento, também reproduzem esta
dicotomia, ou seja, condenam as mulheres por estas se “colocarem” como objeto. Este discurso
indica que os sentidos sobre a mulher objeto sdo partilhados ndo somente pelos homens, mas
também pelas mulheres. Entendemos, porém, que esta reiteracdo funciona como mecanismo de
aceitacdo do movimento e de positivacdo do mesmo, uma vez que, diferentemente do funk (que é
sempre associado a promiscuidade), ndo contradiz os valores moralizantes que permeiam a
sociedade brasileira. A liberdade sexual ndo € entendida por ndés como a

comercializagdo/objetivacdo do corpo feminino, mas a possibilidade da vivéncia do prazer sexual

por parte das mulheres.
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Tem que ser mulher pra se manter em pé

Uma das caracteristicas atribuidas a mulher € sua forca, sua luta. Nas letras esta dimensdo
aparece associada a uma condic¢do de ser da periferia e de ser negra. A mulher, a ndo ser quando
se trata da ‘“mulher objeto”, € vista como uma batalhadora, lutando e sofrendo com as

adversidades da vida.

Pois é. na vida vocé é minha parceira

Pois é, na guerra vocé € minha guerreira
(Rapper My Bill, letra Mina de fé)

E o que todas as senhoras tinham em comum: a roupa humilde, a pele escura
O rosto abatido pela vida dura.

Colocando flores sobre a sepultura. ("podia ser a minha mae").

(Grupo Racionais MC’s, letra Formula Magica da Paz)

A guerra

A guerra € a luta armada entre nagdes

E hostilidade, discérdia e disputa.

Atacar o inimigo de emboscada.

Guerreiro: guerreiro € aquele que € marginalizado pela sociedade.
O guerreiro luta pela sua familia.

Periferia é periferia.

(Grupo Visao de rua, letra Abertura)

Mulher preta de espirito guerreiro

Quem é, é, sem cad, sem desespero

Nao sou mulata, ndo sou mula, sou canhao
(Rapper Nega Gizza, letra Larga o Bicho)

Pensamos que esta valorizagdo da luta como modelo identificatério moral do hip hop, e da
mulher no hip hop, possibilita uma inversdo na constru¢do social da periferia e da negritude como

sendo marginais, malandros, ladrdes, preguicosos, bandidos...
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A vida cotidiana da maioria da populagdo brasileira é construida por uma grande
desigualdade social. A representacdo da populacdo que vive na periferia, e dos negros que nela
habitam, determina que quem € pobre muitas vezes € ladrdo (vide os jornais televisivos
sensacionalistas). Construir uma imagem positiva para esta populacdo parece ser o objetivo do
hip hop. Nao que na periferia ndo existam pessoas de “ma indole” (como o neguinho em oposi¢ao
ao preto tipo A), mas o discurso hip hopper enfrenta este esteredtipo a partir de outro: o povo da
periferia € um povo lutador. A mulher negra da periferia € uma mulher que batalha, vive no dia-
a-dia, faz as suas correrias. Esta positivacdo da periferia, a exaltagdo e autovalorizagdo da pessoa
que nela habita possibilita uma constru¢do identitdria também positivada. A periferia que se
valoriza; os negros que tratem de bancar sua cultura, seus valores — este é o antidoto contra a
alienagdo, contra a seducdo promovida pela propaganda, pela tevé, arautos de uma sociedade
de consumo (Khel, 2000, p. 103).

A mensagem que perpassa a construcdo da realidade, e da mulher, através do olhar hip
hopper pode ser percebida como: a vida € uma guerra, e voc€, para permanecer vivo, tem que ser
guerreiro. Ao invés de procurar ganhar dinheiro facil, por meio do trifico e do roubo (que
acabam por ceifar a vida do “mano”), batalhe, seja humilde, valorize o que € seu.

Como seria possivel a construcdo identitdria positivada se aspectos que permeiam a vida
do ser humano nao fossem valorizados? Ser negro € ser inferior, ser pobre € ser bandido,
marginal, pregui¢oso, ser mulher é ser promiscua, vulgar. Os sujeitos poderiam construir uma
imagem de si positivada se todas as representacdes que lhe servem como identificacio sdo vistas
negativamente? O hip hop, em seu discurso publico, oferece uma opg¢do: valorize o “mano”, a
mulher que corre junto com vocé, a negritude, a periferia. Se todos nos enxergam como

marginais, devemos nés nos enxergarmos desta forma?
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Constroem, portanto, para si, uma representacdo positivada, baseada numa dimensdo
moral valorizada pela sociedade brasileira, a humildade (heranca religiosa do catolicismo?) e a
luta (representag@o que permeia a luta dos escravos e suas formas de resisténcia).

Assim como apontado anteriormente, este valor produz sentidos para a vida cotidiana, que
baseada nas condicdes da populagdo, s6 pode ser vivenciada como uma luta pela sobrevivéncia.

O discurso hip hopper, portanto, opera como uma resisténcia radical para a construgio
de um grupo de pertencimento positivado. A caréncia, as dificuldades sdo vencidas no dia-a-dia,
no cotidiano. Valorizar uma cultura, o hip hop, como sendo préprio deste grupo funciona como
alternativa para aqueles que foram renegados, destituidos da cultura “elitizada”, dos teatros, da
musica erudita. O que lhes “resta” € uma cultura de rua, sem academias, sem titulos. Muito
embora de forma idealizada, e romantizada, esta valorizacdo da batalha, da luta como inerente a
periferia e ao negro, fornece uma representacio e modelos identificatérios que contradizem o
discurso publico, no qual o povo brasileiro s6 “pensa” em carnaval e futebol.

Em relacdao as letras produzidas por mulheres, que também valorizam a mulher
batalhadora, hd uma afirmacdo que nega o imagindrio social no qual ela é representada como
fragil, passiva, dependente. As mulheres utilizam a “luta” como referéncia identitdria na
construgdo da representacdo da mulher que € independente, que constroi o proprio nome (Grupo
Visdo de Rua, letra Hora de Avangar).

Autoras de suas letras, também sdo autonomas e autoras de suas proprias histdrias.
Convocam outras mulheres para participar desta “virada” e muitas vezes sdo confundidas como
sendo neguinhas barraqueiras (Rapper Nega Gizza, letra Larga o Bicho). Nas entrevistas,

percebemos que este valor, a batalha, a luta, estd muito presente no discurso feminino. Este

também relacionando a mulher, a negritude e a luta.
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Por todos os abusos sexuais, todas as iras das madames né: Ah, essa negrinha seduziu o meu
marido e ia 14 e cortava um seio de uma, furava o olho de outra entendeu. Entdo, e por todos os
filhos sem pais que nasceram destas escravas né, os chamados bastardos, entdo assim, nds
carregamos a parte mais pesada da escraviddo, na verdade, e nem por isso nos deixamos, sabe,
cair, porque a mulher negra € muito forte, a mulher € muito forte, seja ela negra ou branca. Entio
assim, a mulher negra tem essa coisa muito especial, que sé floresceu com o sofrimento mesmo
né, e é aquela coisa de dignidade, porque existe uma dignidade que vem do sofrimento, entdo
uma pessoa que sofre muito, vocé olha pra ela, ela tem aquela postura, assim, sabe, e, que passa
por muita adversidade.

(Beatriz)

Entdo a gente ndo teve assim, aquela, que eu acho que tinha que ser, que acho que é o principal,
que é a mulher, que € mulher, mas que é fodida. Entdo, a gente ndo teve isso no cendrio, nao que
ndo teve, a gente tem, mas assim com destaque, €, merecido. Entdo, eu acho que isso foi uma
coisa que sempre faltou e que ainda tem que ter porque muitas dessas nossas mulheres do hip hop
sdo mulheres negras, e a gente ainda tem esse estigma que a mulher negra é mulata pra sambar e
que meu, ela ndo pensa, e a gente teve a infelicidade da Solange, 14 no Big Brother e pd, todo
mundo tira e vocé fica sem saber o que que, como fazer pra mudar aquela imagem, né, falar
assim: Nao, ndo € assim, né. E af assim, a pessoa fala: Vocé€ € vocé porque eu te conheco, mas o
resto deve ser tudo assim, e ndo € essa imagem que a gente quer ter, né. Entdo assim: Ah, agora
nio é mais a mulata que samba e tal, agora € a preta burra né, que td ai nas paradas de sucesso,
né. Entdo a gente ndo teve essa representatividade que a gente também precisa ter pra valorizar
nossa auto estima, pra aumentar a nossa auto estima, né. Porque ainda tem muitas mulheres
negras que andam de cabeca baixa, que ndo se mostra, que tem vergonha de si, porque o mundo
nao é dela, né, o mundo é das outras, que, ela acaba se fechando naquele mundo dela. Entao
assim, € moda, ¢ moda ver um homem preto com uma mulher loira, e ai eu nao t6 falando nem de
racismo, mas de valorizacdo mesmo. E raro vocé ver um homem preto com uma mulher preta,
ali, junto. E raro, entdo as mulheres pretas, elas €, € mais dificil de ter um relacionamento, né, de
casar, ter um relacionamento pra vida inteira. E, entdo assim, essa autovalorizagao, de reconhecer
a mulher negra, reconhecer a beleza da mulher negra, ndo s6 a questdo sexual, ou sexista, ou
sensual, né, mas enquanto mulher batalhadora, lutadora, que € inteligente, que é administradora,
né, ver essa mulher forte e bonita, com os seus tracos, né, ter essa, eu acho que isso €, € uma
busca assim, uma busca minha e de muitas outras mulheres, dessa coisa assim de €, ter a
liberdade, se quer usar black, usar black e conseguir arrumar um trampo, né, e de alisar, e de
enrolar, e de fazer o que quiser porque a mulher branca faz o que ela quer com o cabelo dela, a
mulher preta também tem que ter esse direito sem ser criticada: Ah, ela td querendo ficar branca,
ou..., né, porque tem muito disso. Entdo assim, ou vocé td querendo ficar branca, ou vocé, po,
mas vocé ndo tem o perfil, por exemplo, pra trabalhar na minha empresa. E 0 que pega primeiro é
o mercado de trabalho, né, que diz quem vocé €. Entdo é, nesse sentido ai, quando fala assim que
é autovalorizacao, e é preciso ter essas mulheres né, que na maioria sdo negras, que fazem o hip
hop. Tem brancas, sdo poucas, um nimero menor de mulheres brancas. No caso dos homens nao,
tem bastante homens brancos, mas a maioria S0 negro, mas a maioria sio homens, né, entdo é,
trabalhar essa questio da valorizacdo mesma da mulher negra, do respeito, da auto estima, elevar
a auto estima né, a gente ndo se v€, assim, porque as pessoas criticam: Ah, tem a revista Racga que
€ (...) Eles estdo sendo racistas. N@o, a gente td querendo se ver, a gente td querendo pegar o
nosso filho e mostrar “olha”, que ele tem uma referéncia, que ele ndo ache que ele € feio porque o
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outro ta falando que ele € feio, porque ele também €, também t4 representado numa revista, né,
que € um trabalho de auto estima mesmo, entdo €, essas coisas, assim, da gente valorizar mais a
nossa raca, que foi uma raga que foi desvalorizada com a escraviddo, entdo €, o hip hop ele
também tem esse papel mesmo de...

(Paula)

A mulher batalhadora € a mulher identificada como pertencente ao hip hop.

A mulher que t4 envolvida no rap mesmo, ela tem um pensamento diferente. Um pensamento de
batalhar, de conseguir, ter uma postura diferentes, uma educacido, procura se informar, né, ta
sempre ali envolvida.

(Camila)

Em oposicao a mulher que participa do hip hop, o discurso feminino apresenta mulheres

“futeis”.

Entdo eu acho que € isso, ndo tem como tragar um perfil, complicado dizer, mas vamos supor,
uma pessoa que pensa em fazer unha de sabado a tarde ndo vai perder o tempo dela pra ir até a
Casa ajudar ninguém. Entdo eu acho que o que importa mesmo € a esséncia do ser humano, ndo
de mulher, de homem. Mas no caso, nds mulheres, € a esséncia nossa, esséncia de solidariedade,
de acreditar em alguma coisa, de querer mudar, ndo de transformar, porque a gente nio
transforma nada, a gente orienta entendeu, transforma quem quiser a realidade, entdo eu acho que
€ isso. Eu acho que € esséncia mesmo, € sO esséncia, ndo tem como a gente tracar, “Ah, o perfil”,
entendeu.

E: E, como a gente falou dos tipos de mulheres né.

Patricia: Vamos supor, eu estudei em escola particular, entendeu, tem vez que eu encontro amigas
de antigamente: Ah, ndo sei o que, ndo sei 0 que, ndo sei o que. “Vamo em tal lugar” “Ah, ndo,
hoje ndo d4, eu vou na Casa” “Casa, que Casa?” “Casa do Hip hop” “Hip hop, vocé gosta dessas
coisa?”’ . Entendeu, tem até um certo preconceito, ndo homem, mulher, entendeu, ou homem
também, mas dai eu acho que € questdo social, entendeu, a questdo de objetivo de vida, de
acreditar em ser humano, do valor do ser humano pra cada um. Acho que € isso.

(Patricia)

Buscando compreender os sentidos desta construcdo ideoldgica, pensamos que esta

contribui no fortalecimento do grupo de mulheres, que se opdem a um imagindrio construido a
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partir da passividade da mulher, da “inferioridade” dos negros e até mesmo elegendo a mulher,
em contraposicdo ao homem, como a responsdvel pela transformacdo da sociedade.
Compreendemos que esta representacdo da mulher fornece referéncias para outras mulheres
ocuparem espacos diferenciados, como espacos publicos. Esta busca de sentido revela que para
além da reiteracdo de concepcdes tradicionais da mulher, que estdo presentes tanto no discurso
feminino, como em letras produzidas pelos hip hoppers (a mae, a esposa, a fidelidade), a mulher
¢ vista, pela mulher hip hopper, “conversando” com a agenda feminista que reivindica, entre

outras coisas, direitos sociais igualitarios.
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Consideracoes finais

A aproximacdo com o hip hop suscita o interesse em compreender diferentes dimensdes e
sentidos do movimento. O movimento hip hop pode ser compreendido, e esta foi nossa escolha, a
partir das teorizacOes propostas por autores que compreendem oS movimentos sociais em suas
dimensdes psicossociais e enfatizam a identidade coletiva (MELUCCI, 2001) como ferramenta
analitica na compreensdo dos movimentos. Desta forma, ser hip hopper significa a positivacao
simbdlica da periferia, da negritude, e em alguma dimensdo, da masculinidade. E foi a partir
desta inquietacdo, da dimensdo sexista presente no movimento, que iniciamos este estudo. Seria
muito problemdtico tecermos conclusdes definitivas sobre a participacdo de mulheres no
movimento, mas este estudo busca compreender alguns sentidos desta participa¢do, bem como a
representacdo de mulher oferecida pelo movimento.

As letras de rap, tanto femininas como masculinas, sugerem diferentes sentidos. A mulher
presente no discurso publico (rap) ocupa os papéis sociais de mae e namorada, é valorizada por
ser negra e batalhadora, € condenada por ser “objeto” e “vulgar”. Estas caracteristicas sugerem
uma representacdo da mulher vinculada a uma ordem moral e social conservadora, que ainda
opera na distin¢@o entre feminino e masculino, atribuindo para o primeiro o espago privado e para
o segundo o espaco publico.

Segundo Lipovetsky (2000), muitas foram as transformagdes ocorridas, principalmente no
século XX, que indicam o surgimento do que o autor chama de “terceira mulher”. Esta concilia
papéis sexuais tradicionais, como mae e esposa, com uma possibilidade de “atuacdo publica e
combativa” que muitas vezes lhe era negada, como a profissionalizacdo e a busca pelo poder.

Segundo o autor
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Para o sexo forte, o fato de dividir-se entre dois mundos € natural; para o outro sexo, isso
vem acompanhado de conflitos e de interrogag¢des, de uma busca de conciliacdo que é
freqiientemente fonte de culpa e de insatisfacdo. Sem divida, a nova cultura individualista
tende a reduzir as disjungdes radicais dos papéis sexuais: de um lado, realga a importancia
da vida privada no homem; do outro, incita ao investimento feminino na vida profissional.
Mas essa dindmica ndo institui a homogeneizacdo dos papéis dos dois sexos: o pélo
doméstico continua a ser prioridade mais marcada no feminino que no masculino; o pélo
profissional, uma prioridade mais masculina que feminina. O estado social p6s-moderno
coincide ndo com a indistin¢do dos papéis sexuais, mas com a diferenciacdo sexual da
mesma légica individualista; ndo € o modelo de reversibilidade entre os sexos que nos
governa, mas um duplo modelo individualista, reinscrevendo socialmente a diferenca
masculino/feminino. Os esteredtipos de sexo ndo devem ser confundidos com uma
heranca do passado que o “progresso” apagard muito naturalmente: bem vivos, eles se
recompdem no préprio seio do mundo aberto da igualdade e da liberdade modernas. H4
muitas ilusdes em crer que a dindmica da igualdade prepara um universo unissex: a
reproducdo social da diferenca sexual continua a ser um processo consubstancial aos
tempos pds-modernos (LIPOVETSKY, 2000, p.243).

Assim como nas letras de rap, nas entrevistas percebemos que as mulheres buscam se
inscrever nesta ‘“nova mulher”, mas preservando aspectos tradicionais. Nao possuem como ideal
a imagem da mulher que permanece em casa cuidando dos filhos, esperando que o marido retorne
para servir o jantar, apds um dia de trabalho. Mas percebem, porém, que o espago doméstico
ainda permanece como um referencial identitdrio importante para a mulher, assim como a
maternidade.

Como observa Lipovetsky (2000), permanece a distincdo sexual num “duplo modelo
individualista”, na qual a mulher deve se inserir, por exemplo, no mercado de trabalho e nos
postos de decisdo politica, e o homem deve estar mais interessado nos assuntos privados, a saber,
o cuidado com a casa e com os filhos; esta divisdo, porém, ainda mantém um “ntcleo” que coloca
a distingdo masculina/feminina nos espacos publicos para o primeiro, e 0s espagos privados para
o segundo. Esta visdo permanece no hip hop e no discurso das integrantes do movimento. Quais

seriam os sentidos para tal posicionamento?
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Entendo que, talvez, esta permanéncia de uma visdo androcéntrica possua, pelo menos,
dois sentidos. O primeiro seria a manuteng¢do de poder. A “guerra dos sexos” no movimento se
perpetua, principalmente, na exposicdo artistica. O embate entre homens e mulheres se da quando
eles a impedem de “aparecer” tanto quanto eles. Para o movimento, ndo € legitimo a mulher ir
para o palco, uma vez que este espaco € reservado para os homens. Se pensarmos na separagao
entre rua/casa, espacos publicos e privados, podemos inferir que existe uma distin¢cdo entre
palco/bastidores.

Como pudemos perceber pelas entrevistas, as mulheres ndo sdo questionadas quando
“ajudam” na organizacdo do evento, mas sim quando elas pretendem ocupar 0 mesmo espago
publico, o palco, como os homens. Quando isto acontece, esta ocupacdo € vista como nao
legitima, pois a exposicao feminina ainda pode ser vista como ndo adequada socialmente.

Além disso, as mulheres trazem nos discursos as dificuldades por elas enfrentadas no que
se refere a articulagdo entre vida privada e publica. Sdo maes, trabalham em outros empregos que
nao estdo relacionadas com o contexto hip hop, cuidam da casa. Diferentemente dos homens, nao
possuem companheiros/as que as auxiliem nas tarefas cotidianas, corriqueiras. Evidenciam a
vivéncia da “dupla jornada”; véem-se impelidas a conquistar novos espacos, mas ainda nao se
“desfizeram” das responsabilidades antigas, nem tampouco conseguem dividir estas
responsabilidades com outros.

Outro sentido que pode ser atribuido a manuten¢do de uma visdo discriminatéria em
relacdo a mulher, principalmente nas letras, se refere a tentativa do movimento hip hop se incluir
no discurso atual. O sexismo ndo € exclusividade do movimento; percebemos que a sociedade
brasileira estrutura-se a partir da visdo androcéntrica, e isto pode ser observado nas distingdes
sexuais quanto aos postos de trabalho ocupado por homens/mulheres, a diferenca de salarios, a

hierarquia politica, entre outros. Isto ndo € negar os avancos conquistados pelas mulheres, mas
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admitir que as relacOes sociais contemporaneas perpetuam discriminagdes quanto a distingdo
sexual, definindo espacos que podem ser ocupados por homens e mulheres.

Como “aceitar”, ou nas palavras de uma das entrevistadas, “impor”, um movimento que
pretende a inclusdo social dos seus participantes, possuindo um discurso totalmente “inovador”?

Entendemos que, de certa forma, o hip hop joga o jogo das relacdes de poder. O jovem
que quer ser incluido, respeitado, reconhecido como sujeito, sendo ele pobre e negro, para a nossa
sociedade, tem que também ser homem. A busca pela inclusdo reforca aspectos que sdo
valorizados socialmente em relagdo a mulher, ou seja, a mulher “doce”, que é uma “boa” mae,
fiel ao marido, que enfrenta junto com ele as adversidades da vida. Esta representagdao ndo é
privilégio dos hip hoppers, mas € a representacao da mulher no Brasil.

Para ser incluido, o neguinho tipo A tem ao lado uma mina de fé e assim, nas letras de

13

rap, percebemos que a construcdo identitdria perpassa “ (...) uma adjetivacdo de si no plano
relacional com o outro, quer seja um outro semelhante ou oposto” (SOUZA, 2002, p.72). O
discurso hip hopper busca, portanto, o reconhecimento identitirio e uma inclusdo social
valorizando aspectos que ndo somente sdo valorizados pelos periféricos, mas pela sociedade em
geral, utilizando nas letras referéncias positivas do homem, que tem ao seu lado uma “boa”
mulher. Um exemplo disto se refere a sexualidade. A vivéncia da sexualidade por parte das
mulheres de forma livre € um “tabu” ndo somente no hip hop. A mulher que possui varios
parceiros € vista como promiscua, diferente do homem, que € visto como viril. Esta dicotomia
moral permanece no movimento, reforcando uma representacio deste como um contexto
moralmente aceitdvel, pois estd em sintonia com os preceitos da sociedade brasileira.
Pretendemos, com estas consideracdes, salientar a importincia de revermos os parametros

que configuram as relacdes sociais, ndo somente ligadas as questdes de classe, etnia/raga, mas

também as relacdes de género.
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O hip hop reivindica um reconhecimento identitario positivado, alicercado na positiva¢ao
da negritude e da periferia (ainda que estes se sobreponham em muitos casos), apresentando em
seu discurso, para a efetivacdo desta positivacdo, discriminagdes de gé€nero que refor¢cam o
discurso geral/publico sobre a mulher. O sentimento e a tentativa de inclusdo reiteram, portanto,
em relacdo a distincdo de género, a supremacia masculina. A tentativa de reverter este quadro
estd presente, principalmente, no discurso das mulheres que fazem parte do movimento e
reivindicam para si outras representacdes e relacdes. Elas apontam, portanto, que o hip hop pode
se configurar de outra maneira, mas isto dependera de suas lutas, das reflexdes e dos debates.

Entendemos, entdo, que o movimento hip hop se articula em diferentes demandas, entre
elas a demanda de grupos feministas, o que sugere, portanto, que enquanto um movimento social,
o hip hop vem atuando como uma mobilizacdo que expde as varias desigualdades sociais que
perpassam a sociedade brasileira, sejam elas referentes a questdes raciais, econdmicas e, com 0s

grupos feministas, as desigualdades engendradas pela discriminacdo de género.
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Anexos

Anexo 1: Termo de consentimento livre e esclarecido

Comité de Etica em Pesquisa da Faculdade de Ciéncias Médicas/UNICAMP

Projeto 561/2005 “Jovens em movimento: algumas consideracoes sobre o movimento hip-
hop”.

Pedido de alterac@o do titulo aprovado em 24/02/2006: “Mulheres no hip hop: identidades e

representacoes’.

Anexo 2: Roteiro para entrevistas
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Anexo 1

Termo de consentimento livre e esclarecido
(Decreto n° 93.933 de 14/01/87; Resolu¢ao CNS n° 196/96)

A pesquisa “Jovens em movimento: algumas consideracdes sobre o movimento hip-hop”,
apresentada ao programa de Mestrado em Educac¢do da Faculdade de Educacdo da Universidade
Estadual de Campinas, sob a orientagdo do Prof. Dr. Salvador Antonio Mireles Sandoval tem
como objetivo compreender os significados e sentidos presentes no movimento hip hop.

A pesquisa visa contribuir com reflexdes sobre como a juventude vem vivenciando e
discutindo questdes relacionadas as diferencas e desigualdades culturais, sociais e politicas. A
partir destas reflexdes, pode-se pensar em alternativas que contribuam para a melhoria da
qualidade de vida destes jovens, por exemplo, a partir de politicas publicas para a juventude,
justificando, portanto, a realizacio da pesquisa.

A metodologia proposta nesta pesquisa € qualitativa. Serdo utilizados como fonte de
dados: entrevistas e letras de rap. Os dados serdo obtidos junto a integrantes de grupos ligados ao
movimento hip-hop por meio de entrevistas semi-estruturadas, individuais ou grupais. As
entrevistas serdo realizadas pela pesquisadora-mestranda responsavel Priscila Saemi Matsunaga.
Com o consentimento dos entrevistados, as entrevistas serdo dudio-gravadas e transcritas na
integra para o trabalho de andlise de dados. Os dados serdo analisados a partir dos conhecimentos
das Ciéncias Humanas e Sociais.

A utilizagdo da entrevista semi-estruturada é a forma mais adequada metodologicamente
para o proposito do estudo (a compreensido das formacOes identitdrias e seus sentidos para os
grupos/sujeitos da pesquisa) e serdo respeitados os principios éticos quanto ao sigilo da
identidade dos entrevistados, o que assegura a privacidade dos sujeitos em relagdo aos dados
confidenciais que possam oferecer a pesquisadora.

Nao existe possibilidade de risco ou dano material para os sujeitos envolvidos neste
estudo, porém os sujeitos serdo indenizados caso algum prejuizo for comprovado. Os sujeitos
convidados a participar dessa pesquisa terdo total liberdade de se recusarem a participar e/ou
retirar seu consentimento em qualquer fase da pesquisa, bem como serem ressarcidos de

despesas que porventura possam ter ao se disponibilizarem para a mesma.
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Todos os esclarecimentos sobre a pesquisa, em qualquer momento de sua realizacdo, serdo

oferecidos pela pesquisadora responsdvel.

A partir desses esclarecimentos, eu, ,

RG n° , nascido em __/ / ., na cidade de ,

residente , aceito participar

voluntariamente como sujeito na pesquisa sobre o movimento hip-hop realizada pela
Pesquisadora Priscila Saemi Matsunaga (19) 34383397.

Minha participagdo se dard sob a forma de depoimento gravado, desde que seja garantido
anonimato que assegure minha privacidade quanto aos dados confidenciais emitidos na

oportunidade, conforme esclarecido acima.

Campinas, , de de

Assinatura

Comité de ética em Pesquisa

(19) 3788-8936
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Anexo 2

Roteiro para entrevista

Eixos tematicos:

Histdria de vida
Participagcdo em movimentos

Movimento atual

Historia de vida

O objetivo principal € permitir que a entrevistada relate sobre sua histdria pessoal.

Idade

Sexo

Local de nascimento

Locais onde morou

Procedéncia familiar

Familia (quantos, quem sdo, profissao dos pais, dos irmaos)
E casada? Tem filhos?

Escolaridade?

Trabalha?

Relatar algumas experiéncias familiares

Sobre participacio em movimentos

O objetivo principal € permitir que a entrevista forneca dados sobre sua participagdo “publica”.

Quais movimentos que participou?

Como era sua participacao?

Enfrentou dificuldades?

O que mais marcou ou aprendeu nessa experiéncia?

Ja tinham participado de movimentos preocupados com a questdo de género?
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Sobre o0 movimento atual

O objetivo principal € permitir que a entrevistada relate suas experiéncias no movimento hip hop.

A qual grupo pertence?

Quais sdo os objetivos do grupo?

Como foi sua inser¢ao?

Quais foram os motivos pessoais pra esta inser¢do? Como se sentia?

Quem faz parte e como sdo as pessoas que participam?

Qual o sentido/significado de participar do grupo?

Quais foram as razdes para o surgimento do grupo?

Quais as inten¢des do grupo?

Como o grupo atua (as discussdes sdo realizadas em quais espacos —letras, debates, encontros)?
Quais as dificuldades que o grupo encontra?

Quais sdo os projetos do grupo?

O grupo possui parceiros (movimento negro por exemplo?)? Quais? Como se d4 esta parceria?
Existem grupos “rivais”?

Existem conflitos no grupo? Por que?

Historia do grupo

Material escrito e gravado
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