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“Muitas vezes acontece”, escreve ele, “que os
que vivem numa época posterior ndo
conseguem apreender o ponto de onde se
originam os grandes empreendimentos ou agdes
desse mundo. E eu, 20 buscar constantemente a
razdo desse fendmeno, ndo pude achar outra
resposta além desta, a saber, que todas as coisas
(incluindo as que chegam por fim a triunfar
poderosamente) sdo em seus primérdios tdo
pequenas ¢ de contornos tdo indistintos que ndo
¢ facil se convencer que delas surgirdo assuntos
de grande importincia”.

Marteo Ricei, citado por Jonathan D. Spence, O
paldcio da memdria de Marteo Ricci, p.281.
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RESUMO

O objetivo deste trabalho € reconstruir e analisar o processo de criacdo,
implantacdo e atuagdo do Servico de Cinema Educativo em Campinas-SP, nos
anos 50. Esse Servigo foi uma iniciativa que ocorreu em uma fase de intensa
urbanizag¢do da cidade, que utilizou o cinema como um meio de educacio e que
estava vinculada a um projeto de assisténcia socioeducacional, desenvolvido
pelo Departamento de Ensino ¢ Difusdo Cultural da Prefeitura Municipal de

Campinas.

ABSTRACT

The objective of this work is to reconstruct and to analyze the process
of creation, implantation and performance of the Service of Educative Cinema
in Campinas-SP, in years 50. This Service was an initiative that occurred in a
phase of intense urbanization of the city, that used the cinema as a way of
education and that it was tied with a design of socioeducational assistence,
developed for the Departament of Education and Cultral Diffusion of the City
Hall of Campinas.




INTRODUCAO

O passado ajuda a compor as aparéncias do
Dpresente, mas € o presente que escolhe na arca
as roupas velhas ou novas.

Alfredo Bosi, Dialética da colonizagdo, p.35.

O objetivo deste trabalho é analisar o processo de criagdo, implantagdo
¢ atuacdo do Servico de Cinema Educativo em Campinas-SP, nos anos 50. Esse
Servico é uma iniciativa que estd relacionada com a intensa urbanizagdo da
cidade, que utiliza o cinema como um meio de educacdo e que estd vinculada a
um projeto de assisténcia socioeducacional, desenvolvido pelo Departamento de
Ensino ¢ Difusdo Cultural da Prefeitura Municipal de Campinas. Foram
buscadas respostas para as seguintes questdes: em que condi¢des surgi o projeto
de criagdo do Servigo de Cinema Educativo, quais as suas principais propostas €

COmoO OCorre a sua atuagio?

Na anilise serdo privilegiados os primeiros seis anos de funcionamento
do Servico de Cinema de Educativo, que ird existir de 1949 a 1973, mais
especificamente as exibi¢cGes de cinema que ird realizar nestes anos.' A partir de
1955 ocorrem mudangcas significativas na sua atuacdo: terminam as exibigoes de
cinema no Teatro Municipal e diminuim o mimero de exibicdes em outros

locais, sendo prioridade para administragio municipal a realizacdo do registro,

1. A expressdo Cinema Educativo serd usada algumas vezes para nomear abreviadamente o
Servico de Cinema Educativo, quando a referéncia for 3 atividade de exibicio de cinema
realizada por esse Servigo.




em fotografia e filme 16 mm, das obras pablicas. No recorte do tempo histérico
da pesquisa foi utilizada a expressdo “nos anos 50, o que nio significa o inicio
¢ o fim de um periodo. As datas, a cronologia dos acontecimentos, sdo
utilizadas aqui como indicios da formacdo de novas idéias e valores que 1ouitas
vezes vém de longe, no tempo e no espago. Meneguello (1996, p.60-61) ao
analisar o cinema hollywoodiano na midia brasileira das décadas de 40 e S0
destaca o esfor¢co que o pesquisador deve fazer para ndo cair na teia dos clichés
que acompanham as décadas e que fazem com que cada década pareca existir
por si. Esses clichés criaram os anos 50 , os “anos dourados”, que sio na
maioria das vezes acompanhados de um olhar nostilgico — os anos sem
violéncia, da descoberta do amor, do medo do comunismo, da ascensio do
consumo etc. — aliado a um discurso euférico de progresso. E em
contraposicdo os anos 40, principabmente no que se refere 4 sua primeira
metade, que ficaram com a marca dos “anos silenciosos”, com a falta de
horizonte, os traumas da guerra e o Estado Novo. Um dos desafios que esta
pesquisa apresentou foi o de trabalhar com um recorte do tempo histérico, que
inclui o seu antes e o seu depois, ¢ com o fascinio que o passado exerce sobre
nés. Um fascinio que talvez tenha a sua origem na necessidade de nés,
principalmente neste momento em que perdemos a fé ilimitada no futuro,
escolhermos o passado como o local das mnossas melhores possibilidades

humanas.

Durante a pesquisa foram utilizados diferentes tipos de documentos —
os depoimentos, Os registros escritos e as imagens — considerando a
especificidade de cada um e assumindo que a escolha ¢ a interpretacio desses
documentos nfo € neutra. E que, segundo Le Goff (1996, p.545), qualquer
documento € repleto de intencionalidade, nfio é qualquer coisa que fica por
conta do passado, pois € produzido pela sociedade segundo a correlacio de



forgas existentes no momento da sua produgo, momento este que € do passado

¢ do presente.

Os DEPOIMENTOS: CONSTRUINDO HISTORIAS DE VIDA

No trabalho com os depoimentos do passado foi considerado que a
memoria se atualiza sempre a partir de um ponto no presente, trazendo o vivido
posteriormente ao que estd sendo relatado; que o momento de rememoragao
age como um filtro, selecionando as lembrangas que serfo salvas do
esquecimento; € que o significado desses depoimentos estd no presente, no

momento em que eles ocorrem.?

Os depoimentos foram iniciados com Henrique de Oliveira Jr., que na
época ocupava o cargo de encarregado do Servico de Cinema Educativo, a
quem solicitamos a indicagdo de outras pessoas para entrevistar. O primeiro
contato foi praticamente igual em todos os depoimentos, isto ¢, através de um
telefonema, quando o tema da pesquisa era explicado ¢ entio marcado o

primeiro encontro.’

2. Sobre o trabatho com depoimentos orais ver de Zeila de B. F. Demartini, “Relatos orais:
nova leitura de velhas quesiGes educacionais”, Revista Portuguesa de Educagdo, 8 (1),
1995. Universidade do Minho, p.5-20; e “Trabalhos com relatos orais: reflexdes a partir
de uma trajetéria de pesquisa”, Cadernos dp Projecto Museologico sobre Educacdo e
Infancia, n. 47, 1997. E de Alice Beatriz da §. G. Lang, “Documentos e depoimentos na
pesquisa historico-socioldgica”, Reflexdes sobre a pesquisa socioldgica, Texto 3, Sio
Paulo, CERU, 1992, p.78-96.

3. Foram gravados os depoimentos de: Braulio Mendes Nogueira (chefe da Secdo de Difusdo
Cultural); Francisco Alfredo (morador do bairro $Zo Bernardo desde 1949); Francisco
Alves Correia (presidente do Clube dos Agronomos em 1949); Gilberto de Biasi
(fotdgrafo); Henrique de Oliveira Jr. (encarregado do Servico de Cinema Educativo); ¢



Foi estabelecido um roteiro com questdes abertas que foram feitas de
acordo com o ritmo do relato, o qual era iniciado solicitando que a pessoa
falasse sobre a sua vida em Campinas nos anos 40 e 50. O final da Segunda
Guerra foi utilizado como o ponto de situagdo em que seria iniciado o relato, o
que ndo ecliminou a possibilidade de depoimentos serem construidos
espontaneamente, como ocorreu com um dos depoentes que preparou um roteiro
escrito € iniciou o seu relato no século passado, com a vinda de seu avd de
Portugal para o Brasil. Iniciar os depoimentos com uma questdo ampla permitiu
verificar qual a selecdo das lembrancas que era realizada nesse primeiro
momento do depoimento, revelando assim nfo $6 o que foi definido como mais
significativo mas também uma certa hierarquia dessas lembrancas. Por
exemplo, quando o assunto era sobre a vida cultural da cidade, foram relatadas
as atividades de teatro, de misica, as exposi¢Ges de artes plésticas, sendo que
nesse momento nao estava incluido o cinema. Este era lembrado quando se
perguntava sobre 0 que mais se fazia na cidade, ou methor, como as pessoas se
divertiam. E a resposta invariavelmente era: — Nds famos ac cinema. Esta frase
iniciava um relato longo e detalhado sobre a arquitetura das salas de cinema,
sobre os filmes € o seu piblico, ficando claro que o cinema era um local para
VEr ¢ ser visto. A memoria sobre o cinema, apesar de muito presente, estd
junto com as coisas do dia-a-dia — junto com o passeio na praca, com os saldes
de jogos, com o pastelzinho do Giovanetti, com o bonde etc. —, nio surgia na
primeira vez em que se falava sobre a vida cultural na cidade de Campinas, vida
que nos depoimentos estd repleta de atividades de teatro, de audicGes miisica e
de exposicOes de pintura.

Ruyrillo de Magalhdes (diretor do Departamento de Ensino e Difusio Cultural). Foram
também utilizados alguns depoimentos gravados pelo Museu da Imagem e do Som de
Campinas, no Projeto de Histéria Oral da Cidade de Campinas, sobre a demolicio do
Teatro Municipal Carlos Gomes, local em que funcionou o Departamento de Ensino e
Difusdo Cultural e onde ocorren grande parte das exibicbes de cinema do Servico de
Cinema Educativo.



O gravador era ligado a partir do momento em que expunha o tema da
pesquisa, qual era a intenco da gravagdo do depoimento e definfamos como
iriamos trabalhar. Em alguns momentos o gravador foi desligado, momentos em
que estava sendo relatado um assunto que a pessoa considerava delicado ou
polémico e que portanto nfio gostaria de deixar registrado em seu depoimento.
Este desconforto com a gravagdo era percebido nio so pela alteracio da voz,
pelo siléncio prolongado ou pelas pausas na procura das palavras certas, mas
principalmente pelo olhar que era dirigido ao gravador. Um olhar répido ¢
furtivo. Um olhar para ndo ser visto mas apenas para que a presenca do
gravador nfo fosse esquecida. Com o gravador desligado os relatos seguiram de
forma tranqiiila. As pessoas que ji tinham tido a experiéncia de relatarem as
suas memorias apresentavam um discurso mais organizado, mais cuidadoso em
relagdo a questdes de tinham sido polémicas na época a que o relato se referia.
Eram memorias que de alguma forma estavam mais organizadas ou “limpas”,
sendo que em alguns momentos lembraram um discurso institacional. O ato de
anotar, de escrever, provocou uma intervencio maior nos depoimentos se
comparado com a presenca do gravador. No momento em que alguma
observacdo era escrita as pessoas paravam de falar, esperavam o final da escrita
ou alteravam o ritmo do relato — incluindo explicagdes ou posicdes contririas
as que apresentaram — e freqiientemente repetiam o que tinham falado, ditando
um texto. Talvez o fato de serem pessoas que exerceram profissdes relacionadas
a espagos letrados — advogado, professor, jornalista, agrénomo, contador —,
faca com que elas atribuam um valor maior de documento ao texto escrito do

que a gravacio de seus depoimentos.

Ap0s a realizagdo deste conjunto de depoimentos, o resultado foi muito
além de memorias sobre o Cinema Educativo: sdo historias resumidas de vida,

nas quais estio presentes, segundo os critérios dos depoentes, as experiéncias




mais relevantes que viveram. Foram anexados a este trabalho os depoimentos
editados de Braulio Mendes Nogueira, Henrique de Oliveira Jr. e Ruyrillo de
Magalhées, pessoas que de diferentes formas participaram da existéncia do
Cinema Educativo. Durante a edigfio desses depoimentos foram considerados
apenas os relatos sobre a formagio do depoente, a sua atuagio profissional e/on
politica ¢ a sua participacao nas atividades do Cinema Educativo. Foi mantida a
mesma proporgdo, em relacdo a extensdo, que cada assunto selecionado possuia
no conjunto de depoimentos originais. Estdo no mesmo parigrafo os textos
referentes a um determinado depoimento, iniciando um novo parigrafo apenas
quando o texto € parte de outro depoimento, o que ndo significa
necessariamente que ocorra mudanca no assunto que estd sendo relatado. A
situacdo em que o relato ocorreu estd indicada no texto entre colchetes. O texto
escrito foi mantido o mais proximo possivel da linguagem oral, com a intencdo

de deixar registrados a emogcdo e o ritmo presentes em cada depoimento.

Os DOCUMENTOS IMPRESSOS: RECOLHENDO VESTIGIOS

O conjunto de documentos impressos sobre os quais farei referéncia foi
encontrado em diversos arquivos institucionais e pessoais. Nos arquivos da
Prefeitura a inexisténcia de recursos humanos, fisicos e financeiros estd
colocando em risco grande parte da documentagdo produzida pela administracio
municipal. Tradicionalmente em nosso pafs a implantacdo de politicas piblicas
com o objetivo de preservar e disponibilizar a documentagio referente s

admunistragGes municipais ndo ocorre em razio de diversos fatores, sendo que o



mais divulgado € sempre a inexisténcia dos recursos citados anteriormente. Mas
lembro aqui um tipo de pritica politica, comum s pessoas que assumem cargos
nas administragcOes municipais, que é a de desconhecer e/ou destruir os vestigios
dos que as antecederam. Nos anos 40 e 50, junto com o Departamento de
Ensino ¢ Difusdo Cultural, é organizado um sistema de arquivo que além da
documentagdo administrativa incluia um arquivo fotografico ¢ uma hemeroteca.
Esse arquivo nio ird resistir 4s mudangas ocorridas na administracdo municipal,

restando atualmente apenas os seus vestigios.

Infelizmente depois da nossa saida de ld aquele cuidado de
racionalizar acabou. Coincidentemente eu sou professor de
Administrac@o e entdo tentava racionalizar a administracdo. E era
objeto de critica, o pessoal achava que eu guardava muito papel,
guardava muita fotografia e se criou assim wma indisposicio da
maioria dos funciondrios para com a minha atitude muito enérgica,
uma preocupacdo muito grande com os arquivos. Entdo quando eu
sal houve uma verdadeira destrui¢do propositada, uma espécie de
revanche.*

Os documentos impressos utilizados possuem diferentes origens, sdo
documentos oficiais (Relatérios de Governo, Anais das Sessdes da Cimara
Municipal, oficios e processos administrativos), materiais publicados na
imprensa (noticias e artigos assinados), publicagoes como guias da cidade,
anuarios, monografias ¢ memoérias que permitiram uma aproximacio das
propostas ¢ da atuagdo do Cinema Educativo e da cidade em que esse projeto

QCorTe.

A bibliografia sobre a histéria de Campinas também foi uma das fontes
utilizadas. Segundo Lapa (1997, p.68) nessa bibliografia vém-se verificando
duas linhas de interesse. Uma linha que teria a sua origem na polémica entre 0s

cronistas locais preocupados com a data da fundacdo da cidade, o seu fundador

4. Depoimento de Ruyrillo de Magalhdes, vide Anexo.




etc. e uma segunda linha composta pelos estudos universitirios desenvolvidos
pos dltimos anos. Esses estudos, na maioria, estio situados no século passado,
sendo que os estudos que abrangem as décadas de 40 e 50 deste século
privilegiam os aspectos do desenvolvimento econdmico € urbano da cidade, com
uma andlise que quase sempre ¢ iniciada no final do século XIX. Os trabathos
sobre cinema em Campinas estio voltados principalmente para a producio
cinematogréifica, mais especificamente sobre os ciclos dos anos 20 e 50. E sobre
0 consumo cinematografico existem algumas indicagGes nas cronicas do
cotidiano e nas pesquisas académicas, momento em que o cinema estard entre os

elementos que compdem o ambiente cultural do periodo a que se refere a

pesquisa.

AS IMAGENS: MOVIMENTO ENTRE AS IMAGENS TECNICAS E AS MENTAIS

A relacdo que estabeleci no decorrer da pesquisa com as imagens de
cinema e de fotografia ocorreu de forma diversa e os conflitos que surgiram
propiciaram reflexes sobre como o meu olhar estd construido histérica e
culturalmente. Um olhar que, sendo o resultado de uma educacdo visual — um
olhar formado ¢ informado — buscou em muitos momentos pelas imagens que
possuia internamente. Essa busca foi iniciada pelas imagens de cinema, pela
busca dos filmes que foram cedidos pelo Consulado Americano para as
exibicoes do Cinema Educativo. Quando o American Consulate General,
através do United States Information Service (USIS), informa que hd muitos

anos ndo possuia os arquivos sobre as suas atividades na 4rea de cinema nos



anos 50, que este setor havia sido desativado e seus arquivos descartados, surge
a certeza de que seria quase impossivel localizar e assistir a esses filmes no
Brasil.” Ndo localizar os filmes que foram exibidos, nio poder assisti-los, nio
provoca em nenhum momento davidas sobre a possibilidade de continuidade da
pesquisa. Talvez porque a necessidade de assistir a esses filmes estava baseada
mais em uma curiosidade pessoal, pois a origem deles — filmes americanos
produzidos no periodo da Segunda Guerra e no pos-guerra — fazia com que as

suas imagens j4 existissem internamente no meu olhar.

O mesmo nio ird ocorrer com as imagens fotogrificas. Na busca pelas
fotografias do Cinema Educativo, a partir das informagdes sobre os locais, o dia
¢ 0 hordrio das exibi¢cGes, também as imagens ndo serfio encontradas. E esse
serd 0 momento em que ocorre um conflito com o meu olhar, um othar que
buscava na fotografia a prova para a existéncia do tema pesquisado. Nesse
momento a fungdo de referente da fotografia estava predominando e, como nio
encontrava o registro dessas imagens, surge a sensagdo de que a realizacio do
trabatho estava de alguma forma comprometida. Ndo estava procurando apenas
as fotografias do Cinema Educativo, estava procurando uma prova, que faz com
que aquilo que nos pareca duvidoso se torne certo a partir de sua presenga. A
Gnica imagem encontrada sobre a existéncia do Cinema FEducativo seri
produzida pelo fotografo Gilberto de Biasi com a finalidade de ser publicada em
um jornal da cidade.®

Para entender este conflito com as fotografias nio encontradas foi
necessario recorrer a Dubois (1994), que ao discutir a questio do realismo

fotografico e de seu valor documental, destaca que é a fotografia, mais do que o

5. Oficio enviado pelo USIS/Consulado Americano, em 22 de maio de 1998. Para localizar
os filmes exibidos foram contatadas, além do Consulado Americano, as seguintes
instituigBes: Associagio Alumni (S3o Paulo), Cinemateca Brasileira (S0 Paulo) e Museu
da Imagem e do Som de Sio Paulo.

6. Depoimento de Gilberto de Biasi, gravado em 19 de junho de 1998.
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cinema, a representante do grau méaximo de proximidade ao modelo
fotografado, aumentando a dificuldade de se trabalhar com a idéia contraria, de
que a fotografia € uma visdo parcial ou particular do objeto fotografado. Recorri
também a Gaskell (1992, p.264) que alerta para o fato de que o nosso passado
recente ¢ cada vez mais conhecido através de imagens parcialmente fortuitas e
instantdneas. S30 imagens do passado realizadas principalmente através da
fotografia, que € um dos aparatos que produzem com maior freqiéncia uma
resposta emocional nostélgica, assegurando assim a docilidade politica de uma
determinada sociedade. E no movimento entre as imagens técnicas ¢ as mentais
que tomo a decisdo de ndo utilizar as fotografias da cidade de Campinas como
uma forma de reavivar a meméria ou recolher novas informagdes no momento
em que os depoimentos foram realizados. E que escolho as imagens
apresentadas neste trabalho. S3o imagens escolhidas nio para serem um olhar
para o pitoresco ou para contar a historia tal qual ela se passou. Sdo ilustracoes
porque trazem “luz” ao texto escrito. E sdo texto no texto, considerando que o

texto escrito foi sendo produzido junto com a selecdo das imagens.
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UM CINEMA PARA EDUCAR O CIDADAO

No dia 22 de abril de 1949, no Teatro Municipal, as 19:30 horas,
ocorre a primeira exibicdo de filmes realizada pelo Servico de Cinema
Educativo, da Diretoria de Ensino e Difusio Cultural da Prefeitura de
Campinas.’ Na sua divulgagio pelo jornal Correio Popular ¢ destacado que as
sessdes de cinema irdo ocorrer no Teatro Municipal, aos domingos, as 14
horas, com entrada franca. E que as exibicdes de cinema nos bairros e nas
zonas rurais serdo iniciadas quando o caminhio estiver equipado para levar

. 0 Cinema Educativo a todos os bairros, distritos e fazendas do
Municipio num belo trabalho de penetracdo cultural, objetivando n#o
sO recrear as populacdes rurais como, ainda, ensina-las a melhor

cuidar da terra através de filmes especializados sobre a necessidade
de reflorestar, adubar e conservar o solo.?

O jornal A Defesa no artigo “Desvirtua-se o fim do Cinema Educativo e
Rural”, atribui o crédito pelo funcionamento do Servico de Cinema Educativo

ao Consulado Americano, que colocou & disposigio da Prefeitura uma miquina

1. A Diretoria de Ensino e Difusio Cultural criadza em 1947 serd transformada em
Departamento através da Lei n° 758, de 3 de outubro de 1952,

2. Correio Popular, “Marcado o inicio das atividades do cinema educativo da Prefeitura™, de
10 de abril de 1949,
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de projecdo e os filmes, ¢ faz um apelo ao prefeito para que ndo deixe que
ocorra o desvirtuamento da idéia original que inspirou a criacdo do cinema

educativo e rural.

... O cinema educativo que ji tem tudo para comegar, inclusive
técnico  contratado, continua, por mercé das inefaveis
contemporizagbes burocrdticas, a esperar minimas providéncias
administrativas para entrar em funcionamento. E, quando todos
esperavam que a Difusdo Cultural teria maior empenho de estender a
sua influéncia & zona rural e distrital, onde o cinema educativo sera
recebido com satisfacdo pelos moradores, heis que, persistindo em
manter o caracter urbanissimo de suas realizagdes, anuncia que faré
funcionar aquele servigo no Teatro Municipal.

Seria preferivel ndo comecar ali esse novo trabalho da Difusdo. E
comecar mal. O cinema educativo e rural tem que ir para os sitios,
tem que chegar aos moradores dos subtrbios, dos bairros pobres, das
fazendas, para ser coisa interessante. No Teatro Municipal ele vai
comecar com uma ducha de 4gua fria que talvez mate a iniciativa.
Muita (sic) pouca gente vai se lembrar de ir a0 majestoso teatro para
assistir filmes de 16 milimetros. Ademais o povo da cidade tem
diversdes ji em quantidade mais ou menos satisfatéria. O homem
ruricola é que reclama e necessita de cinema.’

Recebe criticas da imprensa ndo s6 o local da primeira exibi¢do do
Cinema Educativo, no Teatro Municipal, mas a sua programacdo, que era
composta por filmes cedidos pelo Consulado Americano., No dia seguinte a
primeira exibicdo, o jornal Correio Popular elogia os servigos técnicos de
Henrique de Oliveira Jr., relembra as finalidades do Servico fazendo uma

critica ao ndo-inicio das exibicdes nos bairros e a programacdo apresentada.

3. A Defesa, “Desvirtua-se ¢ fim do Cinema Educativo e Rural”, de 20 de abril de 1949. O
diretor de Ensino ¢ Difusdo Culwral, Ruyrillo de Magalhies, envia um oficio ao redator-
chefe do jornal A Defesa, o vereador Neison Omegna, esclarecendo a situacio de
organizacdo do Cinema Educativo; este oficio serd publicado pelo jornal no dia seguinte,
21 de abril de 1949.
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A exibicdo de estréia, ontem, no Municipal, agradou a numerosa
assisténcia, si bem que os filmes ndo fossem atualizados, girando
mais sob temas guerreiros quando estamos em plena campanha pela
Paz... Néo faltou, todavia, um filme sobre o Museu de Belas Artes
de Washington, magnifico documentirio artistico. Para amenizar,
foram projetados trés desenhos que valeram a pena. O “Vida de
Nazista” € uma obra prima de Disney.

Como estréia, o cinema educativo esteve bom. Urge uma
programacio mais condizente com a sua finalidade e com a época em
que estamos vivendo ¢ a observancia da sua verdadeira finalidade,
que € as projecGes nos bairros e distritos.*

Na divulgacdo que a imprensa de Campinas faz do inicio das atividades
do Servigo de Cinema Educativo estio questdes relacionadas aos locais em que
s&o realizadas as exibigGes, aos filmes exibidos e ao tipo de pablico que esse
Servigo tinha como objetivo atingir. Sio questdes que estardo presentes durante
todo o tempo em que esse Servigo ird funcionar na Prefeitura de Campinas, de
1949 a 1973,

4. Correio Popular, “O cinema educativo, ontem, no Municipal™, de 23 de abril de 1949.
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O SERVICO DE CINEMA EDUCATIVO: UM PROJETO DE
DIFERENTES INICIATIVAS

Na origem do Cinema Educativo estio algumas experiéncias com
exibigbes de cinema realizadas pela Diretoria de Ensino e Difusio Cultural
(DEDC). Nos Relatbrios da Diretoria, referentes aos anos de 1947 e 1948,
estdo registradas as exibicGes de cinema educativo no Teatro Municipal e a
intengdo de intensificar essa atividade nos bairros, como uma forma de levar
“... os beneficios dessa forma moderna de expansdo cultural”.’ Essas exibicoes
de cinema no Teatro Municipal contaram com a colaboragdo de pessoas da
cidade, como o padre Casemiro Gomes de Abreu e o senhor Ruy Rodrigues, da
Casa Eletro Radio. O entfo diretor de Ensino e Difusio Cultural, Ruyrillo de
Magalhies, registra em seu depoimento que procurava divulgar o projeto
educacional e as atividades da Diretoria nos intervalos das exibices de cinema
feitas pelo cinegrafista ambulante Germano Costa, que trabalhava no Largo do

Rosério.

Ele viajava o Brasil inteiro e filmava, nos intervalos ele fazia
mensagens dos comerciais exibindo umas plaguetas. Eu ndc sou
técnico e ndo sei como era, eram umas plaquetas, por exemplo, onde
ele escrevia “Use sabonete Gessy é o melhor sabonete para a pele”.
Entdo ele punha ld o desenho do sabonete Gessy e projetava nos
intervalos dos filmes, fazendo a propaganda daguilo. “Chapéus
Cury, os chapéus dos 40 milhdes.” E o comércio pagava. (...)
consegui que ele gentilmente e naturalmente, subsidiado pelo
comércio da cidade e pela indistria, fizesse algumas plaguetas de

5. Relatorio da Diretoria de Ensino e Difusdo Cultural, referente ao ano de 1947.
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“Plante uma drvore frutifera no seu quintal”, “Leve o seu filho na
escola municipal”, “A escola municipal foi aberta”, “Foi aberta a
escola municipal no bairro da Boa Vista”. (...) af foi a origem muito
remola do que mais tarde seria 0 Cinema Educativo implantado.®

A origem do Cinema Educativo estaria também na campanha politica de
1947, quando o candidato a prefeito Mendonga de Barros, do Partido
Trabalhista Brasileiro (PTB), utiliza em seus comicios as exibigGes de cinema
feitas por Henrique de Oliveira Jr., como forma de reunir as pessoas para ouvi-

lo.

Eu em cima de um caminhio, a gente levava o servico de som e
instalava. Eu trabalhava durante o dia como gerente da loja e ds sete
horas da noite eu saia para preparar os comicios. Diariamente isso
Joi feito. (...) Foi um sucesso porque segurava o povo, depois eram
grandes oradores. O povo acreditava nos politicos. Politicos
honestos na época. E agquilo foi vingando. Devido ao sucesso
alcangado durante a campanha eleitoral o professor Nelson Omegna
quis criar o cinema educativo. (...) Foi uma luta muito grande
porgue o José Spadaccia, que é de Valinhos, tinha cinema e ele foi
contra. Ele “forcou a barra” contra a criacdo do cinema, contra o
projeto. Depois foi aprovado o projeto.”

Em 1948 o vereador Nelson Omegna ao apresentar 0 Projeto de Lei
n°51, que criava o Servico de Cinema Educativo, lembra que
... durante as nossas campanhas eleitorais vimos no centro e nos

bairros um recurso interessantissimo que € o cinema que foi muito
bem acolhido pelo homem rural e pelo homem do bairro. ®

6. Depoimento de Ruyrillo de Magalh3es, vide Anexo.

Nio foram localizados os filmes ou “plaquetas”™ que foram exibidos pelo cinegrafista
Germano Costa, no Largo do Rosario, e posteriormente pelo Servico de Cinema
Educativo.

7. Depoimento de Henrique de Oliveira Jr., vide Anexo.

8. Ata da 8* Sessio Ordindria da Camara Municipal de Campinas, realizada em 28 de
fevereiro de 1948.
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O Servico de Cinema Educativo proposto pelo Projeto de Lei seria
destinado “... a levar aos bairros e aos distritos os beneficios culturais
proporcionados pela cinematografia”, atendendo s necessidades decorrentes
das deficiéncias educacionais desses locais com a exibicio gratuita de filmes
apenas de cariter educativo e informativo. O projeto aprovado pela Camara de
Vereadores € encaminhado ao prefeito para sua promulgacio em forma de lei.
O entdo prefeito Miguel Vicente Cury veta o projeto com o argumento de ser
este inconstitucional ao criar cargos, na época atribuigdo privativa do Poder
Executivo. A Camara acolhe o veto, apds uma votagdo secreta que resulta em
21 votos a favor do veto ¢ 6 votos contrdrios, e faz um apelo ao prefeito para
que fizesse funcionar o Cinema Educativo com os recursos humanos e materiais
ja existentes na Prefeitura. E indica ainda a Diretoria de Ensino e Difusdo
Cultural como responsdvel para providenciar a organizagio da nova atividade,
destacando que durante o episddio do veto ao projeto havia ficado claro que o

Executivo ndo era contrario i idéia do Cinema Educativo.®

O prefeito Miguel Vicente Cury, do Partido Social Progressista (PSP), e
uma Cémara Municipal composta por 31 vereadores foram eleitos em 9 de
novembro de 1947. A filiacdo partidiria ndo foi definidora da ideologia e da
atuacdo politica dos vereadores e prefeito eleitos. Na propria sessio de
instalagdo da Cémara Municipal, em 1° de janeiro de 1948, ocorre um
desentendimento entre dois vereadores do Partido Trabalhista Brasileiro (PTB)
— Armando Ferreira dos Santos e José Alves Ferraz — ¢ durante a discussdo o
primeiro declara que € vereador de Luis Carlos Prestes, do Partido Comunista

Brasileiro (PCB), destacando que apenas utilizou a legenda do PTB para

9. Processo n° 646. Indicacio n°® 28/49 do vereador Nelson Omegna, aprovada pela Cimara
em 14 de janeiro de 1949.
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participar das eleices.”” Na imprensa a atuacio do prefeito Miguel Vicente
Cury € definida como sendo a de um administrador.

O sr. Miguel Vicente Cury ndo tem o vicio peculiar dos nossos
politicos: prometer. Alids, € necessidrio que se diga, S.Sa. nio é um
politico. No cargo de Prefeito ndo aceita injuncio partidaria. Foi
eleito por uma coligacdo de pessedistas, pessepistas, trabalhistas e
comunistas € governa acima de todos eles, de acordo com o que
afirmou por vérias vezes antes de sua eleicdo. O Prefeito de
Campinas ¢ um administrador. Por sinal, um 6timo administrador,
ponderado, justo e dindmico. Teve 14 os seus erros, ndo discutimos.
Mas sempre agiu com a melhor das intencdes. E o Prefeito que
Campinas reclamava no momento. Mas, como famos dizendo, S.Sa.
prometeu um Cinema Educativo ¢ cumpriu a promessa. Levou avante
a iniciativa sem grandes despesas para o eririo piblico."

Teremos um periodo de quase um ano entre a aprovacdo pela Cimara
Municipal do Projeto de Lei de criacio do Servico de Cinema Educativo e o
inicio da sua estruturagdo como uma iniciativa do prefeito. Através de um
despacho do prefeito, em 23 de fevereiro de 1949, é contratado Henrique de
Oliveira Jr. como encarregado do Servico de Cinema Educativo. O despacho
indicava que a contratacdo seria a titulo precério, com o pagamento de uma
diaria de Cr$50,00, e cobrava as providéncias necessirias para equipar o
caminhio, que ficaria 4 disposi¢do do Servico de Cinema Educativo.’ Ficaram
responsveis pela implantagdo ¢ pelo funcionamento do Servico de Cinema
Educativo o diretor de Ensino e Difusio Cultural, Ruyrillo de Magalhdes, e o

técnico Henrique de Oliveira Jr., que mesmo tendo trabalbado, exibindo

10. Ver Anais da Cdmara Municipal de Campinas, 1948, p.11-38.

11. Correio Popular, “Exibicio de filmes educativos nos bairros e distritos”, de 19 de julho
de 1949,

12. Oficio de Ruyrillo de Magalhges, diretor de Ensino e Difusio Cultural, para o prefeito
Miguel Vicente Cury, de 18 de fevereiro de 1949.

UNICAMP - FE - BIBLIOTECA
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cinema, na campanha eleitoral do candidato Mendonca de Barros, adversério

politico do prefeito eleito Miguel Vicente Cury, serd contratado.

A minha formacGo é autodidata. Eu aprendi cinema acompanhando
os amigos nas filmagens. Fotografia aprendi no laboratério que meu
irmdo tinha em casa. Eu gostava muito de cinema e observava muito.
Depois eu ganhei muita experiéncia em fotografia e ji foi meio
caminho andado para fazer as filmagens, era s6 dar seqiiéncia, dar
movimentacdo e ter idéias. (...) Devido aos meus conhecimentos
técnicos eles me contrataram. Era o prefeito Miguel Vicente Cury
que ganhou a eleicdo, entdo o Dr. Mendonga falou com o prefeito
Cury e eles me contrataram.™

Os objetivos ¢ a forma de funcionamento do Servico de Cinema
Educaﬁvo, de 1949 a 1955, estio registrados apenas na divulgacio que a
imprensa faz de suas atividades e nos relatérios anuais e oficios da Diretoria de
Ensino e Difusdo Cultural.

Hé questdo de um meés, essa Diretoria empreendeu uma importante
iniciativa, criando o seu Servico de Cinema Educativo, que consiste
em proporcionar espetdculos cinematogréficos ao ar livre, nas pragas
publicas da cidade, nos bairros e distritos, nos orfanatos, asilos,
colégios e escolas do municipio, visando com isso um tnico objetivo:
a educacdo popular, da qual o cinema é um dos mais poderosos e
modernos veiculos, desde que seja bem orientado. Levando a todos
os recantos do municipio essa diversdo sadia e instrutiva, a Diretoria
de Ensino e Difusdo Cultural estd, certamente, cumprindo um dos
pontos capitais de seu programa e realizando obra de acentuado
cunho civico-cultural . *

13. Depoimento de Henrique de Oliveira Jr., vide Anexo.

14. Oficio de Ruyrillo de Magalhdes, diretor de Ensino e Difus3o Cultural, para o diretor do
Instituto de Cinema Educativo do Ministério da Educaciio e Satide, de 7 de abril de 1949.
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Na regulamentacio do Departamento de Ensino e Difusio Cultural,

feita em 1955 através do Decreto n° 692, estio registradas as atribuicoes do

Servi¢o de Cinema Educativo, em funcionamento desde 1949,

Ao Cinema Educativo compete:

I.

2.

exibir filmes de caréter educativo e recreativo em escolas, parques
€ recantos infantis, orfanatos, creches e bairros da cidade;

exibir filmes de cariter educativo e recreativo nas fazendas, sitios,
granjas ¢ distritos do municipio;

. transmitir, por intermédio do seu aparelhamento de ampliacio de

som, espetdculos artisticos, conferéncias e cerimonias civicas;

- Tegistrar, por intermédio de seu aparelhamento de gravacio de

som, discursos, conferéncias, audicSes musicais e festividades
civico-patridticas, quando oportuno € necessario;

- manter  estreito contato  com organizacSes cinematograficas,

visando ao incremento das atividades do cinema educativo em
Campinas;

- encarregar-se da compra, aluguel e empréstimo de filmes, discos €

demais materiais necessarios as suas atividades;

. realizar trabalhos de fotografia, cinematografia e gravagles de som

relativos a aspectos interessantes da vida social, econdmica,
educativa, cultural, politica e histérica da cidade e do municipio;

- zelar pela conservacdo do aparelhamento técnico e dos Servigos a

seu cargo, realizando os necessirios trabalhos de retificacio e
reparos em geral;

- realizar atividades e trabalhos de cooperacio e colaboragio com as

demais Secbes e Servicos do Departamento, que lhe forem
determinados;

10.organizar ¢ manter todas as demais atividades que possam

concorrer para a perfeita execucdo das atribuigdes dos servigos a
seu cargo;

11.apresentar mensal e anualmente relatdrio circunstanciado das

atividades dos servigos a seu cargo.”

15. Decreto n°

692, Dd regulamento ao Departamento de Ensino e Difusd@o Cultural (DEDC)

e define as atribuicdes das suas secoes, dos seus orgdos técnicos e administrativos e dos
seus funciondrios, de 24 de setembro de 1955, Campinas, SP.
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Como competéncia do Servico de Cinema Educativo, nos itens 1 e 2,
estdo a exibicdo de filmes de cariter educativo e recreativo, os locais em que
essas exibigOes serdo realizadas, e a responsabilidade de manter contato com
outras organiza¢cOes com o objetivo de incrementar as atividades relacionadas ao
cinema educativo, no item 5. Sdo também competéncias desse Servigo as
atividades de registro, através de fotografia, cinematografia e gravacdo de som,
e o servico de som. Do total das onze competéncias definidas acima, cinco sdo

de ordem administrativa e/ou burocritica (os itens 6, 8, 9, 10 e 11).

Ap6s a consulta ao Livro de Protocolo do Servico de Cinema
Educativo, com registros de 1950 a 1960, ndo ha divida sobre o grande volume
de trabalho que Henrique de Oliveira Jr., encarregado do Servigo de Cinema
Educativo, tinha que realizar. Com conhecimentos técnicos nas areas de
cinema, sonoplastia ¢ fotografia esse funciondrio serd solicitado para realizar
trabalhos nfo s6 para a administragdo municipal mas também para as entidades
educacionais ¢ culturais da cidade, tendo que interromper, por diversas vezes,
as exibicdes de cinema.

Este ano diminuiu o niimero de exibi¢des de filmes, pois, contando o
Cinema Educativo, deste Departamento, somente com um
funcionario Encarregado, e tendo que atender a uma ordem verbal de
V. Excia. no sentido de que fosse feito um documentério fotogrifico
completo da execugdo do novo Servico de Aguas, que vem sendo
realizado pelo D.AE., e, também dos Monumentos ¢ Placas

Comemorativas, para a monografia de Campinas, teve o mesmo que
suspender por muito tempo as exibigdes a seu cargo.’

Nos arquivos administrativos da Prefeitura foram encontrados alguns
oficios em que o diretor Ruyrillo de Magalhdes solicita ao prefeito a contratacio

de um técnico para auxiliar nas projecSes de cinema. Essas solicitagdes nio

16. Relatério do Departamento de Ensino e Difusdo Cultural, referente a0 ano de 1952, p.41.
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serao atendidas. E no Livro de Protocolo do Servigo, a partir de 1955, as
solicitacOes para as projeces de cinema comecam a diminuir, sendo

substituidas pelos trabathos de sonoplastia e filmagem.

Por contingéncia politica, acabou esse tipo de trabalho.
Dificuldades, entende? (...) eu jé nao cuidava mais dessa projecao
rural, projecdo itinerante. A gente fazia a parte Jorogrdfica, filmava
as obras em demolicdo e fazia sonoplastia no Teatro Municipal."

O Servico de Cinema Educativo ird existir no organograma da
Prefeitura até 1973 quando, através da Lei n°® 4.261, serd transformado em
Servico de Som e Imagem, origem do atual Museu da Imagem e do Som de
Campinas (MIS-Campinas).”® Castanho (1987, p.182) indica que, durante a
definicdo do local em que estaria o Servico de Cinema Educativo, surgiu a
dificuldade da separacdio entre cultura e educacdo, isto €, a de se saber se o
cinema educativo, como cinema, deveria estar na cultura ou, como educativo,

ficaria melhor na educacio.

.. Joi realizada wma reestruzuracéo do quadro de Junciondrios e
nessa ocasido eles aproveitaram e transformaram o Servico de Som e
Imagem para Museu da Imagem e do Som, abrangendo wuma
finalidade muito maior, muito mais importante para a cidade de
Campinas. (...) Em 1976 foi inaugurado o MIS. E o MIS teve
grandes atividades, foi muito importante na cidade, porgue nos
conseguimos, através do diretor Dr. José Alexandre dos Sanitos
Ribeiro, a conservagio dos projetores do Cine Castro Mendes, que
era antigamente Cine Casa Blanca. Dois projetores dtimos gue foram
aproveitados no Cine Castro Mendes, e uma vez colocados esses
projetores foi realizado urm sistema de programacio com Jilmes urna
semana por més, com a programacdo de filmes cldssicos do cinema.
O cinema em Campina, na época, estava decadente, a qualidade dos
filmes ndo era boa. E eu consegui trazer a Dayse Peixoto Fonseca,

17. Depoimento de Henrigue de Oliveira Jr., vide Anexo.

18. Lei n° 4.261, Reestrutura a Secretaria de Educagdo e Cultura e dd outras providéncias,
de 21 de fevereiro de 1973, Campinas, SP.
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que € cineasta, ligada ao cinema e conhece muito sobre cinema, e a
gente fazia uma programacdo muito importante para o Castro
Mendes e levamos um grande publico para l4.”

Para entender as mudangas que irfio ocorrer nas atividades do Servico
de Cinema Educativo, principalmente a partir de 1955, é necessério saber quais
serdo os parceiros deste projeto e qual foi a sua capacidade de promover

adesoes.

No dia 10 de fevereiro de 1949 o jornal A Defesa informa sobre a
vinda, no dia anterior € a convite da Diretoria de Ensino e Difusdo Cultural, de
uma “embaixada cultural” do Consulado Americano de S#o Paulo. Foi
estabelecido um acordo de intercambio cultural, que compreendia as exibicoes
de cinema educativo ¢ audicGes de muasica. No intercAmbio caberia ao
Consulado Americano o fornecimento dos equipamentos (projetores e
amplificadores de som), filmes educativos e recreativos e discos. E para a
Prefeitura de Campinas ficou a contratacio de um operador cinematografico e
disponibilizagdo de um caminhido equipado para fazer as projecdes de cinema.”
O Consulado Americano, ao enviar os equipamentos, destaca que ©O
equipamento deve ser bem aproveitado, sendo necessario fazer exibicoes dirias
em lugares diferentes € uma exibicdo semanal, aos sidbados, na Unidio Cultural

Brasil-Estados Unidos de Campinas.” E solicita o envio de relatérios de acordo

19. Depoimento de Henrique de Oliveira Jr., vide Anexo.

Henrique de Oliveira Jr. serd diretor do Museu da Imagem e do Som de Campinas no
periodo de 1976 a 1979, ano em que s¢ aposenta.

20. A Defesa, “Uma embaixada cultural do Consulado Americano esteve em Campinas”, de
10 de fevereiro de 1949,

21. Os equipamentos emprestados ao Servico de Cinema Educativo pelo Consulado
Americano eram: um projetor cinematografico para filmes de 16 mm sonoros, marca
Victor (tipo 13, modelo 40) com respectivo alto-falante e amplificador de som embutidos,
uma tela de marca Da-Lite, um carretel vazio para 1.600 pés de filme, um transformador
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com um formuldrio-modelo anexado ao oficio. As exibi¢bes na Unido Cultural
Brasil-Estados Unidos, combinadas para ocorrerem urma vez por semana, nio
serdo realizadas porque nfo havia uma sala com o tamanho necessario, ficando
estabelecido que a professora e seus alunos compareceriam as exibicdes
realizadas no Teatro Municipal.? Durante o ano de 1949 os relatérios sio
enviados para o Consulado Americano, junto com alguns recortes de jornais nos

quais eram divulgadas as atividades do Cinema Educativo.

Como parte de um programa de intercimbio, o Servigo de Informacdes
dos Estados Unidos (USIS) organiza uma filmoteca com filmes de 16 mm,
sobre os mais variados assuntos,” que serdo emprestados através dos consulados

¢ escritorios de representacdo diplomética americanos.

A finalidade de tal servigo, é tornar conhecidos os diversos aspectos
da vida norte-americana, na indistria, nas ciéncias, nas artes, na
agricultura, na economia, no trabatho etc., promovendo deste modo
maiores possibilidades para o entendimento do sistema democratico
dos Estados Unidos. Ao mesmo tempo, (...) visam contribuir para o
desenvolvimento técnico e cultural do Brasil, quando se considera a
natureza instrutiva que cada um de seus filmes contém.

Desde muitos anos, o Governo dos Estados Unidos execuia
programas de intercAmbio de conhecimentos e informagoes baseados

de 1 quilowart de 220 x 110 volts Maloney Electric (tipo DF) e uma limpada
sobressalente de 1.000 watts € 110 volts. Conforme o Processo n °2675, 1949, p.11,

22. Oficio de Joseph Privitera, adido cultural do Consulado Americano de Sio Paulo, para
Ruyrillo de Magalhges, diretor de Ensino e Difusio Cultural, em 20 de maio de 1949,

Oficic de Ruyrillo de Magalhdes, diretor de Ensino e Difusio Cultural, para Joseph
Privitera, adido cultural do Consulado Americano de Sdo Paulo, em 1 de junho de 1949.

23. No Cardlogo de Filmes de 16 mm, publicado pelo USIS em 1958, os filmes estdo
relacionados de acordo com a seguinte classificacio: agricultura (lavoura, pecudria e
diversos), artes (mdsica, pintura e diversos), aviaciio, bibliotecas e museus, ciéncias em
geral, cooperacdo internacional, diversos, documentirios noticiosos (Cine-Revistas ¢ O
Mundo em Foco), energia atdmica, engenharia e técnica, ensino e educacdo, esportes,
histéricos, inddstria, jornalismo e imprensa, medicina e cirurgia, panoramicos, satide e
higiene, sindicatos e assuntos trabalhistas.
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no principio de que 0s povos quanto mais se conhecem mais amigos
se tornam, porque mais se aproximam € mais se entendem.*
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{¥Bo esquega de mencichar o nG. de B/TLGGAJ . —
FOME DA ENTIDADE FONE —
DATA DA EXIBIVAC HORA

Fos_dos filmes: ritulon:

HERO DE BSPECTADORES:
{E ravor der 2 estimativi Hals sprorimads possivel]

73¥9 D8 FIBLICO: _
{¥ rfaovor especififar 86 & MALOFIA 6TR CUMSOSE G0 Oporarios, miLlitte

To§, rurals, eatudantes, professores, relizivses, politloos, otc,..)

{Assinnfurs do operadoy od rosponssvel)
£ PAVOR PRETNCERR ABATYO:

QUAL & OPINIXO DO POBLIOO SOBRE 08 FTILMES ACINAY

(FRO ESQUECA QUE AGRADRCEMOS QUALAUEE OPINTAQ, MESMO IE crfrren)

£ favor preencher uwm formilirilo para cadn exidigie realizada,

2. Formuldrio para ser preenchido apds cada exibigdo
cinematogrdfica e enviado ao Consulado Americano.

24. Catdlogo de Filmes de 16 mm, USIS, 1958, p.3.
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A utlizacdo das imagens em movimento, do cinema, como uma
eficiente forma para a divulgagdo de programas politicos e educativos ndo &
pioneirismo da politica americana do p6s-guerra. Simson (1998, p.29) registra
que o governo alemdo patrocinou através da Representagdo do Servico de
Ferrovias do Império Alemdo no Brasil um atuante servico de cinema educativo
como parte do programa de expansdo da ideologia nacional socialista para as
colonias germanicas. Com o objetivo de manter a tradicio teuta entre os
colonos, relatar as conquistas politicas, sociais e educacionais obtidas pela
Alemanha e estabelecer uma religagdo entre as populacGes emigradas e a pétria
de origem, através da producio de documentirios produzidos no Brasil e
divulgados na Alemanha, esse servico de cinema educativo serd organizado pela
Associag30 Nacional dos Professores Teuto-Brasileiros. Com o nome de
Servico Teuto-Brasileiro de Filmes Culturais & iniciado, em 1933, no Rio
Grande do Sul e rapidamente estendido para os estados de Santa Catarina,

Parand, S3o Paulo, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Espirito Santo e Bahia.

Segundo Almeida (1931, p.174) outro projeto de utilizagio do cinema
como meio de educagdo politica ocorre na Itdlia em 1928, com a fundacdo do
Instituto de Cinematografia Educativa. Na solenidade de abertura do Instituto,
Mussolini faz um discurso no qual destaca que a grande vantagem do cinema
em relacdo ao livro e ao jornal é falar uma lingua compreensivel a todos os
povos da terra. “Falar aos olhos” seria a condigdo para as infimeras
possibilidades que o cinema oferece na realizagio de um projeto educativo de
ordem internacional. No final dos anos 20 a Igreja Catélica ira organizar, como
parte do seu projeto de evangelizacdo, os Congressos Catélicos Internacionais

de Cinema.
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Nem sempre o cinema serd utilizado como uma forma sedutora de
“falar aos olhos” na realizacdo de projetos politicos e educativos. A chinesa
Jung Chang, no livro onde relata a vida de trés geracdes de mutheres da sua
familia, nos da um exemplo de como o terror pode ser instalado na alma de uma

pessoa através das imagens em movimento,

Como parte de sua educagdo, minha mée e suas colegas tinham de
ver noticiarios cinematogréificos do avango dos japoneses na guerra.
Longe de se envergonharem de sua brutalidade, os japoneses a
exibiam como um meio de incutir 0 medo. Os filmes mostravam
soldados japoneses cortando pessoas pela metade ¢ prisioneiros
amarrados a postes sendo despedacados por cdes. Os japoneses
vigiavam as meninas de onze, doze anos, para assegurar-se de que
clas ndo fechavam os olhos nem tentavam enfiar um lenco na boca
para abafar os gritos. Minha mde teve pesadelos durante virios anos
por causa disso.”

A parceria entre o Consulado Americano ¢ o Servico de Cinema
Educativo serd sempre divulgada pela imprensa como uma alternativa, para a
falta de recursos do municipio, que possibilitou o funcionamento desse tltimo.%
E também nos depoimentos a participagdo do Consulado Americano ¢ relatada
apenas como uma opcdo para a obtengdo dos filmes e equipamentos para as
exibicGes, nfo significando o estabelecimento de nenhum tipo de vinculo

politico e/ou ideoldgico entre os parceiros.

25. Jung Chang, Cisnes selvagens, 1994, p.60.

26. Esta afirmacdo € decorrente da leitura dos artigos de jornais arquivados pela Diretoria de
Ensino e Difusio Cultural durante o ano de 1949,
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. MOS conseguimos um empréstimo de uma mdquina do Servico
Cultural do Consulado Americano de Sdo Paulo e que nos enviava
filmes geralmente sobre as facanhas americanas durante a Segunda
Guerra Mundial. Eram restos de guerra. E mandavam aquele
material e no meio dele desenhos animados. Entdo isso naturalmente
30 estava no nosso escopo mas como nos estévamos querendo Jazer
e como diz o caboclo “cavalo dado nio se olha a idade”, nds
procuramos aproveitar aquela mdquina e aqueles filmes. Para
compensar essa falia de filmes nacionais e educativos nds
passavamos esses filmes de guerra, passdvamos esses desenhos
animados, um ou outro filme natural que virha dos Estados Unidos
ou da Europa. Vinham algumas coisas interessantes.”

A devolugdo dos equipamentos cedidos pelo Consulado Americano ird
ocorrer em 1953, quando sdo solicitados pelo Consulado para que fossem
substituidos por aparethos novos que haviam chegado dos Estados Unidos. Nio
ha registros sobre o envio dos novos aparelhos e a solugio encontrada para a
continuidade das exibicdes de cinema foi o empréstimo pelo prefeito Anténio
Mendonga de Barros, de seu projetor de 16 mm (sonoro, marca Natco, modelo

139.1). Em marco de 1954 a Prefeitura irg comprar um projetor de 16 mm. *

E possivel afirmar, através da documentacio e dos depoimentos, que o
Cinema Educativo foi uma atividade que ndo ficou restrita ao acordo com o
Consulado Americano, envolvendo outras instituicOes e pessoas da cidade. A
busca por filmes que ndo fossem apenas os enviados pelo Consulado Americano
ocorre desde o seu primeiro ano de funcionamento, quando o Servico de
Cinema Educativo serd inscrito no Instituto Nacional de Cinema Educativo

(Ince) para o empréstimo de filmes, que serdo transportados pela Central Aérea

27. Depoimento de Ruyrillo de Magalhies, vide Anexo.
28. Processo n°2675, 1949, p.17-19.
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Ltda., sem custo para a Prefeitura.® E ao Consulado da Inglaterra sera
solicitado o envio de filmes cinematograficos, que focalizassem a vida artistica,
cultural e socioeconémica da comunidade britinica.®® Os filmes exibidos em
1949 foram cedidos pelo Consulado Americano, pelo Instituto Nacional de
Cinema Educativo (Ince), por Ruy Rodrigues da Casa Eletro Radio, pelo jornal
Correio Popular, pelo padre Casemiro Gomes de Abreu e por Jodo Balan, da
Foto Académico. Henrique de Oliveira Jr. relata como a programagdo dos

filmes era feita:

Eu tinha a relacdo de filmes do Consulado Americano e conforme a
programacdo eu sempre tinha em mdos 10 a 15 filmes para
selecionar. (...) Os filmes eram dublados, com legendas também.
Eram narrados. Néo tinha fita de enredo. A fita de enredo a gente
alugava nas filmotecas, com legendas. Tinha um filme sobre o Grand
Canyon que era uma beleza. Eles eram narrados em portugués. A
narracdo jd vinha pronta. Era importante o trabalho deles, eles
tinham mais de 200 projetores espalhados pelo Brasil.

E a gente alugava de uma filmoteca em Sao Paulo, a Correia Souza
Filmes, alugava um programa jé montado, programa de 45 minutos
com desenhos, comédias, shorts, musicais e educativos. (...) Os
filmes brasileiros na ocasido eram dificeis, néo tinham cépias em 16
mm e por isso nos tinhamos dificuldades de exibir. Assim mesmo nds
usavamos os documentdrios realizados pelo Instituto Nacional de
Cinema Educativo, do Rio de Janeiro.*

Eram exibidos também filmes documentirios produzidos na cidade,

como as filmagens da inauguracio do barco Carlos Gomes, na Lagoa do

29. Oficio de Pedro Gouvéa Fitho, diretor do Ince, para Ruyrillo de Magalhdes, diretor de
Ensino e Difusdo Cultural, em 10 de maio de 1949.

Oficio de Ruyrillo de Magalhdes, diretor de Ensino e Difusio Cultural, para Pedro
Gouveéa Fitho, diretor do Ince, em 22 de junho de 1949.

30. Oficio de Ruyrillo de Magalhdes, diretor de Ensino e Difusdo Cultural, para o consul-
geral da Inglaterra, em 26 de abril de 1949.

31. Depoimento de Henrique de Oliveira Jr., vide Anexo.
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Taquaral, e das festividades do dia 7 de setembro, com a missa campal, o
desfile ¢ a tarde turistica no “prado” do Bonfim.*

Na imprensa a divulgacio das exibigdes do Cinema Educativo ocorria
sempre na forma de um pequeno texto com o dia, o local ¢ o hordrio, e a
informagio de que a programacio era composta por “filmes cinematogrdficos de
caracter educativo e recreativo”, nio fazendo referéncia aos titulos dos filmes,
que s3o definidos apenas como desenhos, comédias, musicais, shorts,

educativos ou documentdrios.

j=—_
ATIVIDADES ARTIS
TICAS

CINEMA EDUCATIVO NO
TEATRO MUNICIPAL

Prosseguindo em suas ativi- |
dades, a Diretoria de Ensino
e Difusao Cultural, por inter-
médio do seu Servico de Cine-
ma Educativo, exibira hoje, as
14 horas, no Teatro Munici-
pal, um fino e bem seleciona-
do programa de filmes cine-
matogrificos, dedicado a ga-
irotada desta cidade. A entra-.
da sera franca. :

3. Tipo de divulgacdo feita pelos
Jornais sobre as atividades do
Cinema Educativo.

ot g

32. Correio Popular, “Exibigbes de filmes educativos pela D.E.D.C.”, de 19 de agosto de
1949. Correio Popular, “Um filme sobre as comemoracdes do 7 de setembro seré exibido
hoje no Municipal”, de 16 de setembro de 1949.






OS FILMES E AS LICOES

Na sessdo de estréia do Cinema Educativo, em 22 de abril de 1949, no
Teatro Municipal, é exibido o desenho animado Vida de Nazista (Der Fuehrer’s
Face) produzido por Walt Disney em 1943. Esse filme, premiado com o Oscar,
€ resultado da participacdo dos Estidios Disney, durante a Segunda Guerra, na
realizacdo de filmes de treinamento e reforco moral para o Exército e as
agéncias do governo americano.' Nesse periodo a produgdo de filmes
documentérios sobre a América Latina era parte importante na estratégia do
esforco de guerra americano. Os profissionais, diretores e equipes de técnicos,
dos estidios de cinema de Hollywood eram convidados a viajar para a América
Latina, onde recolhiam material para a produco de seus filmes. No livro de
Jagle e Ciclioni (1943) ¢é citada a visita que o diretor John Ford faz ao Brasil
pela segunda vez, em junho de 1943, respondendo a um convite do gOVEerno
brasileiro. Chefiando uma comissdo de cinegrafistas, que foram incorporados ao
Office Strategic Service da Marinha de Guerra norte-americana, o diretor
percorre 0 pais com o intuito de familiarizar-se com os diversos aspectos da
cultura, inddstria, comércio e agricultura, colhendo material para fazer a
propaganda da nossa contribuicfio no esforco de guerra. Essa fusio de intengdes
e influéncias, que ocorre no contexto da Segunda Guerra, seri conhecida como

a “politica de boa vizinhanga”, conduzida através dos investimentos

1. Outros estidios de cinema americanos produziram filmes com a temstica antinazista nos anos 40 e
50. Como a Wamer Bros que produz Hitler Lives em 1945 ¢ a Metro-Goldwyn-Mayer que em
1952 produz The Hoaxters.
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econdmicos, da diplomacia e da glamouriza¢cdo da imagem da América Latina

pelo cinema de Hollywood.?

Segundo Nazirio (1996, p.56) essa politica ird assegurar, no final da
Segunda Guerra, um mercado mundial para a animagdo norte-americana,
quando as suas produgOes irdo chegar a todos os meios de comunicagio;
cinema, televisdo, quadrinhos, livros etc. E o principal beneficiado com essas
condi¢des serd Disney, que desenvolve diversas séries de desenhos com seus
personagens mais populares, como Pato Donald (Donald Duck), Pateta (Goofy),
Tico e Teco (Chip and Dale), Grilo Falante (Jirniny Cricket), Pluto e Minnie,

Outro filme de Walt Disney, que seri bastante comentado pelos jornais

em 1949, ¢é o desenho animado Rumo d América do Sul:

... colorido e falado em portugués, com belissimas cenas da capital
do pais e dos nossos costumes, apresentando também Argentina,
Equador, Bolivia, México e Guatemala, com lindos trechos e lindas
miisicas.’

A producdo desses filmes com temas latino-americanos € relatada por
Walt Disney na entrevista em que “conta” a sua vida, publicada no livro de
Jagle e Ciclioni (1943, p.145).

... durante minha Gltima viagem aos paises sul-americanos, inclusive
ao Brasil, procurei fixar certos tipos para os meus futuros desenbos.
No Brasil fiz observacdes em torno do papagaio. Para escolher as
dancas do “louro”, Jorge Murad e uma linda artista brasileira foram
submetidos a testes coreograficos. Estudei atentamente os
movimentos das pernas do par. Dei-lhes assim “Ald, amigos™, com 0
Z¢é Carioca € o Pato Donald. Na Argentina, colhi tipos locais
interessantes €, na Bolivia e no Peru, observei a vida dos indigenas e

2. Sobre as relagdes internacionais do Brasil durante e apds a Segunda Guerra Mundial ver Gerson
Moura, Sucessos e ilusdes, 1991.

3. Correio Popular, “Exibi¢Ges de filmes educativos™, de 31 de julho de 1949.
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dos campénios. Nesse dltimo pais estudei também os hébitos das
Ihamas.

rl

E necessdrio perguntar aqui qual foi a metamorfose efetuada pelo
estidio de Walt Disney nos seus amigos da América do Sul? E se é possivel a
realizacdo de um documentdrio no formato de desenho animado ou se o
resultado estaria necessariamente reduzido a uma caricatura? S6 podemos
considerar a possibilidade de um documentirio no formato de desenho animado,
considerando-se até mesmo uma das virtudes do desenho animado que € a de
animar, dar vida &s coisas inanimadas ou dar uma vida diferente a coisas vivas,
s¢ a ilusdo documental for rompida. Todo documentirio, mais do que falar de
um objeto, fala fundamentalmente da relagdo entre o seu produtor ¢ esse objeto.
Um documentirio articula uma visdo sobre o objeto, nio capta a sua realidade
pura.* Para Schwarcz (1995, p.58) o que ird ocorrer na producio desses filmes
€ personagens € uma “via de mio dupla” onde a identidade local surge no
interior de um movimento ¢ de um olhar que vém de fora para dentro e de
dentro para fora. O samba, a capoeira, a mulata e o malandro carioca serio
transformados em icones, produzidos e reproduzidos interna e externamente.
Quando o Zé Carioca, personagem criado por Walt Disney em 1942 para o
filme “Al6, amigos”, apresenta as terras brasileiras para o Pato Donald, o mais
famoso pato americano, o sucesso serd tio grande que trés anos depois ele
voltard as telas no filme “Vocé j4 foi 2 Bahia?”, filme que ird apresentar para o
pablico norte-americano as belezas da terra de Carmen Miranda, através de um

personagem que € a sintese local do “bom malandro™.

Na “via de mio dupla” ¢ necessdrio lembrar a experiéncia do diretor

Orson Welles que, no inicio dos anos 40, chega ao Brasil para filmar um

4. Sobre a producdo de documentirios ver Antonio Costa, Compreender o cinema, 1989, ¢ Ana
Cristina César, Literatura ndo é documento, 1980.
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documentirio sobre o Carnaval. Sem um roteiro estabelecido, Orson Welles
serd auxiliado nas filmagens por Grande Otelo e Herivelto Martins. E quando
decide subir os morros do Rio de Janeiro para saber como nascia o samba e
filmar a histéria dos jangadeiros do Cear4, no epis6dio “Quatro homens e uma
jangada”, perderd o apoio financeiro do seu estidio e do governo brasileiro.
Nas palavras de Grande Otelo, os Estados Unidos tinham mandado o homem
errado para fazer o filme que esperavam. Sem o apoio da Paramount Pictures e
do governo brasileiro, sem poder contar com a “via de mio dupla”, o diretor
Orson Welles consegue terminar as filmagens mas ndo consegue editar o seu
filme. Filme esse que, na sua origem, foi para Orson Welles apenas uma

encomenda da Paramount Pictures, o estidio em que estava trabalhando.’

Nos anos 40 e 50, Hollywood serd uma formidivel miquina para as
produgdes que nascem da “Guerra Fria”, mas que também ird sofrer as dividas
e conflitos desse momento.® O paradoxo vivido pelo cinema americano estaria
na impossibilidade de uma produgio homogénea, pois um filme é um produto
que vai além do assunto que ele registra ou da forma como é construida a sua

narrativa, um filme € também o olbar que seu autor lanca sobre o mundo.

O jornalista Braulio Mendes Nogueira como chefe da Secdo de Difusio
Cultural, da Diretoria de Ensino e Difusdo Cultural, nfo terd uma atuacdo direta
mas atividades do Cinema Educativo, talvez este distanciamento possa ser
explicado pelo fato de que sendo militante comunista, teve algum tipo de

reserva a exibicdo de determinados filmes cedidos pelo Consulado Americano.

5. E' munro vero (It's all true). Produgdo de Régine Konckler e Jean-Luc Omidres. Lucky Red.
documentirio. (video)

6. Sobre os fikmes americanos produzidos entre 1945 ¢ 1960 ver Olivier-René Veillon, O cinema
americano dos anos cinglienta, 1993,
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Para o Servico de Cinema Educativo o Consulado Americano
fornecia os filmes. Durante a guerra, por exemplo, eles distribuiam
filmes contra os alemdes. Tinha até filmes de propaganda, um
romance entre uma russa e um americano. Todos os filmes daquela
época eram contra o nazismo e aquela euforia toda. E o Consulado
Americano tinha muitos desenhos animados. Tinha uns desenhos
muito bons. Entdo o Consulado Americano fazia um amplo trabalho
antinazista e, depois da guerra, anticomunista também.’

O tipo de filme € a sua origem, isto €, quem o produziu, aparecem nos
depoimentos como questdes sem importincia para os organizadores do Cinema
Educativo. Se sdo filmes cedidos pelo Consulado Americano ou pelo Instituto
Nacional de Cinema Educativo ¢ uma questio relacionada apenas com a
disponibilidade desses filmes. No quadro, anexado no final deste texto, esti
registrado que em diversas ocasides um mesmo filme foi cedido para a exibicdo
por diferentes instituicoes e/ou pessoas. Para o diretor de Ensino e Difusio
Cultural, Ruyrillo de Magalhdes, serd através da forma como ocorriam as
exibigbes de filmes que o Cinema Educativo realizou o seu projeto de educacio,

que transmitiu as suas ligoes.

--- 1O comegco nds organizamos aquilo mais ou menos como se fosse
um auditorio de rddio mas com cinema. Eu comparecia e Jalava:
“Senhoras e Senhores a Prefeitura Municipal de Campinas, através
do Servigo de Cinema Educativo e do seu Servico de Som, tem o
prazer de cumprimentar todos os presentes, principalmente as
criangas das nossas escolas e parques infantis que aqui comparecem.
Vamos a seguir assistir a alguns filmes que nos foram cedidos pelo

Servico Cultural do Consulado Norte-Americano, sediado em Sao

7. Depoimento de Branlio Mendes Nogueira, vide Anexo.
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Paulo. E em seguida vamos transmitir algumas mensagens atraveés de
filmes que serdo exibidos. De forma geral nds queremos lembrar que
aqui estamos num esforco para melhorar os indices de educacio da
populacGo em geral e dos nossos alunos em particular. Vamos
assistir aos filmes”. Nao ficava muita falacao. Por exemplo, se tinha
um filme da Irdlia “As forcas americanas invadem a Sicilia”, estou
me lembrando agora, e apareciam alguns templos italianos, olivais,
plantagdes de olivas, se via o mar, se via montanhas. Ent@o aquilo
para nds € o que chamamos hoje de gancho em televisdo, diziamos:
“Vocés acabaram de ver a Sicilia. Quem aqui é neto de italiano?”.
Muita gente era e entdo: “O seu nono, o seu avé deve ter nascido ld
na Sicilia. A Sicilia é uma das terras mais belas da Itdlia, tem
grandes plantacdes de olivas, tem plantacdes de limoeiros, laranjas.
Olha isso ¢ muito bonito, italiano faz isso. Nos aqui em Campinas
moramos em casas e quase todas tém grandes quintais. Por que nio
vamos plantar uma drvore de laranja? E ficil. A gente pega uma
semente de laranja e poe na terra e faz germinar. No Parque vocés jd
aprenderam?”. A criancada respondia: “ Aprendemos”. Por que nds
Ja tinhamos dado a aula no Parque arravés dos Clubes Agricolas.
“Vocé pega um carogo de abacate, poe dois preguinhos, um de cada
lado e pGe num copo com dgua e ele cria raizes. E quando ele estiver
com raizes, tiver um brotinho, vocé faz um buragquinho no fundo do
quintal e planta o seu pé de abacate. O abacate é muito nutritivo
além de ser gostoso.” Entdo faziamos a Campanha de “Plante uma
Arvore no seu Quintal”. Outra coisa: “Vocé quando andar na rua e

verificar uma casca de banana — que era muito comum naquele
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tempo — pegue e fire da calcada. Vocé pode quebrar uma perna”.

Eram essas as licoes.®

Para uma aproximagiio maior com os filmes que serviram de “gancho”
para as lices do Cinema Educativo, foram transcritas, no quadro a seguir, as
informagoes sobre alguns filmes exibidos que estdo no Catdlogo de filmes de 16
mm, editado em 1958 pelo USIS, e no Catdlogo de filmes de 16 mm do Instituto
Nacional de Cinema Educativo. E a relagdo, anexada no final deste texto, que
foi feita a partir dos oficios encaminhados pelo encarregado do Servico de
Cinema Educativo, Henrique de Oliveira Jr., ao diretor de Ensino e Difusdo
Cultural, Ruyrillo de Magalhaes, para informar sobre cada exibicdo que iria
realizar. Esses oficios eram ent3o encaminhados, pelo diretor, ao prefeito para
“tomar conhecimento”. Essa pritica administrativa permitiu que fossem
cophecidas algumas informagdes sobre os filmes, os seus titulos e sobre quem
os cedia para as exibicdes realizadas em 1949. Este foi o {inico ano do qual foi

encontrado esse tipo de documento.

8. Depoimento de Ruyrillo de Magaihies, vide Anexo.
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InformagGes sobre alguns filmes exibidos pelo Cinema Educativo

Alaska, terra da promissiio (Alaska’s silver millions) P&B 33 min. - Descricio de uma das
principais fontes de riqueza do Alaska: a pesca do salmfo. Mostra os varios processos de
pesci-lo e sua industrializacgo.

Enfermeiras em formag¢fio (Nurses in training) P&B 15 min. - Descreve o curso de formacio
profissional de uma enfermeira; seus estudos iniciais e suas observagdes; aulas préticas em
laboratrios € hospitais; em trabalhos de responsabilidade, como auxiliar nas intervencoes
cirirgicas; terminando o curso, recebe o seu diploma e inicia o exercicio da profissio.

Excursio ao longo do Rio Hudson (Hudson river day line) P&B 10 min. - Passeio diurno de
barco ao longo do Rio Hudson; partida de Nova York, rdpida visio panorimica das
regibes ribeirinhas percorridas. Piquenique no parque de “Bear Mountain”. Passagem por
West Point. Escala em Hyde Park. Regresso a Nova York.

Fronteiras universitdrias (Campus frontier) P&B 15 min. - O ensino profissional nas
universidades americanas através do exemplo do Antioch College, de Yellow Spring,
Ohio.

Maldria, guerra aos mosquitos (Winged scourge) Colorido 10 min. - Desenho animado de
Walt Disney, apresentando um estudo sucinto sobre o impaludismo: como € transmitido;
males que acarreta; métodos diversos de combater 0 mosquito transmissor da moléstia. Os
Sete Andes s30 0S personagens centrais da historia.

Mundos invisiveis (Unseen worlds) P&B 10 min. - Funcionamento e campo de aplicagbes do
eletromicroscopio, importante auxiliar das pesquisas de cariter cientifico.

O Imigrante - Comédia de Charles Chaplin (2 partes).

O nono estado da Unido (Ninth state) Colorido 7 min. - Documentério colorido mostrando
lugares e edificios historicos, aspectos das atividades agricolas, artes e inddstrias deste
atraente Estado, cuja denominacio de “Nono Estado™ provém do fato de ter sido o nono
Estado a declarar sua independéncia.

O vagabundo - Comédia de Charles Chaplin (2 partes).

O vaqueiro (The cowboy) P&B 10 mim. - Descreve a criagio de gado em larga escala como
uma fonte importante de suprimento de alimentos nos Estados Unidos. Narra a historia de
um menino inglés que visita uma fazenda da regiio ocidental dos Estados Unidos,
encontrando o “Oeste Bravio™ substituido por vaqueiros progressistas e trabathadores.
Cenas da vida de fazenda, da criacdo de gado e da conservagio da terra por meios
cientificos.

Penicilina - Documentdrio sobre as principais fases da fabricagio do conhecido e poderoso
antibi6tico.

Ponteio - 2° movimento do concerto para piano e orquestra de Hekel Tavares. Panoramas das
praias do nordeste.

Roma - Aspectos da cidade com seus edificios e esculturas mais imponentes. O Vaticano.
Filmado em 1938, pelo sr. Humberto Mauro.

Técnica da bola ao cesto (Basketball technique) P&B 8 min. - Demonstragio da técnica do
jogo de basquete, filme interessante tanto para principiantes como para jogadores
experimentados. Seqiiéncias em cimera lenta.

Fonte: Catdlogo de filmes de 16 mm, USIS, 1958, e Catdlogo de filmes de 16 mm, Ince, s/d.
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Filmes citados nos oficios emitidos pelo Servico de Cinema Educativo em 1949

e

Nome do ﬁlme
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Consulado Amencano

. -Consulado Americano
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Consulado Americano
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. Consulado; Amencano

Padre Casemiro
Consulado Americano
Ruy Rodrigues

+- . Ruy Rodrigues

Correio Popular

- Consulado Americano
_Consulado Amencano

" Consulado Americano

‘Consulado: Americano

Consulado Americano

. Consylado Americano

Consulado Amencano

- Ruy Rodrigues
_ Consulado Amencano

- Consu}ado "Americano
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A batatha do ago ~ Consulado Amcncano_

A uea entre um tigre e wm leSo. o L Ry Rodrighes T
Ahmenragao do E Amencano Consulado Amencano

; : el ﬁhne colnndo sobre 0’ R10 de ; Consulaéqmm:ncano-

Educagao em uma democracxa Consulado Amencano

oo Fofermeirasem fOOmagio T T Y Orilado Americano.

Enfermeiras para as Améncas o ~ Consulado Americano

“FL L Ensinando-enfermefras 0 0 T " Consulado Americano
Esportes em. marcha Ruy Rodngues

antezras umversnarlas educauvo _ - ___Consulado Americano

----HOI&G&VIEGH& B SR S e e iConsulade Americano:
Melodias mexicanas comédxa Ruy Rodrigues
- -Modelos Anatémicas . T T S R . Consulado: Ameticano
O dia 7 de setembro em rf:pcrtagem de Jodo Balan F. Académico
Campinas
'---_;-_OensmosectmdénonosEEUU::;;; Gt - Consulado Americano
O espirito de Nobel short sobre 0 mventorda Consulado Americano
i 0 Eeudo- Sec. nos E. Unidos oo educative T DR S Consnlado Ameticano
O Oeste Americano Ruy Rodrigues
CoprmiriOpetrOlee i R s T Conisilado Americano
O vaqueiro cenas interessantes (io oeste Consulado Americano
amencano
L Osagricultores e a gaerra - ool S Consulado: Americano
Papai Noel short alcgre Ruy Rodrigues

s PemiCHlina e b edgeaivig e e
Roma, c1dade eterna short Ruy Rodrigues

-~ Tecnologia ~oalaminio 70 v educativo o s nge b
Transportes mstan:aneos de combmos Consulado Amencano

Umacacadana Africa R e LR b ':RuyRodngues..:.f.ff::

Fonte: Oficios emitidos pelo Servico de Cinema Educativo durante o ano de 1949,



O TEATRO E O BAIRRO: LUGARES DE CINEMA

Durante o seu primeiro ano de funcionamento o Servico de Cinema
Educativo realiza 70 exibicdes em diversos locais do municipio. Do total de
exibicOes metade, mais especificamente 31, acontece no Teatro Municipal, com
uma programagao que ocorria as sextas-feiras, 2 tarde e  noite, e aos domingos
pela manha. At€ ter 4 disposicio um veiculo adaptado para realizar as exibicGes
nos bairros ¢ distritos, suas atividades ficaram restritas ao Teatro Municipal e as
entidades que solicitaram exibicGes de cinema: Asilo dos Invalidos, Sindicato
dos Ferrovidrios da Zona Paulista ¢ Centro Israelita Beth Jacob. O Asilo dos
Invalidos dirigido pelo Dr. Manoel Alexandre Marcondes Machado, com a
orientacdo do padre Casemiro Gomes de Abreu, solicita as exibicoes de cinema
com o objetivo de tornar mais agradivel a vida dos asilados. Na divulgacio
dessa exibicdo estd a informagdo de que, em breve, a Diretoria de Ensino e
Difusio Cultural iria realizar exibi¢cbes de filmes em todos os abrigos, creches,
orfanatos e escolas da cidade e estender a sua acdo até a zona rural do
municipio.’

Com um caminhio devidamente adaptado, as projegdes foram iniciadas
nos bairros no dia 18 de julho de 1949; serd a 272 exibicio do Cinema
Educativo e que ird ocorrer na Vila Industrial. Iniciada as 19:30 horas, com um
tempo da exibicdo de 90 minutos, a programacdo era composta pelos filmes

1. Correio Popular, “Exibiches de filmes educativos nas escolas e estabelecimentos de
benemeréncia da cidade. Uma oportuna e simpatica iniciativa da D.E.D.C.”, de 25 de
maio de 1949,

é. SRR




Rainha das abelhas, Paradas esportivas, Técnica de bola ao cesto, Melodias
universais e Indios e invencoes. O Consulado Americano cedeu quatro dos cinco
filmes exibidos, sendo que o filme Paradas esportivas foi cedido por Ruy
Rodrigues, proprietirio da Casa Eletro Radio.>

A primeira exibi¢cdo que ocorria em um bairro ou distrito era divulgada
pela imprensa com destaque e sempre antecipada por uma solenidade com a
presenca de autoridades da administragio municipal.

Ao ato inaugural das atividades do Servigo de Cinema Educativo, da
D.E.D.C., estiveram presentes pessoas de representacdo social
naquele Distrito, inclusive os Srs. Ruyrillo de Magalhdes, Diretor da
Diretoria de Ensino e Difusdo Cultural, e Thomas Didona,
subprefeito de Sumaré. (...) que exaltou, em nome do povo de
Sumaré, a Prefeitura de Campinas pela feliz iniciativa de propiciar as
populagGes da zona rural os beneficios decorrentes das exibicdes de
filmes educativos.®

O mesmo ird ocorrer em Sousas na sua primeira exibicdo de Cinema
Educativo, as 19:30 h no Largo de Sdo Sebastido com a presenga do subprefeito
Ismael Carlos. E em Valinhos com o subprefeito Luiz Antoniazzi, em Bario
Geraldo, na Vila Marieta etc.

Na avaliagdo das atividades do Cinema Educativo em 1949, sdo citadas
as dificuldades encontradas: falta de aparclhos, caminhfo obsoleto e
antiecondmico e falta absoluta de verbas proprias. Mas é destacado que, mesmo
assim, o Cinema Educativo pode realizar a contento suas atividades gracas aos
esforcos pessoais da Diretoria junto ao Consulado Geral Americano de Sio
Paulo e ao Instituto Nacional de Cinema Educativo. Esforcos pessoais que

2. Oficio de Henrique de Oliveira Jr., encarregado do Cinema Educativo, para Ruyfillo de
Magalh3es, diretor de Ensino e Difusio Cultural, em 18 de julho de 1949,

3. A Defesa, “Inauguradas ontem em Sumaré as atividades do Cinema Educativo da DEDC”,
de 21 de julho de 1949,
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resultaram em exibi¢des de cinema duas vezes por semana no Teatro Municipal
¢ quando possivel pos bairros e distritos do municipio, pois o caminhio
necessario para essas exibigdes permaneceu, em média, 20 dias por més sendo
consertado na oficina municipal. Como ndo pdde percorrer a zona rural, a
solugdo encontrada foi a de intensificar as exibicdes em recintos fechados e em
locais considerados “de maior penetragdo cultural” como asilos, orfanatos,

escolas, parques infantis, sociedades profissionais e sindicatos operarios.*

Locais e total de exibicdes do Servigo de Cinema Educativo - 1949

N Locais =~ 3'35-Exibi¢<”$éé '

_________ Teatro Municipal S SO
Asilo dos Invalidos oo 4

B 1111 L RORRE L R e LS B T
Sousas 2
Vﬂa”Méneta B E SN T R 2

... Bonfim | 2
Jcaquim Egldl{) o 2
Vila Estanislw =~ 2

£
[

Smdicato dos Ferrov:anos da Zona Pauhsta
" 'Centio Israelita Beth Jacob - :
V1la Nova

- ‘Grupo Escolar Prof. Antonio Vilela: Jr. (Vila Industrial) = - -
Sio Bernardo

- Chécara Eglantina =~ L
Sede do Clube da Ponte Preta

" Fazenda $30 Jodo di Boa Vista
Associagio dos ClrurgloesvDennstas

8°D.C. daForca Piblica " ool
Sem mformagao do local - _ - 5

Fonte: Oficios emitidos pelo Servico de Cinema Educativo durante o anc de 1949,

4. Relatério da Diretoria de Ensino e Difusao Cultural, referente 20 ano de 1949,
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Uma aproximagio maior com dois tipos de espagos onde ocorreram as
exibi¢des do Cinema Educativo, o Teatro Municipal ¢ o bairro, ser4 feita como
forma de saber se a constituicdo desses espagos ird definir ou nio o surgimento
de diferengas entre o piblico que vai ao Teatro Municipal assistir 4 exibicdo do
Cinema Educativo ¢ o ptiblico que esti no bairro onde o Cinema Educativo vai

realizar a sua exibicdo.

O Teatro Municipal, criado por lei municipal em 1922, serd inaugurado
em 10 de setembro de 1930, no mesmo local do entdo demolido Teatro Sio
Carlos, em frente da praga Rui Barbosa, entre as ruas Treze de Maio e Costa
Aguiar. Apos seis anos de funcionamento, com a vinda para Campinas de
Henrique José Pereira, empresario artistico do Rio Grande do Sul, ir4 ocorrer

um processo de popularizacio de seus espeticulos e do seu piblico.’

O Teatro Municipal, no comego de suas atividades, era considerado
um “tanto elitista”, ndo atraindo o “povio”, que ndo se sentia bem
naquele ambiente de requinte e luxo. Surgiu em Campinas, todavia,
um empresario dindmico e empreendedor, por volta de 1936, que
“quebrou o encanto” do Teatro, promovendo espeticulos populares,
que se iniciaram com a Companhia Norma de Andrade ¢ da qual
fazia parte 0 humorista Jodo Rios, vivendo o papel muito engracado
de um turco.

Henrique José Pereira “dosava” com inteligéncia e habilidade suas
atividades empresariais, trazendo para a cidade grandes companhias
teatrais, como a de Dulcina Odilon, na representacio da peca Chuva,
Jaime Costa na Morte de um caixeiro viajante, Procépio Ferreira em
Deus lhe pague e pegas clissicas de Moliére. Pianistas notdveis como
Guiomar Novais, cantores do nivel de um Tito Schipa e, a0 mesmo
tempo, companhias de um teatro mais popularesco, como o de Dercy
Gongalves, “shows” de artistas de ridio, com Carmem Miranda,

5. A popularizagdo do piblico do Teatro Municipal, através da atuagio do empresirio
Henrique José Pereira, estd regisada em todos os depoimentos que foram gravados no
Projeto de Histéria Oral da Cidade de Campinas (MIS-Campinas).
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Almirante, Vassourinha, Orlando Silva. Sem descuidar do teatro
amador, que prestigiou intensamente, mormente na Semana Santa,
com a representacdo de peca sacra Nascimento e morte de N. S. Jesus
Cristo, com Carlos Maia e Vicente Ghilardi se revezando no papel do
Nazareno. Também apoiou o teatro infantil, mormente os espeticulos
dos alunos da escola da professora Noemia Asbahr. Fm suma:
Henrique José Pereira deu com o seu talento, sua dedicacdo ao
teatro, sua experiéncia, uma inestimdvel contribuicio 4 vida artistica
do Teatro de Campinas durante o tempo que aqui morou e viveu,
estando sepultado no Cemitério da Saudade.®

A forma utilizada pelo empresirio Henrique José Pereira para
popularizar o pablico do Teatro Municipal estava baseada em dois “truques”:
na venda antecipada de ingressos para as empresas, que os distribuiam aos seus
funciondrios; e nas apresentacoes de teatro amador que terminavam sempre com
um coral, pois, tendo o coral cerca de 30 a 40 pessoas, apenas os seus

familiares lotavam o Teatro.

Mesmo sendo freqiientado também por um piiblico considerado popular,

o Teatro Municipal continuari a ser considerado um local de distingdo social. A

marca de distingdo social serd mantida através de algumas priticas como, por

exemplo, a existéncia de “frisas cativas” para os freqiientadores mais assiduos,

o que significa dizer, para as familias tradicionais da sociedade campineira.
Através da realizacdo de espeticulos destinados a um piiblico “mais refinado”:

Em algumas apresentacées o publico popular nio estava, por

exemplo, na apresentacdo da pianista Guiomar, que apesar do

Tearro lotado o publico foi considerado mais refinado e o motivo

seria o preco do ingresso. A presenca popular era mais fregiiente nas

comédias, nesses dramas que levavam (...) porgue os amadores
levavam wumas comédias e de vez em quando uns dramas. “Os

6. Briulio Mendes Nogueira, Campinas, as artes e seus valores, 1993, p.60. Henrique José
Pereira, além de ser empresério artistico, participa da campanha em favor da construcio
do aeroporto de Viracopos € serd gerente da empresa Central Aérea, a primeira a realizar
vos diretos entre Campinas ¢ Rio de Janeiro.
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transviados”, por exemplo, uma peca que teve muito sucesso durante
muito tempo aqui, de Amaral Gurgel.”

E mesmo nos espeticulos populares, quando o seu publico procurava

ser visto com “bons olhos”

. a gente tinha aquele capricho de sempre se apresentar bem
vestido quando ia ao Teatro, para vocé ser visto com bons olhos.
O Francisco Alves, por exemplo, ele esteve vdrias vezes em
Campinas, naguela época a voz dele era imbativel, a Emilinha
Borba, o Procdpio Ferreira. A gente tinha até um grupo de teatro
formado na prépria Vila Industrial (...) E tinha também muitas
atracbes artisticas que vinham de outros estados para Campinas,
querendo se projetar de alguma maneira, eles achavam que
Campinas era terra da maior cultura que podia ter dentro do Brasil e
nds nos orgulhdvamos disso.®

O Teatro Municipal considerado, por todos os depoentes, como o

“cartdo de visita da cidade”, era também um local que “servia para tudo”, de

bailes de formatura a Congressos Eucaristicos...®

... importante para a cultura popular de Campinas, por exemplo, o
“Pérola Negra™®, um baile realizado no Teatro onde foi preciso
cobrir todas as poltronas com madeira, mas era muito bem arrumado
e organizado. Ndo havia problema e toda a sociedade campineira
participava. Uma época muito boa!™

Muira gente ndo aceitava o Teatro como popular. De fato era um

Teatro finissimo, até certo ponto eu concordo com isso, mas o povo

7. Depoimento de Braulio Mendes Nogueira, gravado em 17 de jutho de 1998.
8. Depoimento de Amadeu Teixeira, gravado em 11 de novembro de 1998.
9. O Teatro Municipal serd demolido em 1965, durante a administracio do prefeito Ruy

Hellmeister Novaes.

10. Baile de Debutantes organizado pela comunidade negra da cidade nos anos 50.
11. Depoimento de Fernando Catani, gravado em 10 de novembro de 1998.
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estava acostumado com o Teatro, era a nossa casa, era o Teatro
Municipal e acabou!!I*

E que o Teatro servia pra tudo, por que a cidade nio tinha uma
producao artistica assim que pudesse comportar. Depois é que foram
tirando as formaturas, que realmente nédo tém nada a ver com o
Teatro, tem que ser noutro espaco.™

O Grupo Vanguarda realiza sua primeira exposicio no sagufio do Teatro
Municipal em setembro de 1957, causando um estranhamento no publico
acostumado apenas aos salbes académicos patrocinados pelo poder piblico,
através da Secdo de Difusdo Cultural. Esse Grupo surge como uma proposta
inovadora no campo das artes plasticas, mais especificamente na pintura. E
segundo Campos (1996, p.37) as “inovacoes estéticas” foram mal recebidas por
um piiblico que talvez ndo tivesse conhecimento do que se produzia em outros
lugares, que nio conhecia ou nio reconhecia a Arte Moderna como valor, como

apreciacdo. ™

Nao hi davidas de que o acesso de diferentes segmentos da populacdo
a0 Teatro Municipal estava assegurado, mesmo considerando que isso
significava apenas o acesso a determinados espetculos, aos espeticulos
definidos como “populares”. E de que o Teatro Municipal ndo era um espago
muito privilegiado em termos culturais, pois em seu ambiente predominava a
produgdo e apreciacdo de uma arte comercial ¢ académica. Mas aqui nfo estd
sendo buscado o piiblico dos projetos culturais de vanguarda que ocorreram nos

anos 50, e que, de acordo com Lapa, estard em outros locais, como a Pontificia

12. Depoimento de Durval Getlilio Vargas Biondi, gravado em 24 de setembro de 1998.
13. Depoimento de Léa Maselli Ziggiatti Monteiro, gravado em 28 de setembro de 1998.

14. Sobre 0 Grupo Vanguarda em Campinas nos anos 50 ver Crispim Antonio Campos, Um
olhar sobre o Grupo Vanguarda: uma trajetdria de luta, paixdo e trabalho, Campinas,
1996.
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Universidade Catolica de Campinas (Pucamp), a Associacio Campineira de
Imprensa (ACI) e o Centro de Ciéncias, Letras e Artes (CCLA)."

Na relagao de exibigbes de cinema realizadas em 1950 e 1951, e que foi
anexada no final deste texto, estdo presentes 16 bairros que tiveram exibicoes de
cinema nestes anos. O Cinema Educativo ird encontrar nesses bairros os
moradores de uma cidade que passa por grandes transformagdes, os quais serdo

0s mesmos que compdem o publico popular do Teatro Municipal.

Semeghini (1991, p.107-108) indica que no final dos anos 40,
desenéadeiwse um intenso processo especulativo imobilidrio na cidade, com a
formagio de imimeros novos loteamentos, localizados principalmente na zona
sudoeste do municipio, préxima a via Anhangiiera e ao Aeroporto de
Viracopos, drea de pequenas propriedades que sofriam o declinio dos precos do
algoddo. Para o autor esse € o momento em que comega a configurar-se a
chamada periferia da cidade.”® Também nessa época, conforme indica
Carpintero (1996, p.44-48), ocorrem a extensdo e ¢ adensamento da populagdo
dos bairros do Cambui, da Ponte Preta, da Vila Industrial, do Taquaral, do
Botafogo e do Guanabara, e a abertura do Jardim Chapadio, com a
ultrapassagem da linha férrea da Mogiana. Na condicio de bairros industriais e
proletirios desenvolvem-se a Vila Nova, o Sio Bernardo, a Vila Teixeira ¢ a
Vila Marieta. S3o construidos conjuntos para habitacio operdria: o IAPI, na
Vila Industrial; o da Fundac@o da Casa Popular, no Sio Bernardo: e o da Caixa
de Aposentadoria e Pensdes da Mogiana, no Bonfim.

15. Depoimento de José Roberto do Amaral Lapa, gravado em novembro de 1999,

16. Sobre a crise urbana e seus aspectos sociais ver Ricardo de Souza C. Badar6, Campinas,
o despontar da modernidade, 1996; ¢ Edemir de Carvalho, Crise urbana e habitacdo
popular em Campinas 1870-1956, 1991.
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Francisco Alfredo, morador do bairro Sdo Bernardo desde 1949, lembra
em seu depoimento 0 momento em que a sua familia muda-se para ¢ conjunto
de casas populares construido pela Fundagio da Casa Popular, e destaca que
essa mudanca foi a pior coisa que poderia ter acontecido para um jovem de 23
anos que morava a dois quarteirbes do Largo do Rosdrio, 4drea central da
cidade. O bairro ndo tinha transporte, bonde ou Onibus, para o centro da
cidade. Era necessdrio atravessar a pé ¢ Matadouro para pegar o bonde da Vila
Industrial ou descer a Av. das Amoreiras, na época apenas uma estrada de
terra. A escola estadual do bairro, que funcionava num prédio cedido pela
Prefeitura, ndo comportou o aumento dos alunos gue vieram morar nas casas
populares. Para este “morador de bairro” as exibi¢cdes de cinema educativo no
Teatro Municipal serdo lembradas apenas quando chamadas de “cineminha do
senhor Henrique”. E as exibicdes de cinema no seu bairro, Sdo Bernardo, serdo
confundidas ou estardo juntas, em diversos momentos, com as lembrangas das
festas que aconteciam em torno da Igreja Catdlica do bairro. Grande parte de
suas lembrangas € sobre as brigas que ocorriam nos fins de semana, ¢ que
segundo o depoente eram resultado da ndo-existéncia, na €poca, de locais para
diversao ¢ trabalho no bairro S3o Bernardo, que tinha apenas duas vendas ¢ os
unicos locais proximos para se trabalhar eram o Matadouro ¢ é Sericultura. O
bairro fica entio conhecido pelo nome de Paralelo 38, nome que foi inspirado

. na guerra das duas Coréias, por causa das brigas nos fins de
semana, com a turma do Bucheiro ¢ a do Cerca Bode, que é 0

Bonfim. Ld no Bonfim existia muito bode e aqui [Vila Industrial] era
0 Bucheiro porgue tinha o Matadouro."

O transporte coletivo na cidade era feito essencialmente por bondes

glétricos até 1949, quando foi iniciada a circulacdo dos Onibus urbanos. Estes

17. Depoimento de Francisco Alfredo, gravado em 10 de julho de 1998,



atendiam os bairros Cambui, Taquaral, Vila Nova, Bonfim, S3o Bernardo, Vila

Marieta, Ponte Preta e Palheiro (Swift).

Bondes servem o populacGo. A partir das 17 horas, o sterng problema
de ir parg o lar. Por tdduas as partes as Jilos.

After § o'clock p. m. ‘the everlasiing problem of going home. All over
center lines waiting for transpertation.

Cominciunde dalle 17 ore, "eternc problema per la conduzions 4i riterns
& casa. In tutti | punti centrali della cittd, esistone vere file indicme per
prendere jor conduziona,

4. Na Delegacia de Trdnsito, anexa ¢ Delegacia Regional de
Policia, foram licenciados, até 31 de agdstwo de 1949, os
seguintes veiculos de conducdo e transporte:

Automgveis: Particulares, 1.511; Aluguel, 249; Caminhdes,
1.279; Onibus, 45; Experiéncia, 13; Reboque, 2; e Carros
Oficiais, 86.

Mortocicletas: 53. Bicicleras: 1.133.

Carrogas, de rracdo animal: 577,

Os velculos a motores somam, assim, em Campinas, 3.268."

18. Monografia Historica do Municipio de Campinas, 1952, p.540-541.
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O centro da cidade ird ser modificado, ocorrendo o crescimento das
atividades ligadas ao comércio de consumo imediato. A rua Treze de Maio
tornara-se o centro comercial da cidade, com lojas de tecidos, moda feminina
ou masculina, calcados, moveis, utensilios domésticos, discos, ferragens,
bicicletas, 6ticas, armarinhos e toda a espécie de artigo de primeira necessidade.
E os locais de moradia e trabalho sendo verticalizados nos novos prédios,

anunciados como arranha-céus.

Mcdernos arranho-céus comerdiais ddo novo aspecte & cidade

Modern comunersigl Skyserapgers give to the city « new uspect.

Moderni grattacieli commerciali e residenziacli doane un nueve
aspetto aile Cittd,

5. Jd bastante em voga na cidade o uso de construcoes do Hpo
arranha-céus, vivem os campineiros uma vida confortdvel, no
centro da cidade, usufruindo dos beneficios da luz elétrica,
dgua corrente, telefone e téda espécie de reunido social, °

19, Aladr Malta Guimaries, Campinas em 1954, 1954, p.38.



Concebido em Chicago na década de 1880, o arranha-céu € o resultado
de wm modelo de valorizagdo dos terrenos pelo aumento de espago para
escritorios. Em nenhum momento da sua evolugdo o arranha-céu terd como
elemento controlador do projeto a execucdo eficiente de negdcios em condicdes
favordveis de saide ¢ capacidade de trabalho. Os estudos feitos pelo arquiteto
George Ninnons, por volta de 1924, indicam que o aumento da altura dos
prédios provoca dois tipos de problemas, o primeiro é que o aumento da
densidade da populagdo de ocupacdo dos prédios provoca o congestionamento
do trdfego. E o segundo ¢ a transformaciio da drea préxima aos terminais
ferrovidrios ¢ de Onibus, que de zona residencial natural de visitantes passa a ser

ocupada por prédios de escritérios.”

20. Sobre o impacto dos projetos arquitetdnicos modernistas nas cidades ver Lewis Mumford,
Arquitetura, construcdo e urbanismo, 1965.
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Locais, hordrio, piblico e nimero de exibicdes realizadas pelo Cinema Educativo

ol

- Exibi¢ao - - Pablico 1| Hc_r:’mo ~Exibicio " Pablico -

Teatro Municipal vespemls 24 14.068 | vesperais 25 13.255
i noite 35 32.545 3 noite 36 29.230
S total 59 46.613 | ol 61 4248
ACT b T A poite s 7 RENEAY” [0 AMOLE e L 00
Aeropono de Vuacopos - — - i noite 1 190
;Asilo dos lavilides. - .- | 4 noijte 2 CLARS T e
Assoc.daFEB | - T -~ | angite 1 260
‘Bairro Ponte Preta: - - oA moMe s T8 CAREE b L TRl
Bonfim 4 noite 10 6.570 4 noite 10 6.015
................ Y o ST amois 2 om0
Cambui 0 [lAmoie 6 5.060 | amoie 2. . 885
Chicara Eglantina - - — i noite i 210
Chicara Sdo Miguel [ oo om0 DLl Amoite L 180
Clube dos Agrénomos 4 noite 5 - 838 i noite 1 400
~Clube Semanal Culmra: |17 7 e e 560
Colégio Culto & Cienc:ia - - -- i noite 6 897
E.CoMogiana .. . ] e e e aeite 0t o1 480
F.C. Clube & noite 1 195 -

“Escola N:Carlos Gomes [0« 1 ooim I Gaeneg e T
Faculdade de Filosofia i noite 1 350 2 noite 1 440
‘Fazenda Monte D'Este {0 wn sl i g g

Fazenda Pau D°Alho - - ~ | amoite 1
‘Fazenda Sio Francisco = :i@moite © 0 1060w

Foto Cine Clabe - e - i noite 1 1.285
‘Grupo-E. Arthur Segurado | £ == 0w T e g el 100 :
Grupo Correa de Meio i noite 2 425 vesperal 4 725
Instituto Agrondmico " -l o e L vesperal

Largo do Rosério a noite 1 850 - -

Palheiro (Swift) Gepamolte U7 e D L2460 Anole 3 125
Paulinia L - ..~ | anmoite 1 -
SaoBemardo . oo edamoite 0T 4400 0 amoite o 7 3980
Soc. Luis de Camdes 2 noite 1 415
Soc.dosMormons: Ll L g
Sociedade R!:umdas B - - ~ | anoite

Taguaral =~ =il g nojte
Vila Aimelda - - - 4 noite
Vila C. Dutra - - - i noite
Vila Elza . - = — | Anoite
Vila Estanislau ~© | Cameite . 9 5260 | & noite
Vila Indasmal A noite 9 5.715 4 noite

Vila Marieta . 0 e boameite’ 90 61600 ) Amoite T
Vila Nova .é noite 5 2430 | apoite
VilaTeixeira oo f =TT L angfie
Total 142 90,406 Total 173 94.065

th
oy
Liy
Ch

Fonte: Relatdrios Anuais de Atividades da Diretoria de Ensino e Difusio Caltura de 1950 e 1951.







O PUBLICO: ESPECTADORES DE CINEMA

| Quando perguntamos sobre qual era o piblico que ¢ Servigo de Cinema
Educativo tinha como objetivo, encontramos uma resposta no texto legal, no
Decreto n°® 692, que define que este pablico estard nas escolas, parques e
recantos infantis, orfanatos, creches, nos bairros, nas fazendas, sitios, granjas e
distritos do municipio de Campinas. E um publico que os jornais irfo definir,
com mais precisdo, como sendo composto por criancas € adultos da classe

menos favorecida da cidade.

A D.E.D.C. por nosso intermédio, convida a todas as criancas das
instituicdes de caridade, creches, orfanatos e escolas para assistirem
aos Otimos filmes, de cardter educacional, que serfo exibidos amanhi
no vesperal.'

Em virtude de estar ocupado o Teatro, ndo haverd vesperal no
domingo proximo. Esclarece a D.E.D.C., desfazendo certas dividas
que ainda persistern, que o cinema educativo do Municipal ndo é
somente dedicado as criancas mas também aos adultos. O programa é
organizado de maneira a satisfazer a todos, nunca fugindo ao seu
objetivo cultural.”

. na proxima segunda-feira a D.E.D.C. continuard com suas
atividades exibindo os seus programas educacionais e recreativos nos
bairros da cidade e distritos do Municipio. O Servico de Cinema
Educativo conta com o apoio do Consulado Americano, podendo

1. Didrio do Povo, “Atividades artisticas em Campinas”, de 11 de maio de 1949.

2. Correio Popular, “Exibictes de filmes educativos, hoje, no Municipal”, de 13 de maio de
1949,
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assim levar avante essa grande iniciativa, que muito beneficiard a
classe menos favorecida desta cidade.®

Ao buscar o publico, os espectadores, do Cinema Educativo, é
necessirio trazer para este texto a compreensio do que seja cinema, uma
definicdio que esteve presentc em todos os momentos desta pesquisa, € que
considera o cinema uma

... producdo da indistria e da cultura ndo académica, produgio
complexa para o consumo ¢ entretenimento de qualquer pessoa, de
qualquer grupo social, para a qual basta levar o préprio corpo i sala
de exibicdo, sentar ¢ permanecer com os olhos abertos. Junto a todos
0s outros, permanecerd em quase imobilidade e absolutamente s6.
Talvez, por isso, 0 cinema s¢ja a arte que melhor expressa e faz com

que se expresse O viver contemporineo urbano: estar sd, estando
junto. Uma soliddo compartilhada com os personagens na tela.*

Sobre os espectadores do Cinema Educativo ¢ divulgada a sua
quantidade algumas vezes, nos jornais ou na correspondéncia da Diretoria de
Ensino e Difusdo Cultural. E nos Relatérios Anuais da Diretoria de Ensino e
Difuso Cultural de 1950 e 1951, que sfio encontradas as informacdes mais
completas, com o registro do local, da data e do publico de cada exibicio do
Cinema Educativo. Com um total de 90.406 espectadores em 1950 e de 94.065
em 1951, as exibi¢bes do Cinema Educativo serfo um pequeno sucesso de
publico se comparadas com o piblico que freqlientava as salas comerciais de

cinema de Campinas.

3. Correio Popular, “Diretoria de Ensino e Difusdo Cultural - ExibicSes de filmes
educativos”, de 3 de setembro de 1949,

4. Milton José de Almeida, Cinema. Arte da memoria, 1999, p.xi



... a predilecdo popular é para os cinemas em nimero de sete, ¢ dois
em construcio. Dos existentes, trés deles tém telas panordmicas e dos
em construcdo, um terd cinemascdpe. Pode-se estimar em mais de 3
milhbes o nimero de pessoas que passaram pelas bilheterias dos
cinemas locais, em 1953.°

Esta comparagao, entre o piblico do Cinema Educativo e das salas de
cinema comerciais, nfo possui a forga de indicar uma concorréncia entre esses
dois espagos de cinema, pois o puablico do Cinema Educativo, criancas e adultos
da classe menos favorecida da cidade, é nesse momento também os espectadores

das salas de cinema comerciais.

E necessirio registrar também que nos depoimentos dos espectadores e
organizadores do Cinema Educativo, as lembrangas das exibi¢des de cinema niio
surgiram de forma espontinea, elas foram no decorrer dos depoimentos
surgindo associadas as outras lembrangas. As exibigdes do Cinema Educativo
foram associadas as lembrancas relacionadas a atuagdo profissional do depoente

ou & programacdo do Teatro Municipal.

... ful coroinha da Catedral — eu tenho que dizer isso — terminadas
as rezas nas quintas-feiras, eu vinha correndp para o Teatro
Municipal, porque nas quintas-feiras o Henrique de Oliveira Jr.,
muito conhecido em Campinas, passava o cineminha para a
criancada. Lotava a platéia. A criancada néo podia subir nas frisas e
camarotes, mas a platéia ficava lotada. Era a alegria da criancada.
Eram filmes de Carlitos, filmes do Gordo e o Magro, dos Trés
Patetas, desenhos animados, até propaganda ele punha ali. E no fim
da programagdo, o Henrique dizia sempre a mesma frase, mais ou
menos assim: — O Departamento de Ensino e Difusdo Cultural da
Prefeitura Municipal de Campinas agradece a presenca de todos e os
convida para a proxima quinta-feira. Era uma alegria danada!®

5. Aladr Malta Guimardes, Campinas em 1954, 1954, p.58.
6. Francisco Mamoni, depoimento gravado em 22 de setembro de 1998.



Eu tinha uma equipe pequena, eu e mais um auxiliar, saiamos para
Jazer exibicdo de filmes nos bairros; também fizemos exibi¢cées no
Tearro durante 5 anos, aos domingos das 10 ds 12 horas, a Sessdo
Gazetinha, com entrada franca, para 1.100, 1.200 criancas. Foi um
sucesso. Tem pessoas que até hoje encontram comigo e falam: —
Que tempo bom era aquele que a gente assistia 0 cineminha no
Teatro Municipal! E assim, fiquei trabalhando, depois fiz o trabalho
de fotografar, filmar as demolicoes da cidade, os alargamentos de
rua em 1955. (...) o Dr. Ruyrillo de Magalhdes, que era o diretor,
era vaidoso com aquele trabalho que ele fazia, era muito organizado,
tinha um arquivo fabulosc e gostava que o trabalho aparecesse, me
cobrava por isso. Eu fazia a locucdo e ele dizia: — Vocé vai ter que
ir no palco e falar o prefixo do Departamento de Ensino e Difusao
Cultural. Que era assim: “Este € o Servico de Som do Departamento
de Ensino e Difusdo Cultural da Prefeitura Municipal de Campinas,
falando diretamente do palco do Teatro. Senhoras e senhores, boa
noite!”.”

... no Teatro Municipal também teve um perfodo de cinema, a gente
sala do Instituto de Educagdo e ia assistir cinema. Tinha umas
audicoes de misica comentadas pelo Brdulio Mendes Nogueira, ele
comentava a4 noite, a gente ia assistir também. Primeiro ele fazia
uma prelec@o sobre o compositor, depois da misica em si e depois a
gente assistia ds gravagdes ou a Sinfonica. {...) Eu acho que tudo
que eu pude assistir no Teatro eu assisti.®

O pablico do Cinema Educativo & composto pelos espectadores de
cinema. A cidade de Campinas, desde o final do século XIX, conhece as
exibicdes cinematograficas, € freqlientar os locais onde elas ocorriam era parte
da vida social da cidade. Eram locais onde as pessoas buscavam uma distincio
social, norteada pelos valores das sociedades européia e norte-americana. Irdo

contribuir para tornar o cinema acessivel, nio sé a um grande nimero de

7. Depoimento de Henrique de Oliveira Jr., vide Anexo.
8. Maria Luiza Silveira Pinto de Moura, depoimento gravado em 8 de outubro de 1998.
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espectadores mas, principalmente, a todas as classes sociais, primeiro a abertura
de locais construidos exclusivamente para as exibicdes cinematogrificas. Os
primeiros cinemas sdo o Cine Bijou e o Cine Recreio inaugurados em 1909. O
Cine Bijou funcionava na rua Bardo de Jaguara, n° 23. E Cine Recreio foi
instalado, primeiramente ¢ por pouco tempo, na rua Conceicéo e depois na rua
Dr. Quirino com rua César Bierrenbach, desabando em 1911.° Segundo, a
realizag@o de exibi¢des de cinema, comum na cidade de Campinas, em locais
que ndo estavam destinados & atividades consideradas culturais (teatro, livraria
etc.), por exemplo as exibicOes realizadas 4 noite, pelo comerciante Alfredo
Bonato em seu armazém." E terceiro, a Igreja Catdlica, que ird utilizar-se do
cinema para realizar seu projeto apostdlico, com as exibi¢6es no Saldo Caritas e
no Externato S3o Jodo, local em que as exibigdes de cinema eram
acompanhadas de uma orquestra dirigida pelo padre José dos Santos. A Igreja
sera proprietiria de salas de cinema comerciais: o Cine Santa Maria
inaugurado em 15 de dezembro de 1949 na rua Regente Feij6, de propriedade
das “Filbas de Maria” e dirigido pelo monsenhor Moura. E o Cine Santo
Antonio, instalado na Sociedade Italiana de Sousas, que funcionou de 1939 a
1942 e era de propriedade do padre Casemiro Gomes de Abreu.

O cinema desde a primeira década do séc. XX torna-se um lazer
acessivel economicamente, através do prego de seu ingresso, a varios setores da
populacdo, mas a diferenciagdo social de seus espectadores ird ocorrer na
freqliéncia aos espagos de exibicdo. Em Campinas os freglientadores do Cine
Sdo Carlos ndo serdo os mesmos do Cine Coliseu ou freqiientardo esses lugares

de forma diferente.

9. As informacles sobre as salas de cinema comerciais foram encontradas nas obras sobre
Campinas, relacionadas na bibliografia deste trabatho.

10. Depoimento de Ana Licia Maia Bonato, em 30 de julho de 1998.
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No meu tempo a sociedade de Campinas tinha que fregiientar aos
sdbados o cinema Sao Carlos, a elite de Campinas ia para ld. Havia
o desfile, exibicdo de chapéus, de vestidos etc. na entrada do cinema.
Era no Sdo Carlos aos sdbados. Ai de quem deixasse de ir ao Sdo
Carlos, ao cinema Sdo Carlos, aos sdbados. Perdia prestigio na
sociedade. Quem néo fosse aos sdbados no Sao Carlos estava fora da
sociedade. "'

Coliseu era no formato de um circo, igual ao Rink. Eu néo fregiientei
porque o meu pai e a minha mde ndo deixavam eu ir. Devo ter ido
umas duas ou wrés vezes. Quando vocé voltava para a casa, vocé
vinha coberto de pulga e percevejo. Era uma imundicie. (...} Eu me
lembro bem que nas portas, isso a minha mde também nio deixava
eu comprar, ficavam uns tabuleiros de doces, brevidades, doce de
batata etc. Eu nunca tive o prazer de matar a minha vontade de
comer aqueles doces.™

Nesse momento, inicio dos anos 50, os cinemas Coliseu, Cine Séo
Carlos ¢ Cine Rink ja ndo estavam funcionando, mas sdo esses trés cinemas que
estdo em todos os depoimentos, pois de alguma forma marcaram presenca na
vida dessas pessoas. O Cine-Teatro Coliseu inaugurado em 1905, em um ristico
barracio em formato de circo sustentado por um poste no ceniro, na rua César
Bierrenbach esquina com rua Irm3 Serafina, teve uma programacio composta
principalmente de corrida de touros, artistas de variedades, companhias de
revistas e comédias. Em 1516 sdo iniciadas as exibicSes com o cinematdgrafo.
E em 1944 ele € demolido ¢ atualmente no seu local estd a sede social do Clube
Semanal de Cultura Artistica. O Cine Sd@o Carlos inaugurado em 1924, em um
sobrado da rua César Bierrenbach préximo a esquina do beco do Rodovalho,
além das exibicbes de cinema apresentava espeticulos teatrais com artistas
avulsos e companhias de virios géneros. Em 1951 é interditado para reformas e

n&o mais reabriu, sendo finalmente demolido. E o Cine Rink inaugurado em 31

11. Depoimento de Francisco Alves Correia, gravado em 13 de julho de 1998.
12. Depoimento de Ruyrillo de Magalhdes, gravado em 22 de maio de 1998.
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de julho de 1940, em uma esquina da rua Conceicdo com rua Bardo de Jaguara,
com o desabamento de seu teto em 16 de setembro de 1951 ird marcar
profundamente a cidade. O desabamento ocorrido no Cine Rink ¢ citado em
vérios depoimentos” como um dos motivos pelos quais a cidade ndo se

mobilizou, em 1963, contra a demoli¢do do Teatro Municipal.

O Teatro infelizmente foi derrubado pelo prefeito Ruy Hellmeister
Novaes e a culpa também cabe a nds, campineiros, que ndo
brigamos. Mas af vai uma coisa interessante. Em 1951 teve o
desabamento do Cine Rink, causando muitas mortes, causando
muitos ferimentos. Foi uma tragédia. Era uma coisa que ninguém
esperava. De repente, num domingo, ruiu metade do teto do Cine
Rink. (...) a gente tinha vontade de brigar com o prefeito, de fazer
um levante, de brigar com ele para que nio derrubasse. Mas af
Jicava aguele acidente, aquele desastre de hd pouco tempo: “Serd
que ndo pode acontecer de cair e a gente vai ficar com dor na
consciéncia?”."

Durante os anos 50 estardio em funcionamento ou serdo abertas as

seguintes salas comerciais de cinema:

- Cine Carlos Gomes, inaugurado em 1910, posteriormente foi transformado

em Cassino Carlos Gomes;

— Cine Voga, inaugurado em 28 de fevereiro de 1941 na esquina da av.
Anchieta com a rua General Osério ¢ de propriedade da Empresa Campineira

de Cinema, e que em 1956 inicia as projecdes em cinemascope;

13. A referéncia aqui € aos depoimentos gravados pelo Projeto de Historia Oral da Cidade de
Campinas (MIS-Campinas).

14. Depoimento de Francisco Mamoni, gravado em 22 de setembro de 1998.
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— Cine Santa Maria inaugurado em 15 de dezembro de 1949 na rua Regente
Feijo, de propriedade da organnizagio catdlica “Filhas de Maria” e dirigido

pelo monsenhor Moura;

~ Cine Casablanca, inaugurado em 30 de janeiro de 1953, na praca Corréa de
Lemos, na Vila Industrial. E que serd em 1970 vendido a Prefeitura, no
governo do prefeito Orestes Quércia, que o transformard no Teatro

Municipal José de Castro Mendes;

- Cine Real, inaugurado em 30 de setembro de 1953, na av. Governador Pedro
de Toledo, no bairro Bonfim;

— Cine Rex, inaugurado em 29 de dezembro de 1953, na av. Sales de Oliveira,
no bairro Vila Industrial, e de propriedade da Empresa Campineira de
Cinemas e Diversdes. O Cine Rex serd o primeiro cinema de bairro a ser
fechado;

— Cine Sao Jorge, inaugurado em 9 de outubro de 1954 na av. das Amoreiras,

no bairro Sdo Bernardo, com 600 lugares;
~ Cine Ouro Verde, inaugurado em 15 de junho de 1955, na rua Conceigio;

— Cine Sao José, inaugurado em 5 de dezembro de 1958, no bairro Taquaral.

O Cine Sdo José serd o ltimo cinema de bairro a ser fechado;

— Cine Damniibio, inaugurado no dia 1° de maio de 1959, no Distrito de Sousas,
de propriedade de Abigail Mingato e com a capacidade para 730
espectadores.

A influéncia do cinema nos modos e na linguagem dos cidaddos
campineiros € o assunto do artigo “Cinemania”, publicado na secio “O Ferrdo

Normalista” do jornal dos alunos da Escola Normal Carlos Gomes, em 1948.



Influéncia cinematica. Uma briga é “film de detetive”, um bom
murro... um “knock out”, um beijo, licdo de “Boyer”. O mundo esta
cheio de cinemanias... romantices, passadistas, caricatos... Jovem
que perdeu a nogdo de tudo... brincadeiras ingénuas... mocinhos
assobiando “fiu, fiu, fiu”... O cinema ¢ a religiio universal para
adultos e criancas, assola toda a humanidade.”

O jornalista Jodo Lanaro publica em 1954, o livro Tipos populares:
fisionomias de uma cidade, em que sdo apresentados os “personagens” das ruas
de Campinas, entre eles a Gilda ¢ o Coronel Receba, que foram inspirados nas

imagens das telas de cinema.

A relagdo que € estabelecida entre os espectadores e o cinema ndo estd
sendo considerada aqui de uma forma polarizada, nio sdo duas instincias num
embate entre dominante (cinema americano) ¢ dominado (espectador brasileiro).
Negar esta relagfio ndo significa dizer que entre o pablico e a tela nfo existe
uma relacdo de poder, pois os temas que sdo especificos ao cinema americano e
a constituicdo de seus modos de vida, efetivamente produziram seus
espectadores. E necessdrio entender a mensagem veiculada junto com a sua

capacidade de promover adesdo.

O cinema, ao mesmo tempo, cria ficgdo e realidades histéricas, em
imagens agentes ¢ potentes, ¢ produz memdéria. Uma arte (no sentido
atual) ac mesmo tempo um artificio. Artificio que produz
conhecimento real e préticas de vida. Grande parte do que as pessoas
conhecem hoje ¢ entendem como verdadeiro, sé o conhecem por
imagens visuais e verbais,'®

15. O Normalista, Escola Normal Carlos Gomes de Campinas, S3o Paulo, n° 6, 1948, p.4.
16. Milton José de Almeida, Cinema. Arte da memoria, 1999, p.56.
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FIRIONOMIAS DE  {a LCIDADE

YHILD AT

6. Assim ¢ nossa “Gilda” que. 4 moda de sua rival, sabe também dizer: — “Good bye”,
“So long”, “Good Night”, “Please” e ... tdo doce como q outra, a Horte-americana:
— "My love”!
Ninguém a lancou 4s telas das ruas. Ndo teve “descobridor”, apesar de ser também

ume “Gilda”! Ela mesma foi se impondoe cada ver mais & simpatia do povo,
alcancando o “estrelato” por si mesma. (Lanaro, 1954, p.18)



O DEPARTAMENTO DE ENSINO E DIFUSAO
CULTURAL: A BUSCA PELA ORGANIZACAO
DO ENSINO E DA CULTURA

Durante as primeiras trés décadas deste século a responsabilidade do
municipio pelo ensino foi muito pequena. Em 1901 temos apenas duas escolas
municipais que juntas possufam 253 alunos nos periodos diurno e noturno: a
Escola Corréa de Melo, com aulas durante o dia para os meninos e aulas
noturnas para os operdrios, e a Escola Ferreira Penteado, destinada ao ensino
primério para as meninas. Apesar de na CAmara Municipal existir um consenso
de que o 6nus da instrugdo piiblica deveria ser do governo estadual, mostrando-
se favoravel 4 eliminacdo gradativa das escolas municipais e do cargo de
Inspetor Municipal de Instrucdo Pablica, o nimero de alunos do ensino
municipal serd ampliado com a criagio de escolés isoladas localizadas
principalmente nas regides rurais da periferia da cidade onde estava ocorrendo
um processo de urbanizacdio. Em 1929 na rede de ensino mumicipal estavam

matriculados 453 alunos.*

Em 1946 na administracdo do prefeito Joaquim de Castro Tibirics serd
criada a Diretoria de Educagdo ¢ Assisténcia, responsivel pelos servicos de
Instrucdo e Assisténcia, pela Assisténcia Médica, pela Inspetoria de

Alimentagdo e pelos cemitérios. Assumiu como seu diretor o advogado Ruyrillo

1. Sobre a educacio em Campinas ver Rosa Fatima de Souza, O direito d educacdo: lutas
populares pela escola em Campinas, 1998; e Terezinha Aparecida Q. R. do Nascimento
fet al.], Memdrias da educa¢do: Campinas (1850-1960), 1999.
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de Magalhdes, consultor juridico do Sindicato dos Professores e que atuava
profissionalmente também como jornalista e professor de wvirios
estabelecimentos de ensino. Essa Diretoria serd desmembrada quando sdo
criadas a Diretoria de Assisténcia e Alimentacdo Pablica e a Diretoria de Ensino
e Difusdio Cultural, que ficou com a responsabilidade pelo ensino municipal e
por “... procurar, por todos os meios, difundir a arte e cultura, visando a
efetiva assisténcia socioeducacional”.? Na Diretoria de Ensino e Difusdo
Cultural ficard como diretor o advogado Ruyrillo de Magalhdes® que explica a
sua atuacdo € os projetos na drea do ensino a partir de suas experiéncias como
aluno das escolas de Campinas e da Scuola Municipale San Justo. Com a
participacdo de seu pai na Revolucdo de 24 e a sua condenagfo, sua familia é

obrigada a ir morar na Itilia.

NOs ficamos na mais plena miséria, perdemos tudo. Entido eu tinha
uma avo italiana rica, que tinha uma mansdo, e eu aqui, menino de
classe média, fui dar de costado numa casa fidalga ld em Trieste. E
ld estava em pleno regime fascista. Embora esse regime fascista
depois tenha se deturpado através da historia contempordnea pela
juncdo de Mussolini e Hitler; a realidade € que o fascismo ndo tem
nada com o nazismo. O povo chama integralismo, fascismo e
nazismo a mesma coisa. Mas ndo é. Filosoficamente é completamente
diferente. O fascismo na parte que interessa 4 senhora e a mim foi
muito interessante.*

A parte de interesse mituo a que se refere seria a educagido com a qual

teve contato na escola italiana.

2. Conforme 0s Decretos-Lei n°379 € n°383 de 1947, E o Decreto n°214 de 7 de agosto de
1947, que define a estrutura e o regulamento da Diretoria de Ensino e Difusdo Culrural e
as arribuicdes de suas dependéncias e seus funcionirios.

3. Ruyrillo de Magalhdes serd diretor de carreira na Prefeitura durante o periodo de 1949 a
1967, participando das administragGes dos prefeitos Joaquim de Castro Tibirigsd, Manoel
Marcondes Machado, Miguel Vicente Cury, Antdnio Mendonca de Barros € Ruy
Hellmeister Novaes.

4. Depoimento de Ruyrillo de Magalhes, vide Anexo.
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Eu era um menino analfabeto. Analfabeto porque eu estava aqui no
Grupo Escolar no 1° ano e néo sabia ler. (...) Eu saio daqui, desse
Grupo Francisco Glieério e vou para a Scuola Municipale San Justo.
Primeiro aqui eram as professoras, mulheres, e quando chego jd vem
um professor, um italiando, como um “bafete”, um bigode: —
Brasiliano, questo secunda classe. Nao me mandou para o primeiro
ano e eu era analfabeto. Ld era pela idade e imediatamente eu
peguei 0 mosqueteiro e fui marchar (...) eu ndo sei qual o fendmeno
pedagdgico que aconteceu, que eu que ndo Sabia escrever em
portugués {...) depois de dois ou trés meses na escola, o professor
fala: — Scrivi. E eu escrevi: i mio babo rimana in Brasile. Eu estava
alfabetizado e em italiano (...) na Scuola Municipale de San Justo os
banheiros eram mais limpos que as salas de cirurgia dos hospitais de
Campinas de hoje, mdrmore branco, regime fascista, vocé nio via
um cisco no chdo da escola. Tudo de mdrmore branco, parede
branca, ndo tinha uma mao de aluno. Tudo branco, branco, branco e
limpo. Agora eu chego ld, num pais saido da guerra, arrebentado,
eles tinham feito a guerra com a Austria. Chego ld vem um bedel: —
Bambino que cosa volete? T¢, cafe ou chocolata? Perguntando se
queria café, chd ou chocolate {...) Na sala de aula em vez de uma
professora era diferente, era s6 menino. Vinha um professor todo
camisa nero e dizia: — Bambino € re, € re, é re. Bambino ¢é duche, é
duche. Bambino el canto de oggi: la bandeira ¢ tricolore... e noi
voliamo a libertd [canta a musica]. Quer dizer nacionalismo puro,
lanche perfeito e aulas dadas com amor. As aulas eram de amor pela
pdtria.’

A escola pablica da Itilia fascista € comparada com a escola que deixou

em Campinas e que ird reencontrar, apds 11 meses, quando volta para o Brasil.

... a minha mde pegava um pedaco de pdo, um fildozinho, passava
manteiga, punha canela e acticar ou entdo pegava uma goiabada e
colocava e eu levava o meu lanche. Eu lembro que era um lanche
para comer na escola, no Grupo Escolar aqui na rua Moraes Sales.
(...) todos os alunos, quase todos eram banguelas, os que tinham
dentes eram verdes, verdes de sujeira porque ninguém escovava. Os

5. Depoimento de Ruyrillo de Magalhies, vide Anexo.

UNICAME - o
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meus coleguinhas ndo escovavam os dentes. Eu escovava porque era
classe média, meu pai era advogado, minha mae tinha estudado em
colégio de freiras, era muito boa dona de casa, muito boa mde.
Entdo eu tinha que tomar banho todo dia, escovar os dentes, sob
protestos mas escovava. Agora o pessoal ndo tomava banho, isso em
1925 que ndo € tao longe. O pessoal era malcheiroso mesmo, cabelos
sujos. Piolhos todo mundo tinha na escola. Eu peguei piolho diversas
vezes dos alunos. Tinha que raspar a cabeca e passar querosene. O
pessoal era piolhento mesmo. Agora em 1925, Campinas no auge do
café, ndo tinha crise, e quando vocé chegava na escola os alunos
felavam assim: “Uma esmolinha para Sao Serafim, quem nio dd fica
assim” [faz os gestos com que os alunos pediam o lanche]. Entdo
nds, os meninos que levdvamos o lanche, pegdvamos aguele
pedacinho de pdo, como para passarinho porque eram muitos, senao
aparhava na rua, e dava para matar a fome dos coitadinhos. Isso em
Campinas, em 1925.°

Segundo Ruyrillo de Magalhies serdo essas experiéncias de infancia que

irdo inspirar seus projetos como diretor de Ensino e Difusdo Cultural, cujos

objetivos seriam a implantacio de

... um projeto global para que difundisse a cultura e o ensino em
toda a cidade e em todo o municipio, inclusive na zona rural. Entio
todas as escolas foram remodeladas. Primeiro nds tivemos um
cuidado especial pelo ambiente escolar porque passamos a idéia de
que o ambiente escolar era fundamental na formacdo do futuro
cidaddo. Entdo escola branca, escola limpa, escola bem organizada,
professor bem vestido, aluno bem uniformizado. Aluno banhado, de
dentes escovados, unhas limpas e cabelo bem penteado e bem
cortado. Era o ambiente ideal para desenvolver uma pedagogia
integral. Entdo o nosso objetivo foi criar o ensino e a assisténcia
socioeducacional, quer dizer, a instrucdo publica ndo s6é para
instruir mas para educar.”

6. Depoimento de Ruyrillo de Magalhdes, vide Anexo.
7. Depoimento de Ruyrillo de Magalhdes, vide Anexo.
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O projeto de assisténcia socioeducacional seri incorporado 3 estrutura
do Departamento, que no Relatério de 1952 é apresentada na forma de
organograma. Este orgamograma € uma representacdo grifica das relagdes
internas com as linhas de autoridade e de responsabilidade e os dispositivos de
controle, mas com a auséncia de ligacbes horizontais entre os diferentes 6rgéos

e de estruturas como conselhos e assessorias.
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7. Organograma do Deparamento de Ensino e Difusdo Cultural,
regulamentado pela Lei n° 758 de 3 de outubro de 1952.
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A Secdo de Ensino, onde estavam localizadas as escolas urbanas e
rurais € os cursos noturnos do municipio, em 1949 tinha sobre a sua
responsabilidade 6 escolas urbanas, 8 escolas rurais e 10 cursos noturnos. Em
1954 serdo 17 escolas urbanas, 16 escolas rurais € 10 cursos noturnos. O
universo de atnagdo do municipio no ensino era de 56 classes, sendo 40 classes
na zona urbana e 16 classes na zona rural. Mas estes nimeros serfo alterados se
considerarmos os estabelecimentos de ensino subvencionados, a ampliagdo
ocorre nio s no mimero de atendimento mas, principalmente, nos niveis de
ensino: 9 unidades de ensino primdrio, 1 unidade de ensino secundirio, 4
unidades de ensino superior, 4 unidades de ensino artistico e 5 unidades de

ensino profissional.®

Os dados sobre matricula e aprovagio nas escolas municipais, de 1949 a
1952, revelam que o acesso ao ensino piblico, a conquista de uma vaga, nio
significava a garantia de permanéncia na escola. Temos assim, nas escolas
municipais, a continuidade de uma situagdo que, descrita por Souza (1998,
p.141), ocorre desde as primeiras décadas do séc. XX.

Matricula e Aprovacdo nas Escolas Municipais de 1949 a 1952

Tipo de 1949 1950 1951 1952

Escola Matric. | Aprov. | Matric. | Aprov. | Matric. | Aprov. | Matric. | Aprov.
Cursos Noturnos | 500 193 562 179 566 169 563 318
Escolas Urbanas 387 236 396 235 381 226 470 374
Escolas Rurais 249 101 237 127 295 129 293 189

Total 1.136 530 1.195 538 1.242 524 1.328 881
Fonte: Relatorios da Diretoria de Ensino e Difusio Culwural.

8. Relatdrios da Diretoria de Ensino e Difusio Cultural, de 1949 a 1954.
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A Secdo de Assisténcia Socioeducacional serd responsavel pelo
funcionamento dos Parques e Recantos Infantis, pelo projeto de Clubes
Agricolas e pela Assisténcia Dentdria Escolar.

Nos Parques Infantis, definidos como “lares supletivos”, as criangas
recebiam atendimento médico — através de consultas, exames biométricos,
vacinagOes ¢ encaminhamentos para especialistas — mas, principalmente, esses
serdo os locais onde

os fithos de familias cujos responséveis necessitam trabalhar fora de
casa encontram nesses estabelecimentos o abrigo necessdrio e o
amparo amigo, onde podem permanecer sem sofrer as mas

influéncias, que cercam e envolvem as criancas deixadas, por forca
das necessidades, sem a assisténcia maternal ou familiar.®

Os dois Parques existentes estavam instalados nos bairros do Cambui
(Parque Infantil Violeta Déria Lins) e na Vila Industrial (Parque Infantil Celisa
Cardoso do Amaral).

Atendimento nos Parques Infantis Municipais de 1949 a 1952

Parque Infantil Celisa Cardoso do | Parque Infantil Violeta Déria Lins
Amaral - Vila Industrial - Cambui
ANO TOTAL Masc. Fem. Total Masc. Fem. Total
1949 740 218 115 333 280 127 407
1950 705 178 112 290 282 133 415
1951 624 149 192 251 240 133 373
1952 602 178 95 273 205 124 329

Fonte: Relatdrios da Diretoria de Ensino e Difusio Culaural.

9. Relatdrio da Diretoria de Ensino e Difus3o Cultural referente ao ano de 1949,




O projeto de Recanto Infantil € iniciado em 30 de outubro de 1950, com
a instalagcdo do Recanto Infantil n® 1 no Bosque Municipal do Chapadio, que
nesse primeiro ano de funcionamento ird atender a S50 criancas. Em 1952

Campinas ji conta com quatro Recantos Infantis, atendendo 859 criangas.

Atendimento nos Recantos Infantis Municipais em 1952

Matricula
Masc. Fem. Total
Recanto Infantil Municipal n® 122 32 204
Recanto Infantil Municipal n° 2 150 144 294
Recanro Infantit Municipal n® 3 i35 117 252
Recanto Infantil Municipal n° 4 50 59 109

Fonte: Relatorio do Departamento de Ensine e Difusdo Culural de 1952,
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8. A documentagdo fotogrdfica, feita pelo encarregado do Servico de Cinema
Educativo  Henrigue de Oliveira Jr., das atividades do Departamento de
Ensino e Difusdo Cultural serd utilizada para a divulgacdo, em vdrios
tipos de publicacdes, dos projetos realizados pelo municipio.

Os Clubes Agricolas foram instalados, a partir de 1947, nos Parques
Infantis com a proposta de serem espacos onde as criancas, orientadas por
professores especializados, iriam receber ensinamentos sobre o trabalho
agricola, de horticultura, estimulando os seus sentimentos de amor a terra. Em
1953 esse projeto serd defendido em um artigo assinado por Mdrio L. Erbolato,

no jornal Didrio do Povo.
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Os Parques Infantis de Campinas primam pela excelente orientacfo
que recebem. H& poucos dias assistimos um documentédrio
cinematogréfico nacional que fixava aspectos das escolas primérias de
Santa Catarina. O celuldide apresentava como novidade o fato de os
grupos escolares do Estado terem hortas em anexos, com a finalidade
de incrementar nos educandos o gosto pela terra. A Prefeitura de
Campinas hd vérios anos que reconhece o alcance dessa prética
educativa, tanto que mantém os Clubes Agricolas, onde meninas e
meninos aprendem a langar a semente ao solo para depois receber
dele o produto de seu trabalho."

A assisténcia socioeducacional era realizada através da alimentacio, da
distribuicdo de merenda escolar e da assisténcia médica e odontoldgica as
criangcas que freqiientavam os equipamentos da incipiente rede municipal,
composta entio pelos Parques e Recantos Infantis, € das escolas urbanas e
rurais. E através de campanhas educativas que procuravam atingir outros
setores da populagio campineira, como a campanha “Plante uma Arvore

Frutifera™.

em  seu

Campanha  educativa
D.E D. C

9. Tipo de anincio da campanha
educativa do Departamento de
Ensino e Difusdo Cultural
publicado nos jornais de

Campinas.

" 10. Correio Popular, “Parques Infantis™, de 7 de junho de 1953.
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Entre as atividades que a Secdo de Difusdo Cultural tinha como
responsabilidade estavam as exposi¢des, em grande parte de pinturas e no
sagudo do Teatro Municipal, as conferéncias, a administracio do prédio e das
atividades do Teatro Municipal, a Pinacoteca, 0 Museu Municipal e o Bosque
dos Jequitibds. Segundo Castanho (1987, p.182-185), nesse momento a cultura
era considerada em termos de difusdo cultural, o que pressupunha a existéncia
de uma cultura pronta que necessitava de um meio difusor ¢ de alguém para
recebé-la. O autor indica que a rede escolar seria 0 meio difusor e o aluno, o
receptor dessa cultura. Nio foram encontrados registros da existéncia de uma
relacio entre a atuacdo da Secdo de Difusdo Cultural ¢ a da Segao de Ensino, e
até mesmo, uma relacdo da Difusdo Cultural com outras estruturas mais afins,
como a Biblioteca ¢ o Cinema Educativo. Apesar do Departamento de Ensino e
Difusgo Cultural unir sob uma mesma estrutura administrativa as atividades de
cultura e de educagdo, estas ndo se confundiam e/ou nio se complementavam.
As atividades relacionadas com a educagio tinham um cariter assistencial e as
culturais eram, em sua grande parte, a divulgagio da producio artistica local ou
externa, esta ultima trazida na maior parte das vezes por empresirios que
tinham o mercado, o piblico popular, como a sua principal motivagio e

objetivo."

Em 1966 no projeto de criagio da Secretaria de Educacdo e Cultura
estdo incluidos os Departamentos de Ensino e de Cultura ¢ Recreacsio. Nessa
nova estrutura a cultura deixa de ser difusdo cultural, ganhando um
departamento proprio, onde serd alocado o Servigo de Cinema Educativo. E em
1968 o Departamenio de Cultura e Recreacfo torna-se apenas Departamento de

Cultura, eliminando-se o Centro de Educacdio Fisica e a Recreacio, que irdo

11. Estas afirmativas estdo baseadas nas atividades da Secdo de Difusio Cultural, que estio
regisiradas nos Relatorios da Diretoria de Ensino e Difusdo Cultural, de 1949 a 1955.
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formar o Centro de Educac¢iio Fisica e Recreag@o.” A proxima mudanca ocorre
em 1973, quando a Secrétaria de Educagfio e Cultura transforma-se em
Secretaria de  Educacio, Cultura, Esportes € Turismo. E o Servico de Cinema
Educativo serd transformado em Servigo de Som e Imagem, que posteriormente
passa a ser Museu da Imagem e do Som de Campinas (MIS-Campinas). E em
fins de 1975 € criada a Secretaria Municipal de Cultura.”

A vpartir dos depoimentos ¢ de alguns documentos encontrados,
podemos afirmar a existéncia de trés momentos em que determinadas praticas
politicas revelaram qual era a correlacio de forgas existentes na administragiio
municipal. Nesses momentos o diretor de Ensino e Difusdo Cultural, Ruyrifio
de Magalhées, ird ter uma posicdo conflituosa em relagdo ao que estava sendo
proposto ou realizado pelo executivo municipal. Esses momentos estdo
relacionados com a prética de cooperagdo financeira que o municipio presta as
entidades assistenciais e culturais, com a criacdo das Secretaria Municipais ¢
com a busca das instalaches definitivas para o Departamento de Ensino e
Difusdo Cultural.

12, Lei n° 3.533, de 12 de dezembro de 1966, e Lei n° 3.707, de 13 de novembro de 1968.
13. Lei n° 4.261, de 21 de fevereiro de 1973, e Lei n° 4.576, de 30 de dezembro de 1975.
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A cooperacdo financeira que o municipio presta as entidades
assistenciais ou culturais, através da concessioc de verbas de subvengio™,
encontrara resisténcia por parte do diretor de Ensino e Difusdo Cultural, que em

diversas ocasifes se posiciona de forma contriria a esta pratica, com oS

seguintes argumentos:

Do que temos observado sobre o assunto, chegamos 2 conclusdo de
que o Municipio deve empregar diretamente as verbas votadas ao
ensino.

Convénios, ajustes e auxilios devem, em tese, ser repelidos.

Os Municipios devem possuir o seu prdprio aparelhamento
educacional, agindo supletivamente ao Estado e nunca de modo
passivo, isto €, entregando ao Estado, ou a particulares, os recursos
destinados ao ensino.

E grave ofensa aos principios municipalistas consagrados na Carta
Magna, essa abdicacio administrativa de parte do Municipio, isto €,
a entrega dos seus recursos destinados ao ensino para serem
consumidos pelo Estado em forma de convénios, ou por entidades
particulares, em forma de auxilios e subvencdes.

Os dinheiros municipais se diluem, desaparecem, somem, e nada, ou
quase nada, ¢ realizado, quando esses dinheiros ndo sdo diretamente
empregados pelo Municipio.

Quando, porém, esse emprego é feito pelo proprio Municipio, a obra
realizada fica evidenciada, concretizada em realizagses.

Quantos milhares, quantos milhdes de cruzeiros ndo tem o Municipio
de Campinas malbaratado, formecendo auxilios e subvencdes a
estabelecimentos de ensino mantidos por instituigdes particulares?
Quantos milhares, quantos milhdes de cruzeiros nio tem o Municipio
de Campinas despendido para alugar prédio, reformar prédios e
adquirir terrenos destinados a escolas estaduais?

14. Ver Decreto-Lei n° 239, de 31 de marco de 1944, que regula a cooperacio financeira do
municipio com entidades destinadas & assisténcia social ou cultural e suas modificaces
pela Lei n° 138, de 10 de dezembro de 1948.
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E desse dilivio de cruzeiros despendidos, quais foram as vantagens
advindas ao nosso povo em matéria de ensino?

A resposta é, evidente, nio nos cabe dar.

Os que receberam esses milhares e esses milhGes de cruzeiros é que
devem dar, querendo, respostas s perguntas acima reformuladas.”

Em 1949 os auxilios financeiros concedidos pela Prefeitura de

Campinas irdo para as seguintes atividades e institui¢des:

Atividades ¢ Institui¢fes Valor (Cr$)
1. Ensino Pré-Primédrio
Educandério Santa Teresinba 3.000,00
Jardim de Infincia Noémia Asbahr 3.000,00
2. Ensino Primdrio
Escola do Instituto Sao José de Educagio e Instrucio 37.500,00
Escola do Externato Sio Jodo 30.000,00
Escola do Patronato Sao Francisco 15.000,00
¥scola do Orfanato da Santa Casa 11.000,00
Escola do Orfanato Nossa Senhora do Calvério 10.000,00
Escola de Pintura Pedro Alexandrino 6.000,00
Escola do Abrigo Dom Neri 5.500,00
Grupo Escolar do Taquaral (aluguel do prédio) 4.200,00
Escola do Asilo Santana 2.500,00
Grupo Escolar de Joaquim Egidio (aluguel do prédio) 1.800,00
Grupo Noturno do Cambui (aluguel do prédio) 1.680,00
Escola do Externato Sdo Domingos 1.500,00
Caixa Escolar do Grupo Correia de Melo 1.200,00
Instituto Popular Humberto de Campos 1.000,00
Caixa Escolar do Grupo Modelo da Escola Nommal 1.000,00
Caixa Escolar do Grupo do Taguaral 600,00
3. Ensino Secundério
Prémios aos estudantes dos colégios 10.250,00
Associagio de Pais ¢ Mestres da Escola Normal Carlos Gomes 2.400,00
Associacgo dos Ex-Alunos da Escola Normal Carios Gomes 500,00
4. Ensino Superior
Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras e Faculdade de Ciéncias 30.000,00
Econdmicas de Campinas
5. Seguranca Pablica
Guarda Noturna de Campinas 12.000,00
6. Orgo Culturais
Centro de Ciéncias, Letras e Artes 20.000,00
Conservatorio Musical Carlos Gomes 3.600.00
Insdtuto Musical Gomes Cardin 3.600,00

15. Plano Municipal de Ensino, Educacdo, Cultura e Recrea¢do. Campinas, SP, Prefeitura
Municipal de Campinas, 1955, p.30.
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7. Assisténcia Piblica
Santa Casa de Misericérdia 60.000,00
Sanatdrio Dr. Cindido Ferreira 24.000,00
Caixa Beneficente do Asilo Colonia de Pirapitingui 10.000,00
Sanat6rio Sdo Vicente de Paulo de Campos do Jordio 5.000,00

8. Assisténcia Social
Construgao e organizacio de Postos de Puericultura 100.600,00
Sopa Escolar 60.000,00
Asilo para meninas da Santa Casa de Misericérdia 40.000,00
Abrigo Dom Neri 34.000,00
Asilo de Invalidos 30.000,00
Associacdo Nossa Senhora das Dores 24.000,00
Inspegdo do Servigo de Assisténcia Social 18.000,00
Matermidade de Campinas 16.000,00
Hospital Infantil Alvaro Ribeiro 16.000,00
Orfanato Nossa Senhora do Calvario 16.000,00
Asilo Santana 14.000,00
Associacdo Sdo Vicente de Paulo de Campinas 14.000,00
Lactario Bento Quirino 12.600,00
Creche Bento Quirino 12.600,00
Servigo de Fiscalizagdo do Juiz de Menores 10.800,00
Sociedade Amiga dos Pobres 10.000,00
Colégio Estadual 10.000,00
Escola Normal Carlos Gomes 10.600,00
Instituto Campineiro dos Cegos Trabalbadores 4.500,00
Dispensario Dom Barreto 4.500,60
Para sepultamento de indigentes 4.000,00
Ambulatério Sio Rogue 2.000,00
Circulo Operario Campineiro 1.200,00
Liga dos Pequenos Joraaleiros 450,00

9. Diversdes Piblicas
Bamla Musical Carlos Gomes 50.000,00
Corporagio Musical Campineira dos Homens de Cor 11.200,00

10.Auxilios Diversos
Jogos Abertos (realizado em 1948) 83.500,00
Auxilio 3 Comissdo Central de Esportes 35.000,00
Auxilio ao Teatro 30.000,00
Auxilio ao Teatro Amador 30.000,00
Secretaria do Congresso das Municipalidades 12.000,00
Pavilhdo para exposicio de frutas de Valinhos 10.000,00
Prémio para o Salfo de Arte 10.G00,00
Auxilios para os festejos carnavalescos 10.000,00
Associacio Campineira de Imprensa 4.200,00

Fonte: Lei n° 168, de 23 de maio de 1949, que concede auxilios em 1949. Os tipos de atividades e a classificagio das entidades
segundo essas atividades estao no texto da Lei,

Os valores que sdo concedidos revelam nio s6 a abrangéncia do

trabatho desenvolvido por essas instituicdes, mas principalmente a atuacdo de
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seus dirigentes junto ao poder municipal e qual a correlagdo das forgas politicas
existentes no executivo ¢ no legislativo municipal. E importante lembrar que
1949 ¢ o ano de criacdo do Servigo de Cinema Educativo, que durante a sua
implantagdo ¢ seu funcionamento, segundo os seus organizadores, nio terd

disponiveis os recursos financeiros ¢ técnicos necessarios.

As Secretarias Municipais sdo criadas pelo prefeito Ruy Hellmeister
Novaes, em 1955, as quais serdo subordinados os Departamentos ja existentes
na Prefeitura:

Secretaria dos Negdcios Internos e Juridicos - Departamento de Expediente,
Departamento Legal e Departamento de Servigos Internos;

Secretaria das Financas - Departamento da Fazenda e Departamento de

Vigilincia e Fiscalizago;

Secretaria de Obras e Servigos Piblicos - Departamento de Agua e Esgotos e
Departamento de Obras e Viagio;

— Secretaria de Cultura e Higiene - Departamento de Ensino e Difusio
Cultural € Departamento de Assisténcia e Alimentagfo Publica.

Cada uma dessas Secretarias serd dirigida por um secretirio da

confianca do prefeito, em cargo de comissdo, podendo ele ser do quadro de
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funcionalismo ou de fora dele.” O impacto que a criagdo dessas Secretarias terd
na administracdo municipal, nesse momento, ndo serd aqui analisado. Mas este
assunto esteve presente em todos os depoimentos através de duas formas, na
forma de siléncio, quando o depoente optou por ndo falar sobre o assunto ou
pediu que o gravador fosse desligado. E como uma oportunidade para que o

depoente deixasse registrada a sua opinido.

Essas Secretarias foram entregues a pessoas de confianca dos
respectivos prefeitos (...) E criaram uma estiipida vaidade de achar
que sendo Secretdrios eram muito importantes e queriam massacrar
os diretores que eram todos doutores, todos engenheiros formados,
advogados formados ou entdo funciondrios de alta categoria que
tinham ascendido pelo trabalho de anos de dedicacdo, de
capacidade, as Diretorias.(...) O que eu sempre defendi na
Prefeitura naquele tempo é o seguinte: o prefeito quer ter gente de
confianca, nomeie uma assessoria, quatro, cinco, seis, dez assessores
da confianga dele e que vao rever todos os processos. Agora, ndo
pegar e neutralizar o diretor e botar um secretdrio que nio entende
“bulufas” daquilo. (...) Outra coisa que na Prefeitura nio havia:
corrupgdo. Apds a criagdo das Secretarias houve. Quanta gente

comegou a se corromper!”’

Durante a realizacdo de outros depoimentos surgiu a informagio de que
um dos motivos para que as exibigOes de cinema terminassem, em 1955, no
Teatro Municipal era o fato de que o padre Ismael, entio secretirio de
Educacdo ¢ Cultura, queria que as criancas no domingo, pela manhi,
freqlientassem o catecismo. E as exibicoes do Servigo de Cinema Educativo, o

Cineminha do Teatro Municipal, eram um forte concorrente.

16. Lei n° 1.441, de 2 de janeiro de 1956.
17. Depoimento de Ruyrillo de Magalhdes, vide Anexo.
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O Departamento de Ensino e Difusdo Cultural ficari instalado nas
dependéncias do Teatro Municipal durante o periodo de 1947 a 1959, quando se
muda para um prédio existente na esquina da rua Marechal Deodoro com a rua
Dr. Quirino, o antigo palacete de propriedade de Alexandre de Barros. Durante
o periodo que esteve instalado no Teatro Municipal, o diretor de Ensino e
Difuso Cultural Ruyrillo de Magalhdes, inicia a busca de uma sede definitiva
através de vérias propostas de constru¢do ou adaptagdo de edificios. Ao propor
a construcdo do Centro Municipal de Cultura e Assisténcia Socioeducacional,
indicard o crescimento da cidade como um dos argumentos para a sua
constru¢do, destacando que apesar desse crescimento ocorrer em todos os
setores, € principalmente a drea de ensino — com o aumento do nimero de
colégios, conservatdrios, faculdades — que caracteriza e projeta Campinas
como 0 maior ¢ mais importante centro de educagdo do interior do estado,
cabendo ao poder publico preparar a cidade para o seu crescimento futuro.
Ruyrillo de Magalhdes se posicionard contririo a instalagdo desse Centro no
futuro edificio do Pago Municipal, pois considerava que o Centro Municipal de
Cultura e Assisténcia Socioeducacional seria procurado por um piiblico
diferente daquele que normalmente fregiienta as reparti¢Ges piblicas municipais
“...para pagar impostos, para reclamar, para pedir aprovacio de plantas, para
exigir mais dgua, para solicitar colocacdes, para procurar conseguir relevacio
de multas”.'*

Em dezembro de 1949 ¢é apresentado ao prefeito Miguel Vicente Cury
um esbo¢o do projeto da futura sede da Diretoria de Ensino e Difusio Cultural.

18. Plano Municipal de Ensino, Educacdo, Cuitura e Recreagdo, Prefeitura Municipal de
Campinas, 1955, p.26
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O prédio seria situado na avenida Orosimbo Maia, ao lado do Centro de Satde,
no terreno que estava destinado 2 instalagdo do Hospital de Isolamento. No final
desse processo, O terreno proposto para a construgdo foi cedido, pela Camara
Municipal, para a construgio de uma maternidade. O vereador Ludgero Maseli
aponta o edificio do velho Férum, situado & rua Dr. Quirino, como possivel
local para instalacdo da sede do Departamento de Fensino e Difusio Cultural.
Mas, apesar de toda a argumentacio apresentada ao prefeito, esse edificio ndo
sera desocupado pelas organizacGes ali instaladas: a Liga Campineira de Futebol
¢ a Junta de Alistamento Militar.” Outras alternativas para a sede serio
sugeridas pelo diretor Ruyrillo de Magalhies, como a aquisicdo pela Prefeitura
do terreno pertencente & Santa Casa de Misericérdia, situado entre as ruas

Barreto Leme, Benjamin Constant e avenida Anchieta, ou

... uma reforma completa e fundamental do velho e muito necessitado
de melhoramentos edificio do Teatro Municipal, tudo de molde a,
sem quebra de suas linhas arquitetdnicas e da sua principal
finalidade, construir-se mais um ou dois andares sobre o IRESMO,
andares esses apoiados em colunas de cimento armado, ou da forma
que a técnica indicasse. Desse modo, sem mesmo ser necessiria a
desocupacdo prévia do Teatro pelo D.E.D.C., construiriamos os
compartimentos necessirios ao regular funcionamento do referido
Departamento, podendo os mesmos ficarem, com entrada
independente, pela rua 13 de Maio, ou pela rua Costa Aguiar.

Outra proposta feita era a de aproveitamento do terreno pertencente i
Prefeitura, situado ao lado do Bosque dos Jequitibds, na rua Coronel Quirino.

Ndo se argumente sequer com o fato de ser o terreno indicado
distante do centro da cidade.

19. Correio Popular, “Transferéncia do Departamento de Ensino e Difusio Cultural para o
antigo prédio do Férum”™, de 14 de maio de 1953.

20. Plano Municipal de Ensino, Educacdo, Cultura e Recreacdo, Prefeitura Municipal de
Campinas, 19535, p.28.
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Hoje, ainda hoje, talvez seja dessa forma considerado, dentro de, no
maéximo, cinco anos ja nio se poderd pensar desse modo!

E mesmo hoje ndo € assim tdo distante, o terreno apontado, do centro
da cidade.

De fato, se levarmos em conta que o referido terreno situa-se em
zona provida de fartos meios populares e econémicos de condugio
como sejam bondes e Onibus, veremos que o acesso ao local é ficil,
cémodo, normal.”

Na busca por uma sede definitiva para o seu Departamento, Ruyrillo de
Magalhdes ndo s elaborou vérias propostas como também buscou alternativas,

mas ndo encontrou dentro da administragdo municipal o apoio necessédrio para
viabilizi-las.

21. Plano Municipal de Ensino, Educa¢do, Cultura e Recreacdo, Prefeitura Municipal de
Campinas, 1955, p.28.






CONSIDERACOES FINAIS: DESTACANDO ALGUMAS
QUESTOES NA RELACAO ENTRE CINEMA E EDUCACAO

... ha vida moderna o cinema é o que a maioria
das outras formas de arte deixaram de ser, ndo
um enfeite e sim uma necessidade.

Erwin Panofsky, Estilo e meio no filme, p.339.

A afirmagfo acima de Panofsky em 1947 — tempo histérico do Servico
de Cinema Educativo — ndo serd acaso ou vidéncia se considerarmos que o
cinema € um produto cultural para um grande ntimero de pessoas, consumido no

espaco urbano, ou melhor, na cidade.

No Brasil 0 uso do cinema com fins educacionais ganha destague em
1929, com a determinagido de Fernando de Azevedo, diretor do Departamento
de Educacdo do Distrito Federal — situado entio na cidade do Rio de
Janeiro —, de utilizar o cinema em todas as suas escolas primérias. Mas sera a
criacio do Instituto Nacional de Cinema Educativo (Ince), dentro do Ministério
da Educagdo e Saide Publica ¢ através da Lei n° 378 de 13 de janeiro de 1937,
considerada a iniciativa mais abrangente para concretizar a atuacio do Estado na
relacdo entre cinema e educacdo.! O ministro Gustavo Capanema nomeia
Edgard Roquette Pinto para a direcio do Ince e o cineasta Humberto Mauro

assume a chefia dos seus Servigos Técnicos, iniciando a realizacio de uma série

I. Sobre a histéria do cinema educativo no Brasil, entre outras obras relacionadas na
bibliografia deste trabalho, ver Anita Simis, Estado e cinema no Brasil, 1996.



de filmes curtos e educativos em colaboragio com Pedro Calmon, Portinari,
Santa Rosa, Villa-Lobos e Roquette Pinto, entre outros nomes ligados 4 vida
artistica e cultural brasileira. Na amacfio do Ince o cinema educativo é visto
como um facilitador da tarefa pedagégica, um colaborador do ensino e, mais do
que motivacao, ele seria uma forma de propiciar um alivio para o aprendizado

penoso.

A criagdo de institui¢des responsdveis pela relagdo entre o cinema e a
educagdo no Brasil ocorre junto com um debate em que o cinema educativo
possui duas funces principais: a de ser um instrumento ou metodologia de
ensino que alivia o aprendizado penoso, que registra e reproduz as atividades de
ensino praticadas, ¢ de que o cinema educativo ¢ uma forma de combater e
atenuar os maus efeitos causados pelo cinema “comum”. Este debate estari
presente em algumas publicagbes, como o livro Cinema e educacio de Jonathas
Serrano e Francisco Venancio Filho, que foram uns dos organizadores da
Exposigdo de Cinematografia Educativa realizada em 1929, no Rio de Janeiro.
No prefacio do livro, datado de 1930, os autores afirmam que O cinema ainda
nio encontra entre os professores toda a simpatia que merece, estes o olham
com indiferenca ¢ alguns com desconfianga, e indicam que um dos motivos para
este comportamento de reserva por parte dos professores seria a propria

cxageracdo de alguns apologistas do cinema educativo.

No livro de Joaquim Canuto Mendes de Almeida, promotor piblico na
cidade de Tatui-SP, e que foi publicado em 1931 ser4 defendida a tese de que o
cinema deve curar-se com o proprio cinema. As exibicdes de “mau efeito”
sobre as criancas € adolescentes, devem contrapor-se as exibicOes de cinema
educativo. O autor inspirado no Instituto Luce, organizagio italiana dedicada
cinematografia escolar e educativa mantida pelo Estado, propde a criacio de um

Orgdo do Estado, dependente da Secretaria de Educagio, para ser responsivel



91

pela producdo oficial de cinema educativo. O preficio do livro, assinado pelo
educador Lourenco Filho,? explica o significado do seu titulo Cinema contra
Cinema: bases gerais para um esbogo de organizacio do Cinema Educativo no

Brasil.

... 0 cinema escolar muito podera fazer para contrabalangar os maus
efeitos do cinema comum, ji diretarsente, dando as criancas a
distragdo que, sem ele, procurariam noutra parte, j4 indiretamente,
cooperando para criar uma opinio piblica esclarecida a respeito do
importante assunto. Bem escolhidas, mesmo as peliculas comuns,
exibidas no ambiente escolar, com explicacbes adequadas, poderdo
dar sugestbes morais e estéticas, assim como servir para apurar o
gosto pelo arranjo das habitacdes, do vestudrio, e correcdo das
maneiras; poderdo tornar conhecidas novas formas de trabalho,
despertando tendéncias profissionais ainda mal suspeitadas, ou
excitando iniciativas para maior e melhor forma de produgio.’

No mesmo ano e como parte da Biblioteca Pedagbgica Brasileira serd
publicado o livro de Francisco Venincio Filho, A educacGo e seu
aparelhamento moderno, onde sdo tratados os aspectos técnicos do cinema para
sua utilizacdo como novo recurso de ensino, que, segundo o autor, além de ser
uma forma de divulgar informacGes mais precisas sobre geografia poderi ser

utilizado até mesmo na alfabetizacfo.

A conferéncia publicada com o titnle Cinema educativo, que foi
realizada pelo diretor do Ince, Roquette Pinto, no Instituto de Estudos
Brasileiros em 1938, come¢a com as perguntas sobre qual a situacfo atual do

2. Lourengo Filho, fundador e diretor do Imstituto Nacional de Pesquisas Educacionais
(Inep), € para quem educagio € um instrumento de integragio e adaptagio dos individuos 2
sociedade ¢ & sua organizacio politica, terd como principal preocupacio a questio da
organizacdo da educacfo.

Sobre a influéncia do pensamento de Augusto Comte na formacdo e atuagdo de Lourenco
Filho, ver Raquel Pereira C. Gandini, Intelectuais, Estado e Educacdo: Revista Brasileira
de Estudos Pedagégicos, 1944-1952, 1995,

3. Loureco Filho, preficio de Cinema contra Cinema, 1931, p.8.
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cinema brasileiro e quais as medidas necessrias para impedir ou reduzir os
males que ele € capaz de produzir na educagio do povo brasileiro. Para o
diretor do Instituto Nacional de Cinema Educativo a questio era de como se
combate no Brasil o mau cinema e de como se estimula o bom cinema; questdes
que ird discutir através da apresentacdo de estatisticas sobre as salas de cinemas
comerciais existentes, do plano de atuagdo do Ince e dos principais filmes

produzidos pelo Instituto.*

A apresentagdo de algumas propostas sobre a relacfio entre cinema e
educagdo procura apontar para um movimento com o objetivo de tornar possivel
e vidvel o acesso a bens e valores culturais. No Brasil primeiro foram os lLivros

e mais tarde o cinema os eleitos para representarem a realizagdo deste acesso.

Apesar de propor a escola como um dos locais para sua atuacdo, as
exibigdes de cinema do Servico de Cinema Educativo nesse espaco nio
marcarao a atuagfo desse Servigo. Esta afirmacdo é feita tendo como base o
conjunto de depoimentos ¢ documentos encontrados. Ao citar as exibicdes de
cinema feitas durante a “Hora do Conto” promovida pela Biblioteca Municipal
no palco do Teatro Municipal, a bibliotecdria Ana Licia Maia Bonato revela ser

esta atividade, a exibigfo de filmes, mais uma entre outras. ..

Ela [a “Hora do Conto”] funcionava no palco do Teatro Municipal,
quando a gente estabelecia o que ia ser realizado, mandava uns
convitezinhos para as escolas mais proximas. Era a entrada para eles
poderem freqiientd-la. E entdo tinha brincadeiras no palco, tinha
cinema educativo. O senhor Henrigue de Oliveira Jr. fazia as

4. Roquette Pinto, “Cinema educativo”, separata da Revista de Estudos Brasileiros, 1938.
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apresentacdes de filmes, de Carlitos, filmes assim daquela época. E
tinha discos de estdrias infantis.’

Nio havia uma preocupagio especifica, por parte dos organizadores do
Cinema Educativo, com o tipo de programagfo que era exibida, sobre os tipos
de filmes e a sua origem e sobre quem os produziu. No depoimento de um dos
organizadores do Cinema Educativo, fica claro que os filmes exibidos foram

apenas “ganchos” para as licoes

... dentro do programa de educagio bdsica e integral que se queria
Jazer, do ensino e assisténcia socioeducacional, foi inserido o Servigo
de Cinema Educativo. E ao mesmo tempo acoplado a esse Servico o
servico de som do Departamento de Ensino e Difusdo Cultural. Entéo
em todas as atividades escolares, em todas as atividades para
escolares e até nas atividades politico-partiddrias da época, ndo
propriamente politico-partiddrio, mas naquelas atividades politicas
dos prefeitos, nds entrdvamos e aproveitdvamos aquilo para fazer o
programa educacional do municipio. (...) o Cinema Educativo ficou
educativo porque ele tinha um Servico de Som acoplado e nds
ddvamos aulas entdo sobre ecologia, defesa do meio ambiente,
integracdo escolar e até aulas de culindria no sentido de fazer a
alimentacdo que fosse realmente sauddvel (...) no Cinema Educativo,
embora ndo tivesse filmes educativos préprios, nds procurdvamos
fazer as orientagdes.®

E as licbes e orientagbes feitas durante as exibi¢coes do Cinema

Educativo foram para um publico especifico:

A minha formacdo gravitou por estes locais [PUC, CCLA e ACI].
Cinema Educativo, Departamento de Ensino e Difusdo Cultural
ninguém tomava conhecimento. E naturalmente nds nio éramos o

5. Depoimento de Ana Liicia Maia Bonato, gravado em 26 de outubro de 1998.
6. Depoimento de Ruyrillo de Magalhaes, vide Anexo.
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publico alvo. O piblico alvo, suponho, estaria na rede escolar ou no
pessoal da periferia.”

S0 licOes para um pidblico que, composto por criancas e adultos da
classe menos favorecida da cidade, ja era espectador de cinema e fregiientava os
locais que foram privilegiados para essas exibigGes: o Teatro Municipal e o

bairro.

A justificativa e o entendimento para o surgimento e atuacdo do Servico
de Cinema Educativo devem ser buscados também no momento vivido pela
cidade de Campinas. Quando para viver na cidade é preciso a geracdo de novas
necessidades ¢ desejos, expressados através de comportamentos e préticas
sociais. Quando o futuro surge como um “mundo urbano” e minguém gostaria
de ser visto como o caipira sentado na soleira da porta picando fumo, do quadro
de Almeida Jinior, ou “um tipo incapaz de evolugdo e impenetrivel ao
progresso” como o Jeca Tatu, de Monteiro Lobato. Nio significa afirmar aqui a
ocorréncia da passagem do mundo rural para o urbano; o rural ird permanecer e
o que ocorre pode ser considerado como um deslocamento. Um deslocamento
em que o rural ird permanecer quando as pessoas buscarem as suas origens
aristocraticas, nas quais os bardes do café ocuparfo o imaginario da genealogia
das famnilias campineiras. Um deslocamento em que o rural ird permanecer nos
rodeios, povoados de caricaturas que lembram os personagens sul-americanos
de Walt Disney, onde o matuto da fazenda estd vestido de chapeldo de cowboy,

com bota e fiveldo no cinturdo, e o seu lugar agora é a arena.

7. Depoimente de José Roberto do Amaral Lapa, gravado em 24 de novembro de 1999. As
instituigbes a que faz referéncia s3o a Pomtificia Universidade Catdlica de Campinas, o
Centro de Ciéncias, Letras e Artes e a Associagio Campineira de Imprensa.
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BRAULIO MENDES NOGUEIRA, nasceu em 22 de outubro de 1914, na
cidade de Campinas, Sao Paulo. Jornalista, foi chefe da Secio de Difusio
Cultural do Departamento de Ensino e Difusdo Cultural, da Prefeitura
Municipal de Campinas.

Vocé sabe que eu participei da Segunda Guerra? Eu fui do Batalhdo do
Nordeste. Eu voltei quando a guerra ndo tinha terminado ainda, entio eu assisti
4 queda da ditadura e aquela euforia toda. Eu estranhei muito a comida de 1d.
O Batalhdo do Norte guarnecia as costas, porque os Estados Unidos e o Brasil
Jizeram um acordo do Brasil guarnecer as costas diante de uma ameaca de uma
invas@o nazista. Entdo foi instalada em Natal uma grande base com
americanos, ingleses e brasileiros. Em Natal eu passei apenas uma vez, que foi
para levar um preso. A base era toda subterrinea, espantosa de grande. Coisa
de americano mesmo. Em Pernambuco também tinha muitos soldados
americanos, tinha brigas porque a noite a cidade ficava ds escuras para evitar
um bombardeio. Entdo todas as l@mpadas ficavam pichadas. Era bobagem
porque eles sabiam onde a cidade estava e se quisessem jogar uma bomba seria
facil. Entdo a cidade ficava ds escuras e naqueles cabarés havia muitas brigas
entre brasileiros e americanos por causa do dinheiro, do délar. Fui também
para Maceio. Em Maceio eu permaneci mais tempo e foi quando eu escrevi o
meu livro. Entdo eu vim para Campinas antes do fim da guerra e assisti dquela
euforia toda.

Antes de ir para o Nordeste eu jd trabalhava no jornal. Entdo quando
eu voltei eu tinha um lugar no jornal. Era o Correio Popular. Voltei e assisti a
todo aquele processo da queda do Getilio e ascensdo do Partide Comunista. O
Partido Comunista foi instalado no Teatro Municipal em uma grande
solenidade. Depois também eu vou dar para vocé a histéria do Partido
Comunista que eu escrevi. Havia o confiito com os trabalhadores getulistas,
porque Getulio de fato foi um grande benfeitor dos trabalhadores. Isso ninguém
pode negar, ele criou a Consolidacdo das Leis do Trabalho, o saldrio minimo,
férias. (...} o Genilio tinha muita forca com a classe operdria. Ele tinha muita
forca. Nessa época houve greves esporddicas, da Mogiana (...) mas a grande
greve foi a de 17. Foi uma greve que paralisou Sdo Paulo inteira. Uma greve
que teve repercussdo em Campinas mas em Sdo Paulo foi wma coisa
impressionante, isso em 1917.
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O meu avo, Castro Mendes, que tinha uma grande casa comercial e
grdfica em Campinas antes das leis trabalhistas na casa comercial dele, a Livro
Azul, jé estava praticando. Ele foi um homem que antecipou a sua época, ele jd
tinha todos os empregados registrados e tudo isso. Ele foi um homem avancado
para sua época. {(...) No cinema também, ele foi a Paris em 1900 e trouxe uma
mdquina, que nds, seus netos, brincdvamos muito com essa mdguina no pordo.
Ele trouxe a mdquina e vdrios filmes, inclusive um chamado “Os Sete Pecados
Capitais”. O filme tinha umas cenas de luxiria em que apareciam umas
mulheres dangcando, mas coisa muito leve. E o bispo Dom Neri, que era também
um homem esclarecido, manifestou o desejo de assistir ao filme. E meu avé
ficou incomodado em levar esse filme para o bispo assistir e tentou
contemporizar pensando que o bispo ia desistir de assistir ao filme. Mas o bispo
disse: Ndo, eu quero assistir ao filme. E meu avo teve que levar a mdquina ld
no Paldcio Episcopal e exibir o filme ld. O Dom Neri era um homem de teatro,
escreveu pecas de teatro, incentivou o teatro amador, era um bispo esclarecido
e avancado.

Mas como eu disse a vocé na época da queda do Getiilio houve uma
ebulicdo muito grande. Esteve aqui em Campinas aquele escritor Juracir
Camargo, autor de “Deus lhe Pague”. Ele esteve por aqui fazendo propaganda
do Brigadeiro Eduardo Gomes, candidato @ Presidéncia da Repiblica. Ele
competiu com o General Dutra. E houve aquela efervescéncia toda, reunides
que chegavam a acabar em violéncia até. Agora o apoio do Getilio ao Dutra
foi decisivo para a eleicdo do Dutra. Quando o Getilio deu o apoio a classe
operdria toda apoiou o Dutra e o Brigadeiro foi derrotado. Ele era o candidato
mais da “gra-finagem”, diziam que ele era inimigo da classe operdria,
inventaram toda wma série de calinias contra o Brigadeiro.

Eu vivi toda essa época participante com os companheiros da
Associac@o Campineira de Imprensa, neste processo de mudanga que ocorreu.
A aristia do Luis Carlos Prestes, por exemplo, teve uma repercussdo imensa. O
Prestes era considerado um santo. Ele veio a Campinas fazer um comicio e por
sinal eu fui designado para fazer a cobertura. Eu fui fazer a cobertura em nome
do jornal Correio Popular e quando eu estava fazendo, o redator-chefe me
procurou, o Rubens Ventura, que jd faleceu, e disse: — Brdulio, escreva af que
o comicio foi um fracasso, ndo tinha ninguém. O Rubens Ventura queria entrar
na sala onde estava o Prestes e foi barrado porque ninguém sabia quem ele era
e ficou com raiva. — Eu ndo posso dizer, eu vou contar a verdade, relatar sem
exagero, sem nada. — Ou vocé faga o que eu estou mandando ou eu suspendo
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vocé por 15 dias. E eu fui suspenso por 15 dias, por boca, e fiquei aqueles dias
sem fazer nada. Ele nido pdde aplicar a lei porgue néo tinha nada concreto.

Campinas tinha uma vida de boémia muita intensa, porque aqui havia
muito jogo de baralho. Na Ponte Preta, por exemplo, tinha jogo. Tinha grupos
organizados como a gente vé no cinema de Hollywood, de Al Capone, agui
também tinha os grupos. Inclusive houve uma cena de assassinato, mataram um
delegado de policia aqui. O crime do Bar Madri, que ficava no largo da
Catedral. A policia invadiu, apagaram-se as luzes e mataram o delegado e uma
prostituta. Foi uma tragédia. E o criminoso era capanga de politico. Entdo o
Julgamento foi muito rumoroso porque ele era protegido pelos politicos da
época. O famoso crime do Bar Madri, depois a histdria eu vou dar para vocé.
(...) Campinas chegou a ter trés cabarés. Tinha o cabaré da Bem-Vinda, na rua
General Osdrio, depois tinha o cabaré da Sofia. A Sofia se dava ao luxo de ter
duas orquestras, uma orquestra tipica argentina e uma que tocava jazz.
Naguele tempo o samba ndo tinha. E tinha o cabaré da Lola, esse era o cabaré
mais gra-fino. Esse era no largo do Teatro, no largo Carios Gomes, onde hoje
€ um edificio na esquina da rua Boaventura do Amaral. Era uma mulher toda
requintada. Essa Sofia era também uma mulher vistosa, polaca. Tem uma cena
pirambolesca: quando ela estava morrendo o pessoal comecou a saquear o
quarto dela. Isso eu assisti. A mulher estava morrendo e estavam devastando o
quarto da mulher. (...) Entdo Campinas tinha uma atividade noturna muito
intensa, porque havia jogo. Havia jogo no Joquei Clube, havia jogo na Ponte
Preta, no Concdrdia e no Cultura. E tinha restaurantes. Os jornalistas sempre
tinham boca livre, eles telefonavam: — Hoje temos aqui wm prato bom,
bacalhau. Entdo a mrma do jornal apressava o jornal para terminar logo e ir.
O Restaurante Cristofani foi um restaurante famoso, ali na rua Bardo de
Jaguara esquina com a General Osdrio, depois foi transformado no Restaurante
Columbia. Mas depois ndo foi adiante porque a fdbrica Columbia foi
comprada, desapareceu, e ndo foi adiante, fechou. O prédio foi demolido. (...)
Surgiu entdio o Bar Ideal, na rua Bario de Jaguara, esquina com Conceicdo, eu
Jreqiientei muito ld. Tinha a Orquestra do Julinho que tocava ld. E todo o
domingo tinha vesperal dangante no Ténis Clube promovido pelos estudantes da
Faculdade de Farmdcia. (...) o Teatro Sao Carlos, ali na rua César
Bierrenbach, era o teatro do pessoal mais fino. Tinha o Cine Repiblica, esse
cinema se celebrizou pela sessdo das mogas, as sextas-feiras as mocas pagavam
60 réis, uma ninharia. Interessante que ali deu muito casamento, porque
naquele tempo os pais prendiam muito as filhas, entdo era uma oportunidade de
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se encontrarem. Essas sessoes das mocas do Cine Repiiblica tiveram wma
importancia social muito grande, porque ali os conhecimentos eram travados,
0s namoros e surgiram muitos casamentos dessas sessées das mogas.

Campinas nagquele tempo era muito restrita, a cidade era muito
pequena. Essa regido aqui era uma fazenda [estd se referindo ao bairro de
Nova Campinas, onde mora]. Campinas ia até o Guanabara, até o cemitério e
depois tinha algumas casas onde moravam os pobres (...) Aqui ndo existia
favelas. Existia cortios, velhos prédios, ds vezes, prédios daqueles campineiros
antigos que transformavam em habitacoes populares. Entdo eu escrevi muito
sobre os corticos, porque nio existia as favelas. As favelas vieram mais tarde.

O bonde que ia para o cemitério era o bonde 11. Em torno desse bonde
existiam muitas lendas, inclusive uma vez o bonde parou ld perto e entraram
duas mulheres e quando o cobrador foi cobrar as mulheres sumiram. Entio o
bonde jd ndo ia mais até a porta do cemitério, parava antes porque ficou
aquela lenda das mulheres. Mas, como eu disse para vocé, houve naquela
época de mudanca, na queda do Estado Novo, a queda do Genilio provocou
muita controvérsia porque muita gente ficou aborrecida, pelo menos os
operdrios, a classe operdria gostava do Getilio. Agora a classe média era
contra, entdo criou-se um rebolico na cidade. Depois de terminada a guerra
houve aquela patriotada, desfiles (...) Entdo a Rissia, que naquela época era
Uniao Soviética, participava dos desfiles. Foi quando entdo houve condicdo
para surgir o Partido Comunista, o Partido vivia na clandestinidade com a
predominancia de elementos anarquistas. Campinas era um reduto anarquista,
eles tinham sede ali na Regente Feijo perto da Catedral, isso era 34. Chamava-
se Liga Anticlerical e eu tive a oportunidade de participar de algumas sessées,
por curiosidade, onde apareciam cenas de anjos e padres tudo ridicularizando a
Igreja. Era um reduto, vinham anarquistas famosos fazerem palestras aqui em
Campinas nessa Liga Anticlerical. Mas depois muitos desses anarquisias
aderiram ao Partido Comunista. Foram morrendo e desaparecendo os
anarquistas. Mas chegaram a ter um jornal aqui, A Lanterna. Campinas foi um
grande centro anarquista. Aqui teve um famoso Conde Flore, de fama
internacional, que veio fazer uma palestra (...) Ele era italiano, de Jama
internacional. O Edgar Leuenroth, por exemplo, fregiientemente vinha a
Campinas fazer umas conferéncias. (...) as condicées favorecerem a criacio do
Partido Comunista. Teve a sede onde hoje é o edificio Guarnelli, na rua
General Osdrio esquina com a rua Francisco Glicério, era um sobrado. Ali o
Partido tinha a sede. Mas tinha também para disfarcar um comité chamado
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Comité Popular, era na José Paulino, e realizava quermesse para fazer
Jinancas para o Partido. O Partido néo aparecia, era partido disfarcado, era
para fazer financas. Tanto que no dia em que o Partido foi fechado a policia
baixou Id, foi num sdbado, eu era caixa. Deu-se um confiito na porta. Defronte
morava um vereador, José Villagelim Neto, ele estava na janela e viu que o
delegado que estava chefiando era amigo dele. E esse vereador foi conversar ld
com o delegado e o convenceu de que a policia nao invadisse o Comité e de que
o pessoal que estava Ild deveria sair. Entdo nds saimos cantando “A
Internacional”. A Dona Quitéria na frente cantando “A Internacional” e nos
todos atrds. Ainda provocamos a policia. Porque o Partido foi fechado por
decis@o do Tribunal. Primeiro fecharam a sede e depois foram fechar o Comité.

Depois da guerra o Partido Comunista chegou a eleger um senador, o
Luis Carlos Prestes, e muitos deputados, inclusive o prdprio Jorge Amado,
Pedro Pomar, o Marighela, todos eles foram deputados comunistas. Depois da
guerra houve uma euforia comunista mas depois que comecou a repressio quem
era vacilante acabou saindo, ficaram mesmo sé os crentes, inclusive o Brdulio
Jicou ld. Eu nunca renunciei ds minhas conviccoes, Viu.

O primeiro prefeito eleito depois da ditadura foi 0 Miguel Vicente Cury,
porque durante a ditadura os prefeitos eram nomeados. Inclusive um primo meu
que fol prefeito e criou o Departamento de Ensino e Difusao Cultural e nomeou
0 Dr. Ruyrillo de Magalhdes como diretor e eu como subdiretor. A ele eu devo
tudo, se bem que eu jd tinha uma atuacdo cultural aqui no teatro. Porque a
minha primeira esposa era muito ligada ao teatro, a mde dela tinha um
conservaiorio musical. Eu tinha uma atuacdo muito intensa na vida cultural de
Campinas. Nos estamos falando do teatro, mas tinha também no cinema, nas
atividades culturais. (...) Joaquim de Castro Tibiricd, ele foi prefeito nomeado.
Esse foi o dnico prefeito que entendeu de cultura. Ele cuidou muito dessa parte
cultural, ele que criou o Departamento de Ensino que mais tarde se transformou
em Secretaria de Cultura, Esportes e Turismo. (...) Para o Servico de Cinema
Educativo o Consulado Americano fornecia os filmes. Durante a guerra, por
exemplo, eles distribuiam filmes contra os alemies. Tinha até filmes de
propaganda, um romance entre uma russa e um americano. Todos os filmes
daquela época eram contra o nazismo e aquela euforia toda. E o Consulado
Americano tinha muitos desenhos animados. Tinha uns desenhos muito bons.
Entio o Consulado Americano fazia um amplo trabalho antinazista e, depois da
guerra, anticomunista também. (...) Com a democratizacdo entrou o Miguel
Vicente Cury com uma votacdo imensa, ele era um industrial muito rico mas
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muito esclarecido. Ele tinha a fdbrica de Chapéus Cury, ele foi eleito e depois
reeleito, por sinal ele é muito meu amigo. Ele me prestigiou muito. Eu sempre
trabalhei com esses prefeitos também, sempre na assessoria de gabinete.
Sempre fui muito prestigiado. As vezes eu fico admirado: — Puxa, Brdulio,
vocé ndo parava, era teatro, era cinema, era jornal. A minha vida ndo foi
inutil, ndo!
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HENRIQUE DE OLIVEIRA JR., nasceu em 13 de setembro de 1920, na
cidade de Valinhos, Sdo Paulo. Fotégrafo, cinegrafista e técnico de som, foi
encarregado do Servigo de Cinema Educativo do Departamento de Ensino e
Difusdo Cultural, da Prefeitura Municipal de Campinas.

Eu nasci no dia 13 de setembro de 1920, no distrito de Valinhos, na
Fazenda Espirito Santo. Nessa ocasiGo Valinhos pertencia ao municipio de
Campinas. O meu pai era administrador de fazenda e minha mde era
doméstica. Eu vivi ld aré 1925. Mudei para Campinas em 1926 e fui morar ali
perto do largo do Mercado. (...) Eu primeiro fregiientei 0 4° Grupo Escolar,
hoje Orosimbo Maia. (...} em 1930 na Revolucdo, eu conmsegui o prémio
“Esperanca de Campinas”, fui o melhor aluno da classe. Um prémio instituido
pela Casa Genoud, que era uma livraria muito importante aqui na cidade. (...)
Trabalhava durante o dia e entrei na Escola de Comércio Pedro I, fiz até o 4°
ano. Trabalhava na casa comercial Loja Soberana, que era de um cunhado
meu. Fazia entrega de pacotes. (...) Nao cheguei a concluir o curso comercial.
Depois me dediquei Q eletronica e a profissio de protético. Eu trabalhei como
protético desde 1934 até 1943. E nesse intervalo eu aprendi eletronica, me
dedicava a eletronica também. Trabalhava em cinema 4 noite, na cabine do
Cine Coliseu, como praticante e ajudante de cabine.

Com cinco anos de idade eu fui pela primeira vez ao cinema no Cine
Coliseu, juntamente com os meus irmdos Antonio e Carlos. E Id eu presenciei
um fato muito interessante, wm fato pitoresco: a fita era muda e a orquestra
acompanhava, no intervalo dos filmes, cada trés, quatro partes que exibiam,
vinha uma pessoa com um esguicho e espirrava dgua na tela. Tem muita gente
que pensa, até hoje, inclusive um operador deu uma entrevista e disse que era
para ndo pegar fogo na tela, porque a projec@o era muito perio. Mas néo era
nada disso, era para evitar que aparecesse no foce o centro da objetiva, a tela
ficava opaca e néo deixava aparecer o foco. (...) NOs fomos numa matiné e o
cinema era interessante, era todo fechado de madeira, tinha uma aparéncia de
circo. E antigamente ele foi utilizado como corrida de touros e depois foi
transformado em cinema. Os filmes ainda eram mudos, com orquestra tocando.

Em 1933 eu procurei ¢ gerente do Cine Coliseu, porgue eu tinha uma
paixdo por cinema desde crianca, e eu queria praticar na cabine. Naquele
tempo a cabine tinha operador, ajudante e o praticante, para ajudar. Hoje
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suprimiram todos esses artificios de trabalho, mas eu acho que é muito
necessdrio ter um ajudante-praticante para qualquer eventualidade. Entdo eu
era protético dentdrio, trabalhava com o meu irmdo durante o dia, e i noite eu
comecei a trabalhar como praticante de cabine do Cine Coliseu. Ajudar a
limpar as mdquinas, enrolar o filme, carregar o filme e outros trabalhos até
aprender a ser ajudante de operador, que colocava o filme, colocava o carvio e
ajudava o operador a exibir o filme. (...) em 1939 o padre Casemiro Gomes de
Abreu, ele gostava muito de cinema e tinha o cinema no Diocesano, que
projetava filmes aos domingos e sdbados, e nds abrimos o cinema em Sousas. E
la eu bancava o operador, gerente e tomava conta do cinema. Exploramos o
cinema até 1942.(...) o prédio era da Sociedade Italiana. O equipamento era do
padre Casemiro. Aproveitdvamos os filmes do Colégio Diocesano para exibir
em Sousas no sdbado e no domingo. Terminava a sessio no Diocesano ¢ carro
de aluguel levava. Naquele tempo eram cinco cruzeiros para transportar, de
Campinas a Sousas, os filmes. E eram exibidos os filmes de longa-metragem,
seriados, documentdrios, filmes educativos.

Eu trabalhei também no Teatro Municipal que teve cinema em 1936,
Teve dois anos de cinema no Teatro Municipal. O Teatro Municipal foi
arrendado pela Empresa Campineira de Cinema, que depois construiu o Cine
Voga, localizado na avenida Anchieta esquina com General Osdrio. Em seguida
para fazer concorréncia ao Voga, que era um cinema novo, foi construide o
Rink. E o Rink foi construido com muita economia de material e foi o que
aconteceu: desabou.

A minha formagGo € autodidata. Eu aprendi cinema acompanhando os
amigos nas filmagens. Fotografia aprendi no laboratério que meu irmdo tinha
em casa. Eu gostava muito de cinema e observava muito. Depois eu ganhei
muita experiéncia em fotografia e jd foi meio caminho andado para fazer as
filmagens, era s¢ dar segiiéncia, dar movimentacéo e ter idéias. (...) comecei a
fazer filmes de casamento, nos aniversdrios, para ganhar dinheiro, para
melhorar um pouco a situacdo. Depois comegou o movimento de cinema em
Campinas, com “Ferndo Dias”, “Os Falsdrios”, “Sos e Abandonados” e eu
entdo achei interessante fazer o trabalho. E eu fui procurado pelo cénego Bruno
Nardini e o padre Francisco Machado, que tinham uns coroinhas em Valinhos e
queriam realizar um filme que tinha uma esidria escrita pelo padre Machado. E
o tilo era “Castigo e Arrependimento” e eu resolvi mudar para “Licdo
Merecida”. E assim foi. Depois eu participei com o Cineclube Universitdrio,
realizando uns trabalhos conjuntos.
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... realizei em 69 o filme “Ser”, um curta-metragem exibido pelo
Festival Jornal do Brasil, com a duracdo de 90 segundos. O tema era a vida e
eu fiz o contraste da vida através dos pés humanos. Pés do nascimento e que
camirham até a morte. A trilha sonora baseada no tic-tac do relégio e o filme é
circundado pelo buraco de uma fechadura, que se abre e se fecha no inicio e no
Jfinal do filme. (...} participei de muitos outros filmes em super-8. “Tabela” fiz
Juntamente com Bernardo Caro e Berenice Toledo. Nesse filme fizemos tudo.
Depois eu realizei o filme “Bailado”, baseado na vida do artista pldstico
Eduardo Belgrado. Esse filme eu fiz sozinho.

Entusiasmados com a evolugdo do cinema campineiro, com a produgao
de diversos filmes, os elementos diretores do Cineclube Universitirio de
Campinas resolveram realizar um filme para o Festival Jornal do Brasil, em
1968. Em 1967, Dayse Peixoto foi diretora do filme “O Pedreiro”™ que contou
com a colaboracéo de Luis Carlos Borges, Rolf de Luna Fonseca e da minha
humilde pessoa, Henrigue de Oliveira Jinior. Eu fiz o trabalho de camara, fiz a
montagem do filme, participei da preparacdo de algumas cenas com
equipamentos de boa qualidade. (...) Eu filmei até 1983 depois eu parei porque
era um movimento de filme super-8 e o filme super-8 foi suplantado pelo video,
abafaram a sua fabricacdo e o video dominou. E eu entdo me desinteressei de
filmagem.

. em marco de 1947 eu deixei o emprego da Casa Ari e fui trabalhar
por conta em casa. Eu montava equipamentos, equipamentos de som, eu
montava aparelho de ridio. Eu comegcava o rddio ds 7 horas da manhi e
quando eram umas 10 horas da noite eu estava com o rddio pronto. Eu tinha
duas pessoas que compravam os meus rdadios e vendia a prazo. E com isso eu
consegui ganhar e viver dois anos, até entrar na Prefeitura. (...) E nesse
intervalo eu fazia projecoes de filmes, por exempio, na campanha eleitoral do
Dr. Mendonca de Barros, que foi prefeito municipal. (...) ele era meu amigo,
me procurou e disse se eu queria projetar filmes durante os comicios. Ele
participou de uma campanha em que era adversdrio politico do Miguel Vicente
Cury. (...) Eu em cima de um caminhdo, a gente levava o servico de som e
instalava. Eu trabalhava durante o dia como gerente da loja e ds sete horas da
noite eu saia para preparar os comicios. Diariamente isso foi feito. (...) Foi um
sucesso porque segurava o povo, depois eram grandes oradores. O povo
acreditava nos politicos. Politicos honestos na época. E aquilo foi vingando.
Devido ao sucesso alcangado durante a campanha eleitoral o professor Nelson
Omegna quis criar o cinema educativo. (...) Foi uma luta muito grande porque
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o José Spadaccia, que é de Valinhos, tinha cinema e ele foi contra. Ele “forcou
a barra” contra a criagdo do cinema, contra o projeto. Depois foi aprovado o
projeto. Devido aos meus conhecimentos técnicos eles me contrataram. Era o
prefeito Miguel Vicente Cury que ganhou a eleicio, entdo o Dr. Mendonca
Jfalou com o prefeito Cury e eles me contrataram {(...) fizemos um convénio com
o Consulado Americano, fui contratado e foi adaptado um caminhio (...) Eu
tinha uma equipe pequena, eu e mais um auxiliar, saiamos para fazer exibicio
de filmes nos bairros; também fizemos exibicoes no Teatro durante 5 anos, aos
domingos das 10 as 12 horas, a Sessdo Gazetinha, com entrada franca, para
1.100, 1.200 criancas. Foi um sucesso. Tem pessoas que até hoje encontram
comigo e falam: — Que tempo bom era aquele em que a gente assistia o
cineminha no Teatro Municipal! E assim fiquei trabalhando, depois fiz o
trabalho de fotografar, filmar as demolicées da cidade, os alargamentos de rua
em 1955. (...} o Dr. Ruyrillo de Magalhdes, que era o diretor, era vaidoso com
aquele trabalho que ele fazia, era muito organizado, tinha um arquivo fabuloso
e gostava que o trabalho aparecesse, me cobrava por isso. Eu fazia a locucdo e
ele dizia: — Vocé vai ter que ir no paico e falar o prefixo do Departamento de
Ensino e Difusdo Cultural. Que era assim: “Este é o Servico de Som do
Departamento de Ensino e Difusdo Cultural da Prefeitura Municipal de
Campinas, falando diretamente do palco do Teatro. Senhoras e senhores, boa
noite!”.

Eu tinha a relacdo de filmes do Consulado Americano e conforme a
programagdo eu sempre tinha em maos 10 a 15 filmes para selecionar. (...) Um
dos filme foi “A Maldria”, com os andes da Branca de Neve. (...) Os filmes
eram dublados, com legenda também. Eram narrados. Néo tinha fita de enredo.
A fita de enredo a gente alugava nas filmotecas, com legendas. Tinha um filme
sobre o Grand Canyon que era uma beleza. Eles eram narrados em portugués.
A narragdo jd vinha pronta. Era importante o trabalho deles, eles tinham mais
de 200 projetores espalhados pelo Brasil.

E a gente alugava de uma filmoteca em Séo Paulo, a Correia Souza
Filmes, alugava wm programa jd montado, programa de 45 minutos com
desenhos, comédias, shorts, musicais e educativos. (...) Os filmes brasileiros na
ocasido eram dificeis, ndo tinham cdpias em 16 mm e por isso nos tinhamos
dificuldades de exibir. Assim mesmo nds usdvamos os documentdrios realizados
pelo Instituto Nacional de Cinema Educative, do Rio de Janeiro. (...) Na
divulgacdo, a imprensa de Campinas era muito camarada, e a gente conseguia
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um bom espaco nos jornais. Divulgavam muito bem toda a programagdo didria
do cinema, quer nos bairros, quer no Teatro Municipal.

Por contingéncia politica, acabou esse tipo de trabalho. Dificuldades,
entende? (...} jd ndo cuidava mais dessa projecao rural, projecdo itinerante. A
gente fazia a parte fotogrdfica, filmava as obras em demolicdo e fazia
sonoplastia no Teatro Municipal. (...) O Servigo de Som e Imagem estava
Jfugindo da finalidade, niio estava atendendo as necessidades. (...) foi realizada
uma reestruturac@do do quadro de funciondrios e nessa ocasiGo eles
aproveitaram e transformaram o Servico de Som e Imagem para Museu da
Imagem e do Som, abrangendo uma finalidade muito maior, muito mais
importante para a cidade de Campinas. Uma vez feita essa transformagdo na
Camara Municipal, foi feito um projeto para o Centro de Convivéncia Cultural.
O Centro estava em construcio. Foi feito um projeto, desenho das cabines de
som para audicdo de misica, foi feito o desenho da cabine de projecéo, tudo
isso no governo do Dr. Lauro Péricles Gongalves. Em 1976 foi inaugurado o
MIS. E o MIS teve grandes atividades, foi muito importante na cidade, porque
nods conseguimos, através do diretor Dr. José Alexandre dos Santos Ribeiro, a
conservacao dos projetores do Cine Castro Mendes, que era antigamente Cine
Casa Blanca. Dois projetores otimos que foram aproveitados no Cine Castro
Mendes, e uma vez colocados esses projetores foi realizado um sistema de
programacdo com filmes uma semana por més, com a programacao de filmes
cldssicos do cinema. O cinema em Campinas, na época, estava decadente, a
qualidade dos filmes ndo era boa. E eu consegui trazer a Dayse Peixoto
Fonseca, que é cineasta, ligada ao cinema e conhece muito sobre cinema, ¢ a
gente fazia uma programacdo muito importante para o Castro Mendes e
levamos um grande publico para ld.

Eu dirigi 0 Museu da Imagem e do Som desde a sua fundacdo em 1976
até o final de 79. Eu me afastei por motivos de saide, eu me aposentei porque
estava com problema cardiovascular e necessitava de descanso, uma vez que eu
Jja tinha trabalhado 35 anos na Prefeitura. (...) Eu sempre fui uma pessoa de
muito trabalho, pouco tempo eu tive para a divers@o, mas a minha diversdo era
o cinema, o teatro, onde eu estava localizado.
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RUYRILLO DE MAGALHAES, nasceu em 7 de julho de 1917, na cidade de
Campinas, Sdo Paulo. Advogado e professor universitdrio, foi diretor do
Departamento de Ensino e Difusdo Cultural, da Prefeitura Municipal de
Campinas.

Sou advogado mas sempre tive uma grande tendéncia para o ensino,
para a educacdo. Essa historia é decorréncia da Revolucdo de 24, porque por
causa da condenacdo do meu pai, eu fui obrigado a ir para a Iidlia. Nos
ficamos na mais plena miséria, perdemos tudo. Entdo eu tinha uma avé italiana
rica, que tinha wma mansdo, e eu aqui menino de classe média, fui dar de
costado numa casa fidalga ld em Trieste. E ld estava em pleno regime fascista.
Embora esse regime fascista depois tenha se deturpado através da histéria
contempordnea pela juncdo de Mussolini e Hitler, a realidade é que o Jascismo
ndo tem nada com o nazismo. O povo chama integralismo, fascismo e nazismo
da mesma coisa. Mas ndo é. Filosoficamente é completamente diferente. O
Jascismo na parte que interessa a senhora e a mim foi muito interessante. (-..)
Eu era um menino analfabeto. Analfabeto porque eu estava aqui no Grupo
Escolar no 1° ano e ndo sabia ler. Naquele tempo parece que 0 ensino
chamava-se analitico, era um negécio assim: “Paulo corre atrds da bola”, “Lili
era irmd de Paulo”. Eu sabia ler isso porque sabia que “Paulo corre atrds da
bola” e que “Lili era irmd de Paulo”. Eu sabia copiar e sabia ler aquilo mas
ndo sabia ler um jornal, e eu estava no primeiro ano. Eu era um analfabeto que
sabia escrever com letra vertical. De repente eu saio analfabeto do Brasil,
sabendo que “Paulo corre atrds da bola” e que “Lili é irmi de Paulo”. E
outras coisas do tipo “... jd nio tem sabid ... meu prazer é ver agora a danca
do tangard”, que eu cantava (...) Saio daqui deste Grupo Francisco Glicério,
que € o mais antigo, que era uma verdadeira pocilga, uma sujeira, os banheiros
eram horrorosos. Hoje sdo, mas naquele tempo era uma coisa inenarrivel. E
inenarrdvel a sujeira que havia nas escolas, embora fossem muito bem
equipadas. Saio daqui e vou para a Itdlia. A minha avé me poe em uma escola
naliana chamada Scuola Municipale San Justo. Eu saio dagui, desse Grupo
Francisco Glicério e vou para a Scuola Municipale San Justo. Primeiro aqui
eram as professoras, mulheres, e quando chego I6 vem um professor, um
italiando, com um “bafete”, um bigode: — Brasiliano, questo secunda classe.
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Nao me mandou para o primeiro ano e eu era analfabeto. Ld era pela idade e
imediatamente eu peguei 0 mosqueteiro e fui marchar. Entdo eu tenho uma
Jormacdo militar rigorosa, uma primeirissima formacdo militar, de ordem
unida, de formacdo, de hierarquia, de quando eu era menino naquele tempo.
Agora, eu nio sei qual era o fendmeno pedagdgico que aconteceu, que eu que
ndo sabia escrever em portugués, sabia escrever “Paulo corria atrds da bola”
com letra vertical, ld a letra era inclinada, jé comega diferente. Aqui o “que” é
g-u-e ld € c-h-e. Tudo diferente. Eu sei é que depois que eu estava dois meses
ou Irés meses na escola, o professor fala: — Scrivi. E eu escrevi: i mio babo
rimana in Brasile. Eu estava alfabetizado e em italiano: i mio babo rimana in
Brasile. Quer dizer: meu pai estava no Brasil. (...) Entdo ai eu vi o que era a
escola italiana. Eu estive na Itdlia onze meses, fiz nove meses de escola. Volitei
alfabetizado, sabendo uma outra lingua, sei fazer wma contabilidade mercantil
simplificada, que uso até hoje, e aprendi isso em nove meses de escola italiana.
(...) quando eu vim aqui no Grupo Escolar, em 1925, o Brasil estava no auge
do café, ndo tinha havido a crise e Campinas era uma cidade rica, estava no
auge, cercada de fazendas etc. O Cambui estava comegcando a surgir. O
Botafogo onde é o Gindsio do Estado, o Culto ¢ Ciéncia, naquela rua Culto d
Ciéncia, que era a rua “gra-fina” de Campinas, as boas casas estavam ld. E jd
estavam comecando a fazer a avenida Jilio de Mesquita. Entdo eu ia para o
Grupo Escolar, eu menino da classe média média, nao vou chamar alta porgue
meu pai era advogado, ganhava muito bem na profissGo, mas ndo era
Jazendeiro, era um liberal e vivia como nds vivemos. Vivia bem porque ganhava
bem na profissdo mas ndo tinha bens de fortuna, de heranca. Meu avo também
Joi um oOtimo advogado e ganhava bem, mas nds nunca vivemos do trabalho
alheio, de uma fazenda, de uma indistria. Viviamos do trabalho profissional do
dia-a-dia. (...) a minha mde pegava um pedago de pdo, um filiozinho, passava
manteiga, punha canela e aciicar ou entdo pegava uma goiabada e colocava e
eu levava 0 meu lanche. Eu lembro que era um lanche para comer na escola,
no Grupo Escolar agui na rua Moraes Sales. (...) Primeiro todos os alunos,
quase todos eram banguelas, os que tinham dentes, os dentes eram verdes,
verdes de sujeira porque ninguém escovava. Os meus coleguinhas néo
escovavam os dentes. Eu escova porque era classe média, meu pai era
advogado, minha mde tinha estudado em colégio de freiras, era muito boa dona
de casa, muito boa made. Entdo eu tinha que tomar banho todo dia, escovar os
dentes, sob protestos mas escovava. Agora o pessoal ndo tomava banho, isso
em 1925 que ndo € tdo longe. O pessoal era malcheiroso mesmo. Cabelos sujos.
Piolhos todo mundo tinha na escola. Eu peguei piolho diversas vezes dos
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alunos. Tinha que raspar a cabeca e passar querosene. O pessoal era piolhento
mesmo. Agora em 1925, Campinas no auge do café, ndo tinha crise, e quando
vocé chegava na escola os alunos falavam assim: “Uma esmolinha para Séo
Serafim, quem ndo dd fica assim” [faz os gestos com que o0s alunos pediam o
lanche]. Entdo nds, os meninos que levdvamos o lanche, pegdvamos aquele
pedacinho de pao, como para passarinho porque eram muitos, sendo apanhava
na rua, e dava para matar a fome dos coitadinhos. Isso em Campinas, em
1925. O acougue usava uns negécios de madeira para partir a carne e era s6
mosquito, uma sujeira. Eu saio daqui em 1924 e vou para Trieste, Venezia-
Giulia, Itdlia, na cidade de Trieste. Eu chego na escola, na Scuola Municipale
de San Justo os banheiros da escola eram mais limpos que as salas de cirurgia
dos hospitais de Campinas de hoje, mdrmore branco, regime fascista, vocé nio
via um cisco no chdo da escola. Tudo de mdrmore branco, parede branca, nio
tinha uma mao de aluno. Tudo branco, branco, branco e limpo. Agora eu chego
ld, num pais saido da guerra, arrebentado, eles tinham feito a guerra com a
Austria. Chego 16 vem um bedel: — Bambino que cosa volete? Té, café ou
chocolata? Perguntando se queria café, chd ou chocolate. (...) Na sala de aula
em vez de uma professora era diferente, era sé menino. Vinha um professor
todo camisa nero e dizia: — Bambino e re, e re, e re. Bambino é duche, é
duche. Bambino el canto del oggi: La bandeira é tricolore... e noi voliamo a
libertd [canta a misica]. Quer dizer, nacionalismo puro, lanche perfeito, aulas
dadas com amor. As aulas eram de amor pela pdtria. (...) Nunca deixei de ser
brasileiro mas aquela influéncia toda que recebi na escola italiana e o amor
pela educacdo isso ficou. Com nove meses de escola ld eu fiz praticamente o
gindsio todo aqui sem estudar, porque eu sabia tudo. Em nove meses, segundo
ano, eu redijo até hoje com a maior facilidade, analfabeto e aprendi a escrever,
a fazer escrituracao.

A minha formacdo bdsica foi juridica. O meu avé foi advogado, meu
pai foi advogado e eu na época, por causa de revolucdo essa coisa e tal, eu
queria ir para a Escola do Realengo que hoje é a Academia. Mas meu pai e avo
disseram que eu tinha que ser advogado. Eu sou advogado porque nasci e meu
pai queria que eu fosse advogado. Depois eu figuei locutor, Jjornalista porque
eu ndo me pautava por aquilo. Mas o escritorio era muito bom, 0 meu pai tinha
um escritoric muito bom, e entdo eu fui advogado com o meu pai. E eu gosto de
advocacia, gosto muito de advocacia e sou advogado, mas sempre tive um amor
muito grande pelo ensino. Um amor enorme, sempre achei que o ensino é a
salvacdo do pais. (...) Eu gostava de dar aula. Como meu pai nio queria que
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eu continuasse no rddio e eu queria falar, explicar e escrever para jornal, dai
eu ingressel no magistério. Como a cidade era pequena e as escolas davam
oportunidades para a gente se expandir muito, havia uma alta publicidade das
atividades escolares e em tudo quanto era festa civica eu falava. Acho que eu
Jui o professor que dei mais aulas em colégios particulares ao mesmo tempo. Eu
cheguel a dar 68 aulas por semana, a pé. Sessenta e oito aulas por semana a
pé, advogando e sendo diretor da guarda noturna. Eu levantava ds quatro
horas da manhd e deitava meia-noite, meia-noite ¢ meia. E gracas a Deus eu
tinha fisico suficiente para isso, a minha ascendéncia é italiana, a alimentacdo
da minha casa, talvez uma das coisas boas era isso, eu tinha uma alimentacéo
muito boa, muito bem balanceada. Entdo eu era um homem muito forte e tinha
muito boa saiide.

Em 1946 era prefeito de Campinas do Dr. Joaquim de Castro Tibiricd,
que tinha sido indicado para esse posto, naquele tempo o prefeito era nomeado,
ele foi nomeado por indicacdo do PSD — Partido Social Democrdtico, que era
o partido que dominava a politica. Era o partido fundado juntamente com o
Partido Trabalhista Brasileiro. E aqui é interessante fazer-se um parénteses: o
Genilio Vargas criou dois partidos o Partido Social Democrdtico e o Partido
Trabalhista Brasileiro. Esses dois partidos pretendiam ser um meio-termo entre
o liberalismo rotal e completo que vinha da Revolucio Francesa e o socialismo
que se transformou no comunismo na Rissia e outros paises socialistas. Tinha
sido o fim da guerra e também do nacional-socialismo do Hitler, o
corporativismo de Mussolini, que eram extremos de direita, de esquerda e de
liberais. Entao Genilio quis dar um meio-termo e criou o que hoje erroneamente
estdao chamando de social-democracia aqui no Brasil. Isso que estd se fazendo
aqui o Brasil ndo tem nada de social-democracia. A social-democracia é a
terceira escola, é entre o liberalismo chamado escola do estado juridico e as
doutrinas genericamente chamadas de socialista. O meio-termo entre as duas
seria a social-democracia e o Getillio quis exatamente fazer um meio termo.
Entdo criou o Partido Social Democrdtico ¢ o PTB, Partido Trabalhista
Brasileiro. Ambos de um modo geral caminhavam para a social-democracia,
isto é, equilibrio entre o capitalista e os trabalhadores.

No dia 4 de junho de 1946, o prefeito Joaquim de Castro Tibiricd,
numa antevisdo do progresso de Campinas, pediu-me e me encarregou de
organizar o ensino municipal em bases modernas e que fosse realmente um
ensino & altura de Campinas na época e visando @ Campinas do futuro.
Inicialmente formou-se a Diretoria de Assisténcia e Alimentacdo que mais tarde
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passou a denominar-se Educacdo e Assisténcia, depois Diretoria de Ensino e
Difus@o Cultural e finalmente Departamento de Ensino e Difusdo Cultural.
Essas Diretorias de Assisténcia e Alimentacdo, de Educacdo e Assisténcia e de
Ensino e Difusdo Cultural e mais tarde Departamento de Ensino e Difusdo
Cultural foram a célula “mater” das atuais Secretarias Municipais de
Educacdo, Secretaria Municipal de Cultura, Secretaria Municipal de
Assisténcia Social, Secretaria Municipal de Saiide e Secretaria Municipal de
Esportes e Turismo. Era a célula “mater”. (...) Em face desse desejo, dessa
idéia, desse plano de formar, de concorrer para a elevacdo civica e educacional
do povo de Campinas, pretendia-se através da Diretoria de Ensino e Difusdo
Cultural, do Departamento de Ensino e Difus@o Cultural mais tarde, fazer das
escolas niicleos de difusdo néo sé do ensino propriamente dito mas, através dos
alunos e dos professores, fazer um amplo trabalho educacional que ia desde o
ambiente escolar sadio, o ambiente escolar perfeito, o ambiente escolar
acolhedor, difundindo essas idéias entre os professores, arravés de reciclagem,
dos alunos através da educacdo bdsica e integral e através da assisténcia sdcio-
educacional chegar a suas familias. Entéo dentro desse contexto havia uma
aproximacdo muito grande das populacbes que moravam ao redor das escolas,
nas festas escolares, nos trabalhos escolares, tudo dentro desse aspecto de
educacdo bdsica e integral dos alunos e ensino e assisténcia sécio-educacional
para os professores, os alunos e suas familias. (...) Na época eu estava
despontando na advocacia com um escritério de advocacia, que a senhora vai
conhecer, de 1885. Eu tive um atrito violento, que me magoa até hoje, com o
meu pai, por que meu pai queria que eu continuasse com o escritorio. E eu
teria hoje pelo menos dez vezes o que tenho. Naquele tempo o meu pai tinha um
escritorio muito bom, um 6timo escritorio. E eu peguei e me dediquei de coTpO
e alma para a educagdo. (...) Eu cometi a maior estupidez em matéria de
paixdo. Eu me apaixonei pela Prefeitura. Me apaixonei literalmente, larguei
tudo para me entregar. Essa coitada da minha mulher que estd aqui é uma
coitada porque passou a mocidade e eu nunca olhei para a cara dela o tempo
todo, nunca tive tempo para ver os meus filhos crescerem. Eu me apaixonei
tremendamente pela Prefeitura. E tudo Jruto desse amor desesperado. {...) sob
a minha direcdo, nos iniciamos na Prefeitura algumas coisas pioneiras no
Brasil. Por exemplo, a racionalidade administrativa. (...) As pastas eram todas
com cores simbolicas, porgque eu sou professor de Direito Administrativo e
Ciéncia da Administracdo, entdo tudo o que ensinava aos meus alunos na
Jaculdade eu punha em prdtica. Entao a minha cadeira tinha tanto de altura por
tanto, a minha mesa foi desenhada como mesa de diretor, o chefe de secdo
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tinha mesa de acordo com a sua posic@o, a poltrona do chefe era diferente da
poltrona do diretor. (...) Eu estabeleci que nos, homens, usdssemos calca azul-
marinho, sapato preto, meia preta, camisa branca, gravata azul-marinho,
paleté azul-marinho. Mulher toda de azul-marinho e branco. Para evitar o
desfile de moda, que isso sim € anti-social. Porque vocé tem uma roupa bonita,
e a coitadinha da professorinha que néo tem? E af o pessoal comecou: — Vocé
€ fascista. E eu estava querendo fazer de Campinas um exemplo de pioneirismo.
Tinha uma professora que vinha fazer gindstica de sapato alto, ela nio queria
usar ténis...

Como meu pai era na época um advogado que tinha Jtimos
relacionamentos e eu também jé estava advogando, ao invés de tirar proveito
da Prefeitura eu levava as coisas para a Prefeitura. Tem um parque aqui, que
eu vou visitar com a senhora, ¢ todo construido de graca. Eu ia nas olarias em
que meu pai era advogado e pedia tijolos para a Prefeitura. Ia nas construtoras
e pedia dias de servico de pedreiros. Tinha déficit escolar como tem até hoje.
Fizeram depois até um inquérito e eu saf absolvido. Era o seguinte, naquele
lempo a nomeacdo do professor ndio era por concurso, era livre nomeacdo.
Entdo no tempo do FRP, que eu estava falando, a filha do fulano de tal era
nomeada professora e quem era filha do “zebedeu” jamais seria professora.
Entendeu? Entdo era livre nomeacdo e isso era uma prdtica normal: quem néio
tem padrinho morre pagao. (...) Entdo o que aconteceu, precisava de escolas e
comegaram os loteamentos, entdo eu ia no loteamento, chamava o loteador e
falava: — Escuta, o senhor ndo quer me dar um terreno de 5 mil metros ou 3
mil metros para uma escola? — Dou. Af ia para o prefeito e falava: — O
senhor pode nomear quem quiser? — Posso. — Td bom, entéio nomeia a filha
de fulano que ele dd a escola. Ele podia nomear qualquer um. (...) naquela
angustia de ver a cidade crescendo, explodindo, os bairros novos e com a
populacdo aumentando e ndo tinha escola, eu parti para a criacdo de escola
isolada porque grupo € escola isolada. Em cada bairro eu fazia uma escola, ia
com o loteador e conseguia a doacdo do terreno para a Prefeitura ¢ ia com
outro cidaddo e falava quando ele vinha a Prefeitura pedir emprego para a filha
que tinha se formado: — Perfeitamente, vocé pode fazer uma sala de 6x8, com
dois banheiros, masculino e feminino, e uma cozinha para a merenda escolar?
Eu mesmo desenhava porque a engenharia da Prefeitura na época ndo estava
interessada, eles queriam era fazer a licitacdo, arranjar o prédio pronto,
contratar um camarada para fazer a planta. Eu mesmo fazia a planta com a luz
lateral esquerda, quadro verde e opaco, todas essas coisas eu tinha aprendido
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la na Itdlia, menino. Entdo o cidaddo me fazia a escola. Vinha outro e pedia e
entdo eu dizia: — Vocé mobilia a escola, compra as carteiras? E assim eu fiz
trinta ou quarenta escolas. Exatamente foram 79 professores que eu nomeei,
corresponde a mais ou menos umas vinte e poucas escolas. (...) Ai veio um
camarada e disse: — Indecéncia administrativa, inquérito administrativo. Para
provar o qué? O prefeito podia nomear quem quisesse e de graca, agora o
sujeito dd a escola, o terreno, a carteira, td mais do que justo que a moca seja
nomeada. Nao € o modo ideal mas nas circunstncias resolveu.

O importante é o pioneirismo de Campinas no campo educacional.
Através do Departamento de Educacdo e Difusdo Cultural nds fizemos o
pioneirismo, fizemos esse ensino e assisténcia socioeducacional. N6s formamos
coisas que na época ninguém pensava: Biblioteca Publica Municipal Circulante
e Infanil, (...) o Museu Municipal, (...) a Pinacoteca Municipal (...) a
assisténcia dentdria escolar, que erradamente passa para a Secretaria de
Saiide, porque o dentista escolar ndo deve ser em tese, a meu ver, da Secretaria
de Saide. Ele deve ser um dentista ou médico com formagdo cientifica,
evidentemente, mas um dentista escolar integrado & escola. Ele tem que se
integrar, tem que ser um pedagogo, um dentista-pedagogo. Como também eu
tinha o médico escolar. Mas af os médicos disseram: — N6s temos que ir para
a Secretaria de Saiide, ndo temos que obedecer a um advogado.

As estantes que estdo hoje na biblioteca foi eu que desenhei e mandei
Jazer. Inclusive a mapoteca na época niw existia no comércio. Eu planejei e fiz.
Entdo houve uma luta, eu ndo vou citar os nomes, disseram: — Que absurdo
comprar estantes podendo comprar livro. Colocar os livros onde? Isso saiu no
jornal, saiu uma noticia no jornal. Era a mentalidade da época. Se eu nao
tivesse comprado as estantes ndo tinha preservado os livros. Na biblioteca nds
colocamnos a circulante de vermelho, a permanente era encadernada de azul e a
infantil, de verde. Quando tirava os livros eu inventei um livro de madeira que
nds chamdvamos de ‘fantasma” para facilitar colocar no lugar. Outra
discuss@o era: — Por que vai fazer livro de madeira podendo comprar um
livro? O livro de madeira € para quando sai um livro, fica mais ficil guardar
depois. E a racionalizacdo do servico.

O problema € o seguinte: é a mentalidade. (...) Ecologia, que hoje é
moda, nos comecamos isso. Eu criei duas coisas importantes, a primeira é o
santudrio ecologico escolar. Ainda existem alguns ai funcionando, aqui na
esquina embaixo a senhora vai encontrar, tem umas drvores enormes. Era para
criar a mentalidade ecoldgica, de defesa do meio ambiente na crianca. De que
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Jorma? A criangca apanhava a semente na mata, remanescentes das matas que
ainda havia e ainda hoje hd, e trazia para o estabelecimento escolar. E
ninguém compreendia isso, achavam que eu era louco. Eu fazia a crianca
plantar. (...) Toda escola também tinha o Clube Agricola onde plantava. Eu
criei uma professora, que todo mundo achou um horror, eu criei o professor de
Clube Agricola. Era uma coisa horrorosa, ninguém entendia e diziam que nio
iam pegar na enxada.

O importante € que dentro do programa de educacdo bdsica e integral
que se queria fazer, do ensino e da assisténcia socioeducacional, foi inserido o
Servico de Cinema Educativo. E ao mesmo tempo acoplado a esse Servico o
servigo de som do Departamento de Ensino e Difusdo Cultural. Entdo em todas
as atividades escolares, em todas as atividades para escolares e até nas
atividades politico-partiddrias da época, nio propriamente politico-partiddrio,
mas naquelas atividades politicas dos prefeitos, nds entrdvamos e
aproveitdvamos aquilo para fazer o programa educacional do municipio. (...)
no Cinema Educativo nds faziamos o seguinte, acopldvamos a fita, o filme ao
servico de som. E ao mesmo tempo nos faztamos entdo a publicidade da defesa
do meio ambiente, do “plante uma drvore frutifera” e ddvamos nocoes de
cozinha, ddvamos aulas de economia doméstica, até preparo de mamadeira do
bebé. Entdo o Cinema Educativo ficou educativo porque ele tinha um Servico de
Som acoplado e nos ddvamos aulas entdo sobre ecologia, defesa do meio
ambiente, integracdo escolar e até aulas de culindria no sentido de fazer a
alimentacdo que fosse realmente sauddvel {...) o Cinema Educativo, embora
ndo tivesse filmes educativos proprios, nds procurévamos fazer orientagdes.
Como todo o pioneiro tinhamos dificuldades mas a criatividade procurava
suprir essas deficiéncias que nds tinhamos.

Eu néo sou técnico em matéria de cinema e o que sei é que eram feitas
umas chapinhas de cinema, era uma porcao de chapas e feita uma projecio da
chapa em que havia um resumo, uma sintese do que o locutor ia explicar. Era
uma chapinha escrito: “Plante uma Arvore Frutifera no seu Quintal”. E af o
locutor, no som acoplado, desenvolvia o tema.(...) acontece que nessa época
Campinas tinha uma zona rural grande e nos iamos na zona rural. O Cinema
Educativo ia a zona rural. Nos fins de semana nds iamos nas fazendas. Por
exemplo, me lembro assim, nds iamos na Fazenda Mato Dentro, iamos na
Fazenda Fontoura que pertencia a Olavo Fontoura do Biotonico Fontoura, nds
Jomos ld diversas vezes. NOs iamos numa fazenda, aqui em Sousas, chamada
Riqueza. NOs tamos aqui no bairro Carlos Gomes que tinha umas fazendas 16 de
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diversos donos. NOs iamos nas fazendas todas, o Cinema Educativo e o servico
de som, e com muita dificuldade porque nds néo tinhamos nada. Para fazer
tudo isso nds tinhamos uma camionete, um caminhdo velho, caindo aos
pedacos, que foi adapiado. Naquele tempo a Prefeitura tinha uma oficina
mecdnica muito boa, tinha Id o seu Andrade que era wm grande mecénico.
Entdo esse caminhdo foi adaptado para o Cinema Educativo. Era um caminhdo
que servia para o Bosque e para os Jardins [infantis] do Departamento de
Ensino. Toda a nossa frota se reduzia em um Ford 1936 que eu achei jogado no
lixdo. Estava no lixo, alguém abandonou por que acabou o tal de gasogénio.
Na guerra ndo tinha gasolina e usava queimar carvio. Entdo quando acabou a
guerra, o sujeito que tinha aguilo ndo queria mais aquele automdvel. Eu catei
esse automovel que estava no lixdo na Prefeitura, reformei ds minhas expensas
e com auxilio da oficina mecénica da Prefeitura. Ele depois foi até objeto de
cobica de todo mundo porque eu tinha um automovel. E uma coisa ridicula se
contar isso hoje.

... 0 objetivo desse Departamento que na época era de Ensino e Difuséo
Cultural foi um projeto global para que difundisse a cultura e o ensino em toda
a cidade e em todo o municipio, inclusive na zona rural. Entdo todas as escolas
Joram remodeladas. Primeiro nds tivemos um cuidado especial pelo ambiente
escolar porque passamos a idéia de que o ambiente escolar era fundamental na
Jormacdo do futuro cidaddo. Entdo escola branca, escola limpa, escola bem
organizada, professor bem vestido, aluno bem uniformizado. Aluno banhado, de
dentes escovados, unhas limpas e cabelo bem penteado e bem cortado. Era o
ambiente ideal para desenvolver uma pedagogia integral. Entdo o nosso
objetivo foi criar o ensino e assisténcia socioeducacional, quer dizer, a
instrugdo publica ndo s6 para instruir mas para educar. Néo s6 para instruir e
educar mas para assistir. Assistir como? Assisténcia social propriamente dita,
que ia do aluno a sua familia, e assisténcia educacional completa. Dai criarmos
uma série de iniciativas como o paisagismo pedagdgico, como os parques
ecologicos escolares, merenda escolar preparada por nutricionistas, médico de
escolas e parques infantis, assisténcia em enfermagem, médica e odontoldgica e
assisténcia social. Tudo isso visando ao aluno, ao professor que também foi
reciclado. Dentro desse contexto, como nds querfamos fazer uma
municipalizacd@o de ensino global e fazer ensino e assisténcia social, nds entio
comegamos a pensar em associar a atividade escolar propriamente dita, d
assisténcia social wambém propriamente dita. A assisténcia social ds familias e
paralelamente assisténcia cultural as classes menos favorecidas, levando entéo
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a escola para os bairros e nesse contexto nds procuramos formar a
Universidade Popular para que pessoas de classe média que ndo tinham acesso
ao ensino superior, porque era muito restrito, pudessem avancar nos Seus
estudos que até entdo ficavam no nivel da Escola Normal e do Gindsio do
Estado. A PUC estava iniciando, estava praticamente dando 0s seus primeiros
passos e entdo era exatamente para as pessoas que ndo podiam fazer a
Jaculdade fazerem a Universidade Popular. E ao mesmo tempo procuramos com
o Santudrio Ecoldgico Escolar e com a Campanha “Plante uma drvore frutifera
em seu quintal”, tentar levar essa idéia, que hoje é muito comum, mas na época
causava até expensas, que é a defesa do meio ambiente e a defesa da ecologia,
lutando pelo aumento das dreas verdes e livres da cidade.

O Germano Costa, eu me lembro, era um homem de estatura mediana,
Jé devia de ter na época cerca de uns 55 anos. Para mim que tinha vinte e
poucos anos eu achava um senhor. Mas era muito bem falante, ele tinha uma
elogiiéncia natural. Ele era muito convincente. E naquele tempo que néo havia
televisdo, nao havia nada, ele ia no largo, eu conheci ele passando no largo do
Rosdrio. Campinas era uma cidade pequena. Eu conheci ele passando cinema.
Ele tinha uma mdquina muito boa e um aparelho de som, era cinema falado e
ele acompanhava os filmes com as descricbes. Ele descrevia lugares muito
interessantes do Brasil, inclusive do seu estado, do Espirito Santo, de Vitoria,
das praias do Espirito Santo, da Bahia, da Ilha de Itamaracd, da Veneza
Brasileira que era Recife, de Belém do Pard. Ele vigjava o Brasil inteiro e
filmava, nos intervalos ele fazia mensagens dos comerciais exibindo umas
plaquetas. Eu ndo sou técnico e ndo sei como era, eram umas plaquetas, por
exemplo, onde ele escrevia “Use sabonete Gessy, ¢ o melhor sabonete para a
pele”. Entdo ele punha ld o desenho do sabonete Gessy e projetava nos
intervalos dos filmes, fazendo a propaganda daquilo. “Chapéus Cury, os
chapéus dos 40 milhées”. E o comércio pagava. (...) consegui que ele
gentilmente e naturalmente, subsidiado pelo comércio da cidade e pela
industria, fizesse algumas plaquetas de “Plante uma drvore frutifera no seu
quintal®, “Leve o seu filho na escola municipal”, “A escola municipal foi
aberta”, “Foi aberta a escola municipal no bairro do Boa Vista”. (...) af foi a
origem muito remota do que mais tarde seria o Cinema Educativo implantado.

. nds conseguimos um empréstimo de uma mdguina do Servico
Cultural do Consulado Americano de Sdo Paulo e que nos enviava filmes
geralmente sobre as facanhas americanas durante a Segunda Guerra Mundial.
Eram restos de guerra. E mandavam aquele material ¢ no meio dele desenhos
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animados. Entdo isso nawuralmente ndo estava no nosso escopo mas como nds
estivamos querendo fazer e como diz o caboclo “cavalo dado nio se olha a
idade”. NOs procuramos aproveitar aquela mdquina e aqueles filmes. Para
compensar essa falta de filmes nacionais e educativos nds passdvamos esses
Jilmes de guerra, passdvamos esses desenhos animados, um ou outro filme
natural que vinha dos Estados Unidos ou da Europa. Vinham algumas coisas
interessantes.

Entdo vinha esses filmes do Consulado Americano, alguns desenhos,
alguns filmes naturais sobre acidentes [geogrdficos] o Grande Canyon nos
Estados Unidos, vinha coisa sobre a Torre Effel, coisas de Londres, algumas
coisas da Itdlia porque nas fitas como eram da Segunda Guerra havia detalhes.
Como a gente conhecia um pouco de histdria a gente assistia aos filmes e
procurava na medida do possivel, nos intervalos, ai nds acopldvamos o servigo
de som, o microfone que nds tinhamos, entdo eu mesmo, na época jovem, Jfazia
um comentdrio sobre o filme que era uma oferta e nés ndo tinhamos outros, nio
tinhamos dinheiro e nem possibilidades. Entdo eu aproveitava e Jazia
mensagens nacionalistas, mensagens de civismo, de higiene corporal, porque
geralmente eram criangas que assistiam. Geralmente nds levdvamos as criancas
dos parques, das escolas.(...) no comego nds organizamos aquilo, mais ou
menos como se fosse um auditdrio de rddio mas com cinema. Eu comparecia e
Jalava: “Senhoras e Senhores a Prefeitura Municipal de Campinas, através do
Servico de Cinema Educativo e do seu Servico de Som, tem o prazer de
cumprimentar todos os presentes principalmente as criangas das nossas escolas
e parques infantis que aqui comparecem. Vamos a seguir assistir a alguns
filmes que nos foram cedidos pelo Servico Cultural do Consulado Norte-
Americano, sediado em Sdo Paulo. E em seguida vamos transmitir algumas
mensagens através de filmes que serdo exibidos. De forma geral nds queremos
lembrar que aqui estamos num esforgo para melhorar os indices de educacdo da
populacdo em geral e dos nossos alunos em particular. Vamos assistir aos
filmes”. Nao ficava muita falacdo. Por exemplo, se tinha um filme da Idlia “As
Jorcas americanas invadem a Sicilia”, estou me lembrando agora, e apareciam
alguns templos italianos, olivais, plantacoes de olivas, se via o mar, se via
montanhas. Entdo aquilo para nds é o que chamamos hoje de gancho em
televisao, diziamos: “Vocés acabaram de ver a Sicilia. Quem aqui é neio de
iraliano?”. Muita gente era e entdo: “O seu nono, o seu avd deve ter nascido lg
na Sicilia. A Sicilia € uma das terras mais belas da Itdlia, tem grandes
plantacdes de olivas, tem plantacoes de limoeiros, laranjas. Olha, isso é muito
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bonito, italiano faz isso. Nos aqui em Campinas moramos em casas e quase
todas 1ém grandes quintais. Por que ndo vamos plantar uma drvore de laranja?
E fécil. A gente pega uma semente de laranja e pde na terra e faz germinar. No
Parque vocés jd aprenderam?”. A criangada respondia: “Aprendemos”. Por
que nos jd tinhamos dado a aula no Parque através dos Clubes Agricolas.
“Vocé pega um caroco de abacate, poe dois preguinhos, um de cada lado e pée
num copo com dgua e ele cria raizes. E quando ele estiver com raizes, tiver um
brotinho, vocé faz um buraquinho no fundo do quintal e planta o seu pé de
abacate. O abacate é muito nutritivo além de ser gostoso”. Entdo faziamos a
Campanha “Plante uma drvore no seu quintal”. Qutra coisa: “Vocé quando
andar na rua e verificar uma casca de banana — que era muito comum naquele
tempo — pegue e tire da calcada. Vocé pode quebrar uma perna”. Eram essas
as ligoes.

A maior estupidez administrativa de todos os tempos realizada em
Campinas foi realizada no governo do Sr. Ruy Hellmeister Novais (...)
Infelizmente por volta de 1955, numa hora de infeliz inspiracdo, a Camara
Municipal aprovou o projeto doido, politiqueiro, indecente, criando as
Secretarias Municipais. Essas Secretarias foram entregues a pessoas de
confianca dos respectivos prefeitos (...) E criaram wma estipida vaidade de
achar que sendo Secretdrios eram muito importantes e queriam massacrar os
diretores que eram todos doutores, todos engenheiros formados, advogados
Jormados ou entdo funciondrios de alta categoria que tinham ascendido pelo
trabalho de anos de dedicacdo, de capacidade, ds Diretorias. (...) toda a
Prefeitura do tempo que eu trabalhei Id de 1946 e 1956, durante esses dez anos,
a Prefeitura funcionava muito bem e era dividida em Departamentos. Os
Departamentos em Divisoes, Servicos e Secoes. Acontece que praticamente todop
esse funcionalismo era de carreira. O sujeito comegava no inicio de uma
carreira € no fim de wm tempo ascendia a um cargo mdximo que era o de
diretor de Departamento. Entdo os Diretores de Departamento eram
Junciondrios publicos efetivos. Integrados nos servicos das reparticoes. Entdo
havia disciplina e hierarquia. Havendo disciplina e hierarquia as coisas
Juncionavam muito bem e os prefeitos, eles sim faziam a sua politica. Mas como
todos eles, pelo menos os que eu trabalhei e cito com muita honra e prazer o
nome de Joaquim de Castro Tibiricd, Manoel Marcondes Machado, Miguel
Vicente Cury na primeira gestdo e o Dr. Antdonio Mendonga de Barros, eram
pessoas que governavam, faziam o executivo. Principalmente o Dr. Tibiricd e o
Dr. Antonio Mendonca de Barros, que eram advogados ilustres e capazes, de
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boa visdo politica, de boa visao administrativa. Esses homens governavam a
cidade, faziam a sua politica, nunca deixaram de fazer mas nunca deixaram que
a politica interferisse nos servicos técnicos e administrativos da Prefeitura. Por
isso que eles eram bem servidos e por isso que podiam governar a cidade com a
proficiéncia, com a honestidade, com a capacidade com que eles governaram.

Fico agiientando isso até 67 quando eu me aposento. Agiientando toda a
sorte de cretinice. A outra coisa entdo, me acabaram com o0s arquivos, essas
coisas que vocé ndo encontra mais. Eu ndo vou citar os nomes desses
individuos. Esses individuos todos se grudaram, naquela expressdo feia,
grudaram nos secretdrios, nas Secretarias para se promoverem. Entdo o unico
Jjeito para se promover era acabar com a Diretoria, com o diretor, acabar com
0 arquivo que o diretor fez. Acabar com as fotografias que ele arquivou porque
isso ai € sombra, esse homem sabe fazer e eu ndo sei entdo preciso fazer dele
uma besta para eu poder subir. Entdo foi vaidade, foi exatamente isso que
aconteceu no meu departamento e deve ter acontecido em todos. Em Aguas e
Esgotos houve um retrocesso tremendo. Secretaria de Obras foi um retrocesso
total. Foi um retrocesso na Prefeitura. (...) O funciondrio de carreira entra
para ficar 35 anos, agora esse camarada vai Id para ficar no mdximo 4 anos.
Entdo ele vai ld para se aproveitar, para se projetar politicamente ou para
encher os boisos. (...) O prefeito deve ter assessoria de confianca para que, se
alguma diretor safado, mesmo de carreira, fizer algum erro, o assessor
verifique o erro e ele chame a atencdo. O diretor néio pode ser onisciente em
tudo. O que eu sempre defendi na Prefeitura naquele tempo é o seguinte: o
prefeito quer ter gente de confianca, nomeie uma assessoria, quatro, cinco,
seis, dez assessores da confianca dele e que vio rever todos os processos.
Agora, ndo pegar e neutralizar o diretor e botar wm secretdrio que niio entende
“bulufas” daquilo. (...) Outra coisa que na Prefeitura ndo havia: corrupcio.
Apds a criagdo das Secretarias houve. Quanta gente comegou a se corromper!

E bom ressaltar o seguinte, toda essa iniciativa deve-se & clarividéncia
do prefeito Tibiricd que criou o Departamento de Ensino. Se ele ndo tivesse
criado essa Diretoria se antecipando no tempo, sorte minha ou sorte da cidade,
ou coincidéncia, o fato é que a minha criatividade, o meu entusiasmo pela coisa
casou-se bem com a idéia do prefeito Tibiricd. Entdo nds comecamos a pensar e
a fazer a educacdo moderna. Exatamente o que eu disse na primeira entrevista,
nds queriamos fazer social-democracia. E a social-democracia, ndo esse
liberalismo liberaldide que tem agora, esse entreguismo que tem agora com
essa privatizacao cega. Porque privatizar um hotel é muito bom, mas privatizar
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a forca e luz, telefone, Vale do Rio Doce, acabar com a escola publica...
Acabar com a escola piblica isso é um crime. A escola publica tem que ser
desenvolvida. Entdo nos queriamos exatamente o seguinte, manter 0 “stato quo”
capitalista, deixar que o empresdrio trabalhe, que o industrial trabalhe, que o
Jazendeiro trabalhe, que o sitiante trabalhe mas dar um apoio, através de uma
legislacd@o de protecdo ao trabalho, que € o trabalhismo, que é a social-
democracia, que é entre o liberalismo e o socialismo. Nos temos um divorcio,
temos de um lado os conservadores e na outra extremidade temos o
bolchevismo, o anarquismo, o comunismo, o socialismo, conforme se fazia na
Rissia e etc. Agora o meio-termo € a social-democracia ou o trabalhismo, que é
o nacionalismo patridtico, que ndo estiola a iniciativa do empresariado, néo
inibe, ndo vai ao extremo de querer tirar de um para passar para 0 outro, mas
procura a harmonia das classes e para que haja a harmonia das classes, tanto
o pobre quanto o rico precisam ser educados. E a educacdo bdsica e integral é
o caminho. E o cinema educativo tem um efeito enorme, através de um Servico
de Cinema Educativo propriamente dito, através dos filmes projetados e através
do servico de som. A filosofia de criacdo do Servico de Cinema Educativo em
Campinas foi essa, fazer educacdo bdsica integral, ou melhor, ensino e
assisténcia socioeducacional. Esse foi o grande objetivo nosso. (...) Eu sou
apaixonado pela educagdo porque acho que todo o problema nacional se
resume em ensino e assisténcia socioeducacional. E a minha filosofia: se nds
tivermos um bom ensino e uma boa assisténcia socioeducacional nds
Jormaremos um povo de verdade. E o Brasil deixa de ser essa colbnia que
sempre foi e agora estd indo a passos célebres para a maior colénia do mundo.
Se isso continuar dez anos assim nds vamos apanhar de chicote de americano,
pode estar certa disso.

Infelizmente depois da nossa saida de ld aquele cuidado de racionalizar
acabou. Coincidentemente eu sou professor de Administracdo e entio tentava
racionalizar a administracdo. E era objeto de critica, o pessoal achava que eu
guardava muito papel, guardava muita fotografia e se criou assim uma
indisposicdo da maioria dos funciondrios para com a minha atitude muito
enérgica, uma preocupacdo muito grande com os arquivos. Entdo quando eu
sai houve uma verdadeira destruicéo propositada, uma espécie de revanche.
(...) A estrutura que estd na Secretaria € a que eu deixei, s6 que com o passar
do tempo houve muito ddio, muita ideologia errada, porque o pessoal ainda
confunde esquerda e direita. Eu ndo sou da esquerda ou da direita, eu sou
brasileiro, eu quero o bem da minha pdtria ndo interessa a ideologia,
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interessam as coisas objetivas. Em ultimo caso eu seria um social-democrata
trabalhista, eu quero a coexisténcia pacifica das forcas produtivas. De modo
geral € isso al.
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