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ULYSSES

Fernando Pessoa

O Mytho é o nada que é tudo.
O mesmo sol que abre os céus
E um mytho brilhante e mudo —
O corpo morto de Deus,

Vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,
Foi por ndo ser existindo.
Sem existir nos bastou.
Por n4o ter vindo foi vindo

E nos creou.

Assim a lenda se escorre
A entrar na realidade.

E a fecundal-a decorre.
em baixo, a vida, metade

De nada, morre.
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RESUMO

Os mitos gregos, pertencentes ao universo dos textos ditos classicos ou canénicos, tém
estado presentes na literatura infantil brasileira através de adaptacées diversas, desde
o inicio do século XX.

O presente trabalho investiga a presengca dos mitos gregos na literatura para criangas
no Brasil, especialmente no periodo de 1990 a 2004, através de pesquisa nos catalogos
de quatro editoras voltadas para o publico escolar. Procura, também, analisar as
estratégias utilizadas por editores, autores e adaptadores para manter atualizado o
interesse do leitor infantil pelos heréis e deuses gregos.

Para tanto, o foco principal foi a andlise de duas adaptac6es da Odisséia para o publico
infantil, publicadas por editoras diferentes, tomando-se como referencial tedrico R.
Chartier e M. Foucault.

Palavras-chave: literatura infanto-juvenil; mitologia grega; literatura adaptacées;
formagéao de leitores.

ABSTRACT

Greek myths, which belong to the universe of classical or canonical texts, have been at
brazilian children’s literature through several adaptations since the beginning of the 20th
century.

This work investigates the presence of Greek myths in the juvenile literature in Brazil
through research in the catalogues of four publishing companies to school age readers,
mostly in the period from 1990 to 2004.

It seeks,also, to analyse the strategies used by publishers, authors and writers that
adapt texts to keep a keen interest of the childish readers by Greek heroes and gods.
Therefore, the principal focus was the analysis of two Odissea’s adaptations to children,
published by different publishing companies, taking as theorical reference R. Chartier
and M. Foucault.

Key words: infantile literature, Greek mythology, literature adaptations,
readers’formation.
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APRESENTACAO

Se partires um dia rumo a ltaca,

Faz votos de que o caminho seja longo,
Repleto de aventuras, repleto de saber.
Nem Lestrigbes nem os Ciclopes

Nem o colérico Posidon te intimidem;
Eles no teu caminho jamais encontraras
Se altivo for teu pensamento, se sutil

Emocéao teu corpo e teu espirito tocar.

Os mitos fazem parte das diversas culturas humanas desde sempre, pois as
diferentes histérias que vivem seus deuses e herdis acabam remetendo a uma mesma
grande aventura: a dificil travessia do rio da vida, com as dificuldades e perigos que
assombram a nés, que somos, como disse Drummond, “bicho da terra tdo pequeno™.

O universo fascinante dos mitos gregos foi por mim descoberto através da leitura
avida dos fasciculos da cole¢do Mitologia greco-latina, publicados pela Abril Cultural em
1976. Depois de encadernados, estes fasciculos se transformaram em trés imponentes
volumes de capa dura ilustrada por figuras de guerreiros, parte de um baixo relevo
parcialmente destruido, que atraia o olhar por sua forga expressiva e fazia disparar
minha imaginacao.

Algumas obras de Monteiro Lobato lidas na infancia e adolescéncia, também
reforcaram em mim esse interesse pelos mitos. Li O Minotauro e Os doze trabalhos de
Hércules, me deliciando em saber mais sobre a Grécia e seus deuses através do estilo
divertido deste autor e das peraltices da Emilia. Eu ndo percebia muito claramente
ainda, mas com certeza aquele Minotauro que raptara Tia Nastacia para |he fazer
bolinhos era um pouco diferente daquele outro que eu conhecia, terrivel, pronto a
devorar Teseu no Labirinto.

' In Carlos Drummond de Andrade: Poesia e Prosa. Rio de Janeiro: Aguilar, 1992.



No curso de Letras e, mais tarde, como professora de Portugués e Literatura no
ensino médio, reencontrei os deuses gregos, s6 que com nomes latinos. Foi ao ampliar
as informagdes que o livro didatico ndo trazia sobre os deuses citados em Os Lusiadas,
de Luis Vaz de Camdes, que percebi em meus alunos o mesmo fascinio que ja havia
sentido quando, pela primeira vez, me deparei com o Olimpo e tantos personagens
miticos do mundo dos gregos.

As aulas sobre os mitos da Grécia antiga foram bastante interessantes; os
deuses e herdis eram sempre ressignificados pelos alunos, que os transformavam em
assunto de textos muito criativos e até em peca de teatro. A realizagdo deste trabalho
acabou por me levar a dar alguns cursos e palestras sobre mitologia grega para
professores, ocasides em que me via invariavelmente confrontada com a questao: que
bibliografia eu poderia indicar para quem quisesse saber mais sobre mitos?

Pela experiéncia com os alunos do ensino meédio, sabia que nao havia muitas
obras que indicar, pelo menos para o publico adolescente. Em 1993, eu conseguira
comprar para a biblioteca da escola municipal na qual trabalhava, um pequeno “acervo
mitolégico” composto por um dicionario de mitologia grega - da Editora Cultrix, um livro
de Gustav Schwabb - escrito no século XIX, e duas outras obras - uma da Atica e outra
da Loyolla, sendo que apenas estas duas ultimas eram explicitamente destinadas a
leitores em idade escolar.

No caso dos professores que assistiam as palestras, porém, a solicitacao era de
uma bibliografia basica sobre mitos, s6 que especificamente composta por livros que
pudessem ser trabalhados com alunos de diferentes faixas etérias, principalmente do
ensino fundamental, no que poderia ser classificado como uma indicacdo bastante
didatica, que procurava atender a objetivos pedagdgicos e utilitarios.

Eu conhecia algumas obras, aquelas que ja havia lido, mas que eram pouco
indicadas para os fins escolares buscados pelos professores. Comecei, assim, a
pesquisar o mercado livreiro, procurando em revistas, solicitando catalogos as editoras
e comprando quase todos os livros langados sobre mitologia grega. Foi a partir dai, da
leitura, do manuseio dos livros e da andlise de alguns deles, que passei a ver que havia
diferentes tipos de projetos editoriais sobre mito, sendo grande a variacdo no que dizia
respeito as ilustragcdes, a linguagem utilizada, ao preco das obras. O interesse pelo



assunto também parecia grande: O livro de ouro da Mitologia, de Thomas Bulfinch
(Ediouro), chegou a ficar mais de cem semanas na lista dos mais vendidos da Revista
Veja entre 1999 e 2000.

Em 2001, ao decidir retomar minha caminhada académica tentando o mestrado,
tive a certeza de que a pesquisa seria sobre mitos gregos; entretanto, como
transformaria minha paixao em objeto de estudo?

Ao entrar em contato com pesquisas sobre leitura na perspectiva da histéria
cultural, principalmente os estudos de Roger Chartier, fui me acercando de um outro
modo de ver meu objeto de pesquisa. Os conceitos de apropriacdo, representacao,
tensdo operatoria entre leitor e texto e a questao do suporte do texto colaboraram para
a compreensdo das transformagbes que eu observava de forma empirica nos livros
publicados por editoras como Atica, FTD e Scipione. A bibliografia que eu levantara ao
longo de meu percurso como professora e leitora de mitos apontava para diferentes
projetos editoriais quando se tratava de obras sobre o universo da mitologia grega. De
uma edicdo a outra, eram alterados ndo sé aspectos externos do livro — como capa,
contracapa e ilustracdes - mas também a forma de apresentacdo da propria estrutura
da narrativa.

Entre buscas e encontros com os herdis mitolégicos, esta dissertagcdo de
mestrado foi sendo produzida. Entender como um tema tao antigo conseguiu sobreviver
por tanto tempo na literatura para criangas e jovens e quais as estratégias de que o
mercado editorial langou mao para manter este interesse do publico, foram as primeiras
indagacgdes que formulei.

Em busca de possiveis respostas e entendimentos, elaborei os seguintes
objetivos:

1) conhecer melhor a producdo editorial sobre mitos gregos em versbes para
criangas no Brasil, desde o surgimento das primeiras obras referenciadas em estudos
sobre Literatura Infantil;

2) levantar as obras infantis sobre mitologia, publicadas no periodo de 1990 até
2004, tomando por base os catalogos de quatro editoras voltadas ao publico escolar, de
forma a identificar o interesse do mercado editorial pelos mitos gregos € 0 modo como

as obras sdo anunciadas nos catalogos impressos;



3) investigar as transformacdes por que passa o projeto editorial de uma mesma
obra (A Odisséia), quando publicada por duas editoras diferentes, analisando os
procedimentos dos escritores ao transformar/adaptar obras sobre mitos gregos para o
publico infantil contemporaneo, bem como as estratégias editoriais utilizadas para
conformar a mitologia grega ao publico infantil escolar.

Para selecionar as obras a serem analisadas, pesquisei os catalogos das
editoras, atenta as estratégias do pdlo da producdo, que na verdade apenas expde
nestas “estantes de papel” um produto a ser vendido, pois conforme Ferreira (2001, p.
11):

O livro é um produto intelectual, que se concretiza num certo suporte de
material e envolve ndo sé o autor e o leitor, mas diferentes pessoas que se
incumbem de (re)organizar um conjunto de impressao, distribuicdo e circulagao
dessa mercadoria. Uma mercadoria que, como tal, é objeto de produgéo e
consumo.

O trabalho encontra-se dividido em duas partes. Na primeira, estdo os trés
capitulos que mostram o resultado do meu esforco de aproximagcdo do universo dos
mitos gregos, buscando contextualizar a producdo e o consumo de obras sobre este
tema para criangas e jovens no Brasil, no periodo que vai do século XIX até 1990.
Também traz a apresentacdo das obras publicadas pelas quatro editoras pesquisadas
no periodo de 1990 a 2004, resultado de consulta a catadlogos impressos e virtuais.

A segunda parte pode ser considerada o foco central da pesquisa. Nela esta a
andlise das duas versdes da Odisséia para o publico infantil, bem como os
pressupostos tedricos que nortearam tal andlise: os estudos de R. Chartier (1990; 2001;
1999) e de M. Foucault (2004).

Nesta pesquisa, viagem quase tao desafiadora quanto a de Odisseu, reencontrei
os deuses e heréis gregos. Assim como Odisseu, eu também perseguia ltaca, lugar
perfeito, porque sempre distante e nunca alcancado. Assim como ele, enfrentei
lestrigbes, ciclopes e fui tentada pelo canto sedutor, porém falso, das sereias,
representado por achados e conclusdes que ndo eram o que pareciam ser.

Como ponto e virgula, finalizo com as palavras do poeta grego que retomou o fio
lancado por Homero e também escreveu sobre a viagem-travessia de Odisseu, que

assumo também como minha:



Tem todo o tempo Itaca na mente.

Estas predestinado a ali chegar.

Mas ndo apresses a viagem nunca.
Melhor muitos anos levares de jornada

E fundeares na ilha velho enfim,

Rico de quanto ganhaste no caminho,
Sem esperar riquezas que Itaca te desse.
Uma bela viagem deu-te itaca.

Sem ela nao te ponhas a caminho.

Mais do que isso nao lhe cumpre dar-te.
ftaca ndo te iludiu, se a achas pobre.

Tu te tornaste sabio, um homem de experiéncia,

E agora sabes o que significam ltacas. 2

% Kavafis, Konstantinos. itaca, tradugdo de José Paulo Paes.
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PARTE I:

MITOLOGIA GREGA NA LITERATURA INFANTIL: UMA ABORDAGEM

PANORAMICA






1 — CONSIDERAGOES INICIAIS: MITO E LITERATURA INFANTIL

Para muitos estudiosos, o mito tem sido entendido como um género que justifica
o homem e sua relagdo com o mundo e com a vida. Varios pesquisadores destacam a
importancia e a presenca do mito em todas as culturas humanas, na forma de
narrativas que procuram explicar o mundo.

Nas sociedades arcaicas, inclusive a grega, os mitos estavam ligados a uma

]

dimensao religiosa, sendo, segundo Brandado (1997, p. 35), “o relato de um
acontecimento ocorrido no tempo primordial, mediante a intervencdo de entes
sobrenaturais”.

Para Mircea Eliade (1989, p. 13), estudioso dos aspectos religiosos do mito, este
pode ser considerado uma histéria sagrada, que se refere “sempre a realidades”. Para
este autor, o mito se torna modelo exemplar das atividades humanas, por narrar as
lutas e batalhas de seres sobrenaturais, possuidores de poderes sagrados.

J& para Jean-Pierre Vernant (2000), importante helenista contemporaneo, o mito
€, acima de tudo, uma narrativa. Sua obra O Universo, os deuses, os homens nasceu
da experiéncia de contar lendas gregas ao neto Julien, ao coloca-lo para dormir, em
certas férias dos anos 70. Segundo o préprio filésofo, ele que passava o tempo a
“analisar, destrinchar, comparar e interpretar a fim de tentar compreender os mitos”, os
transmitia como contos de fadas a seu neto deslumbrado, sem outra preocupacédo que
nao seguir o curso da narrativa do comego ao fim, respeitando-lhe o fio dramatico.

Tal forma de contar, conforme Vernant (Op. cit, p. 10), o alegrava sobremaneira

porque significava passar ao neto essa heranga oralmente,

na forma que Platdo chama de fabulas de ama-de-leite, como aquilo que se
passa de uma geracdo a outra, fora de qualquer ensino oficial, sem transitar
pelos livros, para formar uma bagagem de comportamentos e saberes ‘fora do
texto’.

Questionando-se sobre o que vem a ser um mito grego, Vernant (2000, p. 10)
afirma ser este “um relato, é claro”. Em seguida, destaca a importancia de se conhecer
como se constituiram, se estabeleceram e se conservaram estes relatos, que no caso

grego



s6 chegaram até nds no fim do percurso, sob a forma de textos escritos. Os
mais antigos desses textos pertencem a obras literarias de todos os tipos —
epopéia, poesia, tragédia, histéria, e mesmo filosofia -, nas quais, excetuando-
se a lliada, a Odisséia, e a Teogonia, de Hesiodo, quase sempre figuram
dispersos, de modo fragmentario, por vezes alusivo. Foi numa época tardia —
s6 no inicio de nossa era — que os eruditos reuniram essas tradicdes multiplas,
mais ou menos divergentes, para apresenta-las unificadas num mesmo corpo,
e guardadas, umas apds as outras, como nas prateleiras de uma Biblioteca,
para retomar o titulo que, justamente, Apolodoro3 deu a seu repertério,
transformado num dos grandes classicos do género. Assim se construiu o que
se convencionou chamar de mitologia grega. (lbidem, p. 10 e 11).

A afirmacéo de Vernant de que escolheu contar os mitos gregos para o neto “fora
de qualquer ensino oficial, sem transitar pelos livros”, permite perceber que ha pelo
menos duas formas de transmissao destes relatos: uma ligada a oralidade, que é a que
ele escolheu, e outra ligada a forma escrita, a cargo da escola (o “ensino oficial”), feita
através dos livros.

A forma escolhida por Vernant para transmitir esse saber ao neto, no entanto,
parece valorizar especialmente o aspecto maravilhoso do mito, procurando dissocia-lo
de um fim utilitario ou pedagogico. Trata-se de uma forma de adaptagao: ele transforma
o mito em relato para deslumbrar o neto.

Outro estudioso que também compartilha esta forma de encarar mito como relato
€ Pierre Brunel (2000, p. XVI), para quem “o mito conta. O mito é uma narrativa”.

No caso das obras a serem analisadas nesta dissertagdo, acompanho essa
definicdo de mito como narrativa constituida pelas histérias de deuses e herdis da
antiguidade classica grega, inclusive por ser este o formato editorial que € dado a este
género nas publicagdes destinadas ao publico infantil.

Assumir mito como género narrativo, em um campo intitulado Literatura Infantil,
também inclui a materialidade em que ele se concretiza, através da tessitura da

linguagem literaria, uma vez que se sai do campo da cultura oral parao campo da

3 Apolodoro de Alexandria (cerca de 200-119 a.C):. Autor, gramatico e mitégrafo grego que viveu em Atenas e
escreveu a Biblioteca, sobre as tradigdes lendarias, separando os mitos dos grandes ciclos: origem dos deuses e dos
homens e as lendas argivas, tebanas e ciclicas.
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cultura escrita. Assim, passam a importar ndo sé os fatos contados, mas a linguagem
desse relato no ambito da literatura, que por ser arte deve se valer do sentido
conotativo das palavras, fazer uso de metaforas na (re)criacao do real, naquilo que se
poderia chamar de invengéo literaria, fruto de uma intengéo estética.

Concordo com Coutinho (1978, p. 8) quando diz que “a literatura € um fenbmeno
estético. E uma arte, a arte da palavra. (...) O literario ou o estético inclui precisamente
o social, o historico, o religioso, etc, porém transformando esse material em estético.”

Discutir sobre o que é literatura, no entanto, € embrenhar-se em um labirinto de
posicdes tedricas, que variam de acordo com as correntes e épocas histéricas. Como
afirma Marisa Lajolo (2001, p. 13), “um texto pode vir a ser ou deixar de ser literatura ao
longo do tempo”.

A discussdo sobre o conceito de literatura infantil, por sua vez, é mais
complicada, quase como o confronto com o proprio Minotauro, pronto a devorar quem
se atrever a percorrer caminho tdo tortuoso.

Segundo Lajolo (Op. cit., p. 18), a obra literaria é um objeto social muito
especifico e para existir como tal

€ preciso, em primeiro lugar, que alguém a escreva e que outro alguém a leia.
E, para ela passar das maos do autor aos olhos do leitor, varias insténcias se
interpdem: editor, distribuidor e livreiros sao trés delas. O trio constitui uma
espécie de corredor econémico pelo qual deve passar a obra literaria antes
que se cumpra sua natureza social, de criar um espago de interacdo entre dois
sujeitos: o autor e o leitor. (...) podemos chamar de interagdo estética este
encontro leitor/autor.

Nesta perspectiva, uma obra literdria ndo o é fora do espaco destas instancias
que se interpbéem no polo da edicdo e no da (con)sagracao pelos canais competentes,
representados pela critica, pelo merchandising das grandes editoras, pelas listas de
obras mais vendidas.

Nas palavras de Lajolo (op. cit., p. 19), “a escola é a instituicdo que ha mais
tempo e com maior eficiéncia vem cumprindo o papel de avalista e de fiadora do que é
literatura. Ela é uma das maiores responsaveis pela sagracéo ou pela desqualificagao
de obras e de autores”.

A literatura infantil também se encontra dentro deste circuito, especialmente

porque, pela sua destinagéo, visa especialmente ao publico escolar. Nas palavras de
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Zilberman (2003, p. 13-14),

a aproximagado entre a instituicdo e o género literario nao é fortuita. Sintoma
disto é que os primeiros textos para criangas sao escritos por pedagogos e
professoras, com marcante intuito educativo. E, até hoje, a literatura infantil
permanece como uma coldénia da pedagogia, o que lhe causa grandes
prejuizos; e a presenga deste objetivo didatico faz com que ela participe de
uma atividade comprometida com a dominagao da crianga.

Deste modo, a literatura infantil € nomeada, identificada e classificada como tal
nao pela natureza da linguagem literaria, mas pelo publico a que se destina. Lajolo e
Zilberman (1987, p. 13) preconizam que “vale notar que ela (a literatura infantil) talvez
se defina pela natureza peculiar de sua circulagcdo e nao por determinados
procedimentos internos e estruturais alojados nas obras ditas para criangas”.

Sendo assim, parece ser dificil separar Literatura Infantil de uma certa intengéo
pedagogizante ou de uma especificidade enquanto objeto que circula na instituicdo
escolar. O livro, ao entrar na escola, se transforma em conteudo e, como tal, passa
antes pela selecao do adulto que indicara sua leitura.

Segundo Menin (1999, p. 33),

Certo é que, ao projetar-se no ambito escolar, essa literatura para crianga
compromete-se duplamente com a instituicdo escolar e com a manutengao e
propagacao de valores sociais e morais definidos por e pela sociedade,
objetivando a preservagao da histéria e da cultura.

Portanto, penso que para este trabalho seja relevante ressaltar o carater
mercadoldgico que marca essa produgdo cultural chamada literatura infantil. Concordo
com Lajolo e Zilberman (op. cit, p. 18), quando afirmam que:

os lagos entre a literatura e a escola comegam desde este ponto: a habilitagdo
da crianga para o0 consumo de obras impressas. Isto aciona um circuito que
coloca a literatura, de um lado, como intermediaria entre a criangca e a
sociedade de consumo que se impde aos poucos; e, de outro, como caudataria
da acdo da escola, a quem cabe promover e estimular como condi¢cdo de
viabilizar sua propria circulagao.
Se o género mito é considerado tradicionalmente como agente que colabora para
o entendimento do homem e de sua relacdo com o mundo e com 0s outros homens; e
se a literatura pode ser vista como linguagem peculiar que tematiza de forma singular
as indagagodes, utopias e conflitos humanos, ndo é por acaso que mito e literatura

caminham juntos e se confundem.
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Por outro lado, se pensarmos que a crianca é vista pelo adulto como aquela a
quem se deve oferecer textos e autores de qualidade, bem como experiéncias com a
cultura letrada, principalmente a literatura, também nado é por acaso que a literatura
infantil se apodera dos mitos como repertério importante na formagéo da crianga leitora.
Sendo assim, quais teriam sido os primeiros mitos introduzidos no Brasil,
direcionados as criangas? Como chegaram até elas? Que caminhos e em que lugares

estes mitos poderiam ser encontrados pelo publico infantil?
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2 — MITOS GREGOS NA LITERATURA INFANTIL BRASILEIRA ATE 1990

Jasao e Medéia, O Vellocino de Ouro, 1915.

Ob Dme Trabalhcss

Hércules, Pedrinho, Emilia e Visconde,
Os doze trabalhos de Hércules, 1944.
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Parece ser antigo o interesse por mitos quando se trata de uma producgao para o
leitor crianga, mas investigar quando e onde aparecem no Brasil todos os mitos
enderecados ao leitor infantii € um empreendimento que exigiria pesquisa historica
baseada na consulta a fontes primarias, como arquivos e catalogos antigos. Como nao
€ objetivo do presente trabalho esgotar este tema nesta direcdo, nem problematizar a
histéria da literatura infantil brasileira j4 construida e estabelecida em obras de
referéncia, abordarei neste capitulo algumas obras e autores identificados e estudados

por especialistas em literatura para o publico infantil.

2.1 - Sobre os procedimentos de busca das obras

Através de pesquisa bibliografica em estudos classicos sobre a Literatura
Brasileira - Arroyo (1968), Coelho (1995), Lajolo e Zilberman (1987) - é possivel
identificar um conjunto de livros de leitura sobre mitos gregos publicados para a crianga
no Brasil.

Este levantamento permite ndo s6 perceber que o interesse pela publicagao de
mitos nao é recente, como também aponta alguns procedimentos editoriais que
permanecem ou se alteram no tempo como estratégia de seducao de leitores infantis.

O Dicionario critico da Literatura infantil e juvenil brasileira, de Nelly Novaes
Coelho (1995), aponta 784 autores e 3580 titulos, publicados entre 1808 e 1990. Neste
Dicionéario, a pesquisadora faz um levantamento somente de autores brasileiros,
portanto ndo estdo registradas possiveis tradugcbes ou adaptagcdes de obras
estrangeiras. Deste modo, ndo se encontra no Dicionario, por exemplo, nenhum registro
de adaptagdes de a Odisséia e de a lliada, cuja autoria € atribuida a Homero - autor
estrangeiro - nem a As aventuras de Telémaco, uma das primeiras obras publicadas
para o publico infantil, mas que por ser de autor francés chega ao Brasil através de uma
traducao portuguesa.

Nas consultas que fiz a este Dicionario, encontrei, distribuidos entre as
publicacdes para criangas brasileiras no periodo de 1808 a 1990, treze titulos que
remetem ao universo da mitologia grega, a saber:

1. O Velocino de ouro (2 volumes) — Arnaldo de Oliveira Barreto (1915)
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O Minotauro — Monteiro Lobato (1939)

Os doze trabalhos de Hércules — Monteiro Lobato (1944)

O Minotauro e outras lendas gregas — Origenes Lessa (1967)

A cabeca da Medusa e outras lendas gregas — Origenes Lessa (1967)
O palacio de Circe e outras lendas gregas — Origenes Lessa (1967)
Os pigmeus; O Tosao de ouro — Origenes Lessa (s/d)

© N o O bk~ D

Presente de Grego — Elenice Machado de Almeida (1976)

9. Jaséo e os centauros invisiveis — Origenes Lessa (1977)

10. O pomo da discdrdia — Elenice Machado de Almeida (1984)

11. Viagem ao reino das sombras — Luiz Galdino (1987)

12. O destino de Perseu — Luiz Galdino (1987)

13. Entre deuses e monstros — Lia Neiva (1990)

Concluido o levantamento dos titulos, procurei ler as obras ainda disponiveis nas
editoras, livrarias e/ou bibliotecas a que tive acesso, totalizando nove obras.

No caso de O Velocino de QOuro, a obra mais antiga entre os titulos encontrados
e que deixou de ser publicada, tomei conhecimento de sua existéncia através de Arroyo
(1968) e Coelho (1995), tendo conseguido localizar um exemplar no Centro de
Referéncia Mario Covas, entidade ligada a Secretaria da Educagédo do Estado de Sao
Paulo. Como nao é permitido reproduzir por copia xerografica as obras consideradas
raras, caso em que se inclui O Velocino de Ouro, fiz a leitura oral dos dois volumes,
gravando em fita cassete e, posteriormente, procedendo a transcricao do texto integral.

Além das treze obras encontradas na obra de Coelho (1995), as consultas a
Arroyo (1968) e Lajolo e Zilberman (1987) revelaram outra obra com tematica ligada a
mitologia grega, bastante lida pelas criangas brasileiras do século XIX: As aventuras de
Telémaco.

A pesquisa poderia ter sido ampliada se a busca incorporasse livros didaticos e
manuais de leitura, também materiais que aproximam o leitor infantil brasileiro da
mitologia grega. Correia*, em sua pesquisa, localizou o Manual Encyclopedico de Emilio
Achilles Monteverde, publicado ainda na primeira metade do século XIX e que foi um

* CORREIA, Carlos Humberto Alves: pesquisa de Doutorado em andamento pela FE/Unicamp — Grupo ALLE, sob
orientacdo da Prof. Dra. Lilian L. M. da Silva.
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sucesso editorial em Portugal. Segundo este pesquisador, a obra foi utilizada, em larga
escala nas escolas primarias brasileiras do século XIX.

Através de copia digital, disponibilizada por Correia, podem ser identificados
alguns aspectos do mundo dos mitos abordados neste manual. Sob o titulo Da
mythologia, se encontram textos, informagdes e imagens sobre os principais deuses
gregos. °

Esta obra ilustra que o interesse por mitos nas publicacées voltadas para o
publico escolar é antigo, chegando ao Brasil ndo sé pela literatura infantil, mas também
pelos manuais didaticos.

ApGs a busca, ainda que nao historiografica, por mitos que estiveram e estdo
presentes nos livros voltados para as criangas, procurei um modo de conhecer um
pouco mais de perto as obras localizadas, todas publicadas durante o século XX. A
intencao era descobrir até que ponto se distanciavam ou se aproximavam daquelas que
tenho como foco de anéalise em minha pesquisa.

Que procedimentos de tradugéo e adaptagcédo sdo adotados e valorizados quando
se publicam mitos para as criancas lerem?

Que estratégias editoriais estas obras podem revelar quando indagadas a partir
dos estudos bibliograficos ja produzidos sobre elas ou quando manuseadas por mim?
Que marcas estas obras “pioneiras” e tdo citadas por estudiosos da literatura trazem

sobre a adaptacao de mitos para o publico infantil?

2.2 — Mitos que acompanham geracoes: as obras encontradas

2.2.1 — Fénelon: As aventuras de Telémaco

Como ja dito, través de Arroyo (1968) e Lajolo e Zilberman (1987), encontrei
referéncias a As Aventuras de Telémaco, obra relacionada por estes autores entre as

primeiras publicadas para a infancia, e que chega ao Brasil através de uma tradugao

portuguesa:

> O exemplar do Manual fotografado pelo pesquisador pertence ao acervo da Biblioteca Pdblica Arthur Vianna —
Sec¢do de obras raras — localizada em Belém/PA.
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As primeiras obras publicadas visando ao publico infantil apareceram no
mercado livreiro na primeira metade do século XVIII. Antes disto, apenas
durante o classicismo francés, no século XVII, foram escritas histérias que
vieram a ser englobadas como literatura também apropriada a infancia: as
Fabulas, de La Fontaine, editadas entre 1668 e 1694, As aventuras de
Telémaco, de Fénelon, lancadas postumamente, em 1717, e os Contos da
Mamé&e Gansa, cujo titulo original era Histérias ou narrativas do tempo
passado com moralidades, que Charles Perrault publicou em 1697. (LAJOLO E
ZILBERMAN, 1987, p. 15). [grifo meu]

Les Aventures de Télemaque, classificado como romance pedagdgico, foi escrito
pelo prelado francés Frangois de Salignac de La Mothe-Fénelon como parte da
educacao do neto do rei Luis XIV da Franca e conta as aventuras de Telémaco em
busca de Odisseu, seu pai, que ndo havia retornado a itaca apés o fim da guerra de
Tréia.

Segundo Arroyo (1988, p. 107), esta obra foi traduzida para nossa lingua por
José da Fonseca®, em Portugal, no século XIX: “Com efeito, desde logo aparecem as
Aventuras de Telémaco de Fénelon, compendiadas para uso dos meninos por José da
Fonseca, ilustrada com quatro estampas e naturalmente por ele traduzidas”.

Quanto aos leitores de Telémaco, parecem ter sido muitos e variados, inclusive
no Brasil. Segundo Marcia Abreu, no ensaio O Rei e o sujeito — consideragbes sobre a
leitura no Brasil Colonial’, essa obra liderava a lista de livros cuja entrada no Brasil era
solicitada por livreiros do Rio de Janeiro do século XIX, revelando o interesse dos
habitantes da Colénia pela cultura grega.

Esta obra é importante para ilustrar um dos procedimentos utilizados quando se
trata de apresentar os mitos as criangas brasileiras: a tradugdo de uma obra publicada
em outra lingua. As aventuras de Telémaco que chega ao Brasil ndo é uma adaptagcao
que reproduz o enredo da Odisséia: trata-se da traducdo de obra que parte da
fabulagao do texto de Homero e traz personagens mitoldgicos que fazem parte do “texto

primeiro” - para utilizar um termo cunhado por Foucault (2004, p. 24) -, mas que vivem

% Segundo o Catilogo coletivo em linha das Bibliotecas Portuguesas — PORTOBASE, José da Fonseca foi apenas o
revisor de matriz. A traducio de “As Aventuras de Telémaco” é atribuida ao Capitdo Manuel de Sousa e a Francisco
Manuel do Nascimento, este ultimo um poeta 4arcade que usava o pseudonimo de Filinto Elisio.
(http://opac.porbase.org - acesso em 26/03/2005)

’ Disponivel em www.unicamp.br/iel/memoria/Ensaios/Marcia/marciarei.htm. Acesso em 08/07/2004.
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aventuras diferentes das de Odisseu.

2.2.2 — Arnaldo Barreto: O Vellocino® de Ouro

No final do século XIX e inicio do século XX, a literatura para a infancia no Brasil
resumia-se a traducdo e adaptacao de textos europeus, em sua grande maioria contos
da tradicdo oral e histérias de aventura. A Unica referéncia que encontrei nas obras
pesquisadas sobre a publicacdo de mitos gregos neste periodo para as criangas
brasileiras esta, conseqlientemente, ligada a esta pratica.

Trata-se da publicacao de O Vellocino de Ouro, volume 3 da Colegdo Biblioteca
Infantil Melhoramentos, coordenada pelo educador paulista Arnaldo de Oliveira Barreto.
A primeira obra dessa colecdo, uma adaptacdo de O Patinho Feio, conto de Hans C.
Andersen, foi langcada em 1915, mesmo ano em que, provalmente, tenha ocorrido a
publicagéo de O Vellocino de Ouro.

Pesquisa realizada por Menin (1999, p.152) nos arquivos da companhia Editora
Melhoramentos, localizou carta de Arnaldo Barreto, datada de 4/8/1915, a Editora
Weizflog Irmaos, na qual o autor “oferece a venda de seu trabalho definido por ele como
série de livros escolares”. Ainda segundo a pesquisadora, “em 6/08/1915, Arnaldo de
Oliveira Barreto recebe a quantia de 1.950$000 réis pela entrega de trés volumes: O
patinho feio, O soldadinho de chumbo e o Vellocino de ouro”. (Op. cit., p. 154).

De acordo com Arroyo (1988, p. 186), o significado revolucionério da iniciativa de
Arnaldo de Oliveira Barreto esta mais ligado a apresentacdo grafica dos volumes que
ao tipo de livro trazido pela colecdo. Sobre essas inovagoes graficas, o aspecto que

mais parece se destacar no projeto editorial da colegéo, Arroyo explica que

Os livros da série inovavam a leitura para a infancia pelo seu aspecto grafico.
Fisicamente ja representavam um divorcio dos moldes escolares. Nao
eram volumes pesados, com aquela seriedade doutoral dos langamentos do
século XIX. Pelo contrario, desde seu aspecto externo eram uma festa para
os olhos dos meninos pelo seu rosto colorido e a figura simpatica da
vovozinha cercada de netos. Eram volumes de poucas paginas entremeadas
de gravuras também coloridas, estérias compostas em tipo grande, com um
equilibrio de texto em cada pagina que se constituia em verdadeira atragcéo
para a leitura. (ARROYO, 1968, p. 187). [grifos meus]

¥ A grafia Vellocino, com dois II, é a que se encontra na capa do livro de Arnaldo Barreto.
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Tal preocupacao com as cores, ilustracdes e qualidade da impressao ja se revela

no contrato de venda e compra, onde se |€é:

Arnaldo de Oliveira Barreto é actualmente unico e exclusivo autor de um
trabalho intitulado bibliotheca Infantil destinado a leitura da infancia brazileira
para o cultivo de sua imaginagcdo e gosto literario (...) a Weiszflog Irmaos
cabera imprimir o trabalho com toda nitidez e arte, afim de pela sua esthetica,
corresponder aos intuitos educativos do referido trabalho. (MENIN, 1999, p.
153).

O destaque dado por Arroyo a materialidade dos livros e ao projeto editorial leva
a crer que os livros infantis ndo deveriam ser assim antes do langcamento desta colecao;
mostra também a importancia da adocao de projetos editoriais pensados para atingir
novos publicos. O que se pode perceber é a emergéncia de uma férmula editorial que
continua em vigor até os dias de hoje: um projeto marcadamente voltado para o leitor
infantil, com o objetivo explicito de ser uma leitura leve, divertida, diferente em tudo dos
manuais didaticos, e que pela imagem trazida na capa — a figura de uma avozinha
lendo para os netos — ja propde uma pratica de ler que remete a algo agradavel,
aconchegante, préprio para a infancia.

O ultimo catalogo organizado pelo professor, cuja morte ocorreu em 1925,

registrava a publicagdo de 28 titulos:® O Patinho Feio, O Soldadinho de
Chumbo, O Velocino de Ouro (2 vols), O Isqueiro Encantado, Os Cisnes
Selvagens, Viagens Maravilhosas de Simbad, o Marinheiro (2vls), A rosa
Magica, O Califa Stork, As Trés cabegas de Ouro, Memdrias de um Burro, O
Filho do Pescador, O Gato de Botas, Os Trés Principes Coroados, O Sargento
Verde, A Serpente Negra, O Lago das Pedras Preciosas, A Festa das
Lanternas, Flor Encarnada, Aladino ou a Ldmpada Maravilhosa, A Borboleta
Amarela, A Galinha dos Ovos de Ouro, A Gata Borralheira, Ali Baba e os
Quarenta Ladrées, A Veadinha Cor de Neve, a Pétala de Rosa, O Gigante de
Cabelos de Ouro, O Cavaleiro do Cisne. [grifo meu]

Especificamente sobre O Vellocino de Ouro, esta obra revela estratégias
editoriais encontradas na literatura contemporanea para criangas: faz parte de uma
colecao composta por livros em série, que traz contos de fadas e contos populares

consagrados como leitura para a infancia. Ha alternancia entre paginas com texto e

? Apesar de mencionar 28 titulos, a Profa. Nelly Coelho registra apenas 27. Em pesquisa realizada em outros livros
da Colec@o Biblioteca Infantil, publicados apds a morte do Prof. Arnaldo Barreto, encontrei o registro da obra que
falta: trata-se de O ando amarelo, o nimero 24 da série, publicado depois de Ali Babd e os quarenta ladrées.
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outras com gravura colorida, texto impresso em tipos grandes e com linguagem
adequada as criangas, além de capa atraente e colorida, na qual a figura da avo
contando histérias para as criangcas remete a uma tradicdo que passa de geracao para
geracgao.

Esta obra encontra-se dentro da acepcédo de mito grego como narrativa das
aventuras vividas por herdis, com a interferéncia de deuses e deusas. Trata-se da
histéria do jovem Jaséo, lider dos argonautas, encarregado de trazer para o rei Pélias o
tosdo, ou velo, de um animal fantastico: um carneiro com o pélo inteiramente de ouro,
que antes de ser sacrificado aos deuses era capaz de falar e de voar pelo espaco. Além
de tudo isso, 0 velo dava poder e prosperidade a quem o possuisse, 0 que justificava a
expedicao.

Observando-se as condigbes de publicagdo de O Vellocino de Ouro, pode-se
perceber que além de a obra estar no interior de uma colecdo que traz livros de
aventura e histérias do campo do maravilhoso, acompanhadas por ilustracdes coloridas,
h& a preocupacdo em tornar a linguagem adequada ao publico infantii a quem se
destina.

O Prof. Arnaldo Barreto tem claro o fato de ela ser destinada ao publico infantil, o
que pode ser ilustrado pelo trecho abaixo, extraido do volume que traz a 1%. Parte de O
Vellocino de Quro. Esta presente neste trecho, inclusive, uma interlocugdo com os
pequenos leitores, chamados de leitorzinhos, aconselhados a nao imitar o

comportamento de Jasdo, que fugira de seu mestre Quiron, aspecto que indica a

Q)

preocupacao com o comportamento que se espera que a leitura da obra adequada

infancia leve a crianga a adotar:

Jasdo viveu na caverna com Quiron desde muito crianga, até ficar homem.
Tornou-se um belo harpista, habil jogador de armas, conhecedor de ervas e
outros ingredientes medicinais e, principalmente, um admiravel cavaleiro,
porque no ensino da equitacdo Quiron ndo conhecia rival entre os mestres-
escolas.

Tornando-se um mogo corpulento e atleta, Jasao resolveu conquistar fortuna e,
sem consultar Quiron, e nem mesmo lhe tocar no assunto, saiu para o mundo.
Insensato procedimento, que nenhum de vés, leitorzinhos, devereis imitar.
Para justificar esta resolugdo de Jasao, ficareis sabendo que ele era um
principe real e que seu pai, o rei Eson, tinha sido despojado do seu reino de
lolcos por Pélias, que também teria assassinado Jasao, se este ndo estivesse
escondido na caverna do centauro. (O Vellocino de Ouro, Vol. 1, p. 1 da
transcrigao)

23



Diferentemente do que ocorre com As aventuras de Telémaco, Arnaldo de
Oliveira Barreto ndo traduz; reconta com palavras mais “adequadas” ao leitor infantil as
aventuras de Jasao, sendo a historia apresentada na capa como “O Vellocino de Ouro
(Da Mythologia Grega)”. Este educador figura como organizador de toda a colecao e,
portanto, adaptador dos textos publicados, apesar de isso ndo aparecer nestes termos.

2.2.3 - Monteiro Lobato e os mitos gregos

E fato indiscutivel a importancia de Monteiro Lobato para o surgimento de uma
literatura infantil que fugisse aos moldes utilizados até o inicio do século XX, de apenas
adaptar ou traduzir obras estrangeiras para as criangas brasileiras. Coelho (1995)
registra duas obras deste autor no universo dos mitos gregos: O Minotauro (1939) e Os
doze trabalhos de Hércules (1944), em que as personagens do Sitio do Picapau
Amarelo interagem diretamente com os deuses e herdis do mundo grego. Em Os doze
trabalhos de Hércules, por exemplo, sem a ajuda dos picapauzinhos seria impossivel ao
heroi obter sucesso na realizacao de suas dificeis tarefas.

A preocupacdo de Lobato com as obras infantis, tanto as traduzidas ou
adaptadas quanto as de sua autoria, € a mesma: transformar os livros dedicados a
infancia em algo “adequado” aos novos tempos, “com mais leveza e graga de lingua”
(Lobato, 1957, p. 233), o que significava a criagdo de narrativas vivas e desafiadoras,
contadas em linguagem simples e descomplicada.

Diferente de As aventuras de Telémaco, uma traducao, e de O Vellocino de
Ouro, uma adaptacdo em que se recontam os episédios principais do relato mitolégico,
Monteiro Lobato cria uma nova historia, juntando aos personagens mitoldgicos as
personagens do Sitio, que passam a tomar parte nas aventuras narradas. Em O
Minotauro, Tia Nastacia é raptada pelo monstro, mas ao invés de ser devorada, é
aprisionada no Labirinto para fazer bolinhos para a fera. Monteiro Lobato apresenta a
crianga o0 universo grego misturando elementos do mito com a participagédo da turma do

sitio, numa linguagem &gil e bem-humorada:
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Foram despertar na ilha de Creta, onde logo descobriram o labirinto. Era um
palacio imenso, com mil corredores dispostos de tal maneira que quem entrava
nunca mais conseguia sair — e acabava devorado pelo monstro. O Minotauro
s6 comia carne humana.

Diante do labirinto, os trés “pica-paus” pararam para refletir.

- Quem entra ndo sai mais e acaba no papo do monstro — disse Pedrinho. —
Mas nés sabemos o jeito de entrar e sair: é irmos desenrolando um fio de linha.
Ah, se eu tivesse trazido um carretel...

- Pois eu trouxe trés! — gritou Emilia, triunfalmente. — E dos grandes, nimero
50. Desga a mala, Visconde, abra-a. (...)

Entraram no labirinto e foram desenrolando o primeiro carretel; (...) Eram
corredores e mais corredores construidos da maneira mais atrapalhada
possivel, de propésito para que quem entrasse nao pudesse sair. Antes do
terceiro carretel chegar ao fim, Emilia “sentiu” a aproximagdo de qualquer
coisa.

- Percebo uma catinga no ar — disse ela baixinho, farejando. — O monstro deve
ter os seus aposentos por aqui...

Uns passos mais e pronto: la estava o Minotauro, numa espécie de trono, a
mastigar lentamente qualquer coisa que havia numa grande cesta.

Mas como esta gordo! — cochichou Emilia. — Muito mais que aquele célebre
cevado que Dona Benta comprou do Elias Turco. Parece que nem pode
erguer-se do trono... (LOBATO, 1995, pp. 269).

O que Lobato faz nao é traducdo nem mesmo adaptacao, isto é, contar com
palavras mais simples uma histéria ja conhecida. Ele cria uma obra nova, mantendo os
pontos mais importantes da narrativa mitica - no caso do Minotauro, o labirinto, o fio de
Ariadne - porém, incluindo aventuras e acontecimentos alheios a ela, introduzindo
elementos de humor e adequando os fatos narrados as caracteristicas e personalidade
de cada personagem do Sitio. No trecho citado, Emilia faz o papel de Ariadne e, por ja
conhecer o enredo da histéria, se preveniu trazendo os carretéis de linha, o que pode
sinalizar a intencdo do autor de estabelecer uma relagdo de intertextualidade ou de
parddia com o mito grego.

As duas obras trazem péginas com ilustragées intercaladas ao texto, mas néo se
nota em Lobato a preocupacédo explicita com a formacdo moral da crianca, que se
encontra em Arnaldo Barreto. Com uma heroina como Emilia, como ensinar boas
maneiras e obediéncia?

Monteiro Lobato & importante por ter sido um autor que utilizou elementos do
universo mitolégico em suas obras, que continuam sendo editadas e lidas até os dias
atuais, diferentemente de O Vellocino de Ouro, de Arnaldo de Oliveira Barreto.

As estratégias editoriais de que faz uso, como a simplificagcdo da linguagem e o

uso de ilustracées e de humor, estdo presentes em todos os seus livros infantis e ndo
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apenas naqueles sobre mitos gregos. E sua concepcao do leitor crianca que orienta sua
producdo: uma crianca esperta, viva e questionadora, como Emilia.

2.2.4 - Origenes Lessa

Outro autor referido por Coelho (1995), Origenes Lessa se dedicou a adaptagao
de mitos gregos quando j& era autor consagrado de obras para o publico adulto.
Escreveu ficcdo para criangas, jovens e adultos, tendo sido eleito, em 1981, para a
cadeira de numero 10 da Academia Brasileira de Letras.

Lessa publicou vérios titulos na area da mitologia grega. Em 1967, sao
publicadas, pela Ediouro: O Minotauro e Outras Lendas Gregas, A Cabeca da Medusa
e Outras Lendas Gregas e O Palacio de Circe e outras lendas gregas, adaptacoes livres
baseadas na obra Um livio de Maravilhas, do escritor norte-americano Nathaniel
Hawthorne.

Nesta obra, Hawthorne cria uma personagem — Estacio - um rapaz de dezoito
anos que, enquanto brinca com um grupo de meninos € meninas de varias idades, lhes
conta histérias maravilhosas dos mitos gregos. Em 2001, a Editora e livraria Landy
relancou tradugcado desta obra, fato que aponta para um possivel interesse dos leitores
contemporaneos por esse tipo de género.

Esse procedimento utilizado por Lessa fica entre a traducéo e a adaptagao, como
explica a nota da editora no volume O minotauro/Os dentes do dragéo:

Este volume pertence a uma série de trés, escritos especialmente para a
Ediouro por Origenes Lessa, todos inspirados nas histérias que Nathaniel
Hawthorne escreveu em torno das lendas e das criagdes mitologicas da Grécia
antiga.

Origenes Lessa adaptou-as e reescreveu-as livremente, atualizando a sua
linguagem e recontando-as em termos do jovem leitor brasileiro. Uma
experiéncia alegre e bem-humorada, que a Ediouro espera seja bem recebida
pelos pais e educadores e, principalmente, pelo publico ao qual se destina.
[grifo meu]

O livro de Hawthorne chama a atengao para dois fatos: o primeiro € constatar
que a adaptacdao dos mitos gregos, textos chamados classicos, também ¢é feita em
outros paises para torna-los acessiveis a criangas e jovens. O segundo é que 0s

adaptadores brasileiros muitas vezes se baseiam na leitura dessas adaptacdes para
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recontar as histérias. Porém, todos concordam que os textos candnicos precisam de
uma adequacdo ao publico infanto-juvenil, uma vez que as fontes em que
primeiramente se encontram sdo destinadas aos adultos ou, segundo alguns, mais
propriamente aos eruditos.

Em 1977, Origenes Lessa publica outra obra contemplando os mitos gregos,
também pela Ediouro: Jasdo e os Centauros Invisiveis, atualmente publicada pela
Editora Miguilim, de Belo Horizonte.

Encontrei em Coelho (1995), referéncia a outras duas outras obras deste autor,
cujas personagens e enredo foram extraidos de mitos gregos: O Palacio de Circe e
outras lendas gregas e Ulisses na llha da Feiticeira e as Sementes de Roma.
Atualmente, a Ediouro publica apenas o segundo titulo, mas como a feiticeira € a
mesma — Circe, que mora na ilha onde Ulisses passou durante sua volta a ftaca - é
quase certo que se trata da mesma obra, publicada com titulo diferente, em edicbes
diferentes. A ficha didatica de leitura, que consta ao final de Ulisses na llha da Feiticeira
e as Sementes de Roma (Lessa, 1967), faz referéncia, inclusive, a O Palacio de Circe.

Dos autores que se interessaram pelo universo dos mitos gregos, Origenes
Lessa é o primeiro a adaptar uma das aventuras de Ulisses, herdi da Odisséia, obra
que escolhi para analisar na segunda parte da presente dissertacao.

A estratégia editorial a qual esta subordinada esta adaptagéo, porém, ndo parece
privilegiar o reconto de textos mais longos, como seria o caso da Odisséia; foi escolhido
apenas um episédio da narrativa homérica, aquele em que Odisseu visita o palacio da
feiticeira Circe. O outro episédio contado no mesmo volume é As sementes de roma,
que narra o encontro entre Perséfone e o deus do mundo dos mortos, Hades ou Plutéo,

nao tendo relagdo com as aventuras de Odisseu.

2.2.5 — Elenice Machado de Almeida

Em 1976, ocorreu o langamento do livro Presente de grego, de Elenice Machado
de Almeida, escritora paulista que iniciou a carreira escrevendo para a Revista Recreio.
O livro é um reconto livre dos acontecimentos envolvendo os gregos e o famoso
episodio do cavalo de Tréia, passando pela viagem de Odisseu em sua volta a ltaca.
Para se ter uma nogéo do estilo bem-humorado da autora, basta dizer que ela imagina
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que Odisseu teve a idéia de tapar os ouvidos de sua tripulagdo com cera, a fim de livrar
os marinheiros do canto sedutor das sereias, ao ser picado por uma abelha. Na capa do
livro, publicado pela Editora Salamandra com ilustragdes de Walter Ono e em sua 122
edicao — da qual ndo consta a data de impressao, aparece o her6i com o nariz inchado,
sugerindo a picada da abelha.

A autora publicaria ainda outra obra sobre a guerra de Tréia: O Pomo da
Discdrdia, em1984, onde sao recontadas as peripécias envolvendo as deusas Juno,
Minerva e Vénus na disputa por um fruto de ouro a ser dado a deusa mais bela, o que
acabaria provocando o rapto de Helena por Paris e a deflagragdo da guerra entre
gregos e troianos.

A primeira obra recontada por esta autora, Presente de Grego, esta relacionada
aquela que sera analisada na segunda parte desta dissertacdo, mostrando que ha certa
constancia no interesse pela adaptacdo das aventuras de Ulisses. Tal interesse se
iniciou com Origenes Lessa e sinaliza a renovada procura por esta narrativa, que se

concretiza em projetos editoriais diferentes.

2.2.6 — Luiz Galdino e Lia Neiva

Nos anos 80 e 90, sdo publicadas trés obras sobre mitos gregos. Em 1987, Luiz
Galdino publica Viagem ao Reino das sombras e O destino de Perseu, dentro da
colecao Aventuras Mitoldgicas, da Editora FTD, numa estratégia editorial voltada para o
publico juvenil, um mercado em expansao.

Em 1990, finalmente, temos a publicacdo de Entre Deuses e Monstros, de Lia
Neiva, pela Editora Nova Fronteira, obra que recebeu o prémio Altamente

Recomendavel para o Jovem, 1990, da FNLIJ.

28



2.3 — Sobre a producao levantada até 1990

O levantamento realizado através de pesquisa bibliografica mostrou que num
periodo de 75 anos sao publicadas, no Brasil, 13 obras sobre mitologia grega para o
publico escolar. O numero reduzido de titulos, se considerarmos o espago temporal em
que isto se deu, pode significar um nimero reduzido de leitores ou falta de interesse
pelo universo dos mitos gregos, mas pode também ser o reflexo de varios fatores, entre
os quais o fato de o mercado editorial ndo ter as dimensdes que alcangou a partir dos
anos setenta e, especialmente, nos anos noventa, quando ocorre 0 surgimento de
novas editoras, autores, obras e a consolidagdo de um publico leitor escolar cada vez
mais assumido pelas politicas publicas de leitura.

Na andlise dos titulos levantados, constata-se a preferéncia por enredos de
aventura, protagonizados por herdis famosos no mundo dos mitos. Presentes em duas
obras cada um, temos Jasao (O Velocino de ouro e O Tosao de ouro), Teseu (O
Minotauro e O Minotauro e outras lendas gregas); Odisseu, em Presente de Grego e O
Palacio de Circe; Perseu em O Destino de Perseu e A cabeca da Medusa e outras
lendas gregas. Em apenas uma publicagdo, a de Lobato, aparece aquele que talvez
seja 0 mais famoso de todos os heréis, Hércules, personagem principal de Os doze
trabalhos de Hércules, Vol. | e Il.

Quanto as demais obras, temos Viagem ao reino das sombras, de Luiz Galdino,
ja préximo a década de 90, que foge das narrativas herdicas de enfrentamento de
monstros, ja que a heroina é uma mulher, a bela Psique, que precisa vencer dificeis
provas até reencontrar Eros, o deus do Amor.

A Ultima das obras, Entre deuses e monstros, de Lia Neiva, € um apanhado dos
principais deuses e monstros gregos, sendo que a voz narradora € a de um mortal,
Hipias, que apresenta ao leitor o universo fantastico dos mitos gregos.

Duas das obras encontradas no periodo estudado (final do século XIX a 1990),
as de Monteiro Lobato, mantiveram a vocagao provavelmente pensada para elas por
seu autor: o publico escolar. Em 1998, os dois volumes de As aventuras de Hércules e
O Minotauro passaram a integrar o primeiro acervo do Programa Nacional Biblioteca da
Escola, do Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo do MEC, tendo sido
enviados as escolas publicas de todo o Brasil. Trata-se do mesmo texto de 1944, com
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as mesmas ilustragcdes de Manoel Victor Filho, publicado pela mesma editora — a
Brasiliense, mas com um novo projeto gréfico.

As sucessivas reedicdes de algumas obras e sua presenca nos catalogos das
editoras e nas livrarias atestam a permanéncia do interesse do publico infantil e juvenil
pelos mitos e hero6is da Grécia antiga, ou talvez o interesse dos adultos — representados
principalmente pela instituicdo escolar - responsaveis pela educacao desse publico. A
partir de 1990, ano em que ocorre a publicacao do livro da escritora Lia Neiva, registra-
se a publicagdo de novas obras sobre mitos gregos para criangas e jovens,
principalmente entre editoras especializadas em atender o publico escolar.

Pode-se destacar trés fatos importantes sobre o tratamento dado aos mitos
gregos destinados ao publico escolar, a partir das informacdes trazidas por Arroyo
(1968), Coelho (1995) e Lajolo e Zilberman (1987):

1) esta publicagdo nao é isolada; os mitos aparecem publicados juntamente com
outros textos considerados adequados ao publico infantil, como contos de fadas e
fabulas, dentro daquilo que poderia ser considerado parte da cultura classica;

2) no Brasil, aparecem primeiramente através de tradugdes portuguesas e,
posteriormente, através de adaptacdes e recontos;

3) as ilustracdes aparecem em todas as obras como estratégia editorial para
seduzir o publico infantil.

Sendo os mitos um género universal que se presentifica em todas as culturas e
épocas, pode-se indagar sobre que “roupagens” vao assumindo para se ajustar a
culturas, épocas e leitores distintos, bem como sobre os projetos editoriais pensados

para as obras e o tratamento que |Ihes é dado quando séo divulgadas nos catalogos.
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3 - MITOS GREGOS NA LITERATURA INFANTIL DE 1990 A 2004: A PRODUCAO
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3.1 - Procedimentos de busca das obras

Se a primeira busca pela producdo de mitos para criangas no periodo que
antecedeu os anos 90 se fez em estudos empreendidos por outros pesquisadores, o
segundo esforco se da em outra diregdo. Levantar as obras sobre mitos gregos
especificamente dirigidos ao publico escolar no periodo de 1990 a 2004 foi possivel
através da consulta a catdlogos de quatro editoras nacionais.

A proximidade temporal viabilizou a localizacdo dos catalogos que divulgam as
obras publicadas pelas editoras pesquisadas, tornando-os fontes primarias de pesquisa.
Nesta segunda busca, os objetivos foram dois: dar continuidade a identificacdo das
publicagdes voltadas para o universo escolar, buscando compreender 0 comportamento
do mercado editorial contemporaneo no que se refere a permanéncia dos mitos gregos
na literatura; uma vez esta producéo identificada, selecionar as obras que comporiam o
corpus da pesquisa, voltada para a analise mais aprofundada dos procedimentos
adotados pelo polo da producao ao adaptar mitos gregos para o publico infantil.

A publicagdo de obras infantis sobre mitos gregos entre 1990 e 2004 mostra o
surgimento de novos autores e obras, acompanhando a tendéncia de crescimento
registrada do nicho editorial responsavel pela literatura para criancas e jovens. Autores
como Lobato, Origenes Lessa e Elenice Machado de Almeida, vém hoje acompanhados
por Leonardo Chianca, Ruth Rocha, Heloisa Prieto e outros, em uma publicagdo que
cresce e se avoluma no decorrer do tempo e em diferentes editoras.

Muitas sdo as editoras que publicam mitos gregos; basta uma visita a qualquer
grande livraria, inclusive virtual, para constatar a variedade de titulos a venda, tanto na
literatura para adultos como na infanto-juvenil.

Na impossibilidade de mapear toda esta produgdo, até porque esta ndo € a
intencdo primeira da pesquisa, optei pela busca em catalogos impressos e virtuais de
quatro editoras, procurando compreender o comportamento do mercado editorial
contemporaneo no que se refere aos mitos gregos na literatura para criancgas.

As editoras escolhidas para compor a pesquisa foram quatro: Atica, Cia. das
Letrinhas, FTD, e Scipione. As trés primeiras se encontram entre as que tém
publicagdo voltada para livros didaticos adotados em muitas escolas publicas e
privadas, enquanto que a Cia. das Letrinhas, apesar de ndo estar no mercado dos
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didaticos, publica duas obras sobre mitos gregos escritas por Ruth Rocha, uma das
quais — a Odisséia — foi escolhida em 1998 como parte do acervo de cinco livros que o
programa do governo federal Biblioteca em minha Casa distribuiu as criancas das
escolas publicas de todo o pais.

Pelo grande numero de publicagcdes para o publico infantil e juvenil que estas
editoras registram em seus catalogos e por sua preocupag¢ao em atingir o mercado
composto pela faixa etaria correspondente a do publico escolar, acredito que sejam
adequadas aos propoésitos desta pesquisa. Apesar de estar ciente de que existem no
mercado outras editoras que também se enquadrariam nestes critérios, escolhi estas
quatro e nao outras como forma de delimitar o corpus da pesquisa, organizando uma
quantidade de dados capaz de sugerir uma amostragem das publicacées de mitos
destinadas ao publico infantil.

Para realizar o levantamento dos titulos, percorri os catdlogos impressos das
editoras relativos a 2003 e 2004, contendo a publicacédo classificada por elas como
infantil, bem como os catalogos eletrénicos disponibilizados por todas em paginas
virtuais, sendo que as consultas a estes ultimos se deram durante 2004 e 2005.

A busca nos catalogos procurou levantar: 1) os titulos relacionados aos mitos
gregos publicados por estas editoras até 2004; 2) como estas obras aparecem
dispostas e expostas nos catédlogos; 3) quais as obras publicadas por mais de uma
editora.

O percurso e o resultado desta busca podem ser melhor visualizados através do

seguinte quadro:

CATALOGOS IMPRESSOS CATALQGOS N° DE OBRAS
EDITORAS |PESQUISADOS ELETRONICOS ENCONTRADAS
. Literatura Infantil / 2003 Acessos  realizados
ATICA Literatura Infantil / 2004 em 2004 e 2005 02
CIA DAS | Literatura Infantil / 2003 Acessos  realizados
LETRINHAS | Literatura Infantil / 2004 em 2004 e 2005 03
Acessos realizados
FTD Biblioteca Viva (s/d) em 2004 e 2005 17
CATALOGOS IMPRESSOS CATALQGOS N° DE OBRAS
EDITORAS |PESQUISADOS ELETRONICOS ENCONTRADAS
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Paradidaticos Infantis / 2003 Acessos  realizados
SCIPIONE | o adidaticos Infantis / 2004 | em 2004 e 2005 03
4. catalogos
TOTAIS 7 catalogos impressos eletrénicos 25 obras

Apoés a localizagdo dos titulos nos catélogos, iniciei a leitura de todas as obras
impressas, procedendo a andlise das informagdes trazidas pelas capas e contracapas
de cada obra, o que forneceu outros dados, como ano da publicagéo, autor, adaptador,
ilustrador.

Para confirmar informagdes relativas a data de publicacdo de algumas obras e

ntimero de edicdes, consultei ainda o acervo digital da Fundagao Biblioteca Nacional'°.

3.2. Mitos gregos na contemporaneidade: obras encontradas
A busca nos catalogos revelou um total de 25 livros sobre mitos gregos

publicados sob a classificacdo de Literatura Infantil, dispostos no quadro a seguir e
distribuidos conforme a data de publicacao:

Quadro 1
Ano de
publica| Editoras Obras Autor/adaptador Colecao
cao
. Adriana . .
FTD 1. A caixa de Pandora Bernardino'! Contos da Mitologia
; FTD 2. O destino de Pan Adriana Bernardino | Contos da Mitologia
9 FTD 3. A beleza de Narciso | Adriana Bernardino | Contos da Mitologia
6 FTD 4. O tear das Moiras Adriana Bernardino | Contos da Mitologia
FTD 5. O ouro de Midas Adriana Bernardino | Contos da Mitologia
FTD 6. O sonho de Icaro Adriana Bernardino | Contos da Mitologia
10 www.fn.br.

" Esta autora tem ainda publicadas na prépria FTD, adaptacdes de Eros e Psiqué, Pdris e Helena, Orfeu e Euridice,
temas ligados ao universo dos mitos gregos, mas numa proposta de adaptacdo teatral (fazem parte da Colecdo
Teatro de Papel), portanto nao foram incluidas entre as obras analisadas.
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Ano de

publica | Editoras Obras Autor/adaptador Colecao
cao
C'a'. das 7. Divinas Aventuras Heloisa Prieto QuaAse tud_o que
Letrinhas vocé queria saber
FTD 8. Adbnis Adriana Bernardino | Lendas da Mitologia
FTD 9. Piramo e Tisbe Adriana Bernardino | Lendas da Mitologia
FTD 10. Aracne Adriana Bernardino | Lendas da Mitologia
FTD 11. Hermafrodito Adriana Bernardino | Lendas da Mitologia
1 FTD 12. Tiféo Adriana Bernardino | Lendas da Mitologia
13. Hércules e os doze . . . . .
g FTD trabalhos Adriana Bernardino | Herdis da Mitologia
7 FTD 14. Teseu e o Minotauro | Adriana Bernardino | Herdis da Mitologia
15. Belerofonte e a . . . . .
FTD Quimera Adriana Bernardino | Herdis da Mitologia
16. Jas&o e o Velocino . . . . .
FTD de Ouro Adriana Bernardino | Herdis da Mitologia
17. Ulisses e a Fluria de . . . . .
FTD Posidon Adriana Bernardino | Heréis da Mitologia
18. Perseu e as . . . . .
FTD Gérgonas Adriana Bernardino | Heréis da Mitologia
CIA. DAS 19. Ruth Rocha conta a
LETRINHAS | Odisséia Ruth Rocha -
.. Adaptado por Série Reencontro
g SCIPIONE (20. Odisséia Leonardo Chianca | Infantil
0 ] Jane Yolen, Contos de Fada e
0 ATICA 21. Asas! traducao Marcos Histérias da
Bagno Tradicdo Universal
. Adaptado por Série Reencontro
SCIPIONE | 22. lliada Leonardo Chianca | Infantil
23. Os doze trabalhos | Adaptado por Série Reencontro
2002 | SCIPIONE de Hércules Leonardo Chianca | Infantil
2 CIA DAS 24. Ruth Rocha conta a
0 |LETRINHAS | /liada Ruth Rocha ]
0 ‘ , N L - Classicos em
4 ATICA 25. A lliada e a Odisséia| Marcia Williams quadrinhos

Nota-se no quadro o surgimento de outros autores

que nao haviam sido

identificados na primeira fase da pesquisa, uma vez que o Dicionario de Coelho (1995)

— fonte inicial para o levantamento das obras - mapeia apenas as obras publicadas até

1990.

Estdo presentes no quadro autores (re)conhecidos pelo publico escolar e

premiados pela critica, como Ruth Rocha e Heloisa Prieto, mas também um nome
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pouco conhecido - Adriana Bernardino' - autora de outras obras infantis constantes
dos catalogos da FTD, que responde por 17 dos 25 titulos encontrados.

O fato de terem surgido novos autores nas publicagdes sobre mitologia grega
para as criangas a partir da década de 90 nao significa, no entanto, que aqueles
escritores localizados no periodo anterior tenham deixado de ter suas obras publicadas.
Luiz Galdino, que publicou dois livros sobre mitos gregos em 1987, continua a escrever
obras sobre o0 mesmo tema, pela mesma FTD, mas ndo aparece no quadro em questao
porque os livros que escreve tém como publico alvo os adolescentes, sendo divulgados
no catélogo juvenil da editora, o qual ndo foi fonte de minha pesquisa.

Quanto a Monteiro Lobato, Origenes Lessa e Elenice Machado de Almeida, as
obras destes autores sobre mitos gregos tém recebido sucessivas reedicées, mas sao
publicadas por editoras que nao foram escolhidas para compor a pesquisa: Brasiliense,
Ediouro e Moderna, respectivamente.

O quadro abaixo permite a percepcao mais detalhada da participacdo de cada
editora na publicagdo das obras sobre mitos gregos durante a década de 90 até 2004,
possibilitando a visualizagdo individual da producédo de cada uma delas, separada por

ano:
Quadro 2

EDITORAS 1996 1997 2000 2001 2002 2004 TOTAL
FTD 06 11 - - - - 17
Atica - - - 01 - 01 02
Scipione - - 01 01 01 - 03
Cia das Letrinhas - 01 01 - - 01 03
TOTAL 06 12 02 02 01 02 25

"2 Adriana Bernardino teve a primeira experiéncia como autora ao adaptar contos mitolégicos para criancas, em
1995. Adaptou 37 livros para a Editora FTD, inseridos em colecdes como a Contos da Mitologia e a Herdis da
Mitologia, conforme informagdes retiradas de www.ftd.com.br/v4/Biografia.cfm?aut cod=272&tipo=A - acesso em
30/07/2005.
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A andlise deste quadro torna possiveis algumas conclusées. Primeiramente, que
a publicacdo sobre mitos gregos é irregular e instavel: se em 1997 registra-se o
lancamento de 12 obras diferentes, ha anos em que é lancado apenas um unico titulo.

A editora que mais tem titulos sobre mitos é a FTD, que os vem publicando
desde 1987. Responde por 17 das 25 obras encontradas, todas publicadas entre os
anos de 1996 e 1997. Estes livros pertencerem a trés colegdes: Herdis da Mitologia,
Lendas da Mitologia e Contos da Mitologia, todas da mesma autora, cujos titulos sao
langados na mesma ocasiao.

As demais editoras - Atica, Scipione e Cia. das Letrinhas - investem na
publicagdo de novos titulos, havendo coincidéncia na escolha de alguns deles:
Odisséia, lliada, Os doze trabalhos de Hércules. A Companhia das Letrinhas € a Unica
delas que publica um livro composto por mitos diversos, (Aventuras Mitoldgicas -

conforme se pode ver em consulta ao quadro 1).
3.3 — Estratégias de apresentacao das obras nos catalogos impressos

Apesar de estar ciente das diversas discussdes académicas a respeito da
separacao de obras literarias em infantil ou juvenil e de concordar com Carlos
Drummond de Andrade (1964, p. 591), quando este diz que “o género ‘literatura infantil’
tem existéncia duvidosa”, decidi que neste trabalho néo iria enveredar por discussdes a
respeito de tal denominagdo, me guiando unicamente pela classificacdo estabelecida
pelas préprias editoras.

As vinte e cinco obras infantis localizadas durante a pesquisa estdao dentro de
catalogos préprios a uma faixa etaria que leva em conta critérios como idade e
escolaridade, pois as obras se destinam a escola, prioritariamente.

A respeito dessa relagdo entre livros para criangas e escola no Brasil, Albergaria
(1996, p. 28) afirma que, “a introducao da literatura infantil se da justamente através da
escola”. A confirmar esta associagcdo, lembramos que a obra Narizinho Arrebitado,
lancada em 1921 por Monteiro Lobato - para muitos, o fundador de nossa literatura
infantil - foi uma obra destinada a escola, com a inovagao de ter se separado do manual
escolar.
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O livro de Monteiro Lobato (...) apareceu como literatura escolar, conforme se
Ié do frontispicio da primeira edigdao. Monteiro Lobato teve que fazer
concessoes a literatura escolar no primeiro plano do éxito de sua obra literaria
para a infancia. Nem de outra maneira, talvez, a curto prazo, poderia ter
vendido ao governo do Estado um total de 30 mil exemplares da sua edicédo
inicial. (ARROYO, 1968, p. 198).

Estas consideracdes se tornam necessarias, uma vez que as obras sobre mitos
circulam no ambito escolar, o que implica estratégias editoriais diferenciadas de acordo
com o0 que as editoras entendem por escola e seus mecanismos internos de
funcionamento. Os mitos gregos fazem parte do que as editoras chamam de
paradidaticos, categoria em que se encontram livros de literatura estrangeira, contos de
fadas e adaptacdes de autores do canone universal, como Shakespeare e Cervantes.

Quando se olha e manuseia os catdlogos de editoras, pode-se conhecer um
pouco da representacao criada pelos editores dos possiveis leitores a ter interesse em
mitos: Que importancia é atribuida aos mitos por estes editores? Como as obras sobre
mitos gregos sao apresentadas nos catalogos? Quais os mitos preferidos pelas
editoras? Quais sdo adaptados por mais de uma editora?

Em primeiro lugar, se faz necessario registrar que as possibilidades técnicas e a
busca de espaco no mercado fazem com que os catalogos de todas as editoras sejam
bem ilustrados e informativos. Eles se constituem em vitrine de exposicao das obras,
mas também em guia para o professor, indicando, por exemplo, a faixa etaria a qual a
obra se destina.

Em trés das editoras pesquisadas, esta interlocugdo com o universo escolar fica
explicita através de informacdes a respeito de relagdes possiveis entre o contetudo das
obras e as exigéncias dos Parametros Curriculares Nacionais — PCN (1998). A Unica
editora que foge a este modelo é a Companhia das Letrinhas, que ndo traz nem mesmo
indicacdes de faixa etaria a qual as obras se destinam.

Nos catalogos impressos da Ed. Atica, a preocupacdo em informar o professor
sobre o conteldo das obras e o uso delas na escola pode ser percebida na
apresentacdo da obra Asas!/, a respeito da qual é dito que se indica a “Leitura
acompanhada: a partir de 5 anos; Tema: mitologia grega; Tema transversal:
Etica/Pluralidade Cultural”.

Ja& a Scipione informa ao professor-leitor de seu catalogo as caracteristicas e
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vantagens de cada obra. A respeito de Os doze trabalhos de Hércules, ressalta-se que
o assunto é “Cultura popular’, sendo possivel estabelecer interdisciplinaridade com
Historia, lembrando a preocupacao didatica presente na escola em promover um ensino
nao fragmentado, um ensino em que os conteudos estejam integrados entre si.

Quanto a Odisséia e a lliada, da mesma Scipione, vém acompanhadas da
informagdo de que, ao adotar as duas obras, o professor poderd ganhar um “kit
pedagogico” com atividades sobre a obra, o que demonstra que a editora conhece bem
o funcionamento e certas praticas pedagdgicas da escola.

As obras sao dirigidas a criangas a partir dos 9 anos, trazendo a indicagdo dos
temas abordados: Pluralidade Cultural, Etica, Familia e Comportamento, numa clara
alusao aos Parametros Curriculares Nacionais.

Todas as editoras ressaltam em seus catalogos as qualidades das obras, sendo
dado destaque especial ao fato de determinado titulo ter recebido algum prémio. E o
que ocorre em relacdo a obra Ruth Rocha conta a Odisséia, da Companhia das
Letrinhas, que ganhou o selo FNLIJ — Categoria Reconto — 2000, e em relacdo a Asas/,
da Atica, que recebeu o mesmo selo FNLIJ — Altamente recomendavel para a crianga,
s6 que na categoria tradugao.

No catalogo da Companhia das Letrinhas é feita uma chamada sobre o estilo da
escritora, consagrada autora de livros infantis: “ao apresentar a Odisséia, Ruth Rocha
consegue se manter fiel ao classico grego e também imprimir ao texto um tom pessoal’.
(p- 8).

A FTD é excegao no que se refere ao tratamento especial dado as obras nos
catalogos pelas editoras: as obras com temas ligados a mitologia grega para o publico
infantil ndo se encontram em seus catalogos principais, mas no catalogo Biblioteca
Viva, que segundo informacdes passadas pela atendente e pelo divulgador da editora,
contém obras em final de estoque, isto €, que ndo estdo mais sendo publicadas; sao,
conforme aviso impresso em cada pagina do catalogo, “titulos disponiveis até o final do
estoque”. Algumas destas obras ndo constam mais deste catalogo impresso, mas
aparecem expostas no catalogo virtual.

As obras desta autora dividem-se em duas colecdoes, uma delas € Herdis da
Mitologia, indicada a partir do 1° ciclo do ensino fundamental. Sdo quatro as obras
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desta colecdo ainda em catélogo: Belerofonte e a Quimera, Jasdo e o Velocino de
Ouro, Teseu e o Minotauro, Ulisses e a Furia de Posidon, que aparecem na parte
destinada a contos, classicos, lendas e fabulas.

As outras obras estdo na Colecdo Lendas da Mitologia, indicada a partir do 3°
e do 4° ciclos do ensino fundamental, conforme terminologia da prépria editora. Sao
cinco as obras desta colecdo ainda em catalogo impresso: Adonis, o despertar da
Primavera; Aracne, o eterno tecer; Hermafrodito, a perfeita unido; Piramo e Tisbe, o
amor que transforma; Tifao, o monstro do Olimpo, que também aparecem na parte do
catalogo destinada a contos, classicos, lendas e fabulas.

Este é o catdlogo menos elaborado de todos os que foram analisados. As obras
séo apresentadas brevemente, indicando-se apenas os dados basicos de cada livro e a
faixa etaria: a Herdis da Mitologia para criangas a partir do 1° ciclo, e a Lendas da
Mitologia para as criangas a partir do 3°. e 4°. ciclos.

Sobre a outra questao cuja consulta aos catalogos intentou responder — quais 0s
mitos escolhidos pelas editoras para publicacéo - percebe-se a preferéncia pelas obras
mais antigas e consagradas dentro do universo da mitologia grega: a Odisséia e a
lliada. Como ndo me propus a entrevistar editores, autores e adaptadores, ndo ha como
afirmar se isso ocorre porque as editoras decidem publicar estas obras e contratam um
escritor para adapta-las, por entender que ha espacgo para elas no mercado, ou se, ao
contrario, o escritor apresenta um projeto de adaptagéo e é contratado para executa-lo.

A Odisséia na versdo para criancas aparece nas Editoras Atica, Cia. das
Letrinhas e Scipione. A versao infantil da Atica traz, no mesmo volume, A lliada. A FTD
nao traz a versdo completa, mas tem Ulisses e a furia de Posidon, que € um reconto
livre das aventuras vividas por Odisseu.

Ja o heréi Hércules e seus doze trabalhos tém espaco na FTD e na Scipione,
que publicam Hércules e os doze trabalhos.

Segundo Monteiro (2002, p. 6), desde os tempos de Lobato, as traducdes tém
sido uma estratégia para “seduzir e conquistar novos leitores para antigos herdis.
Atencado: herdis, ndo textos”, portanto outros herdis aparecem nas obras publicadas
pela FTD.

Estes herdéis sdo Teseu, em Teseu e o Minotauro; Belerofonte, em Belerofonte e
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a quimera; Jasao, em Jasdo e o Velocino de Ouro — o mesmo herdi do livrinho da
Colegao Melhoramentos, nas primeiras décadas do século XX; Perseu, em Perseu e as
Gorgonas e, finalmente, Ulisses, em Ulisses e a Furia de Posidon, o mesmo Odisseu
de tantas odisséias.

Além destes livros que contam as aventuras de um herdéi, ha outros que contam
em um mesmo volume mitos diversos, procurando reunir em histdrias curtas os pontos
mais importantes das narrativas de aventura, fazendo um panorama geral dos principais
deuses, herdis e episddios miticos. Nesta categoria, se encontram livros como Divinas
Aventuras, da Cia. das Letrinhas, narrado em primeira pessoa por deuses como Atena
e Hermes.

Finalmente, sdo encontrados livros sobre outros hero6is e deuses, 0 que ja esta
posto na maior parte dos titulos: A caixa de Pandora; O destino de Pan; A beleza de
Narciso; O tear das Moiras; O ouro de Midas; O sonho de lcaro; Adénis, Piramo e
Tisbe, Aracne, Hermafrodito, Tifdo, todos da FTD, e Asas/, da Atica, que conta a
histéria triste do desobediente icaro e de seu pai genial, Dédalo.

A respeito da disposicao das obras no interior dos catalogos, elas aparecem
dentro de colecdes, acompanhadas de titulos sobre outros assuntos, sendo os mitos
postos ora ao lado de obras da cultura popular, como lendas e contos de tradicdo oral,
ora ao lado de obras do canone universal, os chamados classicos. Um fato que se
mantém, no entanto, &€ que os mitos sdo sempre associados as histérias de aventura e
de exploracdo do imaginario.

Obra ilustrativa deste aspecto € Divinas Aventuras, de Heloisa Prieto —
Companhia das Letrinhas - parte da “Cole¢cdo Quase tudo o que vocé queria saber”. A
obra vem ao lado de outras histérias escritas pela mesma autora sobre duendes,
gnomos, magos, fadas, bruxas, herdis, guerreiros, monstros e mundos misteriosos.
Essa forma de insercdo em que aparece a obra de Heloisa Prieto, o mito ligado ao
mundo do fantastico, do onirico, do aventuresco também se mantém em outros dois
catalogos: o da Atica e o da Scipione.

No catalogo da Editora Atica, a obra Asas! estd junto aos contos de fada e
histérias da tradicao universal, cujos livros “apresentam a crianca importantes temas da

mitologia grega, da dpera e do balé classico do mundo ocidental” (2003, p. 112).
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Este livro sobre Icaro estd acompanhado de outras obras como O lago dos
cisnes, Aida, Romeu e Julieta e Polegarzinha, numa combinacao que mistura classicos
da literatura mundial com um conto de Andersen, ligado a tradicdo popular, o que
mostra que as editoras classificam os mitos como pertencentes a dois ramos distintos
da literatura: por um lado, sdo associados a cultural popular — sendo alinhados a
fabulas e lendas — narrativas de tradicao oral — e, por outro lado, sdo considerados
como parte do canone, das obras consagradas pela tradicao literaria de diversos paises
e tempos histéricos, sendo associados a cultura erudita, representada pelos classicos e
por uma tradicao escrita.

Esta dicotomia pode ser observada, inclusive, dentro de uma mesma editora: o
Catélogo Infantil/2003 da Scipione traz Os doze trabalhos de Hércules como Tradicao
Oral, ao lado de outras obras como Simba, o marujo, Aladim e a IAmpada maravilhosa
e Ali baba e os quarenta ladrées, enquanto que a Odisséia e a lliada sao classificadas
como Classicos da lingua grega. O curioso é que as trés obras pertencem a mesma
colecao, a Reencontro Infantil, que reune adaptacdes de obras primas do espanhol, do
inglés e do francés.

O fator talvez mais importante a ser destacado é que as obras sobre mitologia
sao vistas pelas editoras do mesmo modo que as demais obras destinadas a infancia e
ao publico escolar; os mitos continuam a aparecer alinhados a outras producoes
consideradas adequadas para a infancia, como, por exemplo, os livros de aventuras
herdicas. Trata-se de um produto destinado a um leitor que precisa ser continuamente
seduzido para a leitura, através do apelo eterno da aventura, presente nas narrativas de
tradicdo oral. Mas esta seducéo precisa estender-se aos adultos que tutoram a crianga
— pais ou professores: para estes, parece funcionar o apelo da tradicao, da literatura de
qualidade, caso em que o0s mitos aparecem ligados aos classicos e a idéia de
transmissdo dos valores de uma cultura humanista de que a crianga precisa apropriar-
se, através da escola, desde as séries iniciais do ensino fundamental.

Esse duplo apelo — 0 da aventura e o da tradicdo — parece se conjugar na obra
que aparece mais vezes, publicada por diferentes editoras: a Odisséia esta presente
nos catalogos da Scipione, da Companhia das Letrinhas e no da Atica, onde é colocado

junto com a lliada.
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A voz que apela para a tradicdo se faz presente nas chamadas do catalogo da
Scipione/2003, por exemplo, quando na pagina em que estdo expostas a lliada e a
Odisséia, destaca-se um quadro com informagdes sobre Homero, ressaltando-se que “a
lliada e a Odisséia sdo consideradas as obras literarias mais antigas de que se tem
noticia” (grifo da editora). Esta parece ser uma forma de garantir que o professor seja
informado da importancia das duas obras, sugerindo, a0 mesmo tempo, a existéncia de
duvidas por parte da editora a respeito do fato de todos os professores das séries
iniciais do ensino fundamental conhecerem tais obras.

Se a consulta as obras de Arroyo (1968), Coelho (1995) e Lajolo e Zilberman
(1987), mostrou que os mitos gregos se mantiveram capazes de conquistar leitores
infantis ao longo do tempo, a consulta aos catalogos recentes das editoras revela que
estas lancam mao de varias estratégias para seduzir seus leitores e manter o seu
interesse pelo género. Levando em conta o interesse das instituicées (familia e escola)
pela valorizacdo do conhecimento da cultura humanistica e pressupondo um leitor que
gosta de aventura, os editores reforcam esses tragos na apresentacdo € no modo de
divulgacao das obras.
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PARTE II:

A ODISSEIA PARA CRIANCAS
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1 - CONTRIBUICOES TEORICAS

1.1 —Roger Chartier: a perspectiva da Histéria Cultural

Para a analise das duas versdes da Odisséia, apoiarei minha reflexdao nos
estudos de Roger Chartier, historiador, professor e coordenador da Escola de Altos
Estudos em Ciéncias Sociais da Franga e um dos principais expoentes da chamada
Histéria Cultural, que ganhou forga a partir das udltimas décadas do século XX.

A Historia Cultural € herdeira de alguns pressupostos de duas outras correntes
historiograficas: a Escola dos Annales e a Histéria das Mentalidades. Para
contextualizar tais correntes, além dos textos escritos por Chartier (1990; 1994; 2001),
recorrerei a trés historiadores brasileiros contemporaneos, que contribuem para o
entendimento da Histéria Cultural como campo de pesquisa: Reis (2000), Vainfas
(1996) e Barros (2004).

A Escola dos Annales foi um movimento que se contrapds a chamada Histéria
tradicional. O marco deste movimento foi a fundacdo, em 1929, da Revista Annales
d’histoire économique et sociale, que “originou um movimento dos mais proficuos na
historiografia mundial, ‘a Revolugdo Francesa da historiografia’, nas palavras de Peter
Burke”. (Vainfas, 1996, p. 18)

A principal proposta do programa dos Annales foi a interdisciplinaridade. Bloch e
Febvre, principais representantes deste movimento, acreditavam que a Histéria deveria
estabelecer um dialogo “com as demais Ciéncias Humanas, a antropologia, a
psicologia, a linglistica, a geografia, a economia e, sobretudo, a sociologia, rainha das
disciplinas humanisticas na Franca desde a obra de Durkheim”. (Ibidem, p. 17)

Segundo Reis, (2000, p. 36), a Histoéria tradicional a qual os idealizadores dos
Annales se contrapunham era aquela que nao via o homem comum; interessava-se
apenas pela biografia dos grandes lideres politicos e pela narrativa de feitos
grandiosos, baseando-se em documentos oficiais para conta-los. Era “um olhar a partir
de cima”, que visava o particular, o individual e o singular; era legitimadora, partidaria,
comemorativa, uma narrativa justificadora do poder.

Os historiadores dos Annales, ao contrario, vao centrar-se na vida cotidiana das
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massas anbénimas, transformando em foco de interesse histérico as crengas coletivas e
0s movimentos populares, passando a buscar vestigios desta histéria ndo mais em
documentos ligados ao universo dos herodis e dos grandes feitos, mas em listas de
precos, de salarios, contratos, testamentos, inventarios, certidées de batismo, Obito,
casamento e nascimento. (Reis, 2000).

M. Bloch e L. Febvre pertencem ao que se costuma chamar de primeira geracao
dos Annales. A segunda geracdo, caracterizada por uma producdo historiografica
predominantemente demografica, tem como representantes principais Fernand Braudel
e Robert Mandrau.

Somente no fim da década de 1960, surge outra corrente historiografica
chamada de “terceira geracdo dos Annales’, que passou a explorar o chamado campo
das mentalidades, contando com pesquisadores como Jacques Le Goff e Pierre Nora.

Com esta nova corrente, segundo Vainfas (1996, p. 22),

abriu-se o caminho para que a producdo historiografica francesa fosse ‘do
pordo ao sétdo’, metafora entdo usada para exprimir a mudanga de
preocupacdes da base socioeconbémica ou da vida material para 0os processos
mentais, a vida cotidiana e suas representagoes.

A respeito dos temas abordados pelos representantes da escola das
mentalidades, nota-se a preferéncia por assuntos ligados ao cotidiano e as
representagbes: o amor, a morte, a familia, a crianga, as bruxas, os loucos, a mulher, os
homossexuais, o0 corpo, a morte, os modos de vestir, o0s modos de chorar, de comer.
Desde o inicio, predominaram os estudos sobre a Histéria Medieval e a Historia
Moderna, havendo, no entanto, grande heterogeneidade quanto aos pressupostos
tedrico-metodoldgicos e aos resultados das investigagdes.

Vainfas (1996, p. 56) explica que

acuada por criticas de diversos matizes, o grande reflgio da histéria das
mentalidades, de seus temas e objetos, foi a chamada histdria cultural ou nova
histéria cultural, um campo em geral mais consistente, posto que, em suas
principais versdes, procurou defender a legitimidade do estudo do “mental’
sem abrir mao da prépria histéria como disciplina especifica, buscando corrigir
as imperfeicbes tedricas que marcaram a corrente das mentalidades da
década de 1970.

Vainfas (op. cit, p. 36) analisa o que hoje se chama histéria cultural a partir de
quatro caracteristicas bastante abrangentes. A primeira é a aproximacdao com a
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antropologia, a admissao de que a histéria deve ser vista sob a 6tica da longa duracao
e a simpatia por temas das mentalidades e do cotidiano, no que se aproxima da
chamada histéria das mentalidades.

A segunda caracteristica da historia cultural € o fato de ela apresentar-se como
uma “nova histéria cultural”, em tudo diferente da antiga “histéria da cultura”, disciplina
académica dedicada ao estudo das artes, da literatura, da filosofia, portanto vinculada
ao mundo da cultura letrada. Esta nova historia cultural, ao contrario, apesar de nao
recusar as expressodes culturais das elites ditas letradas, abraga as manifestacées das
massas anfnimas, representadas por suas festas, movimentos de resisténcia e crengas
heterodoxas.

A terceira caracteristica é a preocupacdo demonstrada pelos historiadores da
histéria cultural em estudar o papel das classes sociais, da estratificacdo e do conflito
social, o que ndo aparecia de modo claro nos textos tedricos da histéria das
mentalidades da década de 70.

Finalmente, a quarta caracteristica é o interesse por uma histéria plural, em
oposicao aquela voltada apenas para os documentos histéricos tradicionalmente
consagrados pela historiografia. A Historia Cultural amplia as fontes de investigacao
através da literatura, da histéria oral, de cartas, biografias, diarios, iconografia, registros
de cartérios.

Ainda segundo Vainfas (op. cit, p. 59, 60), ha trés maneiras principais de tratar a
histéria cultural de modo a distingui-la da “antiga” histéria das mentalidades, de acordo
com os interesses e campos de pesquisa a que os historiadores se dedicam.

Sao elas:

1) A histéria da cultura praticada pelo italiano Carlo Ginzburg, que estabeleceu
as nogdes de cultura popular e de circularidade cultural. Um exemplo seria a obra O
queijo e os vermes, publicada em 1976.

2) A histéria cultural de Roger Chartier, historiador vinculado, por origem e
vocagdo, a historiografia francesa, responsavel pela divulgagdo de conceitos como
representacado e apropriacao, aplicados ao estudo da leitura durante o Antigo Regime,
conforme seu livro Lectures et lecteurs dans la France d’Ancien régime”, de 1987.

3) A histéria da cultura produzida pelo inglés Edward Thompson, especialmente
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sua obra sobre movimentos sociais e o0 cotidiano das “classes populares” na Inglaterra
do século XVIIl. Sua principal obra é The Making of the English working Class,
publicado na década de 1960 e traduzido no Brasil na década de 1980 como A
formacao da classe operaria inglesa.

Segundo Roger Chartier (1990, p. 17), “a histéria cultural, tal como a
entendemos, tem por principal objecto identificar o modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social é construida, pensada, dada a ler”. Ele
propde o conceito de cultura como pratica e sugere para seu estudo as categorias de
representacao e de apropriacao.

Para Chartier (1990, p.19), o modo de perceber 0 mundo social € organizado
como “categorias fundamentais de percepg¢ao de apreciacdo do real”, cuja produgcéo
varia de acordo com as classes sociais ou com 0s meios intelectuais em que se dao.
“Sao estes esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras gragas as quais o
presente pode adquirir sentido, o outro tornar-se inteligivel e o espaco ser decifrado.”

As representagdes assim construidas, ndo sao neutras: Chartier destaca que séao
sempre determinadas pelos interesses dos grupos que as forjam, sendo necessario
relacionar, para compreendé-las, cada representacao social e os discursos proferidos,
com a posi¢ao de quem os profere.

Para Chartier (Op. cit, p. 19), portanto,

Pode-se pensar uma histéria cultural do social que tome por objecto a
compreensdo das formas e dos motivos — ou, por outras palavras, das
representagdes do mundo social — que, a revelia dos actores sociais, traduzem
as suas posicoes e interesses objectivamente confrontados e que,
paralelamente, descrevem a sociedade tal como pensam que ela é, ou como
gostariam que fosse.

Além do conceito de representacdo, outro pressuposto fundamental dentro do
quadro tedrico de Chartier € o conceito de apropriacao, que ressalta ser diferente
daquele defendido por Foucault, que pensava a apropriagdo como um confisco que
colocava os discursos fora do alcance daqueles que o produziam. Em entrevista a
Carlos Aguirre Anaya, ele explica que

o termo (apropriagcdo) € interessante; permite vincular as duas dimensées

etimolégicas que estdo presentes nele: apropriar-se € estabelecer a
propriedade sobre algo; e, desta maneira, o conceito de apropriacdo foi
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utilizado por Michel Foucault para descrever todos os dispositivos que tentam
controlar a difusdo e a circulagao dos discursos, estabelecendo a propriedade
de alguns sobre o discurso por meio de suas formas materiais. E existe a
apropriacao no sentido da hermenéutica, que consiste no que os
individuos fazem com o que recebem, e que é uma forma de invencao, de
criacdo e de producao desde o momento em que se apoderam dos textos
ou dos objetos recebidos. Desta maneira, o conceito de apropriacdo pode
misturar o controle e a invengdo, pode articular a imposi¢cdo de um sentido e a
producao de novos sentidos (...). (CHARTIER, 2001, p. 67) [grifo meu]

Na introdugcéo de A Historia Cultural — entre praticas e representacdes, Chartier
(1990, p. 26), vai além, quando diz que sua reformulacdo da nogdo de apropriacao
afasta-se igualmente do sentido que a hermenéutica da a palavra, “entendida como o
momento do trabalho de refiguracdo da experiéncia fenomenoldgica, postulada como

universal, a partir de configuragdes textuais particulares”, para afirmar que

A apropriagéo, tal como a entendemos, tem por objectivo uma histéria social
das interpretagdes, remetidas para as suas determinagées fundamentais (que
sd0 sociais, institucionais, culturais) e inscritas nas praticas especificas que as
produzem. (CHARTIER, op. cit., p. 26)

Se a representacdo é a forma de ver, mais abstrata, seu estudo deve se voltar
para os modos de fazer, isto é, as praticas concretas que podem ser percebidas em
toda sociedade ao se apropriar de determinado bem cultural, como por exemplo, a
leitura, campo estudado por Chartier.

Para Chartier as manifestagbes culturais sdo produzidas “entre praticas e
representacdes”, e 0s sujeitos produtores ou receptores da cultura circulariam entre

estes dois pdélos. Assim,

saber se pode chamar-se popular ao que é criado pelo povo ou aquilo que lhe é
destinado é, pois, um falso problema. Importa, antes de mais nada, identificar a
maneira como, nas praticas, nas representacdes ou nas producdes, se cruzam e
se imbricam diferentes formas culturais. (CHARTIER, 1990, p. 56).

Aplicando estas categorias a seu campo de estudo, a leitura, Chartier (1990)
defende que cada época, cada meio tem uma modalidade partilhada de ler, que afeta o
sentido do texto. Isto implica dizer que os textos estdo presos na rede contraditéria das
utilizagées que os constituiram historicamente e que a construgdo dos sentidos para o
texto também é afetada por estas variaveis.

Decorre dai que, para Chartier (Op. cit., p. 127), reconstituir o processo através
do qual as obras adquirem sentido,
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exige considerar as relagdes estabelecidas entre trés polos: o texto, o objeto
que lhe serve de suporte e a pratica que dele se apodera. Das variagdes deste
relacionamento triangular, dependem, com efeito, mutuagdes de significado
que podem ser organizadas nalgumas figuras.

Nesta discussao, Chartier chama a atencao para a importancia da questao do
suporte ou materialidade do texto na construcdo do sentido. Os textos séo
corporificados em livros e 0 estudo dos vestigios que se pode detectar em sua letra
mostram as formas e modos de ler previstos para leitores diversos; persistem no texto
elementos espalhados pelo autor buscando assegurar uma leitura que garanta a correta
interpretacdo que se deveria dar a ele. Seriam os chamados protocolos de leitura que
inscrevem no texto a imagem de um “leitor ideal”, cuja competéncia adequada
codificaria o sentido preciso com o qual o autor pretendeu escrevé-lo.

Ha outro tipo de protocolo de leitura que interessa a Chartier, que é o que esta
inscrito na propria matéria tipografica, matéria em geral, de responsabilidade do editor,
que o utiliza de modo a favorecer um certo tipo de leitura, caracterizando o seu proprio
“leitor ideal”, que ndo precisa nem mesmo assemelhar-se aquele suposto pelo autor.

Para Chartier (1994, p. 98),

trata-se, antes de mais nada, de sinalizar como os objetos tipograficos
encontram inscritos em suas estruturas a representacao espontanea, feita por
seu editor, das competéncias de leitura do publico ao qual ele os destina.

Enfim, esses protocolos de edi¢cdo ou de impressao, carregados pelos suportes
fisicos dos textos, encaminham uma reflexdo a propésito da relacdo entre suporte
material e construgcdo do sentido, fundamental para a determinacado de sua efetuacao
nas praticas. Segundo Pécora (2001, p. 11):

A materialidade do suporte passa a ser inalienavel do espirito das
representagdes a que seus usos deram margem. Dai que, para Chartier, fazer
a histoéria das praticas de leitura inclui privilegiadamente o levantamento dos
usos histéricos do livro e das varias formas particulares do impresso. O seu
materialismo dos meios o faz falar da “ordem do livro, antes da “ordem do
discurso”, e menos da ordem dos livros que daquela que existe na aparente
desordem dos seus usos.

Para Chartier (1994), é necessario separar dois conjuntos de dispositivos,
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freqlientemente confundidos, que visam ao controle do sentido a ser construido pelo
leitor: os procedimentos de produgéo de textos — a cargo do autor - e os procedimentos
de producao de livros - de responsabilidade do editor e demais responsaveis pelo polo
da produgéo. Como ele afirma em outro ensaio, citando o bibliégrafo americano R. E.
Stoddard, “fagam o que fizerem, os autores ndo escrevem livros. Os livros ndo sao de
modo nenhum escritos. Sdo manufacturados por escribas, e por impressoras e outras
maquinas”. (Chartier, 2001, p. 126).

Estes dois dispositivos seriam:

a) Procedimentos de producédo de textos: “sdo as senhas, explicitas ou implicitas,
que um autor inscreve em sua obra a fim de produzir uma leitura correta dela, ou seja,
aquela que estara de acordo com sua intengcao” (Chartier, 1994, p.96).

Estas instrucdes visam definir o que deve ser uma relagao correta com o texto,
impondo um sentido para ele. Assim, o autor procura inscrever no texto as convengoes
sociais ou literarias que permitirdo sua classificacdo e compreensao, utilizando técnicas
que “como uma maquinaria deverdo produzir efeitos obrigatorios, garantindo a boa
leitura”. (Ibidem, p. 97).

Estes seriam dispositivos resultantes da escrita, puramente textuais, pensados
pelo autor como protocolo de leitura, que orienta o modo de ler, procurando colocar o
leitor no lugar pensado e desejado por ele, autor. A leitura se configura como uma
tensao entre o sentido pensado pelo autor e aquele a ser construido pelo leitor.

b) Procedimentos ligados as formas tipograficas: ligados a prépria impressao do
texto, englobando a disposicdo e a divisdo deste, sua tipografia e a inclusdo de
ilustracoes.

Sao procedimentos que ndo pertencem mais a escrita, mas a impressao e que
séo decididos pelo editor, levando o leitor a poder construir sentidos diferentes daqueles
pretendidos pelo autor. Trata-se de uma segunda maquinaria, “puramente tipogréfica,
que sobrepde seus proprios efeitos, variaveis segundo a época, aos de um texto que
conserva em sua propria letra o protocolo de leitura desejada pelo autor”. (Chartier, op.
cit., p. 97)

Tais procedimentos autorais e editoriais estdo presentes de maneira significativa
nos estudos feitos por Chartier sobre os livros da Bibliotéque Bleu, ou Biblioteca Azul,
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traduzida para o portugués como literatura de cordel, uma férmula editorial criada no
século XVII pelos editores de Troyes, buscando estender seu publico leitor ao campo

dos leitores mais populares e menos letrados.

Do ponto de vista das estratégias editoriais, a férmula, inventada pelos Outdot,
e copiada por seus concorrentes, os Garnier, faz circular pela Franga livros de baixo
preco, impressos em grande numero e divulgados através da venda ambulante.
Tratava-se de livros brochados, com capa de papel azul (as vezes também vermelho ou
cor de marmore), impressos com letras desvanecidas e mal distribuidas, ilustrados com
gravuras de refugo e vendidos a precos modestos. Os temas contemplavam a devogao,
o imaginario e os livros praticos ou de utilidade. Essa pratica conhece seu apogeu entre
os séculos XVII e XVIII e também ocorre na Inglaterra, com os chapbooks, e na
Espanha, com os pliegos de cordel.

A pratica dos editores consistia em selecionar entre os textos ja editados
aqueles que lhes parecesse convir as expectativas ou capacidades da clientela a
atingir, promovendo trés tipos de intervencao: a remodelagem da apresentagao do texto
(ampliando a divisdo em capitulos), a reducéo e simplificacao das frases, e a supressao
de palavras obscenas, escatologias e citacoes blasfematérias.

Tais estratégias editoriais visam a ampliagdo do publico leitor que
predominantemente, era citadino e parisiense, considerando os modos de apropriagao
da colecao por este publico mais popular. Deste modo, a férmula editorial da Literatura
de Cordel torna acessivel a leitura das obras a um publico pouco familiarizado com as
edi¢cdes letradas.

Os estudos de Chartier, principalmente as reflexbes que traz em relacdo a
Literatura de Cordel, contribuem para o desenvolvimento de minha pesquisa,
considerando que ela aborda a questao das férmulas editoriais criadas a partir de obras
classicas ja langadas no mercado para determinado publico letrado e que os editores
adaptam para outro publico, no caso, o infantil.

1.2— Michel Foucault: a ordem do discurso

Uma das formas de analisar as adaptagbes contemporaneas de classicos para
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os jovens leitores é aquela defendida por Monteiro (2002), que as classifica como
parafrases para o publico escolar. Segundo este autor, sdo textos novos construidos
sobre enredos antigos, sao apropriagdes textuais. Parafrase “refere-se a um conceito
dos antigos gregos: a possibilidade de narrar uma histéria com palavras préprias,
mantendo o enredo original; ou de traduzir uma passagem dificil em termos mais
simples”. (lbidem, p. 10)

Monteiro se apo6ia em Affonso Romano de Sant’Anna, outro autor a defender que
essa idéia de simplificacéo e explicagdo de um texto complicado através de uma versao

mais compreensivel, se sustenta pela parafrase, inclusive na arte e na religiao:

Em verdade, tanto a ciéncia quanto a arte e a religido usam da parafrase como
instrumento de divulgagéo. (...) Igualmente ha algumas edi¢cdes da Biblia até
em portugués, onde o texto sagrado é parafraseado para uma linguagem mais
atual. Pode-se assim considerar que onde a ciéncia usa a parafrase como um
passo formal para clarificar afirmagdes e férmulas, a religido e a arte a usam
como modo de transmitir valores ou manter a vigéncia ideolégica de uma
linguagem. (SANT’ANNA, 1999, p. 21)

Monteiro e Sant’Anna se voltam para a forma assumida pelo texto, para a
maneira como se diz ou se escreve uma obra. Ambos se referem a existéncia de textos
mais complexos, que precisam ser facilitados para se tornarem acessiveis a outros
tipos de leitores.

No entanto, Foucault (1999), filésofo e epistemédlogo francés, cujo trabalho se
inscreve em campos como o da Filosofia, Histéria, Sociologia, Medicina, Psicologia,
Estudos de Género e Literatura, ao inserir a discussao sobre os varios tipos de texto no
campo do discurso, ou seja, no plano das idéias, da organizacao da percepgao
simbdlica que a sociedade tem do mundo, permite ir além desse aspecto linglistico das
adaptacdes apontado por Monteiro e Sant’/Anna. E ele o segundo pensador cujas idéias
vao auxiliar o encaminhamento da reflexdo a respeito das adaptacbes de textos
classicos para o publico infantil.

Para o presente trabalho, ndo sera utilizado o quadro completo da obra de
Foucault, que pela sua extensdo e complexidade exigiria estudos muito mais
aprofundados. Detenho-me em algumas reflexdes foucaultianas que me ajudam na
andlise que pretendo desenvolver, principalmente naquelas apresentadas por ele na
obra A Ordem do discurso, sua aula inaugural em 2 de dezembro de 1970, no College
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de France.

A ordem do discurso pode ser considerado, como informa a tradutora na
contracapa da obra, um texto de ligagdo entre outras obras de Foucault, datadas dos
anos 60, como Histdria da loucura, As palavras e as coisas, A arqueologia do saber,
centradas predominantemente na andlise das condicdes de possibilidade das ciéncias
humanas, e as que se seguiram a maio de 68, como Vigiar e punir, voltadas ao exame
da microfisica do poder.

Trata-se de uma aula a respeito do poder do discurso e dos mecanismos sociais

e linguisticos criados para controlar sua produgéo. Foucault (2004, p. 8) diz supor

que em toda sociedade a producao do discurso € ao mesmo tempo controlada,
selecionada, organizada e redistribuida por certo nimero de procedimentos
que tém por funcdo conjurar seus poderes e perigos, dominar seu
acontecimento aleatério, esquivar sua pesada e temivel materialidade.

Segundo Foucault, ha véarias formas de controlar a produgdo dos discursos em
nossa sociedade e ele analisa algumas delas. Em primeiro lugar, ele nos fala de trés
sistemas de exclusdo que atingem o discurso e que se exercem do exterior:

1) a interdicao (a palavra proibida), principalmente nas regides da sexualidade e
da politica. Nao se pode falar de tudo em qualquer circunstancia; “qualquer um, enfim,
nao pode falar de qualquer coisa” (Ibidem, p. 9);

2) a separacao e a rejeicao (a segregacao da loucura); Foucault, nesta
interdicdo se refere a oposicédo razéo e loucura, exemplificando que durante a Idade
Média, a palavra do louco, seu discurso, eram considerados nulos;

3) a oposicao do verdadeiro e do falso (a vontade de verdade), um sistema de
exclusao historico, institucionalmente constrangedor que esta ligado a vontade de
verdade, “reconduzida pelo modo como o saber é aplicado em uma sociedade, como é
valorizado, distribuido, repartido e de certo modo atribuido”. (Ibidem, p. 17).

Foucault se propde também a isolar outro grupo de procedimentos, desta feita
internos, ja que se trata dos préprios discursos exercendo seu proprio controle,
buscando submeter outra dimensao do discurso: a do acontecimento e do acaso. Sao
eles:

1) o comentario: toda sociedade tem dois tipos de discurso — os que “se dizem”

e desaparecem porque constituem os atos mais corriqueiros de fala, e os outros
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“discursos que estao na origem de certo numero de atos novos de fala que os retomam,
os transformam ou falam deles, ou seja, os discursos que, indefinidamente, para além
de sua formulagao, sdo ditos, permanecem ditos e estao ainda por dizer”. (Ibidem, p.
22)

Esses discursos sao os textos religiosos, juridicos e, de certa forma, os textos
cientificos e “também esses textos curiosos, quando se considera o seu estatuto, e que

chamamos de ‘literarios’.

0 comentario conjura o acaso do discurso fazendo-lhe sua parte: permite-lhe
dizer algo além do texto mesmo, mas com a condicao de que o texto mesmo
seja dito e de certo modo realizado. (...) O novo ndo esta no que é dito, mas no
acontecimento de sua volta. (Ibidem, p. 25)

2) o autor, outro principio de rarefacdo de um discurso, é entendido ndo como o
individuo falante que pronunciou ou escreveu o texto, mas “como principio de
agrupamento do discurso, como unidade e origem de suas significagées, como foco de
sua coeréncia”. (Foucault, op. cit., p. 26). Ha discursos que dispensam a atribuicdo de
um autor, mas ha campos, como, por exemplo, o cientifico e o literario, nos quais a
autoria € pré-requisito para sua aceitabilidade.

O principio do autor limita 0 acaso do discurso pelo jogo de uma identidade que
tem a forma da individualidade e do eu.

3) As disciplinas seriam outro principio de limitacao do discurso, ao estabelecer
em seu desenvolvimento o que é verdadeiro e pertinente a um campo do conhecimento,
e Foucault cita como exemplos a medicina e a biologia.

Foucault estabelece um terceiro grupo de procedimentos que permitem o
controle dos discursos e que determinariam as condigdes de seu funcionamento,
impondo aos individuos que o0s pronunciam um certo nimero de regras, impedindo
desta forma o acesso a eles. Mais precisamente: “nem todas as regides do discurso séo
igualmente abertas e penetraveis; algumas sao altamente proibidas (diferenciadas e
diferenciantes)”. (Ibidem, p. 37).

Os procedimentos controladores dos discursos dos grupos que se distinguem
uns dos outros constituem sistemas de restricdo de trés formas. O primeiro, pode ser
identificado nos discursos religiosos, judiciarios, terapéuticos e politicos.

Foucault d4& um exemplo de sociedades do discurso, formadas pelos rapsodos
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gregos que possuiam, apenas eles, o conhecimento dos poemas e das técnicas para
recita-los. Seria o que ele chama de “os rituais da palavra”.

Além destes, aponta para os grupos doutrinarios, “a doutrina realiza uma dupla
sujeicao: dos sujeitos que falam aos discursos e dos discursos ao grupo, a0 menos
virtual, dos individuos que falam.” (Ibidem, p. 43)

Ha, finalmente, a apropriacédo social dos discursos, na qual a escola vai exercer
papel preponderante, ao contribuir para a exclusdo ou inclusdo de determinados
discursos em suas praticas: Conforme Foucault (op. cit., p. 44) “Todo sistema de
educacdo é uma maneira politica de manter ou de modificar a apropriagdo dos
discursos, com os saberes e 0s poderes que eles trazem consigo”.

Para a presente pesquisa, a questao trazida por Foucault sobre comentario é
que sera levada em conta na analise das adaptacodes infantis de obras classicas.

Histérica e socialmente, algumas obras sdo consideradas pelas comunidades
letradas como discurso fundador; exemplo disso seriam as obras de Platao, Milton,
Shakespeare ou de um cientista como Einstein. Delas emergem outros discursos ou
obras consideradas, segundo a perspectiva foucaultiana, como comentarios.

Alias, nenhum discurso é fundador quando nasce. E a histéria que determina que
alguns escritores ou cientistas sejam comentados ao infinito, tornando as obras destes
autores textos fundadores.

No caso da Odisséia, a obra em si seria o texto fundador em relacdo as

adaptacgbes para o leitor infantil, ou texto fundador seriam os mitos que a alimentaram?
Nesta direcdo, para este trabalho tomo as adaptagdes da Odisséia como comentarios'?,

acompanhando Foucault (op. cit., p. 24) quando diz que

Uma mesma e Unica obra literaria pode dar lugar, simultaneamente, a tipos de
discurso bem distintos: a Odisséia como texto primeiro é repetida, na mesma
época, na tradugcao de Bérard, em infindaveis explicagdes de texto, no Ulysses
de Joyce.

" A idéia de que as adaptagdes de cldssicos podem ser consideradas comentirio, assumida na andlise das obras
escolhidas, foi apresentada e desenvolvida pelo Prof. Percival Leme Brito, na Palestra “D. Quixote e as adaptacdes
dos cldssicos para criangas e jovens”, proferida em 07/07/2005, durante o 15° COLE, em Campinas/SP.
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Neste caso, cada uma das duas versdes da Odisséia para criangas analisadas,
aponta ao mesmo tempo para o novo, para o ndo dito e para o repetido, o reconhecido
pelo “texto primeiro”. O que a Odisséia de Chianca e a Odisséia de Ruth Rocha
deslocam da Odisséia de Homero? Que formas assumem para se apresentarem como
novas ao leitor e, a0 mesmo tempo, serem reconhecidas de maneira controlada pelo
texto fundante?

E a questdo da autoria como fica? Para Foucault, o principio da autoria seria
complementar ao do comentario, sendo “o autor aquele que da a inquietante linguagem
da ficcdo suas unidades, seus nds de coeréncia, sua inser¢do no real”, que também
limita 0 acaso do discurso, ao impor esse “jogo de uma identidade que teria a forma da
repeticdo e do mesmo. O principio do autor limita esse mesmo acaso pelo jogo de uma
identidade que tem a forma da individualidade e do eu”. (Ibidem p. 29). Homero seria,
assim, o autor ideal para Foucault, ja que representa o principio da autoria, por nao ter,
segundo ele, de fato existido.

Desse modo, se o texto primeiro convida a repeticdo infinita, ao dizer de outro
modo, mas sempre marcado pela identidade de quem diz, discutir se as adaptacdes
sdo obras de autoria torna-se irrelevante, deslocando-se o foco da discussdo para o
modo como se diz.

No caso desta pesquisa, as adaptacées de classicos para criangas, serao
analisadas a partir dos estudos desenhados por Foucault e por Chartier, em dois
principais aspectos: pelo discursivo - a forma como se diz — e por sua formula editorial,
parte também do discursivo, mas que envolve outros aspectos ligados a materialidade
das obras.
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2 — JUSTIFICATIVAS E OPCOES METODOLOGICAS

As consideragbes apresentadas desenham a idéia de que o mito vem se
mantendo como producédo de interesse das editoras, ampliando-se e diversificando-se
em alguns periodos, com a preocupagao de conquistar o leitor escolar - preocupagao
revelada ja na apresentacao das obras nos catalogos, através de estratégias editoriais
variadas.

De que modo este interesse pelos mitos pode ser mantido, incentivado e
assegurado ao longo do tempo, entre varias geracdes, especificamente na atual
geracao de leitores infantis?

Segundo Bourdieu (2001, p. 250), “o livro muda pelo fato de que ndo muda
enquanto o mundo muda. E muito simples. Quando o livio permanece e 0 mundo em
torno dele muda, o livro muda”. Se considerarmos as palavras deste estudioso para as
discussodes trazidas nesta pesquisa sobre mitos, a pergunta que se faz é: o que muda e
0 que permanece nos mitos quando o mundo muda e o leitor é outro? Nao mais o
adulto, ndo mais o das primeiras décadas do século XX, ndo mais o dos anos 707?

A partir do aporte tedrico, principalmente construido por Chartier (1990; 2001) e
Foucault (2004), pretendo investigar o modo como as editoras voltadas para o publico
escolar operam ao transformar os mitos gregos em livros infantis, buscando as
estratégias que utilizam para manter atualizado o interesse por este tipo de texto tao
antigo, aparentemente distante do mundo de criangas contemporaneas.

O termo estratégia sera utilizado em dois sentidos: aquele que lhe atribui Roger
Chartier (2001) e aquele que lhe da Certeau (1994). Para Chartier, estratégias seriam
procedimentos e intervencdes textuais e editoriais que visam conformar determinado
género a determinado publico, pensadas no pélo da producdo pelos autores,
adaptadores, ilustradores e editores.

Por outro lado, as editoras criam mecanismos para controlar a leitura, impondo
um querer e um poder, ou seja, como postula Certeau (1994, p. 99), utilizam uma
estratégia, que poderia ser definida também como “o céalculo (ou a manipulacao) das
relagdes de forgas que se torna possivel a partir do momento em que um sujeito de

querer e poder (uma empresa, um exército, uma cidade, uma instituicdo cientifica),
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pode ser isolado”.

A edicdo de livros destinados ao publico escolar atende a interesses diversos
das editoras, um deles o econémico, uma vez que, como qualquer empresa, elas estao
constantemente desejosas de ampliar seus lucros, no que sdo auxiliadas pela
existéncia de expectativas pedagdgicas que tornam a mercadoria “livro” adequada a um
objetivo cultural especifico.

Nas palavras de Jaime Pinsky, ele préprio representante deste segmento
comercial, j& que fala como diretor da Editora Contexto, “os editores leram Marx, se
nao leram, entenderam mesmo sem ler, quer dizer, eles sabem que o que define
realmente o produto é a possibilidade de circulagdo desse produto.” (Munakata, apud
Batista, 2002, p. 569).

Pensando nesse aspecto, para a realizacdo da analise a que esta pesquisa se
propde, foram escolhidas duas adaptacées da Odisséia entre as 25 obras infantis
levantadas, por varios motivos. Primeiramente porque, juntamente com a lliada, é a
mais antiga obra sobre mitos e também porque é o titulo que aparece mais vezes
publicado entre as quatro editoras pesquisadas. Em segundo lugar, porque se trata de
projetos editoriais diferentes, que acredito servirao ao propésito de levantar e analisar
as estratégias do po6lo da producdo ao adaptar mitologia grega para as criancas.
Finalmente, porque dos titulos encontrados, a Odisséia é a obra que tem o texto
estabelecido para o publico adulto em versdes em prosa € em verso, o que fornece
elementos para a analise objetiva de modificacdes e supressdes nas adaptacdes para o
publico infantil, quanto a fatos do enredo, personagens e outros elementos préprios da
narrativa literaria.

As obras escolhidas foram: Odisséia (2000) — adaptacao de Leonardo Chianca —
Editora Scipione; e Ruth Rocha conta a Odisséia (2000) — Editora Companhia das
Letrinhas.

Outro movimento exigido pela pesquisa foi a opcado por duas versbes da
Odisséia de Homero, em formato integral para adultos. Uma delas é a traducéao do texto
grego em versos, feita por Manuel Odorico Mendes, numa Edicdo de Antonio Medina
Rodrigues, publicada em 1996 pela Editora da Universidade de Sao Paulo, como parte
da Colecao Texto & Arte; trata-se de uma obra que, pelo cuidado editorial, deixa
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evidente sua destinacao a um publico mais erudito.

A outra versao escolhida € uma transposicao francesa para a prosa, apresentada
por Médéric Dufour e Jean Raison, traduzida para o portugués por Anténio Pinto de
Carvalho e publicada em 1979 pela Abril Cultural, numa edigdo que parece destinada a
um publico mais alargado, o que ja esta sinalizado no fato de estar em prosa.

Nao ha o estabelecimento de juizo de valor entre as obras adultas e as infantis,
como se uma fosse melhor ou pior que a outra, como também n&o ha uma perspectiva
de investigacao de “faltas” pretensamente cometidas na versdo para o publico infantil,
vistas como “0 que se perde” em relagdo a versao para o publico adulto. A intencao é
apostar no confronto, olhando para as intervengdes editoriais como estratégias para
atender ao leitor infantil, considerando que originalmente a obra ndo se destinava a este
publico. A obra passa a ser capitulo para ser incorporado a uma formagao humanistica

cultural, motivo pelo qual é antecipada ao leitor infantil.
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3 - A ODISSEIA DE HOMERO PARA ADULTOS

Odysseus - Persona

Pois de ilha em ilha todo te percorreste
Desde a praia onde se erguia uma palmeira chamada Nausikaa

Até as rochas negras onde reina o cantar estridente das sereias.

(Sophia de Mello Breyner Andresen)

Odisseu e as sereias. 500-480 a.C. Londres, British Museum.
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A Odisséia, do ponto de vista da critica literaria, originalmente pertence a um
género chamado de poesia épica, que se constitui na narrativa de fatos, prépria para
recitacdo, sendo, juntamente com a lliada, as obras que principiam esse tipo de
narrativa na literatura ocidental. Foram fonte de inspiragcdo para poetas de épocas
posteriores, dentre eles Virgilio, autor da Eneida, e Luis Vaz de Camdes, que escreveu

Os Lusiadas.

Os estudiosos destas obras classicas afirmam que a Odisséia teria surgido
depois da lliada, cerca de 800 anos antes de Cristo. Sobre Homero, a quem se atribui a
criagao da Odisséia e cuja existéncia comecga a ser posta em duvida ja no século XVIII,
muito se tem escrito; ha, inclusive, a chamada questdo homérica, uma discussao entre
criticos de diferentes correntes, que apontam diferencas de estilo entre as duas obras, 0
que provaria que teriam sido compostas por autores diferentes. Tal fato explicaria,
talvez, a Cia. das Letrinhas creditar a Ruth Rocha a autoria da Odisséia e da lliada que
recontou, como se pode ver na contracapa da edicao analisada no préximo capitulo.

Quanto ao titulo das duas obras, /liada tem sua origem em flion, ou Tréia, j& que
vai narrar o ultimo ano da guerra entre gregos e troianos por causa do rapto de Helena,
esposa de Menelau, rei de Esparta. O titulo Odisséia vem do nome grego de Ulisses, rei
de itaca, Odysseus, constituindo-se no relato de suas aventuras e desventuras na

viagem de volta a ftaca apés o término da guerra de Tréia.

A respeito das caracteristicas do género épico, segundo Moisés (1995, p. 184),

a poesia épica deve girar em torno de assunto ilustre, sublime, solene,
especialmente vinculado a cometimentos bélicos; deve prender-se a
acontecimentos histéricos, ocorridos ha muito tempo, para que o lendario se
forme e/ou permita que o poeta lhes acrescente com liberdade o produto da
sua fantasia; o protagonista da agdo ha de ser um heréi de superior forga fisica
e psiquica, embora de constituicdo simples, instintivo, natural; o amor pode
inserir-se na trama herdica, mas em forma de episodios isolados; e, sendo
terno e magnanimo, complementar harmonicamente as faganhas de guerra.

Na Odisséia, encontramos todos estes elementos: Odisseu ou Ulisses € um herGi
forte e valente, que vive aventuras fantasticas para conseguir voltar aos bragos de sua

fiel esposa Penélope, eternamente a espera-lo na distante itaca.

Quanto a estrutura, ainda segundo Moisés (1995), o poema épico deve
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constituir-se de trés partes autbnomas:
a) a proposicao —onde se anuncia o tema da obra.

b) a invocacao — o apelo do aedo/poeta para que os deuses ou as musas 0
auxiliem na tarefa empreendida, isto é, “cantar com engenho e arte”, nas
palavras de Camdes, os feitos herdicos.

C) a narracao — a parte principal, a mais extensa, que contém o relato minucioso
da acdo executada pelo herdi. A seqiéncia cronologica preferida € aquela
que surpreende a agao ja comegada, isto é, in media res. Quanto ao epilogo,
deve conter o imprevisto, mas precisa ser verossimil, coerente e ter um final

feliz.

Na Odisséia, esta estrutura estd distribuida em 24 cantos, comec¢ando a
narracao in media res, pois ja se passaram vinte anos desde que Odisseu partiu de
itaca para Tréia. Muitos outros heréis regressaram com o final da guerra, que deu a
vitoria aos gregos, mas Odisseu encontra-se preso aos encantos da ninfa Calipso, na
distante llha Ogigia, o0 que ja nos é apresentado no Canto | da obra:

Canta, O Musa, o vardo que astucioso,
Rasa llion santa, errou de clima em clima,
Viu de muitas nagbes costumes Vvarios.
Mil transes padeceu no equéreo ponto,
Por segurar a vida e aso seus a volta;
Baldo afa! Pereceram, tendo, insanos,

Ao claro Hiperiénio os bois comido,

que nao quis para a patria alumia-los.
Tudo, 6 prole Dial, me aponta e lembra.
Da guerra e do mar sevo recolhidos

Os que eram salvos, um por seu consorte
Calipso, ninfa augusta, apetecendo,
Separava-o da esposa em cava gruta.

O Céu porém tragou, volvendo-se anos,
De ltaca reduzi-lo ao seio amigo,

Onde novos trabalhos o aguardavam.
(HOMERQO, trad. de Manuel Odorico Mendes, 1996, Livro |, v. 1 a 16)

Transpor todos esses elementos classicos para uma obra destinada ao publico
infantil é tarefa ndo muito facil, a qual, no entanto, varios autores, de diferentes editoras,
tém se dedicado. Ao que parece, tanto os editores e autores quanto os adultos
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responsaveis pela educagao das criangas, reconhecem a necessidade de coloca-las em
contato com este texto fundador da literatura ocidental, principalmente através da
escola.

Como fazé-lo, porém? Retomando as idéias de Foucault, os comentarios sao
infinitos e cada um encontra sua prépria maneira de continuar a dizer o que foi dito de

forma téo singular por Homero, no desejo de construir novos sentidos para a Odisséia.

O trabalho de aproximagéao entre as adapta¢cdes da Companhia das Letrinhas e
da Scipione, buscara sentidos para duas questdes centrais: 1) Que férmula editorial
parece ter sido planejada para manter presente o mundo dos mitos gregos na tradicao
escolar e na educacao do leitor? 2) como uma obra que traz elementos da mitologia
grega é apresentada ao jovem leitor do século XXI?

No encaminhamento das discussdes sobre estas duas questdes centrais, tentarei
identificar nas duas adaptacbGes analisadas: a) as mudangas que ocorrem em uma
mesma obra editada por diferentes editoras, do ponto de vista do enredo; b) os pontos
de semelhanca e de afastamento em relagdo ao texto da obra fundante, fonte para o
trabalho de adaptacédo; c) os procedimentos dos escritores ao transformar/adaptar

obras sobre mitos gregos ao publico leitor infantil contemporaneo.
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4. A ODISSEIA INFANTIL EM DOIS PROJETOS EDITORIAIS

Odisséia

Odisséia, Adapt. Leonardo
Chianca. Editora Scipione, 2000.

Ruth Rocha

conta a

ODISSEIA

Ruth Rocha conta a Odisséia. Cia. das
Letrinhas, 2000.
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4.1 — A adequacao do texto: o trabalho do adaptador

A adequacgao do texto das obras ao publico infantil € uma estratégia editorial
fundamental, que exige dos envolvidos no poélo da producdo atencdo especial na
escolha do profissional encarregado de recontar o enredo da obra escolhida, de modo a

adapta-la ao publico infantil.

Esta adequacgédo se faz necessaria porque 0s mitos gregos ndo surgiram como
literatura para criancas. Na verdade, pertencem ao que se costuma chamar de obras
classicas ou canone, isto é, obras literarias de tradicdo, pertencentes ao universo
adulto, que ndo contemplam apenas o género narrativo, mas incluem a poesia, o teatro
e mesmo a filosofia.

As adaptacdes seriam, assim, o primeiro contato do jovem leitor com estas obras
literarias, entre as quais estdo os mitos, cuja complexidade as colocaria além da
possibilidade de compreenséao da crianga.

Ana Maria Machado (2002, p. 12), ela prépria adaptadora de algumas obras para
0 publico escolar, defende que

nao € necessario que essa primeira leitura seja um mergulho nos textos
originais. Talvez seja até desejavel que ndo o seja, dependendo da idade e da
maturidade do leitor. Mas creio que o que se deve procurar propiciar é a
oportunidade de um primeiro encontro. Na esperangca de que possa ser
sedutor, atraente, tentador. E que possa redundar na construgdo de uma
lembranca (mesmo vaga) que fique por toda a vida. Mais ainda: na torcida para
que, dessa forma, possa equivaler a um convite para a posterior exploragdo de
um territério muito rico, ja entao na fase das leituras por conta prépria.

Falar em adaptacdo de textos para criangas e jovens, como fica implicito na
citacdo acima, implica sempre assumir que existe um texto complicado, escrito em
linguagem erudita, com estilo pouco claro e direto, que para ser entendido por quem
ainda nao é adulto e letrado precisa ser “traduzido”. Sendo assim, ha a necessidade de
um mediador do encontro entre a crianga e o texto “adulto”, alguém que funcione como
intérprete. O adaptador seria tal intérprete, encarregado de recontar, isto é, contar com
palavras mais simples um enredo que ja existe na escrita de outro autor, que foi o
criador da historia.

A adaptacdo nado é um género recente, como ja foi mostrado em outros
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momentos deste trabalho; desde antes da publicacdo de O Vellocino de Ouro esta
pratica estd presente na literatura para criangas. Este modo “simplificado” de narrar
pode ser ilustrado de forma metalinglistica em Monteiro Lobato, escritor bem sucedido
no oficio de recontar, ou melhor, de apresentar o0 mundo das obras classicas as
criangas. Em Dom Quixote das Criangas, obra publicada em 1936 — mesmo ano de
publicagdo de O Minotauro, D. Benta se dispde a ler a bela histéria do fidalgo espanhol,
diretamente de “dois volumes enormissimos e pesadissimos”, de uma edicao feita em
Portugal, uma tradugéo de autoria dos famosos Viscondes de Castilho e de Azevedo,

mas é interrompida pelas reclamagdes de Emilia quanto ao estilo de Cervantes:

E dona Benta comecgou a ler:

- “Num lugar da Mancha, de cujo nome nao quero lembrar-me, vivia, ndo ha
muito, um fidalgo, dos de langa em cabido, adarga antiga e galgo corredor”.

- Ché! — exclamou Emilia. — Se o livro inteiro é nessa perfeicao de lingua, até
logo! Vou brincar de esconder com o Quindim. Langa em cabido, adarga
antiga, galgo corredor... Nao entendo essas viscondadas, néo...

- Pois eu entendo — disse Pedrinho. — Langa em cabido quer dizer lanca
pendurada em cabido; galgo corredor é cachorro magro que corre e a adarga
antiga é... é ...

- Engasgou! — disse Emilia. — Eu confesso que n&o entendo nada. Langa em
cabido! Pois se langa é um pedago de pau com um chugo na ponta, pode ser
“langa atras da porta”, “langa no canto” — mas “no cabido”, uma ova! Cabido é
de pendurar coisas, e pedago de pau a gente encosta, ndo pendura. Sabem
que mais, meus queridos amigos? Vou brincar de esconder com o Quindim...

- Meus filhos — disse Dona Benta -, esta obra esta escrita em alto estilo, rico de
todas as perfeigbes e sutilezas de forma, razdo pela qual se tornou classica.
Mas como vocés ainda ndo tém a necessdria cultura para compreender as
belezas da forma literaria, em vez de ler vou contar a historia com palavras
minha.

- Isso! — berrou Emilia. — com palavras suas e de Tia Nastacia e minhas
também — e de Narizinho — e de Pedrinho — e de Rabicé. Os viscondes que
falem arrevesado 14 entre eles. N6s que nao somos viscondes nem
viscondessas, queremos estilo de clara de ovo, bem transparentinho, que
nao dé trabalho para ser entendido. Comece.

E Dona Benta comegou, da moda dela:

- Em certa aldeia da Mancha (que é um pedacgo da Espanha), vivia um fidalgo,
ai duns cinqlienta anos, dos que tém langa atras da porta, adarga antiga, isto
€, escudo de couro, e cachorro magro no quintal — cachorro de caga.
(LOBATO, 1995, pp. 144). [grifos meus]

Como se pode observar no trecho transcrito, Dona Benta atua como adaptadora
ao transformar um texto candnico, complicado para o entendimento das criangcas, em
um texto de estilo claro, fluente, estilo “de clara de ovo”, nas palavras irreverentes de
Emilia. Ela revela alguns dos recursos que os adaptadores usam ao adaptarem obras

classicas para o publico infantil, personificando dentro da histéria o préprio trabalho feito
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por Monteiro Lobato autor.

Esta citacdo traz ainda vérias implicacées pedagdgicas, politico-literarias e
politico-linguisticas que merecem ser comentadas, ainda que brevemente. Trata-se de
um programa de educacdo para o leitor iniciante, que por ser pouco preparado - a
escola ainda nao teria exercido seu papel? - ndo pode apreciar a literatura classica
através da lingua na modalidade escrita culta, distante do seu universo linguistico.

D. Benta, representante do mundo dos adultos, defende este “alto estilo, rico de
todas as perfeicoes e sutilezas de forma”, definicdo que, por oposicéo, leva a pensar
que, para ela, sO este tipo de literatura merece ser reconhecido e socialmente
valorizado, mesmo que o primeiro contato das criangcas com as obras que o
representam tenha que ser estabelecido através de sua mediagdo, que reconta o
enredo com as proprias palavras.

Para esse leitor pouco proficiente, portanto, deve ser oferecida uma versao facil,
simplificada, préxima de seu mundo, de preferéncia com a intermediacao do adulto — D.
Benta — que conta, poupando a crianca de ler a obra integral, ja adequando a
linguagem ao mundo do leitor infantil, numa espécie de iniciagdo ao mundo dos
classicos.

Tal estratégia, explicitada na ficcdo de Lobato, corresponde a das editoras
contemporéaneas, que confiam esta adequagéo dos textos tanto a escritores iniciantes
como a outros ja consagrados no universo de publicacdes infanto-juvenis e até mesmo
na literatura dita “adulta”, havendo neste ultimo caso o acréscimo de um diferencial
atrativo, que agrega credibilidade a obra.

Este adaptador, espécie de Dona Benta moderna a quem é confiado o trabalho
de adequar o texto classico ao publico infantil, € um escritor contratado pela editora

mediante a assinatura

do chamado “contrato de cessao definitiva de direitos”, documento assinado
por jornalistas free-lancers, capistas, ilustradores, tradutores ou adaptadores
ao entregar seu trabalho a editora que o encomendou. Este documento serve,
juridicamente, para caracterizar uma prestacdo de servico por encomenda.
(MONTEIRO, 2002, p. 56)

A capa e os créditos trazem registrada essa marca do trabalho do adaptador,

que nao tem direito a porcentagem sobre a venda dos exemplares, uma vez que
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recebeu por contrato antecipado. No caso de a obra ser um sucesso de vendas que
exija uma reedicdo, a editora ndo depende da autorizagdo do autor e nem tera que
pagar mais nada ao adaptador, pois se torna dona dos direitos sobre a obra adaptada.

E o caso de uma das obras analisadas nesta pesquisa, a versdo da Odisséia da
Editora Scipione. A autoria é creditada a Homero, ficando claro, ja na capa, que
Leonardo Chianca apenas a adaptou. Este procedimento pode ser encarado como uma
estratégia da editora: marcar a autoria como sendo de Homero deixa a adaptagdo mais
proxima do texto primeiro; afinal, 0 autor € o0 mesmo, s6 se inseriu entre ele e a obra

infantil a figura do adaptador, necessaria, mas vista aqui como secundaria:

ODISSEIA
Homero

Adaptacao de Leonardo Chianca.

Em entrevista concedida a Mario Monteiro, em 15 de marco de 2002, Carlos
Heitor Cony, que adaptou inUmeros classicos estrangeiros para a Ediouro e até mesmo
um nacional para a Scipione, respondendo a questdo sobre ser a atividade de
adaptador um trabalho bem remunerado, acaba também por confirmar e esclarecer as

relagdes de trabalho entre este profissional e as editoras:

CONY: O trabalho intelectual nunca € bem remunerado. Em nenhum lugar do
mundo e aqui, no Brasil, muito menos. Mas dava para viver como profissional
do livro. A vantagem da adaptacao para o escritor profissional € que se trata de
um trabalho pago antecipadamente. Quando vocé entrega o trabalho a editora,
vocé recebe. Mesma coisa que tradugédo. Hoje, estdo pagando a um tradutor
de inglés de 12 a 18 reais por pagina. Um bom tradutor ganha 18 reais por
pagina. Os comuns, 12 por pagina. E o tradutor ndo tem direito autoral sobre o
livro. Se vocé traduzir um livro de sucesso, um Harry Potter da vida, vocé
ganha apenas pelas paginas que traduziu. Com adaptacdo € a mesma coisa,
afinal € um tipo de tradugdo em que se ganha pelo resumo da obra. O
adaptador entrega seu trabalho no prazo combinado e recebe 6 mil, 7 mil, de
acordo com o preco. Ha adaptadores que tém pre¢o maior e adaptadores que
tém preco menor, é de acordo com o status de cada um. (MONTEIRO, 2002, p.
135).

A Editora Scipione adota esse procedimento em todas as adaptacdes de obras

estrangeiras para o publico infantil e juvenil, principalmente concentradas nas séries
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Reencontro e Reencontro Infantil, a qual pertence uma das versbes da Odisséia
analisada neste trabalho.

Leonardo Chianca, portanto, apenas prestou um servi¢co previamente contratado,
recebendo uma quantia pela adaptacdo que fez da Odisséia, cujo autor reconhecido
pela editora € Homero. A proprietaria dos direitos sobre a obra, incluindo futuras
reimpressoes, é a Editora Scipione.

Ha outra situacdo, porém, em que apesar de as obras serem também
adaptacoes, pode-se falar que sdo adaptacdes “de autoria”, tendo em vista o tratamento
que € dado pelas editoras ao escritor responsavel por elas, o que ja pode ser percebido
pela forma como aparecem os créditos na capa das obras. Mesmo sendo os fatos
narrados apenas o reconto livre de um enredo vivido por personagens que ja sao
conhecidos ha muito dentro do universo literario, isto nao € mencionado de forma clara,
sendo quem reconta apontado como autor da obra, pelo menos do ponto de vista dos
créditos, ou seja, do ponto de vista legal.

Este é o tratamento que recebe, por exemplo, Ruth Rocha. Por ser, talvez, a
mais consagrada das autoras brasileiras de literatura infantil, com uma publicacdo que
ultrapassa uma centena de titulos, ndo aparece nas obras desta escritora o termo
adaptacdo. Apesar de o titulo na capa ser Odisséia e lliada, é precedido por um Ruth
Rocha conta a. Referéncia a Homero aparece apenas na Ultima pagina dos livros,
onde se menciona que nao se sabe se este poeta realmente existiu, sendo atribuida a
ele a autoria das duas obras, o que de certo modo traz de volta a famosa questdo
homérica referida no capitulo anterior.

Pela adaptacdao da Odisséia, a autora recebeu em 2000 o selo Altamente
Recomendavel, concedido pela FNLIJ na categoria reconto, o que representa, afinal, o
reconhecimento do mérito de um trabalho que ultrapassa a mera adaptacao, além do
estabelecimento oficial de uma categoria diferente dentro do universo da literatura
infantil e juvenil — o reconto.

Este fato também tem implicagbes econdmicas. Lembrando as informagbes
fornecidas por Carlos Heitor Cony em entrevista ja citada, Ruth Rocha, ao receber o
tratamento de autora nos créditos, torna-se dona da obra que produziu, com todas as
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vantagens financeiras asseguradas pela lei de direitos autorais; portanto, cada nova
edicao do livro s6 ocorre com sua autorizagdo, mediante a assinatura de um contrato de

reedigdo, como acontece com os demais livros que escreveu.

4.2 - Estratégias ligadas a materialidade das obras

Dentre as varias estratégias editoriais relativas a edicao de livros para criancgas,
ha aquelas que poderiam ser chamadas de tipograficas, por se constituirem em um
tipo de intervencdo que se volta para os aspectos visuais e materiais da obra,
encontrando-se, portanto, fora do texto. Sdo estratégias que fogem ao controle do autor
do texto.

Podem ser percebidas em aspectos como capa e ilustragdes, sendo organizadas
por editores, paginadores, ilustradores e outros responsaveis pela feitura do livro. As
duas obras escolhidas para analise trazem significativas diferengas do ponto de vista de

seus aspectos externos.

A obra 1, da Companhia das Letrinhas, tem 104 paginas, tendo sido langada
em abril de 2000. Também fez parte do lote de livros doados as criangas das escolas
publicas brasileiras, como parte do programa “Biblioteca em minha casa”, sé que com
outro projeto editorial, que ndo contemplou as ilustragcdes coloridas de Eduardo Rocha,
marido da autora Ruth Rocha.

E um livro de formato maior que o convencional (20cm de largura por 25,5 cm. de
altura), impresso em papel de excelente qualidade e com ilustracbes em quase todas as
paginas, o que sugere que € destinado especialmente a um publico infantil com bom

poder aquisitivo.

A capa é colorida (amarelo, cinza escuro e vermelho), trazendo a ilustragdo da
deusa Atena, de dois guerreiros gregos em combate e de um ser alado usando
mascara.

Além da adaptacao da Odisséia, Ruth Rocha também publicou a adaptacao da
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lliada, mas o livro analisado n&o traz esta nem outra informacéo sobre a autora, s6 uma
espécie de selo ou de logo na quarta capa, onde se vé escrito “Ruth Rocha — 30 anos
de muita histéria pra contar”, sob o desenho de uma lua minguante adormecida, com

touca de dormir, tendo uma estrela brilhando perto de si.

A presenca deste logo leva a formulagado de algumas questdes; é como se esta
autora emprestasse a lliada e a Odisséia um “selo novo”, combinando dois discursos
em um mesmo plano: um discurso da ordem do classico, do universal — representado
pelas préprias obras adaptadas - e outro que destaca o peso institucional da escritora
consagrada que é. Seria uma espécie de marca registrada do autor, selo de garantia de
qualidade, o que explicaria o tratamento diferenciado que a editora da a autora no caso

do contrato pelo reconto, conforme ja foi citado anteriormente.

Ruth Rocha nao adapta simplesmente, mas conta - como aparece no titulo da
obra (Ruth Rocha conta a Odisséia), ou reconta, como fica marcado no nome do

prémio recebido pela obra (selo FNLIJ — categoria reconto).

Quanto a obra 2, da Editora Scipione, pertence a colecdo Reencontro Infantil,
dedicada a adaptacao de classicos universais para criangas, contando atualmente com
32 titulos. Todas as obras desta colecao sdo apresentadas pelas editoras como
adaptagdes e nao como reconto, portanto Leonardo Chianca, diferentemente de Ruth
Rocha, nao é dono dos direitos autorais da Odisséia e da lliada que adaptou, conforme

explicado anteriormente.

Sobre mitos gregos, além da Odisséia, a colegcao tem também a lliada e Os doze

trabalhos de Hércules, todos adaptados pelo mesmo autor.

A capa traz a classificagdo do livro como Aventura, repetindo a mesma
categorizacao ja apontada nos catalogos de divulgacdo da obra, o que pode ser visto

como forma de identificacdo capaz de guiar a escolha do leitor.

A capa € bastante colorida, ilustrando o género que anuncia. Como figura
central, mostra Ulisses em pose de luta, empunhando a espada e o escudo, cercado de

outras personagens da historia: o ciclope Polifemo, o cavalo de Troia e uma sereia, que
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nada tem de grega: ao invés de ave com cabeca de mulher morena, vemos a
representacdo de uma linda moga de longos cabelos loiros, metade mulher, metade
peixe, lembrando as lendas nérdicas e o folclore brasileiro (a lara). As ilustragdes foram
feitas por Cecilia lwashita.

Sobre o0 adaptador, na ultima pagina do livro o leitor é informado de que, quando
crianga, ele gostava de algumas historias de aventura, principalmente daquelas que se
passavam no mar: “Quando cresceu, conheceu Ulisses, o heroi grego da Odisséia, e se
encantou com as muitas aventuras narradas por Homero, como a da ilha das Sereias e

a da caverna do gigante de um olho s¢”.

A respeito dessa fascinacao do autor por Ulisses e suas aventuras, fica a duvida:
seria este um dado biografico real, ou mais um jogo da editora para marcar uma ligagao
entre autor e obra ou entre autor e leitor crianca, estabelecendo uma identificacdo entre
ambos através da apreciacao das aventuras de Ulisses? Ou haveria um pouco de cada

um desses elementos?

O leitor é informado, ainda, de que este autor tem outros livros de literatura
infanto-juvenil publicados por editoras como Atual, Atica, Saraiva e Rhj, exercendo
também a funcado de editor. Portanto, apesar de nao ter projecdo tdo marcante no
campo da literatura infantil como Ruth Rocha, trata-se de alguém familiarizado com o

universo de producao das obras literarias.

A narragdo, isto é, a histéria das aventuras de Ulisses, ocupa 47 paginas,
havendo mais 16 de atividades. As paginas sao de papel de boa qualidade, brilhante,
com ilustracdes coloridas e vivas. A parte dos exercicios vem em papel mais duro que o
sulfite comum, na cor branca, uma vez que se propde que o aluno-leitor complete os

exercicios e pinte as figuras no proéprio livro.

Se o livro de Ruth Rocha traz como marca mais evidente de sua destinacao
escolar apenas um mapa inicial mostrando a localizagédo dos lugares principais da agao,
o de Leonardo Chianca assume sua destinagdo didatica no suplemento de trabalho
intitulado “Trabalhando com o livro lido”, que esta colocado logo apds o término da
historia.
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Este suplemento traz uma reproducdo, em preto e branco e em tamanho
reduzido, do Ulisses da capa, seguido de um breve resumo:

Na antiga Grécia, havia um valente guerreiro chamado Ulisses. Ele viveu uma
historia cheia de aventuras, que se iniciou com a conquista de Trdia e durou
vinte anos de dificuldades, lutas e conquistas. Ao retornar a ltaca, sua terra
natal, ainda precisou lutar para reconquista-la, bem como seus bens e seu
castelo. Finalmente conseguiu, podendo entdo viver feliz com sua esposa
Penélope, seu filho Telémaco e seu pai Laertes.

(Suplemento “Trabalhando com o livro lido”, p. 1)

O que chama a atencao é o fato de as atividades se iniciarem com um resumo
da obra, colocada a titulo de introducdo; mas, por que essa preocupagao se o leitor
acabou de ler o livro? Outro ponto que merece ser destacado é o que diz que Ulisses
reconquistou seus bens e seu castelo, uma palavra que nos remete a ldade Média e

que nao faz parte do universo grego, muito menos da Odisséia, onde se fala de palacio.

Quanto as atividades trazidas pelo suplemento, podem ser entendidas, conforme
demonstrado por Melo (2004), como uma férmula editorial encontrada pelas editoras
para trabalhar com os livros de literatura infantil ou paradidaticos, como costumam
classifica-los. As atividades, por tras de seu aspecto ludico, funcionariam como controle
da leitura, cujo objetivo seria a fixagdo dos aspectos importantes da obra, indicando sua

vinculagédo ao universo escolar.

Neste Trabalhando com o livro lido, encontram-se jogos e atividades tipicas de
outro produto cultural impresso para o publico infantil: as revistas de lazer, que trazem
brincadeiras do tipo pintar os espagos com pontos, colorir a ilustracdo, encontrar o
caminho certo, localizar as sete diferengas, encontrar palavras no diagrama, todas
baseadas em fatos do enredo das aventuras de Ulisses.

Quem opera o polo da producao, isto €, editores, escritores e ilustradores, sabe
da necessidade de fazer com que esse tipo de texto se conforme as regras de mercado,
agradando aos jovens leitores e ainda atendendo as expectativas dos adultos
responsaveis pela formacao deste publico, incluidos pedagogos, professores e pais.
Para tal publico, o livro infantil ndo pode ser apenas divertido, deve ser também
ferramenta de formacdo do aluno, tendo, portanto, fim utilitario. Alias, sobre essa
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preocupacao com a utilidade da obra infantil, Lajolo e Zilberman (1987, p. 18), afirmam:

Por outro lado, (a literatura infantil) depende também da escolarizagao da
crianga, e isso a coloca numa posi¢ao subsidiaria em relagdo a educagao. Por
consequéncia, adota posturas as vezes nitidamente pedagdgicas, a fim de, se
necessario, tornar patente sua utilidade.

Pensar sobre as diferentes estratégias utilizadas pelas editoras para tornar o livro
atrativo e, portanto, rentavel, leva a perceber que livios sdo produtos culturais,
submetidos as leis de mercado, com publico-alvo especifico e normas internas que
regulam a lei da procura e da oferta. O mercado editorial que visa ao publico escolar
mantém, por isso mesmo, estreita relagdo com a escola e o professor, responsavel pela

adog¢ao ou nao do livro langado.

4.2.1 - Estratégias de remodelagem da apresentacao do texto

Nas obras analisadas, sdo varias as intervencdes editoriais feitas com a intengao
de apresentar um texto cuja leitura pressuposta seja mais leve, menos virtuosa, nao
continua e um leitor que podera interrompé-la ou abandona-la se ela for considerada

densa e cansativa.

Nesta direcéo, os editores fracionam o texto, deixando mais leve sua distribuicao
na pagina através de diversos procedimentos: insercdo de resumos, chamadas ou
titulos no inicio dos capitulos; multiplicacdo de paragrafos ou capitulos ao longo da

histéria; alteragdo no tamanho e tipo de letras; inser¢édo de ilustragdes.

Exemplo desta primeira remodelagao visual, dentro do campo dos acréscimos
orientados para um leitor que necessita de protocolos de leitura, a Odisséia de Ruth
Rocha traz, antes de iniciar-se a narrativa, uma pagina com um mapa mostrando as
principais localidades onde se passa a acdo: ltaca, Esparta, Pilo, Atenas, Monte
Olimpo, Tréia e Creta, com a intencao clara de situar, mais que o leitor infantil, o leitor

escolar.

Dentro do livro ha também “vinhetas” informativas, inseridas sempre a partir do

que esta sendo narrado na pagina: quem sao os deuses; 0 que é um oraculo; o que é o
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Olimpo e outros dados orientadores do sentido “correto” da leitura, revelando o
didatismo caracteristico das obras com destinagdao escolar. Como nos explica Chartier
(1990, p. 132):

Este reparo pode levar a duas séries de reflexdes. Antes de mais, chama a
atencdo para as identificagbes explicitas, que designam e classificam os
textos, criando em relagdo a eles expectativas de leitura, antecipagdes de
compreensdo. O mesmo sucede com a indicagdo do género, que aproxima o
texto a ler de outros, ja lidos, e que aponta ao leitor qual o pre-saber onde
inscrevé-lo. E igualmente o caso de indicadores puramente formais ou
materiais: por exemplo, o formato e a imagem. (...) do mesmo modo, a
imagem, no frontispicio ou na pagina do titulo, na orla do texto ou na sua ultima
pagina, classifica o texto, sugere uma leitura, constr6i um significado. Ela é
protocolo de leitura', indicio identificador.

Outra estratégia presente em ambas as obras analisadas, ainda dentro do que
Chartier (1990) denomina como acréscimo, € que ambas trazem um capitulo inicial,
uma espécie de introducdo, "onde se conta 0 que aconteceu antes que a Odisséia
comecgasse” (Rocha, 2000, p. 7); trata-se de um breve relato sobre a Guerra de Trdia,
que nao faz parte daquela epopéia homérica. Com esta estratégia, junta-se em uma
mesma obra a Odisséia e parte de outra epopéia, a lliada, que narra o conflito entre

gregos e troianos, provocado pelo rapto de Helena, esposa de Menelau.

Por que se acrescentar um fato novo a estas adaptacdes? Este acréscimo pode
ser visto como forma de fazer com que o leitor infantil a quem a obra se destina entenda
que o dificil regresso de Odisseu a ftaca relaciona-se com o fato de ele ter participado
da Guerra de Tréia. Esta inclusdo da as obras adaptadas uma linearidade causal dos
acontecimentos, 0 que parece ser pressuposto pelos autores/editores como uma forma
mais facil de entendimento da narrativa por parte de um leitor que ndo tenha autonomia

em relacao ao texto (um leitor proficiente conheceria o contexto).

Outra providéncia para tornar a obra mais acessivel a este leitor nao
familiarizado com o universo mitico é a transformacgao do texto erudito classico, escrito

em versos, que ganha nova configuracao na forma de narrativa em prosa.

' Protocolos de leitura sdo “senhas, explicitas ou implicitas, que um autor inscreve em sua obra a fim de produzir
uma leitura correta dela, ou seja, aquela que estard de acordo com sua inten¢do.” (CHARTIER, 1996, p. 96)
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A narragcdo passa a ser feita de forma direta, numa modalidade que o
responsavel por esta produgao acredita ser mais facilmente entendida pelo leitor infantil
pressuposto. Este procedimento parece ser caracteristica de certa tradicao cultural que
busca promover o acesso dos menos eruditos ao canone literario ocidental, sendo
comum também em algumas apresentacdes de obras classicas em forma de poema
para o publico adulto. Pode-se supor que a leitura do texto em versos acarretaria
dificuldades de compreensao devido ao fato destes estarem em ordem indireta e se

apresentarem num modelo préprio para a declamacéo.

Sendo assim, a narrativa em prosa nao traz as repeticdes préprias dos poemas
homéricos — espécie de férmula para facilitar a memorizacao do texto pelo declamador.
Sao cortadas, também, as longas descricoes de lugares e a linguagem se apresenta de

forma atualizada, mais proxima a dos leitores.

4.2.2 — A inclusao de ilustracoes

Em se tratando de uma obra para criangas, as ilustracbes assumem papel muito
mais significativo, sendo presenca consolidada nos livros infantis. Elas se juntam ao
texto, produzindo outros sentidos, ndo possiveis em um livro s6 com imagens ou sé
com texto e também fazem parte dos aspectos exteriores da obras, de sua
materialidade.

italo Calvino (2003, p. 108) relata que a sua experiéncia de formagéo inicial

€ ja a de um filho da ‘civilizagdo da imagem’, ainda que ela estivesse em seu
inicio, muito distante da inflagdo atual. Digamos que eu seja filho de uma
época intermediaria, em que se concedia bastante importancia as ilustragoes
coloridas que acompanhavam a infancia, em seus livros, seus suplementos
juvenis e seus brinquedos. Creio que o fato de ter nascido naquele periodo
tenha marcado profundamente a minha formagao. Meu mundo imaginario foi
influenciado, antes de mais nada, pelas figurinhas do Corriere dei Piccoli, que
era a época o mais difundido dos semandrios infantis. Falo de um periodo de
minha vida que vai dos trés aos treze anos.

O trecho de Calvino chama a atengdo para a importancia das figuras e

ilustracbes na formagédo do imaginario infantil. Se este autor diz ter vivido o inicio da
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“civilizacdo da imagem”, as criancas contemporaneas estao vivendo na época da
inflagdo da imagem, para usar uma expressdo também dele, a ponto de ndo se
conceber a existéncia de um livro infantil sem ilustracbes coloridas e variadas, em
alguns casos suplantando até mesmo o texto escrito.

Para Guto Lins (2002, p. 31), professor de Artes e design, a imagem seria a
materializagcdo do que ja esta contado pelo texto escrito e a juncdo destas duas
instancias, o texto e a imagem, é que daria ao leitor a possibilidade de criar a sua
propria historia:

O texto escrito conta uma histéria recheada de imagens nas linhas e nas
entrelinhas. A imagem complementa e enriquece esta historia, a ponto de cada
parte de uma imagem poder gerar diversas histérias. O texto e a imagem

juntos dao ao leitor o poder de criar na sua cabega a Unica histéria que
realmente interessa. A histéria dele.

Nesse caso, hd uma posicao muito diferente da de Calvino, para quem as
imagens que acompanhavam sua infancia através dos livros, semanarios infantis e
brinquedos eram o mais importante; por si mesmas se constituiam em estimulo para
fazer disparar sua imaginagdo, mesmo porque seu contato com elas antecedeu o
conhecimento da escrita.

A visao de Guto Lins se aproxima da de outro especialista no assunto, o escritor
e ilustrador Luis Camargo (2004, p. 180), que considera que “a ilustracdo é uma
imagem que acompanha um texto e ndo uma imagem que traduz um texto”.

Chartier (1996, p. 78), em seus estudos, aponta também para a ilustragdo como
estratégia editorial utilizada para seduzir o leitor e orienta-lo na construcdo de sentidos
do texto verbal.

O que é comum em todos estes autores € que chamam a atengcdo para a
importancia da presenca de ilustracbes no momento da leitura. O que fica evidente é
que ilustragdo e texto materializados na obra infantil se cruzam, se contaminam, se
aproximam e se distanciam no momento da producédo de sentidos pelo leitor. Mais do
que acompanhar, dialogar, estimular - texto e ilustragéo, juntos, permitem uma leitura
diferente daquela realizada apenas a partir do texto verbal ou exclusivamente através
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das ilustragoes.

E no caso das obras analisadas? Como ndo poderia deixar de ser, por se tratar
de obras infantis, sdo fartamente ilustradas, embora possuam projetos graficos muito
diferentes.

Com referéncia a obra escrita por Ruth Rocha, a ilustracdo parece nao ser um
desses procedimentos de producao de livros que Chartier (1996) diz serem alheios ao
autor, por representarem o objetivo explicito do editor de orientar um tipo de leitura. Em
entrevista, a autora chama para si o fato de conhecer e aprovar o projeto editorial de
seu livro, afirmando que “a ilustracdo, feita pelo meu marido'®, é bem adequada,
mostrando a arte grega da época, com destaque para a ceramica branca”'®.

Neste caso, ndo se trata de uma intervencao exclusiva do editor no momento de
fabricagdo do livro. Ha um trabalho conjunto entre autor e ilustrador: o ilustrador
conhece 0 universo em que trabalha e a autora endossa porque quer oferecer ao leitor
uma obra em que texto e imagem apontem de maneira coerente este universo,
independente de o leitor ser crianga ou adulto.

De fato, na adaptacéo da obra desta autora, as ilustracées estdo de acordo com
0 universo grego a que todos somos expostos desde o periodo escolar, pelo menos se
levarmos em conta as gravuras, pinturas e fotos a que somos submetidos através das
imagens trazidas pelos livros de Histéria, pelo cinema ou pelos vasos gregos nos
principais museus do mundo.

Essa adequacao demonstra que ha, por parte do ilustrador, grande familiaridade
com 0 universo classico grego; além das figuras coloridas que abrem cada capitulo e da
figura da pagina dupla que introduz cada uma das trés partes em que o livro esta
dividido, ha em cada pagina vinhetas em preto e branco, ilustrando uma informacao que
serve para contextualizar a narrativa.

Um exemplo que pode ser trazido para demonstrar esta familiaridade de Eduardo
Rocha com o contexto do assunto que estd sendo narrado € a ilustracdo do episddio
das sereias. Diferentemente do que ocorre com a ilustracdo presente na adaptacéo da
Editora Scipione, na obra da Cia. das Letrinhas as sereias séo representadas tal como

'3 o ilustrador Eduardo Guimardes.
® Entrevista concedida 2 FolhaOnline Especial — 16° Bienal do Livro de Sdo Paulo, disponivel em
http://www 1 .folha.uol.com.br/folha/especial/bienal/ruth.htm
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aparecem na epopéia homérica: seres com corpo de passaro € cabeca de mulher.
Confirmando a declaracdo de Ruth Rocha, a ilustracdo desse episodio € claramente
inspirada numa pintura de um vaso grego do século V a.C.

Essa familiaridade do ilustrador traduz também uma intengdo. Tanto autora
quanto ilustrador quiseram oferecer a crianca 0 que acham que mais se aproxima da
representacdo que tém do mundo grego classico. Assim, conhecer a obra “no original”
seria garantir a apropriacao pelo leitor do esqueleto narrativo da obra e de imagens do
mundo daquela época. Temos, mais uma vez, a confirmagao da inscricdo no texto do
tipo de leitor pretendido: a crianga, que precisa ser guiada e educada, inclusive
visualmente, nos caminhos da erudi¢ao.

As ilustracdes oferecem ao leitor infantil a possibilidade de completar a leitura do
livro, contribuindo para a formacao de uma cultura visual, ndo se limitando a mostrar o
que ja foi contado em palavras. No caso desta obra, apesar de o texto ser o que recebe
maior destaque, as ilustragdes contribuem para complementar esteticamente o sentido,
pois ajudam a compor o contexto, além de permitir que as criangas possam também
apenas “ler” as ilustracdes, como fazia Calvino (Op. cit.) em sua propria infancia.

Neste caso, a intencao editorial encontra-se articulada ao leitor pressuposto para
0 género: infantil e menos “letrado”. As ilustracdes fazem parte, junto com o enredo
contado de modo simplificado e fragmentado, da iniciagdo deste leitor ao universo
grego, da educacao do leitor que se faz visualmente e do ponto de vista do contetdo.

Quanto ao livro da editora Scipione, este é fartamente ilustrado por Cecilia
Iwashita'’, trazendo quantidade até maior de imagens do que o da Cia. das Letrinhas.
Além delas, todas as paginas vém ornamentadas por frisos na parte superior e na
inferior, inspirados nas faixas que enfeitam muitos vasos e desenhos gregos, como
recurso para contextualizar a época e a cultura. Seria o que Lins (2002, p. 12) chama
de “ilustracdo extremamente literal ou puramente ornamental, decorativa (que) nao
representa mais a diversidade, a pluralidade e a riqueza de informagdes visuais a que
as criangas de hoje tém acesso”.

Apesar de presentes em quantidade maior por pagina, as ilustracbes pouco

70 nome desta ilustradora ndo consta da capa, ao contrario do que ocorre com o de Eduardo Rocha. Segundo LINS
(2002, p. 57), isso é comum, pois “algumas editoras e até alguns autores ndo permitem que o nome do ilustrador
conste na 1% capa.”
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remetem ao tracado e ao estilo gregos, a ndo ser no desenho dos navios e na presenga
de frisos e vestimentas que lembram aquele povo, sendo sempre calcadas no
esterebtipo presente no imaginario social sobre os gregos, a ndao ser no caso da
representacao das sereias, ja referido anteriormente.

Nesta obra, as ilustracdes sdo apenas a representacao em desenho do que esta
sendo contado na pdagina, com a intencdo principal de fragmentar o texto verbal,
tornando-o mais facil, de modo a permitir uma leitura mais aprazivel.

Parece ficar evidente que ha uma diferenga entre o leitor infantil buscado por
este projeto de ilustracao e aquele pensado pelo ilustrador da obra de Ruth Rocha, que

aparentemente mostra-se preocupado em atender um leitor mais exigente.

4.3 - Estratégias discursivas e textuais

Como ficam os elementos do poema épico ao serem transpostos para uma obra
infantil, nas obras selecionadas para analise? Como os adaptadores fazem para
condensar os 12.106 versos do texto homérico em um livro de poucas paginas e muitas
ilustracdes? Que procedimentos atingem o interior do texto e a estrutura da frase ao se
recontar a Odisséia?
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Assim como nas estratégias ligadas a materialidade das obras, as intervencoes
do pélo da produgao no interior do texto, em sua estrutura e em seu conteudo, buscam

a simplificagcao de sua leitura, sendo de varias ordens, conforme apontado a seguir.

4.3.1 - Foco narrativo e seqliéncia da narrativa

Do ponto de vista da estrutura do texto, apenas Ruth Rocha mantém o modo de
contar da epopéia tradicional, isto é, in media res, conservando a ordem dos cantos
homéricos, transformados por ela em Parte |, Parte |l e Parte lll, que sado subdivididas
em 24 capitulos - apesar de ndao estarem assim nomeados - 0 mesmo numero de

cantos da Odisséia de Homero.

O procedimento de manter a estrutura narrativa da Odisséia foi uma decisao
tomada de forma deliberada pela autora, como pode ser confirmado em entrevista
concedida por ela ao Jornal “Folha on line”, quando da 162 Bienal do Livro em S&o
Paulo, ocorrida no ano de langamento do livro:

Folha Online — Como foi traduzir para uma linguagem acessivel para
criancas a Odisséia de Homero?

Ruth Rocha — Na verdade, fiz uma adaptagcdo da Odisséia de Homero
preservando todos os seus capitulos. Mantive a estrutura e o esqueleto. Como
¢é dificil ler o original, deixei todos os elementos para que as pessoas tomem
conhecimento da obra, o que considero muito importante para a formagao da
cultura geral."

A fala de Ruth Rocha pode ser vista como justificativa para o fato de haver na
literatura infantil a adaptagdo de algumas obras, dificeis de ler no original. Elimina-se
para o publico mirim as dificuldades oferecidas pela leitura do original: o numero
alentado de péaginas, a densidade do texto, o vocabulario erudito e o custo pouco
acessivel desse tipo de livro. A escritora, no entanto, considera que devido a
importancia da obra adaptada para a formacao da cultura geral das pessoas (e nao

' disponivel em http://www.1.folha.uol.com.br/folha/especial/bienal/ruth.htm, acesso em 06/08/2005
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apenas das criangas), deve-se manter sua estrutura, seu esqueleto, o aspecto que |lhe
da sustentacao, de modo que quase possa substituir o original.

Sendo assim, para esta autora, ler uma adaptagdo ndo é apenas se inteirar dos
fatos narrados, mas apossar-se de um modelo, de uma estrutura que deve ser
conhecida e incorporada como forma de letramento cultural do individuo, no caso a
crianga, quase confirmando o que diz Ana Maria Machado (2000) sobre a leitura de
adaptacdes: seriam uma preparacao para, quem sabe, a leitura futura da obra classica
“legitima”.

O fato de Ruth Rocha ter que se preocupar com a imagem positiva que leitores e
editores tém de suas habilidades como escritora, talvez explique essa preocupagao
com a qualidade da obra adaptada e com o reconhecimento das caracteristicas
literarias proprias da obra primeira.

Respeitando ou ndo a estrutura da obra em capitulos que correspondam aos
cantos da Odisséia de Homero, as duas adaptagbes analisadas trazem como outra
intervengdo a modificagcdo do foco narrativo. Ruth Rocha, por exemplo, conserva o
esqueleto da Odisséia de Homero, mas promove uma modificacdo no foco narrativo:
mesmo mantendo a estrutura da narragdo in media res, quando Ulisses se dispde a
contar ao rei Alcinoo suas aventuras, 0 que no texto homérico € feito em primeira

pessoa, a autora o faz em terceira, utilizando-se do discurso indireto:

Ulisses contou entao a sua histéria. )

Contou que era Ulisses, filho de Laertes e rei da ilha de Itaca, aquela que se
avista de longe. Contou como lutou em Tréia, ao lado do exército grego. E
como, quando deixou Trdia, com seus homens e seus navios, foi aportar no
pais dos cicones, em Ismaros. (ROCHA, 2000, p. 42)

Quanto a Leonardo Chianca, sua adaptacao ndao mantém a estrutura da Odisséia
de Homero, seguindo a tendéncia identificada nas adaptagbes juvenis desta obra
publicadas por outras editoras e lidas por mim, embora estas ndao estejam sendo aqui
analisadas. O livro adaptado por ele esta dividido em 14 partes, sendo a primeira
dedicada a contar sobre o cavalo de madeira que deu a vitéria aos gregos na Guerra de

Troéia, episédio que faz parte da lliada e que foi transposto pelo adaptador para esta
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versao da Odisséia.

O narrador em terceira pessoa inicia o relato da Odisséia propriamente dito pela
viagem de regresso de Ulisses, ndo levando em conta o fato de que ja havia passado
vinte anos do fim da guerra. Os fatos sdo contados em ordem cronoldgica direta,
retirados praticamente apenas da parte da epopéia homérica conhecida como
narracao, aquela que é relatada por Ulisses no palacio do rei dos Feacios, o que
parece revelar clara intencdo de assegurar a leitura e o entendimento dos
acontecimentos narrados.

Ja que o publico pressuposto é o infantil e, acima de tudo, o escolar, a escolha
do uso da ordem direta de narrar parece assumir a incapacidade dos leitores de

acompanharem uma narrativa cujos fatos ndao sejam contados de forma linear.

Através deste tipo de intervencdo, o que se busca atingir é a reducao da
extensao da letra do texto, de modo a adequa-lo ao reduzido numero de paginas que se
espera de uma obra infantil destinada ao publico escolar. Considerando-se que a
versao integral da Odisséia publicada pela Abril tem 222 paginas impressas em tipos
reduzidos, sao necessarios muitos cortes para transforma-la nas 104 paginas da
adaptacao de Ruth Rocha e nas 47 paginas da de Leonardo Chianca, impressas em
letras grandes e dividindo espaco com ilustragcdes em todas as paginas.

A alteragdo da ordem de contar os fatos possibilita a Leonardo Chianca o uso de
outra estratégia: os procedimentos de antecipacao como forma de reduzir o que seria
contado de forma mais longa. A escolha do narrador onisciente e da ordem direta
permitem antecipar elementos que na narrativa homérica sé aparecem no final da
narrativa, depois do regresso de Ulisses a ltaca.

Exemplo desta antecipagdo aparece ja& no primeiro capitulo, quando sao
mencionados Argos, o cdo que Ulisses deixara em fltaca, e Eumeu, o escravo
guardador de porcos, a primeira pessoa que o herdi vai encontrar em seu regresso ao

lar e figura fundamental para que possa derrotar os pretendentes a mao de Penélope:

Cansado e com o coracao carregado de tristeza, Ulisses sentia saudades
da familia, de alguns velhos amigos, como Eumeu, e de seu fiel cao,
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Argos. Navegou por dez dias sem avistar terra, até chegar a uma pequena
ilha, onde se podia ver, no extremo da praia, uma fenda em forma de abébada
nas rochas”. (HOMERO, adaptagao L. Chianca, 2000, p. 9) [grifo meu]

4.3.2 - Supressao e condensacao de episodios

Na intencao de encurtar o texto para facilitar a leitura, os projetos editoriais
lancam mao de estratégias de encurtamento e de supressdo de episddios, numa
intervencdo realizada no interior do texto. Seria 0 que se pode denominar como
supressao, isto €, o encurtamento de episédios considerados desnecessarios, 0 que
atinge o proprio modo de operar com as estruturas linguisticas e textuais da narrativa,
contribuindo para atenuar e reduzir a densidade da Odisséia adulta. Esta intervengéo
vem acompanhada ainda de simplificacdo da linguagem, eliminando-se o que possa
constituir entrave para o entendimento imediato dos fatos narrados.

Seguindo Chartier (1990, p. 175) em seu estudo sobre as publicagbes da

Biblioteca Azul dos editores de Troyes,

Na sua maioria, com efeito, as edicoes de Troyes encurtam o texto que
reproduzem, fazendo-o de duas maneiras. A primeira consiste em desbastar o
texto, em abreviar alguns dos seus episédios, em efectuar cortes por vezes
drasticos. Nos romances passados a livros de cordel, tais redugdes amputam
os textos de relatos julgados supérfluos, e, sobretudo, das descricbes das
caracteristicas sociais ou dos estados psicolégicos das personagens,
consideradas como inlteis para o desenrolar da agao.

Nas duas obras analisadas, os cortes - desbastamento do texto e amputacéo de
detalhes considerados supérfluos - podem ser observados em um dos episédios mais
emblematicos das aventuras de Ulisses: o do ciclope Polifemo, o gigante que devora
seis companheiros do rei de itaca, mas que acaba tendo seu Unico olho vazado pelo
esperto grego.

Na adaptacdo em prosa e no texto homérico em versos, este episédio aparece
no canto IX, incluido na primeira parte da narrativa das aventuras de Ulisses, feita ao rei

dos feacios.

Entdo, abeirando-me do Ciclope, com uma gamela de vinho tinto na mao,
assim lhe falei: “Ciclope, toma, bebe este vinho em cima da carne humana
que comeste, para que saibas quao excelente era a bebida guardada em
nossa nau. (...)
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Texto 2

Assim falou, e de novo Ihe enchi a gamela com vinho de reflexos de fogo. Trés
vezes |ho servi, e trés vezes o imprudente sorveu de um trago. Depressa o
vinho subiu a cabeca do Ciclope. Entao lhe dirigi estas melificas palavras:
“Ciclope, perguntas-me qual é o meu nome famoso. Vou dizer-to, mas tu me
daras o prometido presente de hospitalidade. Meu nome é Ninguém. Minha
mae, meu pai, todos os meus companheiros me chamam Ninguém”.
Assim disse; e, ato continuo, ele replicou com animo inexoravel:
“Ninguém, seras o ultimo a ser comido, depois de teus companheiros;
sim, a todos comerei antes de ti: sera esse meu presente de
hospitalidade”.

Dizendo isto, revirou-se e caiu de costas, ficando estendido, com o pescogo
papudo encurvado, e o sono, domador irresistivel, o venceu. Da garganta lhe
golfava o vinho, a mistura com nacos de carne humana, por entre os arrotos da
embriaguez. Entdo, enterrei a cachamorra na densa cinza e, enquanto ia
aquecendo, incutia &nimo em meus companheiros, receoso de que algum
deles recuasse por medo. Logo que a estaca de oliveira, apesar de verde,
comegou a estar incandescente e a espalhar terrivel clardo, tirei-a do fogo,
peguei nela; os companheiros, de pé, me cercaram, porque um deus lhes
incutira grande audéacia. Eles tendo tomado a estaca de oliveira, apoiaram a
ponta agucada da mesma no globo ocular, enquanto eu, por cima,
fazendo forca, a fazia girar: assim como, quando se fura com o trado a
trave de uma nau, se enrola numa das extremidades do instrumento uma
correia, e esta é puxada dos dois lados para fazer rodar aquele no mesmo
lugar, assim, nés, segurando a estaca com a ponta em brasa, a faziamos
revolutear no olho do ciclope; o sangue corria em torno do ponto
incandescente e entre as palpebras e as sobrancelhas rechinavam a pupila
tostada, e as raizes se encarquilhavam, por agdo da chama, do mesmo modo
que um grande machado ou uma machadinha produzem som agudo e
penetrante, quando metidos em agua fria para se lhes dar témpera, mas em
seguida o ferro sai mais resistente, assim o olho do monstro silvava em vota da
estaca de oliveira. (HOMERO, Abril Cultural, 1978, p. 86) [grifos meus]

Quando o monstro chegou, fez tudo como tinha feito na véspera,
inclusive devorou mais dois dos homens.

Ulisses entdo chegou junto dele e Ihe ofereceu uma gamela cheia do vinho que
ele tinha trazido.

O gigante bebeu rapidamente e pediu mais, dizendo que daria a Ulisses um
presente de hospitalidade por causa do vinho, que era muito bom. Por trés
vezes o ciclope esvaziou a gamela.

Entdo perguntou a Ulisses seu nome.

Ulisses, o mais astuto dos gregos, respondeu:

- Ninguém! Ninguém é meu nome.

- Pois bem! — disse o gigante. — Vocé sera o ultimo a ser devorado! Este
sera meu presente de hospitalidade!

Mas ele estava muito bébado e caiu de costas, dormindo profundamente.

Mais que depressa, Ulisses p6s em pratica seu plano. Com a ajuda dos
companheiros, desenterrou o enorme espeto que tinha preparado e pos a
ponta do espeto no fogo, até que ficou em brasa.

Entdo, todos juntos, enterraram com forca aquele ticido no olho do
ciclope, e giraram e giraram e forcaram para dentro até que boa parte do
espeto ficou enterrada. (ROCHA, 2000, p. 45) [grifos meus]
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Texto 3

Quando Polifemo voltou, Ulisses ofereceu-lhe o vinho que haviam trazido.

- Hum... que bebida magnifica! Deve ser o que os deuses bebem no Olimpo —
disse o gigante, e depois perguntou a Ulisses: - Diga-me, qual é o seu nome?
Gostaria de lhe dar um presente como recompensa...

- Meu nome é Ninguém — respondeu Ulisses. — Agora me dé o presente.

- Meu presente é muito simples: Ninguém sera comido por ultimo! — deu
uma gargalhada e caiu, entorpecido pelo vinho.

Ulisses percebeu que essa era a hora certa para ataca-lo e avisou os
companheiros. Puseram o tronco de oliveira no fogo até que ficasse
incandescente e assim o enfiaram no olho do ciclope. Ouviu-se um chiado
de brasa em agua. (HOMERO, adaptagdo L. Chianca, 2000, p. 12 e 13).
[grifos meus]

Como se pode notar, os episédios encurtam em tamanho, tendo em vista que
pretendem iniciar a educagdo do leitor infantil no universo de uma obra do canone
literario, sem desanima-lo com uma narrativa cansativa. Nos textos adaptados, os fatos
sao contados privilegiando a acao, desprezando os detalhes reveladores do modo
como esta é executada. O que parece nortear a redugéo é a importancia de manter as
seguintes acdes: 1) o ciclope devora os companheiros de Ulisses; 2) Ulisses 0 engana
dizendo chamar-se “Ninguém”; 3) uma acha incandescente é fincada no olho do
ciclope, cegando-o.

Esta forma de contar as a¢des do enredo, sem longas descricées, sem detalhes
sobre o que sente o hero6i, visando a economia textual e a leitura mais rapida, menos
densa para quem Ié, retira da versdo infantil informagdes a respeito do medo dos
homens, e do préprio Ulisses, das providéncias deste para que os companheiros nao
esmorecessem, enfim, a “descricao do estado psicoldgico” das personagens ou 0 modo
como giraram a acha. Tudo isso € suprimido, resultando de tal procedimento um texto
econdmico, enxuto, quase sem adjetivos, que busca dar agilidade a leitura, evitando a
conhecida afirmacao dos leitores pouco experientes: “textos longos séo cansativos”.

Mas ha outras intervencées na obra de Chianca, em relacdo a versao adulta,
para diminuir o volume de paginas e o tamanho do texto. Trata-se de resumir alguns
episodios, contados de forma muito abreviada, deslocados dos cantos em que
aparecem na narrativa homérica, muitas vezes fundidos a outros. Exemplo disso é a
parte das aventuras de Telémaco em busca do pai e muitos fatos narrados no canto VIl
e VIIIl — onde se conta a estada de Odisseu no palacio do rei dos Feacios - que sao

cortados da adaptacao.
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Desse modo, orienta-se o leitor infantil pressuposto para o conhecimento da obra
preferencialmente pelos fatos principais da acao, fundamentais para o entendimento e
apreensao da obra, de forma rapida e sem muito esforgo.

Esse tipo de intervengdo realizada no interior do texto também orienta o
apagamento do trecho em que é feita a invocacado as musas, presente na versao adulta

em verso e em prosa:

Canta, 6 Musa, o varao que astucioso

Rasa llion santa, errou de clima em clima

Viu de muitas nagbes costumes Vvarios.

(HOMERQO, trad. de Manuel Odorico Mendes, 1996, Livro 2, v. 1 a 3)

Espécie de suplica em que o poeta pede a inspiracao divina para conseguir
compor 0 poema a ser declamado, esta é uma parte fundamental em toda obra épica,
relacionando-se com o fato de que na Grécia antiga acreditava-se que a poesia nao
estaria dentro do poeta, mas sim em poder das Musas, filhas da deusa Mnemésine
(Meméria), que tinham o poder de inspirar ou ndo aos escolhidos, isto €, aos aedos, a

palavra poética, considerada sagrada.

Neste caso, a supressdo da invocacdo as Musas faz com que o adaptador
apareca com um novo conceito de autoria, aquele que por si s6 é responsavel pela
producdo da histéria, que afinal ja existe porque foi escrita antes por outro autor, que
seria aquele que recebeu dos deuses a sua inspiragao.

A histéria inicia-se, assim, pela propria seqiéncia dos fatos e apresentagdo do
her6i, suprimindo das adaptagdes infantis aquilo que supostamente seria ininteligivel
para a crianga contemporanea por estar distante de seu mundo e do seu entendimento
sobre ele.

A supressao, neste caso, parece orientada para a idéia de reducdo, de
diminuicao de um texto longo, facilitando a aproximacao entre o leitor e a obra, através
do corte de trechos distantes de sua realidade. A estratégia de reducao atinge, deste
modo, ndo apenas o texto; trata-se da supressdao de uma idéia, de um significado
cultural associado ao ser poeta em outra época e cultura que ndo aquela em que vive o

leitor da adaptacao.

94



Na edicao de Chianca, esse apagamento de cantos inteiros, bem como de
episodios completos e de partes de outros, é facilitado pela escolha da ordem direta de
narrar, podendo ser ilustrado pela supressdo dos seguintes episodios: os lotéfagos
(canto IX); os lestrigdes e Eolo (no canto X); a Ida de Ulisses aos Infernos (canto Xl)
e o banquete dos pretendentes (canto XX).

Do ponto de vista do enredo, portanto, o que se pode concluir é que a redugao
adotada por Ruth Rocha limita-se ao modo mais resumido de contar os fatos, cortando
descricdes mais longas e detalhes pouco importantes para o desenvolvimento da
aventura de Odisseu, sendo preservada a seqiéncia de agdes do enredo, narradas nos
24 cantos da epopéia de Homero. J&4 na obra de Leonardo Chianca, as estratégias de
reducdo e encurtamento sdo mais acentuadas, dando-se através da supressdo de
diversos episodios e da condensacgao de outros.

4.3.3 — Uma outra forma de supressao: a censura

Ha outro tipo de supresséo, cujo objetivo ndo é apenas encurtar o texto para
facilitar a leitura; trata-se do uso de procedimentos de censura, orientados por uma
natureza um pouco diversa daquela que determina a simples reducéao do que é contado
buscando-se a economia textual.

Segundo Chartier (1990, p. 130), um procedimento dos editores dos livros de
cordel era de carater censor, pois consistia em tirar “as alusdes tidas por blasfematérias
ou sacrilegas, as descricdes consideradas licenciosas, os termos escatoldgicos ou
inconvenientes”, de modo a atender as exigéncias da religido e da moral da Contra-
Reforma. Entende-se a preocupacgao dos editores de Troyes, afinal os livros censurados
pela Igreja Catélica ndo venderiam muitos exemplares.

No caso das adaptagOes infantis de mitos gregos, no entanto, ndo € essa
preocupacao de ordem moral e religiosa que orienta os procedimentos de censura. Se
houvesse, os préprios deuses pagaos seriam considerados ofensivos e, portanto, uma
obra em que fossem personagens centrais ndo poderia ser escolhida para reconto.

Mas se nao ha a censura religiosa, ndo se pode esquecer que o texto canbnico
adaptado tem como publico-alvo a crianga que esta na escola, instituicao
estabelecedora de normas e regras que determinam os combinados em relacdo ao que
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€ adequado ou nao para a leitura infantil.

Sendo assim, esse tipo de supressao pela censura recai sobre fatos do enredo
que possam ser considerados cruentos, violentos em demasia ou que atentem contra
os costumes e regras de boas maneiras. O trecho sobre Polifemo, que diz que “da
garganta |he golfava o vinho, a mistura com nacos de carne humana, por entre os
arrotos da embriaguez”, pode ser considerado um exemplo de alusdo escatoldgica,
demonstracdo de maus modos, que causa asco em quem lé, pois temos combinados os
hébitos pouco higiénicos de Polifemo e, o mais grave, a lembranga de sua antropofagia,
um dos tabus ancestrais de nossa espécie.

Nao ha mencao a estes detalhes repulsivos em nenhum dos trechos em que o
episédio é contado nas duas adaptacdes analisadas, conforme se pode conferir nos
excertos reproduzidos em paginas anteriores. Que formacao estaria sendo oferecida
aos jovens leitores deixando-os expostos a uma cena como esta?

Outro exemplo diz respeito a cena final, a do massacre dos pretendentes,
extremamente cruenta. Na versdo homérica, a matanga € descrita com detalhes que
realgam a violéncia de Ulisses:

(...) Ulisses disparou e a flecha feriu Antinoo na garganta, e a ponta se lhe
cravou no delicado pescoco. Antinoo tombou de costas, e a taga lhe caiu da
mao. Estava morto e bem morto. Imediatamente, espesso jorro de sangue lhe
brotou das narinas; com um movimento brusco, seu pé esbarrou na mesa e a
derribou, de sorte que os alimentos, pao e pedagos de carne assada, se
espalharam pelo solo, de envolta com o p6. (HOMERO, Abril Cultural, 1978, p.
197).

Nas adaptacbes infantis, esse fato é contado, mas de forma aligeirada, sem
detalhes, de modo impessoal: “A flecha veloz atravessou o pescoco de Antino, que
tombou imediatamente” (p. 44) — na adaptacao de L. Chianca — ou “desferiu uma seta,
que atingiu a garganta de Antinoo. O rapaz caiu, levando com ele a mesa; as comidas e
bebidas espalharam-se no ch&o”, no reconto de R. Rocha.(p. 94).

Tanto Ruth Rocha quanto Leonardo Chianca contam os fatos trazidos pela
epopéia homérica, porém o fazem de maneira rapida e direta, extirpando os detalhes
mais violentos, como o sangue jorrando das narinas do pobre Antinoo, talvez
preocupados em ndo “incentivar a violéncia”, em ndo amedrontar a criangca ou

traumatiza-la.

96



Leonardo Chianca, durante a narracao das aventuras de Ulisses, suprime trés
episodios, entre eles a ida de Ulisses aos Infernos, onde este reencontra diversos
companheiros e herdis mortos na guerra de Troia, incluindo o grande Aquiles, além de
sua prépria mae, que esta no reino dos mortos por ter se suicidado num momento de
desespero causado pela longa auséncia do filho.

Seria este corte fruto da necessidade de encurtar a narrativa, ou o episédio foi
retirado por tratar da morte, ou melhor, do que ocorre com os seres humanos apés a
morte, motivo de controvérsias religiosas? Teria a palavra inferno pesado na decisao
do adaptador, mesmo nao sendo o inferno dos gregos aquele da representacao crista?
O apagamento deste episddio teria sido orientado por uma imagem de crianga que deva
ser poupada?

Leonardo Chianca ndo conta que, logo apés o massacre aos pretendentes, as
mulheres que haviam desrespeitado a casa de Ulisses por se envolverem com o0s
pretendentes, sdo obrigadas a ajudar a tirar da sala os cadaveres de seus antigos
amantes e a limparem tudo, ap6s o que Ulisses ordenou que fossem levadas para fora
e mortas por Telémaco e Melantio; é apenas dito que “em seguida, Ulisses ordenou que
limpassem o sangue do saldo e lhe dessem roupas novas e perfumadas” (p. 45).

Mesmo Ruth Rocha, que menciona a cena, a suaviza e tira muito de seu horror,
contado na versdo em prosa para adultos:

“Odisseu ordena a Telémaco, ao boieiro Melantio e ao porqueiro Eumeu:

- Removei agora daqui os cadéaveres e ordenai as mulheres que vos ajudem;
depois, lavem as magnificas poltronas e as mesas com agua e esponjas de
muitos olhos. Logo que toda a casa esteja em ordem, conduzi as escravas
para fora da bem construida sala e, entre o pavilhdo e o belo muro do patio,
feri-as com espadas de longo fio até que lhes arranqueis a vida e a memdria
daqueles prazeres que davam aos pretendentes, em suas uniées clandestinas”
(HOMERO, Abril Cultural, 1978, p. 204)

Mas Telémaco ndo segue estritamente a ordem do pai, como se pode ver na
seqUéncia dos fatos:

Entdo o prudente Telémaco tomou a palavra: “Nao se dira que tirei com
honrosa morte a vida a estas mulheres, que langaram o oprébrio sobre minha
cabeca e sobre minha mae, e que passavam as noites dormindo com os
pretendentes”

Dito isto, tomou a corda de uma nau de escura proa, e retesou-a a altura da
grande coluna em volta do pavilhdo, de sorte que os pés ndao pudessem tocar
no solo. Do mesmo modo que os tordos de larga envergadura ou as pombas
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tombam numa armadilha disposta sobre uma sarca — leito funesto — quando
voltam para o ninho, assim as mulheres, alinhadas e com um né corredio em
volta do pescogo, sofriam horrorosa morte. Seus pés se agitaram uns
instantes, e tudo acabou. (HOMERO, Abril Cultural, 1978, p. 204).

Como contar um episddio violento desses num livro para criangas? Ainda mais
envolvendo Telémaco, com quem certamente as criangas se identificardao durante a
leitura, por ser 0 mais jovem her6i da narrativa e por ser filho e ndo pai, como Ulisses.
Nao ha como justificar, dentro de nossa cultura e de nosso tempo historico, a crueldade
do rapaz: além de nao contestar a ordem do pai para matar as mulheres, ainda resolve
que elas ndo merecem a morte pelo fio da espada, mas sim outra, mais indigna, lenta e
dolorosa.

Leonardo Chianca também omite o enfrentamento final entre Ulisses e os
parentes dos pretendentes mortos, contando apenas que Ulisses reencontrou seu velho
pai Laertes e que ele, Telémaco e Penélope puderam viver felizes, com a béngéo da
deusa Palas Atena; sé faltou o “para sempre” para completar o clima de final de conto
de fadas, um outro género bastante apreciado pelas criangas.

Outro aspecto, dessa vez envolvendo o tabu da sexualidade, também é omitido
por Leonardo Chianca. Trata-se do episédio envolvendo Circe, a feiticeira que
transforma os amigos de Ulisses em porcos. Seguindo instrugées do deus Hermes,

Ulisses enfrenta a feiticeira e esta lhe diz:

“(....) Pois bem! Torna a embainhar a espada, e vamos para meu leito, a fim de
nos amarmos, e, doravante, confiarmos um no outro.”

Assim falou, e eu lhe repliquei: “Circe, como podes exortar-me a ser amavel
para contigo, que em tua morada metamorfoseaste meus companheiros em
porcos, e que, retendo-me aqui, maquinas um pérfido plano, convidando-me a
penetrar em teu aposento e a subir a teu leito? Queres que me desnude, para
me privar da forca e da virilidade; mas eu nao consentirei em fazer-te a
vontade, a nao ser, 6 deusa, que te obrigues por solene juramento a nao me
tecer nova cilada”. Disse, e, ato continuo, ela jurou como eu lho pedira. Sé
depois de ela ter jurado e completado o juramento subi para o espléndido leito
de Circe. (HOMERO, Abril Cultural, 1978, p. 96)

Em Leonardo Chianca, o convite amoroso de Circe ndo é nem mencionado; fala-
se em amizade e companheirismo:
(...) Enfurecida por ndo haver conseguido transformar aquele homem em
animal, Circe esbravejou:

- S6 um homem na terra conseguiria escapar da minha pogdo magica. Vocé
deve ser o invencivel Ulisses, o maior de todos os mortais! Sejamos amigos e
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venha viver comigo... — ela propbs. (HOMERO, 2000, adapt. L. Chianca, p. 18)

J& Ruth Rocha conta, mas ndo faz mencédo ao fato de que Ulisses temia que a
feiticeira o privasse de sua “forga e virilidade” (ha ai outro tabu: o da castracao), ao té-lo

desnudo em seu leito:

Ulisses desembainhou a espada e investiu contra a feiticeira, como se fosse
mata-la. Amedrontada, ela abragou-se a seus joelhos e comegou a perguntar
quem ele era e de onde vinha, e até convidou-o para ir ao seu leito, porque
assim poderiam confiar um no outro.

Ulisses respondeu:

- Como podes querer que eu seja amavel contigo, quando transformaste meus
amigos em porcos e estas tramando fazer comigo uma maldade se eu for
contigo para o teu leito? S6 farei tua vontade se jurares ndo me fazer mal e
libertar meus amigos do encanto que os transformou em porcos. (ROCHA,
2000, p. 52).

A respeito dessa censura que parece haver por parte dos adaptadores ou
editores em relacdo aos episddios envolvendo aspectos da sexualidade, é impossivel
nao lembrar Foucault (2004, p. 9), que aponta como um dos procedimentos externos de
exclusgo dos discursos a interdicdo. Segundo este autor, “sabe-se que ndo se pode
falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim, ndo pode falar de
qualquer coisa.”

Sendo assim, no caso das adaptacoes, esses cortes podem ocorrer por se tratar
de textos direcionados a um publico que vive ainda a infancia, periodo do qual se
procura afastar os assuntos ligados ao erotismo. Mas a restricdo ao temas envolvendo
a sexualidade predomina em outros campos, pois ainda segundo Foucault (Op. cit., p.
9),

as regibes onde a grade é mais cerrada, onde os buracos negros se
multiplicam, sdo as regides da sexualidade e as da politica: como se o
discurso, longe de ser esse elemento transparente ou neutro no qual a
sexualidade se desarma e a politica se pacifica, fosse um dos lugares onde

elas exercem, de modo privilegiado, alguns de seus mais temiveis poderes.
Como vimos, o pdélo da producao, representado mais diretamente pela figura do
adaptador, ao recontar as historias deixa-se guiar por uma série de representacdes a
respeito da crianca, das habilidades cognitivas que esta possui, dos valores sociais e
morais a que deve ser exposta e de qual tipo de leitura esta predisposta a gostar,

agindo de certa maneira como censor, ou seja, aquele que conhece o texto primeiro,
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tem acesso privilegiado a todas as informagdes, mas decide compartilhar com o publico
leitor pretendido apenas aquelas que considera adequadas.

4.3.4 - Atualizacao e simplificacao da linguagem

Além das estratégias de reducao através do encurtamento do texto, abreviando-
se capitulos, efetuando-se cortes no que é considerado supérfluo para o leitor previsto,
ha intervengbes que ocorrem na escala da propria frase. Encontram-se, neste caso,
procedimentos cujo objetivo é tornar a linguagem mais simples, através do corte de
adjetivos, da substituicdo de temos dificeis por outros mais proximos da competéncia
linglistica da crianca e da eliminagcdo de oragbes intercaladas ou relativas. Na
adaptacédo de obras adultas para o universo infantil ocorrem estes procedimentos, ao
que parece, porque editores e escritores demonstram ter uma idéia muito clara a
respeito da capacidade lexical e semantica das criancgas.

Segundo Chartier (1990, p. 175)

Um segundo conjunto de transformagdes redutoras situa-se a escala da
propria frase, com a modernizagdo de férmulas envelhecidas ou dificeis, a
contracgao das frases, depuradas das suas oragdes relativas ou intercalares,
a supressdo de numerosos adjectivos ou advérbios. A leitura implicita
postulada através de tal trabalho é uma leitura capaz de apreender apenas
enunciados simples, lineares, concisos. As distdncias aparentemente
insignificantes, entre os textos das edigdes de cordel e os das edicdes letradas,
que eles retomam, traduzem a maneira como os impressores de Troyes (ou 0s
que para eles trabalham) concebem as capacidades lexicais, limitadas e
particulares, do grande nimero dos seus leitores potenciais.

No trecho do inicio do Canto Il, que conta a saida de casa do jovem Telémaco
para a assembléia dos itacenses - em versos, na tradugao direta do grego e na versao
da obra em prosa, podemos ler:

1) Veste-se, a luz da dedirrésea aurora,
Sai da alcova o amadissimo Ulisseida;
Ao tiracolo a espada e aos pés sandalias,
Fulgente como um deus, expede arautos
A apregoar e reunir os Gregos.
De hasta aénea, ao congresso alvorogado,
Nao sem dois caes alvissimos, se agrega:
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Minerva gracga Ihe infundiu celeste.

Seu porte e ar admira o povo inteiro;

Cedem-lhe os velhos o paterno assento.

(HOMERQO, trad. de Manuel Odorico Mendes, 1996, Livro 2, v. 1 a 10)

2) Logo que raiou a matinal Aurora de réseos dedos, o filho de Ulisses levantou-
se do leito, vestiu-se, suspendeu do ombro a pontiaguda espada, atou as belas
sanddlias a seus pés reluzentes e saiu do aposento, belo como um deus.
Imediatamente ordenou aos arautos de voz sonora que convocassem para a
assembléia os Aqueus de longa cabeleira. Os arautos langaram o pregao e os
Aqueus deram-se pressa em se reunir. Depois de congregados, e completa a
assembléia, Telémaco avangou para a agora, empunhando uma lanca de
bronze; nao ia sé; seguiam-no, correndo, dois caes. Atena derramava divinal
gracga sobre ele, pelo que sua entrada atraiu os olhares de todos e os anciaos
cederam-lhe o lugar, para que tomasse assento na cadeira de seu pai.
(HOMERO, Abril Cultural, 1978, p. 20)

Como vemos, na transposi¢do para a prosa, ha uma intencao na simplificagéo da
linguagem: o termo “dedirrésea” é substituido por “de réseos dedos”, “Ulisseida” se
transforma em “filho de Ulisses”, e “de hasta aénea”, em “langa de bronze”, buscando
oferecer uma mais rapida compreensao a quem I|é, através da leitura mais fluente e
agil. Este procedimento de atualizagdo da linguagem para alguns puristas, no entanto,
poderia ser encarado como um elemento prejudicial a beleza poética classica, uma
forma de desfigurar o estilo de Homero. Tal estratégia em duas versdes diferentes para
o leitor adulto parece demonstrar que se trata de leitores pressupostos diferentes, quer
para a versao em prosa, quer para a versao em versos. Parece indicar também que o
leitor em versos seria aquele com formacgao classica e erudita que tornasse possivel a

fruicdo da obra por deleite ou como pesquisador de estilo e género literarios.

Quanto aos fatos narrados, enquanto na obra adulta em prosa o que h4 é uma
espécie de reconto, semelhante a parafrase, inclusive com vocabulario semelhante ao
texto homérico, o aspecto da linguagem nas obras para criangas € cuidado para
atender a pressuposta capacidade linglistica destas, modernizando-se férmulas
envelhecidas ou dificeis de serem reconhecidas, tornando deste modo os enunciados

mais simples e lineares.

E 0 que podemos perceber nos trechos abaixo. O mesmo episédio do Canto Il j&
reproduzido anteriormente, nas adaptacées para o publico infantil apresenta-se desta

forma:
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Ao raiar da Aurora, de dedos rosados, Telémaco vestiu-se, calgou suas
sandalias e pendurou sua espada no ombro.

Mandou que os arautos avisassem a populagdo de que todos os habitantes da
ilha deveriam se dirigir a 4gora. E, levando seus caes, encaminhou-se a praga,
onde a populagao estava reunida.

Ele vinha tao bonito e tdo imponente que lhe deram a cadeira de Ulisses, que
fazia o papel de um verdadeiro trono. (ROCHA, 2000, p. 18)

(-..) Telémaco convocou uma assembléia para consultar o povo sobre seus
planos. A populacao de Itaca surpreendeu-se com a forte determinagao do filho

de Ulisses, que agia como se fosse o proprio pai. (HOMERO, 2000, adapt. L.
Chianca, capitulo intitulado Telémaco procura seu pai, p. 28)

A narracdo feita por Ruth Rocha conserva o “espirito”, o estilo da obra de
Homero, mas traz a intengé@o de simplificar o jeito de contar; traduz para palavras mais
simples aquilo que pode ser entendido pela crianga, tal qual Dona Benta contando aos
seus netos a historia de D. Quixote, substituindo o lanca em cabido, adarga reluzente e
galgo corredor por “palavras de gente”, como diria a Emilia. Aqui se vé um jogo
parecido com o de Lobato: simplificar a linguagem, mas sem perder de vista as

caracteristicas da obra que se reconta.

O trato com a linguagem no interior da propria organizagdo e apresentacao de
frases e palavras indica a busca por atender um leitor capaz de apreender s6 este tipo
de leitura, o que aparece de forma mais evidente na adaptacao de Leonardo Chianca,
que conserva muito poucos tragos do estilo épico de narrar, limitando-se a transmitir a
informagéo dos fatos de modo curto e objetivo.

Além da simplificacdo a partir da troca de palavras e expressdes “antigas” por
outras mais atualizadas, os autores intervém nos textos com a intencao de reduzi-los e
encurta-los também no nivel das frases. Um exemplo de supressao vocabular € o corte
de expressdes com valor adjetivo, como podemos identificar comparando a versao

integral em prosa com a adaptacdo de Ruth Rocha:

1)  Respondeu-lhe Atena, a deusa de olhos brilhantes: “Meu pai, filho de
Crono, Majestade suprema, se agora apraz aos deuses bem-aventurados
que o prudente Ulisses retorne ao lar, enviemos Hermes, o mensageiro
Argifontes, a ilha Ogigia, para que sem tardar anuncie a ninfa de belas
trancas vosso irrevogavel decreto acerca do regresso do paciente
Ulisses.(...). (HOMERO, Abril Cultural, 1978, p. 13) [grifo meu]

2) Palas Atena, entdo, mandou Hermes avisar Calipso, a ninfa de belas
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trancas, de que a ordem de Zeus era para libertar Ulisses. (ROCHA, 2000, p.
15). [grifo meu]

3) Palas Atena havia pedido a Zeus que levasse Ulisses de volta a itaca e
protegesse seu filho, Telémaco, em sua busca pelo pai. (HOMERO, 2000,
adapt. L. Chianca, p. 28). [grifo meu]

A leitura dos trechos das adaptacbes mostra que os varios apostos (filho de
Crono, Majestade Suprema, Mensageiro Argifonte), bem como adjetivos como bem-
aventurados, prudente, irrevogavel presentes no texto homérico, sdo reduzidos a um
aposto no texto de Ruth Rocha e simplesmente suprimidos do de Leonardo Chianca.

Outra simplificagdo da estrutura da frase diz respeito a supressao de epitetos,
forma de se referir aos deuses, ocorréncia comum no texto homérico e que pode ser

7

observada nos trechos transcritos anteriormente. Assim, a Aurora é “a de dedos
roseos”; Zeus é “o amontoador de nuvens”; Atena é “a de olhos glaucos”, “a virgem filha
de Zeus”, “a de olhos brilhantes” e o mesmo procedimento se estende a cada
personagem que é apresentado, mesmo que ndo seja um deus. Menelau, marido de
Helena, é “o louro Menelau” e Odisseu é “o filho de Laertes”. Essa adjetivacao
abundante é sempre eliminada sumariamente do texto de Leonardo Chianca, e sé em
alguns casos conservada na narrativa de Ruth Rocha, que se preocupa em dar uma

explicacéo ao leitor quando ocorre tal fato pela primeira vez em sua narrativa:

- Por que, 6 Zeus, amontoador de nuvens, estas zangado com ele?
(os deuses falavam assim uns com os outros).
(ROCHA, 2000, p. 15) [grifo meu]

O procedimento de simplificar a linguagem do texto suprimindo expressdées com
valor adjetivo deve ser entendido como uma forma de economia textual e de facilitagéo
de entendimento, uma vez que os adjetivos e epitetos se interpéem entre o sujeito e o
predicado, interferindo na compreensao imediata da agdo que se quer narrar.

Quanto aos epitetos especificamente, um modo de dizer proprio da cultura
classica grega, parece que se tornam desnecessarios quando transpostos para essa
nova modalidade textual — adaptacdo em prosa, dirigida ao publico infantil que precisa
ser guiado durante a leitura para se garantir a apreensdo do sentido pretendido pelo

autor, evitando que abandone a leitura.
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Muitas sdo as estratégias para aproximar a Odisséia do leitor infantil. A
simplificacdo da linguagem se da pela substituicAo de palavras que estdo fora do
repertério da crianga contemporanea por sindnimos, pela exclusao destas expressoes
ou pela oferta ao leitor de um glossario que traduz a cada pagina as palavras e
expressdes que apresentem maior dificuldade de entendimento, o que ocorre na obra

de Ruth Rocha, que neste caso seria também um protocolo de leitura.

4.3.5 — Conservacao de episédios e personagens

O podlo da producao nao se ocupa apenas em cortar, fracionar, reduzir, encurtar
ou simplificar o texto primeiro buscando adequa-lo ao publico infantil. Ha uma
estratégia, forma de controle do discurso, que esta ligada a idéia de comentario
defendida por Foucault (2004): trata-se da Conservacdo, que prevé a manutencao de
determinadas caracteristicas da obra fundante, sob pena de a adaptacdo perder sua
ligacdo com ela.

O adaptador pode tomar certas atitudes em relacéo ao texto adaptado, mas ha
um limite para fazé-lo, pois o que faz o texto primeiro digno de ser comentado e
repetido eternamente é exatamente ele ser detentor de certas caracteristicas basicas
que permitam reconhecé-lo como ligado ao que lhe deu origem, e cuja supressao
poderia comprometer esse reconhecimento.

No caso das duas adaptagbes analisadas, os episodios conservados
praticamente sem alteragdes mais significativas sdo aqueles ligados as aventuras
vividas por Odisseu no enfrentamento de monstros e perigos: Polifemo; Odisseu na
ilha de Circe; A ilha das Sereias e os terriveis monstros Cila e Caribdes.

E de se indagar sobre os motivos que levaram o adaptador a conservar esses
episédios e ndo outros, que também sdo de aventura. Uma explicacao seria, talvez, o
fato destes trechos serem o0s mais (re)conhecidos da Odisséia, remetendo para a
manutencado de uma tradicdo entre geragdes de leitores, além de serem aqueles em
que, talvez mais do que em outros, Odisseu apareca como grande responsavel por
liviar seus homens do perigo. E gracas a sua astcia e coragem que 0s gregos
escapam do gigante devorador de homens; voltam a forma humana porque Odisseu
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seduz Circe e s6 conseguem passar pelas terriveis sereias gracas ao ardil a ele
ensinado pela mesma feiticeira. Em suma, nesses episédios Odisseu encarna as
caracteristicas do verdadeiro herdi dos livros de aventura, ao gosto, segundo o que
parece pensar a editora, do leitor jovem.

Outros episédios e personagens, fundamentais para o desenvolvimento da
narrativa, também sdo mantidos: a ninfa Calipso e a estada forcada de Odisseu em sua
ilha; o encontro do heréi com a princesa Nausica, filha do rei dos Feécios, o
responsavel por sua viagem de regresso a itaca; os escravos fiéis, Eumeu e Euricléia;
o ardil de Penélope ao fingir tecer a mortalha do sogro para adiar a escolha de um novo
marido e, claro, a transformacao de Odisseu em um ancido pela deusa Atena, além da
famosa cena em que vence os pretendentes na prova dos arcos e pode, finalmente,
reencontrar a esposa.

Sao conservados, ainda, as personagens e os tracos fisicos e psicologicos
basicos destas, nao havendo o acréscimo de aventuras € nem de outras personagens
que ja nao estivessem presentes no texto primeiro. Nao ocorre aqui aquele
procedimento caracteristico das adaptacdes de Monteiro Lobato, em que a turma do
Sitio sempre participa das aventuras do heréi principal, modificando-as.

Sendo assim, Odisseu é o mais valente, como ja foi dito, apesar de as vezes
mentir e se envolver com outras mulheres. Penélope é bela, fiel e inteligente,
mantendo-se a espera do marido por vinte anos, mesmo sem ter certeza de que ele
ainda estava vivo. Telémaco, apesar de crescer sem ter conhecido o pai, se transforma
em uma versao mais jovem deste, também se tornando valente, destemido e disposto a
tudo para preservar o reino paterno, do qual é herdeiro.

Quanto ao lado dos vildes, estes sdo representados na figura dos pretendentes,
avidos por se apossar da esposa, do trono e das riqguezas de Odisseu, em todas as
versbes da Odisséia. Assim, depois de acompanhar os desmandos desse grupo
grosseiro e violento, o leitor até perdoa Odisseu pela matanca daqueles que queriam
roubar o que lhe pertencia por direito.

A conservacao das caracteristicas fisicas e psicolégicas das personagens
também é uma forma de reforgar as caracteristicas do género narrativa de aventura, no

qual o her6i sempre triunfa sobre os seus inimigos. Segundo Chartier (1990, p. 132), “a
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indicacao do género aproxima o texto a ler de outros, ja lidos, o que aponta ao leitor
qual o pré-saber onde inscrevé-lo”. Assim, a editora sup6e que esse leitor infantil
buscado ja esteja familiarizado com outros livros de aventura, que aprecie estes livros e
que, independente de ser sobre mitos, busca neles uma determinada estrutura
narrativa, determinados personagens e tipo de enredo, possuindo as habilidades
cognitivas adequadas para lé-los.

E uma visdo que insere estes livios no campo daqueles para serem lidos por
prazer, apesar da escola, quase sempre, transforma-los em dever, 0 que ja esta
sinalizado nas atividades didaticas trazidas por uma das obras. Mas, pensando com
Chartier, as editoras parecem saber que este leitor também esta familiarizado com este
tipo de procedimento, que nesse caso é um “texto ja lido”, dentro do pré-saber dos
exercicios e avaliagoes.

Sendo assim, as duas adaptacdes da Odisséia analisadas devem ser vistas
como parte de uma estrutura mais ampla, que trata de modo mais ou menos uniforme
os textos com destinagao escolar.

Nao se pode falar em procedimentos especiais decorrentes do fato de ser uma
obra pertencente ao universo da mitologia grega; ao contrario, € necessario reafirmar
que se trata de mais uma obra dentro de uma colecdo que contempla o reconto de
obras literarias candnicas para criangas - pratica semelhante aquela da Biblioteca
Infantil Melhoramentos, na qual estava o Vellocino de Ouro - dentro de um catalogo que
tem por objetivo apresentar e vender um produto classificado pelas editoras como
Literatura Infantil.

Deste modo, resguardados o contexto, peculiaridades culturais e de estilo, penso
que a analise da adaptacdao de obras como D. Quixote, de Miguel de Cervantes, ou
Viagens de Gulliver, de J. Swift, apresentaria mais semelhancas que diferengcas em

relacdo as estratégias editoriais discutidas neste capitulo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Montado no meu cavalo
libertava Prometeu
toureava o minotauro

era amigo de Teseu
viajava o mundo inteiro
nas estampas Eucalol

a sombra de um abacateiro
icaro fugia do sol

Subia o Monte Olimpo
ribanceira 14 do quintal
mergulhava até Netuno

no oceano Abissal

Sao Jorge ia pra lua

lutar contra o dragao

Sao Jorge quase morria
mas eu lhe dava a mao

e voltava trazendo a moca
com quem ia me casar
era a minha professora

que roubei do rei Lear.

(Hélio Contreiras, Estampas Eucalol')

1 Até 1957, as Estampas Eucalol acompanhavam os produtos da Perfumaria Myrta. Uma das séries de estampas foi a
“Lendas da Antiguidade”, que trazia figuras de personagens da mitologia grega.
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Toda pesquisa é um pouco como a viagem de Odisseu rumo a ltaca: a busca do
porto a que se quer chegar exige a superacao de obstaculos, as vezes tdo complicados
como os monstros e desafios que o herdi precisou vencer.

As dificuldades que me propus a enfrentar foram basicamente duas: fazer um
levantamento, de forma mais panoramica, da presenca da mitologia grega na literatura
para criangas no Brasil, bem como buscar conhecer alguns projetos editoriais
elaborados pelas editoras, buscando entender as estratégias utilizadas por elas com a
intencao de manter o interesse dos leitores pelos mitos.

A andlise de duas versdes infantis da Odisséia mostrou que os projetos editoriais

pensados para adaptar mitos gregos para criangas sao diferentes e resultam de muitas
estratégias e intervencées. Em ambos os projetos, porém, as decisdes sao orientadas
pela imagem de um leitor infantil, escolar, contemporaneo, afastado temporal e
culturalmente do universo grego e que por ter pouca experiéncia precisa ter sua leitura
guiada e controlada passo a passo.

As duas versdes contam, conforme tradigdo nas obras adaptadas para o publico
infantil, com a figura de um mediador, incumbido da simplificacdo do texto através de
cortes, supressao de episddios, atualizacdo e adequagao da linguagem. Este mediador
€ 0 adaptador, que nao apenas exclui, mas também conserva determinadas cenas e
personagens, consideradas essenciais para a compreensao da trama.

Nessa tarefa de adequar a obra ao publico infantil, o trabalho do adaptador vem
acompanhado por projetos editoriais que acrescentam notas de rodapé explicando a
cultura grega, ilustracbes, mapas e outras marcas reveladoras de um trabalho de
maquinaria do pdélo da produgdo, que quer que o texto seja legitimado, dai a
necessidade de evidenciar sua proximidade com o texto primeiro.

As obras, deste modo, sdo remodeladas para responder as necessidades do
publico a que se destinam. Segundo Chartier (1996, p. 100), trata-se de atualiza¢6es
que se fazem principalmente pelos dispositivos tipograficos, que

tém, portanto, tanta importancia, ou até mais, do que os ‘sinais” textuais’, pois
sdo eles que dao suportes moéveis as possiveis atualizagbes do texto.
Permitem um comércio perpétuo entre textos imoveis e leitores que mudam,
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traduzindo no impresso as mutagdes de horizonte de expectativa do publico e
propondo novas significacbes além daquelas que o autor pretendia impor a
seus primeiros leitores.

As adaptacgdes infantis da Odisséia se constituem no que Chartier (2001, p. 102)
chama de uma rede de textos, por apresentarem algumas caracteristicas em comum: 1)
pertencem a uma série — de aventura ou de adaptagbes de classicos diversos; 2) sao
obras que se identificam com outras também quanto ao género (narrativa de aventura);
e 3) sao utilizadas em um mesmo campo de praticas — dentro da escola e de uma
tradicdo pedagogica de trabalhar com a literatura.

Sendo assim, € esta unidade apresentada pelas obras que faz com que sejam
reconhecidas como um corpus portador de um sentido determinado pelo conjunto, dado
as semelhancgas textuais e de suporte, que fazem com que um texto seja reconhecido
como de “literatura infantil”.

Os modernos editores da Atica, Cia. das Letrinhas, FTD, Scipione e de tantas
outras editoras que olham para o publico escolar e infantil, acima de tudo reorganizam
os textos que escolheram imprimir em fungdo dos leitores que desejam ou pensam
alcangar, de forma semelhante ao que faziam os editores de Troyes. (Ibidem, p. 102).

De Jaséao e o Vellocino de ouro aos nossos dias, o interesse despertado pelos
deuses e herdis gregos parece permanecer vivo, apesar das transformacgdes sofridas
pela sociedade, pela escola e pelo mercado editorial responsavel pela divulgacdo da
literatura infantil.

Segundo Lajolo e Zilberman (1987, p. 18)

(a literatura infantil) tem caracteristicas peculiares a produgao industrial, a
comecar pelo fato de que todo livro é, de certa maneira, o modelo em
miniatura da producdo em série. E configura-se desde sua denominagdo —
trata-se de uma literatura para — como criagdo visando a um mercado
especifico, cujas caracteristicas precisa respeitar e mesmo motivar, sob pena
de congestionar suas possibilidades de circulagdo e consumo.

Ainda de acordo com estas estudiosas, “a ficcao para a infancia engloba um
elenco abrangente de temas que respondem a exigéncias da sociedade,
ultrapassando o setor exclusivamente escolar”. (Ibidem, p. 76, grifo meu).

Com referéncia a permanéncia da mitologia grega nas obras publicadas para
criangas contemporaneamente, pode-se perguntar a quais destas exigéncias da
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sociedade procuram responder, o que pode ser buscado através de um olhar para a
escola, espago privilegiado em que estas obras circulam.

O que parece pairar acima de todas as escolhas editoriais ligadas a publicacao
das obras consideradas classicas - e os mitos parecem fazer parte desse nicho - é a
necessidade de iniciar a insercao das criancas no mundo de uma cultura humanistica,
reconhecida e valorizada pelos adultos responsaveis pela educagcdo das novas
geracoes.

O interesse dos programas escolares pelos mitos gregos talvez se dé pelo fato
de estes fazerem parte do tecido da cultura dita universal, constituindo-se em
ferramentas que permitem o acesso, a compreensao e a interpretacdo de determinada
heranca cultural acumulada pela civilizagado ocidental, estando incorporados a literatura
e as artes em geral.

Sendo assim, os mitos permanecem porque acabam sendo parte da estratégia
de oferecer diversidade de géneros textuais durante a formacao de jovens leitores,
através de diferentes férmulas editoriais. E inegavel, ainda, o fato de que isso ocorre
porque ha um discurso que os legitima, cujos representantes sdo escritores como
Monteiro Lobato, Ruth Rocha e outros, que respondem aos anseios de pais,
professores e educadores em geral, que reconhecem a importancia dos mitos como
parte de uma cultura que deve ser valorizada.

O dragao poderoso que guarda o Velocino de ouro no mito de Jasdo e os
argonautas; 0os monstros, sereias e gigantes que Odisseu deve derrotar na Odisséia,
seriam elementos presentes, de forma sempre modificada, em narrativas, poemas,
letras de musica e outras manifestagées artisticas, produto do imaginério humano.

A mitologia grega tem sido referéncia para a cultura européia e para a nossa,
portanto, conhecer personagens como Odisseu, Narciso, Hércules, Zeus, Afrodite e
Atena, entre outros, é ter acesso ao universo artistico do ocidente, uma vez que estao
presentes na escultura, na pintura, na literatura e, modernamente, no cinema e até na
publicidade.

Lajolo (2001, p. 50) afirma que a cultura grega “sobrevive também na heranca
cultural que permeia nosso hoje e, de forma talvez mais viva, nas sucessivas re-

interpretacdes que seu modo de vida inspirou, e parece continuar inspirando”.
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A permanéncia dos mitos gregos na literatura infantil, desse modo, parece
responder principalmente a uma necessidade da escola: transmitir uma certa cultura,
um conhecimento que é socialmente valorizado e ao qual estdo ligadas as obras
classicas, seja Shakespeare, Cervantes ou Homero.

Se a transmissao dessa teia de significados culturais, formada pelos deuses,
ninfas e histérias fantasticas dos mitos gregos presentes no imaginario cultural e social,
pode se dar através da exploracdo do interesse infantil pelas narrativas de aventura,
melhor para editores, pais e escola.

Portanto, é legitimo supor que o interesse do leitor infantil pelos mitos
provavelmente permanecerda por mais tempo, porque na sociedade contemporanea
ainda persiste a crencga, legitimada por diferentes instituicbes e presente no imaginario
social e cultural, de que os mitos sao narrativas que “justificam o homem e sua relacédo
com o mundo e com a vida”. Uma vez aceita esta idéia, diversos sujeitos, entre eles os
editores atuais, investem na publicacdo dos mitos, ainda que com novos projetos
editoriais.

Enquanto os mitos forem identificados como conhecimento socialmente
valorizado, € preciso concordar com Bourdieu (2001, p. 24), quando afirma que “(...)
entre as condicbes que devem ser preenchidas para que um produto intelectual seja
produzido, esta a produgado da crenga no valor do produto”.
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