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RESUMO

Lencdis, Chapada Diamantina, estado da Bahia. Nesta localidade existe a
ONG Grdos de Luz e Grid, instituicdo onde realizei a pesquisa com o
objetivo principal de analisar suas praticas pedagdgicas. A utilizacdo de
varios artefatos, além de observacoes e entrevistas contrioviram como
ferramentas metodoldgicas para expressar os discursos produzidos por essa
instituicdo. Desse modo, imaginei as dobras que se efetuaram entre ONG-
Pedagogia Grid-Ponto de Cultura e a partir da andlise que construi, as
nocoes de identfidade e poder foram potencializadoras para eu criar as
formas como a ONG opera discursos capazes de construir "verdades" e
fixar determinadas identidades e padrdes culturais. Escolhi a perspectiva
dos Estudos Culturais pds-estruturalistas para me auxiliar na efetuacdo
analitica. Destaco ainda a performatividade como uma maneira de a
ONG expressar a teatfralizacdo do personagem velho grid bem como sua
articulacdo politica junto ao Ministério da Cultura.

ABSTRACT

Lencdis, Chapada Diamantina, Bahia State, Brazil. On this location at Grdos
de Luz and Gri6 No Governmental Organization(NGO) with main purpose
for analyzing its educational practices, this survey was carried out. The
utilization of many articles and products, beyond some observations and
interviews as methodological tools for expressing this institution speeches
have contributed for this study. That way, partnerships between NGO-
Pedagogia Grid-Ponto de Cultura were achieved and analysis pointed out
by my own, as well as power and identity concepts have became potential
for developing methods as NGO has been able to accomplish several
speeches showing "truths" and in additfion attaching identities and cultural
models. Pos-structuralist Cultural Studies perspective was chosen for
supporting me about analytical evaluations. Performance as single
manner like NGO could represent ancient Grid theatricality and his political
role together to Culture Department was reported, as well.
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Imagens

Estamos todos refletidos de algum modo nas numerosas e distintas imagens que
nos rodeiam, uma vez que elas j& sdo parte daquilo que somos: imagens que
criamos e imagens que emolduramos; imagens que compomos fisicamente, a
mao, e imagens que se formam espontaneamente na imaginacdo; imagens de
rostos, arvores, prédios, nuvens, paisagens, instrumentos, dgua, fogo, e imagens
daqguelas imagens — pintadas, esculpidas, encenadas, fotografadas, impressas,
filmadas.

(Alberto Manguel)

A fotografia é subversiva, ndo quando aterroriza, perturba ou mesmo estigmatiza,
mas quando é pensativa (Roland Barthes).

Como as leitoras e leitores poderdo ver, esta tese € composta por
um mosaico de imagens.

N&o tenho a intencdo de explicar nenhuma delas. Prefiro que sejam
vetores que carreguem vocés para muitos lugares: Lencdis, Mali, Feira de
Santana, Niterdi, Angola, Campinas, Floriandpolis, SGo Paulo... Mas quero
que, principalmente, elas se reflitam em vocés e que sejam mobilizadoras
de muitas invengdes para que ao serem refletidas possam ser, também,
subversivas.

Todas as imagens das capas, tanto a que abre a tese, quanto as dos
capitulos 1 ao 4, sdo de minha autoria. As do capitulo 5 foram capturadas
do site do Ministério da Cultura.

Nos capitulos 3 e 4, hd imagens de autoria da artista pldstica Arita
Andrade, que trabalha na ONG Grdaos de Luz e Grid. Essas imagens foram
extraidas do livro Pedagogia Gribé: a reinvencdo da roda da vida, de Lillian
Pacheco. Outras sdo de minha autoria e, também, capturadas pela

internet. E necessdrio destacar que todo o trabalho de diagramacédo,
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editoracdo, fratamento de imagem e arte final € de autoria do artista
pldstico Hidalgo Romero.

As capas dos capitulos 3 e 4 foram diagramadas pela bidloga e
fotografa Alik Wunder. Todas as capas e a editoracdo do texto receberam
o cuidado estético de diagramacdo, tratamento de imagem e arte final,
do artista plastico Gustavo Torrezan.

Por recomendacdo da banca examinadora, este exemplar
acompanha um cd-rom da apresentacdo da defesa de tese que
expressa, em som e imagens, a pesquisa desenvolvida na ONG Grdos de

Luz e Grid.
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Primeiras Palavras

Por tanto amor, por tanta emocao

A vida me fez assim

Doce ou atroz, manso ou feroz

Eu, cacador de mim

Preso a cangdes

Entregue a paixdes que nunca tiveram fim
Vou me encontrar longe do meu lugar

Eu, cacador de mim

Nada a temer

Sendo o correr da luta

Nada a fazer

Sendo esquecer o medo

Abrir o peito a forca

Numa procura

Fugir as armadilhas da mata escura

Longe se vai sonhando demais
Mas onde se chega assim

Vou descobrir o que me faz sentir
Eu, cagador de mim.'

E fosse o dificil comeco

Afasto o que ndo conhego

(...)Aprende depressa a chamar-te de realidade
Porque és 0 avesso do avesso do avesso do avesso.”

Rastros de Meméria: o comego do caminho

As duas epigrafes que escolhi para abrirem esse capitulo introdutério tém muito a
ver com o Marco que sou e 0 Marco que sempre busco ser. O Marco que caga, munido de
seu arco e flecha e de todas as paraferndlias para atingir o alvo, e o Marco que procura se
soltar, ficar ao avesso para experimentar e inventar. Foi assim durante os quatro anos de

doutoramento. Fixa, escapa. Territorializa, Desterritorializa.

! Cacador de Mim. Miuisica e letra: Luiz Carlos S4 e Sérgio Magrio. 1981. Ariola. CD Cacador de Mim.
Interpretada por Milton Nascimento.
* Sampa. Miisica e letra: Caetano Veloso. 1992. Polygram. CD Circulado Vivo.



Para iniciar a escrita desta tese, imaginei que pudesse ser melhor me apresentar.
Situar o leitor, mostrando quem sou e de que lugar estou falando. Para isto, preferi escolher
minhas memdrias que mostram, de uma certa forma, a minha identidade cambiante de ser
aluno, professor, Marco.

Memoria. Lembrancas. Esquecimento. Apagamento. Rasura.

Sou filho de pais que ndo concluiram as primeiras séries do ensino fundamental e
foram funciondrios da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ). Meu pai
dedicou trinta e cinco anos de sua vida ao Departamento de Desenho e Construcdes e
minha mae trabalhou quarenta anos no Colégio Técnico desta mesma universidade e s6 se
aposentou aos setenta anos, pela lei compulsoria.

Desde os sete anos de idade, ja sabendo ler e escrever ensinava as primeiras letras
aos meus irmdos mais novos. O quadro verde na drea de servigo anunciava os primeiros
sinais daquilo que eu queria ser quando crescesse: professor.

Na rua Bela Vista, muitas pessoas ndo me chamavam de Marco ou Marquinho.
Apagamento. Uma identidade sob rasura. Eu era o professor. O que antes era apenas uma
brincadeira de ‘“escolinha” com meus irmaos mais novos, virou ‘“verdade” quando
comegaram a aparecer os primeiros “alunos” para eu ensinar o dever de casa.

Com dez anos, depois de ter feito a primeira comunhdo, ajudava a professora da
igreja nas aulas de catecismo. Aos catorze, ao participar ativamente do grupo jovem da
igreja, fui “promovido” a professor de catecismo. Mais uma fung¢do assumida de ser
professor.

Desse modo, toda a minha infincia foi atravessada pela educacio, as carteiras, o giz,
a lousa, a convivéncia com os estudantes e professores. Esse era o ambiente que nutria o
gosto pelos estudos e a vontade, desde cedo, de querer ser professor.

Aluno do ensino médio e, sabendo que seria professor, vinha a curta e complexa
questdo: de qué? Com a minha “experiéncia”, gostava dos conteidos de vdrias disciplinas.
A partir de agora, qual seria a que eu deveria me dedicar? Dentre tantas duvidas, proprias
de um adolescente, essa era a que ndo incomodava, pois eu ja sabia que queria ser
professor.

Na aula de Programas de Saide, meu grupo apresentou um semindrio sobre teniase.

Para fazer a apresentacdo, a maioria do grupo se dedicou a fazer os cartazes, memorizar o



texto a ser apresentado e eu sugeri que féssemos ao Instituto de Biologia da UFRRJ, que
era proximo de minha residéncia, para pedir alguns exemplares de té€nias. Conseguimos o
material e o semindrio foi um sucesso.

No término da aula, perguntei ao professor qual seria o curso de graduacao que eu
poderia fazer, se quisesse aprofundar sobre aquele contetido de parasitologia. Ele me
informou que eu deveria fazer um dos trés cursos: Medicina, Medicina Veterindria ou
Biologia. Os dois primeiros estavam descartados, pois eu sabia que ndo gostava. Mas fazer
Biologia poderia potencializar o meu desejo de ser professor.

Quando ja estava no segundo ano, em uma aula de Biologia, o professor Eduardo
nos pediu que fizéssemos uma coleta de insetos para confeccionarmos um insetédrio. Foi
uma atividade marcante e decisiva: seria professor de Biologia.

Comuniquei essa decisao ao professor e ele comegou a me incentivar ainda mais me
informando a grade curricular do curso de Biologia, os professores que ensinavam na
Rural’, suas especialidades, as dreas de pesquisa, os estdgios, enfim...

No ano seguinte, prestei vestibular para Biologia e fui aprovado. Era 1985 e o Brasil
renascia para um novo tempo no campo politico. A Nova Republica apostava em um pais
mais democratico e, nesse contexto, eu iniciava o curso universitario, envolvendo-me nas
atividades do movimento estudantil: “Um novo tempo apesar dos perigos”.

Os insetos me inspiraram a fazer Biologia. Meu primeiro estigio foi em um
laboratério de parasitologia que pesquisava a bioecologia de insetos, especificamente, as
moscas. Ao longo do curso, a imbricacdo aulas-estigio-movimento estudantil me
possibilitou repensar minha formacdo. Em um primeiro momento, comecei a duvidar se o
curso de Biologia estava me formando satisfatoriamente para atender as demandas de um
pais carente no campo social. Nao via essa preocupacdo nas discussdes das disciplinas do
curso e tampouco na pesquisa de inicia¢do cientifica. Pensei em abandonar o curso no
penultimo periodo para prestar vestibular para Ciéncias Sociais, inspirado nas ac¢des do
socidlogo Betinho.

Recordo-me que, em maio de 1989, minha orientadora de pesquisa, sugeriu-me que
nao desistisse do curso e procurasse potencializar esse meu lado “mais social”, e realizar

pesquisa e extensao na darea de ciéncias humanas na prépria universidade.



Essa idéia arremessou-me para bater na porta da Ana Dantas, que tinha sido minha
professora de Estrutura e Funcionamento do Ensino, e coordenava um projeto de extensao
chamado “Viver Melhor”. No embalo das atividades desse projeto, percebi que eu podia
continuar lutando/militando sendo professor de Biologia. Ou seja, as questdes sociais
ausentes nos conteidos das disciplinas, poderiam ser ressignificadas por mim nas
discussdes das aulas. E assim, conclui o curso de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas em
janeiro de 1990.

Entre 1990 e 1992 trabalhei como biélogo em uma empresa de consultoria e como
bolsista de aperfeicoamento do CNPq, em uma pesquisa de Toxicologia. Memodria.
Lembrancas. Esquecimento que insisto em apagar.

1993. Prestei concurso para professor de Ciéncias e Biologia do Governo do Estado
do Rio de Janeiro. Fui aprovado e comecei a lecionar para a sexta série. O conteudo era
sobre seres vivos. A teniase, 0s insetos estavam presentes no inicio da minha carreira de ser
professor. Lembrancas que insisto em ndo querer esquecer €, muito menos, apagar.

O oficio de ensinar misturou-se com a militdncia no sindicato de professores. Nada
do que foi, como ja tinha sido um dia.

Em 1995, prestei outro concurso para professor. Dessa vez, para o governo
municipal da cidade do Rio de Janeiro. A oportunidade de ensinar em uma escola inserida
em um contexto urbano, pr6ximo de uma favela enriqueceu-me de ensinamento que nao
havia aprendido nas aulas da graduacdo. A frase “Sabe 14, o que € nao ter e ter que ter pra

99

dar’, da canc¢do de Djavan perseguiu-me e mobilizou-me a fazer um curso de
Especializacdo em Educacdo Brasileira, em 1996.

Dois anos depois, apresentei um projeto de pesquisa na selecdo do Programa de Pos-
Graduagdo em Educacdo da Universidade Federal Fluminense (UFF), para pesquisar a
formacdo de professores de Biologia. No mesmo ano, fui selecionado para ser professor
substituto de Prética de Ensino de Ciéncias e Biologia na UFRRJ. Nada do que foi sera...

Agora, voltava para a Rural como professor que ensinava (ou tentava ensinar) a ser
professor de Biologia. Experiéncia marcante, pois além do ensino, pude associd-lo com

minha pesquisa de mestrado. Ao fazer um recorte na tematica de estudo, investiguei a

concepcdo de meio ambiente no curso de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas da Rural.

3 . . N . . . .
No Rio de Janeiro, as pessoas costumam se referir 8 Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro,



Em setembro de 2000, novo século, novo milénio e aquele menino de sete anos que
queria ser professor, recebia o titulo de Mestre em Educagdo. Nada do que foi serd de um
novo do jeito que ja foi um dia. E ndo seria mesmo. Em dezembro do mesmo ano, decidi
prestar concurso para uma universidade publica no estado da Bahia. Fui aprovado para ser
professor de Didatica na Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS).

Bahia, terra magica com seu tempero apimentado. O calor do portal do sertdo
baiano aquecia o desejo de ser um outro Marco. Agora, um professor efetivo de uma
universidade publica, que ensinava Didatica e Pratica Educativa na graduacdo e participava
de orientagcdes no curso de Especializacio em Educacdo Ambiental para Sustentabilidade
(CEAS). O binomio formagdo de professores-educacdo ambiental era a temadtica da
pesquisa e permitiu-me a aproximac¢do mais intensa com a Academia, participando de
congressos e da criagdo do Grupo de Trabalho (GT) de Educacdo Ambiental da Associagcao
Nacional de Pés-Graduacao e Pesquisa em Educacdo (ANPEQ).

Em 2003, escrevi um projeto para o doutorado no Programa de Pds-Graduagdo em
Educacdo da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP). Para a minha caminhada
no doutorado, trouxe na bagagem a experiéncia de ser professor e pesquisador. A temética
abordava a Histéria Ambiental e a Formacao de Professores na cidade de Len¢6is/BA. Fui
aprovado e em 2004, iniciei o curso. Ao entrar em contato com as primeiras disciplinas e
discussdo no grupo de pesquisa, revi a proposta inicial do projeto e iniciei algumas
modificagdes.

A partir de 2005, novas leituras, novas abordagens metodolégicas desenharam o
projeto inicial e ele ja passou a ser nomeado A Educagcdo Ambiental em diferentes espagos
educativos na cidade de Len¢ois/BA. “Prefiro ser essa metamorfose ambulante...” e nos
delirios dessa cancdo, me aproximei com mais entusiasmo do pensamento tedrico voltado
para a vertente pOs-estruturalista, inspirado pela companhia das leituras de Stuart Hall;
Homi Bhabha; Deleuze e Guattari; Derrida e Foucault. E necessério destacar que esses
tedricos tém inspirado, na dltima década, muitas pesquisas no campo da Educagdo, e isso
possibilitou que eu entrasse em contato com a producdo de vérios pesquisadores brasileiros
que, certamente, contribuiram significativamente para pistas, pensamentos, imaginacoes

acerca da tese.

chamando-a apenas de Rural.



2008. Ano que encerra um ciclo: conclusdo do curso de doutorado. Momento de
apresentar o adensamento de idéias em uma tese escrita. Mais que o esperado titulo de
doutor em um pais em que apenas 3% da populacdo brasileira consegue ingressar no nivel
superior, pretendo que esta tese marque um momento de minha trajetéria de vida e,
principalmente, contribua para movimentar outros pensamentos para o futuro.

Agora me encontro nas memorias do presente, na escrita desta tese que logo serd o

passado que nutriré o futuro. “E o futuro é uma astronave que tentamos pilotar.”

Memorias do presente: o meio do caminho

Apresentar um texto € um desafio! Idéias/reflexdes que me povoam, pensando sobre
as leituras que fiz, os registros que encontrei e anotei, as conversas que tive com O
orientador e com as pessoas do grupo de pesquisa, somadas as influéncias das musicas que
ouco; da paisagem de ipé€s, em Bardo Geraldo; do calor diurno e frio noturno (e o dia inteiro
de umidade relativa do ar baixissima!) em Campinas; do caldo cultural do Rio de Janeiro,
do qual tive que me ausentar muitas vezes para escrever a tese sao fatores que, direta ou
indiretamente, influenciaram na escritura desse texto que ora apresento a voces, leitores.

No intenso desejo de ser um cagador de mim, chego a esse momento final da escrita
e consigo compreender muitas coisas, dentre elas, que sentar-se diante da tela branca do
laptop e iniciar a escrita do texto €, realmente, um momento muito solitirio, de muita
persisténcia e determinacdo. Vdarios foram os momentos de dificil comeco para iniciar a
escrita da primeira frase.

Momentos de angustia, de questionamento, de incertezas, mas muito mais que tudo
isto, momentos de alegria, quando observava a tela cheia, com escritos acerca dos
resultados daquela pesquisa que, ao longo de quatro anos, me encantava, me animava, me
encorajava a continuar e chegar a conclusao de que valia a pena, ja que sou um esperangoso
por natureza.

O dificil comeco apressadamente me levou para uma tal realidade: eu tinha que

terminar essa tese. Seria algo importante para mim, para meus pais, para meu orientador,



para a UEFS, para a sociedade em geral. Mas talvez o mais importante, aqui e agora, é
ressaltar que ao longo desses quatro anos, muitos Marco existiram. Multiplas identidades
que se dobravam ou, seguindo Caetano, foram a todo o momento virando ao avesso.

Ao longo das péginas dessa tese, deixo os tracos do avesso, memdrias de curta
duragdo — porque o avesso estava continuamente acontecendo — que persistiam em esgargar
meus pensamentos, de “deletar” centenas de vezes os pardgrafos escritos (as vezes piginas
inteiras), para o avesso de novas linhas de escrita, para chegar a idéia de que é assim
mesmo que também se produz conhecimento e que, ao ser produzido, escrevemos para
divulgar, para tornar publica aquela nossa experi€ncia e saber, principalmente, que isso sé
pode ter acontecido dessa maneira porque consegui permitir que fosse do avesso, do
avesso, do avesso, do avesso.

No decorrer desta trajetéria, passei por varios e diferentes caminhos: lisos-
escorregadios-estriados-aridos-verdejantes-rochosos-erosivos-floridos-limpos-sujos-
térreos-aquosos. “Que pode haver de mais belo que um caminho?”, escreveu a escritora
George Sand.* A experiéncia que tive ao percorré-los sinaliza a beleza que encontrei e uma
boa parte dela eu pretendo contar aqui.

Procurei um ponto final, mas sé encontrei reticéncias. Mesmo com esta tese
concluida, nem assim, o ponto final aparecerd, pois serd apenas por uma questdo do tempo:
do prazo de quatro anos de afastamento da UEFS; da bolsa da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado da Bahia (FAPESB); do prazo do Programa do curso de doutorado na
UNICAMP. Prazos... Limites de tempo... As reticéncias me mobilizam a continuar como
pesquisador, investigando outras possibilidades a partir dos desdobramentos desta pesquisa.
Pontos de reticéncias, pontos de suspensdo. Pontuacdo que estilhaca. Suspende um
momento, inaugura outras possibilidades para percorrer no caminho da pesquisa.

Entre tantos caminhos, escolhi um que pudesse guiar o desenvolvimento da escrita
da tese e assim, foquei minha atencao principal em compreender as praticas pedagdgicas de
uma instituicdo de educacdo ndo-formal. Com essa inten¢do, uma Organizacdo Nao-

Governamental (ONG) na cidade de Lencdis, no Estado da Bahia, foi escolhida para a

* In: Bachelard, Gaston. A Poética do Espago. 2000, p.31. Todas as notas de rodapé com indicacio da
referéncia bibliografica aparecerdo pela primeira vez com o nome do autor, obra, ano e pigina. A partir da
segunda vez, s aparecerdo o nome do autor e ano ou pagina.



realizacdo da pesquisa. A principio ndo tinha uma instituicdo especifica para seu
desenvolvimento. Como abordava o tema educacdo ndo-formal com alunos de Licenciatura
em Ciéncias Bioldgicas, nas aulas de Didética, interessava-me qualquer espago educativo
diferente da escola, como museu, jardim botanico, zoolégico, parque ecolédgico etc. Mas, no
meio do caminho, visitando a cidade de Lencéis, encontrei uma ONG que abordava a
Educacdo Ambiental em suas atividades pedagdgicas e foi por esse motivo que resolvi
parar para conhecé-la melhor.

Foi dessa maneira que o projeto desta tese emergiu: motivado a compreender de que
maneira a Educacdo Ambiental era abordada neste espaco educativo, procurei elaborar uma
pergunta de partida, que passou a ser: como se estabelecem as praticas pedagdgicas da
ONG? E, a partir desta, procurar responder: quais sdo essas praticas pedagogicas? Por que
essas € ndo outras? O que levou a ONG a assumir tais praticas? Que metodologias sao
empregadas no desenvolvimento dessas atividades?

Ainda que estas questdes tenham sido importantes para o desenho metodoldgico
deste trabalho, elas foram, algumas vezes, apagadas, mas também, potencializaram tantas
outras que teceram a complexa rede que se faz na escrita de uma tese.

Com isso, quero marcar a importancia de uma pergunta inicial para a feitura de uma
pesquisa, mas a0 mesmo tempo, salientar que se deve deixar que ela te arremesse a varios
pensamentos, que desfiam em outros, ndo permitindo o aprisionamento da pesquisa.

Mas, afinal, o que esta tese pretende discutir? Talvez essa seja a grande questdo que
tive que enfrentar, a medida que lia e relia todo o material que estava em minhas maos e
precisava garimpar para escrevé-la. Muitos foram os encontros e desencontros com esse
material, com o que eu havia lido nas referéncias bibliograficas, nas discussdes com o
orientador e o grupo de pesquisa.

Nessas idas e vindas, escolhi caminhar através dos discursos produzidos pela ONG
desde o ano de 2002 até 2006 (intervalo desde o periodo em que entrei em contato com esse
espaco educativo até o momento em que realizei minha dltima viagem a cidade de Lencois,
para o desenvolvimento do trabalho de constru¢dao de dados), enfatizando suas praticas
pedagdgicas.

Lidando com o conjunto de narrativas produzidas pela ONG, destaquei quatro eixos

para andlise:



O primeiro se refere aos discursos dos professores produzidos durante um
Semindrio, o curso de calpalcitalga?lo5 e atuacdo em sala de aula, que foram veiculados na
midia televisiva e o0 documentario “Sou Negro”G: interessa-me apresentar algumas maneiras
de como os professores estabeleceram seus discursos, a partir daquilo que a ONG ofereceu
para eles. Ou seja, nas atividades pedagdgicas promovidas, alguns discursos sobre a cultura
negra (racismo; preconceito; religido africana; estética; identidade) foram anunciados e meu
objetivo foi analisar os efeitos produzidos nos discursos dos professores durante esses
artefatos.

O segundo se refere aos discursos de professores e alunos nas entrevistas que me
concederam: minha intencdo foi analisar os discursos das entrevistas, procurando
compreender os significados da ONG para aquele publico de professores e alunos.

Os discursos produzidos pela ONG em materiais impressos, como os relatorios e o
livro’, compdem o terceiro eixo. Os relatérios foram elaborados pela instituicdo para
prestacdo de contas junto as entidades parceiras de financiamento e, a0 mesmo tempo,
serviram para divulgacdo das atividades desenvolvidas pela instituicdo. O livro serviu para
tornar publico aquilo que a ONG nomeou como Pedagogia Grio.

O quarto e dltimo se refere aos discursos produzidos pela ONG durante as oficinas e
cooperativas8 que acompanhei através de observagoes.

O caminhar através desses discursos me levaram a necessidade de escolher um

percurso metodoldgico, entretanto me deparei com uma encruzilhada. Que dire¢ao tomar?

%> Seminério de Educag@o Afro-Brasileira, em 2004, cujo tema foi: Grid — a tradi¢do viva, com o objetivo de
construir o curriculo escolar a partir do decreto-lei 10.639/2003 e o curso de capacitacdo que aconteceu no
mesmo ano, que tratou da mesma temdtica. O termo “curso de capacita¢do” foi empregado pela ONG, como
constatei em diferentes artefatos.

® Documentério “Sou Negro™. Itinerante Filmes e Ponto de Cultura Grios de Luz e Grid. 2006.

7 Pacheco, Lillian. Pedagogia Grié: a reinvencio da roda da vida, 2006.

¥ As oficinas e as cooperativas sio atividades pedagégicas realizadas pela ONG em seu espago educativo.



Encruzilhada metodolégica: varios caminhos possiveis.

H4 coisas que ndo se explicam.

Para compreendé-las, é necessario experimenta-las.

Amadou Hampaté Ba ilustra o que acaba de dizer, relatando

o caso de um jovem etndlogo francés interessado em estudar

o sacrificio dos galindceos por ocasido da circuncisdo.

O comandante francés enviou-o ao chefe do cantdo

com a recomendacio de que tudo fosse feito para que o etndlogo

tivesse acesso a todas as informagdes necessdrias a sua pesquisa.

O chefe do cantdo reuniu os notaveis, explicou-lhes a situagao

e repetiu as recomendagdes do comandante.

O doyen da assembléia, mestre ferreiro da regido, portanto,

responsdvel pelas cerimdnias de iniciacdo pela circuncisdo,

perguntou muito naturalmente:

- Ele quer que digamos tudo a ele?

- Sim, respondeu o chefe do cantdo.

- Mas o rapaz veio para se fazer circuncidar?

- Nao, ele veio para se informar.

- Como € possivel dizer-lhe “tudo” se ele ndo veio para se fazer circuncidar? O chefe sabe
muito bem que isso ndo é possivel. E necessério que ele viva a vida dos circuncidados para
que nds possamos ensinar-lhe todas as licdes.

- Uma vez que somos obrigados a dar satisfacdo a forca de ocupacio — respondeu o chefe do
cantdo —, fica a seu cargo encontrar uma maneira de nos tirar dessa situacdo embaragosa.

- Muito bem!, disse o velho, sem que ele perceba. N6s lhe aplicaremos a féormula “mise dans
la paill”.’

A encruzilhada € um ponto do caminho no qual temos que fazer escolhas e é
inspiradora para eu pensar o percurso metodoldgico desta tese, pois como ressalto na
epigrafe: “Ha coisas que ndo se explicam. Para compreendé-las é necessdrio experimenta-
las”.

Uma das consideracdes que afirmo no decorrer desta tese € que a ONG se dobra em
Pedagogia Gri0 e esta se dobra e passa a ser um Ponto de Cultura, do Ministério da Cultura.
Assim, também, aconteceu especificamente com a metodologia desta pesquisa. Ela se

dobrava até virar ao avesso.

? O relato desse conto africano foi extraido de: Matos, Gyslayne Avelar. A Palavra do Contador de Histérias,
2006, pp. 08-09.

No parédgrafo posterior ao conto, a autora explica que “esse procedimento ‘mise dans la paille’ foi usado com
muitos etndlogos que, nao aceitando viver as condicdes requeridas para o conhecimento de seus temas de
pesquisa, foram levados a pensar que tinham compreendido tudo, quando na realidade, sem a experiéncia, ndo
poderiam verdadeiramente conhecer nada (p. 09).
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A primeira ruptura foi tentar “colocar em pratica” aquelas novas sensacdes de olhar
e fazer pesquisa. De escapar do campo epist€émico estruturalista e experimentar aquele
outro: a vertente pds-estruturalista na qual, a meu ver, o aspecto cultural — que € potente
nesta pesquisa de doutorado — tem condi¢des de ganhar mais for¢a e coloca a cultura com
outro significado, assumindo “uma funcdo de importancia sem igual no que diz respeito a
estrutura e organizagdo da sociedade moderna tardia” (HALL, 1997, p. 17).

Gostaria de ressaltar que ndo foram poucas as leituras e discussdes para me
aproximar € me encantar com a vertente pds-estruturalista e que contribuiram
significativamente para o meu pensamento, olhar e modos de fazer pesquisa. Corri o risco
de, nessa dedicacdo as leituras, escapar da centralidade do tema da minha pesquisa, ja que
compreendo que essa vertente possibilita enveredar por muitos caminhos, colocando o
pesquisador sempre em uma encruzilhada. Mas, possivelmente, foi esse desafio de estar
frente a vdrias e diferentes possibilidades de seguir determinados caminhos, que me
possibilitou a enfrentar o desafio de fazer escolhas, como considero que deve acontecer
quando estamos tragando as linhas metodoldgicas de uma pesquisa.

Nomeei esta parte do texto de Encruzilhada metodologica: vdrios caminhos
possiveis para destacar que fazer a opcdo de realizar uma pesquisa inspirada na vertente
pOs-estruturalista necessariamente € preciso escolher, colocar ao avesso tudo aquilo que
tranqiiiliza, que estabiliza. E essa foi a minha tentativa, apostando muito mais nas
invencdes e escapando das certezas.

Para iniciar a escrita dessa parte do texto, devo admitir a impossibilidade de
garimpar/selecionar o material para, de uma certa forma, sintetizar um texto de tese. O
titulo do ja consagrado artigo de Clifford Geertz (1989) “Estar 14, escrever aqui” foi minha
inspiracao para admitir a dificuldade que encontrei em apresentar neste texto a experiéncia
que vivenciei na realizacao dessa pesquisa.

A intencdo de trazer a epigrafe que inicia essa parte do texto foi de tentar mostrar
que, por mais detalhista que eu seja na escrita deste texto, os leitores s terdo uma idéia
aproximada da experiéncia que vivenciei no decorrer desses quatro anos de pesquisa e que
agora transcrevo neste texto como uma cole¢do de pensamentos.

Para inicio de conversa, anuncio desde ja que as estratégias metodoldgicas que

elaborei para a realizacdo da pesquisa aconteceram a medida que a propria pesquisa se
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desenvolveu. A principio, o material que eu dispunha era constituido de videos e relatdrios
e, a partir deles, percebi que ndo eram suficientes para a realizacdo da pesquisa. Diante
disto, fui a Lengdis entrevistar professores e alunos e observar as praticas pedagdgicas da
ONG e, partir de agora, tecerei maiores consideragdes.

Como comentei anteriormente, os materiais que consegui com a ONG para uma
primeira aproximagdo do que era abordado em suas praticas pedagdgicas foram os videos e
os relatorios anuais e passo a nomed-los de artefatos culturais™ que, mais tarde, foram
acrescidos do livro “Pedagogia Gri6: a reinvencdo da roda da vida”, de autoria da
coordenadora pedagdgica da ONG e o documentdrio “Sou Negro”, que foi distribuido
juntamente com o livro, em margo de 2006.

Com os primeiros artefatos em maos, procurei fazer uma primeira leitura para ter
contato com aquela ONG. Quais eram as temadticas abordadas? Qual o publico atendido?
Quais as oficinas e cooperativas que funcionavam? Essas foram as primeiras perguntas que
me impulsionaram no encontro com aquele material. Deixei-me entregar pelos discursos ali
produzidos, fazendo as primeiras selecdes daquilo que, naquele momento, me parecia
interessante para pensar na pesquisa, recorrer a referéncias bibliograficas e ampliar a
discussao tedrico-metodoldgica.

Antes de ir a Lengdis, fui ao lancamento do livro e documentdrio que mencionei
anteriormente, ocorrido em marco de 2006, na cidade de Sao Paulo, e puder fazer, também,
uma leitura dos discursos que constituem estes artefatos.

Essas foram as primeiras marcas que me imprimiram como tatuagem, ou seja, um
simbolo que se inscreveu visivelmente em meu corpo, com meu consentimento e a partir da
minha escolha. Digo isto porque reconheco o quanto esta pesquisa se impregnou em mim,
do tanto de afeto que depositei nela e, com isso, tive o impulso de “querer mais”. E isto
aconteceu quando, em maio de 2006, parti para Lengdis.

Para essa viagem, j4 sabia que queria fazer umas entrevistas, fotografar e observar o
cotidiano das praticas pedagdgicas. Levava um questiondrio semi-estruturado (anexo 1),
fitas cassete, um mini-gravador, uma camara fotografica digital, pilhas recarregdveis, um

caderno de campo e muita vontade de enveredar naquele outro lado da pesquisa, talvez,

19" Artefato cultural é qualquer objeto que possui um conjunto de significados construidos sobre si. Ao
associarmos o objeto aos seus significados estamos em relagdo com um artefato cultural (Du Gay, 1997, apud
Fabris, 2000).
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digamos, o mais pratico, aquele em que eu iria colocar a “mao na massa”. Era a vontade de
experimentar fazer uma pesquisa que nao tivesse que seguir muita fixidez metodologica.
Meus registros no caderno de campo iniciaram desde o momento em que cheguei
naquele dia 08 de maio de 2006. Uma tarde com “uma temperatura agradavel: nem frio,
nem calor. Soube que tinha chovido bastante. O rio encheu muito. As dguas estavam

.. 1
transbordando em varias ruas”

. Transbordamento era a palavra-chave ndo sé por conta da
dgua da chuva nos rios, mas a expectativa daquilo que estava por vir, com minhas idéias e
imaginagdes. Transbordamento de d4gua que desfazia as bordas do caminho.

Com a intencdo de compreender as praticas pedagogicas da ONG Graos de Luz e
Grié (GLG), participei de quase'” todas as oficinas e cooperativas'®. As oficinas eram:
papel reciclado e retalhos; brinquedos e brincadeiras; arte e identidade; miisica e tradi¢cdo
oral. As cooperativas eram: turismo de base comunitdria — grupo calumbé; miisica e
tradigdo oral; cultura digital; papel reciclado e retalhos. Com excecdo da oficina de papel
reciclado e retalhos, todas as outras funcionavam no periodo vespertino e todas as
cooperativas funcionavam no periodo matutino.

Minha participag@o na observacao do cotidiano das préticas pedagogicas era didria e
eu ficava imerso naquelas vivéncias, algumas vezes, inclusive, lanchando com os alunos no
horério da merenda. Para mim, aquele era um momento importante para minhas leituras dos
discursos que se estabeleciam entre aquelas criangas e jovens: suas aspiragdes, seus desejos,
relacdes interpessoais, ou seja, era o momento do intervalo, assim como o recreio na escola,
o tempo de um outro — ou até mais um — momento pedagdgico, em que circulam saberes
que, muitas vezes, passam despercebidos, mas que sdo ricos de peculiaridades.

E foi dessa maneira, embrenhado naquele cotidiano, que conheci aquele publico de
estudantes e, também, selecionei aqueles que considerei os que poderiam ser interessantes
para conversar. Nesse caso, a selecdo que estabeleci para a escolha desse publico ndo
seguiu nenhum critério objetivo. Pelo contrdrio, lancei mao da subjetividade e contactei

aqueles e aquelas que, de certa maneira, se destacaram durante as oficinas e cooperativas,

11 ~ sz . .

Anotacdo do didrio de campo no dia 08 de maio de 2006.
12 1~ - e . . T

Digo quase todas porque ndo participei de algumas delas, pois as entrevistas marcadas coincidiam com o
horirio.
13 . . - . . ~ . . L.

As oficinas sdo para as criangas e adolescentes. As cooperativas sdo para os jovens. As faixas etdrias podem
variar em uma situa¢do ou outra, dependendo do tempo de envolvimento daquele aluno com a ONG, por
exemplo. Geralmente, as criancas e adolescentes tém entre 07 e 15 anos e os jovens a partir de 16 anos.
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seja no aspecto da lideranca, do envolvimento nas atividades, do tempo que ja
freqiilentavam aquele espago educativo ou o tempo que tinham de disponibilidade, somado
ao interesse de participarem da entrevista.

Feito o primeiro contato, agendei o dia, local e hordrio para a realizacdo das
entrevistas que, no caso dos estudantes, foram realizadas na propria sede da ONG, com
uma duracdo entre 15 a 30 minutos. Antes de cada entrevista, expliquei o interesse da
pesquisa e apresentei o termo de consentimento do comité de ética da UNICAMP para que
eles lessem e assinassem.'”

Para a sele¢do dos professores entrevistados, utilizei alguns critérios: estabeleci que
todos os professores da ONG seriam entrevistados e que os professores da rede municipal
de Lencdis, que participaram das atividades pedagdgicas promovidas pela ONG, seriam
aqueles que tivessem aparecido mais vezes nos artefatos culturais'’. Dessa maneira pude
fazer uma relacao de nomes e quando fui contacti-los, fiz um recorte maior, pois levei em
consideracdo o interesse deles em participarem da pesquisa e a disponibilidade para a
realizacdo da entrevista.

As entrevistas com os professores da ONG aconteceram no espaco da institui¢ao,
com excecdo da coordenadora pedagdgica, que concedeu a entrevista em sua residéncia e
de uma professora que foi entrevistada em um restaurante da cidade. Os professores das
escolas foram entrevistados no prédio do campus avangado da UEFS, no centro da cidade
de Lencdis, pois era 1 que eles faziam o curso de Pedagogia das Séries Iniciais — Oferta
descentralizada.

Da mesma maneira que procedi com os estudantes, antes do inicio da entrevista,
expliquei o objetivo da pesquisa e apresentei o termo de consentimento para que pudesse
ser assinado. Todas as entrevistas variaram, em média, de 30 a 50 minutos.

Todo esse material metodologico entre falas, observacdes e andlise de artefatos se

processaram em discursos € que apresentarei neste trabalho, embalado pela metédfora do

'* Os alunos com idade inferior a 16 anos levaram o termo de consentimento para que os pais ou responsaveis
pudessem assinar e sé apds a apresentacdo do documento assinado era que a entrevista acontecia. Todos os
entrevistados permitiram que seus nomes fossem divulgados no texto da tese, mas mesmo assim, preferi
utilizar nomes ficticios de arvores e animais encontrados em contos e lendas africanos da obra: Pinguilly,
Yves. Contos e Lendas da Africa, 2006.

Nos diferentes artefatos que utilizei, alguns professores sempre apareciam, principalmente, concedendo
depoimentos. Todas as vezes que isso acontecia, o nome deles aparecia em uma legenda. Dessa maneira

14



caminho, que muitas vezes me carregava para labirintos, mas que por isto mesmo,
contribuiu para a feitura desta tese, pois ‘“diz-se que um labirinto é multiplo,
etimologicamente, porque tem muitas dobras. O multiplo é ndo sé o que tem muitas partes,
mas o que é dobrado de muitas maneiras”'®. Mobilizado por este pensamento, foi que me
inspirei em escrever esta tese e que a partir de agora, passo a apresentd-la ao leitor, em

dobras de itinerarios.

Itinerdrios do caminho

O primeiro capitulo, a introdugdo da tese, foi nomeado Primeiras Palavras e tem a
intencdo de mostrar aos leitores e leitoras os tracos de memoria de minha vida pessoal e
profissional que contribuiram para minha formac¢ao no doutorado e, em seguida, utilizo a
metafora do caminho e com ela inicio minha caminhada. A seguir, j& com meio caminho
andado, apresento as primeiras anotacdes da tese e anuncio alguns tedricos que me
ajudaram a seguir nessa caminhada e me ofereceram suporte para o desenho metodoldgico,
orientando possibilidades de me aproximar dos diferentes caminhos que apareciam em uma
encruzilhada.

O segundo capitulo Lengdis: a cidade e o encontro com a ONG ¢€ dividido em duas
partes. A primeira versa sobre Len¢dis e, nela, mostrarei minha entrada nesta cidade e o
contato com a ONG Graos de Luz e Grid. Na segunda parte, apresento a composi¢ao da
ONG de forma mais detalhada e anuncio, ao final, que, do meu ponto de vista, Lencdis
pode ser considerada uma cidade que se evidencia por trés periodos e cada um deles deixa
nela uma ténue marca.

O terceiro capitulo Grids: inspiragdes inventivas, dos sertdes da Africa aos sertoes
da Bahia foi o titulo que escolhi para tratar do gri6 africano, do seu papel de andarilho nas

aldeias do noroeste da Africa, assumindo ser contador de histdrias, genealogista e

consegui anotar o nome de muitos professores e essa estratégia facilitou no momento de contactar aqueles que
seriam entrevistados.
' Deleuze, Gilles. A Dobra: Leibniz e o barroco, 2005, p. 14.
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embaixador e de como a ONG se inspira nele e inventa um personagem que, de maneira
performatica, assume um papel educativo na cidade de Lengdis.

E neste momento que a tese é apresentada, pois passo a compreender quais sdo 0s
efeitos que a ONG constréi com a Pedagogia Grid em Lengdis e, ao mesmo tempo, no
Ministério da Cultura, ou seja, na relacdo entre o local-Nacdo. A ONG passa a ser um
entre-lugar entre o ndo-formal e o formal. O gri6 deixa de ser apenas uma adjetivacio da
pedagogia ou um personagem inventado nas préticas pedagdgicas. Ha relacdes de poder
assumidas pela ONG e que o grid6 ndo é apenas o musico, o genealogista, mas §&,
principalmente, o embaixador, aquele que tanto inventa uma pedagogia, como estabelece
redes com o Estado.

O grid passa a ser a propria ONG, ou melhor, a ONG ser gri6. O grid deixa de ser
um personagem e dobra-se em institui¢do. A Pedagogia Grid € uma pedagogia-ONG, uma
produtora de culturas e, desse modo, o grid se dessubstancializa. Ao mesmo tempo, ele se
multiplica: ele € gente, personagem, pedagogia...Ele se torna inédito a partir de uma
performance.

No quarto capitulo, E o Grio se dobra em Pedagogia, apresento como esta
pedagogia € construida em Lengdis e, a0 mesmo tempo, no Ministério da Cultura, ou seja,
no local-Nagdo. Invento uma escrita de texto que nomeio de estacoes que sdo as paradas do
caminho em que algum destaque € feito. Neste capitulo, as estagdes se referem a anélise das
cenas de um roteiro e, em outro momento, de alguns destaques que se referem
especificamente a educagdo afro-brasileira abordada pela Pedagogia Grid, o qual chamei de
Pigmentos da cor: o espectro da identidade negra.

Nomeio o quinto capitulo de E sé pra falar do passado ou do presente, também?
Grados de Luz e Grio e o Ministério da Cultura: caminhos bifurcados. Nele apresento a
ultima dobra que é a Pedagogia Gri6 em Ponto de Cultura e os enunciados da entrevista
com um professor ganham relevo em minhas andlises, pois sdo neles que encontro alguns
aspectos que me permitiram compreender as tramas que se estabeleceram no momento em
que a ONG deixa de priorizar seu trabalho pedagdgico na cidade de Lengdis para a
realizagdo de um projeto junto ao Ministério da Cultura (MinC), dobrando-se desse modo,

em Ponto de Cultura.
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No sexto e ultimo capitulo percebo o momento da finalizacdo da caminhada.
Vislumbro o lugar de chegada, mas s6 encontro Outros Caminhos. Desse modo, chego a
conclusdo de que o caminho ndo tem fim, pois se desdobra em tantos outros. O capitulo €
escrito a partir de um adensamento de idéias que foram potentes na caminhada de quatro

anos e, principalmente, contribuem para eu imaginar novas possibilidades de pesquisa.
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Lengois:
a cidade e o encontro com a ONG



Lencois: a cidade e o encontro
com a ONG

E uma cidade igual a um sonho: tudo o
que pode ser imaginado pode ser sonhado,
mas mesmo o mais inesperado dos sonhos
¢ um quebra-cabeca, que esconde um
desejo, ou entdo o seu oposto, um medo.
As cidades, como os sonhos, sdo
construidas por desejos e medos, ainda
que o fio condutor de seu discurso seja
secreto, que as suas regras sejam absurdas,
as suas perspectivas enganosas, € que
todas as coisas escondam uma outra coisa.
(...) — De uma cidade, ndo aproveitamos as
suas sete ou setenta e sete maravilhas, mas
a resposta que dé as nossas perguntas.

- Ou as perguntas que nos
colocamos para nos obrigar a
responder, como Tebas na boca de
Esfinge.

(ftalo Calvino, 20053, p. 44)

A chegada na cidade

A primeira vez que fui a cidade de Lengdis, em 2002, foi para conhecer o lugar, a
sua biodiversidade e os pontos turisticos para que eu pudesse fazer um planejamento de
aula, na companhia de um professor de Pratica de Ensino de Histdria, escolhendo a histdria

ambiental e, principalmente, a discussdo de educa¢do ndo-formal. Algumas caracteristicas
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foram potentes na escolha do lugar: o fato de a UEFS ter ali um campus avangado; de ser
um Parque Nacional; ter um histérico do garimpo de diamantes e ser uma cidade turistica.

Como professor de Diddtica da Universidade Estadual de Feira de Santana,
preocupava-me a idéia de a escola ser encarada como o unico espaco educativo abordado
nas aulas da drea de Prdtica de Ensino'’, tanto nas ementas das disciplinas quanto na
maioria das referéncias bibliograficas vigentes no campo da Didética e Prética de Ensino,
inclusive de outras institui¢des de nivel superior.

A Organizacdo Nao-Governamental Graos de Luz e Grid serviu como espaco
educativo para que os alunos, futuros professores, pudessem vivenciar a experiéncia de
conhecer a prética pedagdgica de um espagco ndo-formal de ensino. Por conta da minha
trajetoria com a Educacdo Ambiental, decidi levar uma turma de licenciandos em Ciéncias
Biolégicas em uma ONG, pois geralmente essas institui¢des tém sido locais de trabalho
para os bidlogos, principalmente por conta da temética ambiental e saide. Em particular, a
Graos de Luz e Gri6 abordava o meio ambiente em suas atividades, contemplando além da
visdo naturalista, a visdo contextualizada'® que, do meu ponto de vista, seria importante
para futuros professores de Ciéncias e Biologia compreenderem.

Antes de iniciar a escrita das experiéncias na ONG Graos de Luz e Grio,
apresentarei trés narrativas sobre a cidade de Len¢éis. Foi uma maneira encontrada para
passar por esta cidade que escolhi para tracar as linhas cartograficas, sem a intencdo de

marcar uma origem, mas de aborda-la de diferentes maneiras, pois penso que ao falar da
cidade, através destes excertos, estou falando de mim mesmo. Escolhi, entdao, um excerto
do romance de Afranio Peixoto'’, um lengoense; algumas informacdes do site da

cidade e fragmentos da pesquisa de doutorado do socitlogo Francisco Brito (2005), que

tratou da discussao do turismo na Chapada Diamantina.

""No Departamento de Educacio da UEFS, a drea de Pritica de Ensino é constituida predominantemente das
disciplinas: Didética, Pratica Educativa, Metodologia do Ensino e Estdgio Supervisionado.

"®As visGes naturalista e contextualizada foram categorias que abordei em minha dissertacio (BARZANO,
2000). Na primeira, o meio ambiente aparece como sindnimo de natureza, priorizando o lugar onde os seres
vivos habitam bem como os fatores bidticos e abidticos. A segunda contempla a dimensdo social, econdmica
e urbana. Fazendo uma releitura desse trabalho de disserta¢do, incluo na visdo contextualizada os aspectos
culturais e da ética.

' Peixoto, Afranio. Brevidrio da Bahia, 1980, p. 15.
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Por que V. diz "estes" Lengdis e ndo, como todo mundo, “este” Lengdis? Ndo

¢ o0 nome do Rio, que a cidade tomou?

- Ai hd muita divida... Contam os antigos que por volta de 44, um “tal” de Casusa Prado e
seu escravo Pedro Ferreira, vieram ao Mucugé e, “abismados” com as figuras ou balizas,
procuraram e descobriram diamante. Tanto que enchem os piquds de taboca e o senhor
mandou o pajem vende-los a Chapada Velha... Ai o "positivo" foi preso, como ladrdo de
estrada, mas, sabida a histéria, o povo todo arrancou, como boiada, para toda esta lavra
nova. Quando foi a vez daqui, e aqui chegaram, ja outros tinham vindo antes, e, do alto

da serra viram um acampamento - na cobiga de catar diamantes nem tempo tiveram os
primeiros de fazer casas - o acampado de toldos brancos, como uma "cidade de

lengdis”, nome que ficou a terra...

- Se ndo ¢ verdade é bem achado...

- Dizem outros que ndo foi assim... Esses lajedos que o rio desce, correndo e espumando
como se desenrolasse, serra abaixo, uma renda imensa, exatamente ao atravessar a
cidade, vistos de longe, pareciam lengdis...

- E mais natural, mais fdcil e, portanto, deve ser a verdade.

- A verdade ndo é sempre o mais simples, nem o mais natural... as vezes dd muitas voltas
para ser achada, e outras foge, e ndo se acha nunca. Ninguém pode saber. Ai tem, a
escolha... O home é uma lembranga da gente, atraida pela riqueza da terra; ou um

retrato da terra, que arrancou a gente esta comparagdo feliz. De qualquer jeito, eu vou
dizendo: “estes Lengéis"”.

Os meus “Lengéis"... E da terra natal, o meu ninho do sertdo, Lencgdis, o

coragdo diamantino da Bahia, torno a Bahia, que o encerra, a Bahia e ao Brasil,
que os portugueses, segundo Frangois Pyrard, ja chamavam “terra dos lengéis”.

Os meus Lengdis...

De acampados de toldos brancos ou lajedos espumantes do rio: Lengéis. O
médico, educador, escritor Afranio Peixoto tenta nos contar sobre a origem do
nome de sua terra natal.

Lugar originalmente marcado pela presenca dos indios Maraca, faz parte da
Chapada Diamantina®, no estado da Bahia. No final do século XIX comecaram a
se formar os primeiros povoados, tanto de pessoas de diversas partes do territorio

brasileiro, como de estrangeiros (arabes, franceses, ingleses), que tinham o
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objetivo de enriquecer, explorando e comercializando os diamantes®'. Por essa
razdo, era conhecida, a época, de Comercial Vila de Lencdis. No periodo entre
1859-1862, esse povoado passou por uma grande seca que assolava o sertao,
causando muitas mortes, trazendo conseqliéncias para a exploracdo de
diamantes. Em 1864, periodo em que se comecaram as construcoes de prédios
mais elaborados, passa a ser chamada de Lencodis.

A Chapada Diamantina é composta por 33 municipios, distribuidos por uma
superficie de 41.756,1 km’ com 504.040 habitantes (BRITO, 2005). Lengbis é um
desses municipios, com uma area de 1.240,3 km’ e uma populagio de 8.910 habitantes
(idem). Observando esses nameros, pode-se perceber que a cidade ¢
proporcionalmente bem menor que o total da area e da populagio que compreende
toda a Chapada. Porém, Lengdis possui um atrativo turistico, com sua beleza
paisagistica, marcada por uma rica biodiversidade e por seus rios e cachoeiras. Essa
tem sido, inclusive, a razao para muitos turistas visitarem a cidade.

Para Brito (2005) que fez uma rigorosa pesquisa acerca do turismo na Chapada
Diamantina, mesmo considerando essa beleza paisagistica, ndo se pode considerar

que a regido seja ecoturistica. Explica ele:

a existéncia de predicados naturais na Chapada Diamantina, apoiados
por uma politica publica que passou a evidencia-los mais que aos
atributos arquiteténicos e culturais, tem feito com que esta regido venha
sendo promovida como uma area ecoturistica e tenha sido transformada
no principal destino ecoturistico do pais.

A julgar pelo preconizado nos cinones conceituais do ecoturismo, nio se
pode dizer que o turismo desenvolvido na regido seja eco (turismo).
Quando muito, pode-se dizer que em fungio de um rico patriménio
natural presente nesta regido, verifica-se a pratica de um turismo de
natureza ao lado de duas das principais unidades de conservagio (o
Parque Nacional e a APA Marimbus Iraquara), onde as pessoas
caminham, passeiam de barco, deslumbram-se vendo belas paisagens e
espécimes vegetais e animais; tomam banho em cachoeiras convidativas
e retornam aos seus locais de origem (p. 299).

20 R . . N
A denominagdo Chapada Diamantina evoca tanto a grande extensdo de terreno plano ou pouco ondulado,
elevado, cortado por vales nele encaixados, quanto as relagdes s6cio-econdmicas decorrentes da exploracao

baseada na extracdo de diamantes (BRITO, 2005, p. 83).
2 hitp://www.cidadeshistoricas.art.br/lencois/len his p.htm. Acesso em 07/03/2006.
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Verde, rios, cachoeiras, lajedos, rochdes, esses sdao alguns dos antncios® dos
atrativos turisticos da cidade de Lengdis. Sao os elementos do mosaico de
representagdes que construimos sobre uma Lengdis. Geralmente, os turistas
“interessados nos passeios a natureza sequer sabiam que também estavam vindo para
uma regido cujas cidades contam com um rico patriménio histérico cultural” (BRITO,

2005, p. 302).

Séculos XIX, XX e XXI que se imbricam em diferentes olhares: do romancista para
sua cidade natal; do site que mostra o percurso historico, para que o turista tenha uma idéia
do lugar a ser visitado hoje e o pesquisador que analisa todo esse contexto para
compreender as tramas do turismo tao potencializadas nos dias atuais.

Foi assim que cheguei a cidade: como um professor, ou turista, ou estrangeiro, quica
um buscador. Comungo com Italo Calvino® que a cidade ndo é constituida tio-somente
pelos prédios, escadas, 1aminas de zinco que recobrem os tetos, enfim, sua estrutura, como
nos ensinam, mas ‘“das relacdes entre medidas de seu espaco e os acontecimentos do
passado” (p. 14), e foi por isso que pretendi conhecer a cidade de Leng¢dis impregnada de
sua biodiversidade, suas culturas, mitos, sabedorias, uma cidade que ndo conta o seu
passado, porque ela o contém (idem).

Passeei pela cidade, através de meu sonho e encarei-a como uma cidade invisivel,
rica em memoria, pulsante em desejo, repleta de simbolos, lisa, estriada, delgada. A cidade
que ndo € apenas um conceito geografico e se torna simbolo daquilo que encontrei nos
desvios percorridos.

Minha primeira idéia era “achar” muitas coisas e falar sobre elas, como a rica
biodiversidade ainda pouco conhecida do ponto de vista histérico. Conhecer aquele lugar
foi compreender o potencial naturalistico que ele dispunha para que eu pudesse abordar em
minhas aulas, junto aos alunos de Licenciatura em Biologia. Mas para minha surpresa,
encontrei em Lencois o invisivel, aquilo que meus olhos ndo viam em primeiro plano. Era a
invisibilidade. Entre 2002 e 2004, visitei esta cidade algumas vezes, para conhecé-la

melhor e levar os alunos para aulas préticas.

2 Para maiores detalhes, cf. http://www.guialencois.com/turismo_passeios.htm
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A partir de 2005, portas e janelas me
permitiram entrar em Leng¢dis e conhecer uma outra
cidade que ndo era marcada por aquilo que ja era
considerado por sua rica biodiversidade. Fui tomado
pelo estranhamento quando visitei, em janeiro
daquele ano, a exposicao Grid, a tradi¢do viva, no
Mercado Cultural desta cidade, que continha os
materiais produzidos pelos alunos da Graos de Luz
e Grid. Considerei que estava diante de um rico
material para a pesquisa porque ali estavam
expostos nos objetos, um conjunto simbdlico dos
produtos que remetiam a africanidade.

Desestabilidade. Invisibilidade. Visitar uma
cidade que representa o eixo da Chapada
Diamantina, o que se espera tdo visivelmente
exposto? Fotografias de arvores, animais e
cachoeiras? Exposi¢do de diamantes e objetos

utilizados no garimpo? Nao! Panos>* de orixas.
Quadros pintados com figuras de pessoas negras.
Materiais de papel reciclado com desenhos da

cultura local.

2 Calvino, Italo. Cidades Invisiveis, 2005.
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Naquela ocasido, ndo enxergava mais aqueles objetos como um mero visitante
daquele lugar, apreciador de exposicdes artisticas, um espectador. Permiti que aquela
simbologia invisivel pudesse entranhar em meu corpo e se conectar para, desse modo,

deixar meu “corpo vibrétil permear por todas as intensidades” (ROLNIK, 2006, p. 149).

Vocé entra. De cara, vocé é tomado por um estranhamento. E como se o seu
olhar habitual nio desse conta de alguma coisa. Vocé sabe que ali se passa
algo. Vocé percorre toda a exposicao e sai. Junto, voce leva essa estranha
sensacdo. Pouco a pouco, alguma coisa vai tomando corpo em vocé. Algum
tempo depois, vocé volta ao museu. Essa estranha impressdo o conduz,
apesar de voc€ mesmo. Ndo hd indicacdes, mas vocé caminha pela exposicao
em dire¢des como predeterminadas. Uma trama de sentidos invisiveis vai se
articulando. E como se vocé cobrisse e descobrisse aquele espaco, numa
espécie de roteiro iniciatico. Vocé estd levado a percorrer/tracar,
descobrir/inventar uma cartografia. E as dire¢des sao multiplas (ROLNIK,
2006, p. 177, grifo da autora).

O fragmento destaca as impressdes de uma brasileira quando visitou uma exposicao
de objetos carnavalescos no Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo e, através de uma

carta, conta ao seu amigo que, desde entdo,

alguma coisa encaixou-se em seu desejo. Alguma coisa que a deixou tdo
intrigada que ela ficou durante varios meses escrevendo e reescrevendo ao
seu interlocutor cartégrafo; queria, de qualquer maneira, compartilhar com
ele o impacto de sua descoberta/invencgado (p.176).

Em Lengdis, percebi que aqueles objetos expostos contribuiam ainda mais para eu
conhecer o meu pais, suas culturas, a etnia, a arte, a diferenca. Ou seja, o que foi captado

ndo foi “uma forma dessa cultura (um conteido, uma temdtica, uma ontologia — em suma,

24 A o . . ~
Pands sdo estandartes de tecido com algumas figuras e, geralmente, sdo expostos em paredes.
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uma identidade nacional). O que captou é uma estratégia de constituicao das formas de
expressao” (p. 181, grifo da autora).

Nao observei mais aqueles objetos como um mero visitante, apreciador de
exposicoes artisticas, um espectador. Nesse momento, fui o espelho, refletindo e
permitindo que entranhasse em meu corpo as conexdes que estabeleci com os objetos e
esses passam a ser catalisadores de intensidades e, desse modo, permitiram que meu corpo
pudesse carregar a sensa¢ao vibratil.

Diante deste descentramento corporal, procurei parar pelo caminho e rememorar o
meu encontro com a ONG, desde o primeiro dia que cheguei em Lencéis e apresentar,
agora, para os leitores. Aproveito para esmiugar as caracteristicas gerais desta institui¢ao
para que o leitor possa me acompanhar no decorrer dessa caminhada, conhecer o espaco
educativo e compreender melhor este lugar que escolhi para o desenvolvimento da pesquisa

de doutorado.

O portao amarelo entreaberto

Caminhando pelo centro da cidade em direcdo ao rio Serrano, eu € o outro amigo
professor vimos um grande portdo amarelo entreaberto, com uma placa ao lado, informando
seu nome: Associa¢do Graos de Luz. Entramos e encontramos a coordenadora pedagdgica,
que nos atendeu e explicou a proposta de trabalho que o grupo desenvolvia. Ao final,
comentamos sobre a nossa de inten¢do de levar nossos alunos da licenciatura para
conhecerem e aprenderem a pritica pedagdgica de um espago educativo ndo-formal.
Assumimos o compromisso de voltarmos em um outro momento com os licenciandos.

Ainda naquele ano, e também em 2003, levamos nossos alunos para a cidade de
Lencois. A abordagem da aula tanto com a ONG quanto nas trilhas da cidade permitiu que
os alunos entrassem em contato com as discussdes ambientais e pedagdgicas que até aquele

momento ndo haviam realizado em nenhuma disciplina, principalmente porque, como
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comentei anteriormente, o tema educacao nao-formal ainda € ausente ou pouco enfatizado
nas ementas e programas das disciplinas de pratica de ensino nos cursos de licenciatura®.

Durante os anos de 2002 e 2003, quando levava os alunos para as aulas de campo,
percebia que eles consideravam as préticas pedagdgicas desenvolvidas neste espaco de
educagdo nado-formal, necessarias para a formagdo de professores e, mais ainda, na
formacdo como cidaddos. Seus relatérios finais, apresentados oralmente ou escritos,
possibilitavam-me imaginar uma proposta de projeto de doutorado capaz de compreender
tais praticas pedagdgicas abordadas na ONG Graos de Luz e Grid.

A partir dessas intervencdes educativas, iniciei a escrita do projeto de doutorado, e
submeti-o ao Programa de Pds-Graduagdo em Educacdo da UNICAMP, com o objetivo
principal de compreender as préticas pedagégicas da ONG Graos de Luz e Grid enfocando,
principalmente, a temadtica ambiental, pois nas visitas que realizamos com os alunos,
pudemos conhecer a oficina de papel reciclado, que era o “carro-chefe” da ONG, na
producdo de material que servia para confeccionar objetos que eram vendidos no comércio
local e a realizacdo de vérios projetos de Educacdao Ambiental que eram desenvolvidos em
alguns bairros da cidade.

Soube, naquela época, que a ONG desenvolvia seus projetos junto as comunidades e
escolas daquela cidade e instigava-me compreender mais especificamente a atuacido dessa
instituicao ndo s6 nas préticas pedagdgicas desenvolvidas em suas oficinas e cooperativas,
mas, também, daquilo que era praticado fora daquele espagco: com os moradores e os
professores das escolas municipais de Lengdis. Antes de tecer mais comentarios sobre a
ONG, gostaria de esmiugar algumas de suas caracteristicas.

Em 1993, na cidade de Lengdis, houve a iniciativa de liderancas femininas na
producdo e distribuicao de sopa para as criangas de baixa renda de um bairro periférico. No
mesmo periodo, havia um projeto de horta comunitaria desenvolvido junto a criancas e
adolescentes. Essas iniciativas foram agregadas a um projeto educativo de uma brasileira
que residia na Suica que, ao tomar conhecimento dessas atividades em Lencdis, reuniu um
grupo de amigos daquele pais para a realizacao de tal empreitada. Para seu funcionamento
era preciso ter um prédio e as madres da igreja catdlica da cidade cederam esse espaco,

colaborando com atividades de artesanato e reforco escolar.

25 . .. A . 1 - e . L.
Refiro-me principalmente aos cursos de Ciéncias Bioldgicas e Histéria que, quando abordam essa tematica,
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Em 1997, houve a institucionalizacio daquele projeto, principalmente pela
necessidade de estabelecer as parcerias de apoios financeiros. A partir de 1998, as
atividades pedagogicas passaram a ter um nome: Oficinas Grdos de Luz e de 1999 a 2002 o
Graos de Luz passou a presidir o Conselho Municipal de Direitos da Crianca e do
Adolescente.

Durante o ano de 1999 aconteceu o que chamo de: as atividades da ONG ganham
os olhos da Secretaria Municipal de Educacdo de Lengois (SMEL), pois foi 0 momento
que se estabeleceu a parceria entre a ONG e a Prefeitura Municipal®. A primeira iniciativa
desta Secretaria foi a solicitacdo da participacdo da ONG junto aos professores da rede
municipal para a elaboracdo de um projeto pedagdgico e, para isto, a coordenagdo
pedagégica da ONG apresentou uma proposta de trabalho que incluiu a invenc¢do da figura
de um velho africano: o grid. Desde entao, foi criado o projeto grio.

Além das atividades que foram desenvolvidas em seu espago educativo, através de
oficinas e cooperativas, a Grdos de Luz passou a atuar nas escolas e comunidades, com o
projeto grid e ampliou suas parcerias, ganhando visibilidade nacional na midia impressa e
televisiva, anunciando a realiza¢do de suas praticas pedagdgicas. Foi a partir deste ano que
a ONG passou a ser nomeada Grdos de Luz e Grio.

A partir de 2002 a ONG ampliou seu raio de atuacdo para 15 municipios da
Chapada Diamantina desenvolvendo, principalmente, a atividade de caminhada do velho
grid que consistia em sua ida as comunidades e escolas para contar histérias. Foi neste ano
que conheci o espaco educativo da ONG e fui informado de que anualmente era trabalhado
um tema gerador27e, naquele ano, aAgua tinha sido a tematica abordada.

Como era uma instituicdo que se localizava na Chapada Diamantina, portal de um
Parque Nacional®®; que desenvolvia atividades de reciclagem de papel em suas oficinas e
cooperativas e focava um ‘“tema ambiental”’, imaginei que se tratava de uma ONG com
énfase ambientalista em suas propostas de trabalho e foi por esse motivo que me animei a

escrever o projeto de doutorado, pois meu interesse de pesquisa, desde o mestrado, era com

referem-se principalmente aos museus.

* A parceria se estabeleceu com o oferecimento de atividades pedagégicas pela ONG e a contrapartida da
SMEL era através de apoio na infra-estrutura do espago educativo daquela instituicdo, como por exemplo, a
merenda distribuida aos alunos.

*" Tema gerador era uma inspiracdo a partir de Paulo Freire.

* Parque Nacional da Chapada.
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a Educacao Ambiental e isto poderia ser potencializado com a abordagem da educagdo nao-
formal, também.

Dentre vérias atividades que aconteceram no ano de 2002, a ONG realizou o Prémio
Mdae Agua, que possibilitou aos professores desenvolverem projetos pedagdgicos
relacionados com o tema Agua. Os alunos realizaram levantamento da situacdo da dgua na
cidade e discutiram possiveis solugdes, além de fazerem limpeza as margens dos rios, bem
como a constru¢do de placas com frases ecoldgicas e a elaboracdo de uma carta que fora
enviada ao prefeito acerca dos problemas encontrados e da solicitagao de providéncias que
deveriam ser tomadas, destacando a aquisi¢do de lixeiras e limpeza das ruas.”

Além desse projeto pedagdgico, os alunos desenvolveram outras atividades de
interven¢cdo ambiental, entrevistando, fotografando e observando gestuais do trabalho de
lavadeiras e garimpeiros. Com esse material, que incluia em seus registros as crengas,
mitos, dangas, foram confeccionados os pands que, além de demonstrarem as caracteristicas
da cultura local, eram comercializados e propiciavam a visibilidade dos trabalhos
pedagégicos da ONG. As apresentagdes das pecas teatrais “Mie Agua” e “Trés Vidas e um
Rio” foram, também, as culminancias do projeto pedagédgico de 2002, realizado pela ONG
nas escolas.

Ap6s o lancamento do edital que regulamentava o concurso do prémio Mie Agua,
organizado pela ONG, os professores da rede de ensino realizaram, durante o periodo de
dois meses, a confec¢do de diversos materiais como: maquetes, livros e revistas artesanais,
painéis de material reciclado e fotografias.

Considero que essa tenha sido uma das maneiras que a ONG conseguiu obter
visibilidade ndo s6 na cidade de Lencoéis, como também, na Chapada Diamantina. Outra
maneira foi pela realizacdo de atividades culturais em varios pontos da regido e isso fez
com que as autoridades locais comegassem a apostar em uma parceria mais consolidada,
como afirmou o secretdrio de educacdo, daquela época, Jodo Bina: “nds confiamos na
competéncia do Grdos de Luz, por isso nos unimos para concretizar o sonho de
regulamentar um programa de incentivo ao professor municipal e dar continuidade a

parceria”.*

2 Relatério da ONG Grios de Luz e Grio, 2002.
0 Relatério da ONG Grios de Luz e Grid, 2002, p.6.
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N . z

No que diz respeito a aproximagdo com a Secretaria Municipal, é importante
mencionar que a ONG comeca a enunciar uma pratica discursiva que coloca as atividades
desenvolvidas por ela como o que vou chamar aqui de ruptura epistémica, ou seja, ha a
necessidade de os professores fazerem, primeiramente, uma ruptura com O ensino
tradicional que até entdo era considerado como o recorrente nas praticas escolares e que a
proposta pedagégica da ONG considerava como ineficaz, como foi anunciado por diversas
vezes nos materiais impressos, audiovisuais e até mesmo nas entrevistas.

O fato de a ONG participar de atividades junto a SMEL a partir do oferecimento de
curso de capacitagdo € uma maneira, também, de conseguir destaque para a divulgagdo e
ampliacdo do seu trabalho, através da inclusdo de temas relacionados com o projeto grid,
seja no curriculo das escolas, criando possibilidades de engendramento de préticas
pedagdgicas, ou na sua inser¢ao junto as comunidades.

Desta maneira a ONG pdde ganhar mais visibilidade da populagdao local e
autoridades politicas e isto tomou uma dimensdo maior, quando ela era procurada para
anunciar sua proposta pedagdgica em vdrios programas da midia televisiva e impressa
como Tv Cultura, Tv Globo, Folha de Sao Paulo, O Estado de Sdo Paulo, A Tarde, Jornal
do Commercio entre outros.

Considero que até o ano de 2002 a Graos de Luz e Grid enfatizou a perspectiva
ambiental em suas atividades pedagdgicas e isto ndo se sucedeu tao fortemente nos anos
seguintes. A meu ver, isto se deveu aos novos interesses que a ONG passou a estabelecer,
principalmente aqueles que se referem aos editais em que ela inscrevia seus projetos e estes
se vinculavam, principalmente, a financiamentos relacionados a cultura.

Expressaram-se nas praticas pedagdgicas que observei e li/ouvi nos artefatos
analisados, o desejo de a ONG nio ter mais 0 meio ambiente como eixo de suas atividades.
Percebi que isto ficou circunscrito as oficinas e cooperativas de reciclagem de papel.
Saliento, portanto, que a ONG nunca se denominou ou sequer associou suas atividades com
a temdtica ambiental, nem tampouco foi nomeada como uma ONG ambientalista. Mas
imagino que isso pode ndo ter ocorrido devido ao fato de esta instituicio ndo ter feito
parceria ou participado de editais que se associavam ao meio ambiente. Talvez isto tenha
contribuido para que a ONG nio inventasse uma “Pedagogia Ambiental”, como aconteceu

com a abordagem cultural que ganhou centralidade em todas as préticas pedagdgicas da
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ONG, incluindo as parcerias externas realizadas junto aos professores da rede municipal de
Lencgadis.

Atualmente, diante da necessidade de as ONG’s procurarem parcerias para obtencao
de financiamentos e, a0 mesmo tempo, ndo conseguirem &xito junto as empresas privadas,
estas institui¢des tém recorrido as inscricdes de varios editais que os 6rgaos publicos t€ém
oferecido, como € o caso do Ministério da Cultura, que nas duas gestdes do governo Lula
tém procurado incrementar politicas publicas e oferecido condi¢des para a participacdo das
ONG’s.

No caso especifico da Graos de Luz e Grio, que ja havia realizado trabalho junto a
Secretaria Municipal de Educacdo de Lencdis, se inscreveu no edital do Programa Cultura
Viva, do Ministério da Cultura, em julho de 2004, como mencionarei ainda neste capitulo e
no decorrer desta Tese. Neste momento, quero salientar que o trabalho que a ONG
desenvolvia na cidade de Leng¢dis permitiu que ela pudesse se inscrever neste edital, mas,
talvez, se com sua experiéncia com a abordagem ambiental em suas préticas pedagdgicas, o
Ministério do Meio Ambiente oferecesse a abertura de um edital, ela se increveria e, do
mesmo modo, alcancgaria €xito e, hoje, estaria associada a este Ministério.

Apresentei até aqui como as atividades da ONG chegaram aos olhos da Secretaria
Municipal de Educagdo, em 2002. A partir de 2003 houve um acontecimento que marcou a
ONG Graos de Luz e Grid: ela recebeu o primeiro lugar do Prémio Itai-UNICEF de
Educagdo e Participacdo e isto contribuiu para que esta institui¢do pudesse ser conhecida
nacionalmente.

Nos anos de 2004 e 2005 o tema gerador abordado pela ONG junto as escolas foi
Grio, a tradicdo viva e, desse modo, a cultura ganhou a centralidade nas abordagens
pedagodgicas desta instituicdo. Foi a partir deste periodo que a ONG definitivamente
deslocou a abordagem ambiental e passou a focar a cultura negra, a ancestralidade e a
cultura local e, desde entdo, essa abordagem se fixou de tal modo que ainda hoje os titulos
dos projetos sdo diferentes, mas em todos eles foi a cultura que ganhou forca e isto eu
considero que tenha sido referente as parcerias que a ONG se associou, principalmente ao
Ministério da Cultura.

Retomando as especificacoes da ONG, quero salientar que em 2006, quando fui a

ONG para a realizacdo das visitas, observacdo e entrevistas, esta instituicdo concentrava
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suas atividades pedagdgicas em sua sede, junto a criangas, adolescentes e jovens em
oficinas e cooperativas. No turno da manhd funcionavam as cooperativas e na parte da
tarde, as oficinas, sempre de terca a sexta-feira, pois as segundas-feiras eram reservadas
para reunides da equipe de professores e funciondrios. O espago onde funciona a sede da
ONG possui trés grandes salas para as oficinas e cooperativas, uma secretaria, um
almoxarifado, dois banheiros, uma cozinha, um pétio coberto e uma drea ao ar livre que tem
alguns brinquedos e uma horta.

Muito do que pesquisei e aprendi a partir da andlise dos artefatos e observagao que
realizei no cotidiano da ONG foi acrescido, também, de uma vivéncia que tive em uma
caminhada com grid, em algumas comunidades da cidades de Len¢dis e que passarei a

descrever na proxima se¢ao.

Na caminhada com o grié, em Lengois

Registrei minha caminhada com Marcio pelas comunidades de Lengdis, utilizando
gravador, maquina fotogréafica, caderno de campo e, também, a memoria, para que eu
pudesse descrever minhas lembrangas, fazendo jus a minha defesa da incondicional
separagdo entre discurso e préticas, compartilhando com o pensamento de Michel Foucault.
Desse modo, apresentarei nas proximas paginas que encerram este capitulo, aquilo que foi

registrado no meu caderno de campo.

Sao 07:35 horas e Mércio me chamou para a caminhada grid. Estou apostando que

serd uma caminhada muito significativa.

No carro que Marcio dirigia, conduzindo-nos para as comunidades, vejo alguns
instrumentos: facdo, tambor (caixa), violdo, frutas, pao etc.

Durante o trajeto, fomos conversando sobre o Graos de Luz e Gri6 e a caminhada do

Grid. Paramos algumas vezes, para que eu pudesse fotografar. As 08:39 horas, chegamos
na casa de Jodo Picopeu, em uma comunidade chamada Tanquinho. Me apresentei e fomos
convidados para entrar, para tomarmos um café. Marcio presenteou-o com um livro

(Pedagogia Grid) e mostrou a frase de Picopeu, que estd em uma das primeiras frases do
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livro: “Quem ndo sabe nio enxerga, e quem sabe tem que passar de pai para filho e filho
para neto”.

Ficamos ouvindo um pouco de Picopeu falando de suas andancas pelo Brasil afora.

Em seguida, Marcio convidou Picopeu para tocar uma viola e o pandeiro e as 09:40 fomos
embora, para outra comunidade.

Ap6s uma longa viagem, as 11:20 horas, chegamos na comunidade de Ingazeira e
fomos para a roga, a procura de Seu Isidoro, de 54 anos, chefe de Terno de Reis.
Encontramos com ele plantando feijdo e logo nos recebeu oferecendo-nos cana e fomos
acompanhando-o para colher aipim.

Depois, as 13:14 horas, fomos para a casa de seu Adao. Entramos em sua casa e
proseamos um pouco. Mércio ficou puxando algumas cantigas, principalmente as

relacionadas com o pisar do pildo’".

Os deslocamentos que exponho neste texto ndo se referem apenas aos diferentes
percursos da caminhada do velho grid, mas também, o deslocamento como palavra
polissémica e da multiplicidade-Mércio que se assume, ora educador, ora velho, branco e
negro, novo e velho, africano e brasileiro. Grid-mapa®”, que rasga sua pele de Marcio e é
velho grid. Que rasga suas roupas e nao € mais o velho. Diferenca que escapa e inventa
devires.

Marcio pesquisou sobre a vida de outros velhos e o velho grid (Mércio?) criou e

contou a histéria desses velhos.

O velho gri6 j4 passou aqui. (Marcio me mostrando uma comunidade)

O velho gri6 € outro? (fico pensando)

*! Anotacdes do caderno de campo, dia 07 de junho de 2006.

32 Estou considerando o termo mapa, inspirado em Gilles Deleuze e Félix Guattari: “o mapa é aberto, é
conectdvel em todas as suas dimensdes, desmontdvel, reversivel, suscetivel de receber modificacdes
constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado
por um individuo, um grupo, uma formacio social” (DELEUZE e GUATTARI, 2006, p. 22).
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Passamos por uma estrada de chdo, descemos, lanchamos e Marcio se embrenhou no meio de

uma mata. Comecei a ouvir os primeiros acordes de uma viola. Ele ainda estd embrenhado na mata.
Avistei-o saindo. Acho que nio € mais o Mércio. Acho que € o grid!

E ele! O grid!

33
Fomos para a escola.

Quem é Marcio, quem sou eu? Quem € seu Picopeu, seu Isidoro, velhos grids,
caminhantes, ora educador, ora agricultor? Quem sdo essas criancas que deixaram suas
licdes na sala de aula e foram para a roda, brincar com o velho grid? Quem é aquele
educador, que também deixou a sala de aula e juntou-se aos grids e alunos, na grande roda?

De tudo o que ainda abordarei nesta tese sobre a dobra grid africano-brasileiro-
personagem-ONG-Pedagogia-Ponto Cultural, ndo tenho a intencdo de responder tais
perguntas. Prefiro lanc¢a-las com o desejo de que as respostas, um dia, possam contribuir
para multiplas possibilidades de: pensar, educar, compreender as culturas.

E que as respostas ndo sejam definitivas, mas sim, inspiradoras de outras perguntas
que podem se multiplicar e, como alertou Elenise Andrade: “por que querer saber quem?
Que tal perder-se e achar-se no encantamento do que acontece?”** E continua em suas
palavras deslizantes, encorajando-me a ser “aprendiz de grid que se encanta pelos cantos de
Lencois na riqueza da oralidade, da memoria que inventa a vida e ndo aquela que inventa
conhecimentos.”

As palavras da amiga Elenise me desestabilizaram, mas naquele momento do exame
de qualificac@o, acabei por citar sua frase, sem adentrar nas possibilidades de perder-se e
achar-se, preferindo ser um aprendiz-grio-estitico. Mas, foi a partir das consideracdes
levantadas pelos professores da banca examinadora, que pude perceber que a figura do grid
estd nesta fixidez, contrapondo-se com as caracteristicas expressas neste personagem, bem
como aquilo que defendo nesta tese: que o grid inventado pela ONG € muito mais do que

personagem contador de histdrias, pois ele se multiplica e dessubstancializa, se dobra em

pedagogia e que se dobra em ponto de cultura, saindo do lugar de Lenc¢dis e alcangando o

* Anotacdes do caderno de campo no dia 07 de junho de 2006.

** Fala/escrita de Elenise Andrade, na discussdo prévia do meu texto para o exame de qualificacio, em uma
reunido no grupo de pesquisa, em 04/09/2006.

% Idem.
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lugar Brasilia, afastando-se da ONG e chegando no Ministério da Cultura, como abordarei
no decorrer dos préximos capitulos desta tese.

Penso que a parada no inicio desta caminhada foi necessdria para que eu pudesse
relembrar e contar como cheguei a cidade de Leng¢dis € o meu contato com a ONG que
escolhi para ser o locus da pesquisa. Este lugar que ja possui dois periodos que marcam sua
histéria — o garimpo de diamantes € o turismo ecoldgico — também € a cidade que se
evidencia pela cultura local, marcada pela presenca dos velhos grids e, desse modo, inicia
um terceiro periodo, deixando uma té€nue marca.

E assim finalizo este capitulo, prossigo minha caminhada e convido o leitor a me
acompanhar. Nosso préximo passo € conhecer um pouco mais sobre o grid, essa figura do
velho africano em que a ONG se inspirou e inventou para encenar em suas praticas
pedagodgicas. Este personagem, em sua performance, serd o fio condutor para constituir
efeitos na ONG, que se dobra em pedagogia, que se dobra em ponto de cultura e, desse
modo, faz-se emergir a tese desta pesquisa que defendo neste texto.

Antes de prosseguir, s6 mais destaque: no decorrer desta caminhada, na escrita desta
tese, preferi considerar a ONG tdo-somente como um espago educativo, organizado de
forma complexa, com suas aspiragdes e inspiracdes, metas, relacdes, personagens,
cotidiano, saberes e sabores, redes, tramas, fluxos, fixidez, deslocamento, controle, poder,

invengdes, entre outros, sem dicotomizar educacao formal e educa¢ido nao-formal.

35



(ol

B S e S Ty
x I‘rfh_xH:< ™

PO %

: O L Caheheldely

o - b 4 T 1 -

O RO Y AR O DY
‘*J

ey T

Nt

MIEAYTaTTs o

5} b
B L oty ~
s
4 L3
Ras
ot Lyl
atd 'y
3 3 fad'd e e
b4 SO
& s i Galdrs
AT m Hl\.mwt
: e

&




Grios: inspiragoes inventivas dos
sertoes da Africa aos sertoes da
Bahia

—  Diga, Vovd Dembo, me diga qual é a cor da Africa?
— A Africa, meu pequeno Chaka?

A Africa é preta como a minha pele,

é vermelha como a terra,

¢ branca como a luz do meio-dia,

¢ azul como a sombra da noite,

¢ amarela como o grande rio,

¢é verde como a folha da palmeira.

A Africa, meu pequeno Chaka,

tem todas as cores da vida.™

Os grios africanos

Pelas andangas em minha caminhada, recorro a imaginacao e sou lancado a passear

pelos caminhos do noroeste da Africa, na regido do Mali (anexo 2), onde ainda vivem

velhos que percorrem aldeias, contando histérias, cantando musicas, declamando poesias

. . 1 ~ .37
ou até mesmo mediando desavencas entre as grandes familias e sdo chamados de griots™ .

Sao trovadores ou menestréis, grandes sabios, que transmitem sabedoria da tradicao oral.

Um dos maiores difusores de conhecimentos sobre os grids foi o historiador

africano Amadou Hampaté Ba. Para ele, sempre houve um equivoco de as pessoas acharem

que os grids eram os Unicos detentores da palavra, ou seja, de eles serem “tradicionalistas”,

pois estes sdo os grandes depositarios da heranga oral, sdo grandes testemunhas da memoria

viva da Africa.

Para Hampaté Ba (1982, p. 202), os grids se classificam em trés categorias:

36 SELLIER, Marie; LESAGE, Marion. A Africa, meu pequeno Chaka.. Sao Paulo: Companhia das Letrinhas,

2006.

3 . . . . , . . , .

7 Como essa regido africana foi colonizada pela Franca, a palavra é de origem francesa. O feminino é griote.
Na Lingua Portuguesa, escreve-se grid para ambos os sexos e esta serd a maneira que utilizarei em todo o

texto da tese.
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e Miusicos: que tocam qualquer instrumento (monocordio, guitarra, cora, tanta etc)
e, geralmente, sdo grandes cantores, que compdem, preservam e transmitem a
musica antiga.

e Embaixadores e Cortesdos: que sdo responsaveis por mediar as possiveis
desavencas que ocorrem entre familias. Eles estdo sempre ligados a uma familia
nobre ou real. Também sdo encarregados de algumas fungdes, como, por
exemplo, fazer unido matrimonial: quando um jovem nobre necessita revelar seu
amor a uma jovem nobre, ele solicitard a um grid para que este se encarregue de
ser o porta-voz do seu sentimento.

¢ (Genealogistas, historiadores ou poetas (que podem ser os trés a0 mesmo tempo):
sdo os contadores de historias, viajantes e ndo estdo, necessariamente, ligados a
uma familia.

Os grids recebem da tradicao africana, um status social especial, com liberdade para
falar e se manifestar. Muitas vezes, podem contar até mentiras, que serdo aceitas com
naturalidade. Existem, também, os grids-reis ou tradicionalistas-doma, que possuem
caracteristicas semelhantes aos nobres em relagdo a coragem, moralidade, virtudes e
sabedorias. Ao contrdrio dos dielis, suas histérias sdo divertidas, mas sempre sao
integralmente verdadeiras. E comum as pessoas perguntarem antes de um grid iniciar a
contacdo de uma histdria se ela € de um dieli ou de um doma, pois se for do primeiro,
permite-se que haja algumas invengdes, ja que com os domas isto ndo é possivel.

Devido a essas caracteristicas e aproximagao aos nobres, os grids sdo dotados de
considerdvel inteligéncia, desempenhando papel de grande importancia na sociedade
tradicional, sendo agentes ativos do comércio e da cultura humana. Atualmente, ainda
suscitam e estimulam o orgulho do cla da nobreza, entoando suas cang¢des, com 0 propdsito
de ganhar presentes, mas, muitas vezes, para encorajd-los a enfrentar alguma situacdo
dificil.

Nas grandes batalhas da histéria, os grids estavam sempre presentes, ao lado de seus
mestres, estimulando-os para o enfrentamento. Uma de suas téticas era a de relembrar-lhes
a genealogia e os grandes feitos dos antepassados, pois ai reside um grande poder para o

africano: o de ouvir a invoca¢ao do nome de sua familia.
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O fato de serem importantes guardides da memoria africana faz com que os grios
tenham grande poder de influéncia sobre os nobres e o segredo dessa influéncia reside no
fato de eles possuirem o conhecimento da genealogia e da histéria das familias, chegando
ao ponto, muitas vezes, disso se transformar em uma especializacdo. Esse tipo de griod
geralmente ndo estd ligado a alguma familia e, por essa razdo, é um viajante que percorre o
pais em busca de informacdes histdricas.

Toda a pesquisa historica feita pelo grid é apropriada por ele, de modo que ela fique
impregnada em seu corpo, o que faz com que na hora de contd-la para o publico, todos os
sentidos do contador passam a ser agugados e todo o corpo passa a transmitir o conto nao
apenas pelo fato de ser verbalizado, daquilo que sai oralmente, mas pela comunicagdo
corporal que acontece nos gestos dos membros, na expressdo corporal, no ritmo e
entonacdo da voz, ou seja, hd o estabelecimento de uma performance, como ocorre em uma
cena teatral.

Considero, portanto, que hd uma conexao entre a oralidade e performance para que
o grio dé vida, oferecendo um alto grau de importancia para aquilo que estd sendo contado,
j4 que na tradicdo africana o ato da fala é considerado como algo sagrado. Para um
contador de histérias, como um grid, a voz € um elemento de grande importancia devido a
relevancia da oralidade. No entanto, para que o conto tenha maior €nfase, buscando atrair
maior aten¢do do publico, de uma forma mais subjetiva, alcan¢ando sensibilidade, humor,
tristeza etc, outros elementos sdo necessdrios para subsidiarem a voz, tais como: a
indumentaria, o instrumento musical e os acessorios.

Para utilizar o termo performance, Paul Zumth0r38, poeta, romancista, estudioso das
poéticas da voz, a define como uma acdo complexa em que uma mensagem poética €
simultaneamente transmitida e percebida, aqui e agora. Ela é, também, uma instancia de
simbolizacdo entre corpo e voz e, seguindo este autor, essa integracdo pode ser resumida
naquilo que ele considera que € pelo corpo que somos tempo e lugar e a voz passa a ser a
emanag¢do do que somos.

O gri6 africano conta suas histérias, muitas vezes, ndo sé narrando-as, mas
principalmente, declamando poesias em forma musicada, utilizando a performance,

incrementando seu repertério para a satisfacdo do publico ouvinte que reconhece nesse

** Apud Matos, Gislayne Avelar. A Palavra do Contador de Histérias, p. 56.
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contador de histérias um carregador de memdrias. Nesse caso, é importante destacar que a
medida que a histéria é contada, ela pode ser interpretada de diversas maneiras pelos
ouvintes, ja que um conto nunca € contado da mesma maneira mais de uma vez, pois a
mesma performance € vivida de forma diferente para cada pessoa.

Em alguns diciondrios franceses, o termo grid esta associado a feiticaria, a magia,
bruxaria e, segundo Hampaté B4a, isso ndo corresponde a realidade, pois a importancia de
um grid ndo estd nos poderes de bruxaria que ele possa ter, mas na arte de manejar a fala.
Este autor considera que esse mal-entendido pode estar associado ao fato de o termo grid
também estar relacionado ao homem que € versado de conhecimentos ocultos.

Para que o leitor desta tese possa ter uma maior compreensdo da figura de um grio,
pensei em trazer algumas imagens de gri0s africanos que apresentei na abertura deste
capitulo. Nelas, observei que os grids possuem algumas caracteristicas, quais sejam: sao do
sexo masculino; musicos; utilizam instrumentos de percussdo e de corda e sdo pessoas
velhas.

Atualmente, na Africa e nos Estados Unidos, ha homens que se denominam grids,
mas ndo exercem o papel que descrevi neste texto. SAo jovens, que se inspiraram nos
velhos grids, e nomeiam de grids os seus grupos de musica; bares que tém apresentacoes
musicais ou cd’s. Geralmente, o instrumento musical utilizado por esses artistas nomeados
grids € a guitarra.

Pelas observacdes e andlises que fiz nesta pesquisa com a ONG Graos de Luz e
Gri6, percebi que a musica serviu de forte inspiracio para esta instituicio. Na Africa, ela
estd presente desde as mais simples apresentacdes dos grids, como também, nas cerimoOnias
ou dangas rituais, geralmente tocadas por iniciados. Conta-nos Hampaté Ba que os
instrumentos dessa musica sagrada sdo verdadeiros objetos de culto, tornando possivel a
conexdo com as forcas invisiveis e que, por serem instrumentos de corda, sopro ou
percussio, encontram-se em conexdo com os elementos: terra, ar e dgua’ .

Dentre diversas atividades desenvolvidas pelos grios, na cidade de Lencgdis, tanto

nas caminhadas pelas comunidades, nas oficinas e cooperativas da sede da ONG ou nas

escolas, ha um trabalho pedagdgico que posso dizer que ganha mais forca, que € o do grid

* Hampaté BA. A Tradicdo Viva, 1982, p. 208.
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com a musica: assim como na Africa, até mesmo para se contar uma histéria, os grids
contam-nas em forma musicada, utilizando diferentes instrumentos de percussao.

Desse modo, hd uma maneira especifica de a musica ser abordada, que € pela
tradicdo africana, inspirada nos velhos grids, em que o foco é a cultura local e isto se
diferencia de alguns grupos musicais’’ majoritariamente representados por afro-
descendentes, que possuem sua marca na musica engajada, naquela que procura recuperar a
imagem positiva do negro e para isto utilizam algumas taticas como, por exemplo, a
composicio de letras em que a Africa ganha centralidade, mostrando a valorizac¢io da raca
negra e isto ocorreu, principalmente, a partir da década de 1970, com os blocos afro no
estado da Bahia.

Mesmo que a ONG também utilize a musica em suas préticas pedagdgicas com o
objetivo de valorizagdo do negro, a institui¢do nao recorre as letras de musicas dos grupos
afro de Salvador, mas fazem um levantamento da cultura local e aprendem as musicas
cantadas pelos velhos da cidade e que geralmente sdo cantigas entoadas por estas pessoas
no momento do trabalho com a agricultura, quando estes “pisam” o milho, a mandioca no
pilao, por exemplo.

Observei que além destas musicas/cantigas “do campo” os alunos também
produziam suas proprias canc¢des, aprendiam com os velhos a tocar vérios instrumentos.
Dois outros aspectos me chamaram a aten¢@o quando entrevistei os alunos: o primeiro foi o
fato de eles afirmarem que gostaram de aprender as cangdes entoadas pelos velhos das
comunidades e o outro foi o destaque dado ao hip hop, que foi estimulado pelos
coordenadores da ONG.

Em 2006, quando estive em Lengdis para a realizacdo do trabalho de campo,
observei mais nitidamente esses dois momentos musicais marcados por duas geragdes: a
dos velhos e dos jovens. Marcados, também, por diferentes estilos que sdo marginalizados
pela sociedade. O primeiro por valorizar a musica do campo, da cultura popular e o
segundo por ser associado a classe popular onde, geralmente, estdo inseridos os negros e

pessoas de baixa renda.

40 . . . - . . ~
Os grupos musicais aos quais que me refiro sdo, principalmente, aqueles da cidade de Salvador e que sdo
conhecidos internacionalmente como o I1¢ Ayié e o Olodum.

41



Stuart Hall*!

, ao discutir sobre o negro na cultura negra, lembra-nos que a vida
cultural, sobretudo no Ocidente e em outras partes, tem sido transformada em nossa época
pelas vozes das margens. As estratégias pedagogicas utilizadas pela ONG fizeram-me
perceber que ela conseguiu recuperar a valoriza¢do do “popular”, ou seja, fazer com que os
alunos compreendam o significado do popular e escapem do preconceito, geralmente a ele
associado.

Inserida na cultura, a marginalidade, ainda que esteja localizada no campo
periférico, tem sido produtiva, muito mais que em ha algumas décadas e isto ndo quer dizer
que seja uma abertura dos espacos dominantes, mas, o resultado de politicas culturais que
tém a centralidade na diferenca, na producdo de novas identidades e aparecimento de novos
sujeitos no cendrio politico e cultural e isso tem levado a uma distincdo entre o erudito e
popular (HALL, idem).

E interessante observar que um dos aspectos que permite a centralidade na diferenca
e a possibilidade de a marginalidade ganhar forca serd através da musica, como mostrarei
no decorrer deste trabalho, a partir de alguns exemplos da prética pedagdgica da Graos de
Luz e Grid, e como jd foi anunciado por outros pesquisadores, como Alexandre Randi*’ e
Luciane Palma®. O primeiro investigou a histéria de um grupo musical formado por
criangas e adolescentes da periferia de Campinas, atendidas pelo projeto social Bate Lata e
a segunda, pesquisou o cotidiano pedagdgico do grupo Meninos do Morumbi que tem a
musica como eixo central em suas atividades, em uma ONG na cidade de Sdo Paulo. Tanto
nas praticas pedagdgicas da Graos de Luz e Grid como nas pesquisas mencionadas, percebi
que elas foram capazes de efetuar diferencas e de deslocar as disposicdes do poder e isso
aconteceu nao apenas porque contribuiram para a recuperagdo da auto-estima das criangas e
adolescentes que vivem em situagdes de risco e que se consideram vitimas de preconceito
por estarem inseridas naquele contexto sdcio-econdmico desfavorecido. Mais que isto, as
atividades musicais permitiram maior visibilidade daquelas pessoas — que geralmente sdo
mostradas pela midia, como marginais, vinculadas as drogas e violéncia — com os estilos

musicais que escapam do rétulo de que s6 pode ser considerado como excelente, a musica

41Hall, Stuart, Da Didspora: identidades e mediacoes culturais, 2003.

“Randi, Alexandre. Palco, Academia e Periferia: a dissonante polifonia da Banda Bate Lata na
(trans)formagdo de um educador, 2006.

43Palma, Luciane Vieira. No Morumbi, entre meninos, meninas e tambores: reflexées sobre a educagdo a
partir da vivéncia no/do cotidiano de uma ONG em Sdo Paulo, 2006.
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erudita. A partir da leitura que fiz na obra de Stuart Hall**

compreendi que esta visibilidade
que a periferia traz com a musica ganha significado e poder, pois a cultura popular
carregard a ressonancia afirmativa do peso que o “popular” possui e isto pode ser expresso,
nos dltimos anos, com o hip hop que € um estilo musical que engendra discursos vinculados
com aspectos de segregacdo racial, social e cultural vivenciados nas periferias urbanas.

Na pesquisa que desenvolvi no doutorado, percebi que a marginalidade ganhou
intensidade de poder quando as misicas populares expressas pelas memorias e tradigdes
das comunidades rurais de Lengdis, que remetem a ancestralidade, ao trabalho no campo, a
cultura local, passaram a ser divulgadas em diversas ocasides em que 0s grupos musicais se
apresentavam nas festas da cidade e na circunvizinhanga e isto contribuiu, também, para a
transmissdo aos jovens da cidade que desconheciam este estilo musical e puderam aprender
com os mais velhos.

O que Stuart Hall® nos chama a atencdo é que esta visibilidade da cultura popular
passou a ser a forma dominante da cultura global e com isto ela ganha poder porque fard
parte da mercantilizacdo, fazendo com que ela se insira nos circuitos de uma tecnologia
dominante, que sdo os circuitos do poder e do capital.

Na proxima se¢do, abordarei uma dobra desta visibilidade dentro das relacdes de
poder e mercado, descrevendo como esta tradi¢do oral ganha forca nas praticas pedagdgicas
da ONG. Dessa maneira, a ONG consegue se inserir tanto nas praticas pedagdgicas da
prépria instituicio como no curriculo das escolas da cidade de Lengdis, a partir do
momento em que os professores da rede municipal participaram dos cursos oferecidos a

estes profissionais.

* Hall, Stuart. Da Didspora: identidades e mediacées culturais, 2003.
45
Idem.
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Tradicdo Oral Africana: uma possibiidade de trabalho
pedagodgico

Pausa para uma reflexdo nesta caminhada: vivemos tao acostumados com a cultura
da palavra escrita, esteja no papel, na tela do computador, na legenda do filme que, muitas
vezes, fica dificil compreender algumas sociedades que ha pouco tempo utilizavam
somente a palavra oral para se comunicarem. Mesmo que essa maneira de comunicagdo
esteja em menor propor¢do em muitas sociedades, na Africa, e em especial na regido do
noroeste, hd uma grande valorizacdo da tradicao oral, e esta encontra nos grids um de seus
mais notdveis expoentes para possibilitar a inven¢do de como a transmissdao de
conhecimentos deve ser passada as pessoas.

Na Africa, mesmo com o advento, prestigio e valoriza¢do que a escrita ganhou no
mundo moderno e contemporaneo, a oralidade tem resistido e conseguido seu lugar de
importancia e isso se deve, principalmente, ao papel que os contadores de histérias — grids
— tém desempenhado, na transmissdo de saberes, na recuperacdo das narrativas, que
contribuem para a desmistificacdo entre a dicotomia escrita-oralidade e permite que se
perceba o valor da interacdo face a face com o ouvinte, da sua performance, seus gestos,
seu olhar, sua expressdo corporal que sdo caracteristicas da tradi¢do oral que a cultura
escrita apaga. Os grids assumem o papel de figuras como “memdria viva”, sendo os
interlocutores de uma cosmovisao negro-africana, dedicando a oralidade o seu aspecto
principal.

Ao lidar com os artefatos produzidos, identifiquei que, para o desenvolvimento das
préticas pedagogicas, principalmente relacionadas diretamente com os gridos de Lencois, a
Graos de Luz e Gri6 se inspirou ndo apenas no personagem africano, mas procurou assumir
a metodologia da tradic@o oral, aquela que se caracteriza pelo anonimato da autoria; pela
importancia do velho como responsdvel pelo conto; por considerar a palavra falada o
veiculo de divulgacdo, que ultrapassa os limites das fronteiras geograficas, culturais ou
lingiiisticas.

Na Africa, que possui paises, cidades, nacdes que valorizam a tradi¢do oral, a fala
nao é apenas um meio de comunica¢do didria, mas, principalmente uma maneira de

preservar a sabedoria da ancestralidade. No continente africano, nada substitui a poténcia
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da palavra, e por essa razdo, o bindomio forca vital/palavra é o elemento primordial da
personalidade da sociedade, desdobrando-se desde as instancias mais abstratas até as
préticas sociais.

Antes de continuar a trilhar nesse caminho, considero interessante tecer algumas
consideracdes referentes a seguinte questdo: afinal, de que Africa nds estamos falando?
Esta pergunta pulsa para mim por dois motivos: primeiro, porque escrevo esta tese a partir
da experiéncia de quatro anos na realizacdo de uma pesquisa em que constatei que este
continente ganhou uma centralidade nas atividades pedagdgicas da ONG e, em segundo
lugar, porque a abordagem feita pela ONG é de uma Africa em unidade, com o tnico
discurso de um continente de negros. Mas, considerando que este continente € recortado
por mais de 80.0000 quilometros de divisas, em somatdria de 109 fronteiras que separam
suas 54 nacdes atuais, sem contar as culturas, povos, tribos, etnias, idiomas, dialetos, que
formam um mosaico de diversidade cultural, como podemos falar de uma Africa?

E necessdrio afirmar que existe uma Africa imaginada/representada que é posta de
diferentes formas, seja nos estudos académicos, no livro didatico, na exposi¢do no museu,
no programa de televisdo, filmes, pecas teatrais, discursos politicos, entre outros. Nela
existe uma multiplicidade de vidas, histdrias, praticas e costumes.

Desse modo, meu interesse é fazer um deslocamento dessa visdo da “realidade
africana”, pois a Africa que tento trazer para este texto é a aproximacio de um continente
inventado, desligado de um imaginario deturpado do ponto de vista eurocéntrico, que o vé
como um espago geografico atrasado, doente, de animais exoticos.

Voltando a abordar a oralidade, a palavra dita, muitas vezes, transmite aquilo que
foi herdado dos ancestrais ou pessoas idosas, pois na Africa tradicional, a heranga ancestral
€ muito valorizada. Desse modo, a tradi¢do oral passa a ser uma grande escola da vida,
anunciada pelos chamados tradicionalistas, aqueles que sdo considerados os mestres,
grandes testemunhas da memoria viva da Africa. No idioma bambara, sdo conhecidos de
Doma ou Soma, os “Conhecedores” ou Donikeba, os ‘“fazedores de conhecimento”. Sao
mestres que possuem conhecimento tradicional especifico, como ferreiros, teceloes,
cacadores, pescadores ou possuem um conhecimento total em todos os seus aspectos.

H4 uma adverténcia que Hampaté Ba faz e que considero importante destacar, pois

no pensamento ocidental € muito comum de ocorrer. Diz ele:
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Nao nos iludamos: a tradicdo africana ndo corta a vida em fatias e
raramente o “Conhecedor” é um “especialista”. Na maioria das vezes, é
um ‘“‘generalizador”. Por exemplo, um mesmo velho conhecerd nio
apenas a ciéncia das plantas (as propriedades boas ou mds de cada
planta), mas também a “‘ciéncia das terras” (as propriedades agricolas ou
medicinais dos diferentes tipos de solo), a ‘“ciéncia das &4guas”,
astronomia, cosmogonia, psicologia, etc. Trata-se de uma ciéncia da vida
cujos conhecimentos sempre podem favorecer uma utilizacio pratica.*®

Além de guardido da memodria, dos relatos que ele ouviu de vdrias geracdes e
transmitiu, o tradicionalista é, também, considerado tanto o arquivista de fatos passados
transmitidos pela tradicdo como, também, de fatos contemporaneos. E, por essa razdo, era
muito conhecido e venerado e sua respeitabilidade era de uma grandeza que muitas pessoas
vinham de longe para recorrer ao seu conhecimento e sabedoria.

H4 outra adverténcia tratada por Hampaté Ba, que merece destaque, pois estd
associada diretamente com a proposta pedagégica da ONG Graos de Luz e Grid. Diz ele:
“dentro de 10 ou 15 anos, os dltimos grandes Doma, os ultimos ancidos herdeiros dos
varios ramos da Tradicdo provavelmente terdo desaparecido. Se ndo nos apressarmos em
reunir seus testemunhos e ensinamentos, todo o patrimonio cultural e espiritual de um povo
caird no esquecimento juntamente com eles™*’.

O alerta anunciado por Hampaté Ba € uma inspiracao aqueles e aquelas que desejam
trabalhar com uma proposta pedagdgica em que procura valorizar o testemunho dos mais
velhos, seus conhecimentos herdados e que podem ser esquecidos e perdidos,
comprometendo a cultura local. Possivelmente por essa razdo, foi que uma frase de sua
autoria se tornou célebre e € repetida e valorizada por todas as pessoas que pesquisam as
tradicdes orais: “na Africa, cada ancido que morre, é uma biblioteca que se queima™® e &
por esse motivo que a Africa é considerada um continente em que a tradi¢do oral é uma
grande escola.

Considero que se, em outras partes do mundo, a Africa fosse mais conhecida em
todos os seus aspectos, a tradicao oral seria mais valorizada e praticada. Em um pais como

o Brasil, com um grande nimero de pessoas que representa a populacdo negra, por

exemplo, € importante se conhecer com maior aprofundamento a tradi¢do oral africana e,

“® Idem, p. 187.
7 Ibidem, p.189.
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para isso, € necessario recorrermos aos pensadores africanos, ou seja, as fontes primadrias,
pois na tradi¢@o oral o narrador, o grid, o tradicionalista doma € aquele que fala a partir da
experiéncia, de quem experimentou.

Por isso, percebo que, a medida que a narrativa oral passa a ser valorizada, damos a
oralidade o mesmo grau de importancia estabelecido pela escrita e, assim, elas ficam em
um mesmo patamar. A veracidade do addgio popular: “vale o que estd escrito”, cede lugar a
efemeridade da palavra falada e esse, a meu ver, devera ser mais um papel do grid, a moda
brasileira: recuperar a valorizagao da tradi¢ao oral e ndo permitir que as tradi¢des caiam no
esquecimento.

E desse modo, com os grids africanos e sua tradi¢do oral®, apontei seus principais
significados e que, de alguma maneira, inspiraram a ONG Graos de Luz e Gri6 na
elaboracdo e execucdo de seus projetos pedagdgicos que envolvem, desde as praticas
pedagodgicas desenvolvidas nas oficinas e cooperativas do préprio espaco educativo, ao
trabalho com as escolas do municipio de Lenc¢dis em suas respectivas comunidades.

Passarei a realizar, na préxima sec¢do, maiores consideracdes a respeito do grid
brasileiro, o gri6 inventado pelos coordenadores da ONG, a partir de inspiragdes do grid
africano e que foi fabricado, desmanchado, reinventado, pulverizado, até se dobrar em uma
ONG, uma pedagogia, um ponto de cultura como politica ptiblica do Ministério da Cultura.

Dessa forma, veremos que na ONG o gri6 assumird outros papéis além de contador
de histérias. Ele passard a assumir responsabilidades administrativas junto ao governo
municipal e federal e, como defendo nesta tese, o grid se dobra e ganha o poder de uma
formacdo discursiva em que se produziria como um ‘“‘generalizador”. Pelas relagdes de
poder instituidas no movimento pedagégico da ONG, esprai-se como conhecedor e
sistematizador dos saberes auténticos do lugar. Desse modo, insisto, o grid6 ndo € tao-
somente o contador de histérias passeante pelos caminhos das comunidades lencoenses,
mas, principalmente, aquele que se multiplica em diferentes papéis, assumindo diversas

acoes ndo s6 no espaco educativo da ONG, mas em outras instancias administrativas da

* Hampaté BA. Amkoullel, o menino fula, 2003.

¥ Gostaria de ressaltar que, como é sabido, ha outras tradicdes orais, como a dos povos indigenas, por
exemplo, mas nesta tese, procurei abordar apenas a tradi¢cdo oral africana, considerando que € esta a de maior
influéncia na proposta pedagégica da ONG Graos de Luz e Grio.
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cidade de Lencdis e, a partir delas, alcanca vérios lugares, saindo de Lencéis e atingindo

outras cidades brasileiras.

A performatividade do gri6: uma invengdo pedagédgica

Lencdis é uma cidade, como ja abordei anteriormente, que possui um passado
histérico marcado pela extracao de garimpo de diamantes e, nas ultimas décadas, tem sido
visitada por turistas, do Brasil e exterior, que vém para a cidade desfrutar da exuberancia
paisagistica representada por montanhas, rios, cachoeiras e uma imensa diversidade da
fauna e da flora.

Lenc6is €, também, uma cidade de grande riqueza cultural, possuindo 25
monumentos, construidos no século XIX e manifestacdes culturais como a festa do Senhor
do Bonfim; Senhor dos Passos; Semana Santa; Sagrado Coracdo de Jesus; Festa de Santo
Antonio, Sdo Jodo, Sdao Pedro; Jaré; Festa de Nossa Senhora da Conceicio e a
comemorac¢ao do aniversdrio do municipio. Algumas dessas manifestagdes foram, aos
poucos, desaparecendo e outras se mantém com grandes dificuldades.™

Dentre essas manifestacdes culturais, as que ganham relevo ainda hoje sdo a do
Senhor dos Passos e o Jaré. A primeira possui destaque por ser a festa que comemora o
santo padroeiro dos garimpeiros e isto tem grande importincia na cidade, pois mesmo que a
padroeira de Lencdis seja Nossa Senhora da Conceigdo, esta santa ndo possui uma igreja,
ao contrario do Senhor dos Passos que, além de possuir uma igreja no centro da cidade, tem
uma comemoragdo entre os dias 23 de janeiro e 02 de fevereiro, que inclui uma
significativa presenca popular, inclusive dos chamados “filhos da terra”, que sdo os
lencoenses que residem fora da cidade e que, neste periodo, voltam para rever a familia e
amigos e reverenciar o Senhor dos Passos. Nesta festa hd, especificamente, a realizacao de
novena, missa campal, festa de largo, procissdo, marujada e terno de reis.’! O Jarg, que é
uma manifestacio religiosa e cultural relevante na cidade, possui caracteristicas sincréticas

do candomblé, umbanda e do chamado catolicismo rural. Sua histéria esta imbricada com a

0 Brito, Francisco Emanuel Matos. Os ecos contraditorios do turismo na Chapada Diamantina, 2005.
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histéria do garimpo em Lengdis e por essa razdo ainda € cultuada pela geracdo de velhos
garimpeiros e seus descendentes.

Procurei tecer esses comentérios, principalmente pelo fato de ter lido e escutado nos
discursos que compdem a presente investigacao, que a cultura em Lencdis estava caindo no
esquecimento e que muitos velhos desta cidade, que ainda hoje estdo vivos, possuem 0s
saberes que podem recuperar essa cultura. Esse foi, inclusive, o mote para que a ONG
Graos de Luz e Grid pudesse elaborar projetos educativos e, inspirados nos grios africanos,
esta instituicdo entende que pode contribuir na recuperagdo da cultura local.

Como ja comentei anteriormente, a invencdo de um personagem inspirado no grid
africano foi a maneira performatica que a ONG encontrou para chegar até as escolas e
comunidades de Lengdis. A partir das caminhadas o velho grid se aproximava das pessoas,
aprendia vdrias histérias da cultura local e as retransmitia para as outras comunidades por
onde passava. Essa era a performance teatral ou do espetdculo que a ONG promovia.

Encontrei, porém, wuma outra maneira de compreender o termo
performance/performatividade, quando entrei em contato com a obra de Homi Bhabha.”
Nela, a performance € considerada um espaco de alteridade na arte e, desse modo, o
performatico ocupa um lugar de subjetivagao, em que o cardter politico € ressaltado. Desse
modo, a performance passa a ser portadora de um forte carater politico diante da sua
capacidade de criar formas de intervencao social e simbdlica.

A partir das andlises que produzi dos enunciados de professores e alunos, nas
entrevistas realizadas, constatei que muitas pessoas na cidade de Lengdis, atualmente,
possuem um outro olhar acerca da cultura local. Ela ndo € mais vista de uma forma menor,
simplificada e, dessa maneira, ela ganha uma performatividade. Considero que a atuacio do
velho grid6 nas comunidades, como contador de histérias, é uma maneira de atuar
politicamente, pois naquele momento de atuagdo, a contagdo de histérias e a politica co-
existem na figura daquele velho, no entre, e esse entre-lugar requer ainda um deslocamento
da atenc¢do do politico como pratica pedagdgica, ideoldgica, da politica como necessidade
vital no cotidiano — a politica como performatividade (BHABHA, 2003).

Os primeiros pardgrafos que compdem a abertura desta secdo remetem as

manifestacoes culturais da cidade de Leng¢dis. Ainda que esta face cultural esteja proxima

S Idem.
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de uma tradi¢do “auténtica” ou “original” deve ser tratada como parte da performatizacao
da diferenca — no sentido lingiiistico do ato enunciativo e no sentido dramatirgico da
encenagao.

Em um programa televisivo,”> Marcio, o gri6 da ONG, comentou que a inspiracdo
de representar um velho grid, contador de histérias, vem desde o periodo em que ele
trabalhava com criangas, em escolas, € no contato com um etnélogo, ele aprendeu sobre a
figura de um africano, que era o grid. E foi travestido na figura de um velho, que Marcio
comegou a trabalhar com a contac@o de histérias nas oficinas da sede do Graos de Luz e
Gri0 e fazer apresentacdes publicas na cidade.

Com a proposta de desenvolver atividades junto aos professores das escolas da rede
municipal de Lencdéis e suas respectivas comunidades, a coordenacdo pedagégica da ONG
elaborou um roteiro que incluia caminhadas do velho gri6. Nos lugares por onde esse velho
passasse, ao invés de se fazerem entrevistas com os moradores e professores, para tentarem
conhecer melhor a cultura local, o velho faria isso de uma maneira diferente: iria com seu
violdo, cantando algumas cantigas e contando histérias e, dessa maneira, colheria as
informacdes.

Neste mesmo programa televisivo ele explicou, ainda, que o velho, na escola, nunca
€ 0 mesmo, pois ele sempre estd se realimentando, aprendendo cantigas e histérias em uma
comunidade, ensinando, inventando em outras comunidades, pois em cada lugar ha
peculiaridades como as cantigas do trabalho, os jogos de versos, as dangas, batuques,
chulas e repentes, que foram ensinados por velhos e criangas.

E assim que uma das funcdes do ator™* ganha sentido, pois ndo € mais o Mércio que
estd indo a escola ou comunidade para colher informagdes sobre a cultura local; agora, € o
velho gri6 que aprende com gente da comunidade de diferentes idades. Como ator, ndo
utiliza mais a sua propria roupa para suas apresentacdes. Um universo simbdlico comeca a
se estabelecer: Marcio aparece de cabelo e barba levemente pintados de branco, chapéu

azul marinho com fita amarela, vestido com terno cinza-azulado, cheio de retalhos de

>2 Bhabha, Homi. O Local da Cultura, 2003.

>3 Programa Acdo, TV Globo, apresentado por Serginho Groisman. S/d.

>* A partir desta parte do texto assumirei que o grid da ONG (Marcio) possui vérias funcdes e que uma delas é
a de ser um personagem que tem um papel. Entdo, Mércio (o ator) tem um personagem (velho grid) que,
dentre vérios papéis, assume o de contador de histdrias e cantador.
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desenhos e fuxicos produzidos na oficina de retalhos da ONG, um pido em forma de colar,
uma sandélia de couro e o violdo ou uma caixa na mao.

Para que o ator possa atuar, € necessdrio estar diferente e, nesse caso, ele precisa ter
semelhancas com aquilo que ele representa: um velho. Mas ndo apenas um velho. E um
velho africano, que conta histdrias, utiliza instrumentos musicais e, evidentemente, para
essa atuacdo, houve uma invencdo no figurino que foi adaptado as caracteristicas do
contexto da cidade de Leng¢dis e aquela indumentdria passa a ser sagrada, ganha forca
simbdlica e, assim, o personagem comega seu processo de personificacdo. Ele ¢ Marcio,
mas ele € grid e nisto se forma uma unidade.

Objetos como o pildo no trabalho da roga na hora de pisar o milho, o café, a
mandioca; o pido na roda das criangas; as roupas cosidas pelas costureiras ou lavadas pelas
lavadeiras; as crengcas do mundo mégico do garimpo sdo exemplos transportados para a
indumentdria do grid Marcio, que aprendeu com outros velhos de Lengdis, contou para as
criancas € que com elas, também, aprendeu outras cantigas e levou-as para as oficinas e
cooperativas do Grdos de Luz e Grid, que confeccionaram produtos a partir dessas
histérias. Esta agao do velho grid no ciclo de ensino-aprendizagem e a constituicdo de uma
pedagogia em que o personagem vivido por um ator passa a ser agente de construcio e
conhecimentos e do jogo de representacdes das identidades dos sujeitos do lugar € a virada

discursiva que procurarei apresentar na proxima se¢ao.

Leia o livro e assista ao filme: parte |

A sombra de arvores frondosas, encontro um lugar de parada para ler o livro
Pedagogia Grio: a reinvengdo da roda da vida, de autoria da coordenadora pedagdgica da
ONG e que é acompanhado de um dvd com o documentario Sou Negro, produzido pela
Itinerante Filmes e distribuido como encarte. Esta obra foi publicada em margo de 2006. O
primeiro artefato compreende seis capitulos, sendo que em trés deles, a figura do grid é
apresentada, explicitando como ela estd inserida na proposta pedagdégica da ONG. O

segundo artefato demonstra as andangas do grid junto as pessoas nas comunidades; fazendo
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apresentagdes culturais, com alunos e outros velhos e aprendendo licdes de musica com um
velho tocador de viola, da cidade de Lengdis. Para ler a obra, procurei um canto deste
caminho que estou percorrendo e, mais adiante, encontrei um lugar apropriado para assistir
a exibicdo do documentério. Passo, a partir de agora, a compartilhar daquilo que i, vi e
analisei.

A partir de 1999, a figura do grid africano foi apresentada a coordenacao
pedagégica da ONG Graos de Luz e Grid pelo etnélogo Ardaga Widor. Desde entdo, esse
personagem passou a configurar a proposta de trabalho da instituicdo nomeada de Projeto
Grid e a figura do velho africano, agora um velho de Lenc¢d6is inventado, que tem um papel
mitico e politico na metodologia de trabalho da instituicao.

O velho gri6, em Lencois, primeiramente foi inspirado a partir dos velhos africanos
do noroeste da Africa e representado por Mércio, um dos coordenadores pedagégicos da
ONG, que assumiu uma importancia de relevo na cidade de Lengdis, seja na esfera
educacional, cultural, social e poh’tical,55 e isto se deveu, principalmente pelo fato de esta
instituicdo ter elaborado propostas pedagédgicas denominadas de modelos de acdo
pedagogica e a “caminhada do velho grié e grupos culturais nas escolas e comunidades, é
uma das quatro estratégias apresentadas™® Essa caminhada envolve a participagdo de
criancas, adolescentes, professores, diretores e merendeiras com os grids das
comunidades”’, desenvolvendo algum tema gerador e, a partir dele, tem-se a intencdo de
conseguir recuperar a cultura local, os saberes da ancestralidade e tradi¢do africana que, aos
poucos, se perderam ou ficaram esquecidos.

Desse modo, a ONG elege a tradicdo oral para fundamentar sua proposta
pedagégica e reconhece que esta € uma maneira de conseguir transmitir esses saberes
acumulados. Ela acredita que a histéria anunciada nos livros limita uma parte do

conhecimento, pois deixa de anunciar, por exemplo, uma parte da histéria africana. Na

% E sabido que as esferas cultural, social e politica estdo, na maioria das vezes imbricadas dentro da esfera
educacional, mas preferi escrever separadamente para que pudesse ter um destaque.

% As demais estratégias sdo: “oficinas e cooperativas com criangas, adolescentes, jovens e suas familias;
integracdo da tradicdo oral no curriculo de educacdo municipal, com educadores municipais e atores de todas
as idades do sistema municipal de ensino; a roda da vida e das idades, com todos os participantes, em didlogo
com parceiros dos trés setores sociais, conselhos municipais, estaduais e federais, universidades, projetos,
programas e politicas do pais e do mundo” (PACHECO, 2006, p. 28).

> Ap6s a inser¢do do velho gri6 da ONG Grios de Luz e Grid na realizagdo de atividades pedagdgicas, alguns
velhos das comunidades, em Lencdis, que tinham uma atuacio nas atividades culturais da cidade, passaram a
ser denominados, também, de grios.
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esteira dessa idéia, a proposta pedagdgica que a ONG estabelece na figura do grid vai ser
caracterizada pela valorizacdo da tradi¢do oral e, a0 mesmo tempo, havera um rompimento
com os preceitos da pedagogia tradicional ou de qualquer estrutura curricular vigente nas
escolas que ainda esteja no formato em que centraliza ou opera embasada na cultura escrita.
Dito de outro modo, a ONG compreende que as escolas, na contemporaneidade, sejam
pedagogicamente tradicionais e possuam curriculos em que a tradigdo oral ndo ¢é
reconhecida e valorizada e, por essa razdo, ela ndo € abordada em sala de aula.

Ao lidar com os discursos produzidos pela ONG, percebi que o seu argumento
consiste em inserir a tradi¢do oral como uma abordagem a ser desenvolvida na escola,
equiparada com a cultura letrada e foi com essa premissa que a Graos de Luz e Grio
estabeleceu onze principios em que ela considera que sejam necessarios para a valorizagdao
e reinterpretacdo. Sio eles’™:

1. A ligacdo sagrada entre o ser e sua palavra;

2. A responsabilidade sagrada do ser em relacdo a vida na Terra e a harmonia do

universo;

3. A funcdo e o desenvolvimento da memoria (afetiva, cognitiva e corporal);

&

A importancia do conhecimento total da vida, aquele que religa e interage a
brincadeira (e a festa), a arte, a ci€ncia, o mito e a religiosidade;

A importancia nos rituais da educagdo;

A vivéncia da rede de transmissio oral;

A valorizagdo das artes e oficios de tradicao oral;

o N W

O lugar politico, cultural, social, educativo e econdmico dos grids e mestres de
tradicao oral;

9. A convivéncia intergeracional para o desenvolvimento da consciéncia ética;

10. A historia de vida como conhecimento total;

11. O saber e a palavra como propriedade e autoria da grande cadeia ancestral de

transmissdo oral (um patrimonio cultural publico e coletivo).

Ao entrar em contato com a obra de Alfredo Veiga-Neto “Foucault e a Educaciao”,

chamou-me a atencdo quando ele menciona, ao iniciar o capitulo referente ao poder-saber,

% Pacheco, Lillian. Pedagogia Grié: a reinvencdo da roda da vida, p. 43.
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que “ao estudar as articulagcdes entre poder e saber, Foucault descobriu que os saberes se
engendram e se organizam para ‘atender’ a uma vontade de poder” (VEIGA-NETO, 2005,
p. 141, grifo do autor), porque, até entdo, essa foi a maneira de ele inverter a relacdo
tematizada por Francis Bacon, no século XVII, de que quanto mais saberes, mais poderes.
Ainda que Foucault ndo discordasse totalmente disso, para ele o saber atende ao poder
porque € este que o faz emergir € em seu exercicio, cria saber. Mas, o que é a vontade de
poder?

Tomando a ONG Graos de Luz e Grié como exemplo, percebo nela aquela que, a
partir de sua pedagogia, consegue ter o poder de narrar as pessoas, mostrando como estas
sdo constituidas, seus atributos, ou seja, € ela que estabelece o que tem ou ndo tem estatuto
de realidade e como ela se insere na organizagdo de suas praticas pedagdgicas € no
curriculo das escolas, acaba por produzir discursos, saberes que funcionam diretamente na
fabricacdo de identidades.

O filésofo francés “descobriu” e nos ensina que, primeiramente, saber e poder ndao
sdo dicotdmicos. A partir de seus estudos sobre a andlise do poder, Foucault concluiu que
os estudos sobre o poder se restringiam na dentdncia ao adverséario, no outro, na relacao
entre opressor X oprimido, sem a andlise da mecanica do poder. A partir das lentes da
andlise do discurso, Foucault nos mostra que existe uma relacdo de poder-saber no discurso
e nas praticas discursivas e que esta interacdo € mutua. Desse modo, os regimes de verdade
sdo construidos e, pensando por esse aspecto, o poder deixa de ser visto como algo
negativo, repressor, destrutivo, para operar de maneira produtiva, inventando estratégias
que conseguem potencializé—lo.59

Observo que os saberes da tradicdo oral propostos pelos principios e préticas da
ONG possuem uma organizagdo capaz de atender a formas de poder, ji que propdem a
inclus@do de um conjunto de principios a serem praticados nas escolas e, desse modo, a
ONG considera contribuir para o avango de uma nova proposta pedagdgica tanto em
Lencois, como servindo de inspiragdo para outras cidades brasileiras, como tem ocorrido
ultimamente, desde que a ONG assumiu uma parceria com o Ministério da Cultura e se

dobrou em Ponto de Cultura, conforme abordarei no penultimo capitulo.

5 Veiga-Neto, Michel Foucault e os Estudos Culturais, 2000.
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A fim de categorizar os velhos de diferentes idades, a ONG caracterizou o perfil dos
gridos de LencglOis e denominou-os de Grids Aprendizes e Grios da Tradigdo Oral. A
diferenca bdsica entre eles é que o primeiro possui um papel politico na interface entre o
ensino formal e o ndo-formal e € um lider de grupos culturais e/ou associacdes locais que
trabalham com a tradic@o oral e tem menos de 50 anos de idade, como € o caso do velho
gri6 da ONG, Maircio. Os grios da tradi¢do oral sdo pessoas com idade minima de 50 anos e
que possuem experiéncia com grupos culturais especificos como a congada, folia de reis,
marujada, capoeira e jongo.

H4, ainda, os mestres, aqueles que possuem idade minima de 60 anos e sdo
reconhecidos pelas comunidades como lideres espirituais, curadores, parteiros, rezadeiras,
pais-de-santo, mestres de capoeira etc. Sdo aqueles que, também, exercem o oficio de
teceldes, ferreiros, sapateiros, pescadores, cacadores, rendeiras, baianas de acarajé etc.

A proposta pedagégica do velho grio de Lengdis, além de ter inspiragdo na tradicdo
oral, faz com que a contacdo de histdrias esteja sempre vinculada a tradic@o africana, por
considerar que nas comunidades da cidade de Lenc¢dis existem pessoas que em sua maioria
sdo afro-descendentes e que, por essa razao, precisam entrar em contato com as histérias do
povo africano, principalmente aquelas que ndo sdo abordadas na educacdo formal, nas
disciplinas e livros didaticos desde o ensino fundamental ao ensino superior.

Com a inten¢do de potencializar a tradicdo africana a partir da oralidade, a ONG
Graos de Luz e Grid inventa a figura do velho grid, e este percorre as comunidades e
escolas e, desse modo, rompe com a rotina escolar, pois na maioria das vezes, ele chega
com sua cantoria e contagdo de histdrias, sem avisar a ninguémGO. Neste momento, as
criancas deixam de fazer suas tarefas e passam a ouvir, cantar, brincar com o grid e as
pessoas da comunidade comegam a aparecer e todos ensinam e aprendem as cantigas que ja
foram cantadas pelos seus avds, bisavds etc., como pude observar, também, quando
acompanhei a caminhada do velho gri6 em algumas comunidades de Lengdis, em 2006.

O discurso da ONG sobre a caminhada do gri6 é de que ele

60 P . ~ .

Em conversa com Madrcio e nas entrevistas com professores, soube que os professores ndo sabiam
previamente da chegada do velho grid nas escolas. Algumas vezes eles s6 sabiam que em algum dia da
semana a escola receberia a visita do velho grid, mas sem agendar data e hordrio.
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atualiza a tradi¢do dos grids, reconhecendo a irmandade da Africa e do
Brasil. Os grids de Lencdis sdo os caminhantes que semeiam nas
escolas/comunidades o poder da oralidade: a palavra, a escuta, os
principios do didlogo, a vivéncia, os mitos, 0s arquétipos, os simbolos, 0s
rituais, as histérias de vida, as expressdes artisticas e artesanais, 0s
saberes de um povo e de seus mestres®'. (grifo meu).

Portanto, considero que esta seja uma das maneiras que o grid estabelece os
vinculos com a comunidade e desse modo percebo que hd indicios de que seja com essa
conexdo que as relacdes de poder-saber comecam a se imbricar, pois 0 grid a0 mesmo
tempo em que cria condi¢des para que a escola mude sua rotina de tempo; inclua temas,
para serem abordados; permita a entrada dos velhos da comunidade na escola para
conversarem com 0s alunos etc., acaba por conhecer e se envolver em assuntos especificos
da comunidade, desde as cantigas e historias da cultura local aos aspectos politicos que a
envolvem, e € desse modo que o poder perpassa pelas vias cotidianas, nas malhas da
microfisica, como estratégia de se distribuir e agir capilarmente e produzir saber.

Os dois eixos — escola e comunidade — tendo o gri6 como um intercessor, podem
encontrar na tradi¢do oral elementos que contribuam para: a compreensdo dos saberes que
foram acumulados ao longo dos anos e que mapeiam a histéria dos negros na didspora
africana; para entender a saida desses negros de Salvador, Reconcavo Baiano e Minas
Gerais e a sua chegada em Lencgdis, para a extragdo de diamantes; e mais recentemente, o
declinio dessa extra¢do e o advento do turismo.

E a palavra falada, o dito, o testemunho, aquilo que ndo estd escrito, que vai
fabricar a histéria e contribuir para evocagdo das lembrangas, das recordagdes, da tessitura
da memodria, fazendo com que o grid seja a figura que carrega varios sentidos desse lugar,
ndo apenas aquele do garimpo de diamantes e da rica biodiversidade que sustenta a imagem
paisagistica aos turistas que a visitam, mas os sentidos do lugar que, marcados pela
cosmogonia africana, permitem inventar possibilidades de ser negro de diferentes maneiras,
nao necessariamente uma retomada a ancestralidade, no sentido de que tenha que voltar a
“raiz original”, mas de ter conhecimento de seus ancestrais.

Deste modo, reafirmo que o velho gri6 ndo é apenas um personagem figurativo, que
representa a ONG em “caminhadas pedagdgicas”, um performadtico teatral. A performance,

neste caso, € aquilo que este personagem faz dobrar. O seu papel € multiplicador: é o

ol Pacheco, Lillian. Pedagogia Grid: a reinvengdo da roda da vida, p. 54.
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personagem teatral imbricado no que ele passa a representar para aquele lugar e os efeitos
que isso acarreta quando ultrapassa as fronteiras de Lengdis, tanto em termos institucionais
como o de lugar.

Por isto, quero persistir na defesa de que, atualmente, a cidade de Lengdis ¢ marcada
ndo apenas por dois fatores como a extragdo de diamantes e pelo turismo — como €
abordado em vdrias pesquisas —, mas hd um terceiro fator que € a presenca do grio, daquele
que guarda saberes da cultura local e os transmite as novas geragoes.

Com isto, argumento que a cidade de Lengdis passa a ter uma nova referéncia, pois
o grid passa a ser uma diferenca nesse lugar, aquele que vai apostar na tradi¢do oral em
pleno século XXI e fazer com que a relagdo com a identidade negra ndo seja pela cor da
pele, como ocorre em muitas andlises que investigam a identidade étnica, mas essa relacio
vird pela memoria, pelas lembrancas, através da musica, ou seja, daquilo que ele guarda da
experiéncia de ser negro e o estar negro, por exemplo, ndo marcado pela pele. Em outras
palavras, expressa que € importante ser negro, mas ndo pelo pigmento da pele,
exclusivamente.

E com esse argumento que sustento esta tese de doutorado, pois é a partir dele que
aponto algumas fissuras nos discursos produzidos pela ONG Graos de Luz e Grid e que sao
apresentados nos diversos artefatos por mim analisados como, por exemplo, pelo livro e
pelo documentério, utilizados na andlise no inicio deste capitulo. J4 posso adiantar sua
persisténcia em outros artefatos e, principalmente, nas vozes dos professores, em que ha
uma crenca marcante na maneira de como a pele negra € percebida por eles.

Problematizarei a persisténcia da referéncia as identidades negras pela cor da pele, a
fim de subtrair dessa idéia as forcas de resisténcia a negativa percep¢ao, por exemplo,
preconceituosa de ser negro, para valorizar as culturas e a ancestralidade. A Pedagogia Grid
¢ a formacdo discursiva que opera, capilarmente, para aceitagao do preconceito inerente as
identidades negras.

H4 uma idealizag@o e mitificacdo do continente africano que remetem diretamente a
producdo de identidades pela cor da pele e isto gera, em seus discursos, uma insisténcia em
afirmar que o negro tem valor, que a Africa possui paises com reinado, que nio sé existem

pobreza e doencas, como muitas vezes é divulgado, e que as pessoas negras de Lencois
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devem se orgulhar e se valorizar de serem negros. Ou seja, as pessoas acabam contribuindo
para a existéncia de uma auto-afirmacdo que substitui a negativa pela positiva.

Este discurso opera de tal modo, que as pessoas passam a considerar que Lengdis
seja mais uma cidade, assim como Salvador e cidades da regido do Reconcavo Baiano, a ter
o “status” de uma cidade africanizada, com peculiaridades da cultura negra que, de certa
forma, tem contribuido para criar condi¢des de ganhar visibilidade nacional e internacional
ndo so pela beleza natural de sua biodiversidade.

Gostaria de problematizar essa auto-afirmacao, trazendo para a baila da discussao a
questdo da imagem positiva que pode contribuir para fixar significados e forjar uma suposta
esséncia com base na aparéncia. A idéia de que as identidades negras possuem um carater
vinculado ao essencialismo transita em dois eixos: o primeiro € em relacio ao que €
considerado como “raga negra”, caracterizado tipicamente pelos fendtipos da cor da pele e
da textura dos cabelos, que conseguem exercer um papel identificador fundamental e o
segundo, que é mito da “Mama Africa”, que tem como marca a difusdo da crenca de que
todos os negros do mundo estariam ligados através de uma esséncia africana, que €
transportada em seus corpos e almas.®*

Esta idealizacdo da Africa tem sido considerada por muitos teéricos como sendo um
grande exemplo de identidades das mais essencialistas, j4 que possuem a intengdo de
construir sujeitos completos e previamente estabelecidos, dando o caréter africano.

Passo, a partir de agora, a focar os discursos produzidos no documentario Sou Negro
e inicio a discussdo pelo préprio titulo nomeado, que possui uma forte marca identitaria de
ser negro e isso se deve, talvez, a proposta pedagégica da ONG que entende que ela possa
reforcar a importincia da identidade negra pela valorizacdo da cor da pele, do tipo de
cabelo, da raiz africana, ou seja, de marcas que apesar de terem seu valor de auto-
afirmacdo, se fixam em um suposto essencialismo africano do negro.

Para apresentar o grid Marcio em algumas de suas atividades, fiz uma descri¢do
detalhada em formato de um roteiro e apresentarei o texto com um tipo e tamanho de letras
diferenciados®. Mesmo com a apresentacdo de algumas imagens, inventei um roteiro que

exigird do leitor um exercicio imaginativo para “entrar’” nas cenas e participar nas praticas

62 1 . . ~ o .
Pinho, Patricia. Reivengées da Africa na Bahia, 2004.

63 . - L. . “a L.
Este roteiro ndo contempla todo o documentdrio. Procurei descrever, apenas, as cenas em que o grid Mdrcio

aparece.
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do grid Marcio, aquele que elabora a proposta pedagdgica de inventar um grié na cidade de
Lenco6is — e neste caso ele assume esse personagem — para procurar em suas caminhadas
pelas comunidades da cidade, outros velhos, que podem ser nomeados também de grids, e

que passam a fazer parte desse grupo de velhos, ricos em sabedoria.

Cena 1:

Abre-se com a imagem de uma preparagdo para uma apresentacdo cultural. Mércio e
demais grids estdo vestidos com roupas caracteristicas do local, da cultura lencoense.

Ouvem-se o murmdrio de muitas vozes, todas falando ao mesmo tempo. A coxia
estd com muitas pessoas se preparando para entrarem no palco.

Marcio comanda os ultimos detalhes e d4 o ok para o inicio da apresentagdo.

Ouvem-se os aplausos. Vai iniciar a apresentagao.

Siléncio!

Uma voz de mulher cantando no palco inicia a apresentacdo. Ao ouvir a voz, Méarcio
fica atento e a assistente de producdo sinaliza para a entrada das pessoas que estdo na coxia.

A letra da musica tem como tema: mulher rendeira.

Ainda na coxia, Mércio e outros grids cantadores de Lencdis, vao cantando a musica
e se encaminhando para o palco.

“Eh mulher rendeira. Eh mulher renda

Tu me ensina a fazer renda

Que eu te ensino a namora”

Os sons, agora, sao da musica, acompanhada pelo violdo e batuques de atabaques.
Faz-se siléncio!

Marcio entoa:

“La nos sertoes da Africa
Entre aldeias distantes
Caminham mulheres e homens

Aprendendo e ensinando
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A cultura daquele povo

Sao grios

E quando os grids chegam nas aldeias
As criangas, 0s pais, 0s tios e 0s avos
Sentam na roda.

E esta aberto o ritual do contador de historias”™.

Cena 2

H4 uma montagem paralela. Intercala-se o som da musica que Marcio esta
aprendendo com mestre Dunga e as cenas que acontecem na apresentacio cultural.

Marcio encontra-se vestido com roupa comum (camiseta e bermuda) e estd
aprendendo algumas licdes de musica com mestre Dunga, de Lencdis. Este estd vestido
com um traje de camisa de xadrez, colete, calca jeans e um chapéu preto. Os dois
encontram-se na varanda de uma casa e, ao fundo, uma mata verdejante.

Mestre Dunga, ao terminar sua explicacdo, passa o violdo para Marcio e este

comega a tocar sob o olhar e comentarios do mestre Dunga.

Cena 3
Volta a imagem da apresentagdo cultural.

Miarcio toca o violdo. Ouvem-se algumas palmas.

Cena 4

Ao som da viola, Marcio diz:

“Vim aqui, 14 da Bahia, para lhes contar
a histéria de um brasileiro. Seu nome: dom Oba.
Ob4, de rei. Dom, de guerreiro, nascido em Lenc¢dis.

Na guerra do Paraguai foi feroz. Morreu na favela do Rio de Janeiro”.
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O som da viola fica mais alto.

Uma voz de mulher entoa um céntico em ritmo africano, ao som de batuques de
atabaques.

Virias pessoas, entre mulheres e criancas, saem do final do auditério e caminham
para o palco, cantando e dancando.

No palco, algumas criancas dangam em ritmo africano e outras tocam atabaques ao
som das vozes femininas.

A camera da um close em Madrcio, que entra na cantoria, com uma voz mais aguda,
aproximando-se das vozes das mulheres.

A camera, agora, volta-se para o publico que aplaude a apresentacdo.

Cena 5

Externa no cal¢addo da praia de Guaruja/SP.

Miarcio, dois grids e duas criangas tocam vdrios instrumentos e cantam cantigas que
falam de natureza.

Pessoas que por ali passavam vao olhando para o grupo: um homem branco, louro,
aparentando entre 40-50 anos e com roupa social vai passando com a impressao de que esta
gostando; uma moca branca, com uma bicicleta e roupa de gindstica branca, olha com
indiferenca, mas ao atravessar a rua, encontra-se com uma amiga, branca, que vestia o
mesmo traje e as duas param para observar; um ciclista, branco, passa com indiferenca;
aproxima-se um homem com aparéncia de 50-60 anos, pele parda, passa e dd um leve
sorriso; a camera dd um close em um outro homem, pele parda, com aparéncia de idade
entre 60-70 anos, boné preto, com a inscricdo das letras do curso de inglés CNA, barba
mal-feita, com tracos de nordestino, vendendo picolés em uma carroca, fazendo alguns
movimentos com os ombros, demonstrando que estava gostando e querendo participar; um
menino, branco, com idade aproximada de 03-04 anos, camisa florida, bermuda branca e
ténis vai se aproximando com aparéncia de curiosidade.

Ao terminar essa cena, a imagem fica embacgada e a camera vai se afastando.
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Cena b
Marcio explica, ainda, quem foi dom Ob4 e, ao final, uma voz feminina entoa uma

miusica de Cosme e Damido: (siléncio total para ouvir o cantico).

“Cosme Damido, sua casa cheira
Cheira cravo e rosa

Cheira flor de laranjeira”

Comeca o som dos atabaques.

A camera passeia por entre varias criancas dan¢ando no palco.

Cena7
Marcio comanda a apresentacdo, pedindo para que um dos grids que esta no palco,

entoe um verso:

“Eu vou vender o meu gado
14 no campo da feira.
Coisa que eu acho bonita

quatro mulher sambadeira.”

Marcio pede para o publico repetir o verso.

O gri6 cantador continua:
“Quatro mulher sambadeira
merece um laco de fita.
Nao hd dinheiro que pague

Beijo de moga bonita.”

Miarcio pede, outra vez, para o publico repetir o verso e de forma mais répida.
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As criangas comecam a dancar no palco a0 mesmo tempo em que a musica €

cantada pelos grids e pelas palmas do publico.

Cena 8
Marcio estd no Onibus que transporta todos os participantes da apresentacdo de
Guarujd a Lengdis.
Marcio conversa com dona Rosa, que tem mais 70 anos e que participou da

apresentacao cultural. Dona Rosa diz:

“A minha familia € de raiz. Isso vem dos mais velhos. E desde novinha, comecei
cantar e ficou nisso.

Ou voz sai ou ndo sai, mas eu tenho que arrastar ela. No tempo que eu era gente, eu
cantava muito. Eu tinha uma irm4, que a nossa vida era cantar, mas depois que eu me casei,
comecei a ter filho, meus filhos ficavam doentes, eu ficava triste e naquilo eu desgostei e

ndo cantei mais e esqueci tudo que eu sabia. Eu sabia cantar”.

De repente, dona Rosa comega a cantar:
“Nao faca o mal quem te faz o bem.
Eu vou ao mar

Mas depois eu venho.

E 14 no mar tem uma pedra

Nessa pedra tem uma india.

Eu vi a pedra embalangar

Esta india eu vou buscar”.
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Cena 9
Miarcio estd com um grupo de professores e conta o mito de Maa Ngala.®*
A camera passeia pelos olhos atentos dos professores que ouvem a histéria que

Marcio esta contando.

Cena 10
As imagens vdo mostrando cotidiano da cidade de Lencdis e, ao fundo, o som da
viola de mestre Dunga.

Volta-se a mostrar a imagem de Méarcio com mestre Dunga na varanda de uma casa.

Cena 11
Mircio ndo estd vestido como um grid, mas utiliza um adereco na cabeca com fitas
coloridas e um instrumento de caixa, ensinando vérios professores que, também, possuem

esse instrumento. Os professores, também, possuem o adereco semelhante ao de Marcio.

Cena 12
O cendrio € o mesmo que o da cena 2, ou seja, Marcio e mestre Dunga estdo
sentados na varanda de uma casa.
Em um determinado momento, mestre Dunga comecga a cantar.
No quintal desta casa, a camera focaliza duas mulheres que estdo esperando por

eles. Encerra-se o encontro e eles saem caminhando.

Cena 13

Mircio estd em uma sala com professores e, novamente, fala:

“La nos sertdes da Africa
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Entre aldeias distantes

Caminham mulheres e homens
Aprendendo e ensinando

A cultura daquele povo

Sao grios

E quando os grids chegam nas aldeias
As criangas, 0s pais, os tios e 0s avos
Sentam na roda.

E esta aberto o ritual do contador de historias”™.

Ao terminar, o documentario finaliza ao som da viola que acompanhou a maior
parte da apresentacao.

A dedicatéria e demais créditos sdao apresentados com legendas brancas, fundo preto
e ao som da viola.

A medida que inventei um roteiro para descrever as treze cenas, observei algumas
caracteristicas que apareceram com grau de potencialidade e, para tecer comentdrios
analiticos, passo a anuncid-las em estacées™. Ressalto que, na maior parte, essas estacoes
tétm a miusica como destaque e por essa razdo, ela vai se entrelacando com outras

caracteristicas em vdrias outras estacoes.

64 . .~ . ..
Mito da cria¢@o do universo e do ser humano, sempre abordado nas atividades da ONG.
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Nomeei de estacdes inspirado nas paradas que acontecem em caminhadas ecoldgicas, como ja anunciei no

primeiro capitulo.
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Primeira estacao: musica e cultura local

Particularmente, tres cenas (1, 7 e 13) estao inseridas nesta
caractenstica. Nelas parcebi gue a musica e cultura loca! perpassam ao
longo de todo o documentario. Chamou-me a atencao de gue a musica
inaugura e encerra 0 espetaculo. Na cena 1, observando as pessoas
gue integraram a primeita cena — e que foi acontecendo nas demais,
notel que elas buscaram mostrar suas referéncias culturais, reveladas na
escolha da cantiga popular "mulher rendeild” £ nas roupas e aderecos
utilizados, & isso demonstra a intenc3o que o grupo tem =m valorizar 2
musica e a cultural local da cidade de Lencais, ratificado no fragmento
do texto que serve, tambem, para a abertura & fechamento da apresan-
tac2o: "aprendendo e ensinando a cultura daguele pove”

Neste aspecto, volto 3 afirmar gue Lencdis nao € mais uma cidade
apenas reconhedda pela histdria do garimpo de diamantes e por suas
belezas paisagisticas, que priorizam a sua biodiversidade, mas, tambem,
par sua cultura local, gue vem sendo, de certa forma, pulverizada pela
atuac3o os velhos grios.

Na cena 07, os versos entoados sdo, especificamente, da cultura
local de Lencois. E um batugque gue o grio Marcio aprendeu em uma
vivencia com os grids-cantadores Pedro, Emidio, Martin e Picopeu, da
comunidade de Tanguinhe & que naquela apresentacao, transmitiu para
o publico paulista.




O batugue & uma manifestacao artistica, de origem africana, que
tem a musica e a danca como seus representantss principais e, alem
do tambar e do pandeiro, utiliza outros instrumentos de percussao e
as palmas. Contribui para recuperar a memaria da cultura musical,
retratada no cotidiano das festas do passado e gue nado 530 conhe-
cidas nem mesmo pela maioria da populacdo que vive na cidade de
Lencois.

Naguela apresentacao, aram criancas que dancavam no palco
com gestuais performaticos, similares as dancas dos rituais de matriz
africana, especificaments, o candomblé. Era uma intersecao de di-
ferentes geracoes gue ressignificava a importancia da culura afro-
brasil=ira.

Encerrar o documentario ao som da viola € uma demonstracso
da opc3o gue a ONG tem feito em priorizar/destacar o papel do orig
Marcio e demais grids de Lencois, na esfera musical, ou s2ja, demar-
car uma categoria de atuacao do grio: o misico. Como ja abordei,
2558 grupo de grios tem tido um papel destacado na Africa e Estadaos
Unidos, porém, nao s2o da mesma geracao dos velhos afticanos do
Mali, mas se inspiraram neles e ate formam bandas musicais & no-
meiam de grids.

& inventividads, em Lencdis, € que o reperidrio das musicas
escolhidas vem de muito tempo, entoadas, algumas vezes, em forma
de caniigas, de frases curtas e que circulavam, com o proposito de
entretenimento nas festas, periodo em que os negros s& reuniam
palz o descanso € alegriz depois do trabalho.




Segunda estacao:
musica, mestre e discipulo

Ao longo da exibicdo do documentadrio, dentre varios momentos em que a misica esteve
pulsando, a viola reverberava sua sonoridade, Este instrurmento carregado por Marcio a todo ins-
tante, teve seu momento de destaque nas cenas 2, 10 e 12, em que o discipulo Marcio aprendiz
com o mestre Dunga, com mais de 70 anos e morador da comunidade Sao José da Ponte do Rio
Utinga. Esse mesmo mestre, um dia, falou e foi registrado na obra de Lillian Pacheco™: "o mes-
tre & a raiz & 0 grid & a rama”. Na entrevista que 3 professora Akpoys™ me concedeu, ela disse:

Aqueta cena do "Sou Negio', do Mardo  aprendendo com o mestre Dunga, agueia cena € do aprendiz
& do mestre, Maguela cena ele parece um mening, um garoto, porgue &le se loca oMo um Mening gue
g3 aprendendo com muito respalto, muia admiiracao, com muita humildads, com o prazer de aprendss:

A partir do fragmento da frase "se o mestre € a raiz”, procursl conhecer um pouco mais s0-
bre essa relacgo enfre mestre-discpulo e enconfrel algumas pistas, nos escritos de Hampate Ba,
uando trata dos oficios tradicionais que, segundo ele, s3o o5 grandes vetores da tradiczo oral.

Na tradicao africana, 0 aprendiz nao deve fazer perguntas, mas sim, ficar observando e soprar,
poisessa e afase"muda” doaprendizado 2, a0s poucos, € que o mestre transmitird os seus conhedmsan-
tos ao discpulo, ate gue adauira a2 maestria e isso acontece com oficios como o de ferrsitos, teceldes,
lenhadores, marceneiros e trabathadores do couro, gue ainda sao valorizados na tradic3o africana,
mas muito pouco (relconhecidos em outros confinentes, principzlments, o europeu e americano, pois
nesses continentes, a cultura da escrita € a que pravalece e ganha o status de ter maior legitimacao.

Ao longo do texto, o autor vai explicando a importancia do oficio e argumenta gue ha umna dife-
renca entre a educacdoe moderna e a tradicgo oral e enfatiza que, basicamente, a primeira nao vive o
gue se aprende, enquanto que na segunda, o conhecimento encarma-se na totalidade do sef? fazendo
com que os instrumentos ou ferramentas utilizados em um oficio, materializem-se na palavia sagrada.

&6 - Pachecn, Lilian, Pedagogia Grio: & reinvencas da rode da vida, p, 07,
67 - Enbrevesta corm & prolesscia ﬂ.knl:-.-ﬁ_. no dia 08 de junko de 2006

B8 - Hamoete B3, Amadoi & 'I'rnd'qi-u Wiva, pp, 196-202.

59 Idem, p.- 195,



Mesmo dentro de um contexto em que uma filmagem exerce sobre as pessoas que estao en-
volvidas na cena, muitas vezes, nao permitindo uma certa naturalidade, ao rever as cenas em gue
Marcio 2 mestre Dunga estdo emuma relacio de transmissao do conhecdimento, percebi que o primeiro
se colocava na posicao de um aprendiz e, naguele momento, j2 vestia o0 seu personagem de grig, ou
seja, ja estava vivendo o personagem, encarnando-o na totalidade do seu ser, Ha uma imbricacao entre
personagem-performance-invencao que se relaciona diretaments com a nocao de perfomatividade,
anunciat]a por Homi Bhabha, pois ha um embate cultural em gue o reconhecimento da tradicao e recu-
pelado. A medida gue o passado € acionado por intermédio da tradicdo, este introduzira outras tempo-
ralidades culturais na invencao da tradicao. Marcio e mastre Dunga inventam, performaticamente, ma-
neiras de recuperarem a tradicao da cultura lencoense e, desse modo, conseguem escapar do genuinog,
do auténtico que, geralments, a bradicdo estd associada e tormam-se agentes de subjetividades.

Esse embeber-se, essa encarnacao, foi o gue Marcio respondeu para Neide Duarte, em uma
entrevista no programa Caminhos e Parcerias, da TV Cultura. A pergunta foi: - "vocé sente que & voce
MESMO OuU Se sente como um personagen, uma outra pessoa, quando esta vestido de grié? E, com um
sorriso, Marcio respondau: - "€ um velho, E um velho contador” E explicou o porgue: - "o grig, ele se
mistura 2, de alguma forma, ele nunca esta aczbada”, No programa Ac2o, da TV Globo, Marcio comen-
tou gue o velho grio, "em cada escola, nunca € o mesmao, pois esta sempre se realimentando™ 2 qua um
dia alguem perguntou a ele, como fazia para se aproximar desses velhos, conhecer as historias, e ale
respondeu; "voceé deve tomar um cafe com ele, conhecer as galinhas gue ele tem”, Ou seja, para Mar-
cio se caracterizar como velho grid, ele procura conhecer minuciosamente aquele gue vaiinterpratar:

#
Jﬁ_-

-
i

A mistura de Marcio e um velho, de um professor e
um grio ganha uma dimensao em seu corpo &, 3 meu vel, &
o que ele quis enfrentar na proposta pedagdgica que assu-
miu, ou seja, ele precisou se imbuir da figura do velho para
tentar mostrar aos verdadeiros velhos das comunidades de
Lencdis o valor gue eles possuem e gue precisan recuperar
g, desse modo, transmitirem as geracoes mais jo vens 2 isto
foi o que ocorreu a0 longo do que fol registrado no docu-
mentario e, principalments, nas cenas 2, 10 e 12,

Na proxima estacdo, essa discussao da fransmissao
do conhecimento 2 a mistura da pessoa e personagem sera
retomada e para isto aponta a africanidade como referen-
cial. Messe momento, algumas caractersticas peculiares
tormam-52 potentes.

7 - € importants daskicar, mais Uima wer, que sstou contiderands que Miarso Faz interpretacdes como um
stor; utilizando-ge d= todas as carsctenslicas teatrals, como meusce, entonacan de vor, vestimentss, mas, F
ni werdade ele nEo interpreta um debemingdo velho, sefs da Africs ou de Lencoes, mat um persohagem | o
irventada, puramants focicral, .-I .
-




Terceira estacao: musica e africanidade

Othando para a cena numero quatro, vejo um grupo de criancas e adultos dancando ao ritmo
dos atabagques. Com excecdo do velho grid Mardo, todas as pessoas sao negras. O mote desta
cena € a figura de D. Oba II, prindipe negro, nascido em Lencdis. Observei gue era importante para
o5 idealizadores da apresentacado, que eram os coordenadores pedagogicos da ONG registrarem,
naquela apresentacao, esses trés fatores: o fato de ele ser negro, principe e ter sido lencoense.
Desse modo, ha uma producao discursiva do documentario em gue a figura negra e mitica de D.
Oba II e reverenciada e isto acaba por tentar reforcar a auto-estima dagueles gue est3o em cena,
para que estes se sintam identificados com uma imagem de um negro gue tem um passado herdi-
Co.

Essa visao que sempre aparece nos discursos dos artefatos produzidos pela ONG se constroi
em torno de significados essencialistas sobre a identidade negra, que sao reforcados e se naturali-
Zam nas diversas praticas pedagogicas. Na centralidade desta cena ha a musica e africanidade em
jogo e, de certa maneira, dissolvem o gue h3, ainda, muito presente no Brasil e outros paises em
pleno seculo XXI: o preconceito racial. Nesta cena, observo gue esse preconceito € dissolvido ou ate
mesmo camuflado, considerando que a musica negra vem alcancando prestigio junto 3 sodedade.
Percebo gue o som dos atabaques, seguido da fala de Mardo e de sua viola, conseguem movimen-
tar as pessoas que integram agquela cena, permitindo gue a auto-estima seja valorizada, tambem,
ja que no texto proferido por Marcio, destaca dois atributos considerados positivos: rei e guerreiro.

Trago para o texto a letra de musica da Escola de Samba Estacao Primeira de Mangueira,
cuja letra do samba-enredo no carmaval de 2000 foi: "Dom Oba II: rei dos esfarrapados, principe do

povo’, se que nesta misica destaca-se 3 benc3o (o axé 3 Africa) e a referéndia 3quele que era
pringi nao se restringia a realeza, pelo contrario, assistia o povo, aos necessitados, era um
critico € , defendia os negros e, de certa forma, mostrava-se como exemplo aos outros negros,

pala que« pudessem se valorizar.




Axe, mae africa

berco da nac3o loruba

de onde herdei o sangue azul da realeza
50U guerreiro de oyo

filho de orixas

vim da corte do seriao

pra defender a nossa patria mas gentil
sou "dom oba”, o principe do povo,

rei da rale

nos meus delirios, um mundo novo

eu tenho fé

no rio de la
luxo e rigusza
no rio de ca
lixo e pobreza

fragiientei o palacio imperial
critiguei a elite no jornal
desejei liberdade

500 anos Brasil

£ 3 raca negra nao viu

o darao da igualdade

fazer o negro respirar felicddade

sonho ou realidade?

uma dadiva do ceéu (do céu, do céu)
vi no morto da mangueira

sambar de porta-bandeira

a princesa Isabel

Durante a minha permanéncia em Lencois, realizando entrevistas e observando as oficinas
cooperativas, percebi nos discursos dos alunos, a contribuicao que esse samba-enredo havia pro-
porcionado: primeiro, gue muitos deles puderam ter conhecdimento de quem foi D. Oba I, pois o
desconheciam como uma figura negra importante do século XIX e de sua naturalidade, em Lencois.
Em segundo lugar, disseram-me da importancia de um lencoense — ainda que na letra da midsica
nao faca referéncia a Lencois — estar na letra do samba-enredo de uma escola de samba de grande
prestigio no Rio de Janeiro e que teve condigbes de divulgar a cidade baiana no exterior,

Nas entrevistas que realizei com alunos, alguns deles comentaram, tambem, gue depois que
D. Oba II foi (re)conheddo pela populac2o lencoense, eles comecarem a conhecer outras figuras
negras, que tiveram importancia historica no cenario brasileiro e gue isso contribuiu para gue os
moradores de Lencois percebessem gue a imagem do negro nao era 50 aquela estigmatizada, asso-
ciada aos aspectos negativos, mas que a pessoa negra tem os seus valores, como beleza, honesti-
dade, inteligéncia, capacidade etc.



Lembro-me do ano de 2002, quando fui visitar a cidade de Lencois, pela primeira vez, e gue
visitei um restaurante com o nome de D. Oba II. Em minhas visitas 2 ONG, na realizac3do da pesqui-
sa, observel que em uma das salas tinha um pand com a figura deste principe e em um encontro
na cooperativa de Misica, observei os alunos transformando um cordel (anexo 3) que abordava a
histaria de D. Oba II em uma mdsica com ritmo de samba, cuja autoria era do Marcio, gue tambem
mediava essa cooperativa, como professor.

Escapando da figura de D. Oba II gostaria de tecer algumas consideracbes sobre um dos
aspectos que apareceu insistentemente ao longo da exibicao do documentario, mas que me chamou
a atencao no momento da cena quatro. Ao som dos atabagues, as criancas, principalmente as
meninas, estavam vestidas com roupas semelhantes aos trajes utilizados nas cerimonias de religioes
africanas, como candomblé e umbanda (ou se representavam a cultura local, seria o }arfa]. Outro de-
talhe foi o penteado dessas meninas, evidenciando em todas elas, longos rastafaris que, em minha
analise, quIEf-::ﬂ uma maneira de fazer com que aguelas criancas refun;lsﬁan a ideia de uma imagem
africana

Esta cena me fez refletir guanto a persisteéncia que aguelas pessoas tinham em se aproximar
de uma estetica gue pudesse remeter ao continente africano e se deve 3 pesquisa, a2 ONG Graos
de Luz e Grid que fabrica em suas praticas pedagogicas efou culturais uma reinvencao da negritude,
criando a possibilidade de esses alunos, através de uma Africa imaginaria, possam terem orgulho e
dignidade.

Desse modo, percebi que atualmente ha um esforgo para que os negros utilizem um arsenal
de musicas, ritmos, dancas, indumentarias e penteados, gue se aproximam ou s3o carregados de
africanidade e que 0s alunos e professores envolvidos com a Graos de Luz e Grid acabam por utilizar,
pois aprenderam que & preciso fazer isso para serem mais valorizados e recuperarem a auto-estima,
pois ao confrario do que acontecia no passado, em que havia a busca ao embranguecimento, atual-
mente, a estratégia € enegrecer e, para isto, ha a utilizagao da estética "afro”, gque inclui produtos de
beleza e uma gama de produtos como roupas, cabelo, artesanato etc., ou seja, "tudo o que "parece’
africano ou gue se imagina gue seja usado na Africa acaba servindo para legitimamente conferir
afticanidade no Brasil” (PINHO, 2004, p. 129).

71 - Tembem canhedidos come dreadiock, uma forma lnguistica confraida de dreadliul locks, gue significs “trancas medorhas”.

72 - Lsbo foi por mim corfinmadn, 8o sntrer em conkabs, algum lempo depais, com esiss Mesmas diancas no expaco da ONG, em gue todss sias nio
Hnham mais sguele po de cabselo. O mesmo fsbo sconbecey quando conhed sigumas alinas sem o uso habitusl das rancas & em e apresentacio
g o grupa musical fez no festival de invemo, ne cidades de Lenpdis, os alunos estavam, também, cam o8 cabelod rengados. Este fabo foi par mim
abservads, quanda viskel a péging da ONG, na internst, no dia 21 de novemire de 2006



Para finalizar esse topico gostaria de apontar dois aspectos que, em minha analise, percebo
que estao fortemente presentes naquilo gque a ONG nomeia de Pedagogia Grid" e que ela esta fa-
bricando: o primeiro deles € a auto-estima. Os alunos e professores envolvidos nos projetos da ONG
sentem-se com uma auto-estima elevada, em razdo daquilo que "descobriram”™ ou aprenderam nos
cursos e oficinas promovidos pelo Graos de Luz e Grig, como afirmou a professora Jujubeira, gue
trabalha na sede da ONG:

CQuando eu fiz um curso de Raizes, para descobrir as
raizes, ai houve essa mudanca, d'eu me amar, d'eu me
olhar no espelho e dizer: eu sou linda, eu sou bonita, so
gue de uma forma diferente. Porgue cada um tem a sua
beleza diferente.™

Ainda gue a auto-estima tenha sua importandia, ela exerce influénda significativa sobre as
esferas do poder econdmico, social  politico e que as déncias sociais nao ©m dado o devido valor,
ficando restrita como objeto de estudo do campo da psicologia e, por essa razao, o termo vem
sendo banalizado, principalmente por propagandas do governo, da midia e do mercado. A auvtora
propoe que, ao inves de tentar elevar a auto-estima de um ou outro grupo, € preciso recuperar a
dignidade humana.

O segundo aspecto que desejo persistir €, ainda, sobre o essendalismo, pois considero que
ele, ainda, ele © associado a auto-estima, com a necessidade de recuperacao das raizes; valori-
zacao da beleza; volta as origens e, dessa maneira ha o risco de se acreditar em uma "esséncia
africana™ do negro. Ainda que nas vestimentas das criancas da cena guatro ou na fala de Jujubeira,
haja um grau de positividade na valorizac3o da pele negra, comparado com os esteredtipos em gue
os negros geralmente sao identificados, penso que esses discursos podem criar novos mitos ou re-
forcar mitos antigos, gue fixam os negros com uma base na "raca”.

73 - O praxifng capitids shordan espedficaments eta temitics.
74 - Programa Tesd-Unicef. Veiculsdo no Dvd do documeaniSino “Sou Megro”. Ressalbo gue o ded conbém daois apresentagbes: o docismentania
“Sou Megro™ o programa do Timd-LINICER,



Quarta estacao: musica e estrangeiro

"E eu, menos estrangeiro no lugar gue no momento™? Fragmento da musica Estrangeiro, de
Caetano Veloso. Fragmento do episodio em que destaca a cena cinco, uma externa gue aconteceu
no calgad3o da praia de Guarujd, no estado de S3o Paulo. Quem era o menos estrangeiro, naguele
lugar, naguele momento? Os lencoenses, muitos deles que nunca tinham atravessado as fronteiras
da cidade ou do estado da Bahiz, que nunca tinham observado o mar, de perto? Ou os proprios
transeuntes que por ali passavam naguele calcad3o, observando aquelas pessoas (en)cantadoras,
com roupas diferentes e nao apropriadas para aquele tipo de ambiente, de situacao? Seriam eles os
estrangeiros em sua propria terma?

De repente I3 est3o dnco pessoas!cinco personagens, protagonizando uma cena que pode-
ria ser considerada até mesmo surreal. Os trajes das pessoas-personagens eram os mesmos utili-
zados na apresentac3o do auditdrio, em outro momento. Analiso que esta foi uma das estrategias
produzida pela ONG para desestabilizar, romper com a aparéncia igual do cotidiano daguele lugar.
Seria por conta de mostrar a cultura local de Lencois, t3o diferente aos paulistas? Efou mostrar a
“cultura negra” , representada por aqueles baianos, vestidos com roupas que reportam 2o conti-
nente africano?

Seguindo essa linha de pensamento, procuro refletir sobre a fabricac3o da cultura neagra
gue a ONG tenta realizar em sua proposta pedagogica, pois percebo gue em defesa da busca da
ancestralidade, da valorizacdo de uma identidade, esta instituicdo procura exibir uma nova imagem
do negro que contribui tanto para as proprias pessoas de Lengois, como para aguelas que est3o
assistindo a elas naquela apresentacdo do documentario.

75 - Castano Veloso. Estrangeita, Cd Estrangeire. Polygram, 1989,
75 - Inspira-me na definicio de Livio Sarsone, que define cultura megra como ™a especiiica subcuiturs de pessoas de origem africans
deriro de um sistema social que snfalizs & oo, ou & descendencs & partic da cor, como um importanks cribddn de diferenciacis ou de

segregacho das peseoas” (SANSONE, 2002, p, 250).




Por essa razdo, procurei relatar, em detalhes, a cor
daqueles gue observavam o grupo cultural, bem como suas
faixas etarias. Os assistentes, em sua maioria, eram brancos,
com idades que variavam de 03 a 70 anos, aproximadamentz.
Paralelo a esse grupo de passageiros do calcadao encontrava-
se 0 grupo dos cantadores em que apresentava criangas com
cerca de 12 anos e adultos, entre 50-60 anos de idade e, na
maiotia, negros.

Esse contraste visual na aparénda dos corpos traduzia,
tambeém, o "chogue” cultural entre agueles que assistiam uma
apresentacao “diferente” e dagueles que se exibiam e pode-
riam ser considerados exolicos. A aparéncia exotica nesta
vontade de se do exolico, em uma busca exacerbada por se
transformar em africano, pode reforcar a ideia de que o negro
saja sempre "o outro”, e isso faz com que o "étnico” torne-se
sindnimo de “exotico”.

A meu ver, observo gue na cena cnco, o exotismo nao
se refere apenas as pessoas gue estao mostrando a cultura
negra, mas, tambem, gue evidenciam a cultura popular.

MNestz aspecto, considero que a ONG pode contribuir,
mostrando o exdtico que ultrapassa a referéncdia do excéntrico
para a exibicao de sua cultura, uma cultura popular que ate
mesmo em Lencois ja nao € t3o lembrada e aguele grupo vai
para um outro estado mostrar aquilo que eles estao tentando
presenvar, para que seja alcancado em um maior espectro da
populacdo brasileira.



Quinta estacao: misica e religidao

Como ja comentei em uma outra parte deste capitulo, a regiao africana do Mali, em que a
OMNG Graos de Luz e Grid se inspirou para inventar a figura do velho grid e elaborar a pedagogia
grid, € predominantemente mulcumana. A invencao da ONG, portanto, foi de oiar um grié gue
pudesse transmitir a sabedoria da cultura local e, dentro do contexto de Lengdis, era necessario gue
os alunos e professores, em sua maioria de pele negra, se reconhecessem como negros, incluindo o
aspecto religioso, gue naguela cidade, aléem da badicdo crista que carrega uma importancia signifi-
cativa na cultura popular, 3 partir das festas folcldricas da marujada e terno de Reis e a festa atolica
gue homenageia o Senhor dos Passos — padroeiro dos garimpeiros — existe o jaré, que e uma religi-
osidade de tracos sincreticos que contempla o candomble, o catolicismo rural e a umbanda, como
mencionei anteriormente.

A cena seis retrata, com um cantico e
a0 som dos atabagues, uma homenagem a
Sao Cosme e Sao Damido, gue s3o santos da
igreja catdlica, mas, tambem, reverenciados
no jaré. Assim como a estagdo quatro — mas
com um enfoque central na religiosidade
do candomblé — o grupo procurou mostrar
a cultura local e, nesse caso, espedfica de
Lengois, pois o jaré so existe nessa regiao da
Chapada Diamantina.

Puxo um fio nesta estacao para tecer
maiores consideracoes a respeito dessa re-
ligiosidade ta30 marcante na pele, no chao,
nas matas, nas aguas de Lengdis: o jaré.
0 que me anima nesse aprofundamento &
tentar esclarecer um pouco mais sobre esse
hibrido de manifestacao religiosa gue nao
pode ser encarada apenas como um fend-
meno do sincretismo religioso de matriz afri-
cana. Mais que isto, ele esta assodado —e a
ONG Graos de Luz e Gric vem reforcando isto
em suas praticas pedagogicas — que @ uma
refigidgo com pouca ou nenhuma valorizac3o,
assim como ja ocorreu com o candomblé, no
periodo em gue era perseguido pela poficia,
no inicio do século XX,

77 =7{..) Mas o4 gribs continuam & desempenbar sei papsl tredicionsl & sus conwersio ao lsiBo o8 leva progressivaments &
consignas tambden et say saber higtdeico em fofma de Rrotas ou tarkhe . que trarsmism & geracho e geradio 8 seus fillhos”
{E-DLI'E.ACA.H,M[I]:

da memacria africans & as modabdades de sus ransmissio cral ndo forem fetadas peln islamizacio, que alingiu
gm‘uﬂtpﬂ:m dos paises da savans ou do entigo Bafie De fato, por onde se scpathou, o 1si8 nio adaptou s radices afficans & ssu
modo & pensar, mas, pelo contrano, sdaptoi-s= & tradicBo afficana guando — como normaiments oosmia — eita N8O vicleva seus
principlos fundamentsi. A& simbiose sssim originads fal o grands, que por vezes toma-se dificl disinguic o gue pertsncs & ums
ot Uk bracicaa” (HAMPATE BA, 1062, p. 212,



0 jaré, ainda hoje, n2o carrega esse histori-
C0 punitivo, mas possui caracteristicas de
pouca visibilidade e reconhecimento pela
populacdo local, mas tem esse problema
por conta da identidade etnica, conforme &
atribuido nos discursos da ONG, que tem se
baseado nas falas dos professores quando
estes freqlientaram os cursos de capaci-
tacao promovidos por esta insttuicdo.

O jaré foi formado por migracoes
intermas do Brasil, provenientes do Recon-
cavo Baiano, de Salvador, de Minas Gerais
e da regido do S3o Francisco. Os primei-
ros, trouxeram o candomble de orixas, os
caboclos indigenas; os que chegaram de
Minas, traziam, além dos orixas, os ele-
mentos da umbanda; ja os gue vieram do
Sao Francisco contribuiram com atitedes,
pensamentos e valores do chamado catoli-
cismo rural™®

Um destaque especial deve ser
mencionado, pois esse sincretismo € pe-
culiar da regido da Chapada Diamanting,
mais precisamente da cidade de Lencois,
e isso se deve ao fato de esta regiao pos-
suir uma localizacdo geografica gue permi-
tiu a permeabilidade de afluéncias sociais
e influéndas culturais, pois possuia uma
cultura econdmica que diferia de regides
circunvizinhas, que foi a cultura das pedras
preciosas, em gue o diamante era pecu-
liar.

Meu interesse em puxar esse fio para
comentar com mais detalhes sobre o jaré
se deve, principalmente, por considerar
que essa manifestaczo religiosa sincretica
2 basilar dessa regiao e gue contribui em
guardar a memaoria da cidade de Lencois
da Chapada Diamantina, através nao das
pessoas gue um dia fundaram essa cultura
mitica, mas, também, das marcas que se
imprimiram nos elementos da natureza
dessa localidade. Com isso quero defen-
der que a ONG se utiliza desse sincretismo
basilar para inventar memdrias do lugar.

78 - Senn, Ronaldo & Aguisr, [amar Jané: indkalacio alricans
b chapass Deamanting, 2001,



Sexta estacao: miisica e ancestralidade

A oitava cena acontece no caminho de volta para casa, em que os
participantes da apresentacdo cultural partem de Guanga rumo a Lencois.
"Voltar para casa” também & a metafora que guero ulilizar para abordar o
gue me chamou a atenc3o quando vi e55a cena, em que a protagonista era
a velha septagenaria, dona Rosa.

Voltar para casa &, nessa cena, levar dona Rosa a recuperar a memaoria
dos tempos em gue ainda Erd UMa jovem moca ou Como ela disse "no
tempo em gue eu efa gente”, E fazer com gue essa muther, negra, busgue
na ancestralidade, a sua via de identidade, pois € I3 que encontrard sua
ancestralidade, "sua raiz”, como ela mesmo disse. Desse modo, a velha grio
de Lengois nos da pistas daquilo que venho defendendo nesta tese, de gue
a identidade negra ndo se compde, necessariamente, com a pele, mas sim
com as lembrangas, com a memdiia, a cultura.

A metafora da casa, aqui, permite dona Rosa lembrar-se daguilo que
ela acha gue esguecew: cantar. E no amalgama entre esquecer e lembiar,
dona Rosa canta. Canta uma musica muito proxima das versbes encontra-
das nas festas religiosas de matriz africana, cheias de "encantos” |, aencas,
mitos na construcao de vinculactes animistas e que fazem parte do universo
mistico do jare.

Dentre varias assodactes gue fiz com a musica na escrita dessas
astactes, fica evidenciado o quanto ela e importante na cultura negra bra-
sileira e intemacional, desde o periodo esoavocrata, nas reunites festivas
e de trabalho, nos cultos aos orixas, nas rodas de capoeiras, a contempora-
neidade representada no jazz, samba, axé music, rap, hip hop.

Essa importancia foi capturada pela ONG Graos de Luz e Grid e recu-
perada pelo ensinamento dos velhos grids de Lencdis. Tive a oportunidade
de entrevistar oito alunos que fregientam as ofidnas & cooperativas da
ONG e trés deles fizeram comentarios sobre a importancia de estarem vin-
culados com a musica, em seus trabalhos pedagogicos dentro da instituicao
2, mais gue isto, de serem os velhos de Lencois, os responsaveis por esia
Conexan:

79 - 0 ancanto & uma des quastro cebegories des crencas exdetenies ertre oa garimpeinos e relscho b jand









Quando ey comecsl a frealentar o Graos de Luz e Grid,
foi gue eu comecal a dar importancia aos mais velhos. Eu
aprendi 2 tocar com eles, Aprendi a tocar instrumentos,
como a zabumba®®

O gue me marcou fol em um Semindrio, um encontro com
cantadores de terno de reis de outros lugares. Isso me mar-
cou muito, O contato com seu Aurino e dona Pedrina®

A experiencia gque mais me marcou foi a visgem que fizemos
pra 530 Paulo, com os velthos, Foi uma expenéndcia incrivel,
de sabedoria.

Esse contato fol muito bom porgue, antes, eu nao tinha muito
contato com eles, Meu lance era 50 12p, 13p, rap & mais nada
& chegando aqui, eu vi gue o rap tem a ver com o repente,
com os contadores. Al eu pensei: isso af foi o avé do p®

A "wolta a casa” de dona Rosa, gue traz as lembrancas do tempo em gue cantava, contribui
para novos sentidos 30s jovens alunos que se orguiham em aprender com os velhos, Um mening
gue vai aprender um instrumento como a zabumba, diferente dos mais comuns como violao, gui-
tarra, batera ou plano: a jovem gue reconhece em dois velhos grigs o méerito em encaminha-la aos
ansinamentos do terno de reis, uma cultura folclorizada ou o rapaz que aprende, tambem com os
welhos, que o repente & o "avd” do 1ap.

Nesse aspecto, afirmo gque a ancestralidade ndo estd relacionada diretamente com a afri-
canidade que, na maioria das vezes, se fixa na cor da epiderme e que acaba por produzir novos
astereotipos como "a miusica gue esta no sangue do negro, de suas raizes ancestrais’, como muitos
grupos culturais ainda insistem em prociamar.

A ancestralidade que est3 posta nesta tese & a da reinvencao da cultura, da recupsracao das prati-
cas culturais do antepassado, do respeito acs ensinamentos herdados das geragbes anterioras,
independente da cor da pele.

A tradicao cultural em Lencdis € permeada pela musica como, por exempio, 2quelas cantioas
que s3o0 entoadas nos rituails de trabalho, presentes nas atividades que acontecem nas comunidades
rurais no momento do plantio e colheita do milho, do feljide, da mandioca, entre outros que sao bati-
dos no pil3o e os versos 3o entoados em rtmo de cadéncia entre a voz, a utilizacao do instrumento
de trabalho, como apresento a seguir -

Vem ca Iya Iya vem ver

A pancada do pildo bater
O a2 pancada do pil3o bater
Vem cz Iya Iya vem ver

Casa de fazer farinha
Ralo e ralar mandioca
Briguei com meu benzinho
Por causa de uma tapioca

B - Entrevasts comt o sfurd Andisd, em 25 de méo de 2006,

81 - Entreviska com & slure Bacte, em 29 de e de 2004,

B2 - Entrevitta tom o §lund Bigasiga, am 19 de msio de 2006,

81 = Centigas de trabalhc, A primeiss, 2 de subbria de Seu Aunno & Roberts do Femansa, Dors Fosa, Bambeim de comunidads da Beman-
50, & 8 plUbtre Oe segumds cantigs = & erdeire & de autone de profeidoes recema, na comuniglads de [une. Esdas cantigas o8 ercontram
& pusbcacss Go de todo cento, de Marcy Caires, (mimen), Sid.



Sétima estacdo: mito

Chego a uliima estacao e destaco aquela em gue a musica nao esta diretamente presents,
mas que marca todo o continuum da proposta pedagogica da ONG Graos de Luz e Grig: o trabalho
com o mito, que aparece ao longo do documentario e nas paginas do livro. Tanto em um como em
outro artefato, o mito recebe um destague, principalmente nas contagoes de historias para reforcar
a importancia da tradicao oral, como proposta metodologica de trabalho.

O mito de Maa Ngala, o Ser Supremo e ciador de todas as coisas foi 0 gue expressou
relevancia na composicao dos artefatos. Na cena nove do documentario, ele & transmitido pelo gric
Marcio em uma roda de professores atentos ao que € contado. No livro, ele & destacado na pagina
70, parte em gue o ritual do velho grio € abordado e tem como referéncia citada, os ensinamentos
de Hampate Ba.

Esta cena me chamou a atencao pelo fato de ela ter sido focada diretamente aos professores
e me fez lembrar da minha ida a Lencois para a realizacao da pesquisa e que percebi que a aborda-
Ogem do mito era um ponto central na proposta pedagogica da ONG.

Em 2006, ao visitar a comunidade de Iuna, encontrei-me com um menino que estudava na
escola da comunidade, aluno da professora Gayanga e, em nossa conversa, me contou o mito de
Ossain,' que & o orixa de todas as plantas, conhecedor dos segredos das folhas. No dia 30 de maio
deste mesmo ano, observando o encontro dos jovens gue participam das cooperativas, ouvi Mardio
contando uma histdria sobre o mito dos orixds e no centro da sala, encontrava-se um pildo™




Hampzate Ba explica que por ser a tradicdo oral, a
grande escola da vida, a palavra falada transmitida tem
um poder muito grande e, por isso, @ considerada sa-
grada. O motivo para que a palavra tenha essa forca de
poder, & o fato de ela ter sido emanada pelo Ser Supremo
— Maa Ngala — pois aguilo que este mito pronundia, &°
Dentre varios ensinamentos gue este mito pode expres-
sar, considero que o mais importante para a abordagem
metodologica da ONG seja o da transmissao de conhed-
mento, pois ao ser "inidado por seu criador, Maa trans-
mitiu a seus descendentes tudo o gue havia aprendido,
e esse foi o inicio da grande cadeia de transmissao oral
iniciatéria™ E & por essa razao gue na tradic2o africana,
a fala & concebida como um dom de Deus, tormnando-
se divina e sagrada e, da mesma maneira, a ONG quer
abordar em sua pratica pedagdgica e recomendar para
que os professores da rede municipal de Lencois pos-
sam, também, desenvolver em sala de aula.

A partir das entrevistas com professores, alguns
deles relataram a importanda de estarem trazerem os
velhos da comunidade para a escola, para contarem suas
experiéncias de vida, religiosidade, ervas medicinais, cul-
tura local efc, e gue, muitas vezes, mesclam com contos
de alguns mitos africanos.







A capoeira, o reisado, o candomble, a producao
artesanal, isso tudo a gente escuta porque oS nos-
505 avos vivenciaram isso com mais forga e hoje esta
mais esguecido e o Graos de Luz e Grid resgata essa
cultura e a escola € o meio de onde vai se expandir
isso tudo. Na roda de idades, € o momento do velho
ensinar para as criancas. Quando a gente trabalha
com plantas medicinais, af a gente vai trabalhar com
conftos africanos e eles aprendem o valor que tem o
meio ambiente, a terra, pra vida. Eles se identificam,
também, a relacio dos orixds com a natureza®™

Eles [os velhos] comegaram a participar, vindo
até a sala de aula. Eu perguntava [aos alunos]: quem
mais sabe falar da cultura de Lencdis, do surgimento
e ai, a gente via a necessidade de estar trazendo eles
para dentro da escola, para dentro da sala de aula®

As criancas tinham wvergonha de dizer: meu
avd & de tal grupo cultural; elas ndo tinham aguela
relacdo de amizade, de protecdo que eles precisam e
tambem de saber que ali esta uma pessoa que tem
toda uma cultura pra lhe ensinar. Depois do Graos de
Luz e Grio, houve essa valorizacao muito grande, elas
comecaram a dizer que os avos eram do reizado, da
marujada. Eles mesmos descobrindo coisas que eles
nao sabiam sobre os avos deles e conversando mais,
comecando a serem mais amigos, descobrirem gue
seus avos tinham um conhecimento gue nao tinha
em livro nenhum. Ai, comecaram a valorizar o tra-
balho que eles fazem

05 velhos s3o0 como um livio, Sdo pessoas
cheias de novidade. Dona Lindaura comanda todo o
povoado. Ela trabalha durante nove noftes, orientan-
do, cantando e rezando, até o dia de S3o Jose. A
maioria da populacao do povoado de S3o Jose, ela
».riugfrescer: Ela € uma pessoa rica de conhecimen-
tos.

A tentativa de trazer os velhos a sala de aula, para 2 transmiss2o de um conhecimento hadicjunalgf
possibilita uma outra configuracao curricular, escapando das aulas gue recaem apenas no conheci-
mento trazido pelos livros didaticos que, por sua vez, foram os mesmos aprendidos pelos profes-
sores em sua formacao inicial. Desse modo, a passagem dos velhos grids pelas escolas, contribuem
para gue a escola crie novas possibilidades ao conhecimento escolar,

& - Enbrevists com 8 professora Carke dia 26 de maio de 2006,

&9 - Entrevists com a professora Calsu, dia 24 de maio de 2006,

9l - Entrevista com & professors Cocorano, dia 24 de maso de 2006.

91 - Entrevista com & professora Farroba, dia 25 de maso de 2006,

92 - O canheciments radicional, squi, se baseis nos contos, mitas, lendas, folchre, produsidos e rarsmitidos pelas tradicies
{para esin bess, & afficana),



Para finalizar essa etapa da caminhada e continuar percorrendo outros trechos quero,
antes, tecer algumas consideracdes finais que se referem ao gri6. Neste capitulo, fiz uma
abordagem desta figura, desde o africano ao inventado pela ONG e, diante disso, considero
que sua atuacdo nas praticas pedagdgicas nas escolas e comunidades de Lencéis é
circunscrita, fixada em dois tipos de grids: o musico e o genealogista que, de uma maneira
amalgamada, atua como contador de historias. Porém, a partir da anélise que produzi quero
afirmar que o grid se dobra e acaba por se multiplicar, ou seja, ele deixa de ser o
personagem inventado, que pelas andancas nas comunidades e escolas de Lencéis, e até
mesmo em outros estados e outro pais, assume outra atividade além de contador de
histdrias: talvez mesmo sem se dar conta, ele dobra-se em um gridé-embaixador. Nesta
dobra, encontra-se a performatividade, que permite a este grid extrapolar sua acdo de
espetacularizac@o para transformar o cotidiano de suas préticas pedagdgicas nos signos de
uma cultura nacional, como Homi Bhabha®® nos ensina.

Como abordei anteriormente, essa categoria, na Africa, tem o papel de mediar
possiveis desavencas que ocorrem entre familias ou unir pessoas e familias com a
finalidade de realizacdo matrimonial. No entanto, percebo que, no Brasil, em Lengdis, a
ONG Graos de Luz e Gri6 faz com que o grid exerca a fun¢ao de embaixador, assumindo o
papel de articular as atividades da instituicao e o exercicio de gri6 junto ao Ministério da
Cultura.

E nesta dobra que minha tese se pauta, pois o grid deixa de ser apenas uma figura, o
personagem de uma localidade e passa a ser, como embaixador, a propria ONG. Sendo o
representante maximo da diplomacia, ele vai fazer uma dupla representacdo: da ONG junto
ao Estado e do Estado junto as demais organizacdes/associacdes culturais no Brasil.

E uma dobra que se faz de local a nacdo, ou seja, o local virou locais miltiplos ou
quase uma globaliza¢do, uma disseminac¢do que levou a cultura de Lengdis para outros
recantos do Brasil. A figura cultural do grid, que carrega sua sabedoria nas contagdes de
histérias que acontecem nas comunidades, dobra-se em pedagogia, algo abordado em sala
de aula e demais espagos educativos e, além disso, serve como inspiracdo para outros

projetos que nao mais se restringem ao ambito da ONG nem da cidade de Lengdis, mas

% Bhabha, Homi. O Local da Cultura, 2003, p. 207.
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atinge o Estado, representado pelo Ministério da Cultura, que funcionard como dispersor
dessa pratica pedagogica.

Imagino que esse grid se dessubstancializa, pois ndo € mais uma pessoa em si, ele
acaba por virar uma ONG, também. Essa dobra se caracteriza pelo deslocamento daquilo
que ndo € mais figuragdo e passa a ser uma institui¢do; ndo é mais aquele menestrel que
percorre os caminhos da Lenc6is, na Chapada Diamantina, mas sim, o grio-ONG-
embaixador que vai representar a Len¢dis da Chapada Diamantina, do sertdo baiano, no
Ministério da Cultura, no planalto brasileiro.

Desse modo, ele se multiplica, escapa das identidades fixas, classificadas nisso ou
naquilo, para iniciar o processo de um adensamento de identidades: ele é gente,
personagem, ONG, pedagogia e serd até ponto de cultura do Ministério da Cultura. E o gri6
performadtico que se expressa em personagem e se efetua politicamente, que inventa uma
pedagogia e, a0 mesmo tempo, é por ela inventado.

Destaco, também, neste capitulo, que € na figura do gri6 que a ONG valorizard a
tradicdo oral e levard esta proposta metodoldgica ao cotidiano das escolas, procurando
romper com o formato que se opera com a centralidade na cultura escrita. Na tentativa de
alcancar éxito, ela estabeleceu onze principios que norteardo as praticas pedagdgicas. A
oralidade, musicalidade, expressdo corporal, auto-estima, valorizagdo da diferenca,
mesticagem, sdo efeitos que o grid imprimird no curriculo e se impregnard de simbolos que,
performaticamente, ele assumird tanto teatralmente como em efeito de subjetivacdo, como

serd abordado com maior peculiaridade no préximo capitulo.
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E o grio se dobra em Pedagogia

Chego a uma parte do caminho e encontro paragem para pensar um pouco mais
sobre a Graos de Luz e Gri6. Uma ONG que comegou como uma proposta de distribui¢ao
de sopa a criangas carentes, que passou a desenvolver algumas atividades pedagdgicas, que
se transformaram em oficinas e cooperativas e que se dobraram em uma pedagogia.

A Pedagogia Grid parte de uma dobra do personagem grid inventado por uma ONG
€ que assumia um compromisso junto as escolas e comunidades da cidade de Lencdis,
transmitindo conhecimentos da tradicao oral africana, incluindo a educagado étnico-racial, a
religiosidade, a ancestralidade, a cultura local etc. Com essa finalidade, a ONG passa a ter a

missao de:

Semear educacdo e tradicdo oral fortalecedora da identidade das criancas,
adolescentes e jovens brasileiros para a celebracdo da vida. Reinventar a
integracdo entre o velho e o novo num presente pleno de ancestralidade e
identidade na educacio para a celebracio da vida®’

Nesse fragmento pode-se observar a intengdo pela qual a ONG se propde a essa
missdo, que € o de se comprometer com uma educaciao que, a0 mesmo tempo em que nos
d4 indicios de inovacdo, no trabalho entre “o velho e o novo”, sugere a possibilidade de
desenvolver uma pedagogia que fixa identidades.

Esta pedagogia engendra-se pelas vdrias experiéncias que a ONG desenvolveu em
um espaco de educagdo ndo-formal, mas, principalmente, a partir das caminhadas do velho
grid na cidade de Lencdis, e do ritual nas escolas e comunidades. Pode-se afirmar que essa
pedagogia € criada a partir do personagem do velho grid, quando ele inicia a caminhada
pelas comunidades e escolas, aprende sobre a cultura local e ensina o que aprendeu as
criangas, adolescentes e jovens que participam das oficinas e cooperativas, na ONG. No
momento que se assume enquanto pedagogia, ela se dobra em “ONG-pedagogia” e, desse
modo, o grid deixa de ser uma adjetivacdo dessa pedagogia, para se tornar a prépria

substancia, tendo que, para isso, mobilizar sua capacidade de inventividade, de criacao.

%7 Pacheco, Lillian. Pedagogia Grié: a reinvencio da roda da vida, p. 22.
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Com essa inten¢do, a ONG faz uma critica contundente ao tipo de aprendizagem
que, tradicionalmente, é abordada nas escolas, principalmente no que se refere as relacdes
interpessoais. Para isso, propde, por exemplo, a utilizagdo de roda, ao invés de filas e
possibilita o contato entre criangas, adolescentes e jovens com os velhos. A justificativa que
a ONG encontra para que as atividades sejam em roda € porque na fila cria-se uma relagcao
hierarquizada entre professor-aluno.

Desse modo, a ONG entende que sua proposta pedagdgica contribuird para que
novas aprendizagens relacionadas com valores, costumes, com a recupera¢do da cultura
local, da tradi¢do africana, da ancestralidade possam estar permeadas nas praticas
pedagégicas das aulas, contrapondo-se ao ensino tradicional que, muitas vezes, fixa os
conteddos tao-somente a partir do que é abordado nos livros didaticos.

A Pedagogia Grid6 — que como ja vimos no segundo capitulo, possui fortes vinculos
com a Secretaria Municipal de Educacao de Lencdis — propds uma reestruturagcdo curricular
nas escolas que contempla algumas tematicas® ao longo dos anos, a saber: dgua; género;
grid: a tradi¢do viva. Participa ativamente na elaboracdo do edital do concurso para
professores, sugerindo temas a serem abordados no exame, bem como na elaboracao das
questdes, em que as tematicas envolvidas com a Pedagogia Gri6 sdo contempladas.

Em minha andlise, a ONG acredita que, com a abordagem destas tematicas
anunciadas no pardgrafo anterior, estd rompendo com o discurso tradicional ainda vigente
no cotidiano do sistema escolar de ensino, e considero que tal atitude acaba por fazer uma
oposi¢do aquilo que ja é comum/saturado, ha algumas décadas na educacao brasileira, pois
muitas “pedagogias” ou tendéncias pedagdgicas, que funcionam nos projetos das
secretarias de educagdo ou até mesmo no ministério da educacgio, ja sugerem e atuam com
outras praticas pedagdgicas com o intuito de criticar o modelo tradicional de ensino e
mostrar diferentes alternativas.

Examinando os discursos apresentados nos artefatos e registros das observagdes que
fiz, percebi que a “novidade”/originalidade aparece na caminhada do grid nas escolas e
comunidades, destacando o enfoque na abordagem da tradi¢do oral africana, inserindo-se
no curriculo escolar. Neste momento, quero apresentar um aspecto que parece Ser um

descompasso e que se refere a disposicao em roda.
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E sabido que, em muitas tradi¢des, a configuracio da roda é muito utilizada de
maneira ritualistica. As arenas romanas foram construidas de forma circular e, atualmente,
muitas construcdes de espagos culturais se inspiraram nessa geometria, como teatros e
circos, bem como alguns prédios/templos religiosos: mesquitas e budistas. A circularidade
também acontece em manifestagdes culturais e religiosas como a roda de capoeira e as
dancgas nos rituais de candomblé. Ha a inten¢do de que a roda esteja presente, também, em
eventos que as pessoas participam de discussdo ou debate, muito comum em reunides de
trabalho.

Na esteira desses exemplos, a ONG se inspirou principalmente nas tradi¢des
culturais africanas e procurou praticar em todas suas atividades, o ritual da roda, pois
acredita que € a maneira mais democratica na realizacdo de suas préticas pedagogicas. No
percurso que fiz em contato com essa instituicdo, na realizacdo da pesquisa, observei, li,
ouvi sobre a roda em uma diversidade de atividades, como por exemplo: a obra/referéncia
da ONG, que tem a roda nomeada em seu sub-titulo € uma enorme quantidade de
fotografias e desenhos em que a roda estd presente; a disposi¢ao dos alunos sentados nas
salas, tanto no horério das oficinas e cooperativas, como no intervalo da merenda e das
brincadeiras; as reunides com professores; os encontros entre os alunos e os velhos, que a
ONG nomeia de roda das idades, etc.

Nas entrevistas, comentei com os professores que havia percebido que a roda tem
uma poténcia no trabalho pedagdgico da ONG e que gostaria que eles falassem sobre o que
eles achavam dessa abordagem. Palavras como integracdo e aproximagao foram citadas em
vdrias respostas, mas gostaria de apresentar alguns enunciados que puderam contribuir para

minha analise®’:

A roda € nosso ponto de partida, de recriar esse estar junto. E um espaco
mitico, ritualistico. Tem rodas de varios tipos: alegria, integragdo, harmonia,
embalo, comunicagdo etc. Além de ser o ponto de partida, é o de retorno. Se,

% Essas tematicas foram nomeadas como temas geradores, a partir das influéncias do pensamento de Paulo
Freire.

% Os cinco primeiros enunciados se referem as professoras que lecionam na ONG. O primeiro, inclusive,
trata-se do enunciado de Kutielo que, além de professora, é coordenadora da institui¢do. Procurei apresentar
nesta disposicao para estabelecer algumas relacdes entre os enunciados ditos por quem elaborou a Pedagogia
Grid, aquelas que praticam essa pedagogia no préprio espaco educativo da ONG e daquelas que aprenderam
sobre a pedagogia, durante os cursos promovidos pela ONG e que utilizam a metodologia em sala de aula, nas
escolas.
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por exemplo, houver alguma desestrutura na oficina ou quer comegar outra
atividade, a roda é o nosso ponto de retorno. E o lugar que consideramos que
estamos de igual para igual. Nao h4 frente, trds, em cima, embaixo, estd todo
mundo olho no olho. Além de ser representada por vdrias culturas como um
processo de integracio’’.

Eu aprendi que trabalhar com a roda € a maneira de vocé poder ver o outro.
Todo mundo pode olhar um para o olho do outro. A roda iguala vocé e, além
disso, resgata essa coisa da pessoa olhar pra vocé quando estiver falando. A
roda é o principio de tudo, é o mundo’'.

A roda é uma igualdade. Todos podem se ver. Eu valorizo muito essa
questdo do olhar e na roda, facilita isso’".

A roda € a base de tudo. Isso também foi uma coisa que me marcou muito no
Grios: essa redescoberta da roda. Ndo da pra educar de outro jeito, educar
direito. Tem um texto de Lillian que eu amo demais, no livro, que ela fala da
fila. Como vocé pode educar em fila? Vocé olhando para as costas de outra
pessoa? Tem que olhar no olho e na roda, como ela ndo tem verso, frente, nao
tem lado, o circulo é uma figura sem ponta, vocé ndo tem hierarquia, vocé
tem uma autoridade de professor que foi conquistada com respeito. Nao é
aquela coisa do professor estar em pé e de todo mundo estar sentado. E a roda
é o exercicio de democracia pura, porque vocé estd ali no mesmo nivel de
todo mundo, vocé pode olhar pra todo mundo e todo mundo te olhando ao
mesmo tempo. Vocé é escutado. Hoje, pra mim, isso € tdo 6bvio, essa coisa
da roda”.

O mais interessante € a oportunidade da pessoa se langar no centro da
roda. E toda vez que tem a roda e que uma pessoa vai se apresentar, contar
uma histéria ou fazer uma danca, um exercicio corporal que vocé€ tem que
caminhar ou fazer algum movimento no corpo significa a oportunidade de
vocé estar no centro da roda da sua vida, de se mostrar, de ndo ter vergonha,
de ter orgulho de ser voc€ mesmo, mostrar sua cara, mostrar seu corpo,
mostrar o que vocé pensa, sua fala, entdo é muito incrivel isso, tem um poder
que ndo ¢é brincadeira e a0 mesmo tempo ndo € sé voce ir no centro da roda, e
vocé dar forca (quem estd do lado de fora) para quem estd indo para o centro
da roda. Entdo coloca todo mundo num outro tipo de relacdo. E a roda ndo é
s6 criar a roda, tem todo um ritual, fazer com que o principio do didlogo seja
respeitado’.

Antes de apresentar os outros enunciados das professoras das escolas, gostaria de
iniciar alguns comentdrios a respeito dos extratos que apresentei € quero iniciar pelo da

professora Kutielo, pois quando esta enuncia o significado da roda como abordagem

7 Entrevista com a professora e coordenadora pedagégica da ONG, Kutielo, no dia 30 de maio de 2006.
! Entrevista com a professora Cocorano, no dia 24 de maio de 2006.

’* Entrevista com a professora Jujubeira, no dia 24 de maio de 2006.

3 Entrevista com a professora Khat, no dia 23 de maio de 2006.

™ Entrevista com a professora Akpoyd, no dia 08 de junho de 2006.
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metodoldgica na proposta pedagdgica da ONG, ela colocard trés aspectos que nomeio de
harmoniosos, valorizando essa figura geométrica: o primeiro estd associado ao sentimento,
em que a alegria, a integragdo, comunicabilidade estdo envolvidos; o segundo aspecto diz
respeito a democracia, em que tudo se encontra no mesmo patamar de igualdade, ainda que
haja hierarquia entre professor e aluno, a roda consegue igualar. O terceiro e ultimo aspecto
refere-se a uma parte fisica do corpo: o olhar. O fato de as pessoas poderem se olhar umas
as outras permite que elas sejam sinceras, transmitam a verdade e possam se concentrar, ter
atencdo, tanto da parte de quem fala, quanto daquele que ouve.

Esse tom harmdnico encontra-se, também, nos discursos das outras professoras da
ONG que repetem palavras-chave dos aspectos que sinalizam o sentimento, a democracia e
o olhar, ditos pela professora Kutielo. Nos demais enunciados, apresentarei os extratos das
professoras que fizeram cursos promovidos pela ONG, aprendendo a Pedagogia Grid e

colocando em prética na sala de aula:

essa atividade da roda, a gente j4 pegou como rotina. Toda atividade que a
gente tem, é realizada na roda. A primeira semana aqui mesmo na UEFS”,
com as cadeiras tudo enfileiradas, a maioria dos professores estranhou o fato
de fazermos a roda. Um olha para o outro. Nés ja internalizamos a maneira
de trabalhar assim’.

Na atividade de roda, todo mundo pode se ver por igual seja sentado ou em
pé, a gente consegue ver o outro. Nao hd questdo de maior, de menor, somos
iguais. Isso pra sala de aula da gente, para o nosso trabalho, ¢ muito, muito,
importante. E isso a gente passa para o aluno: que naquele momento ali, todo
mundo é igual e eles aceitam muito bem o trabalho’’.

A gente aprendeu a valorizar a roda. Em roda, eu olho no olho. A
disposi¢do das carteiras enfileiradas reforca a individualidade. Hoje a gente
tem uma rotina na escola que € de, antes de comecar tudo, temos que fazer
uma roda. E ai, a maioria das atividades é feita em roda. E essa roda a gente
tira da escola e leva pra comunidade.

Na roda, todo mundo tem oportunidade de falar e de ouvir o que o
outro tem a dizer’®.

> A professora se referia a disposi¢do das carteiras na sala de aula da Universidade Estadual de Feira de
Santana, onde ela faz o curso de Pedagogia das Séries Iniciais e onde a entrevista foi realizada.

7% Entrevista com a professora Gayanga, no dia 23 de maio de 2006.

7 Entrevista com a professora Calau, no dia 24 de maio de 2006.

"8 Entrevista com a professora Carité, no dia 26 de maio de 2006.
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Enunciados de diferentes professoras que expressam discursos semelhantes de uma
harmonia que se refere aos trabalhos pedagdgicos com a roda. O que se expressa € a
repeticdo das professoras, reproduzindo aquilo que a professora Kutielo mencionou e que,
antes, fazia parte da proposta pedagédgica da ONG e que ela abordou nos cursos oferecidos
aos professores, ou seja, as professoras aprenderam a licao! Além desta repeticdo, o que
vemos aqui € uma afirmacao de valores da roda como produtora de sentidos e subjetivacdes
respaldados na idéia de igualdade e verdade.

Ao entrar em contato com a dissertacio de Eduardo Conegundes de Souza,”
encontrei alguns argumentos que defendem que a roda “é algo possivel dentro de qualquer
contexto educacional, porém, dentro da educagdo nio-formal ela tem sido empregada na
busca de relagdes mais igualitdrias dentro do processo ensino—alprendizalgem”80

Possivelmente, esse modo de pensar € convergente ao que a ONG propds em sua
metodologia de trabalho, considerando que essa proposta pedagdgica da roda pudesse ser
inserida em ‘“‘qualquer espago educativo”. O ponto que considero controverso é de que a
roda, ao ser posta nas praticas pedagdgicas, poderd buscar relacdes igualitdrias, mas, no
entanto, a igualdade € produzida em relagdes de poder. Ao entrar em contato com diversos
artefatos e seus respectivos discursos, e que a roda estd presente quase em sua totalidade,
pude perceber que as relacdes de poder estdo ali permeadas e, para isso, € preciso ratificar
aqui que essa relacdo ndo precisa estar reduzida a violéncia nem a repressdo, mas € aquela
produtiva, transformadora, educativa, que € exercida na intrincada rede de micropoderes,
como nos ensina Foucault®'.

Considero que nos enunciados das professoras, o fato de a roda ser uma maneira que
ja fora internalizada, de que todas as pessoas nesta disposi¢cdo podem ver-se umas as outras
e o fato de se dizer que na roda as pessoas podem se ouvir melhor, sdo expressdes que estao
associadas com os processos de subjetivacdo, igualdade e verdade, respectivamente, e que
acabam sendo veiculados e aceitos tanto pela Pedagogia Grié como pelas instancias

vinculadas.

" Souza, Eduardo Conegundes de Souza. Roda de Samba: espaco da memdria, educacdo néo-formal e
sociabilidade, 2007.

%0 TIdem, pp. 149-150.

8! Foucault, Michel. Vigiar e Punir, 1993.
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A defesa da roda, sustentada por Eduardo de Souza é semelhante a que encontrei
nos enunciados discursivos da ONG, justificando que a roda, no processo de ensino-

aprendizagem,

passa a representar a quebra das hierarquias cristalizadas; a busca das
relagdes mais humanas marcadas pela abertura para o didlogo, negacdo ao
curriculo imposto. Além disso, a roda exige uma postura participativa de seus
integrantes, nessa disposi¢do os individuos fazem parte de uma coletividade
em que todos estdo no mesmo nivel de evidéncia e todos os atos individuais
ganham relevancia para o grupo™.

Considero essa afirmacdo como uma possibilidade de pensamento e ela me mobiliza
a imaginar, também, que a disposi¢do espacial da roda deve ser encarada como um
procedimento disciplinar, pois € uma forma de organizar o espaco € os individuos e, nesse
aspecto, ndo percebo nenhuma diferenca a fila. Pelo fato de as pessoas serem vistas em
igualdade — e parecer que € uma maneira democratica de disposicao — possibilita, também,
um maior grau de vigilancia, que Foucault denomina de controle simultdneo, ou seja, uma
relacdo de poder que estd sempre alerta, pois todos conseguem se ver a0 mesmo tempo.

A partir das andlises que realizei em contato com diversos artefatos, percebi que a
roda ndo garante a harmonia do sentimento, da democracia e do olhar. Para me auxiliar
nesta compreensao, encontrei apoio, particularmente, em duas obras de Michel Foucault:
“Microfisica do Poder” (2000) e “Vigiar e Punir” (1993), pois nelas hd uma andlise do
projeto do Panéptico de Bentham®, que esclarece sobre o poder do olhar que acontece em

um prédio que tem uma arquitetura circular:

O principio € conhecido: na periferia uma constru¢do em anel; no centro uma
torre; esta é vazada de largas janelas que se abrem sobre a face interna do
anel; a construcao periférica € dividida em celas, cada uma atravessando toda
a espessura da construcdo; elas t€ém duas janelas, uma para o interior,
correspondendo as janelas da torre; outra, que da para o exterior, permite que
a luz atravesse a cela de lado a lado. Basta entdo colocar um vigia na torre
central, e em cada cela trancar um louco, um doente, um condenado, um
operdrio ou um escolar. Pelo efeito da contraluz, pode-se perceber da torre,
recortando-se exatamente sobre a claridade, as pequenas silhuetas cativas nas
celas da periferia. Tantas jaulas, tantos pequenos teatros, em que cada ator
estd sozinho, perfeitamente individualizado e constantemente visivel*,

%2 Souza, Eduardo Conegundes de Souza. Roda de Samba: espaco da memdria, educacio néo-formal e
sociabilidade, 2007, p. 150.

% 0 projeto Panéptico de Bentham é uma figura arquitetural de controle.

% Foucault, Michel. Vigiar e Punir: nascimento da prisdo, 1993, p. 177.
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A descri¢dao do pandptico feita por Foucault estd longe de se parecer (ou ndo tem
nenhuma semelhancga) com as rodas enunciadas na proposta pedagégica da ONG, mas ela
contribuiu para eu pensar sobre suas descontinuidades, o outro lado, a outra perspectiva que
aroda pode trazer.

Quando as professoras insistem em dizer que a roda é democrdtica e que, diferente
das filas, as pessoas estdo no mesmo patamar de igualdade, isso deverd ser posto sob
suspeita, pois mesmo dispostos em roda, cada aluno reconhece o seu papel dentro dela,
principalmente porque sabe que, nesta disposicao circular, todos podem se ver, a professora
ou professor continuard assumindo o controle e, por esse motivo, hd o que Foucault nomeia

de “o olho do poder”85

e explica que olhar exige muito pouca despesa, pois nao necessita de
armas, violéncias fisicas ou coagdes materiais. Apenas olha. Desse modo o olhar ganha o
poder de vigiar e, “cada um, sentindo-o pesar sobre si, acabara por interiorizar, a ponto de
observar a si mesmo; sendo assim, cada um exercerd esta vigilancia sobre e contra si
mesmo™*°,

Percebo, desse modo, que a roda proposta pela ONG ndo é um pandptico, mas
também ndo faz parte de um contexto harmonico de sentimento e democracia, pois o fato
de as pessoas terem a chance de se olharem a todo o momento, cria um mecanismo de
poder que, por exemplo, faz com que os alunos ndo fiquem dispersos, conversando,
distraidos, desatentos, pois eles estardo a todo o0 momento sendo observados pelos olhares
de todos e isto, a meu ver, nao diferencia da disposi¢ao das carteiras enfileiradas na escola e
que a Pedagogia Gri0 insiste em considerar que, por ser uma disposicao hierdrquica, a roda
¢ a alternativa para uma disposi¢do democrética.

A figura do pandptico contribui para eu pensar o poder de maneira capilarizada e
nao necessariamente no aparelho de Estado, pois sua presenca estd permeada em cada uma
de nossas acdes. Dito isto, quero afirmar que a Pedagogia Grio, assim como demais
projetos educacionais existentes, estdo atravessados por producdes de verdades e, desse
modo, € necessdrio captar o poder até as suas extremidades, como proposto por Foucault.”’

Para isto, busquei conhecer a ONG através de seus vdérios artefatos, assim como na

participacao cotidiana de suas praticas pedagdgicas.

8 Tdem, 2000.
% Idem, p. 218.
87 Foucault, Michel, 2000.
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Trago para este texto a mesma pergunta que abre o quinto capitulo do livro
“Pedagogia Grid: a reinvengdo da roda da vida”: que pedagogia é esta? Esta questao,
originalmente, foi feita por Vanda Machado, consultora pedagégica da ONG, quando
conheceu a proposta da caminhada do velho grio.

Mas, eu e tantas outras pessoas com quem converso, comentando sobre a pesquisa e
apresentando trabalhos em congressos, fazemos a mesma pergunta, jid que estamos
acostumados com denominagdes adjetivadas e, como ela € uma pedagogia ainda pouco
conhecida, principalmente, no meio académico, muitas pessoas continuam com a
indagacdo: mais uma pedagogia? O que ela traz de novo? O que ha de diferente de tantas
outras? A partir da pesquisa que realizei, procurarei contribuir no sentido de tentar

responder essas questdes de forma esmiucada e trazer tantas outras para a discussao.

skkosk

Leia o livro e assista ao filme: parte I

Assim como na sec¢do Leia o livro e assista ao filme: parte I, do capitulo anterior,
procurei me deter nos discursos descritos nos artefatos ‘“Pedagogia Grid: a reinvencao da
roda da vida” e no documentério “Sou Negro”, para abordar especificamente a Pedagogia
Grid, pois sdo esses materiais que concentram uma parcela significativa dos discursos que
me possibilitaram compreender essa pedagogia.

No primeiro artefato, encontram-se dois capitulos que abordam especificamente a
Pedagogia Gri6: um, é nomeado “Que pedagogia € esta?” e o outro intitula-se: “A
Pedagogia Grid no curriculo de educagdo municipal de Lenc6is”. Apesar de considerar que
a idéia do que € a pedagogia esteja permeada em toda a obra, sdo nesses capitulos que a
autora se dedica a definir e apontar as intencdes pedagdgicas.

O segundo artefato — o documentdrio — possibilitou-me, de uma maneira mais

dinamica, perceber as relacdes estabelecidas nos mais variados discursos € isso, certamente,

se deve a oralidade dos enunciados estabelecidos entre as pessoas envolvidas nas cenas.
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Diante da investigacado realizada, afirmo que a ONG Graos de Luz e Grid estabelece uma
pedagogia — que nomeia de gri6 — a partir da caminhada do velho grid, nas escolas e
comunidades de Lencdis. Assim, é o grid que surge e inventa uma pedagogia e, como ja
abordei no capitulo anterior, ele passa a exercer a fun¢do de embaixador que, a0 mesmo
tempo em que € um contador, dobra-se em pedagogia e em ponto de cultura, do local a
nacgao.

O prémio Itad-UNICEF, recebido em dezembro de 2003, foi o ato inaugural para
desencadear as estratégias de acao, que a ONG denomina de “modelo de acdo pedagdgica”,

assim distribuidas®®:

1. Oficinas e cooperativas com criancas, adolescentes, jovens e suas familias;

2. Caminhada do Velho Grid com grids e grupos culturais nas escolas e
comunidades;

3. Integracdo da tradi¢d@o oral no curriculo da educacdo municipal, com educadores
municipais e atores de todas as idades do sistema municipal de ensino; e

4. A roda da vida e das idades, com todos os participantes, em didlogos com
parceiros dos trés setores sociais, conselhos municipais, estaduais e federais,

universidades, projetos, programas e politicas do pais e do mundo.

Além dessas estratégias operacionais, € necessdrio destacar que a Pedagogia Grid
fundamenta-se nos principios filoséficos, politicos e pedagdgicos que se remetem,
principalmente, ao pensamento de Paulo Freire, enfocando a pedagogia dialdgica; a
educagdo biocéntrica e a educacdo afro-brasileira. No amélgama dessas trés inspiragdes, a
Pedagogia Gri6 passa a ser definida como: “uma pedagogia da vivéncia afetiva e cultural
que facilita o didlogo entre a tradi¢do oral, o ensino formal e o projeto de vida, para a
construcdo do conhecimento total, o fortalecimento da identidade e a celebracdo da vida.”®

Partindo desse principio geral, argumento que a pratica discursiva da Pedagogia
Grid, mesmo sendo de natureza ndo-formal, se ancora, principalmente, na critica ao modelo

de ensino tradicional das escolas e isso deve, a meu ver, a proposta metodoldgica de ensino

que foi construida desde a fundacdo da ONG, procurando realizar nas oficinas e

% Pacheco, Lillian, 2006, p. 28.
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cooperativas, uma educacao diferente da que é desenvolvida na escola tradicional e a sua
forte inser¢do nos projetos vinculados com a escola.

Para ser “diferente”, o primeiro passo foi divergir, fazer uma critica a educacdo que
ja se encontra sedimentada desde a segunda metade do século XVI aos dias atuais, na
pratica pedagdgica de muitas escolas. A divergéncia, no entanto, procura ser propositiva e,
para isso, vai se sustentar nas bases pedagdgicas que, desde a segunda metade do século
XX, ressaltam a necessidade de a escola abordar a criticidade e o didlogo, rompendo com a
tendéncia pedagdgica tradicional que preza em sua concepg¢ao de educagao: a neutralidade.

O discurso que a Pedagogia Grid propaga em diversos materiais analisados, faz
criticas contundentes a estrutura curricular da escola tradicional, como por exemplo: os
livros didédticos que ndo contém herdis da “cultura lengoense”; das aulas que se
transformam em “mondlogos” e discutem assuntos “abstratos e estranhos’”; o conhecimento
disciplinar e repetitivo, dissociado da realidade local e “preso em grades curriculares”. A
tentativa de ‘“‘solucionar” essa abordagem foi de procurar alternativas que pudessem se
contrapor ao tradicionalismo e, por essa razdo, utilizam os referenciais da pedagogia
freireana, da educacdo biocéntrica e da educagdo afro-brasileira.

Baseado nesses referenciais, a Pedagogia Grid estabelecerd, na minha andlise, como
discurso, inventar o personagem do grid, que caminhard pelas escolas e comunidades de
Lengdis, criando possibilidades de inserir a tradi¢do oral africana no curriculo escolar. Tal
objetivo € originado a partir do entendimento de que a oralidade possibilitard a
dialogicidade na transmissao de conhecimento, algo tdo recomendado pela pedagogia
freireana, que faz sérias criticas ao curriculo tradicional, pois esta “expressa uma visao
epistemoldgica que concebe o conhecimento como sendo constituido de informagdes e de
fatos a serem simplesmente transferidos do professor para o aluno.”° Através da oralidade,
a Pedagogia Grié compreende que estd rompendo com o que Paulo Freire chamou de
educagdo bancdria, em que o conhecimento é semelhante ao depdsito bancario, em que o
professor deposita o contetido e o aluno recebe, passivamente.

E comum, ainda nos dias atuais, remeter o modelo de ensino tradicional ao que

existe de ultrapassado e ineficaz do ponto de vista pedagdgico e o pensamento critico

¥ Idem, p.84.
%0 Silva, Tomaz Tadeu. Documentos de Identidade: uma introducdo as teorias do curriculo, 1999, p.58.

99



freireano ser considerado o ideal como inspirador a formag¢do do cidaddo critico e
participante da mudanca social.

Muitas vezes vi cenas, ouvi comentérios e li textos dos discursos da Pedagogia Grid
em que termos como harmonia, identidade, cosmos, afetividade, transcendéncia, emocgao,
percepcdo, entre outros, eram expressos com recorréncia. Alguns deles sio comuns na
linguagem educacional, mas a partir de meu aprofundamento referente a Pedagogia Grid,
percebi que esses termos estdo associados aos principios da educagdo biocéntrica, que se
contrapde a “cultura de dominagao racional”, e tem como principio: “agir no mundo a partir
da nossa necessidade de beleza, de afeto, de carinho, de ternura, mostrando que a realidade
€ o amor, e nos devolve o gozo de festejar e a coragem de amar.”"!

Na oficina nomeada de identidade percebi, com maior intensidade, a pratica dos
fundamentos da educagdo biocéntrica, mediados pela biodanca, em que os alunos cantavam
algumas cantigas, a0 mesmo tempo em que dancavam, fazendo movimentos e gestos
corporais, algumas vezes com olhos fechados e exercicios de respiragdo. O discurso da
Pedagogia Gri6 entende que a educacio deve valorizar e incentivar esse tipo de abordagem
nas praticas pedagdgicas, possibilitando ao aluno ter contato com metodologia educacional
que facilite “a criatividade, vitalidade, sensualidade, afetividade e transcendéncia originais
da identidade do povo brasileiro.””?

Ao longo de oito paginas do livro da Pedagogia Grid, a consultora pedagdgica da
ONG, Ruth Cavalcante, tece consideragdes a respeito do que seja o principio biocéntrico,
apresentando o sistema de biodanga, em que a afetividade ganha a centralidade. A fim de se
respaldar teoricamente, ela cita alguns pensadores como Piaget, Vygotsky, Wallon, Carl
Rogers, Paulo Freire, Edgar Morin e Cezar Wagner93.

Tanto o discurso da pedagogia freireana quanto o da educagdo biocéntrica foram
definidos desde o periodo em que a ONG s6 funcionava como espaco de educacdo ndo-

formal. Desse modo, serviram como basilares para a Pedagogia Grid que, através de

projetos, desenvolvia trabalhos junto as escolas. Ja a proposta de inclusdo da educagédo afro-

! Trecho do texto de Ruth Cavalcante assessora pedagdgica da ONG Grios de Luz e Grid, no livro
“Pedagogia Gri0: a reinvencdo da roda da vida”, p. 110.

%2 Pacheco, Lillian. Pedagogia Grié: a reinvencdo da roda da vida, 2006, p. 80.

% Idem, p. 111.
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brasileira, na Pedagogia Grid, surge com maior for¢a a partir do prémio Itai-UNICEF, que
ocorreu em dezembro de 2003 e priorizava a necessidade de parceria junto as escolas.

Com a inspiragdo freireana de abordar temas que pudessem contemplar a realidade
do aluno, a Pedagogia Gri0 € inserida na reestruturacao curricular das escolas do municipio
de Lencgdis, apoiada, ainda, na alteracdo da Lei 9.394/1996, de diretrizes e bases da
educacdo, que contempla o decreto-lei 10.639/2003, que torna obrigatério aos
estabelecimentos de ensino publicos e privados a inclusdo, em seus curriculos, do ensino
sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira, permeado em diferentes disciplinas, como
Histoéria, Literatura e Artes.

Neste momento, a Pedagogia Grid cria possibilidades de escolher a cultura negra
tanto para se “trabalhar com a realidade”, com temas geradores, mas mais que isso: de se
amparar em uma lei que pode ser considerada como inclusiva e reparadora. Pedagogia que
surge com semelhancas a tantas outras que foram inventadas pelo sistema educacional
brasileiro e que nos incita as mesmas perguntas, de natureza curricular: que saberes sdo
transmitidos por essa pedagogia? E a ONG que decide os temas que os professores devem
ensinar? Independente dessa decisdo, que critérios sao estabelecidos?

A figura do gri6 serd o ponto de intersecdo entre os dois momentos da ONG, aquele
em que as atividades pedagdgicas eram desenvolvidas tdo-somente na sede da instituicdo e
que, portanto, era apenas uma ONG e aquele que vai acontecer tanto neste espagco educativo
quanto nas escolas e nas comunidades, como Pedagogia Grio.

No discurso desta pedagogia, os trés referenciais estdo conectados, ja que os dois
primeiros sustentardo o terceiro e, assim, essa pedagogia passa a acreditar que estd
libertando-se das grades curriculares, pois o didlogo, a oralidade, a afetividade, a emogdo, a
identidade étnica, a valorizacdo da cultura local, a sabedoria do velho passam a fazer parte
do cotidiano educacional.

Percebo que nessa rede de saberes hd um tom argumentativo de verdade e, por essa
razdo, procurei a companhia das obras de Michel Foucault para compreender as relagdes de
poder que estdo em jogo. Meu argumento € de que a Pedagogia Grid produz um discurso de
verdade pautando-se em uma critica a tendéncia pedagdgica tradicional. A proposta de

realizar uma reestruturacdo curricular inspirada nos pressupostos de Paulo Freire, da
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educacgdo biocéntrica e da educagdo afro-brasileira € uma maneira de fazer o discurso para
falar em nome de uma verdade.

A Pedagogia Gri0, na tentativa de praticar um discurso critico a escola tradicional,
acaba por cair em uma armadilha, ou seja, passa a exercer o papel de uma institui¢do —
intelectual — que faz parte de um sistema de poder que produz verdades. Nesse ponto, a
Pedagogia Gri6 permeada capilarmente na Secretaria Municipal de Educagdo de Lencgdis,
ganha uma posicdo de poder e consegue, desse modo, ser uma grande produtora de
verdades, j4 que ela possibilita aos professores e alunos lengoenses conhecerem a cultura
local, a ancestralidade, a sabedoria dos velhos pela tradi¢do oral, a valorizacdo da
identidade negra, mas a partir daquilo que essa pedagogia estabelece como sendo a sua
verdade.

Como argumenta Michel Foucault (2000), a verdade ndo € o conjunto das coisas
verdadeiras a descobrir e fazer aceitar e sim, “o conjunto das regras segundo as quais se
distingue o verdadeiro do falso e se atribui ao verdadeiro, efeitos especificos de poder
(p-13). S6 hé discursos de verdade, porque ha discursos de poder.

Mas o que € a verdade? Sem a pretensdo de realizar uma genealogia deste conceito,
considero necessario fazer uma breve apresentacdo, pois aponta alguns esclarecimentos
importantes, principalmente que se referem as minhas escolhas de andlise nesta tese.

H4 uma concepcdo de verdade que busca seu estado pressupostamente puro,
imaculado e livre do dominio de poder e uma outra que tem buscado realizar uma
desconstru¢ao da racionalidade e que € representada, principalmente, pelos filésofos
Nietszche e Foucault.”

A verdade € um conceito que remonta a Platdo e, para ele, o “mundo da verdade”
seria aquele em que o ser humano encontraria paz e satisfacdo eterna e absoluta das idéias.
Este mundo seria contraposto com o “mundo mundano” ou da realidade e ndo deveria ser
seguido. Para Mdércia Mascia (2003), esta idéia é bipolar entre mundo das idéias e mundo
real que exercera inquestiondvel influéncia em nosso pensamento ocidental, em que serdo
construidas hierarquias dicotdmicas, quais sejam: corpo x mente, verdade X mentira, bom x

mau, objetivo x subjetivo, ci€ncia x arte, entre outros.

% Mascia, Marcia Aparecida Amador. Investigacdes Discursivas na Pés-Modernidade: uma andlise das
relagées de poder-saber do discurso politico educacional de lingua estrangeira, 2003.
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Para esta autora, a concepg¢do aristotélica de verdade, perfeicdo, progresso estd
presente na sociedade e no ser humano e ele acaba postulando cinco modos que considera
que a alma consegue alcancgar a verdade: pela arte, pela ciéncia, pela sabedoria pratica, pela
sabedoria especulativa e pela inteligéncia pura (idem, p. 66).

Para representar a Modernidade, a autora cita Hegel e Marx e afirma que o sistema
hegeliano baseia-se em dicotomias € o pensamento marxista apontava a verdade como
processo de transformacdo historica, ou seja, haveria um estdgio no qual os homens teriam
o encontro com a verdade. Na andlise marxista, o poder ¢ dominador de uma classe sobre a
outra.

Ha outras vertentes que se opdem as que apontei anteriormente e que se referem ao
pensamento de Nietzsche e Foucault. O primeiro € considerado o precursor da
desconstru¢ao do conceito de verdade, cujo significado se refere a um conjunto de
metaforas, metonimias e antropomorfismos. O segundo bebe nas fontes do primeiro e se
refere a verdade a “um conjunto de procedimentos regulados para a producgdo, a lei, a
reparticdo, a circulagdo e o funcionamento dos enunciados” (p. 14). Ela esta circularmente
“ligada a sistemas de poder que ela induz e que a reproduzem” (idem). A verdade € deste
mundo e € produzida por ele através de vérias e multiplas coer¢des € ndo existe sem o
poder ou fora dele. Desse modo, o poder € contraposto a Gtica marxista, como algo
dominador, pois possui efeitos multiplos, que operam em redes.

O discurso mais difundido e poderoso, segundo Foucault, € o cientifico, pois é nele
que a verdade é difundida, consumida, valorizada e € por esse motivo que considero que a
Pedagogia Gri6 se insere, como produtora de discursos educativos e que estd relacionada
diretamente pelo controle de aparelhos politicos, econdmicos e sociais, como é o sistema
escolar e as politicas publicas de educa¢do do Ministério da Cultura.

Como ja mencionei anteriormente acerca da imbricacdo de poder-saber € importante
ressaltar que esta relacdo acontece como efeitos de verdade e a verdade serd o conectivo
desta relacdo, ou seja, o conceito de poder se vincula ao de saber e a verdade faz com que
um nao se estabeleca sem o outro, pois “a verdade nao existe fora do poder ou sem poder”
(FOUCAULT, 2000, p. 12).

A produgdo da verdade aparece no interior do discurso, como constatei ao analisar

os diversos artefatos produzidos e disponibilizados pela ONG Graos e Luz e Grid, nas
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entrevistas realizadas e nas praticas pedagdgicas observadas e que evidenciam um sentido
de regime de verdade e que aparecerdo nas cenas como uma subjetivacdo entre a igualdade
e o olhar.

Apés esses apontamentos tedricos relacionados com o poder-saber, passarei a
descrever as cenas do documentério “Sou Negro”, particularmente, que se referem as acoes

da Pedagogia Grid e que, em minha leitura, necessitam um destaque.
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Cena 1

A consultora pedagogica Vanda Machado descortina o documentario "Sou Negro”, lendo o decreto-
Lei 10.639/2003.




Cena 193

P: O gue vocé vai fazer em Lengois, guando vocé chegar 13, das coisas que vocé aprendeu?

A: A primeira coisa, 2u vou comer (risos). Depois dormin, depois ir para a escola.

P: E para sua mamas? O que vocé vai contar?

A: Que eu vi 0 mar,

P: Onde foi que voce viu o mar?

A: Em Guaruja. Na praia.

P: E como foi, para vocé, conhecer o mar? O que vocé sentiu?

A: Agua salgada e vi as ondas, também, no mar.

P: E como s3o as ondas?

A: Elas sobem e descem. (risos)

P: Ent3o ta. Vocé quer deixar uma cantiga aqgui, pra gente?

A: "MNo caminho da roga tem maracuja.

S6 nao tem maduro, pra meu bem chupa. ,
Passarinho voa, eu tambem quero voar. . S0
O biguinho pelo chao, as asinhas pelo ar”. i
(Aplausos).

Cena 3

A cena se passa, outra vez, na viagem de onibus. Nela, Marcio conversa com um aluno, ¢
P: Diga ai, vocé ja veio com essa flauta, toda prontinha, vocé ja veio para cantar algung o
foi? .

A4: Eu vim tocar com a flauta, a musica Titanic. ]

E comeca a tocar a flauta por alguns segundos e & aplaudido. %

OF - Mests cena, o professor & o Mérda, Ele nio estd como grib. Todo o grupo gue se apresenbou no Festival de Culturs, em Guanijs-
5P, estd denfro de wm Gnibus, voltando para & cdade de Lencdis,

Mesta cena, destaca-se & irvencao de uma radio, em gue Minco diliza wn micnofone & gravadar, simulendo wma entrevista, Ele astd
sentado 80 lado do moborista & val chamands 8 peseoss com Quem &le quer conversat, As pesoas shem de suas poltronas & difgem-
s gbé Mircio, pars repondar Suss perguntas,

A parir desis cene, aparecerda muitos dislogos =, por esta razio, uiiizarsi legendas. P profesiors; A sluno; hs: alunos {guando
reapaondem ao mesmo tempo). A profeston que aparecs Rests cena & & Kidislo, gue &, mbﬁ;umﬁﬂﬁ!m
oooffe o espags da ONG.




Cena 4
A cena se passa, outra vez, no curso dos professores, ministrado por Kutielo,

P: Aqui, a gente vai aprofundar, a gente aqui vai estar aprendendo o tema de educacdo afro-bra-
sileira, porgue gquando a gente for construir o projeto politico pedagogico, a gente vai construir ele,
pensando gue ele vai chegar no curriculo, certo?

Mo final do ano, nossa idéia, nossa proposta € que a gente junte tudo isso, gue a gente for escrever,
gue a gente junte tudo e gue a gente formalize isso no nosse curriculo, do nosso sistema municipal
de ensino. Por que isso? Primeiro porque todo curriculo deveria ser assim. Devia ser o resultado de
uma construcdo da crianca, do adolescents, do Pdumdm' dos pais, 4&5 maes, todo curriculo deve-
ria ser isso e infelizmente, ndo &. S3o, dlmpﬂeu;merlte, curriculos formais, que a gente fica correndo
atras pra gar conta. e, :;ls VEZES, a gEntE nem sabe’ o & iS50 mesmo gue a gente quer.

Agora, & claro, € como a gente sempre coloca, € um dhilugu constante. E uma apmndmgem. certo?
A gente nau*irzu chegare fEFhEII' urm prajeto pﬂdagnglm E uma construcdo. ', |




Cena >

Em uma roda com os alunos, a professora ensina a coreografia do guerreiro,
P: Cologue um pe para frente e as maos para frente com o gesto de ndo. Depois desse movimento
do nao, que a gente afasta tudo o gue a gente nao quer, ai a gente pega a luz agui em cima (gesto
COMm as maos para dma), onde esta o nosso diamante, a gente esta na Chapada Diamantina, um
espaco de diamantes, a gente se conecta com a luz e faz um dirculo de fogo em volta da gente, E
fecha, agui. E o drculo de protecdo. E depois, a gente faz o movimento de trabalhar juntos. Da a
mZ30 um para o outro e vai dar um passo para o lado. Vou colocar 3 musica.
& milsica comega e os alunos comegam a coreografia.
A mesma corsografia € passada ne grupo de ] =
Em outra coreografia, inida-se com os proféssores. | &
P: Vamos abrir essa base e deu-:ﬁ,r a flex3o fivre, para 3 gente dang guerreira, a guerrﬁ
guerreiro, a gueiTeira que & gente .
Amc@euqmﬁacmmalum&,aprmmaenhhza' ke A
35 DEIMas amnnushmgmafur:;mu =T G




Cena o

No espaco fisico da ONG, Kutislo estd com os alunos.

P: Ioruba & um santo?

As: Nao.

P: Ioruba & uma cidade?

A9: Umna lingua.

P: Que lingua?

A9: A lingua dos africanos.

P: De uma cultura africana. Porque tem varias nacoes,
varios paises, na Africa. Ioruba € uma lingua muito falada
em alguns palses da Africa.

(corte de ediczo)

P: Aqui, tem uma brincadeira de palavras, dom de dom
mesmo, a pessea tem um dom, mas tinha o pronome dom,
porque ele se considerava rei, assim como, por exemplo,
dom Pedro, entao, ele usava esse nome, dom Oba.

A10: Mas como € que ele ndo vive no palacio imperial, s&
gle & rei?




Cena 7

A cena comeca com Vanda Machado reunida em um
pequeno grupo, explicando sobre educacao etnico-ra-
cial, 2 partir de uma cantiga.

Wg?“E!eI:!eu, bebeu, gabiraba,
La no bebedouro, gabiraba,
meu chapeu caiu, gabiraba,
meu amor pegou”

Entan, a crianca vai ser vista. Ela levanta ¢ pega o
chapeu do grid. Entao, ela tem oportunidade de mos-
trar-se.

Coisas como essa, ajudam a preparar para o leitor gue
val escrever, gue vai falar.

Parece gue € uma coisa que nao faz parte, mas € o
gue se chama de educacdo étnico-racial...positiva, o
gue vamos ter gue fazer,

Quando a gente pensa nesse trabalho, a gents nao
pensa, somente nos contsudos, mas em todo esse
contaxto.

94 - W e b lepanda para Wanda gue, relembrando, & ume e
monsultoras pedagagicas da OWG Graos de Lz & Grio.



Cena 8

Nz verdade, nao € gue a gente nao conhece a histaria africana. A gente conhece, mas
de uma forma muito deturpada onde nos livros didaticos, s¢ o que se prega € a quesido da
escravidao. Quando a gents ve zlguma cms& da cultura, & um texto infimo, que ndo da nem
um referencial para a gente se aprofundar.®

A minha preocupac3o enquanto professora, que a gente, na sala de aula, ensina a
nossos alunos, uma cufiura branca. Eu queria muito ter um pouguinho do conhecimento, de
contar a historiz do negro, de chegar e fazer a roda dos meus zlunos e fazer uma leitura dos
negros, porque a gente conta na nossa sala, contos de chapeuzinho vermelho, de branca
de neve, de Cindersla, enguanto os principes, as rainhas e os reis 530 brancos, sao sempre
bonzinhos 2 se aparece um negro, € sempre secundario ou entao 6 se fala de negro quando
esta estudando folclore, que ai ele entra como personagem:”

Eu passei por um momento em que fiz um curso em Santa Catarina & que eu fui pre-
conceituoso comigo mesmo. Eu evitava sair do hotel porgue 13 € um pove formado de italiano,
alemao e al eu evitava sair do hotel, porque guando eu saiz na rua, as pessoas ficavam me
olhzandeo e eu me sentia mal & eu pensava: nossa, parece gue estou num pais diferente e e
no Brasil mesmo! Ent2o, eu acho gue o preconceito ta dentro de nos mesmos. Nos temos que
quebrar isso, para poder passar para os alunos. Ndo adianta falar: "o negro tem que ser valo-
rizado’, mas para isso tem gue partir de nos mesmos, que somos preconceituosos com nos
MESTTOS,

W: Cada um de nos, negros, um dia j& aconteceu isso: ja teve vergonha de se mos-
trar, ja teve vergonha de aparecer. 13 teve vergonha de estar junto do outro, pensando que o
outro & superior & gente. Entao isso, nao fui eu nem foi voceé que construiu. Construiram para
a gente. Construiram para a gente, guando colocaram que o negro nao € bom, gue o negro &
mal, que & buro, que nac sabe aprander. Isso foi colocado. Entdo, guande a gente faz isso, a
gente nao esta sendo preconceituoso com a gente. € porgue teve toda uma ideologia, gue fez
com gue 3 gente assumisse uma postura do cutro, como importante e 3 nossa, nao.

Cena 9

Os alunos estao em roda e cada um deles vai até o centro, percorre toda a roda com os
bracos abertos e dizem o seu nome em voz alta. Depois, voltavam para algum lugar da roda e
abracavam os colegas gue estavam proximos.

Com os professores, a professora disse:

P: Dom Oba dizia: sou aguilo gue sou. Ele era um grande revolucionario £ dia: sou ag-
uilo que sou. Esse exercicio & simplesments isso: eu sou aquilo gue sou. Nao tern mais, ndo
tem menos. Nao tem porgue. Eu sou aguilo gue sou, Sou a semente gue vem dessa histdria.
Eu sou ela e vou me construir com meu sonho, vou construir o mundo assim como eu sou.

E inicia-se 3 dinamica, agora com 05 professores, Algumas professoras, ao dizerem seus no-
mes, 58 emocionaram.

95 - Frofessar B, [dem
95 - Profeszars & [bdem
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Ao me deter nos discursos produzidos, deparo-me com a persisténcia de enunciados
que subliminarmente me indicam que os saberes ndo existem separados do poder, que eles
ndo sdo externos um ao outro, pois “o poder, longe de impedir o saber, o produz”95

Mesmo considerando a miutua correlacio entre poder-saber, procurarei tecer
algumas consideragdes do poder, separadamente, pois, nesta pesquisa, o poder ¢é
potencializado nos seus efeitos analiticos, j4 que esta investigacdo estd relacionada com
esferas institucionais, sendo uma organizacdo ndo-governamental que se imbrica com
outras duas instancias governamentais, que sao: a Secretaria de Educacdo do Municipio de
Lenco6is e o Ministério da Cultura. Em um primeiro momento, poder-se-ia pensar que o
poder seria analisado por uma perspectiva em que estivesse concentrado no Estado. Porém,
inspirado na vertente pds-estruturalista e, mais especificamente, na perspectiva foucaultina,
percebo que o poder ndo estd somente concentrado no Estado ou no governo, com a tnica
funcdo de reprimir, de fazer com que seja um lugar em que se deve sempre ter obediéncia.
A partir da andlise foucaultiana do conceito de poder feita por Veiga—Neto%, foi que me
aproximei das leituras do filésofo e historiador Michel Foucault.

Alfredo Veiga-Neto esclarece que Foucault desenvolveu um conceito muito
particular de poder, que vai na contramao das teorizacdes weberiana e marxista, pois para
ele, o poder ndo € “como alguma for¢a que emane de um centro — o Estado, por exemplo —,
ndo como algo que se possua e que tenha uma natureza e uma esséncia proprias, algo
unitdrio e localizavel” (p. 62). Para maior aprofundamento, enveredei meus estudos na obra
Microfisica do Poder97, pois é nela que Michel Foucault se dedica, de uma forma sintético-
analitica, o conceito de poder.

Neste livro, encontram-se reunidos artigos, entrevistas e conferéncias em que o tema
poder € espraiado, assim como acontece, das mais variadas formas, em todas as suas obras,
quando a sexualidade e loucura ou instituicdes como asilos e presidios sdo abordados.
Desse modo, interessa ao filésofo francés, uma andlise a partir da especificidade, do nivel
molecular dos exercicios do poder, “que estdo intimamente relacionados com a producao de

determinados saberes — sobre o criminoso, a sexualidade, a doenga, a loucura etc.”

(MACHADO, 2000).

% Foucault, Michel. Microfisica do Poder, p. 148.
% Veiga-Neto, Alfredo. Michel Foucault e os Estudos Culturais, 2000.
°7 Foucault, Michel. Microfisica do Poder, 2000.
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Ele estd em cada um de nds e, portanto, veiculamos poder. Nao se dd, ndo se troca
nem se retorna, mas se exerce e sO existe em acdo e é, principalmente, uma relacdo de
forca. Ele permeia, produz coisas, induz ao prazer, forma saber, produz discurso
(FOUCAULT, 2000), escapando dos aspectos da censura, proibicdo, coacdo e repressao e
passando a produzir estratégias de poder e verdade.

Passo a analisar os discursos produzidos nas treze cenas do documentdrio, que se
imbricam muitas vezes, com outros artefatos utilizados na feitura dessa pesquisa e que me
ajudaram a pensar a partir daquilo que se pode achar que se trata de uma pedagogia
diferente, mas acaba por repetir muito do que ja se conhece no cotidiano educativo.

A primeira sensagdo que tive ao terminar de rever o documentario pela ultima vez
antes de comecar a escrever esse texto, depois de ja té-lo visto cerca de dez a quinze vezes,
foi de que o termo repeticdo soava insistentemente: na hora de dizer pra mim mesmo que
ndo ia mais repetir a exibi¢do, pois precisava comegar a escrever o texto; no momento que a
professora Kutielo repetia sua pergunta aos alunos, em algumas cenas, se um determinado
lugar era estado ou cidade, cidade ou pais; o globo terrestre sendo evidenciado repetidas
vezes; a repeti¢ao nos “erros” e acertos dos alunos; enfim, a repeticao...

Discursos que se repetem: a professora que faz a pergunta insistentemente querendo
alcancar, do seu ponto de vista, o acerto do aluno; este, por sua vez, “erra” e ndo estd
preocupado com isto, pelo contrdrio, ao invés de procurar acertar, sorri e continua
batucando, ou seja, volta aquilo que faz parte do seu cotidiano: bater em um instrumento
musical e que, na falta dele naquele momento, o globo terrestre foi substituido
perfeitamente.

Considerando que a Pedagogia Grid esté estruturada em praticas discursivas, a partir
das oficinas e cooperativas, da relagdo com a Secretaria de Educacdo, com as escolas e
comunidades e todos os artefatos impressos e mididticos produzidos, é importante analisar
0 que, como, para quem e o porqué esses discursos sdo enderecados e € essa a minha
intengdo ao analisar as cenas descritas acima.

Antes de iniciar propriamente a andlise das cenas, quero destacar uma observacao
que fiz a partir de duas imagens que se encontram tanto na capa do livro como no rétulo do
dvd do documendrio: o mapa geografico (anexo 3). No primeiro artefato, aparece o globo

terrestre, ao fundo, ocupando 2/3 da capa, enfatizando alguns paises que compdem o
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continente africano. Em primeiro plano, Marcio, o grié estd com um globo terrestre,
apontando para o mapa, sob o olhar atento de um menino, negro, que também segura o
globo. Atrds dessas duas pessoas, encontra-se uma velha grid, dona Rosa, negra, com um
pilao. Entre todos eles, além deste pilao e do globo, hd outros objetos que quero chamar,
aqui, de objetos como signos da memdoria, como o violdo, com fitas coloridas, lembrando as
festas folcldricas de Lengdis e uma piramide, representando o Egito.

No segundo artefato, o rétulo do dvd, as linhas tracadas por um aluno, que
apresentam contornos de uma criac@o inventiva de um mapa, destaca a aproximagao entre o
Brasil e a Africa, inseridos em um grande circulo.

Mapas abertos. Cartografias da memoria. A pedagogia que escolhe o negro e a
imagem inventada do continente africano para fazerem parte do cendrio da histéria e
cultura africana, composto por alunos, professores, velhos negros, que sao inseridos no
curriculo das escolas. Poder-Saber. Entrelacamentos que se misturam em seus efeitos. E foi
com o olhar atento que percebi a poténcia imbricada desse bindmio nos discursos do
documentario. Diferentes cenas conectadas por um mapa repetitivo.

Analisando a cena um, em que a consultora pedagégica da ONG abre o
documentdrio narrando o decreto-lei 10.639/2003 e fazendo a pergunta aos professores: “o
que nds vamos fazer dessa lei, agora?” penso que a ONG inaugura uma pedagogia pela cor
e cultura negra. Possivelmente a pergunta de Vanda Machado inquietou os professores que,
mais uma vez, estavam enfrentando o desafio de atenderem uma lei para ser praticada em
sala de aula.

Meu argumento segue mais adiante e considera que aquele momento € de ruptura
com uma proposta pedagdgica mais livre para abordar os temas, que passa a se fixar em um
unico tema: a educacgdo afro-brasileira, pois ele nao foi abordado somente no ano de 2004,
como ocorreu com as demais temdticas em anos anteriores. A partir de 2004 esse tema
passou a ser permanente e que ouso dizer, deu indicios de uma vinculagdo, pois era um
tema interessante de ser abordado pelo MinC.

O que esses professores ja sabiam sobre esse tema? O que ndo sabiam? Era a lei,
como um dispositivo, que engendrava poder aos saberes que foram e continuariam sendo
produzidos por aquela pedagogia. A possivel inquietacio dos professores foi,

especialmente, a minha: por que trabalhar com a histéria e cultura africana, tendo que estar
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amparada por uma lei? E uma cena curta, com apenas 22 segundos, que me instiga a pensar
toda a tese, principalmente porque conheci a ONG, em 2002, com uma multiplicidade de
propostas temdticas abordadas em suas oficinas e cooperativas e que, a partir de 2004, se
fixou na educacdo afro-brasileira e, dessa forma, afirmo: um curriculo foi produzido para
ser negro e isto se expressa ndo apenas por conta da lei. O decreto foi apenas
potencializador daquilo que poderia ser uma grande temética a ser abordada de acordo com
os objetivos e interesses de 6rgaos financiadores da ONG, como o MinC.

O decreto-lei 9.795, sancionado no dia 27 de abril de 1999, que dispde sobre a
educagdo ambiental e institui a politica nacional de educacdo ambiental poderia ter sido
contemplado pela ONG se esta quisesse focar a temdtica ambiental em suas préaticas
pedagdgicas como ja havia desenvolvido tanto nas oficinas e cooperativas quanto em
intervencodes junto as comunidades. Por que a ONG nao fez essa op¢do? Por que a ONG
nao enveredou por uma “Pedagogia Ambiental” ja que sua sede se encontra na cidade que é
considerada o “coracdo” da Chapada Diamantina? Por que optou por uma Pedagogia Gri0,
com destaque a cultura e, mais especificamente, a cultura negra?

Essas perguntas ndo serdo respondidas nesta tese, mas a partir da pesquisa realizada,
encontrei novas pistas para imaginar que esta ONG desenhou suas praticas pedagogicas e
enveredou por uma proposta curricular a Secretaria Municipal de Educacdo de Lencois, a
partir de seus interesses junto as parcerias que foram estabelecidas, como foi o caso do
Ministério da Cultura.

As cenas 2 e 3 expressam o tom cultural em polaridades na apresentacdo dos alunos.
A primeira enfatiza que uma das coisas que mais gostou foi ter visto o mar, as ondas que
sobem e descem. Ao apresentar uma musica, lembra-se de cantar uma cantiga, propria de
uma comunidade de Lengdis. O outro aluno, ao contrario, toca em sua flauta, aquilo que ele
imagina ser a cancao do filme Titanic. A musica da tradi¢cao, de um lado, e a internacional,
do outro, se polarizam enquanto producdes musicais do local e do global.

A cena 4 aborda, especificamente, o pensamento que a pedagogia aposta quando se
refere ao projeto politico-pedagégico e curriculo escolar, contrapondo-se ao que €
considerado tradicional, em que ndo ha participacdao dos sujeitos envolvidos. Essa cena €

uma das que € exibida tdo rapidamente e que em um primeiro olhar pode parecer tdo 6bvia,

115



mas é a que, para esta tese, tem contribuido para meus argumentos na relacdo de poder-
saber engendrada na Pedagogia Grid.

O poder produz saber e vice-versa. As instituicdes, como dispositivos, adquirem o
status de produtoras de poder e saber que, em minha andlise, percebo que a ONG, através
de sua pedagogia, pdde ampliar sua capilaridade de poder junto a Secretaria Municipal de
Educagdo de Lengdis, quando apresentou uma proposta de trabalho junto a essa instincia
governamental e inicia um processo de inser¢do do tema da histéria e cultura afro-
brasileira.

Desse modo, explica-nos Roberto Machado que

todo conhecimento, seja ele cientifico ou ideoldgico, s6 pode existir a partir
de condigdes politicas que sdo as condi¢des para que se formem tanto o
sujeito quanto os dominios do saber. A investigacdo do saber ndo deve
remeter a um sujeito de conhecimento que seria sua origem, mas as relagdes
de poder que lhe constituem. Nao hd saber neutro. Todo saber € politico. (...)
Todo ponto de exercicio do poder é, ao mesmo tempo, um lugar de formagao
de saber. E assim que o hospital ndo é apenas um local de cura, “maquina de
curar’, mas também instrumento de produgdo, acimulo e transmissdo do
saber. Do mesmo modo que a escola estd na origem da pedagogia.”

A ONG nao € um local apenas de assisténcia as criangas, adolescentes e jovens que,
através de suas oficinas e cooperativas, produzem objetos culturais ou fazem apresentacoes
da cultura lencoense. Mais que isto, a instituicdo fabrica uma pedagogia e, desse modo,
produz, acumula e transmite saber e onde o poder se organiza e exercita.

A Pedagogia Grid, por sua vez, fabrica o sujeito em suas préticas e, desse modo,
subjetiva os alunos das oficinas e cooperativas e os professores das escolas que
participaram das diversas atividades pedagdgicas. Nas falas enunciadas, a perspectiva de
encarar a identidade negra e de aceitar a cultura popular de Lengdis, sdo alguns exemplos
identificados como praticas produtoras de significagoes.

As cinco ultimas cenas sdo potentes para pensar a abordagem da identidade étnica
da pele negra, imbricando as inspiragdes da educacdo biocéntrica e da educagdo afro-
brasileira, que valorizam a afetividade, o orgulho que os negros devem ter de si mesmos,
como € proposto pela Pedagogia Grid. Sdo identidades negras afro-referenciadas, que

procuram substituir as imagens negativas por positivas, como ressaltou Vanda Machado, na

% Machado, Roberto. Por uma genealogia do poder, pp. XXI-XXII.
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cena 7, mas € preciso destacar — e 0 meu pensamento corresponde a essa preocupacio — que
“as ditas imagens positivas também fixam significados e forjam uma suposta esséncia com
base na aparéncia”99.

Pelo fato de minha afirmacdo de que a ONG fixou o tema de educagdo afro-
brasileira para que a Pedagogia Gri6 pudesse produzir um curriculo para ser negro, trouxe
para a finalizacdo deste trecho da caminhada, alguns apontamentos que foquei para as
ultimas estacoes que nomeei de Pigmentos da cor: espectros da identidade negra. Nelas, hé

uma arena de discussdo expressas em algumas situacdes cotidianas de professores, seja na

sala de aula ou a partir de seus enunciados no Semindrio promovido pela ONG.

Pigmentos da cor: o espectro da identidade negra

Na caminhada que se constitui esta tese, € necessdrio dar algumas paradas que ndo
sdo para descansar, mas para focar algumas paisagens, observar com mais detalhes alguns
aspectos que encontrei pelo caminho. Assim como no capitulo anterior, nomeio essas
paragens de estacoes e em cada uma delas apresentarei os enunciados dos professores em
dois momentos: nos cursos de capacitacdo veiculados na midia televisiva, enfocando
algumas atividades pedagdgicas da ONG e aqueles apresentados nos relatorios anuais € no
Semindrio promovido pela ONG.

Nestas estacdes procurei me deter naquilo que me chamou a atencdo: a Pedagogia
Grid toma a cultura negra como referencial para se constituir e produzir efeitos de
identidade como discursos na cidade de Lengdis, nas escolas e nas comunidades. Mais
especificamente procurei focar meu interesse na identidade negra e aborda-la nesta tese por
dois motivos: ela é uma categoria que aparece potente nas praticas pedagdgicas da ONG,
desde quando é nomeada em uma de suas oficinas'® e, desse modo, aborda essa tematica

junto aos alunos e quando opera discursos nos projetos que sdo submetidos a 6rgdos

% Pinho, Patricia de Santana. Reivencées da Africa na Bahia, pp. 78-79.
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financeiros para parcerias, nos artefatos e cursos de capacitacdo. O outro motivo se refere a
esta categoria ser constituida do que se pode denominar de identidade cultural, aquela que
se relaciona aos “aspectos de nossas identidades que surgem de nosso ‘pertencimento’ a
culturas étnicas, raciais, lingiiisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais” (HALL, 2005,
p- 08).

Nesta tese, que tem como objeto de pesquisa a Pedagogia Grid e que em minha
andlise reforca em suas praticas pedagdgicas a abordagem da identidade negra, quero
adensar a nog¢do de identidade na companhia dos pensamentos de Stuart Hall e Homi
Bhabha.

Com o primeiro tedrico assumo que o sujeito ndo possui uma identidade fixa,
essencial ou permanente e ratifico nesta tese a idéia de que somos muitas pessoas dentro de
uma pessoa, € por essa razdo, nos tornamos uma celebracdo movel, que é “formada e
transformada continuamente em relagdo as formas pelas quais somos representados ou
interpelados nos sistemas culturais que nos rodeiam” (2005, p. 13).

Com a chamada pés-modernidade, hi o momento em que David Harvey'"'
denomina de espantoso, por causa da total “aceitacio do efémero, do fragmentério, do
descontinuo e do cadtico”'?. Nesse periodo, as andlises da identidade consideram-na
movel, descentrada e fragmentada, que se compde nido de uma, mas de varias identidades.
Para Stuart Hall, temos a op¢do de, ao invés de falarmos da identidade como algo
concluido, passarmos a falar de identificacdo, para podermos vé-la como um processo em
andamento.'”

Ainda segundo este teérico'™, hé cinco grandes descentramentos que levaram ao
final do sujeito cartesiano e de sua identidade. O primeiro deles se refere as tradicdes do
pensamento marxista que, sendo do século XIX, foi redescoberto e reinterpretado na década
de 1960 e teve como argumento principal que no centro do sistema teérico de Marx,
estariam as relacdes sociais e suas imposi¢des sobre a acdo humana, afastando do centro da
teoria filos6fica moderna a nocdo abstrata do Homem e a existéncia de sua dita “esséncia

universal”.

' Oficina de Identidade, danca e musica.

""" Harvey, David. Condi¢do Pés-Moderna, 2001.

12 Idem, p. 49.

' Hall, Stuart. Identidade Cultural, p. 41.

1% Hall, Stuart. A Identidade Cultural na Pés-Modernidade, 2005.
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O segundo descentramento é decorrente da descoberta do inconsciente por Freud,
que funciona a partir de uma l6gica muito diferente daquela da Razdo e que, para Stuart
Hall, essa sistematizacao tedrica tem tido um grande impacto no pensamento moderno nas
trés ultimas décadas. Para Freud, embora o sujeito seja sempre dividido por suas
contradi¢cOes internas, ele experimenta a superagcdo da fragmentacdo através da sua prépria
identidade, o que lhe d4 a sensacdo de algo resolvido ou unificado. Assim, € possivel

afirmar que

a identidade surge, ndo tanto da plenitude da identidade que ja estd dentro de
nés como individuos, mas de uma falta de inteireza que é “preenchida” a
partir de nosso exterior, pelas formas através das quais nds imaginamos ser
vistos por outros (HALL, 2005, p. 39) (grifos do autor)

Nesse sentido, os destaques de Stuart Hall, a partir dos argumentos de Freud e dos
psicanalistas que vieram depois dele sdo o dano que esse tipo de pensamento conseguiu
produzir as noc¢des de sujeito racional e a identidade fixa e estdvel.

O terceiro descentramento estd associado ao trabalho do lingiiista estrutural
Ferdinand de Saussure, que argumentava que nds ndo somos os autores de nossas
afirmagdes ou dos significados que nelas estdo contidos. Ao falarmos uma lingua, por
exemplo, ndo significa apenas expressar o que estamos pensando de maneira profunda e
original. Significa, pois, por em atividade uma grande quantidade de significados que estdo
inseridos em nossa lingua e em nossos sistemas culturais.

O quarto descentramento da identidade foi a partir do trabalho de Michel Foucault
que, a partir de varios estudos empreendidos, produziu uma genealogia do sujeito moderno,
destacando uma nova compreensdo para o conceito de poder, que € o poder disciplinar, que
tem seu destaque em se preocupar, primeiramente, com a regulacdo e a vigilancia e, em
segundo lugar com o individuo e o corpo.

O quinto e dltimo descentramento anunciado por Hall € o impacto do feminismo,
tanto como uma critica tedrica, como um movimento social. O feminismo vai se inserir nos
chamados novos movimentos sociais, que surgiram a partir da década de 1960, conectado
com outros tipos de movimentos como o estudantil, o pacifista, o contracultural e tantos

outros que se associaram ao grande movimento “1968”.
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Particularmente, o feminismo se relaciona diretamente com o descentramento
conceitual do sujeito cartesiano e socioldégico, pois questionou a distingdo cldssica entre
interior e exterior, publico e privado; iniciou uma contestagdo politica, revelando novas
concepcdes e papéis assumidos pela mulher no ambito da familia, da sexualidade, do
trabalho doméstico; conseguiu politizar a subjetividade e o processo de identificagdo,
evidenciando a maneira como somos produzidos e formados como sujeitos generificados;
deixou de ser um movimento restrito as mulheres, expandindo-se a formacdo das
identidades sexuais e de géneros e, por fim, questionou a no¢c@o de que homens e mulheres
fazem parte da mesma identidade e substituiu pela diferenca sexual.

Nos estudos de vertente pds-estruturalista, a identidade € colocada sob rasura,
diferenciando-se das noc¢des da modernidade que, ao contrdrio, se referem a estabilidade,
fixidez ou ao binarismo, inspirada no pensamento platonico, como abordei anteriormente.

Na andlise dos artefatos percebi como os discursos referentes a cultura negra
produzem as pessoas, subjetivam-nas para que se tornem ‘“‘negros com orgulho”, pois ha
uma crenca marcante na maneira de como a Africa é percebida por eles. Hd uma
idealizacdo e mitificacdo do continente africano que remetem diretamente a produgdo de
identidades. H4 uma idéia essencialista da “mama Africa” que ndo leva em conta que ela
ndo é um continente, mas um mosaico inventado de muitas nagdes, tribos, linguagens,
etnias que, necessariamente, é desejoso de que se faca uma interpretacio da “Africa”, uma
releitura da “Africa”, do que a Africa poderia significar para nés hoje, depois da didspora
(HALL, 2003).

O artigo de Ramén Grosfoguel105 me ajuda a compreender que esta valoriza¢do do
negro opera, de certa forma, no enfrentamento a chamada identity politics, que sdo as
politicas identitdrias de uma tradicdo de pensamento e pensadores de homens ocidentais,
consideradas como unicas e legitimas para a producdo de conhecimentos. Tal conceito é
criado a partir do racismo epistémico, que é aquele que desvaloriza os conhecimentos ndo-
ocidentais, considerando inferiores aos conhecimentos ocidentais.

O enfrentamento a esta identity politics que valoriza a beleza, conhecimentos,
tradicoes, espiritualidades e costumes brancos, europeus, cristios e ocidentais foi

necessdario para que todos esses aspectos mencionados pudessem ser reconhecidos e, desse
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modo, os sujeitos discriminados criaram sua prépria identity politics, que era considerada
racista.

Percebo que a Pedagogia Gri6 discursa com este enfrentamento e, por esse motivo,
concordo com Ramén Grosfoguel quando nos adverte que mesmo que este confronto seja
necessario para que a minoria pudesse ser valorizada em uma sociedade racista, hd um
limite para esse processo de afirmacgdo identitdria, pois corre o risco em se converter em
propostas fundamentalistas que invertem o binarismo do racismo branco/eurocéntrico, que
€ hegemoOnico. Se os negros assumirem que sao superiores aos brancos, o que vai acontecer
€ uma inversao dos termos do racismo branco e isto ndo supera o problema de fundo, que é
0 racismo.

Para me deter mais especificamente nestas discussdes de identidade, faco uma
parada nas estacoes. A primeira delas, nomeada A pele negra: o querer-ser e o
desmanchar-se foi o momento que tentei fabular. Inspirar-me na literatura infantil para
descrever e analisar o aspecto tdo fortemente marcado nos discursos dos professores: o
preconceito racial. Procurei fazer o contraponto das marcas do racismo vividas pelos
professores em diferentes situacdes, tomando de empréstimo as histérias infantis, para
tentar criar imagens positivas do negro, substituindo os estere6tipos.

Vocé ndo é negra ndo. “Vocé é morena escura! é a segunda estagdo, que apresenta
o discurso atravessado na sala de aula em uma comunidade da cidade de Lencéis. E a fala
do aluno negro que diz que sua professora — também negra — € morena escura. Pensando na
frase do aluno, percebo que ele subjetivou uma representacio de negritude que, geralmente,
faz circular entre alguns negros que ndo querem assumir a cor da pele e isto tem razoes
longinquas, que remetem ao periodo da didspora africana no Brasil.

A terceira e ultima estacdo € um territério demarcado: Eu sou aquilo que sou: o
tornar-se e assumir-se negro. E o discurso polifonico da ONG, quando se inspira em
personagens de negros ilustres do passado, como D. Obd II, que foi um principe negro
lencoense e que dizia sempre: Eu sou aquilo que sou. No desenrolar das cenas do
documentdrio em que a professora aparece explicando como seria a dindmica, me pergunto:

quais os efeitos desta cena? Quais os significados para o professor ou aluno, quando

105 Grosfoguel, Ramén. Dilemas dos Estudos Emicos Norte-Americanos: multiculturalismo identitdrio,
colonizagdo disciplinar e epistemologias descoloniais, 2007.

121



embalados por uma musica, vao ao centro da roda, de bracos abertos e dizem bem alto: eu
sou!

Essa estacdo me instiga a pensar sobre a cena e os efeitos que ela tem e produz. Ha
indicios de um territério demarcado, pois o discurso firme e acentuado sobre a identidade
negra, com o proposito sempre de se auto-afirmar negro “com orgulho”, foi por mim
encontrado em todos os materiais que analisei. Havia a necessidade de marcar e identificar
a cultura negra e isso pdde ser percebido, também, no documentirio “Sou Negro”, que

exibe as praticas pedagdgicas da ONG.

A pele negra: entre o querer-ser e o desmanchar-se

Andemos pelas ruas de Salvador, pelas comunidades da zona rural de Lencdis ou
pelas escolas publicas de muitas cidades do Brasil e encontraremos um contingente de
negros que tém muitas histérias para contar da vida cotidiana a respeito da discriminagao
que sofreram ou sofrem por terem a pele negra. Discursos que vém antes mesmo de essas
pessoas entrarem na escola. Outras tantas que foram discriminadas a partir do periodo em
que comecaram a freqiilentar a escola ou que foi nesse espago educativo que a
discriminacao foi reforcada. Muitas que se prolongaram em suas trajetorias de vida para
além da escola: na prépria familia, na relacdo com os amigos, no trabalho, na televisao
(novelas, propagandas, telejornais), no cinema, no shopping, no salao de beleza, no clube...
na vida cotidiana.

Pele negra de muitos que se sentem orgulhosos, que se afirmam como tal e querem
que outros, principalmente seus descendentes, tenham o mesmo sentimento. Pele negra de
outros que por alguma razao, preferem que ela se desmanche, se matize em cores cada vez

mais claras. Nao se chega ao branco, mas quer que o preto va se desfazendo, se desbotando.
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Era uma vez uma menina linda, linda.
Os olhos dela pareciam duas azeitonas
pretas, daquelas bem brilhantes.
Os cabelos eram enroladinfios e bem
negros, feito fiapos da noite. A pele era
escura e [ustrosa, que nem o pélo da
pantera negra quando pula na chuva.
Ainda por cima, a mde gostava de fazer
trancinhas no cabelo dela
e enfeitar com lago de fita colorida.
Ela ficava parecendo uma princesa
das Terras da Africa, ou uma fada
do Reino do Luar.
Do lado da casa dela morava um
coelho branco, de orelha cor-de-rosa,
olhos vermelhos e focinfio nervoso
sempre tremelicando. O coelho achava
a menina a pessoa mais linda que ele
tinha visto em toda a vida. E pensava:
- Ah, quando eu casar quero ter uma
filha pretinha e linda que nem ela...
Por isso, um dia ele foi até a casa
da menina e perguntou:
- Menina bonita do lago de fita, qual
é teu segredo pra ser tdo pretinfia?
A menina ndo sabia, mas inventou:
- Ah, deve ser porque eu cai na tinta

preta quando era pequenina...'%®
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E assim o coelho experimentava ser pretinho como a menina e ndo conseguia.
Voltava e continuava a fazer a mesma pergunta: menina bonita do lago de fita, qual é o
segredo pra ser tdo pretinha? A menina, por sua vez, continuava sem saber responder e
inventava as respostas: que havia tomado muito café quando era pequenina; comido muita
jabuticaba e quando ja estava inventando outra histéria, dessa vez sobre uma feijoada, a
mae dela ouviu e disse que tudo isso era coisa das “artes de uma avé preta” da menina.

Ouvi essa histéria em uma mesa redonda, em novembro de 2002, organizada pelo
Nicleo de Estudantes Negros da Universidade Estadual de Feira de Santana (NENUEFS),
quando se comemorava a Semana da Consciéncia Negra, na UEFS. Logo adquiri a obra e
ela passou a ser sugestdo bibliografica na disciplina de Didatica, quando eu discutia a
temdtica “negro e educagdo”. A beleza negra abordada e a discussdo que trago para a
escrita deste texto sdo lacos que se entrecruzam nas trancas do cabelo da menina. Um
emaranhado de compromisso politico em destacar a necessidade de abordar o tema da
cultura negra na formacao de professores.

Uma das maneiras que encontrei para adentrar na discussdo acerca do negro na
escrita desta tese, foi enveredando pelo imagindrio das histérias infantis que abordam essa
temdtica. A imaginacdo, a poesia, o politico, o pedagdgico fluiram em meus pensamentos,
permitindo-me conhecer mais de perto a diferenca e procurar criar um texto entrelacado
entre a imaginagdo estética produzida pelas historias infantis e os registros capturados
durante a feitura da pesquisa.

Fio branco, que vira preto, azul turquesa ou da cor da “seda azul do papel que
envolve a ma¢d”. Fio que se embola com outros fios, de diferentes cores e forma uma outra
cor. Nesse momento, é hora de fazer um corte na escrita deste texto e tecer alguns
comentdrios sobre Ana Maria Machado, a autora do livro “Menina Bonita do Lago de Fita”.

Foi no encontro que tive com suas obras infantis que fui instigado a compreender
melhor suas inspiracdes para a produgdo das histérias de seus livros. Para esta tese, li e reli
vdrias vezes duas obras: “Menina Bonita do Laco de Fita” e “Bisa Bia Bisa Bel”'” ¢ em
cada leitura encontrei inimeras possibilidades que me permitiram compreender com mais

intensidade sobre os temas: negro e memoria, respectivamente.

1% Trecho do livro Menina Bonita do Lago de Fita, pp. 2-7.
197 Neste texto comentarei apenas a primeira obra.
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Ana Maria Machado é uma escritora conhecida nacional e internacionalmente na
categoria de literatura infantil. A partir da leitura de suas obras, percebi que essa
adjetivacdo € desnecessdria, pois acaba por territorializar um campo da literatura e que
geralmente é desfeita na leitura das primeiras pdginas, jid que as histérias contém
ensinamentos como racismo, discriminagdo, diferenca, entre outros que contribuem nao
apenas para o publico infantil, como também para jovens e adultos, que conectam as
histérias com suas experiéncias de vida cotidiana. Assim, a meu ver, a escritora deve ser
considerada como autora de literatura.

Em seu livro “Contracorrente”!%

, Ana Maria Machado anuncia suas posi¢oes
politico-ideolégicas e mostra como a literatura tem sido o mecanismo para ela
desestabilizar, provocar, desorientar aquilo que € fixo, hermético, estdvel, orientado, linear

e lutar por um mundo diferente. Dessa forma, anuncia no prefacio deste livro:

Sou mesmo contra a corrente. Contra toda e qualquer corrente, alids. Contra
os elos de ferro que formam cadeias e servem para impedir o movimento
livre. E contra a correnteza que na 4gua tenta nos levar para onde nao
queremos ir. No fundo, tenho lutado contra correntes a vida toda. E remado
contra a corrente, na maioria das vezes. Quando as maiorias comegam a virar
uma avassaladora uniformidade de pensamento, tenho um especial prazer em
imaginar como aquilo poderia ser diferente. (MACHADO, 1999, p. 07).

E nido foi diferente quando imaginou a possibilidade de escrever um livro sobre a
pele negra, em uma tentativa de desconstruir o preconceito racial. Tudo comecou a partir de
uma brincadeira, da escritora — branca — com seus trés filhos, sendo dois meninos, do
primeiro casamento, € a cagula, uma menina que tem a pele bem branca, ja que o pai tem
ascendéncia italiana.

Quando ela nasceu, ganhou um coelhinho branco de pelicia. Até uns dez meses de
idade, Luisa quase ndo tinha cabelo e eu costumava por um lacinho de fita na cabeca dela
quando famos passear, para ficar com cara de menina. Como era muito clarinha, eu
brincava com ela, provocando risadas com o coelhinho que lhe fazia cécegas de leve na
barriga, e perguntava (eu fazia em voz engracada): “Menina bonita do laco de fita, qual o

segredo pra ser tdo branquinha?” E com outra voz, enquanto ela estava rindo, eu e seus

108 Machado, Ana Maria. Contracorrente. Sdo Paulo: Atica, 1999.
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irmaos famos respondendo o que ia dando na telha: € porque caf no leite, porque comi arroz
demais, porque me pintei com giz etc. No fim, outra voz, mais grossa dizia algo do tipo:
“Nao, nada disso, foi uma av¢ italiana que deu carne e 0sso pra ela...”.!”

Essa brincadeira com as criancas foi contada para o pai de Luisa, que € misico, e
que ao ouvir, disse que ja havia quase uma cancao pronta ou uma histéria e que Ana Maria
deveria escrever. A escritora gostou da idéia, mas achou que histérias de uma menina linda
e loura, ou como Branca de Neve, ja estavam muito gastas “e nem tém nada a ver com a
realidade do Brasil” e assim, nadando contra a corrente, Ana Maria Machado comegou sua
inventividade, escapando da origem das caracteristicas da histéria para se embalar nas
transformagdes de uma menina branca em uma negra que, agora, ganhou outros motivos
para ser daquela cor: a tinta preta, as jabuticabas, o café etc.

H4 alguns aspectos que considero importantes de serem destacados, trazidos na
leitura que fiz do livro. Um deles se refere ao fato de a escritora ser branca e ter a
preocupacio em escrever um livro que aborde sobre o negro. A contracorrente nesse caso €
da Ana Maria assumir que esta temadtica deva ser, primeiro, encarada por um nimero cada
vez maior de escritores, independentes da cor, pois o que acontece ¢ que as historias
infantis muitas vezes carregam em seus enredos histérias em que os protagonistas
representam a pele branca, com caracteristicas consideradas como positivas, quais sejam:
fortes, corajosos, bonitos, limpos, além de serem reis, rainhas, herdis, pessoas de sucesso.

Em segundo lugar, percebo que a escritora defende uma causa que ultrapassa a cor
de sua pele branca e engrossa as fileiras em defesa da discriminagdo racial ainda tao
presente na sociedade brasileira. Ao que parece — e analiso nesta vertente por também ser
um branco que tem interesse em pesquisar a cultura negra — € que essa temadtica passou por
muito tempo sem ser investigada, sem ser anunciada, sem ser exposta, sem... sem...sem... e,
por isso, somente uma corrente protagonizava e, dessa forma, a beleza negra era velada.

Nessa contracorrente, a escritora coloca a protagonista negra em destaque, em que
os olhos pareciam azeitonas pretas, bem brilhantes; os cabelos enrolados ganham um tom
poético, quando comparados com os “fiapos da noite”; a pele negra é lustrosa como um

pélo de pantera negra e, para completar, os lacos de fita que trancavam seu cabelo faziam

' Idem, p.8.
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com que ela se parecesse com “uma princesa das Terras da Africa, ou uma fada do Reino
do Luar”.'"

Dessa maneira, em ‘“Menina Bonita do Laco de Fita”, destaca-se uma narrativa que
valoriza a estética dos negros. H4 um reverso das histdrias que costumamos ler e ouvir em
que o negro € fraco, medroso, feio, sujo, que tem cabelo duro e, geralmente, associado as
condig¢des de escravo, pobre, servo, pessoa fracassada.

No avesso que a escritora destaca, € o coelho de pélo branco, bem alvo, que admira
a cor negra, que “achava a menina a pessoa mais linda que ele tinha visto em toda a

Vida”lll

e completa: “Ah, quando eu casar quero ter uma filha pretinha e linda que nem
ela...”.''? A sensibilidade da escritora em conduzir a histéria dessa forma, permite ao leitor
negro tanto se valorizar como deixar de querer embranquecer, como ainda acontece em
muitas situagdes, principalmente na fase de crianca.

Esse livro, junto com “Bisa Bia Bisa Bel”, foi um dos mais premiados e traduzidos
e, por essa razdo, ja € muito difundido, com sucesso, contemplando um grande niimero de
leitores, muitos deles professores que desenvolvem atividades com seus alunos e que
conseguem sucesso. Em uma palestra que proferiu nos Estados Unidos, Ana Maria
Machado ouviu de uma professora das séries iniciais, americana, negra, da cidade de
Wisconsin, que ‘“seus alunos tinham lido o livro e ficaram encantados, adoraram se
reconhecer como bonitos e donos de um padrdo invejdvel de beleza, capaz de obcecar um
amiguinho branco™.'"

Talvez esse depoimento da professora represente o objetivo maior da escritora

quando prefere continuar na contracorrente, onde pode estar

denunciando qualquer movimento para aprisionar o pensamento. Mas
também tem a coragem de ousar remar contra a correnteza, contra 0s
pensamentos corriqueiros e estereotipados, que repetem clichés, lugares-
comuns ou idéias alheias.'"*

"% Machado, Ana Maria. Menina Bonita do Lago de Fita, p. 5.
""" 1dem, p. 6.

"2 1dem.

13 Machado, Ana Maria. Contracorrente, p.12.

"% idem, p. 15.
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Um outro comentério feito por Ana Maria Machado, sobre a escrita de seus livros,
em especial o “Menina Bonita do Laco de Fita”, foi dizer que para que um livro tenha um
potencial rico em significagcdes, € necessario ter qualidades estéticas, que seja um exemplo
de criacdo original e ndo estereotipada. Dessa maneira, ela argumenta, o livro passard a ser
um ponto de partida, ao invés de ser um ponto de chegada e contribuird para que os leitores
possam fazer diferentes leituras de texto e de mundo, podendo selecionar aqueles mundos
que ndo queremos mais que continuem existindo ou “sonhamos que um dia possa vir a
existir”.'

Outro aspecto que considero importante destacar é sobre o segredo. Ao longo da
histéria, o coelho insistia para que a menina revelasse o segredo de ser tdo pretinha. O
motivo da beleza negra estava guardado em segredo € nem mesmo a menina sabia dizer
qual era e, por isso, inventava. A invenc¢do que nasce por ndao conhecer o segredo. O
segredo € revelado pela mae e da enredo a histdria, em que o coelho procurou namorar uma
coelha preta e teve uma ninhada de filhotes, de diferentes cores, dentre elas uma coelha
bem preta, que passou a ser afilhada da menina bonita do laco de fita.

Este livro infantil possibilita-me focar na nocdo de esteredtipo como uma estratégia
discursiva e que por forca da ambivaléncia possibilita sua validade, uma forma limitada de
alteridade, como nos lembra Homi Bhabha''®. Outro teérico — Stuart Hall — diz que o
esteredtipo acaba por reduzir, essencializar, naturalizar e estabelecer a diferenca, separando
o normal e o aceitdvel, excluindo e expulsando tudo o que seja diferente (HALL, 1997).

E a menina bonita, agora, € uma professora:

Acho que a sociedade ainda estd naquele perfil de beleza. Ai, quando eu fiz
um curso de Raizes [promovido pela Graos de Luz e Grid], para descobrir as
minhas raizes, ai houve essa mudanca de eu me amar, d’eu me olhar no

espelho e dizer: eu sou linda, eu sou bonita, s6 que de forma diferente,

s 117
porque cada um tem a sua beleza diferente .

Talvez, depois de varios anos considerando que para ser bela precisaria ter a cor da
pele igual a maioria das mulheres que aparecem na televisdo, nas revistas, nos outdoors,
Jujubeira passou a se considerar bonita, a melhorar sua auto-estima, a se encarar diante do

espelho e perceber, que, na diferencga, ela € bela.

1S Machado, Ana Maria. Contracorrente, p. 17.
" Bhabha, Homi. O Local da Cultura, 2003.
"7 Professora Jujubeira. In: dvd do documentario “Sou Negro”
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Talvez nao! O segredo pode ter sido o fato de ela sempre ter se achado bonita, mas
ao seu redor, havia a negacao disso. E ao longo dos anos, Jujubeira reprimia o seu desejo de
mostrar-se linda, de encarar o espelho e sentir-se diferente. Talvez ndo! Ou seja, posso
tentar criar outras tantas possibilidades para descrever o sentimento de Jujubeira. Segredos
que aos poucos sao revelados.

Sdo dobras que se (des)dobram em infinitas maneiras para tentar compreender a
relacdo de Jujubeira com sua identidade negra. Multiplas identidades. Ainda no campo das
possibilidades, talvez Frantz Fanon possa colaborar quando nos alerta que no mundo
branco o homem negro encontra dificuldades no desenvolvimento de seu esquema corporal
e que por isso chega ao ponto de desejar ser branco, pois a sociedade insiste em colocéd-lo
em um nivel de inferioridade (FANON, 1983).

Outras marcas inscritas nos corpos de professores e professoras negras € o que trago
para a escrita deste texto, inspirado, algumas vezes, pelo pensamento de Frantz Fanon,
quando enfatiza a dimensdo psiquica — principalmente quando o negro sofre o preconceito
do racismo — e por Homi Bhabha (2003) que interroga a identidade e trata do esteredtipo e
a discriminagdo, que marcam profundamente os corpos negros. Trago, também, como
marcas discursivas, as produg¢des da ONG que enredam subjetividades de auto-estima,
sentimento e orgulho de ser negro, ser brasileiro.

Pelo fato de a cor da pele ser a primeira

marca expressa pelo corpo, ela pode ser encarada de A minha cor ndo deve de

duas formas: de uma maneira racista, vista como forma alguma ser sentida

. . . . . como tara.
feia ou suja e/ou de uma maneira apelativa, vista

(Frantz Fanon, p. 113)

como representante de um corpo impetuoso, com

forte apelo sexual.

Considero que, em ambos os casos, trata-se de racismo, ja que no primeiro aspecto
o negro é colocado numa posi¢do negativa e desprestigiada e no segundo, a descri¢cao
apelativa coloca o negro numa posicdo de corpo-objeto, ou seja, muitas pessoas gostam,
toleram ou até aceitam um corpo negro por causa de um esteredtipo de virilidade. Nesse

caso, a positividade é momentanea, volatil, com uma durabilidade instantanea, até o

momento em que O prazer acontece.
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Nao via hora da estréia do comercial. Seria no hordrio nobre, e o bairro inteiro, alids, a cidade inteira se
tornaria um buchicho s6 no dia sequinte. A tarde, fora buscar o caché da sua participagdo e, junto com as
outras dangarinas, assistiu ao filme jd editado. Faltava apenas a inser¢do da logomarca do produto. As
evolugoes por mais ensaiadas no estidio e na escola de balé que freqiientavam ficaram perfeitas. Os
passos finais, em slow motion, culminavam com o salto de todas em direcdo a cdmera. Uma das colegas, a
de perfil mais prprio, mais nordico, mostra na palma da mdo, o copinho de iogurte anunciado — o
produto disputando a tela com os sorrisos sadios das mogas por breves 5 sequndos de imagem congelada.
As 19 horas, a janela da sala — e o préprio cémodo — estava apinfiada de gente. Quem possuia TV em casa
ouvia as reclamagées de quem ndo possuia o aparelho; todos consideravam mais emocionante assistir ao
comercial na casa da artista.
Plim Plim. Os moleques largaram as bolas de gude na réstia de barro onde brincavam e se enfiaram por
entre as pernas dos adultos. A irmd da bailarina, na varanda, interrompeu o beijo e adentrou a sala
arrastando o namorado pela mdo. Os comerciais que se sucediam, mesmo os mais tolos, nunca tiveram
uma platéia tdo atenta e silenciosa.
Comegou. As mogas dangcavam como as cabegas dos expectadores. “Cadé ela?! Cadé ela?!” “Ali 6. Aquela
de roupa azul”. “Mas sdo vdrias! Bem que a TV poderia ser maior, né?"observou um vizinho. “No final
fico mais visivel”, disse a dangarina aflita. “Psssiu!”, repreendeu a mde.
Para todos os 30 sequndos foram eternos. Quando o balé iniciou os movimentos finais, a bailarina
inclinou-se instintivamente para a TV. Na tela, ao canto superior direito, uma tarja branca com o nome
do produto apareceu e foi escorregando em diagonal. Foi entrando...entrando...e parou, escondendo ao

fundo seu negro rosto tdo bonito.!1$

18 A Bailarina. In: Felisberto, Fernanda (org.). Terras de Palavras. Contos. Rio de Janeiro: Pallas; Afirma
Publicacdes, 2004.
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Ha diferentes formas de express@o do racismo e a cor da pele em si ja seria um forte
argumento para justificar o preconceito, como acontece no nosso cotidiano e, por esse
motivo, trouxe o pequeno conto na tentativa de mostrar um fato que ocorre rotineiramente
como estratégia mididtica. A negra, supostamente, ¢ incluida na propaganda televisiva, mas
no momento de sua aparico, desmancha-se em conseqiiéncia de uma tarja branca. E o
momento do querer-ser, do querer-aparecer, como todas as outras bailarinas e que, também,

aparece no enunciado da professora:

Foi minha avé que deixou o meu cabelo lisinho, porque meu cabelo era ruim,
porque era ruim de pentear. Meu tio colocou um black e me mandou para a
escola e eu voltei do meio da estrada, porque eu ndo aceitava, porque na
escola aquilo era feio, horrivel e eu era discriminada.'”

A marca do racismo, que atravessa séculos, fez com que a av6 deixasse o cabelo de
sua neta liso para que ela ndo passasse vergonha em um lugar, que por principio, issO ndao

poderia acontecer: a escola. O tio, com um pensamento diferente, tenta resistir ao
120
k

N

preconceito e envia a sobrinha com o cabelo crespo a moda black’*". Em uma terceira
geragcdo, o corpo e a pele de uma negra sdo marcados pela ndo aceitacdo que ela bem
conhecia do cotidiano de sua escola e, por isso, voltou do caminho, negando-se, preferindo

ndo se expor, enfrentar aquilo o que ela ja considerava como derrota.

"% Professora B. In: dvd do documentario “Sou Negro™. Itinerante Filmes.
' Um penteado muito comum nos anos 1970, em que o cabelo crespo era penteado verticalmente,
colocando-o da cabega para o alto.
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Respeitem meus cabelos, brancos
chegou a hora de falar
vamos ser francos
pois quando um preto fala
o branco cala ou deixa a sala
com veludo nos tamancos
cabelo veio da Africa
junto com meus santos
benguelas, zulus, géges
rebolos, bundos, bantos
batuques, toques, mandingas
dangas, trancas, cantos
respeitem meus cabelos, brancos
se eu quero pixaim, deixa
se eu quero enrolar, deixa
se eu quero colorir, deixa
se eu quero assanhar, deixa
deixa, deixa a madeixa balanca

(Chico César)

Ao participar do Semindrio promovido pela ONG, a mesma professora propde: “a
gente tem que fazer um trabalho ndo s6 com os alunos, mas com toda a comunidade,
porque ela faz parte da escola. Sdo os pais dos nossos alunos que tém esse preconceito”m.
E a av6 que alisa o cabelo da neta para que esta seja aceita na escola. E o tio que resiste e a
sobrinha/neta/aluna que nao vai a escola com o cabelo crespo exposto. Atualmente, a partir
de um curso, ela aprende e percebe que foi vitima de um preconceito e propde langar aos
pais de seus alunos o desafio de juntos, romperem com a discriminago racial.

Antes de sair desta estacdo para caminhar até a proxima, gostaria de focar meu
olhar naquilo que me chamou a atencdo. E como se eu estivesse parado na estacio e, de
repente, observasse a constru¢do do ninho de uma ave; de um grande formigueiro ou da
ramificacdo de uma arvore frondosa. Apenas algo que se destacou.

Assim foi a minha parada na esta¢do. Assim é o que tenho pensado na escrita deste
capitulo: a Pedagogia Grid, diante de tantas possibilidades metodoldgicas de trabalho, de
enfoques temdticos a serem abordados, se deteve na identidade negra e esta carregou o
esteredtipo para ser debatido, j4 que na maior parte do Semindrio promovido pela ONG e
que foi filmado em forma de documentdrio, foi o que, a meu ver, mais se destacou nos

2

enunciados dos professores. E recorrente, em suas falas, a afirmac¢do de que o negro s6

"2 Professora B. In: Dvd do documentario “Sou Negro”. Itinerante Filmes.
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aparece no discurso educacional de modo inferiorizado, como sujo, escravo, pobre, doente,
submisso, incapaz etc.

Com a possibilidade de fazer uma andlise entre identidade e diferenca, Homi
Bhabha'** propde examinar o estereétipo, pois este “ndo é uma simplificacdo porque é uma
falsa representacdo de uma dada realidade. E uma simplifica¢io porque é uma forma presa,
fixa, de representacdo” (p. 117), como podemos exemplificar nos casos em que, também,
ha uma associagdo racista de que a maioria dos ladrdes € constituido por negros; que os
orientais sdo dissimulados; que os judeus sdo..., que os turcos sdo... e, dessa maneira, o
esteredtipo acaba sendo, nas palavras deste tedrico, um “objeto impossivel”.

Sdao os discursos estereotipados que contém tragos a determinados sujeitos
tornando-os fixos em suas identidades generalizadas e comuns nos enunciados sobre as

12 chama de processo de ambivaléncia, ou seja, aquela

diferencas e que Bhabha
identificac¢do fixa que ndo precisa de prova e que garante sua repetibilidade e isto cria um
processo de subjetivacdo que o tedrico exemplifica a partir do livro “Pele Negra, Méscaras
Brancas”, de Frantz Fanon (1983), em que uma crianca branca fica com medo ao ver uma
pessoa negra e, segundo o autor, isto se deve aos esteredtipos raciais e culturais produzidos
pelas histérias infantis que associam o lado bom referente ao branco e o lado ruim, ao
negro.

Caminharei mais um pouco até chegar na pr6xima estagdo que terdo como eixos de

discussdo: a pele e a religido.

Vocé ndo é negra ndo, “vocé é morena escural”

Eles tinham estado juntos, praticamente desde o dia em que nasceram,
brincando, conversando, inventando coisas, brigando, rolando na grama,
dando socos um na cara do outro, fazendo as pazes, brigando de novo,
passeando na praca, jogando na escola, sempre juntos, sempre as

gargalhadas, sempre inventando moda. E nunca tinham se preocupado com o

122 Bhabha, Homi. O Local da Cultura, 2003.
123 Idem.
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fato de um ser de uma cor e o outro ser de outra. Agora, eles queriam saber o

. . . . 124
que que era branco e o que que era preto e se isto fazia os dois diferentes.

Morena, morena escura, cor de chocolate, marron bombom, nescauzinho, café com leite,
cor de cravo ou de canela. Cores que disfarcam, tornam invisiveis a constatacdo da pele negra.
Apresentarei nesta estagcdo o momento em que a professora, negra, que ja havia feito cursos de
capacitagdo com a ONG Grdos de Luz e Gri0, vai para a sala de aula tratar do assunto sobre os

negros, com alunos negros, em sua ampla maioria. Na aula anterior, o tema abordado foi sobre os

indios.
A professora comeca com uma indagacgao:

- Na aula passada nés falamos muito sobre os indios, quem se lembra? Hoje,
nds vamos enfatizar mais sobre a cultura... (e aponta para o seu braco).
Alguns alunos respondem: “dos indios”. Outros respondem: “do negro”. E
ela confirma: “do negro”.

- Todo mundo aqui da sala tem um pouquinho do sangue negro?, pergunta a
professora. Todos respondem que sim.

Em roda, a professora pergunta se as criangas se identificam com alguma
daquelas imagens expostas no chio da sala, no centro da roda. As imagens
eram recortes de revistas, que mostravam artistas, pessoas famosas, de
variadas etnias.

Ela mesma comeca a atividade dizendo:
2125 . . e
- Eu, a pr6'?, me identifico nesse grupo de negros, porque eu sou negra.

E logo um aluno dispara:
- Vocé é morena escura.
E ela responde, olhando e apontando para o brago:

-Ndo, eu sou negra. Olha os meus tracos.

124 - ; ~
Ziraldo. O Menino Marrom. Sao Paulo: Melhoramentos, 1986. p. 20.
125 b« « . . .
Pr6 é a maneira (algumas pessoas consideram afetiva) de como os alunos chamam as professoras (e
muitas delas se reconhecem), principalmente aquelas das séries iniciais do ensino fundamental, no estado da

Bahia.
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A camera passeia pela sala de aula. Alunos negros, professora
negra e no mural da sala de aula, cinco imagens de mulheres,
sendo uma branca (loura) e as demais, todas negras. O titulo do

mural esta escrito: “Nossa cultura é a nossa cara!”.

Para continuar no embalo da discussdo, a professora propoe:
- Vamos cantar uma musica da cultura negra, uma musica ligada ao
Jaré. Quem conhece alguma musica do Jaré?

E um ou outro menino respondia que conhecia.

O menino mora e estuda numa comunidade rural, um povoado da cidade de
Lencdis, seu contato maior com as outras pessoas ¢ ali mesmo ja que escola e comunidade
estdo muito associadas. Nesses lugares, a presenca de outras criangas e adultos, da familia,
também estd relacionada com gente de pele negra. Possivelmente o menino tem acesso a
programas televisivos e nada mais.

Ao mesmo tempo, procuro argumentar que sdo exatamente nesses lugares com
reduzido nimero de pessoas e precdrio acesso aos grandes meios de comunicagdo, que ha
um entrelacamento de opinides, de discursos, em que essa populacdo majoritariamente
negra, utiliza as mdscaras brancas."*®

Sao negros, que por muitos anos, vivem naquela comunidade em condicdes socio-
econOmicas deplordveis, sem estudos, sem emprego, sem hospitais, sem, sem, sem... SA0
negros que encontram, em alguns minutos, a maneira de dizerem: “Eu ndo sou negro. Eu
sou moreno”. Mdscaras brancas que tentam encobrir o esteredtipo daquela gente. Mdscaras
brancas que escapam dos esteredtipos que eles vivenciam hd muitos anos, pois muitos
deles, naquela comunidade ou em seus arredores, sdo netos, bisnetos de escravos, que
trazem no corpo a marca de uma histéria em que a pele negra ndo tinha seu valor, como ja

fora abordado em outras partes da escrita deste texto.

126 11413 s . .
Utilizo esse termo, inspirado no titulo da obra de Frantz Fanon: “Pele Negra, mascaras brancas”.

135



E a Pedagogia Grid nos discursos de suas praticas pedagdgicas e com sua “pele
negra” que grita pela diferenca, que é o preconceito. E o grid que tem de ser inventado
lirica e oniricamente para assumir o preconceito.

Homi Bhabha'?” aborda que a pele é uma significante chave da diferenca cultural e
racial no esteredtipo, € o mais visivel dos fetiches e, por isso, seu sentido se fixa em saber,
ja que ela é reconhecida como algo de dominio e conhecimento geral, em uma série de
discursos culturais, politicos e histéricos. Este mesmo autor argumenta que a pele, como

significante da discriminagdo, deve ser produzida ou processada como visivel.

Era de tardinha para o anoitecer quando entrei num
corredor comprido naquela casa toda branca e com uma
bandeirinha no telhado. Dentro do pdtio, pelos cantos,
algumas mesas carregadas de frutas coloridas.

(..) O pdtio estava lotado. As pessoas batiam palmas
ritmadas, acompanhando o som dos trés atabaques que vinha
la do fundo do quintal. Meu corpo queria comegar um
movimento dangante que acompanhasse aquela misica. Tinha
uma letra que eu ndo entendia muito, mas que foi crescendo
na voz de um grupo de mulheres que foram para o centro do
lugar, formando uma roda. Elas dangavam e cantavam e
vestiam roupas rendadas impecavelmente brancas.

(...) Das religides de origem africana sempre me chegavam
informagdes muito preconceituosas. Sempre punham medo na

gente.!?8

">’ Bhabha, Homi. O Local da Cultura, 2003.
' Lima, Heloisa Pires. Histérias da Preta. Sio Paulo: Companhia das Letrinhas, 1998. p. 60.
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O estado da Bahia, um dos bercos da didspora africanam, tinha (tem) na cidade de
Lencois, particularmente, em suas comunidades negras, o culto as religides dos orixds e os
adeptos ndo escaparam das discriminagdes, principalmente porque era uma das maneiras
de preservarem sua tradicao.

Assim como ocorreu com os indios, com a chegada dos portugueses ao Brasil, os
escravos africanos foram obrigados a tomarem posi¢des de identificagdo com catdlicos,
pois suas praticas religiosas eram consideradas pelos evolucionistas do século XIX como
animistas-fetichistas. Entre as crencas ao culto dos orixds e a obrigatoriedade da conversao
ao catolicismo, a alternativa foi inventar uma maneira que pudesse conciliar a situagao
imposta: o sincretismo religioso. Associar as praticas e crencas africanas com as catélicas,
reunindo aspectos comuns na identificagdo de santos catdlicos com orixds africanos.

Como ja mencionei em uma parte anterior deste texto, a cidade de Lencéis, que
apresenta caracteristicas historicas e culturais relacionadas com o garimpo, possui um culto
sincrético especifico daquela regido da Chapada Diamantina, que € o jare€.

As pessoas que chegaram a Chapada Diamantina, principalmente na cidade de
Lencd6is, eram migrantes aventureiros, que vieram sozinhos e os senhores com seus
escravos, que vieram de regides como o Recdncavo Baiano, Salvador, Minas Gerais e da
regido do Sao Francisco (SENNA e AGUIAR,1980)

De cada uma dessas regides, as pessoas trouxeram suas experiéncias religiosas,
como por exemplo, o candomblé de orixds, com caboclos indigenas, trazidos pelas pessoas
do Recdncavo e capital; os orixds e elementos da umbanda, trazidos pelos que chegaram de
Minas e o catolicismo rural, dos que vieram do S@o Francisco. Esse sincretismo tornou-se
proprio dessa regido e possui crengas alicercadas no mundo méagico do garimpo, que
projetam quadros mitolégicos e que fazem parte do “universo mitico” do jar€.

H4 uma classificacdo de quatro crencas':

1. Encanto do diamante: crenca na unido espiritual do diamante

com os astros. Para cada estrela no céu existe um diamante

129 - P . . . o — ~ R
“O Brasil foi o paifs que recebeu o maior niimero de escravos vindos da Africa. As estimativas vao de trés

a 15 milhdes de africanos deportados para a costa brasileira. (...) O Estado da Bahia sempre teve um papel
central na construco da Africa no Brasil. No passado, este estado e regido do Reconcavo, que fica em torno
de sua capital, Salvador, mesmo que fosse apenas pelo grande niimero de sua populacdo negra, atraiu atencio
de viajantes que a retrataram em seus relatos como a ‘Roma Negra’ — o maior conglomerado do que eram
considerados tracos e tradi¢Ges culturais africanas fora da Africa” (SANSONE, 2002, p. 253).
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na terra e o garimpeiro s6 conseguird aquele diamante se
houver uma relagdo do astro, da pedra e do garimpeiro.

2. Destino das pedras: crenca na posse predeterminada do
diamante por garimpeiro escolhido pelos astros, significando
que o diamante ja tem o seu dono previamente escolhido.

3. Chamamento: crenga de que o diamante chama o seu dono
através de luz e som. Isso acontece quando o garimpeiro
ouve batidas nas picarras e vé€ a luz correr a serra, ou seja, o
diamante estd mostrando-se para ser apanhado.

4. Vida orgénica da pedra: crenga de que a pedra tem vida e de
que tem condigdes de se deslocar e se esconder do

garimpeiro se este ndo for o seu dono para apanha-la.

Essas crencas fazem parte do universo mistico do jaré e sempre sdo explicadas
pelos curadores que explicam os fendmenos aos garimpeiros e, por esse motivo, sempre
sao procurados para esclarecimentos de fendmenos dessa natureza.

E sa@o essas crencas tipicas do lugar, que em sua trama sincrética, também carrega
os esteredtipos negativos, ja que muitos de seus adeptos ndo confirmam a participagdo nos
cultos. A matriz sincrética, que inclui o catolicismo, faz com que muitos curadores
substituam o jaré da religido oficial, em sua operacionalidade, mas ndo substituem na
representatividade social. Muitos garimpeiros se consideram catdlicos, mas participam
efetivamente do ritual, tocando atabaques ou outros instrumentos e incorporando entidades,

orixas e caboclos.

Anoitece em Lengdis e as casas de jaré
se preparam para as giras dos caboclos e dos orixds.
Os santos da igreja catélica, os mitos do candomblé. !

Tina, mde de uma das professoras da comunidade, diz que sua religido é catélica

e que o seu pai de santo € da igreja catélica, também.

" Senna, Ronaldo e Aguiar, Itamar. Jaré: instalacdo africana na Chapada Diamantina, 2001.
! Antincio da jornalista Neide Duarte, no programa “Caminhos e Parcerias”, TV Cultura. S/d.
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A repdrter pergunta a professora:
- Por que vocé ndo queria ajudar sua mde no Cosme e Damido?
- Porque antes eu ndo compreendia esse ritual de S. Cosme e S. Damido. Eu
achava que era uma coisa negativa. Uma coisa que eu ndo devia seguir.

Uma linha do Satands mesmo, demoniaca.

Considero que a ndo compreensdao que se refere a religido estd relacionada com
alguns fatores: o desconhecimento acerca do jaré e demais religides africanas, o que pode
ser comum de acontecer, ja que nao possuem visibilidade nos materiais didaticos e meios
de comunica¢do. Também pelo fato de as religides africanas terem sido, por muito tempo,
associadas com entidades maléficas'**, como as que foram citadas pela professora.

Até aqui, procurei apontar como a pele e a cultura negra sdo marcadas pelo
esteredtipo nos corpos dos professores, de seus alunos e em suas crengas e na de seus
familiares. O (auto)preconceito ainda vivenciado nos dias atuais mostra a conseqiiéncia de
um passado de injurias, sofrimento, impunidade entre outros aspectos negativos que levou
muitos desses individuos a desmancharem sua pele, a quererem embranquicéd-las, a usarem
mdscaras brancas e isto € posto por Frantz Fanon quando ele exemplifica a necessidade de
o negro antilhano em ser reconhecido na Franca. Foi preciso o negro assumir a linguagem
do branco, pois “falar uma lingua, € assumir um mundo, uma cultura” (p.68). A linguagem
€ o canal para que o negro possa ter as portas abertas para sua entrada no mundo branco.
Penso que o fato de ser adepto ao jaré € uma das maneiras deste negro se “escurecer’ pela
religido e nao pela pele. S3o as crencas, os valores que também podem ser os aspectos
dessas “mdscaras”.

Tais méscaras sdo a imagem do jogo das identificagdes e das subjetividades que

se organizam no corpo (pele) e memoria das pessoas de Lencdis.
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Eu sou aquilo que sou: o tornar-se e assumir-se negro

Ser negra € como me percebem? Ou como eu me percebo? Ou como vejo e sinto me perceberem? Tenho um
amigo que sé as vezes ¢ preto. Que fica preto quando vai a praia no verdo. Mas ser negro é muito mais que
ter um bronze na pele. Como ¢, afinal, ser uma pessoa negra? Eu s6 respondo quando responderem como é

ser uma pessoa que ndo € negra.
(...) A v6 Lidia sempre ficava por ali, arrumando suas plantinhas, enchendo o mundo com cheiro de terra
molhada. Nossa conversa era ela perguntar pouco e eu responder pouquinho. Mas tinha um amor que grudava
a gente, uma na outra. L4 estava ela, a v6 linda com sua cor negra, cabelo branquinho, olhos serenos, maos
fortes e uma perna manca. E af eu perguntei:
- V6, quem inventou a cor das pessoas?
Isso eu perguntei porque havia aprendido que uns sdo amarelos, outros brancos e outros
vermelhos. Ela disse:

. . . 133
- Eu s6 respondo se tu me disser quem inventou o nome da cor das pessoas.

Sou de origem negra. O negro tem sabedoria.

. . 134
Por isso me orgulho do samba, da danga e da cantoria.

E hora de despertar. Do negro comegar a falar.

Recuperando seu passado, para nos legitimar.'*

Virios foram os momentos de intervencao da ONG junto aos professores da rede de
ensino municipal, como comentei anteriormente. Uma das atividades desenvolvidas foi a
dinamica chamada “Eu Sou”. Nela, a coordenadora da ONG, que encaminhava o trabalho,
dizia para os professores que quando eles ouvissem a miusica, deveriam ir ao centro da roda
e falar bem alto: “Eu sou”, seguido de seu nome. Antes, ela explicou que D. Ob4 1II falava:
“sou aquilo que sou” e a proposta da dindmica era reafirmar exatamente isto. E assim,
varias professoras,136 muitas delas bastante emocionadas, de bracos abertos diziam bem

”

alto “Eu sou....... .

132 No candomblé, Exu, por exemplo, é considerado o mensageiro, o intermedidrio, que abre os caminhos
para a chegada dos orixds. Sua associagdo com o mal se deu quando essa entidade foi transplantada para o
Brasil, pois ficou sujeito aos moldes morais e religiosos da colonia (REIS, 2000).

'3 Lima, Heloisa Pires. Histérias da Preta. Sio Paulo: Companhia das Letrinhas, 1998. p. 12.

13 Frase lida pela professora C, no final de uma atividade em grupo no curso de capacitacio de professores.
133 Frase lida pela professora D, no final de uma atividade em grupo no curso de capacitacdo de professores.
3¢ Mesmo o curso tendo sido oferecido para professores e professoras, as imagens do momento dessa
dindmica registrado pelo documentério s6 apareceram algumas professoras.
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As frases que culminaram o trabalho em grupo e a dindmica realizada, convidam-
me a pensar novamente sobre uma identidade unica. Gostaria de puxar esse fio da fixidez
identitéria, encontrar-me com Stuart Hall (2005) e enveredar pelo pensamento deste tedrico
quando me instiga a pensar que as identidades culturais sd@o fragmentadas, provisérias, em

constante modificacao e, principalmente, problemaéticas. Dessa maneira, a identidade

torna-se uma “celebracdo moével”: formada e transformada
continuamente em relacdio as formas pelas quais somos
representados ou interpelados nos sistemas culturais que nos
rodeiam. E definida historicamente, e ndo biologicamente. O
sujeito assume identidades diferentes em diferentes momentos,
identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu”
coerente. Dentro de nds ha identidades contraditorias,
empurrando em diferentes dire¢cdes, de tal modo que nossas
identificacdes estdo sendo continuamente deslocadas (p. 13).

Seguindo o pensamento de Stuart Hall, como ja abordei em um outro momento
desta tese, ao invés de falarmos em identidade, devemos utilizar o termo identificacao, que
rompe com a idéia de algo acabado para abordarmos como um processo em andamento.
Desse modo, compartilhando com este tedrico, podemos afirmar que a identidade ¢é
relacional, inseparavel e forjada pela diferenca.

Foi neste sentido que comecei a pensar as identidades negras, quando analisei os
diversos materiais da ONG, principalmente, o documentério intitulado “Sou Negro”. O
titulo traduz o discurso da ONG. “Eu sou aquilo que sou”, dito pelo principe D. Oba II e
que pelo fato de ter sido um principe negro, nascido em Lengdis, é ensinado aos
professores, nas entrelinhas, que eles sdo negros e que devem ter orgulho disso. Esses
discursos interpelam professores e alunos e constituem-se em dispositivos de subjetivagao.
“Sou Negro” é uma estabilidade necessdria para se alcancar o plano transcendente e
universal, em um trabalho cuja centralidade nas singularidades € marcante.

E no contato entre ONG e professores, que estes consideram que houve o inicio de
uma valorizacdo, reconhecimento, aumento da auto-estima, orgulho em ser negro,
demonstrado na estética do cabelo, na importancia de se mostrarem como negros — nao
importando como o0s brancos enxergam-nos —, afirmando-se como adeptos do jaré e,
principalmente, com a inten¢do de ensinarem a seus alunos, procurando que uma nova

geracdo possa ter melhores condi¢cdes de valorizacdo do que sua ascendéncia. Essa
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poténcia discursiva na qual saberes, memdrias e culturas movimentam-se tanto pelas linhas
das producdes de regimes de verdade e moral, e subjetivacdo — para a qual a auto-estima é
a abertura do feixe de singularidades — expressa o efeito da dobra ONG-Pedagogia Gri6. O
Grid €, portanto, a figura de encenacdo e interpolacdo que deseja produzir a novidade, o
inédito e o original do lugar: as memorias.

Deixo as estacdes e sigo meu caminho. E preciso apresentar a tdltima dobra:
Pedagogia Gri6-Ponto de Cultura. E nela que a ONG carrega a Pedagogia para outras
partes do pais, amplia seu raio de atuagdo, mantém uma abordagem temadtica e elege
algumas possibilidades de acao.

Encerro este capitulo afirmando que as praticas da Pedagogia Grid estdo, assim
como outros espagos e projetos educativos, permeadas de poder, pelos saberes nela
produzidos e o poder ndo € sé o que “exclui, reprime, recalca, censura, abstrai, mascara,
esconde. Na verdade o poder produz; ele produz realidade; produz campos de objetos e
rituais da verdade.”"’

Tradi¢do oral, histéria e cultura afro-brasileira, identidade negra, velho grio,
insercdo na comunidade, elaboragdo e inser¢ao do curriculo na secretaria de educagio sao

alguns dos fios que se tecem na Pedagogia Grid que pretende ser diferente, mas muitas

vezes, repete as mesmas praticas da tendéncia pedagdgica tradicional.

7 Foucault, Michel. Vigiar e Punir, p. 172.
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rio da Cultura:

se.caminhos bifurcados
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“E sé pra falar do passado ou do
presente, também?” Grdos de Luz
e Gri6 e o Ministério da Cultura:
caminhos bifurcados

A fala de Tamarindo movimenta uma dobra de pensamento

Foi em uma tarde de segunda-feira que contactei alguns professores para
participarem da entrevista da pesquisa. Naquele momento, estavam todos reunidos em uma
sala de aula, no prédio do campus avancado da UEFS, na condic¢do de alunos, no intervalo
da aula de Pratica Educativa I, do curso de Licenciatura em Pedagogia das Séries Iniciais,
oferta descentralizada.'*®

Expliquei resumidamente do que se tratava a pesquisa € como ja existia uma lista de
nomes que eu havia selecionado previamente a partir de alguns artefatos,”” iniciei uma
chamada e comentei que, se alguma daquelas pessoas que citei quisesse participar da
entrevista, me procurasse na biblioteca daquele prédio, no final da aula.

Naquele momento, diante de um publico que em sua maior parte era constituido por
mulheres, ouvi um professor me perguntar: “E s6 pra falar do passado ou do presente,
também?” No momento do questionamento, olhei para o professor e respondi que tudo
seria explicado com mais detalhes, na hora da entrevista, ja que naquela sala havia muitas
pessoas e que nem todas seriam entrevistadas, por isso ndo adiantaria eu explicar muita

coisa para quem ndo fosse participar da entrevista. O professor compreendeu e aceitou a

proposta, agendando dia, horario e local para ser entrevistado.

138 A . o . L .
Convénio da Prefeitura Municipal de Len¢éis com a Universidade Estadual de Feira de Santana.
139 . . . . . . . . .
A maneira como selecionei os professores para a entrevista foi explicada no primeiro capitulo, quando
escrevi sobre os avessos metodoldgicos.
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E dois dias depois'®

, as 12:48 horas, o professor estava no prédio da UEFS, para
realizarmos a entrevista. A primeira pergunta (na verdade era uma afirmacio) que fiz a ele
foi: “Vou te falar uma palavra composta: Graos de Luz e Gri6 (GLG). Vamos conversar
sobre o0 que vem a sua mente, quando vocé ouve essa palavra”.

Essa frase permitiu-o passear por suas memorias trazendo enunciados do passado,

do presente e até indicios do que esté por vir.

A Grios de Luz e Gri6 foi um projeto que comecgou a trabalhar com criancas
de Lengdis, com dificuldades ou necessidades financeiras e familiares. A
partir dai, comecou a trabalhar com as escolas, com o projeto do velho grid.
O velho ia até as escolas, principalmente porque as casas, em algumas
comunidades, ficam distantes umas das outras, as vezes, até dois quilometros
e a escola serve como elo para o encontro das pessoas da comunidade. '*'

Assim como outros entrevistados e até mesmo no registro dos diferentes artefatos
analisados h4, de uma maneira ou de outra, a tentativa de explicar a suposta origem da
Graos de Luz e Grid. A trajetdria de iniciar trabalhando com as criancas economicamente
menos favorecidas e depois partir para a capacitacdo dos professores da rede municipal de

Lencodis, foi desfiada para outros detalhes, e que ja foram tecidas ao longo desta tese:

ndés comecamos a ser capacitados, através de cursos para formacdo de
professores, jornadas pedagégicas e eles ajudaram também a fundar a nossa
associagdo de professores. Entdo, eles estavam sempre presentes para nos
ajudar no que fosse possivel. Também cederam espaco da ONG para as
reunides da nossa associacdo e nos incentivou mostrando o jeito de ser
professor, o gostar de ensinar.

As lembrangas trazidas pelo professor mostravam um passado em que a ONG pdde
alavancar diversos modos de mobilizagdo dos professores, tentando mostrar a eles seus
diferentes papéis que ultrapassavam o cotidiano da sala de aula. Ainda que fosse somente
esse aspecto, o professor considerava que o “ser professor”, a sua identidade, havia mudado
para melhor, com as intervencoes pedagdgicas da ONG.

O professor, mexendo nas lembrancas do passado, captura o presente:

' Dia 24 de maio de 2006.
14l Tamarindo, professor, em entrevista no dia 24 de maio de 2006.
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a Graos de Luz e Gri6 de hoje ndo € a Graos de Luz e Grid do passado. O que
eu sinto hoje foi que a Graos de Luz e Grié trabalhava para a comunidade.
Esse era o vinculo que tinhamos com ela: trabalhar em prol da comunidade

142
de Lengbis ™.

Como o movimento de diversas institui¢des, principalmente as ONGs, a Graos de
Luz e Gri6 também foi crescendo, tanto em nimero de alunos atendidos, quanto na sua rede
de colaboradores financeiros. As propostas pedagdgicas, os perfis da instituicdo e do
publico atendidos por ela foram, também, sendo ressignificados.

O hoje da ONG ultrapassa as fronteiras de Lengois, saltando para Brasilia. As
conexodes com o Estado, agora, nao sao apenas com a Secretaria de Educacdo de uma esfera
municipal, mas sim, com o Ministério da Cultura. O que era apenas um Projeto Graos de

Luz e Grid, que se dobrou em pedagogia, agora se dobra em um Ponto de Cultura Grid.

Em julho de 2004, o Ministério da Cultura langou o Programa Cultura Viva.
Recebemos 840 projetos ja no primeiro edital e dentre eles estava o Gréos de
Luz e Grid. (...) Quando definimos as quatro agdes do Programa Cultura Viva
(Ponto de Cultura, Cultura Digital, Agente Cultura Viva e Escola Viva),
observamos que faltava uma integracdo dialética entre tradicdo, memoria e
ruptura. Tradi¢do enquanto ponto de partida, memdria enquanto
reinterpretacdo do passado e ruptura enquanto invencdo do futuro. Assim,
incluimos uma quinta agdo: o Grio.

O projeto Graos de Luz e Grid apresentou uma proposta que partia de um
processo acumulado de constru¢do de conhecimento; de envolvimento
comunitidrio na Chapada Diamantina; de discussdes sélidas sobre como
associar a cultura tradicional com o processo educacional; de valorizagdo da
cultura no ambito local, indo mais além, abrindo novos horizontes tanto para
0s mais jovens quanto para os mais velhos. Por isso mesmo esteve entre os
primeiros selecionados. Mais do que isto, a nossa idéia ao selecionarmos
vérios Pontos de Cultura em todo o Brasil, em favelas e periferias de grandes
cidades, pequenos municipios, quilombos, comunidades rurais e indigenas,
era captar o que de mais significativo havia em cada um deles para contribuir
para a rede como um todo.

O Griaos de Luz e Grid tem esta visdo abrangente da cultura e por isso
passamos a observar a experiéncia especifica deste Projeto de Lengdis em
relacdo a cultura tradicional e ao trabalho com os Grids e Mestres vinculados
ao sistema de educacdo da crianga, do adolescente ¢ do jovem. De tanto
observar e de tanto perceber a relevancia desta experi€éncia nds
transformamos a idéia do Grios de Luz e Grid6 numa acdo nacional do

Programa Cultura Viva'®.

A partir desta fala, percebo que houve por parte do Ministério da Cultura, através da

idéia de transformar a Graos de Luz e Grié em um Ponto de Cultura, de recuperar aquilo

142 Idem.
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que eles consideram que, principalmente nas cidades do interior do Brasil, hd pouca
valorizac¢do e/ou visibilidade, que € a tradi¢do. Sdo em algumas localidades que ainda se
preserva a cultura popular, procurando recuperar, como em Lengdis, o reisado, o jaré, as
histérias contadas pelos velhos das comunidades, os rituais de trabalho, entre outros.

144 ¢ Stuart Hall'®

Inspirado em Homi Bhabha , considero interessante pensar a
tradicao reconhecida como uma forma parcial de identificacdo que, ao reencenar o passado,
este introduzird outras temporalidades culturais na invencdo da tradicdo. Em relacdo a
cidade de Lencgdis, ainda que a Pedagogia Gri6 reforce a manutencdo da estreita relagao
com o passado africano, as pessoas deste lugar acrescentam diversos e diferentes elementos
culturais. Ainda que marcadas por fortes vinculos com a “matriz africana”, o passado
diasporico e suas tradi¢des, elas passam a negociar com novas culturas em que vivem e que
pode ser chamado de Traducgao.

A nocdo de Tradugdo, tal como descrita por Stuart Hall'*® sdo “aquelas formacdes
de identidade que atravessam e intersectam as fronteiras naturais, compostas por pessoas
que foram dispersadas para sempre de sua terra natal” (p. 88). Neste caso, as pessoas
mantém caracteristicas vinculadas com seus lugares de origem e suas tradicdes, mas nao
possuem a ilusdo de um retorno ao passado e, desse modo, elas escapam de uma identidade
unificada, pois sdo o produto de vérias historias e culturas interconectadas, pertecendo, ao
mesmo tempo, a varios lugares ou, nas palavras de Stuart Hall, “a vérias ‘casas’ e ndo a
uma casa em particular” (p. 89).

Percebo que a Pedagogia Grid, em suas préticas pedagdgicas, inspirou o MinC em
transformé-la em um Ponto de Cultura, por conta do enfoque expresso em seu trabalho com

as escolas e comunidades que eram vinculados a uma tradi¢do que

funciona, em geral, menos como doutrina do que como repertdrios de
significados. Cada vez mais, os individuos recorrem a esses vinculos e
estruturas nas quais se inscrevem para dar sentido ao mundo, sem serem
rigorosamente atados a eles em cada detalhe de sua existéncia. Eles fazem
parte de uma relagdo dialégica mais ampla com ‘o outro’ (p. 74).

'3 Célio Turino. Secretario de Programas e Projetos Culturais do MinC. In: Pacheco, Lillian, 2006.
"** Bhabha, Homi. O Local da Cultura, 2003.
"> Hall, Stuart. A identidade Cultural na Pés-Modernidade, 2005.
146
Idem.

147



Desse modo, ndo hd uma integracdo dialética entre tradicdo, memdoria e ruptura,
como anunciado pelo representante do Minc, mas uma Tradu¢do, uma forma de hibridismo,
que ndo se refere a uma composi¢do racial mista de uma populacdo, mas uma outra légica

cultural que nunca se completa e que consegue combinar tradi¢do e traducao.

Grdos de Luz e Gri6 e o Ministério da Cultura: governamento e

governo

E através das palavras, entre as palavras, que se vé e que se
ouve.

Beckett falava em “perfurar buracos” na linguagem para
ver ou ouvir “o que estd escondido atrés.”""’

Nas trés primeiras paginas deste capitulo, procuro discorrer uma breve introducao
que movimentou meus pensamentos desde quando sai de Leng¢dis, em junho de 2006: da
necessidade do olhar critico que o orientador e os professores da banca do exame de
qualificagdo me advertiram e das palavras do professor Tamarindo, em sua entrevista.

A pergunta de Tamarindo, no primeiro momento, desestabiliza. Naquele instante
percebi que havia um divisor de dguas na histéria da ONG Graos de Luz e Gri6. Uma
fronteira que demarca o passado e presente, escapando da linearidade do tempo. Em outra
parte da entrevista, Tamarindo emite sua opinido critica, que traca caminhos para eu pensar
aquela instituicao e suas conexdes estabelecidas.

E assim, o professor continua enunciando um discurso provocador, que abre frestas

para eu ver e ouvir aquilo que, até entdo, estava embacado e com ruidos:

No inicio, a GLG tinha um projeto que era abranger toda a rede de Lengdis
despertando a cultura, principalmente nas comunidades. Hoje eu vejo a GLG
trabalhando com essas culturas. Mas o que vejo, também, € que a GLG de
hoje ndo é a GLG do passado. O que eu sinto hoje foi que a GLG trabalhava
para a comunidade. Esse era o vinculo que tinhamos com a GLG: trabalhar

" Deleuze, Gilles. Critica e Clinica, p. 9.
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em prol da comunidade de Lengdis. Eles tinham essa idéia: nunca sairem de
Lengdis, sempre trabalharem por Lengdis. E os professores depositaram essa

confianga na GLG. De repente, hoje, eu vejo que eles ndo abandonaram

- C 4148
Leng6is, mas aqui ndo € mais o ponto da GLG, também ™.

Das dezessete entrevistas que ouvi, a do professor Tamarindo foi a tinica que ndo
teve um tom “harménico.”"* A ddvida que se configurou em responder sobre o passado ou
0 presente em sua pergunta inicial marcou a desconstru¢do e foi a partir dela que delineei
meu olhar para a finaliza¢do da pesquisa.

Ao me deparar com a entrevista de Tamarindo, percebi que minha pesquisa
necessitava saltar daquele meu primeiro objetivo de apenas analisar as préticas pedagdgicas
da ONG Graos de Luz e Grid. Para que eu pudesse compreender as tramas existentes nessas
praticas, era necessario “perfurar os buracos”, mudar o foco, passando a “olhar com os
ouvidos”, ou seja, enxergar o que estava por detrds daquele discurso que eu ouvi e que
reverberou por tantas outras vezes, no momento da transcri¢do e nas vdrias leituras que dele
fui fazendo.

Esse embate enfrentado comecou a se dissolver (ou me animou a enfrentar) quando
entrei em contato com o conceito de discurso, a partir de leituras foucaultianas. Foi com
elas e através delas que consegui compreender que as palavras de Tamarindo, mesmo com
inimeros signos, ndo eram apenas isto ou “um puro e simples entrecruzamento de coisas e

55150

de palavras” ", mas um enredamento de histérias que se complementam e se justificam,

como regimes de verdade. Pude perceber, ainda, que aquele discurso me carregava a tantos
outros contidos nos diferentes artefatos que analisei e, claro, a partir deles, estaria suscetivel
a escrever outros discursos nesta tese, permeados de poder. E dessa maneira segui a “voz

do desejo”, como disse Foucault:

Eu ndo queria ter de entrar nesta ordem arriscada do discurso; ndo queria ter
de me haver com o que tem de categdrico e decisivo; gostaria que fosse ao
meu redor como uma transparéncia calma, profunda, indefinidamente aberta,
em que os outros respondessem a minha expectativa, e de onde as verdades
se elevassem, uma a uma; eu nio teria sendo de me deixar levar, nela e por
ela, como um destrogo feliz. E a institui¢do responde: vocé ndo tem porque
temer comecar; estamos todos ai para lhe mostrar que o discurso estd na

148 Tamarindo, professor, em entrevista no dia 24 de maio de 2006.

49 Me refiro as entrevistas com professores. Entre alunos, nenhuma entrevista abordou um discurso
conflituoso em relacdo a ONG.

1 Foucault, Michel. A Arqueologia do Saber, p. 56.
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ordem das leis; que ha muito tempo se cuida de sua apari¢do, que lhe foi
preparado um lugar que o honra, mas o desarma; e que, se lhe ocorre ter
algum poder, é de nés, sé de nés, que lhe advém. "'

Se as praticas pedagdgicas da GLG s@o desenvolvidas em sua sede, em Lengdis,
mas se esta cidade ndo é mais o “ponto”, onde é que estd esse ponto? E Tamarindo sugere

algumas pistas:

Hoje ela pensa a nivel nacional e isso fez com que os professores daqui
ficassem no canto. Ndo tem mais aquela histéria de vinculo que tinham com a
GLG. Essa ¢ a minha visdo. Hoje eu ji ndo estou junto com a GLG, hoje
tenho uma outra visd@o de mundo e a GLG nao é mais o que eu falei nas fitas,
0 que estdo nas gravagdes. Isso porque, eu nao diria traido, mas eu senti que a
GLG ndo seguiu a linha no qual ela mostrava pra gente, que era de nunca se
expandir tanto. Sei que € importante outras pessoas conhecerem nossa
cultura, mas percebo que hoje a preocupagdo da GLG é mostrar o que ja tem
pronto. Talvez isso seja o ponto no qual eu percebo que a GLG ndo segue
mais a linha que iniciou. Talvez, porque hoje tem mais oficinas, mais
criancas para atender e tiveram que lutar muito em prol do status que
conseguiram. Mas o fruto de tudo isso, foi a comunidade, foi principalmente
a drea dos professores e essa drea estd esquecida. Antes, eles marcavam: tal
dia estarei na escola e nesse dia, eles apareciam. Hoje, devido a eles terem

. . ~ ~ . . s 152
mais coisas para resolver, eles ndo estdo mais desse jeito .

Do local para o global. Afasta-se o vinculo e, desse modo, percebo que o professor
sai de um estado de deslumbramento por considerar que foi, junto com outros, abandonado,
“esquecido no canto”. Se do ponto de vista de Tamarindo, a GLG quer ter visibilidade, sair
do local e pensar no nacional é porque a ONG nao ficou restrita aos projetos locais, como
no periodo em que fez parceria com a SMEL.

A partir de 2004, a conexdo passou a ser com o MinC e ndo sé por ter sido
contemplada no edital do Cultura Viva e se transformar em um Ponto de Cultura, mas por
ter passado a fazer parte da A¢do Nacional do Programa Cultura Viva, que contempla
projetos de todo o Brasil e, desse modo, as atribui¢des e prioridades passam a ser outras.
Antes de abordar mais detalhadamente a respeito dessa conexdo, procurarei abordar o
conceito de governamentalidade, proposto por Foucault, na tentativa de que haja uma maior

compreensao nesta conexao.

! Foucault, Michel. A Ordem do Discurso, p. 07.
152 Tamarindo, professor, em entrevista no dia 24 de maio de 2006.
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Dentre vérios temas abordados na obra Microfisica do Poder ha, no ultimo capitulo,
o que Foucault nomeia de governamentalidade, que é fruto das anotacdes de sua aula no
curso do Collége de France, no dia 1° de fevereiro de 1978. Neste capitulo, o filésofo
francés, mais uma vez, permite-nos ter outros olhares para a “arte de governar”, expandindo
sua andlise quando se refere ao poder.

Ao invés de o poder se apoiar nas nocdes de lei, ordem e ideologia dominante,
Foucault mostrard que com o eixo poder-saber e com a no¢do de governamentalidade esse
eixo terd a idéia de “governo dos homens”, partindo da vontade de inventariar
historicamente a temédtica do governo, se detendo especificamente a populacao.

Isto posto, quero dizer que, em uma perspectiva foucaultiana, falar de governo
escapa das acdes de um sujeito politico ou de operagdes burocraticas e passa a se referir “ao
problema da “gestdo das coisas e das pessoas’, refere-se ao problema de sua “‘conducdo’,

refere-se ao problema da “conducdo das condutas” dos individuos de uma sociedade™' ™.

Um estudo recente de Alfredo Veiga-Neto referente a governamentalidade me
animou a tecer maiores consideracdes acerca desta tematica, pois considero que hd pontos
convergentes com a minha tese. No artigo “Governo ou Governamento”, o autor explica
que esses dois termos sao utilizados, distintamente, nos paises de lingua francesa,
espanhola e inglesa, mas na lingua portuguesa, € expressa apenas uma palavra: govern0154.
Nesse caso, o tnico termo se refere a institui¢do do Estado que centraliza ou toma para si, a
acdo de governar, ou seja, 0 mesmo vocabulo € usado tanto para a institui¢do quanto para a
acdo. Por esse motivo, hd uma sugestdo de Veiga-Neto para que “esse vocdbulo seja
substituido por governamento nos casos em que estiver sendo tratada a questdo da acdo ou
do ato de governar.”lss.

Apoiado nesta idéia, argumento que na conexao entre a ONG e o MinC, a primeira
assumiu o papel de governamento, pois age com poder e tem o objetivo de “conduzir

. s 15
(governar) deliberadamente a prépria conduta ou a conduta dos outros”, 6 enquanto que o

133 Fonseca, Mircio Alves. Para pensar o piiblico e o privado: Foucault e o tema das artes de governar”,
p. 158.

" Veiga-Neto, Alfredo. Governo ou Governamento, p. 81.

3 1dem, p. 82.

1% Veiga-Neto, Alfredo e Lopes, Maura Corcini. Inclusio e Governamentalidade, p. 952.
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segundo, é o responsavel por “tudo o que diz respeito as instancias centralizadoras do
Estado.”"”’

Para defender este argumento, reporto-me aos Pontos de Cultura do MinC, que
fazem parte de uma composicdo nas politicas piblicas do Governo'”® Lula e que a ONG,
com sua Pedagogia Gri6, dobrou-se em um desses Pontos e tem assumido uma
multiplicidade de acOes pedagdgicas, principalmente culturais, que acontecem em varias

cidades brasileiras.

De um ponto em Lengdis a um Pontdo, em Brasilia: conexoes

Antigamente, quando uma pessoa dizia que ia ter uma jornada pedagdgica da GLG, era diferente de
uma jornada pedagégica da escola. A jornada da GLG ninguém queria perder. Depois, eles faziam
acompanhamento, indo duas a trés vezes na escola. Isso me marcou bastante.

Do meu ponto de vista, o que levou a isso foi o fato de ter entrado mais dinheiro, que a GLG correu

atrds de mais dinheiro, mais projetos e esses projetos visam mais dinheiro e antes ndo tinha isso de

projeto visar mais dinheiro. Era um projeto que visava 2 comunidade'.

Para continuar pensando nas e com as palavras desconstrutivas de Tamarindo, bem
como em suas ressonancias, optei por dividir esta se¢do em duas partes: a primeira, de
maneira mais descritiva, refere-se a uma apresentagao sobre o que ¢ um Ponto de Cultura e,
mais especificamente, o Ponto de Cultura Graos de Luz e Grid. Fazer uma incursio das
politicas publicas que se referem a cultura no governo Lula, desde o primeiro mandato que
se iniciou em 2003 até os dltimos meses do segundo mandato, que ainda estd em vigor, € o
que pretendo apresentar na segunda parte.

Minha motivagdo ao realizar essa discussdo se justifica por considerar que, como
poderd ser visto mais adiante, foi a partir da gestdo do presidente Lula que ocorreu a
participacao da GLG como Ponto de Cultura, no Programa Cultura Viva, do Ministério da

Cultura. Além disso, afirmo que € no periodo do governo Lula, através da gestdo do

7 1dem.

"% Na esteira da inspiracio de Alfredo Veiga-Neto, a palavra Governo passa a ser grafada com a inicial
maitscula, pois estd se referindo a instancia publica. Ibidem.

159 Professor Tamarindo, em entrevista no dia 24 de maio de 2006.
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ministro Gilberto Gil, que esse Ministério iniciou um processo de mudanca na concepgao
de cultura, bem como nas prioridades para apoio financeiro aos projetos.

Uma vez justificada a necessidade de incluir essa discuss@o nesta tese € na medida
em que isso interfere diretamente ao contexto politico que vivenciamos no Brasil,
juntamente com as praticas governamentais, entendo que seja necessario apontar que farei
uma anélise critica da atuacdo do governo federal e, para isto, lancei meu olhar em artefatos
como alguns discursos proferidos pelo ministro Gilberto Gil e os andncios que se referem
ao ponto de cultura, nos meios de comunicacdo, como a pagina do MinC e na imprensa
escrita de grande circulagcao do pais.

Ao me deparar com esses artefatos, foquei um olhar analitico compreendendo que
se trata de discursos e que, por isso, deveria tratd-los para além das frases descritas
naqueles textos e encard-los como uma pratica permeada por um complexo jogo de poder e
que passarei a tecer maiores consideracdes a partir de agora.

O Ponto de Cultura é uma acao prioritdria do “Programa Cultura Viva”, do MinC e
suas iniciativas sdo desenvolvidas pela sociedade civil, que firmaram convénio com este
Ministério, a partir de selecdo de editais publicos e, desse modo, passa a cumprir o objetivo
principal de articular e impulsionar as a¢des que ja existem nas comunidades.

Atualmente, existem 646 Pontos de Cultura em todo o pais, sendo que a Bahia é o

160 e, com o desenvolvimento deste

segundo estado com maior representatividade (63)
programa, foram criadas as Redes de Pontos de Cultura e os Pontdes de Cultura, pelo
MinC, com a finalidade principal de haver uma maior articulag@o entre os diversos pontos
de cultura.

Para que uma institui¢do passe a ser um Ponto de Cultura, € necessario submeter um
projeto a selecdo por meio de edital publico e, caso a proposta seja contemplada, a
instituicdo proponente passa a ser um Ponto de Cultura e firma um convénio com o MinC,
passando a receber uma quantia de R$ 185 mil (cento e oitenta e cinco mil reais), divididos

) . . . . 161
em cinco parcelas semestrais, para investir conforme projeto apresentado'®’.

0 estado de Sdo Paulo é o que possui maior representatividade (145). Disponivel em:

http://www.cultura.gov.br/programas_e_acoes/cultura_viva/programa_cultura_viva/ Acessado em 27 de
setembro de 2007.
'*Disponivel em:
http://www.cultura.gov.br/programas_e_acoes/cultura_viva/programa_cultura_viva/ Acessado em 27 de
setembro de 2007.
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O valor minimo recebido na primeira parcela é de R$ 20 mil (vinte mil reais), com a
finalidade de ser utilizado na aquisicdo de equipamento multimidia, quais sejam:
microcomputador, mini-estudio para gravar CD, camera digital, ilha de edicdo e demais
equipamentos que o Ponto de Cultura considerar relevante.

Como ja fora mencionado, a ONG Graos de Luz e Grid submeteu um projeto para o
edital do ano de 2004 e, além de ser contemplada como um Ponto de Cultura, também
passou a ser uma das acdes do Cultura Viva, nomeando-se Acdo Grid, que tem a
finalidade de “estimular a tradi¢do oral nas comunidades”, que € realizada por “contadores
de histérias” e “de reaprender com os grids e mestres da tradi¢ao oral o jeito de construir o
conhecimento integrado a ancestralidade”'®*.

Na participagdo da Acdo Grid, os grios e aprendizes recebem, durante o periodo de
um ano, bolsas de trabalho no valor de R$ 350,00 (trezentos e cingiienta reais) mensais,
para divulgarem e pesquisarem a tradi¢ao oral do pais.

Em relacdo aos Pontdes de Cultura, esses tém a finalidade de executar'®;

1. Captacdo de dados relativos ao perfil dos Pontos de Cultura em todo o Brasil, aos
produtos por eles gerados, as atividades por eles desenvolvidas, as parcerias em
cada local, com tipificacdo de sua atuacdo e criacdo de métricas e tipologias de

acompanhamento, para criar critérios unicos de classificagdo das atividades e produtos,
com criacdo de palavras-chave e categorias, visando a obtencdo de indicadores.

2. Essa obtencdo de dados seré feita a partir de:
a) dados fornecidos pelo MinC e por parceiros engajados em outros aspectos
desta coleta,
b) captacdo de informacgdes diretamente com os Pontos de Cultura mediante
pesquisas periddicas em formuldrios na internet,
c) obten¢do de informagdes com os mesmos através de entrevistas mediante
telefonemas com os coordenadores de cada Ponto,
d) participacdo nos principais Encontros regionais, locais e nacionais do
Programa Cultura Viva, onde além da coleta de informagdo quantitativa serdo

feitas entrevistas qualitativas e grupos de foco.

162 1dem.
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3. Mapeamento dos dados e informacdes mencionados nos itens acima, geo-

referenciado em mapas de fécil e eficaz visualizacdo, possibilitando seu uso com
a midia, junto aos parceiros do Cultura Viva, para articulagdo de acdes
semelhantes entre os Pontos envolvidos, assim como suporte para
acompanhamento, gestdo e governanca da coordenag¢do do Programa.
Além de mapas geo-referenciados, serdo produzidos infograficos e mapas
conceituais e outras ferramentas analiticas de visualizacdo de dados, ndo sé para
evidenciar a informacao, mas também para identificacdo de padrdes, tendéncia e
fendmenos em todo o processo.

4. Cruzamento de todos os dados e mapeamentos com outras informacdes e
indicadores, relativos a dados sociais, demogréficos, politicos, além de outros
projetos e acdes governamentais e outros, tais como populacdo, faixas etdrias,
género, alfabetizacio, IDH, com base em dados do IBGE, PNUD e outras fontes,
usando principalmente a ferramenta Datalpso — Informagdo Para a Cidadania
(sistema de consulta e cruzamento de dados e indicadores sociais).

5. Producdo de relatérios mensais de atividade na forma de textos, tabelas e
mapeamentos, para acompanhamento do trabalho, apresenta¢des mensais com o
contedido resumido do relatério para uso em reunides analiticas. Relatorios
trimestrais com aprofundamentos de andlise e tabulacdo, para atender a
demandas especificas de cruzamentos que sejam feitas pelo MinC.

6. Participacdo em reunides periddicas de avaliacdo com o Programa Cultura Viva,
para afinar objetivos do trabalho, mapear demandas e necessidades
informacionais do MinC, acertar descompassos de trabalho e colaborar
proativamente na articulacdo da rede dos Pontos de Cultura, concatenando o
trabalho de monitoria, acompanhamento e avaliagdio dos pontos com as
atividades propostas neste escopo.

7. Manutencdo de um ambiente interativo online para disponibiliza¢do e coleta de
dados, como suporte a este trabalho e pré-formatacao dos relatérios, da captura e

disponibilizacdo dos conteidos da webrddio e da publicacdao de final de ano

163 Thidem.
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(tratada nos dois itens seguintes abaixo), e que sirva também de incubadora de
conteddos para alimentacdo do portal oficial do Cultura Viva.

8. Criacdo, producdo e manutengdo editorial e tecnoldgica de uma Webradio
CulturaViva, levando ao ar, via streaming, um programa em [oop semanal (com
duas horas estimadas) contendo entrevistas, reportagens, noticias, clips musicais
e outros assuntos, estimulando pontes entre os projetos de cultura digital e outros
projetos ainda ndo digitalizados, criando cultura e articulacdo de rede entre os
varios Pontos de Cultura, e dando acesso e visibilidade ao restante da sociedade.
O material utilizado serd colhido dos Pontos de Cultura e editado em padrdes
profissionais, com vinhetas musicais, locu¢des e servi¢os de informacdo, bem
como programas produzidos em nossos estidios ou de parceiros. Todo o material
livre de direitos serd disponibilizado para download independente do streaming,
visando sua utilizacdo pela rede de radios comunitdrias e outras que tenham
interesse em levar o material ao ar.

9. Confeccao de uma publicac@o no final do primeiro ano (més a ser definido) cuja
impressao e distribuicdo ficariam a cargo do MinC ou parceiro por este
escolhido, com textos e ilustracdes, mapas e tabelas, ¢ com CD de 4udio

encartado.

Diante desta empreitada de tarefas, € possivel perceber aquilo que o professor
Tamarindo comentou quando mencionou que a Graos de Luz e Gri6 ndo acompanhava os
professores nas atividades da escola, que estava se ocupando mais das atividades que
contemplavam o ambito nacional do que o local.

Outro aspecto que considero importante destacar é que esse “abandono” das escolas
e professores por parte da ONG se justificaria pelo fato de a instituicdo focar sua atengdo
aos projetos pedagdgicos desenvolvidos nas oficinas e cooperativas da prépria sede.
Constatei esse fato a partir das observagdes que fiz durante o periodo em que acompanhei

as atividades no ano de 2006:

Dia 12 de maio de 2006.

Quando cheguei, as 08:00 horas, alguns educandos ja estavam no espaco do
Graos de Luz e Gri6. Alguns deles nido estavam esperando apenas oS
educadores chegarem. Estavam fazendo algumas tarefas como: limpeza das
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dependéncias; cuidado com a horta e das dependéncias do espaco da ONG,
como salas, banheiros e pétio. Observei que isso aconteceu entre 08:00 horas
e 08:30 horas.

As 08:20 horas, quando todos estavam em plena atividade, Mércio anunciou
que a agéncia dos correios acabara de ligar informando que havia chegado o
kit digital do Ministério da Cultura (MinC). Foi uma alegria geral entre todos.
Um dos meninos (depois descobri que seu nome era Henrique) disse: “Falou
em digital, falou comigo!”'*,

Houve um deslocamento de a¢des. Os alunos das cooperativas recebiam bolsas de
estudos provenientes da parceria entre a ONG e o MinC. Com o recebimento dos
equipamentos multimidia, o espaco do estabelecimento teve de ser reestruturado para
melhor acomodacao e seguranga.

Inspiro-me nas palavras de Caetano Veloso quando diz: “tudo ainda € tal e qual e no
entanto nada € igual”. A partir dos vdrios discursos da ONG tenho a impressao que nada
mudou, ou seja, a instituicdo, através de sua pedagogia, ainda atende aos professores, a
comunidade, as escolas, mas € a partir do enunciado de Tamarindo que percebo que nada é
igual como era antes e, desse modo, foi que a dobra aconteceu mais uma vez: a Pedagogia
Grid que se dobra em Ponto de Cultura e que assume outras prioridades de trabalho, seja
em relacdo ao publico, seja em relagdo a localidade.

A Pedagogia Grid que se inspirou no velho gri6 africano para percorrer e transmitir
a tradicao oral africana na cidade de Lengdis escapa do local e atinge o nacional e o global.
Deixa de atender as escolas da rede municipal para atingir todo o Brasil com sua proposta
pedagégica e é dessa maneira que me aproximo do conceito de governamentalidade do
filésofo Michel Foucault. A ONG, nessas dobras, se governamentalizou, passou a assumir
responsabilidades da esfera governamental, participando da elaboragcdo, selecdo e
acompanhamento dos pontos de cultura em todo o pais.

Fato semelhante ao que ocorreu no periodo em que esta instituicao, como ja fora
abordado nesta tese, fez parceria com a SMEL, participando da elaboragdo, selecdo e
acompanhamento de professores nas escolas. Agora, a diferenca se apresenta na esfera
governamental em que no passado era vinculada ao municipio e a mais recente, ¢ federal.
Antes, conectada ao municipio, atendia a propria localidade, mas ao passar para a esfera

federal, houve a necessidade de deslocar sua atuagdo e prioridades, pois precisou assessorar

1% Caderno de campo, dia 12 de maio de 2006.
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diversos projetos em diferentes cidades brasileiras. Conclui-se, desse modo, que a ONG
Graos de Luz e Gri0, ainda que considerada uma instancia ndo-governamental, a partir do
momento que se conecta com as instancias governamentais, torna-se, com efeito, uma
delas.

A partir desta conclusdo, considero que todas as politicas publicas de um Governo
necessitam estar sob suspeita. Mas, como nesta tese estou abordando um caso especifico,
quero tratar essa suspeita a partir das acdes dos Pontos de Cultura. Quero adiantar, portanto,
que a suspeita aqui levantada é de uma continua problematizacdo, de niao considerar que
algo estd pronto, acabado e que € verdadeiro.

Mesmo sendo uma “novidade”, os Pontos de Cultura ndo devem ser encarados
como um modelo fixo e esse € o risco que, a meu ver, tem ocorrido, principalmente com a
Pedagogia Grid, na sua agdo como Pontdo, pois ela se originou a partir de uma prética de
atividades pedagdgicas, que o Governo considerou de sucesso e, no momento, atuando
como Ponto de Cultura langou seus principios, suas experiéncias, como modelos a serem
inspirados pelos demais Pontos de Cultura, em vérias cidades brasileiras.

O artigo “Inclusdao e Governamentalidade” contribuiu para eu pensar as acdes das
politicas publicas do MinC, pois € necessario “sempre examinar detida e cuidadosamente
os elementos que estdo em jogo, em termos de suas proveniéncias e emergencias,

. - I e . . 165
articulacdes, superposi¢des, especificidades, efeitos” 6

. Neste artigo, em que abordam
sobre a inclusdo escolar, os autores argumentam que ndo € apenas efetivando a inclusao que
os problemas dessa natureza serdo resolvidos. Do mesmo modo, me apdio nesta idéia para
considerar que os Pontos de Cultura, em especial, o Pontdo Gri0, sejam catalisadores para
suas agoes.

Recuperando o que ja fora argumentado nesta tese, penso que as acdes da Pedagogia
Grid que passam a acontecer nesta dobra em Ponto de Cultura se conectam com a
significacdo cultural entre o performativo e o pedagdgico. Neste caso, o discurso
performativo nio € apenas o da teatralizacdo, mas de sua a¢do politica.

Em sua politica de performatividade, a Pedagogia Gri6 passa a colocar em prética a

hibridizagdo, em que as manifestacdes culturais se unam, ndo permitindo que a tradi¢do

ocupe um lugar fixo, estitico de memdria do passado, mas que seja inventada, traduzida,

19 Veiga Neto, Alfredo e Lopes, Maura Corcini. Inclusio e Governamentalidade, p. 950.

158



que esteja sempre suspensa, em transicdo, entre diferentes posicdes. E isto é o que acontece
em Lenc¢dis como, por exemplo, nas manifestagcdes religiosas como o jar€ que, a meu ver, €
um significativo exemplo da tradugdo cultural por conta de sua mistura, em que as pessoas
inventam maneiras de lidar com este sincretismo, seja unindo os preceitos de varias
religides ou assumindo mdscaras, quando freqiientam as missas e participam das festas da
igreja catdlica, mas ao mesmo tempo, sdo adeptas ao jaré. Sdo os embates, conflitos,
proprios da 16gica cultural que contribuem para que estas pessoas possam, nas palavras de

Stuart Hall'®

, “aprender a habitar, no minimo, duas identidades, a falar duas linguagens
culturais e a traduzir e a negociar entre elas”.

Considero importante que haja uma maior divulgacdo dos saberes dos velhos das
comunidades, muitos deles, que contribuem para a transmissdo do saber popular, da cultura
local, da ancestralidade. Porém, esse projeto educativo ndo deverd se transformar em um
conteddo escolar e ser inserido no curriculo da escola, pois desse modo, os Pontos de
Cultura repetirdo os mesmos equivocos de outras propostas pedagdgicas que surgiram com
o objetivo de se contrapor ao discurso das escolas tradicionais, mas ndo avangaram na
proposi¢cao, como ocorreu no final da década de 1990, com os Parametros Curriculares
Nacionais (PCN’s) que se originaram a partir de politicas curriculares do Ministério da
Educacgdo. A entrega dos PCNs aos professores teve a intengcdo de “ampliar e aprofundar
um debate educacional que envolva escolas, pais, governos e sociedade e dé origem a uma
transformacdo positiva no sistema educativo brasileiro.”'®’

Percebo que ha uma inten¢ao do Governo — MinC — em fazer com que os Pontos de
Cultura propiciem a resolucdo de problemas educacionais e, para respaldar essa minha
percepcao, recorro aos discursos proferidos pelo Ministro Gilberto Gil e nos textos
veiculados na midia impressa.

Estes artefatos serviram para que eu pudesse focar o olhar nas entrelinhas dos
discursos do Governo que, a partir da midia, realiza a divulgacdo de sua politica cultural,
como governamento. Ou seja, os Pontos de Cultura, conduzem o individuo a alguma prética

e, dessa maneira, transformam-se em acdes do Governo que atuam na promocdo do

governamento das populagdes, servindo como pedagogias culturais. Desse modo, a

1 Hall, Stuart. A identidade Cultural na Pés-Modernidade, 2005, p. 89.
" Mensagem do Ministro da Educacio Paulo Renato de Souza, enderecada ao professor. Pardmetros
Curriculares Nacionais: terceiro e quarto ciclos: apresentagcdo dos temas transversais, p. 5.
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governamentalidade ¢ definida como uma prética de governamento, algo que Foucault'®® se

propos a estudar, a partir de uma perspectiva historica:

O que pretendo fazer nesses proximos anos € uma histéria da

governamentalidade. E com esta palavra quero dizer trés coisas:

1. O conjunto constituido pelas instituigdes, procedimentos, andlises e
reflexdes, cdlculos e taticas que permitem exercer esta forma bastante
especifica e complexa de poder, que tem como alvo a populagdo, por
forma principal de saber a economia politica e por instrumentos
essenciais os dispositivos de seguranca.

2. A tendéncia que em todo o Ocidente conduziu incessantemente,
durante muito tempo, & preeminéncia deste tipo de poder, que se
pode chamar de governo, sobre todos os outros — soberania,
disciplina etc. — e levou ao desenvolvimento de uma série de
aparelhos especificos de governo e de um conjunto de saberes.

3. O resultado do processo através do qual o Estado de justica da Idade
Média, que se tornou nos séculos XV e XVI Estado administrativo,
foi pouco a pouco governamentalizado.

Enveredado por esse termo, compreendo as politicas publicas do MinC, através dos
Pontos de Cultura, mas para isto, considero necessario saber qual € a percep¢cao que este
Governo tem sobre o que € cultura e, mais que isto, qual € a populacdo que ele tem intengdo
de governamentalizar.

O presidente Luiz Inicio Lula da Silva assumiu o Governo federal em janeiro de
2003 e escolheu o cantor e compositor baiano Gilberto Gil para representar a pasta do
Ministério da Cultura e este, em seu discurso de posse mencionou suas intencdes nessa
nova tarefa. O Ministro acentuou dois aspectos que explicam a escolha de seu nome, pelo
presidente Lula e seus objetivos para assumir essa pasta, servindo de exemplo a sua

trajetdria politica e pessoal:

Entendo o desejo do presidente Lula de que eu assuma o Ministério da
Cultura. Escolha prética, mas também simbdlica, de um homem do povo
como ele. De um homem que se engajou num sonho geracional de
transformacdo do pais, de um negromestico empenhado nas movimentagdes
de sua gente, de um artista que nasceu de solos mais generosos de nossa
cultura popular e que, como o seu povo, jamais abriu mao da aventura, do
fascinio e do desafio do novo. E por isso mesmo que assumo, como uma das
minhas tarefas centrais, aqui, tirar o Ministério da Cultura da distancia em

1% Foucault, Michel. A ordem do discurso, 2001, pp. 291-292.
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que ele se encontra, hoje, do dia-a-dia dos brasileiros. (...) Quero o Ministério
presente em todos os cantos e recantos de nosso Pais.'®

H4 nesse discurso a idéia de que o novo Ministro teria como proposta de trabalho a
realizagdo de um modelo de gestdo cultural diferente dos anteriores, que tinham o ideal do
“Estado Minimo”, e que foram influenciados pela perspectiva neoliberal. O Ministro
utiliza o termo ‘“‘sonho geracional” para trazer a lembranca do periodo em que ele participou
do movimento tropicalista, nos anos de 1960 e que por essa razao, inclusive, foi exilado
durante periodo do regime militar. As marcas identitarias de “negromestico” e daquele que
€ nordestino serviram, em sua opinido, como argumentos para justificar a escolha feita pelo
presidente. E o discurso daquele que se coloca como uma pessoa capaz de entender melhor
a cultura de que a populacdo menos favorecida necessita. O fato deste ministro assumir
uma identidade hibrida ao se nomear como “negromesti¢co”, traduz a relacdo com as marcas
de negro que a ONG indica e que, a0 mesmo tempo, aproxima os efeitos culturais entre ela
e o MinC.

Analiso que a proposta de um modelo de gestdo cultural mais participativo, que
atinja todos os “cantos e recantos” do Brasil €, sem duvida, ousada e, em um primeiro
momento, pode-se até imaginar que seja impossivel de ser cumprida diante da receita
econdmica que o MinC dispde. Para sustentar essa proposta “diferenciada”, o Ministro
sugere que o conceito de cultura seja ampliado, escapando de uma defini¢do com finalidade

académica, para se estreitar com aquela mais aproximada do popular:

E 0 que entendo por cultura vai muito além do dmbito restrito e restritivo das
concepgdes académicas, ou dos ritos e da liturgia de uma suposta "classe
artistica e intelectual". Cultura, como alguém ja disse, ndo é apenas "uma
espécie de ignorancia que distingue os estudiosos". Nem somente o que se
produz no ambito das formas canonizadas pelos cddigos ocidentais, com as
suas hierarquias suspeitas. Do mesmo modo, ninguém aqui vai me ouvir
pronunciar a palavra "folclore". Os vinculos entre o conceito erudito de
"folclore" e a discriminacdo cultural sdo mais do que estreitos. Sdo intimos.
"Folclore" é tudo aquilo que ndo se enquadrando, por sua antigiiidade, no
panorama da cultura de massa é produzido por gente inculta, por "primitivos
contemporineos”, como uma espécie de enclave simbdlico, historicamente
atrasado, no mundo atual. Os ensinamentos de Lina Bo Bardi me preveniram

1% Discurso de posse do Ministro Gilberto Gil, em 02/01/2003. Disponivel em www.folha.uol.com.br Acesso
em 29 de julho de 2007.
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definitivamente contra essa armadilha. Nao existe "folclore" o que existe é
cultura.

Cultura como tudo aquilo que, no uso de qualquer coisa, se manifesta para
além do mero valor de uso. Cultura como aquilo que, em cada objeto que
produzimos, transcende o meramente técnico. Cultura como usina de
simbolos de um povo. Cultura como conjunto de signos de cada comunidade
e de toda a nacdo. Cultura como o sentido de nossos atos, a soma de nossos
gestos, 0 senso de nossos jeitos.”o

A ampla defini¢do de cultura sugere a marca da diferenca de sua proposta de
governamento das gestdes anteriores que se pautavam restritamente em cultura das artes e
das letras, dos museus e patrimoOnios arquitetonicos das cidades do sul-sudeste brasileiro,
priorizando a relagdo com artistas e escritores da chamada “cultura de elite”.

Para atingir a manifestacdo cultural no interior do pais, o Ministério da Cultura
realizou uma descentralizacdo espacial, criando ‘“representacdes regionais nos estados de
Sdo Paulo, Minas Gerais, Recife e Rio Grande do Sul, além das representacdes do Rio de

Janeiro e Brasilia que existiam anteriormente”'”'

Com o objetivo de fortalecer essa
descentralizacdo, houve a abertura de editais e selecdes publicas para financiamentos como,
por exemplo, para os Pontos de Cultura.

Em novembro de 2006, o Ministério da Cultura langou o Programa Cultural para o
Desenvolvimento Sustentdvel'™* ¢ a ampliacdo do Programa Cultura Viva, especificamente
os Pontos de Cultura, ganhou destaque como uma das acdes consideradas estratégicas pelo
Governo.

Ao longo desses ultimos anos o governo federal tem obtido sucesso com essas agoes

estratégicas referentes aos Pontos de Cultura conforme reportagem da revista Epoca,

nomeada Show de Intencdes'”, que dentre seis pontos avaliados'’*, os Pontos de Cultura

"% Discurso de posse do Ministro Gilberto Gil, em 02/01/2003. Disponivel em www.folha.uol.com.br Acesso
em 29 de julho de 2007.

I Reis, Paula Félix dos. Politicas Culturais no Governo Lula: desafios do primeiro mandato e prioridades
para um segundo, p. 6.

"Disponivel em

www.cultura.gov.br/upload/programa%?20cultural %20para%?20desenvolvimento%20do%20brasil 117432664
4.pdf Acesso em 21 de julho de 2007.

' Esta reportagem teve a finalidade de avaliar as principais promessas do Ministério da Cultura no inicio do
primeiro mandato do Governo Lula.

17 Os seis pontos avaliados foram: aumentar o orcamento; investir mais no norte e no nordeste; fortalecer os
centros de cultura popular; implantar o Sistema Nacional de Cultura; criar um banco de dados culturais e
investir em politica de intercAmbio.
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foram o que obtiveram um dos melhores resultados, juntamente com o item que se
relacionava com maior investimento no norte e nordeste' .

Retomando o ponto da caminhada em que analisava o discurso de Tamarindo, penso
que o deslocamento da ONG Graos de Luz e Grid, que mudou sua estratégia local de
trabalho, saindo de Lengdis para Brasilia e demais cidades brasileiras, também foi uma
estratégia de sucesso, mas, especificamente, para a propria ONG, que se dobrou em
pedagogia a partir de uma invencdo de um personagem e a partir desta dobra passou a se
constituir na cidade de Lenc6is como uma proposta pedagdgica considerada exitosa tanto
pelo governo municipal quanto federal.

Em sua rede de poder, percebo que a ONG se efetua quando estd inserida em
alguma aclo e € nela que esta institui¢do acontece e isto recai diretamente no “abondono”
ao qual o professor Tamarindo se refere.

A partir das andlises desta pesquisa, ouso dizer que a ONG “caiu nas gragas” do
Ministério da Cultura e isto foi vantajoso para ambas as partes. A partir de uma politica
cultural tanto no Brasil quanto na Bahia, especificamente, a diferenca foi eleita como uma
marca a ser proliferada e, neste caso, a indentidade grid, desenvolvida em uma pedagogia
com mesma adjetivacdo ganhou a centralidade e, desse modo, ela se desdobra ndo sé
naquele aluno da comunidade do Remanso'’®, por exemplo, ou na escola, mas no governo
federal, como politica publica, como identidade do préprio lugar e nas teias das identidades
nacionais, das “mdascaras mestigas’.

Nas andancas que percorri em 2006 por conta do trabalho de campo, observei que o
estado da Bahia tinha alcangado satisfatoriamente um montante de verbas para apoio a
projetos culturais e restauracdo de prédios. Em Lengdis, por exemplo, além do apoio
financeiro a ONG Graos de Luz e Grid, conversei com um rapaz que me informou que o
projeto de capoeira sob sua coordenacdo recebia apoio do MinC e, também, vi a casa de
Afranio Peixoto que servia de museu, sendo restaurada. O que mais me animou nestas
observacdes foi constatar que a “cultura popular” ganhava revitalizagdo, ao contréario das

prioridades de governos anteriores que privilegiavam a “cultura erudita™”’.

' http:/revistaepoca.globo.com/Revista/Epoca/1..EDG75238-6009.00.html Acesso em 27/06/2007.

'7® Comunidade da cidade de Leng6is em que ha quilombolas.

77 Preferi colocar os termos cultura popular e cultura erudita entre aspas para ndo cair na discussdo
dicotomica.
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A Bahia serd o primeiro estado a assinar contrato do Mais O governo federal planeja instalar
Cultura, programa do Ministério da Cultura que destinara até 2010, em metade dos

R$4,7 bilhdes até 2010 para todo o pafs. O andncio foi L. .
. ) . o municipios brasileiros, pelo menos
feito hoje (25), em Feira de Santana, pelo ministro
Gilberto Gil, durante a II Conferéncia Estadual da Cultura. um Ponto de Cultura — centro para

http://www.uefs.br/portal/news/2007 Acesso  dia estimular a produgﬁo cultural em

26/10/2007. areas pobres.

(...) “O programa possibilita que

pessoas que nunca foram

O secretdrio executivo do Ministério da Cultura, Juca reconhecidas por um programa de
Ferreira, aproveitou que Salvador ficou mais velha ontem

para lhe dar um presente. Ele anunciou a liberacdo de promogdo de cultura possam

R$1,85 milhdo para financiar dez projetos envolvidos com participar das atividades oferecidas
capoeira na Bahia.
(Correio da Bahia, 27/06/2005) nos pontos”.

http://www.cultura.gov.br  Acesso dia

20/08/2007.

Sob o signo da mudanga as manchetes anunciam as intencdes do Ministério do
Governo Lula, sob o comando do ministro Gilberto Gil. Olhando para esses fragmentos

penso nas palavras escritas por Stuart Hall'™®

, quando se referia a cultura popular. Este
tedrico nos adverte que ndo podemos esquecer que as vozes das margens tém sido potentes
na vida cultural e essa marginalidade tem conseguido centralidade por conta das politicas
culturais da diferenga, que incluem além da raca e demais etnicidades marginalizadas, o
feminismo e as politicas sexuais no movimento de gays e Iésbicas, como resultado de um
novo tipo de politica cultural.

Lembrando do passado das politicas culturais priorizadas pelos governos que
antecederam o governo Lula, constato o que Stuart Hall nos chama a atencao, pois a cultura

popular, a meu ver, sempre foi menos favorecida pelo fato de estar associada a periferia, ao

menor e, a meu ver, € isto que o atual Governo tem tentado recuperar.

' Hall, Stuart. Da Didspora: identidades e mediacées culturais, 2003.
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Ainda que com boas intencdes em um nivel macro da ONG e do MinC, recorro ao
enunciado de Tamarindo e tento perfurar suas palavras e, desse modo, percebo que ele traz
uma ruptura de pensamento. Carregado por suas palavras vejo que este professor trouxe
para a arena de discussdo a descontinuidade, pois a escola que até entdo era tida como um
local dinamico de acontecimentos a partir da insercdo da ONG em sua Pedagogia Grid, foi
abandonada. E por que isso aconteceu? Sua fala me d4 pistas para pensar que esse
abandono se deu porque a Pedagogia Gri6 optou por ndo querer ficar circunscrita a cidade
de Lengdis. Ela preferiu se deslocar da escola para alcangar outros lugares e, desse modo, a
ultima dobra aconteceu e a Pedagogia Gri6 se dobrou em Ponto de Cultura, em uma forma
de a ONG se estabelecer mais fortemente como institui¢do, com visibilidade mididtica, com
garantia de recursos financeiros e de se inserir em uma politica de governo federal,
conseguindo permear na capilaridade das instancias de poder em todo o territdrio brasileiro.

O deslocamento das acdes da ONG, criticadas por Tamarindo, que deixa de
priorizar a cidade de Lengdis leva, hoje em dia, os coordenadores da ONG a assumirem
diferentes encargos junto ao MinC. Atualmente, eles participam da elaboragdo dos editais
referentes aos Pontos de Cultura, bem como da avalia¢do dos projetos encaminhados. Apds
o resultado, as institui¢des contempladas recebem assessorias destes coordenadores durante
a execugdo do projeto.

Por outro lado, os efeitos desta inser¢do da ONG no Ministério da Cultura sdo
construidos, também, a partir do que ja comentei nas paginas 158 e 159, acerca da politica
da performatividade e da tradi¢do inventada. Ou seja, € a partir da criagdo e movimentos da
figura do velho grid, muito importante para a realizacio das sinteses e multiplicidades das
culturas do lugar, que a ONG Graos de Luz e Grid atua como dispositivo pedagdgico que €
politicamente capaz de proliferar os “modelos” de as diferencas acontecerem. Cabe
ressaltar que nesta dltima dobra, as possibilidades de resisténcia as dinamicas do poder —

que se centraliza no governo federal — ndo sdo o foco da politica.
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Outras Palavras

~ . . P 179
Todas as entradas sdo boas, desde que as saidas sejam miiltiplas.

L . 180
Talvez ndo seja este o lugar de terminar, mas pode ser o lugar de comecar.

E chegada a hora de encerrar a caminhada que durou quatro anos e cuja experiéncia
adensei nas paginas que compdem esta tese. A primeira inten¢do de realizar este trabalho
foi de investigar as préticas pedagdgicas da ONG Graos de Luz e Grid e isto me lancou a
diferentes caminhos e neles encontrei vdrias saidas que contribuiram para outros modos de
pensar a educacdo. Neste capitulo, ao invés de apresentar uma conclusdo de idéias, ainda
que provisodrias, decidi expor o significado que esta experiéncia me causou. Por este
motivo, preferi nomear esta parte de tese de Outras Palavras, pois pretendo redimensionar
algumas idéias ja apresentadas nesta tese e, a partir delas, tragcar novos caminhos por vir,
pois reconhe¢o que cheguei a etapa de um ciclo desta caminhada, que ndo se encerra, mas
abre possibilidades de novos trajetos a percorrer e, por esse motivo, trouxe um fragmento
da obra O Local da Cultura, de Homi Bhabha, onde ele encerra um capitulo com esta
mesma frase.

Chegar até esta etapa, como ja comentei neste texto, j4 traz o sinal de diferenca: da
minha escrita, do meu pensamento; de minhas opg¢des tedrico-metodoldgicas e de mim
mesmo, Marco, que me metamorfoseei em multiplas identidades. Destaco que as divertidas
e rigorosas reunides do grupo Humor Aquoso contribuiram para que eu pudesse me
movimentar como uma onda no mar e ter a certeza de nada do que foi serd de novo do jeito
que jd foi um dia, pois a cada instante que eu pensava que a pesquisa estava chegando ao
fim, eu encontrava mais frestas que convidavam a continuar. E ndo é diferente neste
momento, ao procurar um ponto final para este texto, pois s6 encontro reticéncias, mas sei
que é o momento da parada, de refletir acerca do que ja foi feito e vislumbrar novas frentes
de trabalho. H4, certamente, algumas lacunas neste texto final que merecem maior
aprofundamento para outras questdes, producdes de escritas, leituras mais refinadas de

Homi Bhabha, Stuart Hall e Michel Foucault, autores que me alimentaram de teoria e que

' Rolnik, Suely. Cartografia Sentimental: transformagées contempordneas do desejo, 2006, p. 65.
'8 Bhabha, Homi. O Local da Cultura, 2003, p. 104.
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certamente ainda tém muito a me ensinar'*', pensando que o desfecho desta tese é apenas o
lugar de comecar.

Esta € uma tese que foi escolhida para ser feita com muita vontade, com muito
desejo. Desde as primeiras linhas escritas ainda na elaborag¢do do projeto de sele¢dao para o
doutorado, permiti que em meu corpo vibrassem todas as freqiiéncias possiveis, inspirado
por Suely Rolnik, pelo desejo de ser um pesquisador-cartografo, ja que o que define seu
perfil € exclusivamente um tipo de sensibilidade. E € atravessado pela sensibilidade que

escrevo as ultimas linhas desta tese.

Caminhos em superficie

Esta tese teve a primeira intencdo de investigar as praticas pedagdgicas da ONG
Graos de Luz e Grid, situada na cidade de Lencdis, no estado da Bahia. Para o
desenvolvimento da pesquisa, procurei lidar com um conjunto de discursos produzidos por
esta institui¢do, configurando quatro eixos analiticos: o primeiro se referiu as narrativas
produzidas por professores durante um Semindrio, curso de capacitacdo e atuacdo em sala
de aula e que pude analisar a partir dos programas veiculados na midia televisiva e no
documentédrio “Sou Negro”. O segundo eixo foi baseado nas falas e enunciacdes de
professores e alunos nas entrevistas que me concederam, enquanto que o terceiro eixo
focalizou as producdes da ONG em materiais impressos, como os relatérios € o livro
Pedagogia Grio: a invencdo da roda da vida. Por 1ltimo, analisei os discursos produzidos
pela ONG durante as oficinas e cooperativas182 que acompanhei através de observacgoes.

A partir desses eixos analiticos defendo a tese de que o grio, personagem inventado
pela ONG com inspiracdes nos velhos das aldeias africanas, deixa de ser apenas uma
adjetivacdo da pedagogia ou ser esse personagem inventado nas praticas pedagogicas. Ha

relagcdes de poder capilarizadas pela ONG em que o grid ndo € apenas identificado como o

'81 Além dos ensinamentos de Gilles Deleuze e Félix Guattari que estiveram presentes em boa parte da minha
caminhada, mas que por diversas razdes, acabei deixando-os pelas bordas do caminho, mas certamente ainda
participardo de outras aventuras investigativas.

'82 A oficinas e as cooperativas sdo atividades pedagdgicas realizadas pela ONG em seu espago educativo.

168



musico, o genealogista, mas €, principalmente, o embaixador, aquele que tanto inventa uma
pedagogia, como estabelece redes com o Estado.

Pelos discursos analisados, existem linhas de proliferagdao de sentidos que gostaria
de destacar:

A cidade de Lencéis é marcada ndo apenas por dois fatores como a extragdo de
diamantes e pelo turismo, geralmente abordados em vérias pesquisas. Defendo que ha um
terceiro fator que € a presenca do grio, daquele que guarda saberes da cultura local e os
transmite as novas geracdes. A cidade de Lengdis passa a ter uma nova referéncia com a
insercdo do grid e isto confere a diferenca neste lugar, pois este personagem e até mesmo
aqueles velhos da cidade, que a ONG nomeia de grios, apostam na tradicdo oral em pleno
século XXI e fazem com que a relacdo com a identidade negra ndo seja pela pele, como
ocorre em muitas andlises que investigam a identidade étnica, mas essa relagdo vird pela
memoria, pelas lembrancas, através da musica, ou seja, daquilo que ele guarda da
experiéncia de ser negro e o estar negro, por exemplo, ndo marcado pela pele. Acaba
chegando discursivamente, seja por uma normativa da lei ou do préprio velho grid e isto €
que traz a peculiaridade desta tese. Além disso, inventa outros sentidos para a tradicao do
lugar e outras temporalidades culturais, combinando com a tradu¢@o, em um hibridismo.

A ONG Graos de Luz e Grid estabelece uma pedagogia e a nomeia de grid a partir
da caminhada do velho grid, nas escolas e comunidades de Leng¢dis. Desse modo, € o grid
que surge e inventa uma pedagogia, com uma proposta de ruptura com o ensino tradicional
ainda vigente nas escolas. E necessério destacar que nio é quando ela se nomeia pedagogia
que ela vai ter um nome de Pedagogia Grid. Antes disso, ela jd possui uma substancia e
uma maneira de realizar uma proposta “inovadora” ao se inspirar na pedagogia de Paulo
Freire, na educacdo biocéntrica e na educagdo étnico-racial, proposta pela Lei 10.639/2003.
O eixo condutor para abordar suas praticas pedagdgicas é através da tradi¢ao oral. Constatei
que a Pedagogia Grid produz discursos de verdade quando foca uma critica a tendéncia
pedagégica tradicional, mas percebi que ela passa a exercer o mesmo papel de qualquer
institui¢do que esteja inserida em um sistema de poder que produz verdades. Tradi¢do oral,
histéria e cultura afro-brasileira, identidade negra, velho grid, inser¢do na comunidade,
elaboragdo e insercdo do curriculo na secretaria de educagdo sdo alguns dos fios que se

tecem na Pedagogia Grid, que pretende ser diferente, mas muitas vezes, se repete na
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igualdade. Faz um movimento de desterritorializagao para produzir seu préprio territério, e
se estabiliza.

A Pedagogia Gri0 insistia na idéia de uma identidade tnica — a identidade negra - e
deste modo produziu um curriculo para ser negro € que a meu ver encontrou ressonancia
em um discurso essencialista, capaz de fazer com que alunos e professores tivessem uma
idéia mitificada referente 4 “Mama Africa”.

A idéia de colocar a cultura negra na centralidade se justifica por interesses junto as
parcerias que foram estabelecidas como, por exemplo, o Ministério da Cultura. Penso que
outras temdticas ndo foram abordadas e deixaram de ser selecionadas como ocorria
anualmente, pelo fato de ndo encontrar apoio financeiro que pudesse contemplar tais
temdticas. Proliferando a cultura negra pelas manifestagdes culturais e estabelecendo
relacdes estreitas com o MinC, a Pedagogia Grid cria condi¢des de efetuar politicas
publicas culturais capazes de funcionar como um efetivo dispositivo. Desse modo, ha um
deslocamento da estatizacao da sociedade para acontecer a governamentalizacdo do Estado.
Nesta linha de pensamento, percebo que as politicas publicas que se referem aos Pontos de
Cultura sao manifesta¢des da governamentalizacdo do MinC.

O enunciado do professor Tamarindo foi a contribui¢do para a ruptura de
pensamento que vigorava no inicio da realizacdo da pesquisa. A partir de sua fala, abriu-se
uma descontinuidade entre a escola e a ONG e consegui perceber as tramas estabelecidas
que se dobraram de ONG para Pedagogia e esta em Ponto de Cultura. Foi o momento de
perceber o deslocamento da ONG em suas agdes, em que a cidade de Lengdis foi deixando
de ser prioridade para que outras cidades brasileiras pudessem ser capturadas nas redes de
significacdo entre saberes e poderes, e as tradicdes do lugar se transpusessem para as
culturas de Nacao.

Encontrei nesta pesquisa a peculiaridade de que a ONG Graos de Luz e Gri6 se
constituiu em uma pedagogia que inventou uma nova Lenc6is, conectando Brasil, Africa,
memoria, escola, velho, negro, governo e, desse modo, criou um mundo imagindrio, de
fabulacao.

Com a boa sensagao de saber que estou escrevendo as dltimas palavras deste texto,

busco a metafora da costura, que durante esses quatro anos passeou por meus pensamentos,
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mas que acabou nao ganhando forca na escrita da tese. O fragmento que escolhi foi escrito

por Lena Bergnstein e diz:

E para terminar, sem terminar nunca, eu retiraria os pespontos,
soltaria os alinhavos, desfaria todas as linhas de todos os textos e de
todas as tramas, desfiaria todas as vestes, os tecidos, as vestimentas,

retiraria as costuras das telas, dos papéis, de todos os fragmentos
costurados entre a tela e o papel, ali no miolo de todos os segredos,
desfazendo tudo, rapido, muito rapido, para acabar, sem acabar,

nunca...'®

'8 Bergstein, Lena. Segunda Pele. In: Nascimento, Evando (org.). Jacques Derrida: pensar a desconstrugao,
2005.
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ANEXOS

Extra, entra por favor.
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Anexo 1

Questoes da entrevista semi-estruturada:

1.

Vou te falar uma palavra composta: Gréos de Luz e Grib. Vamos conversar sobre o

gue vem d sua mente, quando vocé ouve essa palavra.

Quando e como vocé entrou em contato com esta instituicdo?
Desde o contato com esta ONG, que lembrancas te marcaram?
Durante o periodo que observei as atividades pedagdgicas da ONG
e enfrei em contato com diversos materiqis por ela produzidos,
percebi que algumas abordagens eram marcantes e que parecem
que fazem parte da pedagogia gridé. SGo elas: atividades sempre em
roda; relacdo com os mais velhos; valorizacdo da
afrodescendéncia; identidade; religiosidade; cultura local e meio

ambiente.
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Anexo 2

Mapa da Africa
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