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SUMO

A imagem tem hoje presenga significativa na vida social. Neste
gztudo procuramcos descobrir os conternos da “apari¢ido” da imagem no campo
da  educagio, considerando o atual  estigio de desenveolvimento da
possibilidade técnleca de reprodugdo das imagens e sons. Nosso objetivo
foi aolocar a guestéo da imagem na educacdo ndo apenas como uma guestdo
metodoldgica, mas também epsitemolégica e cultural, tentando articular
relacSes entre imagem e conhecimento. Trabalhando na perspectiva de que o
processo de reprodugic de imagens e sons tem produzide uma nova
linguagem, procuramos monstrar gue sua presenga na escola  possul
contornos  préprios, determinadeos pela sua dimensdo homogeneizante e
normatizadora. Para isso procuramos empreender um processo  de
investigacio que extralsse da anélise estética do primeiro video do
projeto “Raizes e HAsas” do CENPEC, categorias e nogldes reflexivas a
respeito dos contornos da relagio entre a linguagem das imagens € sonsg e

a educagdo.

Images have a meaningful presence in scocial life. In this work we
attempted to discover the contours of the “appearance” of images in the
fields of Education, considering the present stage of development of
technical reproduction of images and sounds. Our alm wasto focus on the
subiject of images in Educstion not only as a methodological subject, but
algo as a cultural and eplistemological one, attmpting to articulate
rvelations between imagens and knowledge. Working on the perspective that
the process of imageand sound reproduction has produced a new language,
we tried to demonstrate that 1its presence in the schoels has i1ts own
characteristics, determined by its homogenizing and normalizing
dimension. To de this we attempted to enterprise an investigation process
that could obtain from the esthetic analysis of CENPEC s proiect first
video entitled “Raizes e Asas?, categories and reflexive notlons
regarding to the contours of the relation between image and sound

language and Rducacion.
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A TITULO DE EPIGRAFE

O atias do Grande Khan fambém contém os mapas de lerras promelidas
visitadas na imaginagdo mas ainda ndo Jdescoberfas ou fundadas: A Nova Atlantida, Utopia, &
Cidade do Sof, Qoeana, Tamoé, Harmonia, New-Lanark, ledria,

Kublal perguntou para Marco:

- Vood, que explora em profundidade e ¢ capaz de inferpretar os simboles, saberfa
me dizer em direglio a gual desses fuluros nos levam os ventos propicios ?

« Por esses porfos ey ndo saberia fracar 8 rola nos mapas nem fixar a dala da
afracaclio. As vezes, basta-me uma particula que se abre no meio de uma paisagem
ncongruente, um aflorar de luzes na neblina, o didlogo de dois passentes que se encontram no

vaivém, para pensar que parfindo dali construirei pedago por pedago a cidade perfeifa, feifa de
fragmenitos misturados com o resfo, de insfanfes separado por intervalos, de sinais gue alguém
envia @ ndo sabe quem capta. Se digo gue a cidade para a qual fende & minha viagem &
desconfinua no espage e no fempo, ora mais rala, ora mais densa, vocé ndo deve orer que pode
parar de procurd-la. Pode ser que enquanto falamos ela esfeja afforando dispersa dentro dos
confins do sey império; é possivel enconfré-la, mas Jda maneirs que el disse.

O Grande Khan j& estava fotheando em seu aflas o8 mapas das ameacadoras
cidades gue surgem nos pesadelos ¢ nas maldicdes: Encch, Babildnia, Yahoo, Bulua, Brave New
World,

Disse:

- E tudo ingtil, se o Glfimo porfo 86 pode ser a cidade infernal, que esta 1 no fundo
e gue Nos suga nun vortice cada vez mais estreifo.

E Polo:

- O inferno dos vivos ndo & algo que serd; se existe, ¢ aquele que & osta aqui, ©
inferno no qual vivemos fodos os dias, que formamos estando junfos. Existem duas maneiras de
ndo sofrer. A primeira é facil para a maloria das pessoas: aceffar o inferno e formar-se parfe deste
afé o ponfo de deixar de percebé-o. A segunda & arriscada e exige altencdo e aprendizagem
cortinuas: lenfar saber reconhecer gquem & O Que, no melo do inferno, ndo & Infermno, & preservé-io,

@ abrir espago.”

(Calvino, Cidades Invisiveis, pp.149-50)



1.
AGENS E CACOS

OBJETOS  PERDIDOS. O que torma  tdo
incomparavel e tdo irrecuperavel a primeirissima
visdio de uma aldeia, de wma cidade na paisagem,
é que nela a distdncia vibra na meior rigorosa
ligacdo com a proximidade. O hdbifo ainda ndo
fer a sua obra. Uma vez que comecamos & HOS
orientar, a poaisagem de wum 50 golpe
desaparecen, como a fachada de wma casa
quando entramos. Ainda ndo  adguiriv uma
preponderdncia através de uwma investigagdo
constante, transformada em habito. Uma vez gue
comecamos « nos orientar no local, aguela
imagem primeira ndo pode nunca restabelecer-
se. (Benjamin, Rue de Mdo Unica, 1924-26)

Rua de Mo Unica é uma selecdio de aforismos e de textos curtos de
Walter Benjamin. Trata-se de uma obra composta de fragmentos, chamada por
Ernst Bloch de bazar filoséfico ou de exemplo de pensamento surrealista. Num
destes fragmentos, conta-nos Gagnebin (1982), Benjamin compara a existéncia
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individual aquela estatua antiga gue perdeu bragos e pernas no curso de
numerosos transportas e que oferece apenas um torso “a partir do qual ele {cada
um) deve esculpir a imagem do seu futuro”. E somente a partir desses restcs,
dessas rufnas, desses cacos, gue uma nova construgdo  toma-se
possivel {Gagnebin, 1982,p.72)

Esta metafora de Benjamin estd vinculada a uma concepcio de
histdria e de tempo historico, que perpassa existéncias individuais e coletivas,
tecidas numa trama ndo linear, mas de luta. Em seu pensamento se articulam

materialismo e teclogia. Varias séo as interpretactes a respeito desta articulacao.

Gagnebin (1982) nos diz que Benjamin, quando tenta explicar a

natureza da sua proposta de investigacéo da obra de arte, que deveria trabalhar
numa dialética entre a verdade e a historicidade da obra; guando tenta descraver
como & critica deve decifrar a espessura que a historicidade da obra constrdi,
recorre de uma maneira irbnica e lucida a uma metafora teoldgica: Eu nunca
pude pesquisar ou pensar sendo num sentido, se me atrevo a dizé-lo, teoldgico -
isto é , de acordo com a douiring talmudica dos quarenia e nove niveis de sentido
de cada passagem do Tora. (Aput Gagnebin, 1982, p.39)

Para que possamos compreender uma leifura benjaminiana da
imagem na era da reprodutividade técnica, que envolve a perda da aura e ©
declinio da experiéncia, faz-se necessario explorarmos um pouco este sentido
teologico da pesquisa e do pensar em Benjamin.

Para Gagnebin néo se trata de uma profiss&o de fé nem mesmo de
uma ligacho de Benjamin aos preceitos e aos dogmas da religifio judaica. Para
ala 0 sentido tecldgico refere-se a um modelo de leitura herdado da leltura dos

textos sagrados.

Os quarenia e nove niveis de sentido mencionadoes por Benjamin
simbolizam o nGmero mistico sete' ao quadrado. No se trata, portanto, de uma

" Interessante observar que no Tard o ntmero sete corresponde a lamina “o
Carro® ou ™A Carruagem”. Trata-se do fim do primeiro centenario do Taxd
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delimitag8o especifica de sentidos, antes porém, de uma referéncia a tradigéo
mistica da Cabala. Nesta tradicio, a inferprefacdo ndo pretende delimitar um
sentido univoco e definifivo; a0 contrario, o respeifo pela orgem divina do fexio
impede sua cristalizacdo e sua reducdo a um significado unico.(Gagnebin, 1982,
p.40)

Beniamin, portanto, no contexto de uma analise materialista dos
tendos literarios, reivindica uma fradic8o mistica: significa gue a critica materialista
néo fem como meta estabelecer a verdade definitiva sobre uma obra ou um autor
{burgués decadente, ou proletario revolucionariol}, mas tornar possivel a
descoberta de novas camadas de sentido até entdo ignoradas. (Gagnebin, 1982,
p.40)

Esta relagio entre teclogia ¢ materialismo se torna mais explicita na
primeira tese do texto Sobre o conceito de histéria. Conhecemos a historia de um
autbmato construido de tal modo que podia responder a cada lance de um
jogador de xadrez com um contralance, gue the assegurava a wviforia. Um
fantoche vestido & turca, com um narguilé na boca, sentava-se diante do
tabuleiro, colocado numa grande mesa. Um sisterna de espelhos criava a luséo
de que a mesa era loftalmente visivel, em lodos os seus pormencres. Na
reafidade, um ando corcunda se escondia nela, um mesire do xadrez, que dirigia
com cordéis a méo do fantoche. Podemos imaginar uma contrapartida filosofica
desse mecanismo. O fanfoche chamacdlo "materialismo histérico” ganhara sempre.
Ele pode enfrentar qualquer desafio, desde que fome a seu senvico a feologia.
Hoje, ela é reconhecidamente pequena e feia ¢ ndo ousa mostrar-se. (Benjamin,
1940, p.222)

gque se refere & manifestagio do espirite, gue antecede a0 segundo
centenidrio gue se refere a manifestacio da alma e da psigue, gue
poderiamos aproximar da idéla de individualidade. € nimero sete da ™A
Carruagem” corresponde a soma do primeire terndric com o primeiro
gquaternaric. O primeiro terndrio A Imperatriz” se refere ao £ruto da
comuanhio entre a energla e o mundo tangivel - a beleza, a arte e a
sedugde e; o primeirce guaterndrio ™0 Imperador” se refere ac mundo onde
reina o logos, de lel & do poder piblico - dominice da inteligéneoia e da
razéo sobre as emogdes e as paixfes. 0 que podemos concluir dai é& muito
impreciso, no entanto, wvale a citacdo come demonstragdoe do potencial
alegdbrico das tradigdes misticas.



Gagnebin  {(1982) amisca uma possivel interpretagdo desta
passagem. Para ela, Benjamin sugere que a teoria e a pratica marxista apenas
podem chegar a vitdria quando conseguem incorporar certos elementos da
experiéncia e da reflexdo teocldgica. Estes elementos servem de antidoto a um
positivismo ou a um conformismo da historiografia burguesa, latentes na teoria
supostamente cientifica do progresso defendida pela social - democracia. Um
destes elementos da teologia - em particuiar da teologia judaica - é a idéia de que
tambem o passado quer ser resgatado, que ele aspira a sua reparacdo, que sua
historia ndo esta terminada, e que se nos impbe, hoje, conlinudg-ia (Gagnebin,
1982, p.82) Neste sentido, a experiéncia da leltura dos textos sagrados, que
nenhuma interpretacdo chegara jamals a esgofar, une-se a experiéncia
transmitida pelo narrador antigo: a de que a histéria & aberta, inacabada, e néo
pode ser definifivamente interpretada, nem pela leoria "malerfalista” ou “cientifica
do progresse”, nem pela visdo triunfalista dos vencedores, mas pode e deve ser
contada de oulra forma, incumbindo a nés dar um oufro sentido. (Gagnebin,
1982, p.82)

Partindo da nocéo de experiéncia historica individual em Benjamin,
passando pela relacio entre materialismo e teologia em sua filosofia, cumpre-nos
agora apresentar duas alegorias fundamentais do pensamento benjaminiano. a
do quadro de Klee, chamado Angelus Novus &, & da mistica luriana sobre a
histéria da Criacéo e da Salvacao.

Na tese X de "Sobre o conceito de historia”, Banjamin nos diz. Ha
um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que
parece guerer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seu olhos estédo
escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria deve ter
ssse aspecto. Seu rosto esta dingido para o passado. Onde ndés vemos uma
cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe onica, que acumuia
incansavelmente ruina sobre rulna e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria de
deler-se para acordar 08 mortos e juntar 0s fragmenios. Mas uma tempestade
sopra do paraiso e prende-se em suas asas com fanta forga que ele ndo pods
mais feché-las. Essa fempestade ¢ impele irresistivelmente para o futuro, ao qual



ele vira as coslas, enguanio o amontoado de ruinas cresce até o ceu. Essa
tempestade é o que chamamos de progresso. (Berjamin, 1940, p.226)

Beniamin escreve aste texto em plena 22 Guerra Mundial, exitado na
Franca que estava sendo invadida pela Alemanha nazista. Como judeu ou como
materialista histdrico, e mais ainda como homem em uta contra a dominacéo,
exploraco e cpressdo, seu pesar devia ser imenso. O sentimento de catastrofe
pesa nas linhas deste texto, mas a idéia de historia como iuta aflora pelas
entrelinhas.

As ruinas, muito mais do gue projetos destruidos e desfeitos,

marcam na paisagem, passagens de luta do tempo e no tempo. A vontade do
anjo da histdria & fazer com que os morios acordem, despertando o sentido das
jutas incrustadas e adormecidas nos cantos e nos espacgos vazios das ruinas -
Juntar os fragmentos - redimir os vencidos na historia.

As ruinas semi-revelam o© que poderia ser a paisagem. Se
acumulam, incomodando © progresso que, como uma tempestade, esconde e
procura soterrar o que ainda existe de luta e resisténcia. O progresso nos impele
para a frente. Mas o anjo da histdria mesmo sendo impelido, néo foge, tem o
olhar voltado para as ruinas. Marca o tempo presente com ¢ olhar para o
passado & o movimento para o futuro. Aglutina diante de si, no presente, tudo o
gue chamamaos de passado e futuro. Um anjo é um mensageiro, aguele gue leva
& traz, incessantemente fragmentos de uma esperanca, Mesmo gque nao possa

realiza-ia.

Benjamin assim nos coloca a impossibilidade, para aqueles que
almejam justica na historia, de conternplarmos o passado e de olharmos
indiferentemente para o futuro. Mas, ao mesmao tempo, nos situa num presente de
lutas as quais devemos ser figis, s& assim o passado podera, talvez, alcancar a

sua libertacao.
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Cumpre-nos agora explorar a matriz teologica deste pensamento. E
na mistica luriana gue vamos encontrar algumas pistas para entender o elo entre
critica ¢ redencéo em Benjamin, Segundo Gagnebin (1982), Benjamin j& havia
recornido, no prefacio de sewu livro “A Origem do Drama Barroco Aleméo”, a
fradicdo da mistica luriana, para explicar o elo entre critica e redencdo.(Gagnebin,
1982, p.74)

Vamos acompanhar g leitura de Gagnebin (1982) a respeitc desta

mistica;

A mistica furlana (do nome de Isaac Luria), que pode ser
interpretada como a tenfativa de uma resposta adequada & dolorosa expulsdo

dos judeus do reino da Espanha, em 14892, demonsira a profunda conexéo entre
exflio e redencéo. Trés momentos principais marcam a historia da Criagdo e da
Salvac8o: o Zimzum, uma espécie de confragdo, de aulolimitacdo de Deus,
permife o nascimento de um espaco original que agora ja ndo é completamente
pleno de Deus e, portanto, onde 0 mundo pode surgir - e tambem o mal. Cada
ser se enraiza na tenséo existente entre a emanacéo da luz divina e a conlragéo
divina. A fuz de Deus atinge com tal forca suas criaturas, que estas, semeihantes
a vasos frageis, impotentes frente & violéncia da corrente que as preenche, se
esfacelam. A quebra dos vasocs, ou Schebira, resulta na sua pulverizacdo em mil
pedacos. Nada esta mais em seu lugar, 08 cacos jazem misturados e dispersos,
semethantes a ruinas. Ora, um ser que jé ndo esta mais em seu lugar onginal,
que foi afastado pela violéncia, estd no exilio. A criacgdo infeira se caracteriza por
essa fissura, essa fratura ontoldgica;, dela néo escapa o proprio Deus: sua
Chechina dele se separa e parle para o exilio. A palavra Chechina significava
originaimente “presenca de Deus’, e era uliizada mais frequentemente nas
formulas religiosas que exprimiam a fidelidade de Deus a seu povo {por exemplo:
“Deus e sua presenca, Chechina, acompanhavam Israel no deserfo”). A mistica
judaica faz dessa expressdo a meléfora da unido dos elementos masculing e
ferninino em Deus; em outras palavras, sua porcdo feminina estd no exilio, o
préprio Deus permanecendo marcado pela fissura e aspirando a reunificacdo. A
salvacdo é entdo compreendida como fiberfacdo do exilio e resfauragdo da



uniclacle primeira. Esse processo, o Tikkun, se conclui com a chegada do
Messias. Ai, a parficipacio humana varia de acordo com a Iradicdo judaica &
depende principaimente da importéncia concedida & dimens8o moral ou &
dimenséo apocaliptica na historia da salvagdo. (Gagnebin, 1982, p.74 @ 76)

Benjamin, conhecedor desta tradicdo mistica, é profundamente
nfluenciado por ela. Para Benjamin o mundo esta em pedacos e a histéria, como
vimos, se assemelha a um amontfoado de ruinas. Neste sentido a salvacdo néo é
uma recriacdo inteiramente nova, consiste num /longo & paciente recothimento
desse pedacos perdidos e dispersos. Gagnebin ainda nos informa que a idéia de
reynificacdo a partir dos fragmenfos ndo é afias fipica unicamente de uma

tradicdo mistica, safendo-se fambem aos modelos ferapéuficos de origem

psicanalistica e numerosas pesquisas arlisticas confempordneas. Comum a fodas
agsas tentativas &, de fafo, & preccupacdo em ndo escamotesar as rachaduras, as
fraturas, 0s esquizos de gue o mundo sofre, mesmo que su se possa falar delas,
mas ndo repara-las. {Gagnebin, 1982, p.77)

A sensacéo de fragmentacdo, de perda da unidade e, a busca peia
reunificacéo, véo fazer de Benjamin um seér meticuloso, um colecionador de
cacos. Sua preocupaciio @ sempre encontrar a unidade primeira, da unidade
humana, da unidade da histdria em um fragmento qualguer. Um fragmento gue
possa revelar o espaco e tempo de luta pela ndo desintegracdo de projetos
vencidos, de vidas escravizadas, de homens oprimidos, de mulheres dominadas,
de seres explorados. Trata-se de se fazer justica as energias depositadas nos
objetos humanos, sejam elas ruinas, utensilios domeésticos, instrumentos de
- frabalho ou presentes esquecidos.

As imagens, agora, colocadas neste universo que explode & se
expande, transcendem ao seu significado de registro, de comunicacéo e de
produto da era da reprodutividade técnica. N&o porque elas deixem de ser e
conter estas dimensfes, mas porque uma vez vistas no fluxo incessante do
tempo das ruinas, nelas podem conter histoérias ndo imaginadas por guem as

produz e por quem otha,



E pouco justificar que as imagens motivam, permitem ©
desenvolvimento cognitivo, influenciam comportamentos, registram fatos e dados
a serem interpretados criticamente. As imagens e sons fazem parte da nossa
cultura e é preciso uma longa viagem para entendermos isso. Viagem que néoc
apenas parte de um lugar para chegar a outro. Mas como Marco Polo em suas
viagens pelas cidades invisiveis de Calvine®

Marco Folo imaginava responder (ou Kublai imaginava a sua
resposta) que, quanfo mais se perdia em bairros desconhecidos de cidades
distantes, melhor compreendia as oufras cidades gque havia alravessado para

chegar até Ia, e reconstifula as efapas de suas viagens, e aprendia a reconhecer

o porto de onde havia zarpado, e 0s lugares familiares de sua juventude, e 0§
arredores de casas, e uma pracinha de Veneza em que corra quando era

crianca.

MNeste ponto, Kublai Khan o inferrompia ou imaginava inferrompé-io
ou Marco Polo imaginava ser interrompido com uma pergunta como:

- Vocé avanca com uma cabecga voltada para trds 7 - ou entdo: - O
que vocé vé esta sempre as suas costas ? - ou melhor: - A sua viagem so se da
no passadoc ?

Tudo isso para que Marco Polo pudesse explicar ou imaginar
explicar ou ser imaginado explicando ou finalmente conseguir explicar 8 8i mesmo
que aquifo gue ele procurava esfava diante de si, e, mesmo que se lralasse do
passado, erg um passado que mudava & medida que ele prosseguia a sua
viagem, porgue o passado do vigjante muda de acordo com o intinerario
realizado, ndo o passado recente ao qual cada dia que passa acrescenta um dia,
mas um passade mais remoto. Ao chegar a uma nova cidade, o viajante

reencontra um passado que ndo lembrava existir. a surpresa dagquilo Que vocé

Y oalvine, 1972, p.28-9



deixou de ser ou deixou de possuir revela-se nos lugares esfranhos, ndo nos
conhecidos.

Marco enfra numa cidade; vé alguém numa praca que vive uma vida
ou um instante que poderiam ser seus; ele poderia estar no lugar daquelfe homem
se fivesse parado no tempo fanio tempo alrés, ou entdo se fanfo fempo afras
numa encruzithada tivesse fomado uma estrada em vez de oultra e depois de uma
longa viagem se enconfrasse no lugar daquele homem € naquela praga. Agora,
desse passado real ou hipotéfico, ele esta excluido; ndo pode parar, deve
prossequir até uma oufra cidade em que oufro passado aguarda por ele, ou aigo
que talvez fosse um possivel futuro e que agora é o presente de outra pessoa. Os
futuros ndo realizados 580 apenas ramos do passado. ramos secos.

- Vooé vigja para reviver o seu passado 7 - era, a esta altura, a
pergunta de Khan, gue também podia ser formulada da seguinte maneira: - Vocé
viaja para reencontrar © seu fuluro?

E a resposta de Marco:

- Os outros lugares séo espelhos em negativo. O Viajante reconhece
o pouco que é seu descobrindo o mutto que ndo teve e o gue néo terd. (Calvino,
1972, p.28-9)

Olhando para tras, para o texto acima ainda recentemente escrito,
podemos voltar redimidos para um passado ndo muito remoto deste nosso
frabalho, para aquilo que um dia fol o seu inicio. As nogbes aprensentadas a
respeito da filosofia da histdria de Benjamin podem nos fazer compreender a
inspiragéo inical deste trabatho. Vamos reproduzir agora quase que integraimente
o seu inicio:
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A INSPIRACAQ

Vivemos sob uma chuva ininferrupia de imagens;
os media todo - poderoso ndo fazem oufra coisa
sendo transformar o mundo em  imagens,
multiplicamdo-o muma fantasmagoria de jogos de
espelhos - imagens que em grawde porfe sdo
destituidas da necessidade interna que deveria
cargcterizar toda imagem, como forma e como
significado, como forea de impor-se o ofengdo,
como riqueza de significados possiveis. Grande
parte dessa nuvem de imagens se dissolve
imediatamente como sonhos que ndo deixam
fracos na memoria; o gue ndo se dissolve é uma
sensacdo de estranheza e mal - estar. (Calvino,
1988, p.73)

Diante desta situacdo, em gque a maioria das imagens
produzidas na atualidade se dissolven no ar, deixando apenas
uma sensacdo de estranheza e mal -~ estar, € preciso garimpar
em meio as producdes e experiéneoias com imagens e com a
reproducic de imagens, aguelas que possam illuminar nossa vida
contemporanea, trazendo & tona a possibilidade de compreensédo

da mesma.

Esta parece ser o salda de Calvine, pois, diante
deste mundo fantasmagdbrico, gue pode ser visto Cambém comoe o
infernc gue vivemos todos os dias, gue formamos juntos, ele
nos  apresenta  as  seguintes alternativas: Existem duas
manaeiras de ndo sofrer. A primeira é fdcil para a malioria das
passoas: aceitam o Inferno e tornam-se parte deste ateé o
ponto de deixar de percebé-lo. A segunda é arriscada e exige
atencdo e aprendizagem continuas: tentar saber reconhecer
guem e o gue, no meio do inferno, nde é inferno, e preservd-

lo, e abrir espaco.{Calvino, 1972, p.150}
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Trata~se de sermos capazes de reconstituilr do cacoes
do lixo moderyne, recolocando-os de forma Unica e em lugares
tnices, incorporando~os a uma existéncia que pacientemente
transforma o gue & comum e igual em algo raro, silgnificativo
e Unico. De repente o gue estava em tode lugar a tedo momento
pode adguirir um aspecto Unico, transformado-se, por uma acio

humana, em registro da nossa época.

o gue vimos acontecer na casa de Gabriel Joaquim
dos Santos, retratada no filme 0O Filio da Memdria de Eduardo
Coutinho. Gabriel incorpora a estratégia de sua raca gque se
encontrando analfabeta, desaculturada, sem cidadania e sem
familia depols da abcolicldo, que € obrigada a reunir os
fragmentos de sua exiténcia para poder se fazer vivo. Gabriel
escreve/rascunha sobre sua vida e enfeita sua casa com cacos
de vidro e de azuleio, com lidmpadas queimadas, com o lixo da
sociedade que se industrializa e se moderniza. Sendo assin
ele incorpora esses fragmentos da sua condigio moderna re -
significa tudo o gue v& & o gue toca, ac mesmoe tempo gue se
insere /se escreve, construindo um suieito/obra mals proéximo
da condicdes culturals contemporineas do que do atraso

cultural A gue muitas vezes sua “raga” ol acusada.

B com essa idéia na cabeca que se inicia a
trajetéria deste trabalho. Como educador e co-responsavel
pela formacdo de educadeores, nos sentimos sensibilizados com

ste estranho universc em gue, ao mesmo tempo que tudo é
progressoe, Ludoe & reprodutivel e tudo & igual, pode também
nos surpreender e se reconstruir. Qual terd sido a iluminacéo
de Gabriel 7 Ele mnmesmo nos avisa gue fol num sonho gue
receben a ordem de construlr ume casa & enfeita-la e de
escrever scobre sua vida. Ele nos ensina assim a possibilidade
de lidar com a tensdo crescente e oculta (ou ocultada) entre
o sono e a vigilia, sem que para 1sso precise separar o corpo

da alma
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Nosso tema parte de uma constatagl8o: a Imagem,
enquanto objeto visual, produto da possibilidade técnica de
reproducio, estd no trabalho educacional. Esta presenca &
certa, e as miltiplas formas como a imagem € ou pode ser
utilizada na pratica escolar tem sido obijeto de estudo de
varios pesguisadores da adrea. Evidentemente que esta presencga
se da de forma desigual e seletiva, estando, na maioria das
vares, sob o controle de drgdocs centrals do sistema de ensino
e, sob o controle de determinadas empresas produtoras de
imagens para Aarea da educacido, e mesmo de imagens para o

consumo da socliedade em geral.

Além da produgdo especializada em imagens para &
educacdo, & fato também gque & possibilidade técnica de
gravacio e de reproducgdo de imagens também se faz presente no
trabalho escolar. ¢ video, principal simbolo desta
possibilidade, & um instrumento cada vez mals disseminadc nas
escolas, apesar de ndo se constitulr ainda um instrumento
acessivel & malcoria da populacidc e nem a maioria das escolas.
No entanto, enmpresas interessadas em investlr neste mercado
tém possibilitade ds escolas a aguisicgdo de equipamentos para
reproducdo de imagens.

Um outro fato gque deu origem ao nosso tema €& a
proliferacdo de trabalhos de pesquisa em educacdo que tém se
preoccupado com © Uuso ou ndo da imagem na educacdc. Os melos
de comunicacdco visuals tém sido objeto de reflexfio nesses
trabalhos e o8 edugadores tém procurado referenclals
metodolégicos para a sua utilizacio na escola. B crescente
também, nos ualtimos anos os i1nvestimentos no campo da

educacdo a distincia, em particular programas de TV e video.

Nosaso problema frente ao tema da relagdo entre a

imagem e a educacio se coloca da seguinte forma:
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Quais sic o contornos da “aparicido” da imagem,
produzida por aparelhos técnices, no trabalho escolar
contemporines, ou seja, numa escola cuja exisiténeia se dé& em

meio a experiéncia da era da reprodutividade técnica 7

Sabemos que a nossa atual socledade industrial
capitalista criou um sistema de produgdo cultural capaz de
levay as imagens, por ele produzidas, & quase tcdas as
praticas e actes humanas. Nossa preocupacdo é como esta
possibilidade contemporénea & absorvida pela pratica escolar
bragsileira, tentando desvendar intencdes e enganos gue possam

eatar presentes neste movimento.

A experiéncia socio-histérico-cultural
contempornea, € caracterizada, por alguns autores como sendo
uma experiéncia da modernidade, permeada pelo sentido do

fugidio, do efémero, do fragmentério e do contingente.

Barman{1982) nos diz qgue : Ser moderno & encontrar-
se num ambiente gue promete aventura, poder, alegria,
crescimento, auvtotransformacdo e transformacde das coisas em
redor - mas ao mesmo tempoe ameacga destruir ftudo o gue temos,
tudo o gue sabemos, tudo o gue somos. A experiéncia ambiental
da modernidade anula todas as fronteiras geogrdficas e
raciais, de classe e naciconalidade, de religido e idecleogia:
nesse sentido pode-se dizer gue a modernidade une a espécie
humana. Porém ¢é wuma unidade paradoxal, uma unidade de
desunidade: ela nos despeje a todos num turbilhdo de
permanente desintegracdo e mudanga, de luta e contradicdo, de
ambigliidade e angistia. Ser moderno e Ffazer parte de um
universe no gual, como disse Marx, “tude que é solido

desmancha no ar”. (Berman, 1982, p.lh)

Harvey (1989) procura nos transmitir a descricido de

Marx a respeite da meodernidade. Segundoe ele, Marx procurou
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descrever as condicdes de modernizacido capitalista gue formam
o contexto material a partir do gual podemos pensar a
modernidade. S&c estes processos socials gue  agem no
capitalismo carascterizados por promover o individoalismo, a
alienacdo, a fragmentacdo, a efemeridade, a inovagdo, a
destruicdo criativa, o desenvolvimento especulativo, mudancas
imprevigiveis nos métodos de producdo e de consumo (desejos e
necessidades) , mudance da experiéncia do espagco e do tempo,
bem come wma distdncia de mudanca scocial Impelida pela

crise. (Harvey, 1989, p.107)

N&o nos interessa entrarmos noe Jogo de

clagsificacBes do gue sela ou ndo a modernidade. O que nos
interessa g8c as percepedes acima colocadas sobre a nossa
atual situacdo histdérica. Pols, é& em melo a esta complexa
situacdo histdérica gue a imagem se configura como produto de
uma pessibiildade técnica de rveproducgdo. Sua intensa e
diversificada aparicio nas mais diversas préaticas socilails é
um indice significativo gue nos remele a pensar nossa propria
axperiéncia contemporanea. A reproducdo da imagem & produto e

produgdo desta cultura.

A escola & um dos espagos en gue esta imagem
(produzida por aparelhos) é trabalhada, estudada e utilizada,
A possibilidade técnica desta presenca e a preocupacdo com a
fato da imagem 14 estar presente em outros contextos, fez com

gue a lLiteratura educacional se preocupasse com o tema.

Observamos gque a aparicio dessa imagem se  da
inicialmente em livrces ilustrados, cartilhas e livros
diddticos. No entanto, & com a possibilidade de projecao de
siides e filmes e posteriormente com a presenca do video que
a imagem ganha stabus de objeto de estudo da ciéncla

padagoglica.
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Nossa diuvida a respeito da presenga da imagem e dos
estudos que refletem e orientam suas aparicdes no trabalho
escolar, & sobre o enfogque dade a este movimento. Se esta
imagem & oproduto e producgdc de contexto culturai, que
vinculos estaoc se constituinde entre a escola (e os discursos
sobre ela), a experiéneia cultural da modernidade e a nossa

atual experiéncia visual® ?

Somos, nos educadores, herdeiros de uma concepgio
do nosse  trabalho gue muito pouco se  preocupa Ccom  a
experiénecia soécio-cultural. Prova disso € a forma como a
escola e o discurso sobre ela trata o gue esta para além de
suas grades e muros. Se falamos de integragdo da escola com a
comunidade, se falamos em resgatar a realldade do aluncs e se
dizemos que hé necessidade da escola acompanhar o gue estéd
ocorrendo na socledade @ porgue senpre vVemes a escola como
uma  instituicdo & parte, com um sentido em #i mesma. A
expressio “abrir a escola” revela muito mais do que uma

necessidade sentida, revels uma forma de olhar para ela.

Segundo  Ezpeleta & Rockwell (1984}, a teoria
referente a egcola, por  motivoes gue deveriam ser
investigados, parecia separd-la do reste da ordem social ¢
aprisiond-la numa cela conceltual gue se torna “gengo comum”
desde o século XVIIL(p.10) Teorlia e senso comum se expanden
articulando uma forma de olhar/construlr a escola que impede
e contral a possibilidade de sentir e refletir a vivéncia

cultural dos suieitos que dela participam.

Nossa primeira hipdtese €& que os discurscs sobre
educacao e propostas educaclionals, presos gue estdo a uma
concepcdo institucional de escola, tendem a uma visao de
experiéncia homogénea, dificultendo a compreensdo, na escola,

da experiéncia cultural fragmentada e contraditdéria da

? p expressiio “experiéncia visual” se refere a nossa relago cotidiana com as imagens produzidas
por aparethos técrilcos na era da reprodutividade técnica (Conf. Benjamin, 1988)
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atualidade. Alids, isso nes parece valido para toda e
qualquer experiéncia cultural, uma vez gue esta nunca €

homogénea.

HNeste sentido, guando se reflete e se prople
trazer o recurso da  imagem para & educacgdo, o @ gue
verdadelramente estad se guerendo 7 Que imagem estd sendo
absorvida pela escola ? O que se quer dessa aparigio da

imagem na pratica educacional ?

A circulacdo, aparigdc e consumo de imagens na
sociedade atual possul contornos proprios, vinculados ao
caradter industrial/mercadolégico desta socledade. Em melo
disso esta a escola. Assim, © estudo destas apericdes pode
nos fazer compreender melhor o significade da imagem para o

individuo contemporineo,

Quanto & aparicdo das imagens na experiéncia
social como um todo, ou seja, quanto ao seu significado na
experiéneia cultural, temos a hipdtese de gue a experiéncia
visual proporcionada pelas imagens tem muito a nos ensinar

sobre a prépria experiéncia histédrica.

No  entanto, cobservamos gue, das mnals diversas
aparictes da imagem na socliedade, a que se refere a escola
possul contornos  proprios, determinados pela dimensdo
homogeneizante e normatizadora (escola como aparelho} gue a
escola congstrdl para si mesma e em relagdo a seu trabalho. O
enquadramento dado pelos discursos/imagens educaclonals sobre
a relacdo imagem e educacdo tem uma perspectiva propria gue
nos interessa desvendar. Acreditamos gue este & o ponto de
partida do nosso trabalho: saber gue contornos sdo estes e
quals as relacdes entre o enguadramento que determina estes
contornos e a experiéncia socgio-cultural gque os sujeitos

escolares e escolarizados, e excluidos da escola, vivenciam.
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Numa primeira aproximacdc dos trabalhos sobre o
tema da relacic entre imagem e educacdc, percebemos gue a
imagem esta desfocada neste espaco escolar e nes discursos
sobre ele. Importa alertar que este desfocamento ndo seria um
problema, do ponto de vista estético, pois trata-se de um dos
multos recurscs gue a construcdo de imagens se ubiliza para
reconstrulr determinadas realidades. Porém, guestionamos se a
dimensfo reguladora e instituinte da escola possa ter esta

possibilidade de reconstrucdo da realidade.

Temos a impressio que a escola comele um engano em
relacio A imagem da era da reprodutividade técnica. Mais do
gue 1sso, se nossa hipOtese estiver certa, trata-se de um
auvto - engano, pois ao absorver a imagem imaginando estar
construindo a ponte entre ela e a experiéncia cultural, esta,
na verdade, reconstruindeo o fosso, ampliando-o, Tornando-o
mais complexo, e, talvez, ocultando o© gue existe de
potencialidade transformadora e libertadora em nosso momento

cultural,

Colocando a guestiao nos termos apresentados por
Calvinoe no inicic deste texto, o problema estd em a escola
acreditar gue toma o rume de preservar o que ndo é inferno,
e abrir espago, guando na verdade tomou o rumo de se
acostumar a ele e de deixar de percebé-lo., Resta-nos agora
saber o gue & & o gue ndo & inferno na era da reprodutividade

téonica.
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RETORNO 1

Naguela oportunidade colocamos o nosso problema na forma acima
descrita. Percebia-se uma vontade de se vincular a experiéneia escolar a
experiéncia culiural contempordnea. Porém, pudemos perceber também, uma
limitada compreenséio do que estdvamos chamando de experiéncia cultural, de
aparicdo da imagem na escola e do sentido deste tipo de produgao de
conhecimento, uma vez que ndo se colocava a espectativa de se formular uma
proposta de trabatho para a educacic escolar. Foi no embate como o material

ampirico gue estes slementos se delinearam de forma mais clara.

Naguela oportunidade definimos também o motivo de estarmos

pesquisando a imagem. Vamos reproduzir esia passagem:

Se  gueremos destacar uma determinada  forma de
percepcido e de experiéncia, prépria da sccledade industrial
capitalista e do eatual estédgic de desenvolvimento da

tecnologia, por que eleger a imagem como objeto de estudo?

A producdo de imagens & uma atividade antiga do
homemn. Apesar das diferentes formas de produgde, dos
diferentes contextos sd6cio - histdériceos em gue sdo produzidas
e com diferentes cobijetivos, a lmagem esté sempre presente nas

sociedades humanas.,

Seqgundo Aumeont (1983), as ilmagens estéo em sltuacdo
de mediacdo entre o espectador e a reallidade. Enguanto
producido humana ela se encontra na esfera do simbdlico.
Arnhein (Apud Aumont, 1993, p.78-9)) propde wuma tricotomia

entre valores da imagem em sua relacdo com o real:



al um valor de representacdo — a imagem representativa & a que
representa coisas concretas {de um nivel de abstracio inferior

aoc das proprias imagens):

by um valor de simbolo ~ a imagem simbdlica & a gue representa
colsas abstratas ( de um nivel de abstracdc superior ac das

proprias imagens);

oy um valor de  signo -~ a imagem serve de signo quando
repregenta um contetdo cwjos caracteres nfdo sdo visualmente
refletidos nela. {placas de sinalizacdo) (quando ¢ significante

visual tem vuma relacdo totalmente arbitrédria com © seu

significado} ;

Ouanto as suas funches, as lmagens tém as mesmas
funches de todas as producdes propriamente humanas dque visavam

astabhelecer uma relacdo com 0 mundo:

a) o modo simbélico - inicialmente simbolos religiosos - vistos
como  capazes de dar acesso a esfera do sagrado pela
manifestacdo mals ou menos direta da divindade. Sua fTuncéo
gimbalica sobreviveu a lalclzacdo das socledade coclidentals,
veiculando valores associados as novas formas politicas.
(Aumont, 15993, ».80)

by o nmodo epistémico -~ & a funcdo e conhecimento, pols as
imagens trarzem informacdes visuals socobre o mundo, sendo este
passivel de ser conhecido, inclusive nos seus aspectos nidoc -~

visuals.

o) o modo estético - a imagem também é destinada a agradar o
seu espectador, a oferecer -~ lhe sensacdes {aisthésis)
especificas -~ esta funcdc hoje é quase que indissoclavel da

nocio de arte, a ponto de se confundirem as duas e a ponto de
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uma imagem gue visa obter um ‘efeito estético poder se fazer

passar por imagem artistica. (Id.Ibkbid: p.80~1)

Ohrservamnos, portanto, que a imagem  enguanto
artefato humano (e hoje produto industrial) é uma forma de
obdjetivacdo do homem gue revela a complexidade da experiéncia
humana no contexto gue fol produzida. Além disso ao produzir
imagens, como todo processoe de objetivacdo, o homem se
transforma e se vé, exercendo a sua capacidade de perceber a

Si mesmo.

0O estudo da imagem, enguanto objeto wvisual €& o
estudo da producdo e fluilcgdo de uma linguagem gue tem como
suporte algo que esta fora do nosso proprio corpo. & ¢ estude
de um trabalho humano, trabalho este gque marca a propria

humanidade do homem, pols como nos diz Souza (1994):

& na linguagem, e por mwmeic dela, qgue construimos a
Jaeitura da vida e da nosso prépria histéria. Com a linguagem
somos  capazes de Imprimir  sentidos  que, por  serem
provisorios, refletem a essenclal transitoriedade da prdpria
vida e de nossa existéncia histdérica. Ao mesmo tempo a
linguagem também registra aguilo gue permanece no mundo como
fato humano, relacionando-se do mesmo modo e com 4 mesma
intensidade, gquer seja com o efémero ou com © permanente,
transitands entre o5 extremos da realidade  humana e
permitinde o contato mais profunde com a realidade do homem.

{Souza, 1894, p.2L)

¥ pelo fato da imagem ser produto e producdo humana,
significativa no mundo moderno, enquante linguagem, gue
optamos por seu estudo. Estamos interessados, inclusive, em
nos questionar: por gue o investimento na tecncloglia de

reproducéo de lmagens & tdo significativo no mundo moderno ?
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Nossa pesguisa transitard nestas referénclas, que serao
aprofundadas e/ou deslocadas tante no seu tratamento tedbrico
como nos embates empiricos produzinde, acreditamos, reflexdes
relevantes para a discussdco da aparigdo da 1magem na

educacio.
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RETORNO 2

Percebemos, posteriormente, que o que reaimente nos interessava
gra tomar a imagem como uma linguagem. Isso sé foi possivel ser melhor
compreendido quando recorremos as ideias de Almeida {1994} para analisar
nosso material empirico. Vamos voltar, entdo, ao momento que defimitamos
nosso material empirico:

O OBJETO

Para gue possamos aproximar as nogdes de Benjamin,
a respeito da era da reprodutividade técnica, das aparigdes
da imagem no contexto do trabalho escolar, optamos pela
delimitacdc de um obijete empirico gue se proponha utilizar
0s beneficics da possibilidade téconica de reproducdo em favor

do desenveolvimento da gqualidade do trabalho escolar.

Nossa busca fol por uma proposte que se afastasse
tanto de um material instrucional de ensino, ou seja, de um
material didatico, guanto da perspectiva de se constitulr em

uma metodologia de trabalho com a imagem.

Nossa opcdo recaluy sobre uma proposta gue buscasse
a socilalizacic de um conhecimento pedagdgico atravées da
utilizacdc de recursos visuais reproduziveis. Assim, teriamos
a possiblilidade de nos acercarmos de uma aparigdc dgue, ao
mesmo  tempo, pudesse revelar uma concepcao de produgdo e

reproducac da lmagem, mas gue mantivesse uma disténcia do
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trabalho cotidiano da esccela. Disténcla esta, gue avallamos
como oportuna para evitar gue entrassemcs na discussdc do uso

ou né&o da imagen que ndo & o obljetivo deste trabalho.

Tendo como parametro estes critérios optamos por
tomar como nosso obijeto empirico o Projeto Raizes e Asas do
CENPEC -~ Centro de Pesguisas para Educacdo e Cultura, que
conta com ¢ apolio conjunto da UNICEF - Fundagfdo das Nagdes
Unidas para a Infancia, do MEC - Ministério da Educacdo e do

Desporto e do Banco Itau S.A.

0 Proijeto Raizes e Asas, segundo o seu proprio

material de apresentacdo nasceu do desejo de participar da
reconstrucdo da escola piblica brasileira, acreditando gue
este processo exige repensar a escola e tendo como intencido
partilhar a veflexio da eguipe do CENPEC com as educadoras e
educadores do Brasil, para estimular e apolar o processo de

Fransformacdo em cada vpnidade escolar.

O Projeto Ralzes e Asas apresenta como material um
conjunte diversificado composto de: uma série de 8 fasciculos

gque s&c acompanhades de cartazes, um livro e um video,

Os  fasciculos apresentam temas para a discussido
abordande o cue & chamado pela eguipe do CENPEC de aspectos
da vida escolar. Sido eles: A escola e sua Ffungdo soclaly
Gestdo, compromissce de todos: Trabalho colefivo na escolar
Projeto de escola; Ensinar e aprender; Como ensinar: um

desafio; A sala de aulay Avaliacdo e aprendizagemn.

0 livro gue leva o titulo de Qualidade para Todos:

o caminho de cada escela €& uma coletdnea de 16 artigos,
relatos de experiéneias de 16 escolas brasileiras (gue
abrangem 13 Estados) gue vém empreendendo agdes concretas com

vistas a melhoria da qualidade do ensino de seus alunos.



A fita de video contém trés programas, gue foram
gravados por esse Brasil afora, registrando idéias, visdes,
priaticas de gente gue vive a educagdo. S8c referentes as 16
escolas  retratadas noe livro. Segundo a apresentagdc do
proifeto o8 programas formam uma espécle de colagem e, por
isso, prestam-se a gue o grupo escoelha um ou outro trecho de
seu Iinteresse egpecifico, para ser motiveo de discussdo e

andlise.

Por esta breve apresentaco do material do Projeto

Raizes e Asas podemos perceber que & um objeto de estudo

fecundo em termos de significados que o uso da reproducgdo da
imagem e da imagem reprodutivel, pode adguirir no campo

educacional.

Ndo pretendemos analisar o projete, sua implantacio
& seus impactos. O gue nos interessa € toma-lo como um
exemplo da aparicdo da imagem na educacdc e aproxima-la das
noches gue estamos produzindo. Exemplo este gque possa fazer
emergir os contornos de como esta proposta lida com o atual
contexto cultural e, ao mesmo tempo, produzlr ¢ embate com as

nogdes construidas, testando—-as, e recgonstruindo-as.

O embate gue pretendemos promover entre material
empirico e nogdes tedricas, exige gue criemes um caminho.
Este caminho, no nosso entender ndo existe préviamente,

portanto, cumpre~nos o esforco de delinearmos este caminho.

Pretendemos construir algumas formas de sbordar, no
pensamento escrito, o video do Projeto Raizes & Asas. A
trajetbria escolhida & partir de alqumas nogdes sobre o ato
de assistir productes em imagem (e sons) em npovimento,
procurando, desde ¢ inicio de nossas reflexdes, considerar a

relacdo entre cultura e escola.
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Consideramos este naterial do Projeto Raizes e
Asas como uma aparigidco da imagem no ambito da educacdo
escolar. £ um material sobre a educagio escolar, dirigido
Agueles gue fazem esta educacdce, por profissionals da
educacio. Como g observa, esta apariclico da imagem esbi
totalmente envolvida pela praxis educacional, por isso € gue
a consideramcs previlegiada para o0s objebivos do nosso
estudo. A primeira vista ela traz consigo um pensar da
educacido sobre ela mesnma, sobhre a imagem e sobre a educacgdo e

imagem.,

Antes de empreendermos nossa caninhada em busca da

compreencdo deste material, cabe-nos fazer algumas colocacoes
sobre o termo aparigfo. FEste termo surge com referéncia aoc
processo de proiecdo de imagens filmicas, no entanto, e ateé
mesmo por isso, ele transmite uma sensacdc de experiéncia

cultural contemporidnea.

Hardman {(1288) nos fala do espaco urbano da grande
metropole (simbolo da modernidade) como sende ele proprico uma
aparicfio. B uma referéncia a experiéneia visual do homem na
cidade moderna, gue diante das rapidas transformacgdes urbano-
industrias do século XIX perde seu referencial de tempo-
espace e s vé assustado frente & multiplicacdo de 1ilusdes
proporcionadas pela arquitetura, pelo novo modo de vida, pelo

novo modo de producdco. Hardman (1988 nos diz:

O delirio agui ndo guarda contigilidade com regides
sombrias, mas, ao contrdario, desponta em plena luz solarg
estd mals proxime de miragens saarinas gue de noltes drticas;
a ilusdo vem mais do brilho gue ofusca do gue da treva gue
gsconde. FEstamos por inteiro no territdrio da objetividade
espectral analisada por Marx no capitulo do Capital sobre o

Ffetiche das mercadorias. (Hadman, 1988, p.29)
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¢ aparecer carrega consigo ¢ desaparecer, ©
aparecer desaparece Com novas aparicdes da mesma ou de outras
coisas, promovendo um dogo visual contraditdorio de engano e
revelacdo. Para nds, ndc se trata de condenar este joge enm
busca da verdadeira revelacdo do real, mas sim de transitar
nesta tensio do olhar para compreender o jogo e poder Joga-

ilo,

Nos termos do nosso trabalho a neogdo de aparicgdo
nos serve para lembrar gue estamos tratando da imagem, da
reproducido dels, da escola e da educacdo escolar numa
sociedade aonde a velccidade de fransformacdes intencionails
de nossas referéncias espago-temporals nos delxa a sensacéo
de que o gue pensamos hoje j& ndo serd mals valido amanha.
Dai uma sensacfo de elterna instabilidade e desarmonia gue,
por uma guestio de sobrevivéncia, precisa ser compreendida.
Além disso é preciso dizer: nenhuma imagem hoje € inocente,

nem mesmo a imagem da inocéncia.

Feito este retorno ao inicio do trabalho, quando delimitamos nosso
problema, manifestamos nossa intencdo de trabalhar com as imagens e
definimos  nosso  material  empirico, podemos apresentar agora duas
aproximacdes, construidas em momentos diferentes, das imagens e sons do
video.
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2.
RODEIOS IMPRECISOS DO OLI

Engana-se aquele que acredita numa leitura linear e verdadeira das
imagens e sons produzidas em nossa sociedade. Engana os outros também. Se a
preccupacio € a verdade, abandone a linearidade, se a preocupacéo é o linear,
minta.

Foram muitos 08 rodeios e as resisténcias que se interpuseram
entre o nosso olhar e os videos. Como o trabalho humano se faz no tempo,
houveram pontos finals que se transformaram em virguias, palavras que viraram
espacos, paragrafos deletados. Cumpre-nos franscrever o que julgamos
importante manter:

Para Almeida (1994), ver filmes & a vontade de

entender a nessa sociedade massificada, praticamente

analfabeta e gue ndo tem uma memdria da escrita,(p.12)

A afirmacidoc de Almelida neos & particularmente

interessante, pols nos remete as relacgdes entre a experiéncia
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sGcio ~ cultural contemporinea e a experiéncia educaclonal

vivenciada na escola.

No contexto da sociedade massificada, Almeida vé
ume. relacdo de complementariedade e de aparente disténcia
entre cultura de massa e escola. No seu entender, esta
relacio ¢ a expressdo do sistema econdmico atual: a cultura
trata da producio de bens da ciéncila e das artes e a escola
trata da distribulcdo; uma ¢ saber -~ fager, a cutra o saber -
usar, guase uma esquematizacdce da relacdo indistria e

comercico., (Almeida, 1994, p.l4-Db)

A idéia de gue a cultura estd localizada num saber
- fazer e a escola num saber - usar e de que, em nossa
sociedade, hé uma relacgdo de complementariedade, pode nos
ajudar a pensar noesse problema: quais os  contornos da
aparigico da imagem, produzida por aparelheos técnicos, no

trabalho escolar contemporianeo 7

Segundo Almelida, os meios de comunicagido em geral,
e dentre alen todos que trabalham Com a imagem
(principalnente os produtos de cinema, video e televisdo),
gquando entram na escola assumem um papel secundaric de
ilustracio ou ficam presos a questdes relativas a adequacgdo,
fases, curriculos e programas. Ao gue parece, a escclarizagio
dos produtos dos meiocs de comunicagdo, e dentre eles a
imagen, desconecta estes produtes de sua dimensdo cultural,
ganhando um sentidce de uptilidade, préprico do ambiente
escolar. Como poderiamos entender este sentido de utilidade

da cultura (e do conhecimento) na escola ?

A aparicdc da lmagem na escola, portanto, nos
remete a relacido entre cultura e educacdo escolar. Vimos
acima gue existe uma disténcia, ume separacgdo entre culfura e
escela gue  faz  com  gue esta  esteja constantemente

desatualizada, mas gue por outro lado, & uma relacdo de
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complementariedade. Segundo Almeida (1994}, a escola é a
parte mals conservadora e desatualizada da cultura, o gue lhe
confere baixo poder politico e alta exposicido manipulatéria
{(p.50). Este ¢ um dos possivels caminhos para expllicar o gue
significa o desfocamento® da imagem no trabalho escolar e nos

discurses educacionals scbhre ela.

O desfocamento ndo estd simplesmente na defazagem
da escola em relacdo a producdo cultural, ndo se trata de um
atraso gue precisa saer compensado (modernizacgido) . O
desfocamento é um efeito que procure mascarar -a forma de
relaciso entre as insténcias produtoras de cultura e
consumidoras de conheclmentos na atual socledade massificada,
que corresponde a uma das formacSes possivels da era da
reprodutividade técnica. Simboliza o gue impede, no caso da

imagem, da escola fazer-se cultura e, talvez, poder.

E  importante adiantar gue estamos nos referindo
agui a dimenséo deocumentada da escola, ou seja, a escola como
instituicidc e como aparelho do Estado®. Dimensdc esta que
fambém determine e constrél a escole, mas gue ndo esgola sua
explicacdoe o sua existéncia, por ndc levar em conslderacdo
uma cutra dimensico, relativa a sua wida cotidiana. No nosso
entender, a escola se faz em un saber - usar pela dimensio
decumentada e Estatal que possuil, dimensdo esta cue controla,
classifica, merializa e gque se faz presenie, também, nas
idéias de fases, adequacdo, curriculos e programas. Isto nido
significa gue o saber -~ fazer nio seja possivel 4 escola, ele
esta pregente, marginalizade, perseguide e, mnultas vezes

abortado, pois ndo héa vida cotidiana sem unm saber - fazer.

“ Todo e qualguer recurse de maniputacio da imagem em movimento adguire um significado
especifico de acorde com a montagem da obra que esta sendo felta, No nosso caso, estamos
procurando construlr 2 sensacdo-idéia de engano, ou seja, uma falsa nitidez e delineamento das
imagens veiculadas e produzidas para a escols,

O termo mascara serd na seqgunda aproximacdo do video, no capfiule seguinte,

* Conforme Ezpeleta e Rockwell (1986)
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Fstendendo um pouco mais esta reflex@io, vemos gue a
cultura, para Almeida, produz e tambem reproduz, faz nascer,
renascer, o conhecimento, as sabedorias, mostra novamente o
antigo, demonstra ¢ novo, o saber - fazer dos homens (p.13,
grifo nossol, deixa-se  ver, falar, comer, ugar  por
conasumidores de diferentes ddades. {p.l4}y Se tomarmocs a
escola apenas em sua dimensdo documentada, nada disso, ou
muito pouce acontece;: no  entanto, se ressaltarmos sua
dimensdo nido - documeniada, uma gama de possibkilidades de
praticas culturails emergem {porgue antes sufocadas) das

tramas que compde o espaco escolar.’

Podemos entdo esclarecer melhor nossa posicdo
gquanto ao desfocamento da imagem na escola: sendo a imagem em
movimento um  produte cultural da era da reprodutividade
téonica, sua entrada na escola coloca em relevo a dimensdo
ndo ~ documentada da escola, no entante, sende ao mesmo tempo
uma mercadoria, um produte industrial ela & apropriada e
consumida como  um  material didatico® e, neste sentido,
passivel de controle e regulamentacdoc, ou selja, sua presenca
& regulada pelos discursos oficials e académicos sobre a
escola. Discursos estes preccupadeos com a construcdo da
escola localizada no &ubito do saber - usar. E, como a
educacdo escolar ndo se faz cultura, a cultura na educacio se
deixa ver apenas como algo esfumacado, sem contornos, sSem
luminosidade e, sem contradicdes e lutas. E apenas o pano de
fundo indistintc de uma imagem sem contexto, trarzida em foco

apenas em alguns dos seus aspecltos, sem que salbamos onde ela

" Um exemplo do que estamos dizendo € 0 que ocorre com o6 &buns de figurinhas ¢ com as
histérias em guadrinhos nas escolas. © movimenio de troca, maniputacio de se deixar usar sem
se levar em consideracio fases, adaptaces e curriculos é intenso e, a escola é lugar previtegiado
de circulagio deste produto cultural.

b precisg tomar mais complexa o termo “material didatico”™ aqgui utilizado, pois segundo Geraldi,
Ruggiere & Schoetzler(1980), o material didatico é fodo ¢ qualguer instrumenic que apresenta
aberfture pera experifneiss através da acBo (concrefa ou absfrata) do alunoc, (p.2} Neste
entendimento, o material didético se abre com a possibilidade de se aproxdmar de um saber-fazer.
No entanio mesmo que isso seja verdadeiro, é na triade dindrica professor-aluno-conhecimsnio,
na pratica cotidiana (articulada a uma realidade e momento concreto construido histdricamente)
que o material diddtico se prestara ou ndo a construcio de um saber-fazer.
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cat i (no  tempoc & 9 no  espago): o chamado conhecimento
cientrifico a ser distribuido. O termo ¢ distribuldo, & ndo

socializado.

Para gue possamnos melhor delimitar os contornos da
aparicio da imagem na escola vamos abordar um pouco malis a

respeito do nosso momento historico cultural.

Se & importante perguntar como fica a Iimagem na
educacio, o inverso também ¢ verdadeiro. Neste sentido
Almeida (1994 comenta a respeito disso: cabe mais um desvio

para comegarmos a ver como fica a educacdo numa socledade que

transita pela palavra escrita, a oralidade , as imagens -
SOns, socledade em que as pessoas distribuem-se
aleatoriamente e confusamente alfabetizados de tradicional
cultura escrita, hidbeis em lidar com sighos abstratos,
invisiveis e até indiziveis, como o©s poetas e pessoas de
cultura média, alfabetizadas ou semi, ou analfabetas de
tradicional cultura oral, com perceptivel desatengdo éas
palavras correspondente a escrita e uma relacdo sem mediagdo

intelectual com o concreto representado pelo signo oral,

visual - sonoro. ({p.l6-7)

Quande abordamgs a era da reprodutividade técnica,
a perda da aura, o declinio da experiéncia, a possibilidade
técnica de reproducdo da imagem como amblente sbéclo -
cultural gue vivenciamos, podemos falar de modernidade e de
pos - modernidads e de nudancas de parspectivas
eplatemeldgicas. No entanto, a guestlo colocada por Almeida
recoloca uma outra gquestdo gue torna a situacdo mais
complexa, uma perspectiva histdérica de construcdo deste
ambiente que se Faz por acumulacdes e sobreposicbes de formas
de percepcdo e de inteligibilidade e de existéncias gque ndo

se esgobam numa trajetdria linear de progresso e de evolucgio.
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Um pais como o Brasil é& fértil para pensar esta
questdo. Se por um lado as desigualdades sociais, de acesso
ao  conhecimento (e de elaboracic de conhecimento) e de
producdo de saberes, & uma tragédia para a gqual ainda ndo
encontramos solucdes, por outro, nossa realidade social, para
vm olhar atento, desafia o determinismo e o evoluclonlsmo
histérico, colecando em nossa agenda académica a necessidade
de Densar o futuro COmo leque de possibilidades,
incompreensiveis a priori., Nio se trata de walorizar as
diferencas em si, pols estas estio sendo construidas sobre o
terreno arenoso  das  desigualdades. O analfabeto ndo @
analfabeto porque & diferente, sua ndo insercdo na tradicdo
da escrita se deve ao fato de estar em condigdo de
desigualdade. Assim & gue o respelto as diferengas deve ser
uma construcdo histdrica que, como diz Benjamin (19240), de
uma  cportunidade rvevolucionadria de lutar por um passado
oprimido. Nio se trata de esquecer, nem de nodernizar o
passado, mas sim de liberta-lo. No nosso entender esta
perspectiva histdrica & qgue nos possibilits lidar com o tempo
& eEPACY netercgéneo, sem confundir diferenca com

desigualdade.

Feitas estas colocacdes, voltemos ao gue nos diz
Almeida., BEle nos diz gue vivemos em um ambiente sdcio -
cultural que néo €&  apenas marcado pelo desenvolvimento
tecnolégico de producdo e reproducdo de formas expressivas,
ou seja, que nadoc se trata apenas de enfocarmos a tecnologia
CHOTRG segunda  natureza a4 gual preclisamos explicar e
compreender, este amblente & marcado e construlde também e
complementariamente atraveées de relagdes opressivas e de
dominacldo e controle. A era de reprodutividade técnica e a
era do capital e da modernidade, era que viu na primeira
natureza a poessibilidade inesgotéavel de exploracio e que,

para isso, cricu uma segunda -~ a tecnolegia - que tem estado



a servico da destruicdo da primeire natureza e da humanidade

dos homens.”

Almeida (1994 nos fala dos desdeobramentos no
pensar humano do desenvolvimento tecnoléglco: a transmissdo
eletrénica de Informacdes em imagem - som propde uma manelra
diferente de inteligibilidade, sabedoria e conhecimento, como
se devéssemos acordar para algo adeormecido em nosso cerebro
para entendermos o mundo atual, ndo s6 pelo conhecimento
fonética-sildbico dags nossas linguas, mas pelas Imagens -
sons  também  {(p.16) Mals adiante ele fala de uma nova

oralidade formada de imagens e sons (p.45)

Antes de prosseguir na compreensido desta nova
oralidade, nos interessa fazer uma aproximacde. Em 1936,
Renjamin escreve, em seu texto A cobra de arte na era da
reprodutividade técnica, ao abordar o advento da fotografia:
Pela primeira vez no processo de reproducdo de imagens, a méo
foi liberada das regponsabilidades artisticas mais
importantes, que agora cablam unicamente ao olho. Como o olho
apreende mals depressa do gque a mdo desenha, o processo de
reprodugdo  das imagens experimentou tal aceleragdo que
comecon a gituar-se ne mesmoe nivel gue & palavra oral.

(p.167)

Obgerva~gse gue RBenlamin aproxima & reprodugdo da
imagem da palavra oral antes mesmo da possibilidade de
articular sons e imagens num mesmo produto cultural. Outro
elemento importante € que a proximidade da reproducgdo da
imagen COm A oralidade se deve tambhém, & talvesz,
fundamentalmente, ao  fato do  olho, com o advento da

possibilidade de reprodugdo técnica ter ganho a supremacia na

Y Nunca & demais lembrar que o homem também & natureza, mas que ndo se vé como tal devido
a idéia de separacho entre corpo e alma. Pensar a tecnologia como segunda natureza, significa
iambém resgatar nosss relacic com a primeira natureza, sem o gual & tecnologia estarad sempre
a servico da destruicio do homem.
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producdo da imagem scobre as mios. Benjamin prefigura assim o
surgimento de wuma nova oralidade pautada na fluicdo de

reprodugdes,

Mas & em Almelida (19%24) que passames a compreender
melhor este fato. Podemos nosg perguntar o gue significa uma
nova oralidade e como =la pede ser caracterizada. Antes de
mais nada, & precisc ter claro gue uma nova inteligibilidade
ndce  exclul  outras, an contrario, no nesso entender,
potencialmente, esta nova inteligibilidade se constrdl num
Jogo de relaches e tensdes COm outras formas de
inteligibilidacdes, que também passam a se reconstrulr nestas

relacdes e Lensdes.

Almeida defende a inteligibilidade do mundo através
da escrite como a mals importante, por causa da possibilidade
de woltar, pensar e refletir. A linguagem da oralidade ndo
volta, pols ndc héd reftorno no tempo da oralidade, e o mesmo
acontece guando assistimos filmes. As situacdes sao nuito
préximas: a sucessdo temporal vai se fazendo, ndo podemos
voltar e os aignificados vdc se farendo e desfazendo
{Almeida, 1994, p.10)

Para conmpreender um pouco mals sobre como Almeida
pensa esta nova oralidade produzida pelas imagens e sons,
vames acompanhar suas reflexdes sobre os filmes de c¢linema.
S&80 reflexdes presentes, particularmente no capitule 3 de seu

livro Ifmagens & Scons:; a nova cultura oral (1994).

Logo de inilcio Almeida nos da dois avisos:

O primeiro: O cinema & sempre ficcgdo. Ficgdo
engendrada pela verdade da cémara, verdade das possibilidades
técnicas de reproducdo do movimento das pesscas, das coisas,

da natureza. {(Almelda, 15994, p.40)



Este aviso & importante porgue um dos principais
elos entre a oralidade e as producdes em lmagens & sons & o
realismo das duas formas de linguagem. Realismo no sentido de
que aquilo gque a pessoa estd vendo “é” mals do gue “parece
ger”, A forga desse realismoe & Ldo grande due se torna
critério de avaliacio dos filmes nos discurso corrente sobre
eles, Nao é raro ver espectadores se perguntarem diante das
imagens se aguilo pode ou ndc pode acontecer, se aconteceu de
verdade, ou seo aconteceun daguela forma come fol mostrada.
Como também nido & raro os espectadores recorrerem a nogido de

fidelidade para avaliarem o que viram na tTela - tal obra é ou

ndo fiel ao livro, & peca, ou ao gue aconteceu na realidade ?

Além de outra nocdc mals perigosa ainda, que & a nogdo de

verdade ~ o gue fol mostrado no filme & a verdade ?

Posto que Ttodo e gualguer filme & ficgdo, nido vale
a pena saber se & ou ndo verdade ou fiel a realidade, o que
passa a nog interessar & o gue & verdadeiro, ou seja, a
construcdo de uma realidade - a realidade filmica -
possibilitada pelo processo industrial de producio
viabilizada pela industria cinematografica. £ o didlogo com a
realidade filmica gue nos parece interessante promover, e ndo
a avallacdo desta realidade filmica em relagdo a uma oulra

reatidade.

O segundo aviaso & que o espectador nunca vé cinema,
vé mempre o filme {(Almeida, 189%4,p.40). Ou seja, no NOSS0
entender, Almeida guis dizer gue ndo vemos o processo de
construgio, sua histdria, vemos o que fol preoduzido e, neste
sentido, o filme & sempre um eterno tempo presente - tal como
a fala. Segundo Almeida, o ¢inema existe antes e depols da
projecdc do filme, a projecdo & o momento em gue 08 Jgue
produzen © 0s gue conscmem se encontrawn, & um momento
estético em gue o objeto artistico e fecnicamente produzido
vai ao encontro do imagindrio do espectador, relacionar-se

intimamente com o8 seus desejos, ressentimentos, vontadeas,
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ilusdes, raivas, prazeres, traumas, vivéncias, e sobre ¢ gual
8¢ teremos nossa objetividade restituida apds o término da

projecdo. {p.4l)

Entes da projecio, o tempo do filme & um sem~tempo,
como  um pensamento, uma memndria, aguardande a fala, a vog,
para se fazer aparigdco, surgir do future do pretérito para o

presente, e ail entdo ele se faz continue, ininterrupto.

Estas percepcdes de Almeida, que Julgo verdadelras,
permitem aproximacdo do momento da projecido do filme ao
meomento de uma conversa entre sujeitos falantes. Precisamos
agora entender gque momento €& este e que situactes ele

conatrdi,

O momento da fala & um momento de continuidade que
vai Tazendo sentido, significado, a cada segundo em gue as
frases se enlacgam, se complelam e se nagam. Nele as palavras
tém o peso da verdade da situacdo, verdade esta que val se
farendo de alirmacfes e negagfes, numa continuidade temporal
sem retorno, em gue os falantes vic se sobrepondo uns aos
outros, numa disputa pela palavra, gerando segundo a segundo
um todo moral, técnico, linglistico, afetivo, etc. (p.42)

Este momento & constituldo de verdades passageliras,
que ficam por léa; a wverdade da conversa adguire um
significado precario, fragmentado pela verdade dos falantes,
a oralidade esta scolta politicamente e aberta neste momento
am gue o tempo & tode presente, escorre lrreversivel, & parte
do significade da construcdoe discursiva. (p.42) A fala, neste
sentido, & o conflito de diversas forcas compondo uma

significagdo sobre o mundo. (p.43}

Voltando aos filmes, para Almelida, as gimulacgdes do
real dag imagens e sons, se fornem reals devido as suas

identificacdes com a oralidade da fala, com a simultaneidade
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dos tempos do espectador e das imagens, naguela continuidade
e segiiencialidade sem retorno em que ¢ significade val se
farendo como na cadeia sonora da Ffala. (p.46) Assim & gue as
imagens e sons criam uma nova ovalidade, gue implica uma
inteligéncia reflexa, especular, mecdnica, o gue se vé e se
ocuve & o gue &, uma verdade, mesmo gue esta seja substitulida
por outra em segulida, verdades gue se sobrepdem umas as
outras, nunca compondo um todo gue dé sentido ac pensamento

gobre o mundo. (p.45)

Estas ddéias nos aludam a compreender porque o

significado de um filme ndo estd no resumo que eu possa fazer

dele depois, mas no conjunto de song e imagens gue, ao
rérmino, compds um sentimento e uma inteligéncia sobre ele.
Porém, se isso é verdadeiro, também & verdadeiro que eu possa
parar ¢ filme ao assisti-lo no video, pesso voltar a fita e
ver/ouvir o oue me chamou atengico ou © gue nio entendi
direito. Serd gue este recurso recoloca as imagens € sons na
tradicdo da escrita ? Ou serd gque a partir dele comegamos a
construlr uma hnova escrita, tal como o filme na sala de
projecido possibilitou uma nova oralidade 7 Ou talvez, se’ja
esta uma pratica de culto a uma forma de inteligibilidade a
qual ndoc se presta o filme, tal como culto da eternidade da
~obra de arte gque declina a medida que nos introduzimos e
somos  introduzidos na era da  reprodutividade técnica,
conforme nos diz Bentamin {1936). De gualgquer forma as artes
interativas, tal como a videografia em videotexto, parecem se
adeguar malis a eslta possibillidade do espectador ter controle
sobre o que estd assistindo. Por ora manteremos as idélas

apregentadas por Almeida.

Tendo visualizado alguns caminhos do  ato de
assistir filmes e, pressupondo gue esta visuallzagdo pode
possibilitar a construcido de oubros caminhos para outros

produtos da possibilidade técnica de producdo e reproducio de



imagens e sons, vamos proceder agora uma primeira aproximacao

dos programas de video do Projeto Ralzes e Asas.

A primeira diavida gue nos ocorre € se podemos ver
os Programas  de Videe como vemos os  filmes. Pode-se
argumentar gue ndo, pois  sdc  processos de  producdo
diferentes, gue  possuen  suportes materiails diferentes,
destinados & formas de exibicdes diferentes. Apesar dlsso
nossa tendéncia € responder afirmativamente a questioc, pois
tante os prograwas de wvideo, quanto os de televisdo, assim
come os filmes, compde o universo da nova oralidade acima
referida. Todos estes produtos possuem o© efeito de realismo
¢ a cadeia de imagens em movimento sucessivo/cadeia de sons
sucessivos, gue segundo Almeida caracteriza as imagens e sons

como uma nova oralidade.

Resolvida esta questio, cumpre~nos  esciarecer
outra: nido  vemeos cinema, vemos filmes. Baseados nesta
afirmacdo podemos fazer uma parafrase: ndo vamos - ver
projetos, vamos ver video. E como produto da possibilidade
téonica de gravacdo e reproducdo de imagens e sons gue vamos
assistir o video, e ndo como produto de uma projeto de
maelhoria da  gualidade de ensine das  escolas publicas
brasileiras. Do proijeto apenas nos interessa wpa colsa, allas
visivel no proprio video - a intencdo de mostrar experiéncias
educacionails gue estdo em andamento em varias escolas
publicas Dbrasilelras em diferentes Estados. Isto nos
interessa, pols, segundo Benjamin  [1935) a era da
reprodutividade técnica & marcada pelo declinio da
experiéneia e pela ltendéncia a inmpossibililidade de se

intercambiar experiéncias.
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O DESENHO - A PORTA DE ENTRADA

Antes de abordar os videos, uma observacgidoc a
regpeito da 1lustracdo do projeto é necessédria. O desenho que
acompanha todes os materials, inclusive os wvideos, chamou a
nossa atencdo: oriangas entram pelo ponto de interrogagdo,
carrvegando suas mochilas, sorrindo, mas com o olhar wvoltado
para balxo: pelo ponto de exclamacio vemos as criangas saindo
com a cabeca erguida ganhando asas e voeando, continuam a
sorrir. A simulacdo do movimento de entrada e s=salda se
refere, no nosso entender, a instituigdoe sscolar - as

criancas entrar e saem da escola. 0 que simboliza a escola

sfio os sinais de pontuagio - o ponto de interrogacdo, gue nos
remete, a primeira vista a idéia de divida e, o ponto de

exclamacdo, gue nos sugere admiragdo ou espanto,

Talvez selda inttiil  tentar descobrir o gque o0s
autores e a coordenacédo do projeto quils nos dizer com este
desenho, no entanto, a primeira sensagido gue Lemos & Jue as
criancas entram com dividas na escola e saem admiradas (ou
espantadas}). Mas se recordarmos gue existe uma idéla de
movimento sugsrida, e gue o movimento & apenas das criancas,
nos wvem a mente uma correspondéncia entre os sinals de
pontuacdo e a institulicdo escolar. Vames até a gramatica de
André (1978) para conhecermos um pouco mals estes sinals de

pontuacdo,

O ponto de interrogacio & usado em pergunta direta,
ou seja, refere-se 4 dividas, a algo gue se gqueira saber, mas
que ndo se sabe, Quanto ao ponto de exclamacfo seu uso se da
em frases de carater exclamative, o gque inclui espanto,
surpresa, admiracao, entusiasmo, desprezo, ironia, ordem,

stiplica, chamamento, dor, alegria etc.
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A gimplicidade do desenho, gquase gque um esqguema,
nos permite dislogar com ele de uma forma mals ou menos
livre. Ao mesmo tempo gue podemos ver criancgas entrando com
diividas na escola e saindo com exclamacdes (gue, como vimos
inclul um leqgue relativamente amplo de significados), podemos
interpretar gue as criances entram e saem pelos sinals de
pontuacdo, que representam a escela. Podemes ter ao mesmo
tempo a idéia de gue o5 sinais de pontuacdc representam a
escola, por onde as criancas entram. €, Jgue og sinals de

exclamacdo representam o estado de &nimg das criangas.

Antes de continuar a interpretacdc, vames conhecer
um pouco mais sobre og sinals de pontuacdo que estamos
trabalhando. Segundo Dicionério Burélio, na linguagem escrita
os  sinais de pontuac8o visam reconstituir os  recursos
ritmicos e melddicos da linguae falada e se dividem em trés
grupos. 0s sinals do gual estamos tratande fazem parte do
grupo de sinals gque se destina a marcar & nelodia da leitura.
Melodia, em mGsica, simplificadamente, & uma sucessdo
ascendente ou descendente de sons a intervalos e alturas
variaveis, formando um fraseado, ou seia, uma unidade. A
guestio é: gual melodia representa a escola no desenho do

projeto Raizes e Asas 7

Se conslderarmos & dimensdo institucional,
decumentada e homogénea da escola, conforme Ezpeleta &
Rookwell (1286), a melodia da escola, representada no desenho
do projelbo Ralzes e Asasg, se inicia com tom de davida e se
gncerra  com  Lom  exclamacdo. Podemos dizer assim gque o©
amblente escolar no inicio do seu trabalho com as criancas é
permeado por dividas, mas que, ao final do processo, a escola
(a instituiclc) tem algo a dizer, a se pronunciar'’ sobre
gatas c¢riancas. Este algo, & priori, & o conjunto amplo de

significadeos contides no uso do ponto de exclamacdo, ©

% Ainda sequndo o Diciondrio Aurélio (1986), exclamacio ¢ ¢ alo de exclamar, gue significa
pronunciar em vor multo alfe, bradar,
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dezenho nos  sugere admiracdo, entusiasmo e alegria, no
entanto, o ponto esta 184 representando a porta de saida da
escola, o gue pode também sugerir, espanto, desprezo, ironia,
siplica , dor e muitas outras coisas - mas agul Jja estariamos
entrando na dimensdo ndo ~ documentada da escola, ou seja, na
forma come os sujeltos reconstrdoem e reelaboram, na pratica

cotidiana, a dimensio Estatal, a versdo oficial da escola.

Segundo Ezpeleta & Rockwell (1886), para a teoria
tradicional referente a escola, esta & uma instituicdo ou um
aparelho do Estado. Tanto na versdo peositivista (Durkheim),

como nas versdes criticas (Althuser e Bourdieu), sua pertenca
ao FEstado transforma-a automaticamente em representante

univoca da vontade estatal. (p.l2) Estas versdes, con
valoragao oposta, sustentam ol conceito de escola
homogeneizante, cula determinacdc fundamental & estatal e

estrutural.

Nesta interpretacao, ailnda segunde Ezpeleta &
Rockwell {19848} a escola & difusora de um sistema de valores
universais {positivistas) o dominantes fcriticos) gue
ftransmite sem meodificacio. Para os positivistas a escola
consegue a inculcacdo dos valores e normas comunsg & socledade
e também a reallizacdo dos direitos civis e da Jjustica social.
Para o8 criticos, baseando~se 118 prépria histdéria
documentada, demonstram o carater reprodutor da ideclogla
dominante e das relacdes sociails de producdo. Interessante
destacar que esta lelitura da escola destaca o seu papel

civilizader {opressive ou néo).

Podemcs acrescentar gue, nesta visdo de escela, ela
& responsavel pelo trabalho de legitimacéo social dos saberes
e de conhecimentos, Sabemos gque este trabalhoe visae o controle
dos modes de pensar a vida, a sociedade, o mundo, e cada um a
51 mesmo, dal ¢ seu carater homogeneizante. TIsso explica

porque a escola se preocupa tanto com as fases, com as
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adequacdes, os curriculos e programas, e também porgue a
escola estd localizada num saber - usar, como se fosse um
grande manual vivo, comoe agueles gue acompanham os produtos
tecnologicos gue comprames no livre mercado. Sem eles (os
manuais) nunca poderiamos comprar nada, pols nao saberiamos
mara  que servem 03 botdes, sinais e Iicones que o0sS
acompanham, com eles  nada sabemos Come funcionam as

mnaravilhas da tecnoclogla.

Voltando ao degenho, que & o gue nos interessa.
Vemos agora uma outra wversdo oficlal da escola. Ela admite
ndo conhecer sua clientela, ela admite ter dividas, admite

trabalhar com as dovidas e com 08 interesses dos alunos,

poderiamos dizer até que ela admite a especificidade de cada
unidade escolar e de cada aluno, admitindo assim gque cada
processe de ensino - aprendizagem € Unilco e precisa serx
pensado como tal, neste sentido ela admite gque o professor
deva ser um articulador de relacdc entre os interesses dos
aluncos e os conteltdes da escola. Mag o gque esta nova versio
oficial ndo admite & gue a escela abdigue de se pronunciar
sobre o8 sujeitos gque passam por ela; a escola ndo pode

abdicar do seu trabalho de legitimacido. M

Ainda guanto ao desenho, ficam algumas perguntas em
nossa cabecga:r o gue significam as asas 7 Terdo as criangas
virado anjos'® -~ novos mensageiros do conhecimento/saber
escolar ? E os que ficaram (evadidos/repetentes) pelo caminho
7 Terdo eles ganho tridentes 7 Ou seréd que estardc eles como
o Angelus Nowvus do quadro de Klee, olhando para as ruinas da

histdria, se € que tiveram acesso a elas.

" Esta idéia da escola legitimando um determinado lipo de saber e conhecimento, & os
desdobramentos do gue isso pode significar, do caraler opressivo desie tipo de legitimacio, pide
ficar mais olara na sequnds aproximacio das imagens e sons do video

Y Ao condrdrio da Angelus Novus do guadro de Kiee citado por Benjamin, estes novos anjos
otham parg frente, deixando as ddvidas para irés.
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A VERDADE DO VIDEO

Na busea de algumas maneiras de
andlise/interpretacido das imagens e sons, Almeida (1994) nos
sugere uma aproximaclc tal como nos aproximamos de uma
linguagem. Tentando descrever o gue & o filme, Almeida (1294)
nos diz gue ele nos aparece como ma sucessdo sintatica, &
uma sucessdo no tempoe de um espaco temporalidade circunscrita
entre o© inicio e o fim de wma projegdo (p.47) HNesta
perspectiva, ainda segundo Almeida, o filme circunscreve um
espaco de tempo e ilusdo em que as categorias mentals que
ptilizamos am nossa interacio com a realidade 1a estario
confinadas e transformadas pelos coédigos de  realidade

cinematografica (ou televisiva, ou videografica).

L neste estado de confinamento gue se estabelece
uma co-fusio, que da origem a sensacdo de verossimilhanca e a
conseqgliente absorcdo do que se estéd vendo/ouvindo como
realidade, verdade. Por 1lsso € que dissemos acima gue vamos
ver/ouvir uma verdade sobre a escola. Além disso &
interessante frisar que é esta co-fusdo & que pré-~forma © que

Almetida chama de nova oralidade.

Cumpre-nes destacar ainda as buscas de Almelda, nas
idéias desenvolvidas em seu texto: Anotacdes para o estudo da
linguagem das Imagens e sons na cultura atuwal {(Almeida,
1996) . Dando prosseguimento a idéia de uma verdade filmica
Almelida se aproxima de um processo alegdrico de conhecimento

2 agdc no mundo, vejamos:

A natureza Ffragmentada das producdes
cinematogrdficas e televisivas resulta, quando projetadas
para o publico, num discurso de imagens e sons aparentemente
légico construido nos momentos finais da sua produgdo: a

decupagem, a montagem, a edic¢do. “Um mundo de imagens cujo
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potencial de formar Iimagensg proporciona os conteddos das
Fantasias pesscais e socials partilhadas”'’, que vdo produzir
uma verdade Ffilmica {(grifo nosso) muito distante da verdade
dog Ffatos, da histdria, de cotidiano, e uma cultura oral
{grifo nosso) caracterizada pela dispersdo de significados,
focos gque se distanciam e se aproximam constantemente,
quebram a coegdo simbdlica entre as palavras e referentes
histdricos astabelecidos e universalis e estabelecem um
processo alegdriceo de conhecimento e agdo no mundo. (grifo

nosso; (p.h-6}

Almeida cita Gagnebin {1994) a respeitc do gque ela

diz sobre a alegoria: Se o simbolo, na sua plenitude
imecdiata, indica a utoplia de uma evidéncia do sentido, a
alegoria extrai sna vida do abismo entre expressdo e
significagéo. Ela néo tenta desfazer a Falta de
imediaticidade do conhecimento humano, mas se aprofunda ago
cavar esta falta, ao tirar dai imagens sempre renovadas, polg
nunca acabadas. A alegoria ressalta a impossibilidade de um
gentido eternc e a necessidade de perseverar na temporalidade
na historicidade para construir significacdes transitdrias.

Enguanto ao simbolo, como seu nome indica, tende a unidade do
ser e da palavra, a alegoria insiste na sua ndo-identidade
essencial, porque a linguagem sempre diz outra coisa (allo-
agorein) que aguilo gue visava, nasce e renasce dessa fuga
perpétua de um sentide inico. A linguagem alegorica extral
sua profusdo de duas Ffontes gue se Jjuntam num mesmo rio de
imagens: da tristeza, do lutoc provecado pela auséncia de um
referente nltime; da liberdade ludica, do joge que tal
auséncia acarreta para Jguem ousa 1nventar novas leis

transitorias e noves sentidos efémeros. (p.o6}

" Citacdio de Samuels, Andrews - A Psique Politica, Rig,
Imago, 1995,
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Almeida conclui seu texto afirmando gue procurar
analisar, entender ou explicar um filme come estamos
acostumados a fazer com os textos (que & o gue ocorre,
sequndo  ele guando o cinema é levado a escola; leva a
leituras das imagens e sons como se os filmes fossem
documentos escritos, ocaslonando um sub o super
entendimento. E conclui: no entanto a JInteligibilidade do
mundo atwval estd sendsn performada por estas produgdes de
imagens e sohs, suas fantasias e realidades, seus focos de
iuz, espacos e tempos dispersos, em contraposicdo a
racicnalidade cldssica da escola, Ffragmentada em séries e

especialistas de contetdo, um monumento a cidade solar. (p.o)

O gue nos interessa, neste moemento, nestas
colocacdes acima & romper a idéia de que os videos do Projeto
Raizes e Asas & um ponte de vista a respeito da escola. Como
produto~produtor de uma nova oralidade ¢ de um processo
alegdrico de conbhecimento e agdo no mundo, estes videos sao
uma verdade sobre a escola. Além disso, nes sentimos livres
para ndo fazer uma leitura linear desta verdade que os videos
nos trazem no momento em que sdo assistidos, poderiamos dizer
que pretendemos trabalhar no abismo entre a expressdoe e a
significacde, admitindo a Impossibilidade de um sentido
eterno destes videcos, para possibilitar a construcdo de

significacdes transitdrias a respeito deles.

Segundo a coordenacdo do Proieto, o0s videos formam
uma espécie de colagem, o que faz com que 0§ programas possanm
se prestar a selecdbes de trechos de interesse especifico,
para ser motivo de discussdo e analise. A auto-imagem gque a
coordenacio tem a respeito do seu material e de que este &
uma multiplicidade de pontos de wvista sobre o trabalho
egcolar. Esta auto~imeagem € positiva, na medida gqgue aparenta
ser democratica, pluralista e de respeito as diferencas, o0s

diferentes pontcos de vista -~ dos sujeitos e em relagdo aos
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temas. No6s, porém, vemos os videos como verdades, ainda que
rransitérias. B, como verdades, temeos diividas se este caraler
pluralista e democrdtico pode se sustentar durante o tempo de

exibicdo dos mesmos.

Cumpre-nos terminar esta parte, antes de abordar o
video, respondendo uma pergunta comum de guem assiste,
conscme e comenta filmes, programas de televisfo e video: do
que trata os videos 7

08 trés videos apresentam alguns principios
pedagbgicos gue se tornaram palavra de ordem nosg recentes
discursos académicos e polifticos sobre a educagdo. Os videos
aenfocam fundamentalmente a escola, valorizande—a como espaco
privilegiado para se promover a formagdo de criancas e
Jovens., 08 principios gue se fixaram em nossa mente foram:
toda crianca é capaz de aprender, o professcor & responsdvel
ﬁeios sens aluncs, cada crianca & unica, gestdo demeocrdtica,
a aprendizagem & um processeo dificil, o aluno constrdéi
conhecimento, a aprendizagem & ativa, o trabalho educacional
deve ser coletive, e alguns outros, relacionados, de uma

forma ou de outra, a estes,

Chegamos aos videos,
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Ainda que tentassemcs desviar 0 clhar e
procurassemncs nos concentrar noe gue imagem/Miriam Jorge Wavrde
dizia sobre escola, professores e alunosg, a forte imagem da
cristaleira ao fundo, e, sobre ela, um porta rebrato com uma
fotografia em pretodéhrance de ballarina, se impds no universo

criado peleos videos do Projeto Ralzes e Asas.

Pela definicio do Dicleonarico RAurélio, cristalelra &
um substantivo feminino que significa: Armdrio envidracado
onde se guardam obijetos de cristal, garrafas, copos etc. Esta
definicio pouco nos aijuda, mas os elemenfos vidro e cristal
gdo particularmente significatives. Ao gue parece, mais Jque
um  simples  armario, a c¢ristaleira & um objeto hoje
classificado no “cataloge” de mdvels antigos. Isso nos da a
idéia de gue & cristaleirva, a0 mesmo tempo gue guarda um
significado do tempo passado, uma histdria, Iincorpora unm
tenpo presente - mercadolégico - de distincdo (pelo passado)

de “alta cultura” e de “Lradicdo”.

A cristaleira & um mbdvel proéprio da sala de Jantar
ou da sala de estar. Apesar de ser um objeto préprio do mundo
privado do lar, da casa e da propriedade particular do
individuo, €, ao mesmo tempo, destinada a figurar no lugar da
casa onde se recebe wvigitas, ou seda, onde & permitido e
consentido gue o mundoe piblico possa estar presente., Neste
sentido, é significativo que ela seja de wvidro, como uma
vitrine - ela mostrafesconde’ o gue & de propriedade do dono
da casa, ou mals apropriadamente da “dona da casa”. 0 gue ela

mostra/esconde ndo é alge banal, s&oc os objetos de cristal.

0 termo esconde refere-se ao fate dos objetos estarem guardados.
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Vidro e c¢ristal, componentes fundamentais das
cristalelras em geral e da imagem/cristaleira da
imagen/Miriam Jorge Warde. Vamos tentar entender melhor o que
significam estes dois elementos. © cristal, tdo carc a idela
de conhecimento, e o vidreo, presenca marcante na arquitetura

e nosg ambientes a partir do século passado.

Para Calvino {1988) o c¢ristal, assim como a c¢hama
sdo .duas formas de beleza perfeita da qual o olhar »ndo
consegue desprender-se, duas maneiras de crescer no tempo, de
despender a matéria circundante, dois simbolos morais, dois

absolutos, duas categorias para classificar fatos, Iidéias,

estilos, sentimentos. (p.85)

No trecho acima citado do livre Seis propostas para
o préximo milénio, Calvino estd abordando, dentro do tTema
Exatidio, os simbolos que possam exprimir a tensdc entre
racionalidade geométrica e emaranhado das existéncias humanas
@, por conseguinte, discute a questdo da ordem-desordem que ele
considera OO a guestdo fundamental das cléncelas

contemporéaneas.

Calvine apresenta uma imagem de oposicdo entre a
chama e o cristal, para isso, c¢ita o prefacio de Massimo
Piattelli-~Palmarini ao livro do debate entre Jean Plaget e Noam
Chomsky, ocorride no Centro Royvaumont - Théories du language -
Théories de 17apprentissage ' : de um ladc o “cristal” (imagem
de invaridncia e de regularidade das estruturas especificas), e
de outro a “chama” {imagem da constdncia de uma Fforma global
axterior, apesar da incessante agitacdeo interna). (Calvino,
1988, p.84-5). Estas duas imagens, representam para Calvino,
duas posictes filosdficas da ciéncila: das posicdes de Piaget,

partiddric do principio da ““ordem do rumor”, ou seja, da

S Ed. du Seuil, Paris, 1980
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chama, e as de Chomsky, partiddrio do “self-organizing-system”,

cu sedja, do cristal. (.80}

S¢  aparentemente nos distanciamos do nosso tena,
cabe contextualizar um pouco mals a aparigido da imagem do

cristal dentro da palestra de Calvino.

Ele nos fala inicialmente de um flagelo linglistico,
de uma epidemia pestilenta que teria atingido a capacidade
humana malis carvacteristica gue é o uso da palavra: uma perda da
Forca cognoscitiva e de imediaticidade, como um automatismo que

tendesse a nivelar a expressdo em formas mals genéricas,

andnimag, abstratas, a diluir os significados, & embotar o3
pontos expressivos, a extinguir toda centelha que crepite no

encontro das palavras com as novas circunstédncias. (p.72)

As origens dessa epldemia, para Calvino, devem ser
pesquisadas na politica, na ideologia, na uniformidade
burccratica, na homogeneizacdo das mass-media ou na difusio
académica da cultura média. Sua preocupacdo & com a salvagdo,
ele acredita que a literatura pode criar anticorpos gue colbam

a expansdo dessa epidemia.

Calvine fala dessa sensacdo Ltambénm em relacdo as
imagens e especula gue talvez esta sensacao de inconsisténcia,
estranheza e mal-estar, esteja no propric mundo: ¢ virus ataca
a vida das pessvas e a histdoria das nagdes torna todas as
histérias informe, fortulitas, confusas, sem principio e sem
Fim., Meu mal-estar acvém da perda de forma gue constato na
vida, a qual procuro opor a unica defesa que consigo imaginar:

pma idéia de literatura.(p.73)

A idéia de literatura gue Calvino wval apresentar
nesta palestra é a idéia de exatiddo. E €& Justamente na

discussdo sobre esta idéia que Calvino coloca a guestio



fundamental da ciénecia contemporinea entre ordem e desordem.
A imagem do cristal e da chama, Jjuntc com a idéla de cidade,
s#o vistos como simbolos gue permitem exprimir a tensdo entre
raciconalidade geométrica e o emaranhado das existénclas

humanas.

¢ cristal, portanto, assim como a chama e a cildade
{e, talvez esta ultima muito mais do que as outras), SHO
alegorias a respeito da idéla de civilizagao e, nosso tenpo
histérico, a respeito do nosso modo de civilizacdo. Mals do
gque isso, o cristal & a materlalizacho de uma forma de pensar
o conhecimento no mundo moderno, uma forma alegdrica de lidar

s

com a tensdc entre ordem e desordem, vrazdo e desejos,

inducdo/deducio e vontades/interesses.

L isto que estd guardado na imagem/cristaleira da
cena com imagem/Miriam Jorge, uma idéia de conhecimento, o

cristal.
Velamos agora o vidro,

FPara Matos (1993, [} vidro é = eXDressio
paradigmatica de um mundo em gue os olhos perdem a capacidade
de olhay. Esta perda, segundo Benjamin, & propria das grandes
cidades, das natrdpoles modernas erm que se da o
desaparecimento das referéncias visuais, Hardman  (19288)
destaca a sensacde de irrealidade e de infinitude torna-se
praticdvel como o uso inovador do vidre, permitindo efeitos
de luz inusitados e acentuando as linhas ambiguas de passagem

antre o Iinterier e o exterior. {(Aput Matos, 1993, p.113)

Ainda segundo Matos (1993), a perda da dimensdc do
olhar significa a perda do sujeito: ndo hd mais sujeito
verdadeiro em wum munde no gual as lels de mercadc regem 4

vida de cada um. {(Matos, 1993, p.11l4)
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Bentamin (1933} em seu texto Experiéncia e Pobreza
egcreve sobre o vidro, abordande a tendéncia do homem burgués
em apagar os vestigios de sua experiéncia, e o desejo deste
libertar—-se de toda a experiéngia: Nio é por acaso gue o
vidre é um material tdo dureo e liso, no gual nada se fixa. E
também um material frio e sdbrio. As colisas de vidro ndo tém
aura. O vidro & em geral inimigo do mistério. E também o

inimige da propriedade. (Benjamin, 1993, p.117)

Para Matos, o vidro, além de ndo deixar rastros, om
sua transparéncia, ¢ a antitese do interior burgués, vale

dizer, do sujeito gue se Ffunda no limite privado, em sua

W o~
H

interioridade.”™ (Matos,1993,p.114)

O homem burgués & aquele que quer existir em si
mesmo, no seu limite privado, e, por isso deve prescindir das
sias experiéncias, Individualismo e declinio da experiéncia

se encontram na cultura do vidro.''

Wos ambientes, o vidro trabalha como se fosse um
Jogo de espelhos. Para exprimir isto Matos (1983) cita a
cancido “Vitrine” de Chico Buargue de Holanda, segundo ela de

sabor Baudelairiano-benjaminianc:

Eu te vejo sumir por al

“ Propriedade no sentido de pertenca, de possuir aigo.

Y Cultura do vidre & uma expressdio utilizada por Schaarbart, citado por Benjamin (1933).
Segundo Benjamin, Schaarbart fol um dos que mais saudou alegre e risonhamente ao homem
confempornec nu, deffade como wum rescém-nascido nas fraudas sujas de nossa época.
{Benjamin, 1993, p.118y Benjamin se refere neste texic de 1993 - Experiéncia e Pobreza ao
declineo da possibilidade de intercambiar experiéncias e das experiéncias desmoralizadoras pela
gual 8 humanidade passa nos Gitimos dois séculos: a experiénoia estratégica pela guerra de
trincheiras, a experiéncia econdmica pefa inflagdo, a experiéncia do corpo pela fome, a
experiéneia moral pelos govemantes.(p.115) Benjamin se pergunta:Pois qual o vaior de todo ©
nosso patrimonic cultural, se a experiéncia ndo mais o vincula a nos ? A horrivel mixdrdia de
estilos e concepgbes do mundo do séeulo passado monstrou-nos com fanta clareza aonde esses
valfores cufturals podem nos conduzir, gquando a experiéncia nos ¢ sublrafda, hipéorifa e
sorrateiramerte, que é hoje em dia uma prova de honradez confessar nossa pobreza. (p.115) Ele
critica ferozmente os homens criadores que sempre operaram a partir de uma tabua rasa ©
Queriam uma prancheta: foram construtores. A esta esfirpe de construtores pertenceu Descarfes,
que baseou sua filosofia numa Unica certeza - penso, logo exisio - e dela partiu. (p.116)
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Te avisel gque a cidade era um vdo
Dd tua mido - olha para mim

N&o faz assim - ndo vai 14 ndo

Os letreiros a te colorir

Embaracam a minha visdo

Eu te vi suspirar de afiigdo

E sair da sessdo, frouxa de rir

Jd te veijo brincando, gostando de ser
Tua sombra & se multiplicar

Nog teus colhos também posso ver

As vitrines fe vendo passar

Na galeria cada clardo

E como um dia depois de outro dia

Abrinde um saldo

Passas em exposigdo
Passas sem ver teu vigia
Catando a poesia

Que entornas no chédo. {p.ll4-5)

Vitrines... Estdvamos abordando o vidro por causa
da cristaleira, se olharmos bem, elas se parecem ocom as
vitrines., B, ¢ gue & préprio da vitrine & gqgue ela mostra,
expde, liga o interior e o exterior, mas, ao mesmo tempo,
devolve a imagem, reflete. (Matos, 1993, p.11b), provocando

um superposicic de imagens.

Podemos dizer que o vidro na forma de vitrines e
cristaleiras é uma outra alegoria, referente a sociedade

contempordnea e sua correspondente experiéncia visual, E o

-

gue & proépric desta experiéncia é que ela € uma experiéncia

g

desmoralizadora, como a guerra & a inflacdo.? Segundoe Matos

" NE0 & raro vermos pessoas se deparando, surprezas, ao enirarem em ambientes com portas de
vidro, que a porta estava fechada. Com o vidio temos muitas dificuldades em descobrir o que
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(1993) é experiéncia aonde ndo existe distincdo de modelo e
coépla, passamos da clareza e da evidéncia racional (...} a

Inseguranga dos sentidos. (p.116)}

Podemos tentar compreender agora, apesar das
reflexfes acima estarem emn formacdo, a forte impressido da
imagem/cristaleira nos videos do Projeto Ralzes e Asas.

Noszsa egcolha ndo é aleatdria, og trés videos do
projeto possuem uma estrutura basica -~ misica de fundo,
locucdo f(em ofFf ou ndo), cenas de criancas’, cenas de
amblentes escolares: salas de aulas e reunides, falas de
professoras e de outros profissionals da educacgdo - alguns
deles envolvidos na coordenacdc do projeto. Desteoa, nesta
sstrutura, a presenca da imagem/Profi{a) Dr{a) Miriam Jorge
Warde. Ela é a unica imagem/referéncia académica de ambito
nacional que aparece no video. Além dissco, seu nome ndo
aparece na lista dos responsdvels pela elaboracac do projeto
do CENPEC, o gque nos leva a crer que ela ndo participa do
coordenacio do projeto. A cena aparece  como  a  imagen
académica de autoridade, a gue instaura a verdade sobre a
escola, e a gque legitima as experiéncias e os principios dque
permeiam o video. Maz nunca €& dJdemals lembrar gue a

cristaleira estd ao fundoe.

As experiéncias apresentadas no video ganham assim
um carater de informacdo e de ilustracio, nadc de experiéncia,
A cena da cristaleira dé a medida exata daquilo que estamos
vendoe no tempo de apresentacic do wvideo: uma concepgio de
conhecimento gue se esconde / se revela - o cristal. Ndo sdo
trocas de experidncias, o video ndo & uma colagem, a imagen
escolar ndo absorveu a fragmentacéo préoprio da linguagem das

imagens e sons., O video niao se quer fragmento, aceitando a

estd oculto ou revelado 8, &0 mesmo tempo, ele nada esconde, lise & frie, o vidre nos diz qua na
vida n&o ha mistérios.

" interessante observar que as cenas de criangas que sfo mosiradas fora do ambiente escolar,
nuncs s80 ambientadas em grandes cidades, vemos cendrios indeterminados, roca e iugarejos.

54



transitoriedade das imagens & sons. Come um texto, e um texto
fechado ele busca instaurar uma concepgido. A apresentacgdo do
video nos enganou, gueria dar a aparéncia de que as imagens e
sons eram um registro do gque se estd fazendo pelo Brasil

afora pela melhoria da gqualidade de ensino.

B importante destacer gue este cardter acima
colocado em relacdo a cena da qual participa a imagem/Prof (a)
Dri{a) Miriam Jorge Warde, n&oc se deve & sua fala, mas a
imagem especificamente, dentro da estrutura do video. E, &
dentro desta imagem gue a cristalelra se apresenta como pano

de Tundo.

A cristaleira de vidro que
mostra/revela/oculta/esconde, tem em seu interior os objetos
de cristal - slegoria de uma tensdo entre a racionalidade e o
emaranhado de existéncias humanas, ou seja, alegoria de um

dilema da nossa civilirzacio.

Jad haviamos dito anteriormente que o desenho do
Projeto Raizes e Asas nos mostravam uma nova versio oficial
da escola, a imagem/cristaleira parece confirmar eaesta
versdo. Além disso ela did a melodias do video - que ndo deixa
rastros, nem vestigios sobre o gue mostra, apenas citacdes de
nomes e posicio diante da aeola - professores, alunos,
orientadoras, coordenadoras do projeto, etc. Ndo ha histdrias
no  video, apenas profissionais nos dando conceitos, nos
informando sobre o seu trabalhe, ou sobre aguilc gque nds
deveriamos ver a vrespeito deste. Talvez por i1ssce fomos
obhrigados a partir da imagem/cristaleira da imagem/Miriam
Jorge, poils apenas all encontramcs vestlgios da werdade Jue
os videos pretendiam instaurar no momento da reproducdo da

fita.
Tentanto Juntar os estilhagos gue se apresentaran
acima, podemnos dizer que o modelo de eacola @, o
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correspondente modelo de civilizacdo, presente nos videos do
Projeto Raizes e Asas, s&c como os cristails dentro da
cristaleira. Como na c¢ristaleira também no video, estes
modeleos estidco guardadoes, ocultos/revelados pela iluséo
promovida pela porta de vidro da cristaleira. Assim, eles ndo
aparecem como polos de um debate, tal como o cristal aparece
na idéia de Calvino em conirapeonto com a chama, DRem DRESmO
aparecem come a tentativa de compreensic de uma tensido entre
organizacio raclonal e sensacdo de emaranhado da existéncia
humana. N&oc héa chama no video, apenas referéncias a
cristais. Aparece/desaparece como consenso na diversidade -
somos todos diferentes, hé espaco para todas estas diferencas
¢ cada um constréil o seu caminho, mas a escola é a escola, e
come tal ela deve ser escolar e farzer com que todos (e todos
sdo capazes de aprender isso) slgam o seu saber-usar

(decidido coletivamente ¢ de forma demcocrdtica).

Apds esta primeira andlise nos foi observado ainda que na
imagem/cristaleira ndo ha apenas cristais, ha também imagens/enfeites/Kits da
sociedade de massa. Compreensivel, pois no ambito do saber-usar, os cristais,
préprios do saberfazer se metamorfoseiam em quinquilharias das industrias do
lazer, dos enfeites e lembrancinhas do turismo. Para serem usados tal como os
livros de literatura qgue se fransformam na escola em trechos de livios de

comunicaco e expressio, para serem usados.



3.
TORNO AQ VIDEO -
T

PROGR.

Apds & primeira aproximacio do video, fez-se necessario construir
oulra, uma aproximacBo mais detalhada da montagemsegiéncia do video.
Procuramos manter as nocdes de significacdes transitdrias e de impossibilidade
de um sentido eferno das imagens @ sons; no entanto, buscamos penetrar mais
fundo no abismo proprio do conhecimento alegdrico entre expressdo e

significacéo, reconhecendo a existéncia deste.

Aprendemos, nesta segunda aproximacéo, de forma mais efetiva, o
gue Almeida (1894) chama de dialoge no momento da projegao do filme,
momeanto em que se encontram o0s que produzem e 0s gue consomem:. um
momento estélico em que o objelo arlistico e tecnicamente produzido vai ao
encontro do imaginario do espectador, relacionar-se infimamente com 08 Seus
desejos, ressentimentos, vontades, ilusfes, raivas, prazeres, lraumas, vivéncias,
e sobre o gqual s6 teremos nossa objefividade restifuida apos o férmino da
projecdo. (Almeida, 1994, p.41)
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Nesta segunda aproximacdo, sentimos necessidade de  voltarmos
ao material de apresentacdo do projeto e, de nos restringirmos a analisar apenas

o Programa | do video.



vISSEMOS ?

O proiete “Ralzes e Asas” do CENPEC nasceu do
desedjo de participar da reconstrugdo da escola pihblica
brasileira”(grifos nossos). O objetive do CENPEC & partilhar
nossas reflexdes com educadoras e educadores, para estimular
e apolar o processo de transformagdo em cada unidade

cacolar. (grifos nossos)

0 motiveo do projeto chamar-se Raizes e Asas &

justificado da sequinte forma;

Raiz & origem e base, & o gue da sugtentagdp e
eguilibrio. Cada escola tem a sua prépria histdria, estd
enraizacda num certo espaco, numa realidade gue € ponto de
partida para & sua atuagdo. Seu pepel é trabalhar com o
conhecimento vinculado a wvida dos alunos, levando-os a
reconhecer e valcorizar suas proprias raizes. Através deste
trabalho especifico, a escola ajuda a compreender a
realidade, interpreti~la, situvar-se nela ¢ no mundo. Seu
papel & também contribulr para criar asas: cada aluno deve
conguistar autonomia para continuar sua aventura em busca do

conhecimento e da participacdo social, (grifos nossos)

Estas afirmacies, contidas na apresentagdc do
projeto, visam situd~lo no cendrio educacional brasileiro. No
entanto, em nenhum material pudemos situar o gue & o CENPEC,
sabemos apenas que é a sigla do Centro de Pesquisas para a
Educagdo e Cultura e gue, em parceria com a UNICEE - Fundo
das Nacdes Unidas para a InfAncia, elaborou o Raizes e Asas.

Como nio & do nosso interesse a andlise do Projeto em si, ndo

@ woday  as  eltacdes agui  apresentadas & respeite do projete foram
extraidas da contracapa <o Fasciculo de Apresentacdo do mesmo.
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fol obieto de pesguisa o CENPEC e, portanto, permanecemos COm
a incognita sobre este Centro. Em parte este desconhecimento
da génese do material nos €& interessante, pols pudemos
mergulhar no video como todo sujeito gue participa da cultura
televisiva e filmica -~ né&o tem acesso a origem do que ve e
ouve, Isso €& particularmente Interessante porque reduz a
possibilidade de produzirmos um conhecimento das imagens e

sons nos moldes da producdo de conhecimento dos textos.

O que nos chama atencio nestas frases cla
apresentaciio @ a relacdo gue podemos estabelecer entre elas e
os videos, Vamos explorar um pouco esta relacdo, extraindo

elementos significativos a serem tUtrabalbhados ao longo da

andlise do video.

O prodeto nasce de um desedio, Iinteressante porgue
em nenhum momento a idéia do desedjo come impulso & acdo e &
realizacdo de algo €& colocada ou destacada no wvideo do
préprio projeto. Nas imagens e sons do projeto desejo e
conhecimento ndéc se articulam, porém, o projeto nasce de um

deseio.

Mas este desedio & um deseijo especifico, ¢ o deseijo
de participar da reconstrugdo da escola. Ha um tom de
hurilidade no terme “participar”, porém o que estd cbscurc &
esta reconstrugdo da escola publica brasileira. E  um
movimento social 7 Crganizado por quem ? % uma politica
estatal 7 ¥ uma mobilizacdo espontdnea iniciada em algumas

egcolas ?

O termo reconstrucio significa construlr novamente,
0 que pressupde uma destruicgdo, gque por sua vez pressupde
construcido. Engragado que um proijeto gue leva o nome de
raizes, em nenhum momento retoma as raizes da construgdo e da

supasta destruigdo da escola publica brasileira.
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Interessante perceber também que o video ndo aborda
esta perspectiva de reconstrucéc da escola. Sdo apresentadas
“experiéncias’, declaracdes de principios = diversas
afirmacdes, porém, em nenhum momento existe a sensacdo de
algo destruido sendo reconstruido. Apesar de “estar
acontecends” uma reconstrucdo ela néo esta pautada no estudo
das causas da destruicio e estd, por sua vez, nido possul
expressdo, nem ilmagem nem som -~ pelo menos ndo para o8

realilzadores dos video.

Nio estamos afirmando gue ndo existem propostas de
reconstrucdo da escola piblica, por isso nfo estanos
avaliando se o termo reconstrugldo é correto para sintetizar
as necessidades que diversos estudos apontam em relacio a
escola. Nog  chama atencgdo apenas o CENPEC, ao tentar
participar de uma reconstrucdo, ndo apresentar, em seu
primeiro programa de video, nenhuma imagem do gue esta sendo

reconstruinde, ou seda, o que estd deshtruido.

Indo adiante... Sem divida uma reconstrugio & uma
transformacso, o diante deste processo de transformacdo o©
CENPEC quer partilhar suas reflexdes e estimular e apoiar
este processo. Mals uma vez hé um tom de humildade e de
vontade de colaboracéo nas declaracgtes escritas. O objetivo
desta transformacio & fazer com gue a escola oferega um
ensino de boa gqualidade a todas as criancas e Jovens',

{grifo nosso)

Até agui hé guase um consensc no nivel do discursc,
todo mundo gue fala e escreve sobre a escola brasileira

destaca a necessidade de transformacgdes ¢ do oferecimento de

2 Emsta citacdo também  foi extraida da contracapa do Fascliculo de

bpresentacdo do projeto. Apesar de parecer excesso de criticidade ndo
podemos deixar de destacar gue, nesta frase, o ideal de democrabtlzagdo da
educacio fel restringido, peis quande defendemes a educagdo para todos
incluimos também os adultos, seja no processo de alfabetizacgdo, sela na
cpgio de uma carreira académica ou de gualificagdo superior. Neste ideal
a escola ndo & $6 para criancas e jovens.
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um ensine de boa qualidade. A diferenca aqui é que o CENPEC
congidera que esta transformacgdo 7J& esta ocorrendo. Este
consenso a4 seria em si um problema, pols nos remete a
homogeneizacio da linguagenr na socledade contempordnea. Cono
destacamos anteriormente, nesta perspectiva, a linguagem & um
instrumento gque encarcera o0s Iindividuos, sem gue estes ge
déem conta do progesso aprisionador da gual sdo vitimas.
Assim, nos termos colocades, a transformacdo e a questio da
gualidade parece operar em nés, sem gue necessarliamente
sejamos suieitos destes processos. Mas, se ndo existe acdo
sem sujeito, quem serd gue estd conduzindo®™ a transformacio

e a busca da gualidade 7

Neste ponto, as imagens e sons do projeto “Ralzes e
Asas” s#c particularmente esclarecedoras. O gue foi visto e
ouvido define melhor gque tipe de partilha, de estimulo e de
apoic o CENPEC se propde a dar aos educadores das escolas
brasileiras., Além disso as imagens e sons lluminam e ecoam ©
sentideo dos termes transformacic o boa gqualidade, até pelo
gque  foi excluideo da possibilidade de olhar para a escola
através do video, como veremos mals adiante. Antes, porém,
CUmpre-nos terminar astas preliminares &m relacio a

apresentagio do projeto.

O termo histdris também nos chamou a atencdo. Este
termo se refere, no contexte da apresentacic do projeto, ao
Termo raizes, ou seja, ha uma assoclacdo entre histbria e
enralizamento, Jgue por sua vez remele as idéias de origem,
basa, sustentacio e equilibrio. Existe, pelo CENPEC, uma
nocdo de respeito pela particularidade de cada escola, cada
escola € Unica, determinada pela sua propria histdria e
possul uma realidade prépria. Além disso, o CENPEC atribui a

cada escola o papel de trabalhar com a vida dos alunos, para

“orailvez seja importante destacar gue ndo gueremos dizer que pelo fato
de haver wuma condugdo nfo significa que haja contradigdes e resisténclas
nesta conduclo.
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gue eles possam reconhecer e wvalorlzar as suas préprias
raizes, Apesar de nao utilizar o termo histdria, podenos
depreender desta afirmacdo que o papel da escola & trabalhar

com o conheclmente vinculado a histdéria do aluno.

A importéncia de regisirermos este dado é porgue
intuimos, a0 assistir o primeiro programa de video do
projeto, que existe realmente uma concepgdo de histéria, de
tamps ¢ de experidéncia histdrica presidindoe a construgio das
imagens, das cenas, das segliéncias, das falas e montagem do
video. Este serd um outro elemento am gue pretendemos nos

deter com mais culdado ao abordamos as imagens € sons.

O ultimo elemento a ser destacado nesta
apresentacio refere-se ao papel da escola & a especificidade
do seu trabalho. Agui, mails uma vez, ha um tom de humildade,
desta ver relacionado as possibilidades da escola. Este tom é

percebido na expressio a esceola ajude a compreender...

Mas o gue nos interessa destacar é&: em gue a escola
ajuda as criancas e s jovens 7 No caso, é compreender a
realidade, interpreta-la, situar-se nela e no mundo. E, para
gque igso ¢ Para gue eles possam conguistar autonomia,
continuar a aventura em busca do conhecimento e da

participagdo social.

Trata-se de ume concepcdo do  trabalho escolar
individualizante e complacente com a realidade. Fica claro
gue nesta concepcdo a realidade social e fisica (gue na
verdade & a mesmal & algo exterior ao individuo, que este
deve compreendé-la para situar-se nela. A realidade estéa
dada, resta-nos interpreta-la para sobrevivermos de acordo
com as regras e lels gque a regem. Viver & ocupar um lugar,
uma funcio cou um papel disponivel na realidade. Conhecer &
uma aventura, tal como para Indiana Jones, o© mals famoso

“arquedlogo” do planeta. Neste guadro, o8 concelitos de
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participacio social e de auvtonomia ficam plenamente
delineades: autonomia se assocla a poessiblilidade de escolha
de onde cada um wval se situar e, participacdo significa o

proprio ato de situar-se.

Muito poderiamos falar ainda sobre estas nocdes a
regpelto da gspecificlidade da escola para o  CENPEC.
Poderiamos dizer que ndo hé nenhuma perspectiva de luta = de
contradicio em relacio ao trabalho escolar, poderiamos dizer
que a idéia de sujeito histdérico esta descaracterizada, ou
entdo, poderiamos classificar estas propostas como concepcedes

gue atendem a inferesses politicos e econdmicos do processo

de dominacdo e alienacfo do sistema capitalista. Mas, apesar
de haver contetdos de verdade nas afirmacdes acima, vVamos nos
restringir, neste momento, apenas a registrar estas idéilas,
pois, em relagéc ao nosseo objetivo elas se constituem em
dncoras do processo de leitura das imagens & sons do Projeto

Raizes & Asas.

Resgatemos o que fol dito {(ou melhor, escrito) ate
agui: héd um processo de reconstrugio da escola publica
brasileira no cual o projeto se insere; o tipo de
contribuicdo pretendida & o de partilhar reflexdes, sestimular
e dar apoio a este processo de transformacgio; had uma
valorizacdo da histdéria ¢ da experiéncia, ou seija, do cardter
tnico de cada escola, o que pressupde um trabalho escolar que
leve o aluno a reconhecer e a valorizar suas priprias raizes
e; pelo gue pudemos entender, este Lrabalho visa ajudar as
criancas e 08 Jovens a compreender a realidade para situar-se

nela com autonomia ¢ participacdo social.

Vamos agora ver o que ¢ primeiro programa de video

do projeto nos moestra.
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DO COM O CONTROLE

A estrutura bisica dos programas Ja fol descrita -
mitsica de fundo, locucgdo em off (o programa IIT possui um
apresentador), cenas de ambientes escolares: salas de aulas,
reunides, pétic da escola, etc., cenas de ambilentacdo:
tomadas de balrros, ruas, casas, transeuntes, etc., falas de
professores e de outros profissionais da educacdo e algumas
falas de alunos & de pais. Nesta estrutura, como 14
destacamos, destoa as cenas onde aparece a imagen/cristaleira

da imagem/Miriam Jorge Warde.

Pretendemos agora nos ater mals detalhadanente 2
montagem/seqgliéncia das imagens e sons dos programas, tentando

entender melhor o didlogo que estabelecemos com o video.

Vamos fazer uma leitura do Programa I, extraindo
dele elementos significativos para uma compreensdo do gue
acima  chamamocs  de a wverdade do  video, ainda que

transitaria.”

Primeire as barras coloridas, gue servem para
ajustarmes nossos aparelhos de video e TV, introduzindo-nes
assim, de uma forma mals voluntaria, ao processo  de
confinamentc gue nossas categorias mentals estardo sujeitas
durante o espaco de tTempo & ilusidc composto da sucessdo de

imagens & sons gue virdo a segulr.

Apds as barrvas colorvidas, uma informacio, dada pelo
gerador de caracteres, & sobre o gqgue contém a £fita., Na

segliéneia, uma oubtra informacdo, fornecida da mesma manelira,

¥ msta leitura foi precedida de uma decupagem do  video, na gual
descrevemnos cada cena nmuniciosamente, incluido, enguadramento, movimentos
da cdmera, fala etc, Bste trabalbo é gue deu origem ac nome a esta parte:
Toperando com controle remoto”, pols envolve de descricic de imagens e
song em movimentos.
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nos dizendo gue todos og direitos estio reservados ac CENPEC.
Corte, nenhuma informacio, o fundo de Lonalidade vermelha se
torna escurc’ & aparece escrito UNICEF - TFundo das NacBes
Unidas para a Infancia, e, depcois, Banco Itau S/A. Al vemos
novamente & identificacio do CENPEC apresentando © home do
projeto: Raizes e Asas, mas agul J& ndo & maeis o gerador de
caracheres gue nos informa, agora & a clmara gue gravou a
imagem do nome do Projeto. Entramos no mundo das  imagem
produzidas por referentes materials por nds conhecidos. A
seguir vem o desenho do Projeto®®, sobre ele o gerador de
caracteres entra novamente em ag¢do, informando que estamos

sendo introduzidos no Programa I. Ocorre uma fusdco de lmagens

e comecam a se delinear na tela da TV figuras humanas,

obijetos conhecidos, movimento etc.

Uma misica nos acompanha desde que a identificacdo
do  CENPEC aparece na tela para apresentar o gue vamos
assistir. £ uma cantiga, cantarolada alegremente por um grupo
de pessoas. Ela wval nos introduzindo suavemente no universo
oo programa. A cantiga nes transmite Dpaz, alegria
desinteressada, distraclo consclente, parecge acompanbhar um

passelo, uma caminhada trangtila.

Fnguanto as  figuras bhumanas e de colsas ndo
aparecem permanecemos curiosos, com uma certa ansiedade.
Sabemos gue o video foi concebido por pesscas da educacdo,
sabemos gue seu tema & a educacdo, e sabemos também que seu
piklico alve sdo o8 profissiocnais da educagdo. Como
profissional de educacdo, 74 vivemos na escola publica de 1°
grau brasileira, muitos de nossos alunos falam, descreven,
comentam ¢ gue sentem, pensam e fazem nesta escola. Tudo lsso

e mals um pouco, como of comentarios gue fizemos a respeilo

“ Nos parece preto, mas a definigidc das Iimagens eletrdnicas nos

aparelhos caselros é mals incerta do gue normalmente ela ja é&.

“ Analisadeo anteriormente, acrescentamcs apenas gue, como nos fascicoulos
que sfio coloridos o ponto de interrogagdo € cinza e ¢ ponte de exclamagio
& verds.
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da apresentacéo do Projeto, compde o didlogoe que se
estabelece a cada momento gue video e espectador se

encontram.

Vinhamos em ritmo de passelo, entramcs nas lmagens
figurativas, ou as imagens filgurativas comecam a entrar em
ndés., De inicio, ao =mom da cantlga, ndc vemos caderncos, nio
vemos lapls, ndo vemos livros. As rveticulas da tela de
televisdo, o mosalco, segunao Machado (19883, forma uma
mancha luminosa chela de pontinhos. A partir de agora vamos
nomear ¢ gue estes pontinhes nos sugerem, uma mistura entre o

gue se guis e ¢ que se poede gravar da realidade e 0o gue se

pode ver, ouvir, ler e interpretar desta gravacdo/montagen.

I, de inicic vemos, ou acreditamos ver, a imagem de
um nmening, de um menine sentado no c¢héo construindo um suru,
ou bicd, ou panderga, ou pandorca, ou raia, ou arrala, ou

maranhic, ou papagaio, ou pipa, ou estrela, ou tapioca™. &

tudo a mesma colszsa 7

A segliéncia de cenas com a imagem/menine nos &
apresentada por melo de fusdes, nos permitindo olhar de
varios &ngules o referente da imagem/menino trabalhandoe, ao
funde uma imagem/muroe de tijolos. Quarnkie o menino parece ter
terminado ¢ seu trabalho ele se levanta, fica ereto. Ao longo
de guase toda a segléncia, pausadamente uma wvoz em off
declara, ao som da cantiga: O homem pensa, oria, planeja,
constroi. Para enfatizar o gue esta sendo dito as fusbes
aocorrvem em cada virgula, como querendo “dizer”, socob todos os

pontos de vista esta & a verdade. Sera 7

** pe todas estas “dencminacdes” ou “variantes” conhecemos apenas,

papagaio, pipa e arrala. As ocutras denominagdes, com excecdo de maraunhio,
que ol fornecida pelsa nossa empregada, nascida e criads em Pernambuco e
de pandorga, fornecida por uma amiga, nasclda e criada em Taubaté, foram
descobertas no dicionaric de sindnimos do nosso editor de tezxto e
conferidas no diciondrio Aurélio.
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Na ulbima cena desta segléncia, ndo vemos mais a
imagen/ menino, nem a imagem/muro de tidjolos, podemos ver
agora a ilmagem/pipa e, ao fundo, a imagem/céu azul, sendo que
do  ladeo esguerdo do  enguadramento, quase ag cenbro, uma
imagem/arvore déd o referencial de espacialidade & cena. O
produto do trabalho do menino/Homem ganha liberdade, esta
solte no espago, pode circular no ar, mas © homem nédc perde o
seu produto, ele o fem preso por um barbante ou fio. Em meio
a tudo isso a natureza nos déd o referencial de onde estanos e

de come sdo as colsas.

F uma imagem bonita da sociedade de mercado. Mas as
nossas relagdes com as ilmagens possuem paradoxos. Elas, pela
fragmentacdo velnante, querem sempre dizer uma outra colsa,
faeltas com a intencdo de provocar unm efelto, manifestan

cubtras intengdes e provocam outros efeltos.

A imagem/menine sentada feito bebé, trabalhando, se
far imagem/menine ereta, feito homem. A imagem/menino é e nao
& menino/sujeito/individuo. Como imagem & uma alegoria da
hunanidade, confirmada pela determinacdo da frase o ser
hupmano pensa, cria, planeja, constrdéi. Enquanto trabalha, a
imagem/menine estd confinada ao seu fundo -~ imagem/muro de
titolos. Pensando, criando, planejandeo, construinde, ou seia,
trabalhando, a imagem/menino/humanidade cresce, se ergue,
visualiza a saida do fundo imagem/muro de tijoles”. A idéia
de  evolucdo sta manifesta, corcada no final pela bDela
imagem/pipa no céu. Mas gquem, ou o gue tera ganho asas ? E o
produto do trabalho gue é& livre, que circula, gque ganha o©g
céus, ndc o produtor, este ainda estéd no chio. Sera gque esta
DTeso 7 Importante destacar gue na dltima cena a
imagem/menino desaparece do enguadramento. O preoduto quando
circula , livre, nido tem o produtor gue o acompanha. Mas quemn

sera que segura a linha da imagem/pipa 7?7 0Ou seja, gquen

21

Na pentltima cena da seqliéncia, antes da pipa no ar, o éngule da
tomada nos deixa ver o fim da imagem/murc de tijelos, algumas
imagens/plantas podem ser vistas.
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desfruta da livre circulacdoc do produto ? A seqgiiéncia sugere
gue seja o meninc, Nao sabemcs guem tem o controle do produto
da imagem/trabalho das cenas anteriores, mas estd 14 para
todo mundo wver gue a Ilmagen/menine nado existe mals no

enguadramento final da seqgliéncia.

Uma pergunta 1lmportante ficou apenas  esbocada
algumas linhas acima. Serda que pipa, papagalo, maranhdo,
etc., & tudo a mesma coisa ? B e nac é. Unm papagaio™ ndo é& o
produto apenas das dimensdes humanas de pensar, criar,
planejar e construly, um papagalc é um produte também dos
desejos, sentimentos e medos do ser humano, de cuem o faz, de

gem brinca e de guem o vé&. Para compreender melhor esta
g g ‘

questio facamos um pegueno desvio.

A seqgléncia inicial, combinando sons e imagens, nos
apresenta a idéia de homem ou de ser humano gue interessa a
escola’’, A capacidade humana de pensar, criar, planejar e
construir é ogue deve ser trabalhada nesta instituicio, ou
seja, delimita-se, assim, ¢ homem escolar. E, este homem

escolar & tomado como definicdo de ser humanco.

Sera gue ag considerarmoes o ser humano (of de salas
e oz de calcas) como produtor, podemes exbDirpar o seus
sentimentos ¢ dese’jios considerando estas dimensdes como
subietividades e, desconsiderando-as na busca de definirmos

quem Somos e o gue SomosT?

Hsta quastio noes pareces rarticularmente
interessante de ser destacada, poils refere-se a um dos

dilemas da ssoola contemporanea, principalmente em relacdc a

28 = vz : s -
* vamos utilizar o termo papagalo, porgque era assim gque por nds era

conhecido este bringuedo.

A termo escola esté entre aspas para chamar a atencdo de gue se refere
a uma determinada vis8o da escola, expressa no video e, gue estamos
tentando compreender.

¥ 8e & gue esta pergunta pode ser respondida, ou talvez, viver seija Ja
estar respondendo.
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sua auto -  imagem. A crenca na razdo como fator
preponderante de uma evolucio humana € um dos debates mais
acirrados das ditas instancias responsavels pela construcido e
Justificativa do nosso processo cultural civilizatério. A
seqliéncia do Programa I do Projeto Raizes e Asas parece tomar

partido nesta discussio,

No nosso entender, Calvino (1972, p.44) aborda com
maestria as ralzes deste dilema, discorrendo sobre as cidades
- gque consideramos comoe emblema de nossa experiéncia
contenporinea. Benjamin leitor de Baudelaire™, & paid
observador atento a vida nas grandes c¢idades. Almeida (1996),
abordando o cinema, também & sensivel 4 wvida urbana
contemporénea, afirma ele: o cinema & Iimagem e produto do
viver urbano, ao falarmos de cidade falamos ac mesmo tempo de

cinema. (p.l)

£ interessante observar que, sob qualguer ponto de
vista, ndo existe a sociledade massificada fora do predominio
da forma da vida urbana. Basta olhar as cidade e passamos a
compreender  de uma forma mais profunda os dilemas, os
paradoxos e as  contradigdes da experiénecia de vida
contempornea., Neste sentido, quai@uer classificacic enm

relagio a esta vida torna-se empobrecedora.

A cidade contemporanea carrega consigo, na sua
histéria, o capitalismo, a modernidade, o modo de producédo
industrial, o desenvolvimento tecnolégico, 0s melcs  de
comunicacac soclal, o declinio da experiéncia, a perda da
alra, a era da reprodutividade técnica, a cultura industrial
e, 05 dilemas da razdo. Multo mais do gue isso, a cidade n3c
se perde (apesar de nela nos perdermos e nos acharmos
constantemente) em conceitos e opinides sobre ela, pois,

anguanto cidade, ala & material, concreta, fisica, é

31

Referimo-nes agqui, principalmente ao texte “Scbre Alguns Temas em
Baudelalire” {(Benjamin, 1989, pp.103-4%9)
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movimento de gentes, luzes, contrastes, terra, ar, agua,

fogo. A cldade @ cotidiana.

O homem/cidade nos parece mals complexo e mals

Yreal” do gque o homam escolar.

No livro As cidades invisiveis de Italo Calvino ha
uma conversa entre Marco Polo e Elublai Khan sobre as
cidades, a razfo ¢ os deseijos que nos interessa reproduzir.

Marco Polo & guem fala:

...As cidade como o8 sonhos, sdo construldas por

desefos e medos, ainda que o fio condutor do seu discurso
seja secreto, gue as suas regras sejam absurdas, as suas
perspectivas sejam engancsas e que todas as coisas escondam

uma outra coilsa,

- Eu ndo tenho desejos nem medos - declarou o Khan

-, @ meus sonhos sdo compostos pela mente e pelo acaso.

~ Az clidades também acredifam ser cbra da mente ou
do acaso, mas nem um nem oubtro bastam para sustentar as suas
muralhas. De wuma cidade ndo aproveitamos as suas sete ou
setenta e sete maravilhas, mas as respostas gue dd as nossas

pergunitas,

- w  as perguntas gue nos colocames para nos
obrigar a responder, como Tebas na boca da Esfinge. (Calvino,
1872, p.44}

Calvino, para nds, acusa a insuficiéncia da razdo e
do acaso como elementog gue expliguem, Jjustifigquem e conduzam
nossa  existéncia, e nossa potencialidade de s8e auto -

produzir e de produzir um mundoe para ndés mesmos.
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Mas Calvino vai além do simples dilema da razdo,
gquande diz gque o que aproveitamos das cidades 830 as
respostas que ela da A4s nossas perguntas. Trata-se da
dialética do vai e vem do produtor que produz e & produrido
pelo que produz. Mais do qgue isso, € a paradoxal existéncia
humana -~ pipa, maranhic e papagaio & tude a mesma coisa e ao
mesmo Tempo ndo é. A possibilidade de tradutibilidade deste
bringuedo ndo  esgota, necessarliamente a singularidade
imantada em cada nome. Em cada unidade sonora pronunciada
far, esguecida ou ndo, uma histdria individual e coletiva.
Sendo assim, elas, potencialmente podem responder a perguntas
diferentes, correspondendo a produtos humanos Apenas

materialmente iguals.,

Ha uma outra correspondéncia interessante nesta
primeira segiéncia do video. Trata-se da aproximacac entre a
histéria do individuo e & histéria da humanidade. Vejamos,
engquanto o locutor {(em off) fala sobre o ser humano, vemos a
imagem/menino realizando as dimensdes humanas citadas. O ser
humano assim faz (pense, c¢ria, planeja) e a obra nasce
(conatréiy, a imagem/menino farzendo pipa e a pipa no ar
{apesar da imagem/menine desaparecer na cena em Jgue a

imagem/pipa ganha o céu).

Ao longo de todo o video vamos observar referéncias
a uma concepcac de histdria. Esta, por sua  vez, iréa
Justificar a prépria concepcdo de escela presente no video e,
irad também, se articular a uma concepcdo de conhecimento.

Vamos delixar gue o video se apresente.

A primeira cena, apds a seqgléncia inicial da
imagem/menine construindo uma imagem/papagalo, € a cena de
uma imagem/menina segurando uma imagem/urso. Esta cena parece
satar isolada., Nio se caracteriza por uma introdugaoe a
segunda segiiéncia, nem mesmo pelo arremate da seqléncia

anterior. Cumpre o papel de ligacdo entre uma concepcdo de
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ser humano e uma concepcdo de escola. Basta dizer que depols
desta cena, poucas serdo as lmagens que ndc serdo amblentadas
na instituicio escolar. Veremos, mals adiante, o significado
destas outras imagens/situacdes.

A cena expressa claramente um movimento: ir a
escola. O winculo entre ir & escola e o conceito de ser
humano da segiiéncia anterior € dado pelo efeito de fusdo das
imagens. Nesta cena, a camara procura alguem, através de una
panoramica da direita para a esquerda do enguadramento e, de
um efeito zoom in. A montagem parece dizer: se o ser humano €
isso o que dissemos, vamos, entao, ver um Ser humano
“eoncreto”. A cémara, em seu movimento, nos nostra uma
imagen/casa simples - cuic o referente deve ter gido uma das
milhares «que existe no Brasil, dando uma sensacdo de
indiferenciacdo, supostamente significande alguma ceoisa
reforente aos obscuros termos popular, povdo, gente simples

e/ou comum.

Em sua busca, a camara encontra uma menina, para
nés uma imagem/menina. A imagem/menina segura e fala com uma
imagem/ursinho de pelicia. A menina representa a si mesma,
age como se ela nfdo soubesse gue a camara estivesse ali. A
imagem/menina cumprimenta o ursinho, pergunta se ele 14
nanou, e diz gue ele tem que nanar de novo. Justifica que ela
tem gue ir a escola porgue sendo ela ndo pode ser hailarina,
e ela tem que ser ballarina, porgue ela quer ser. A
imagem/menina canta ume cantiga de ninar para o ursinho. Ao
terminar a cantiga ela pergunta se ele quer dormir. Ela mesma
responde: ndo, como 8se estivesse repetindo a resposta do
ursinho, e declara: ...entdo fala que vocé ndo quer, entdo

vamos brincar e comecsa a brincar.

A cena € uma clara referéncia & necessidade da
escola. No caso, prepondera a idéila de gque qualguer futuro

desejavel s6& & possivel, em nossa socliedade, através do longo
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percurso da escolaridade. O homem/cidade deve se transmutar

et homem/escolar para ter Ffuture na vida da cidade.

Mas a cena nos dia uma certa sensacdo de farsa. Nio
pelo fate da menina/atriz estar representando, dizendo uma
fala pré-determinada, pois a distinclio entre ficgldo e
realidade, & imprépria para a leitura das imagens e sons. Nao
& o ato de representar que caracteriza a farsa, mas a propria
espontaneidade da menina/atriz que, em sua fala, insere a
resisténeia a transmubtar-se em homem/escolar. A imagen/menina
tenta fazer a imagem/urso dormir para poder ir a escola. For
qué 7 Porgue ela deve encerrar a brincadeira para ir a
escola, ndo & possivel brincar com alguém que esta dormindo.
Mas a imagem/urso nido gquer dormir, entdo, a imagem/menina
aceita a resposta da imagem/urso e propde que a imagem/urso
se manifeste: fala entdo que vocéd ndo guer dormir... Neste
momento  ocorre um  acordo  entre a imagem/urso e a
imagem/menina, expressa na frase: ...entdo vamos brincar. ©
ir & escola, o ter e o guerer ser ballarina, fica adiado, ©
Futuro também. A cena se encerra numa fusdc com o inicio de
uma nova cena: a imagem de um desenho sendo pintado por uma

crianca numa sala de aula, ou seja, entramos na escola.

Mas, se a imagem/urso ndoc dormiu, por gque, entao,
fomos introduzidos mna escola 7 B neste momento gque a
segiéncia das imagem nosg transmite uma sensacgdc de farsa.
Teréd sido um erro de direcfo? Serd gue passou despercebido a
falta de continuidade do video? Serd gque ndo entendemcs o©

significado da cena? Seréd que isso & irrelevante 7

Nao interessa muito as possivels explicacdes do
CENPEC ou da equipe de produgdo. O gue interessa & que ha uma
falta de segliéncia ou uma seqléncla forcada. Interessante que
esta & a Unica cena no video todo, ambientada fora da escola,
em gue uma imagew/crianca fala. As oulras cenas do programa

cque nao 2stio ambilentadas na ascola, o mostram a
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circunvizinhanca das escolas, sem gue alguém fale em voz
direta; ou sic as cenas da imagem/Mirviam Jorge Warde, com a

imagen/cristaleira.”™

Poderiamos afirmar que a fala da menina/atriz é uma
pastiche, pois nd8o & a fala de uma orianca, ndc £ a
qustificativa que uma crianca da para ir ou ndo a escola,
Tsto explicaria em parte a contradiclo da cena. Mas esta
afirmacdo seria uma questio de opinido, além disso, talvez
nio tenha nenhuma validade, para o nosso objetivo, discutir a
respeito de errus e intencdes no processce de elaboragac dos

videos. Ndo sairiamos de especulacgdes.

0 gue podemeos afirmar é gue a Imagem/menina &
convencida, ou seduzida, ou se conforma, com a resisténcia da
imagem/urso em dormir, sendo assim, a impedindo de 1r a

scola. A imagem/menina far  uma  escolha:  brincar com
imagem/Urso. Quemn val a egscola somes  nos, 0s
videos/espectadores, e a Ilmagem/menina fica 14, perdida no
espaco/tempo do video, ela nunca mais volta, ou melhor, sb
volta para reafirmar novamente a sua escolha. Cabe a nds, que
fomos adiante, ou esquecé-la, ou imaginarmos o gue poderia
ter acontecido com ela, ou, uma vez gue fomos em frente e que
entramos na escola, entender por que ela escolheu ndo ir a

ascola,

No restante do video vamcs ser apresentados a uma
concepcdo de escola - esta institulcdo importante, segundo a

imagem/Miriam Jorge Warde. Vamos seguir adiante.

Ao longo do tempo em gue assistimos o video, cortes
e fustes vio nos apresentandoe imagens de ambientes escolares.
Vemos imagens/sala de aula, imagens/arredores da escola,

imagens/criangas, imagens/grupos de criancas em anbiente

5o
el

Ha também a seguéncia inicial do programa I, analisada anteriormente.
Nesta cena a vozr em off ndo & de uma crianga.
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externo, imagens/desenhos de crianca. Porém naoc nos é
permitido fixar olhar em nenhuma destas imagens, contempla-
las por muilto tempo. Ao longo destas imagens nossa atencio
estd sempre sende solicitada por uma voz em off, que nao
explica as imagens, mas gque conduzem © NOSSO olhar. As
imagens ndo sdo nem mesmo ilustracoes do que esta sendo dito.
Nossa atencio dispersa nas imagens, téao COMUNS aons
profissionais da educacdo, se torna menos resistente ao que
esta sendo dito - a ldentificacdc com imagem prepara a

identificacio com o discurso.

Outras imagens podem ser vistas ao longo do tempo
em que assitimos o video. Sdo imagens de pessoas
identificadas como profissionais da educacdo, como pals de
alunos, ou sem identificacido - criangas e adultos. A
identificacdo ou nio das pessoas se deve a fala destas
pessoas, aguelas gue ndo sdo ldentificadas, ou simplesmente

farem uma pergunta, ou declamam um Jjogral.

Quanto as pessocas identificadas, elas cumprem outro
papel no video, fazem afirmacdes sobre o sevr humano ou sobre
a escola. Vamos acompanha-las freando o tempo do video, indo

e voltando, tentando compor e recompor a verdade do video.

Entramos na escola através da imagem/desenho sendo
pintado numa sala de aula. O desenho que esta sendo pintado &
um sol. Inicialmente ele aparece em plano detalhe, fazendo
com que o espectador participe do ate de desenbar. O
enguadramento se abre e ficamos sabendo que este ato ocorre
em uma sala de aula. A imagem/sala de aula é iluminada da
direita para a esquerda do enguadramento, podemos ver a luz
solar gue atravessa o vidro da janela, projetando esta mesma
luz na parede, A intensa luminosidade & direita do
enquadramento, contrasta com a leve penumbra due se Forma do

lado esguerdo. Estes efeitos nos dio uma sensagao de paz e
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serenidade, combinando com ag lmagens/pessocas da cena que

desenham o trabalham na mals perfeita ordem.

Neste quadro a voz em off faz algumas afirmacgdbes
sobre a linguagem e o ser humano. Diz a voz gue a linguagem
permite a troca e a comunicacado e que, através dela,
adguirimos a consciéncia de participar de um grupo e de uma
sociedade. No clima de paz e serenidade em que ocorre esta
fala, mnem nos lembramos do paradoxo desta tomada de
consciéncia, pois ac mesmo tempo gue tomamos consciéncla de
participar de um grupo, tomamos consciéncia de gue somos um
individuo, temos desejos, necessidades e interesses. Mas por

enguanto, vamos adiante.

A préxima cena € uma imagem/desenho em primeiro
plano. Vemos o desenho todo, ou pelo menos toda a folha de
papel em que o desenho estd. O desenho & o mesmo da cena
anterior. No final desta cena comegamos a ouvir uma voz em
off. Por meic de fusfc aparece a imagem da primeira pessoa no
video gue & identificada. Trata-se de uma educadora afirmando
que toda crianca é capaz de aprender. E a primeira vez também
que alguém olha para a cémara, a imagem/educadora fala para o

espectador, expondo uma idélia.

Ao fundo, um desenho indistinto, a educadora fol
gravada em "meilo primeirc plano”, trata-se tradiclonalmente
de uma tomada gue tenta dar a sensagdo de dque estamos
conversando com alguém. Este plano é largamente utilizado
pelos apresentadores e Ancoras dos telejornais. Estamos,
pertanto, acostumados a receber informacdes de pessoas
através de imagens semelhantes. Pela tradicio, podemos dizer
que & uma forma de dar as informacdes um carater mais

confiavel.

O desenho indistinto do fundo é colorido, podemos

ver do lado direito do engquadramento, ao alto, a palavra
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cidadania, como se fosse o final de uma frasge. Ao que parece,
rrata-ge de um cartbaz, um material de divulgag¢do. Nio nos
interessa muito saber se a cena fol gravada ou nao num
ambiente escolar, o© gue nos interessa é se a imagem nos
remete a um ambiente escolar, ou pelo menos a um ambiente de

trabalho, ou seja, a um ambiente publico.

A imagem/educadora, chamada pelo gerador de
caracteres de (laudia Davis, além de falar da capacidade que
todo ser humano tem em aprender, afirma também gue todos
podem aprender desde gue sejam dadas condigdes especials para
igso, e completa: e, estas condigdes estdo localizadas no
meio social, no meio cultural, no meio fisico, Dnas
oportunidades que este ambiente fisico e este ambiente social

proporoiona & orianca.

Chama atencdo o termo oportunidades, veremos mais
abaixo ¢ porgué. Segundo a imagem/educadora para aprender &
preciso ter condigdbes especials. Concordamos plenamente com
izgo., No entanto, em sua fala a idéia de condigdes nio possul
suteitos, nidoc sdc criagbes, estdo al. Em nenhum momento ela
fala da necessidade de se criar condigdes para gque as
oportunidades possam ser proporcionadas. Vamos acompanhar wum

pouco mais o seu discurso.

Logo apds a frase acima transcrita, a
imagem/educadora afirma que: através da educagdo entdo, dal
o espago privilegiado para esta educacdo se dar € a sala de
aula, as criancas vdo se apropriando, num processo paulatino,
da experiéncia acumulada das geragdes precedentes, das
técnicas , dos valores , das crengas gue sdo veiculadas na

ﬁ@ﬁi@@ade gue ala Vive“

Estd claro que a fala da imagem/educadora é em prol

da  escola e da sala de aula, colocados como  espagos
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privilegiados. Trata-se de uma defesa do acesso de todas as
criancas a escola. Porém, ndc falou nada a respeito da
necessidade de se criar condigdes especlals. Podemos
perguntar: por que sdo especilals as condigdes se elas existemn
em todo lugar, e privilegiadamente na escola 7 Allas, elas
sac  tdo  especiails  gue nem mesmo sdoc  mencionadas. A
imagem/educadora em nenhum momento menciona dJqualquer uma

destas condigdes.

Serad que & importante destacar estes elementos 7
Bereditamos gque sim. Finkel (1990), em seu trabalho Crise de
acumulacgdo e resposta educacional da nova direita, afirma que
uma das preocupacdes da nova direita (neoliberal e
neoconservadora, segundo ela) é minorizar os tradicionails
valores liberals cono Fraternidade e igualdade, democracia e
ocutros nio liberais como identidade coletiva. Seus discursos
g80 a favor da validade moral, da competicdo e do esforgo
individual. Para os partidarios da nova direita, defender a
igualdade de condigbes & um dos excessos da democracia social
- democrata, pols o mercado jamals poderd favorecer a 1s8s0, ©
que ele oferece é igualdade de oportunidades. A nova direita
é& dura e incisiva ac dizer: embora todos possam participar da
corricda da vida, a competigdo implica a necessidade de

exigénecia de perdedores e ganhadores. (Finkel, 1990, p.lZ)

Nic & facil falar em condicdes sem se posiclonar
frente a este novo quadre sécio/pelitico/cultural em que
vivemos. Colocar gue as condigdes estdo localizadas por al &,
de certa forma, dizer que sdo lguals para todos, guando todos
sabemos gue nao sdo, e muitos inleresses nem guerem gue
sedam. Falar em condicgdes especiais, sem falar gque elas
necessitam ser coriadas, nio é falar em condicdes, mas sim, em
capacidades e possibilidades inatas, e isso, como dissemos
acima, todos tém para aprender. Interezsante ainda destacar o©

uso da palavra oportunidades em meio a fala sobre condigbes.



aproximande o significado dos dois termos. Se na escrita esta
tentativa de aproximacico 34 fol possivel ser felta, no
momento do didlogo com o video ela se torna muito mails

efetiva, quase que imperceptivel.

Ainda sobre a fala da imagem/educadora, destacamos
a sua énfase no processo de apropriacdo gue a escola permite
a crianca. Nio entendemos muito bem o gue significa o termo
apropriacio no seu discurso; no entanto, na segiiéncia do
video, esta énfase pode ganhar um significade particular,
complementande o que fol dito anteriormente sobre a linguagem
- nic hé uma referéncia sobre a singularidade do processo de
apropriacgdo pelo individue. Além disso causa-nos a sensacdo
de reforcar a perspectiva evolucionista expressa na segléncia
de abertura do video. Por enquanto, vamos apenas reter estas

impressdes para posteriormente repensar ¢ video como um todo.

Na segiiénecia, o video apresenta uma série de
imagens de ambientes escolares. No total sdo dez cenas
apresentando imagens/criancas e imagens/jovens uniformizados
ou nido, em atividades escolares. Vemos isto, ildentificando
nosso local de trabalho. Parecem estar all simplesmente para
isso, para que possanmcs identificar gue se estd falando sobre
a escola. Assistimos estas imagens, recordando situacdes
semelhantes, na espera de que alguém apareca ou fale alguma

coisa.,

Em meio a esta segiéncia de imagens, o locutor (em
ofFy wvolta a falar. Ele também destaca a escola como um lugar
privilegiade, para gue as criangas ampliem e aprofundem suas
experiéncias pessoals. 0s objetivos tambem s80 eXpressos:
para que a crianga possa compreender melhor a realidade e

para participar da vida em sociedade,

As imagens apresentadas nido confirmam nem ilustram

o que estd sendo dito pelo locutor, apenas tentam criar um
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vinculo de identificaclio com ¢ espectador. Distraldos e
dispersos pelas imagens, talvez nem nos damos conta que ©
Tocutor tenha utilizado a expressio experiéncias pessoals.
Além disso, em seu discurso, o aprofundamento e a ampliacao
destas experiéncias estd vinculado a participagdo da vida em
sociedade. Para nos, 4 é estranho afirmar, genericamente,
que precisamos de pré-requisitos para participar da vida em
sociedade, pois guando nascemos Jé& estames participando da
vida em sociedade. Mas, relevando esta gquestio, © gue nos
causa maior estranheza & gque nido &€ a experiéncia social que

nes leva a compreender melhor a reallidade, mas sim &

experiéncia pessoal.

Compreender a nocdo de experiéncia que se esta
formando no video & importante, pois se relaclona com ©
conceito de histéria gue o video inicialmente esboga.
Cueremos mals adiante resgatar esta relacde, pois o conceito
de experiéncia & fundamental para entendermos a concepcao de
tempo histérico, e mals, para entendermos a relacdo entre o
declinio da experiénoia, a reprodutividade técnica e a nocado
de thistéria na socliedade contempordnea. Trés elementos
importantes, no nosse entender, para compreender a ilmagem na

nossa sociedade e seu uso em diversas praticas socliais.

Saeguindo adiante VAEMOS encentrar wma novea
imagem/educador. Desta vez, esta é& identificada como sendo a
imagem de um diretor. Chamamos de imagem/educador, porgue, no
nosso entender, todo diretor € um educador, porém o gerador
de caracteres apenas o identificou como sendo um diretor.
Interessante este fato, porgue a imagem/diretor, diferente da
imagem/educadora, acha o que diz, ou seja, seu discursoc & uma

opinido pessoal,

A imagem/diretor acha gue todo aluno deVé aprender

tudo aguileo que o homem descobriu na sua histéria, ela acha



tanbém que a escola deve conduzir um trabalho que leve o
aluno a se apropriar deste conhecimento, ressaltando somente
gque este trabalho deve levar a um conhacimento significative,
que hala sentido naguilo gque o aluno aprende. Vamos
acompanhar o final da sua fala: ...ndo pode ser simplesmente
um  conhecimento memorizado, ou simplesmente arrolado em
regras e nomenclaturas, ou datas, ou nomes, eu acho qgue tudo
isso deve ser inserido dentro de um contexto maior, onde
todas as dreas, todes os professores, todo mundo participe da
elaboracdo e da organizacde deste conhecimento da escola,
para que o aluno realmente retire algum sentido e possa,

aplicar tante no seu cotidianc ou como sendo uma base para

gue ele possa dar prosseguimento agquele tema que foi

iniciado.

A imagem/diretor € a primeira que fala em
conhecimento significative. Sua fala di& continuidade ao0s
discurses anteriores do video, ou seja, destaca a importéncia
do conhecimento historicamente produzido pelo homem, e, ao
mesmo tempo, acrescenta algo, gque €& a necessldade deste
conhecimento ter sentlido, ser significativo para o aluno.
Para se contrapor a um conhecimento simplesmente memorizado
(cue seria, noe  Caso, a antitese de um conhecimento
significativo) & imagem/diretor acha gue o conteudo de
nomenclaturas, regras, datas e nhomes deve ser inserido num

contexto maiocr.

Mas o que significa, o que é este contexto maior ?
No discurso da imagem/diretor nédo estd claro o significado
desta expressdo, e nem poderia estar, pois a reivindicacao
por um conhecimento significativo sé faz sentide no bojo da
discussio das atuails condigdes de experiénceia individual e
coletiva, e esta Ultima estd excluida dos discursos do video
aré aqul. A imagem/diretor, ndo tendo como explicar melhor o

que entende por conhecimento significativo, aproxima a idélia
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de contexto maior para a significacdo do conhecimento a idéia
de trabalho integrado de elaboracido e quanizagéo deste
conhecimento, ou sela, o contexto maior ¢é garantide pela
interdisciplinaridade, ou melhor, & garantido por uma vontade
pessoal dos professores em encontrar vinculos entre suas

respectivas disciplinas.

Interessante esta idéia de interdisciplinaridade -
o chamado conhecimento historicamente produzide nido &
significativo para os alunos, para se Lornar significativo
ele tem que ser inserido num contexto maior, e este contexto

& uma construcdo da escola. Ha algo estranho no encadeamento

destas 1déias.

O que nos causa estranheza é a i1déla de histdria
presente na idéie de conhecimento historicamente produzido.
Mais uma vez voltamos ao mesmo tema. No tempo vazio e
homogéneo da nocdo de histédria da socledade burguesa, nada &
significativo, a2 nic ser na dimensdc da experiénclas
individual. Abordar a guestio da significacdo fica, portanto,
dificil, se ndo nos remetermos As condigdes de vida e de
produciio social em que vivemos. Atribuir a uma questdo de
planejamente ¢ participacdo o problema da significacao do
conhecimento & semelhante a atribuir a escola a tarefa de

reforma social™,

O objetive dos  alunos se apropriarem  de  um
conhecimento significative &  apresentado no final do
discurso: € para o alune aplicar este conhecimento na vida
cotidiana ou para o aluno continuar a se apropriar de outros

conhecimentos.

A idéia de aplicabilidade do conhecimento pode ser

entendida de varilas formas, por isso & confusa. Tendemos a

K- . . . .. PN
* Conhecido idedrio do chamado otimismo pedagégico.
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ver a gquestdc da aplicabilidade do conhecimento como uma
forma de lidar com o mundo como se devéssemos conhecé-lo para
dominad-lo, e ndo para transformid-lo, com todas as implicacdes
que esta diferenciacdo inclui, porém seria por demais
especulative afirmar uma postura ideoldgica nesta afirmacdo.
O gue nos preocupa apenas é se o fermo cotidiano, expresso no
iEsCurs0, se ingere ou  nio dentro de uma nocdc de

historicidade do cotidianc.

Ouante ac  carfter de preparagido de futuros
conhecimentos, nossa preocupacido € gue esta perspectiva nunca

efetivamente dé significado a um conhecimento para além dos

muros da escola, para além do saber escolar.

E ¢ video continua | Apés esta apresentacdc de
principios sobre o homem e a escola, o video muda de rumo. O
que foi dito esta dito, mas a escola é uma instituicdo social
&, por isso, & preciso definir algumas colsas. £ com este
ohjetivo que trés imagens/mulheres vdc aparecer na tela
fazendo uma pergunta cada uma. A primeira imagem/mulher
pergunta Que escola gueremos , gue tipo de tipo de homem
gueremos formar ? Corte. A segunda pergunta: Qual o papel do
Estado na educacdo ¥ Tutela ? Abandono? Corte, B, a terceira:

Qual o papel da sociedade na educacdo ? Corte.

Nenhuma das trés & identificada, afinal de contas
elas ndc fazem nenbhuma afirmacio, nldco apresentam nenhum
concelto, ndc dizem © qua acham. Seriamos, nds mesmos, Nos
perguntade, ou seja, mails um Jjogo de identificacdo ? Jogo
extranho, guem ndo é identificado visa provocar uma
identificacio, assim como as imagens/aluncs Jque ndo s8¢0
identificadas ¢ nos remetem & nossa experiéncia em sala de

aula.,

Nas priximas segliénclas o video adoguire um carater

explicativo, respondendo as gquestdes que foram colocadas
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pelas imagens/mulheres. Na primeira seqUéncla, apds a
apresentacdo das perguntas, um solo de violdo compde a misica
de fundo e, comecanos s ouvir a wvoz em off de uma mulher.
Engquanto isso, assistimos pacientemente uma série de imagens

de cagas, ruas, arvores, adultos e criancas.

A voz em off comeca a responder & pergunta feita
pela ultima imagem/mulher: gual o papel da socledade na
educacdo 7 O gerador de caracteres nos informa gue se trata
de Porto Alegre - RS. Nada sabemos sobre gue lugar de Porto
Alegre em gue foram gravadas as imagens. A voz em off diz que

o papel da sociedade é ser mails participativa, porgue a gente

nunca estd satisfeita em termos de eduaagéama Engquanto
ouvimos a vor assisbtimos as imagens da socdedade que sao
imagens de casas, ruas, cercas, roupas penduradas noes varals,
drvores, orisncas, btranseuntesg, senhoras pendurandoe roupas
nos varais. Tude nos leva a imaginar gque & uma balrro de
periferia. Em  uma  das cenas  podemos ver a @ cidade,

indistintamente, ac fundo.

A pergunta sobre o papel da sociedade na educacio é
raspondida enquanto vemos a sogiedade. A sociedade gque vemos
& a familia, com excecio do pal, ou de quem sustenta a casa.
A trangiilidade do meio de uma tarde ou do meio de uma manhd
& apresentada como sendo sociedade. Quem tem emprego, fol
trabalhar, ndo wvemos operarios nem balconistas nas ruas,
estdo 14 na eidade, distantes. O mundo do trabalho fica longe
da sociedade gue se quer mostrar e, que deve ser mais

participativa.

Neste ¢lima de Dbairro, trangiilo, nenhuma cémara

cusa entrar na casa de ninguém, o privadoe & apresentado ao

34

A voz diz gue a gente sempre guer mais em termos de educagdo. Tentamos
considerar esta frase come a resposta & primelra guestido colocada na
seglidnecia das perguntas, porém a insufuciéneia da frase diante do modelo
explicativo do video ac responder as outras duas perguntas lsvou-nos &
entender gque esta frase ndo era a resposta da primelra pergunta.
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pablice de forma discreta e apenas sugerida - as roupas no
varal, que inclusive podem nac ser das pessoas da casa.
Roupas no varal nos da a sensagdo de lar, & esta a sociedade

que deve ser mals participativa.

Neste colima € gque nos & mostrada, ao longo da
segliéncia, a imagem/escola. Porém ndo somos introduzidos
dentro da escola, a cémara para na porta, ndo entramos, a
cena € apenas uma sugestdo, um convite. Enquanto mostra a
escola a voz de mulher em off responde, de forma apenas
sugerida, & questdo sobre a escola gue gueremos. Ela afirma o

sonho de ampliacdo da escola para encher a escola de

20grau. . .téenico. Corte. Aparece, entdo, a imagem/mulher
referente da wvoz em off. Sua identificacido & como mie de
alurno., Ela comeca a nos contar gual a sua relagdo com &
escola. Diz gque trabalhou na escola dois anos, destacando:
sem ganhar nada e, gue, pelo contrario sempre procurcu dar o

maximo de si’. Nos informa gque faz parte do CPM da escola e

-

gque o grupe & muifto unide, que ela se da bem com © grupo e

gque eles pretendem fazer uma festa Junina muito bonita.

Ser mals perticipativae na escola, esta & a resposta
a4 pergunta da imagem/mulher sobre gual & o papel da sociedade
na educacio. No formato do video, esta resposta contém outros
elementos. Na fala da imagem/mde de aluno esta participagio
deve ser harmonicsa e gratuita. Quanto as imagens, elas
compde um guadro significativo do gue se estava chamando de
sociadade., Nio se trata da socledade conflituosa, permeada
nor interesses contraditdrios, aubtoritaria, seletiva o
marcada por intensos processos arbitrarios de transformacgdes
tecnoclégicas. A idéla de socledade gue o video nos transmite

& uma idéia 1dilica, uma idéia de comunidade, permeada pela

35

o munde do trabalho numa socledade de mercade € o mundo do homem
assalariado, gue ganha pelo seu trebalho. A énfase no trabalho veluntério
e gratuito da wmie de aluneo nos confirme gue as imagens anteriores
realmente procuravam nos distanciar do mundo do trabalho.
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convivéneia familiar, trangiiila, apesar das dificuldades. O
papel da sociedade ¢é participar para ajudar a escola a

exiastir,

Respondida uma  gquestio, inicia-se uma outra
seqliéncia. Somos introduzidos numa praga, com casas ao redor
& oriancas, carregande o seu material escolar e @ se
encaminhando para o fundo da cena. O gerador de caracteres
loge nos informa, trata-se de Maranguape - CE. A0 sermos
introduzidos nesta seqgiiéncia o solo de vicl&o, gue ndo havia
side interrompideo até entdo, recomega a musica desde o©

inicio. Percebemos que esta segliéncia serad uma outra resposta

para uma outra pergunta.

Vemos varias imagens, casas, comércio, ruas de
terra, pracas, ruas de asfalto. Ora em plano geral, ora em
plano americano, ora em plano de conjunto, ora em plano
detalhe. Criancas, adultos se movimentam pelo enguadramento.
A camara também faz os seus movimentos e o que antes era
imagem/galinha, mada para uma imagem/menina.
Imagens/situacées de transito também podem ser vistas: Jegues
e caminhdes convivem harmonicsamente pelas ruas, assim como
hicicletas e carros. Trata-se da propria imagem de uma
comunidade, sem gue com 1ss0 pensemos que Maranguape seja uma
comunidade. Alids nem mesmo sabemos se todas as imagens foram
gravadas em Maranguape, nem mesmo sabemos se alguma imagem &
de Maranguape £, em algumas das imagens, mesmo agquele
morador mais antigo ndo reconheceria a cidade, polg tratam-se
de planos de detalhe, que poderiam ter sido feitos em
qualquer lugar. Mas isso pouco importa, ndo importa se & ou
ndo Maranguape, mas sim, as 1magens apresentadas e © seu

significado no didlogo que o video estabelece conosco.

Interessante que nestas lmagens, Vemos
imagens/coméraio, imagens/trénsito. Logo descobrimos o

porqué. Trata-se de responder a pergunta do vapel do Estado
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na educacdo - dentro da oposicio entre tutela e abandono.
Parece que no video, quando se fala de Estado, é necessario
nostrar outros aspectos da c¢idade - dentro da estrutura
autoritaria de socledade que vivemos, o Estadeo, instdncia
reguladora e controladora, é o “legitimo” narrvador da cidade.
Além disso, as imagens/Maranguaepe ddo continuidade a sensacao

idilica de comunidade’®,

O Jegue & o caminhdo convivendo harmoniosamente nas
ruas de asfalto parecem representar a resolucgdo do conflito
entre modernos e arcaicos, expresso no Poema pobre alimdria,
de Oswald de Andrade®’. Se considerarmos que esta polémica
distincdo entre modernc e arcaice € um assunte tdo candente
nos meios de comunicaclo social no Brasil, podemos imaginar a
sensacdo de convivéneia harmonicsa  que  esta cena  nos

transmite.

Ao longo desta seqliéncia, também podemos ouvir uma
vor em off. Esta voz responde a guestdo do papel do Estado na
educacio. A voz, gue depoils & identificada como sendo da
imagem/Secretaria Municipal de BEducacdo, afirma que o papel
do Hstado na educacdo ...é garantir condigdo de funcionamento
plene da escola, para gue se cumpra esse pressuposto gue
temos aqui em Maranguape, gue permela © projeto pedagdgico,
de gue a melhoria da qualidade de ensino passa pela melhoria
da democratizacio da gestdo escelar... Mais adiante, com a
imagem/Secretria & presente na tela, ela mesma explica ©
gque & o projeto pedagdgico das escolas do municlipio. Diz gue

este proijeto & permeado pela participacdo da comunidade
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Teriamos, fatalmente wma outra idéla de socledades na seqiiéncia
anterior se nos fosse apresentado o comércico de Porto Alegre, ou se fosse
feita uma tomada aérea da periferia da cidade.

T NSo nos cabe agui analisar se este conflito & essencial ou aparente,
nem tomar partido, nem mesmo btecer conslderagdes sobre as ldéias de
Dawald de Andrade. Schwarz (1987) faz uma andlise deste poema ¢ da
polémica a respeito do atraso social e cultural brasileiro em seu livro
“Oue horas sdo 7. O gue nos interessa & gue este conflito faz parte do
imaginario social brasileirc, basta observar como o discurse sobre
“modernidade” ainda possul forte penetracdo nes meics de comunicacgdo
social.
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educacional e da comunidade circunvizinha & escola, sendo
esta representada pelas familias dos alunos ¢ pelos amigos do

balrro.

A imagem/Secretaria & mals audaciosa, fala em
garantir condigdes e d& um sujeito para o verbo garantir,
trata~se do Estado. Na sua fala, o Estado deve dar
sustentacido ao proieto pedagbgico da escola., A palavra
participacgio & novamente um elemento essencial, confirmando e
colocando em duvida nossa impresséo iniclal - a sociledade que
se guer que participe € a familia (o que confirma nossa

impressio) e os amigos do bairro (0 gue did um carater mals

otblico & idéia de participaclo). Em sua fala, a nocdo de
gsociedade esta ainda mals préxima da nogdo de comunidade.
Lembremos ainda, que a idéia de participacio, em nenhum
momento esta vinculada as questdes de tomada de declsdo, de

conflito de interesses e de processo de Ifransformacao.

Encerrada esta segiéncia ficamos na espectativa
quanto a primeira questlo - que escola gueremes, que homem

gueremos formar 7

Espera-se gue na proxima seqgiiéncla a gquestdo seja
respondida. A seqliéncla tem inicio com imagens/desenhos, a
misica & a mesma do comego do video. Volta a falar o locutor
em off: Toda crianca tem algo a dizer... . Logoe fazemos a
associacio entre sons e imagens, o gue estd sendeo apresentado
sdo expressdes das criancas, agquilo gue elas tém a dizer. O
locutor continua falando da i1mportincia da interacdo da
crianca com o professor e com outras criancas para ampliar os
seus  conhecimentos. Segundo ele a crianca seleciona,
assimila, processa, interpreta, val compondo assim o seu
repertério de conhecimentes. Quando termina a sva fala
comecamos a ouvir uma crianca (ou adolescente) falando/lendo.

0 som logo é acompanhado da imagem. Vemos numa imagem/sala de
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aula, uma imagem/garota segurando uma folha de papel. Trata-
se de uma espécie de confirmacido da frase inicial do locutor

- a garota lendo o que escrevel.

A interagio, tal como fol apresentada, COmo
processo significativeo para o conhecimento, estéd circunscrita
4 escola. No nosso entender a interagfo néo & uma técnica
diddtica para a assimilacio de conhecimentos, mas sim uma
situacdo constitutiva do ser humano. Importante destacar este
elemento porgue faz parte do movimento da escola, na sua
dimensdce homogeneizante e normatizadora, tomar para si
orocesses e experiéncias socials, para neutrallizar a
potencialidade diferenciadora e heterogeneizante dos mesmos.

A interacdo é um processo conflitucse e contraditério, néo
uma técnica de ensino. A forma de apropriacdo neutralizadora
da idéia de interacido pode ser percebida nas imagens. Vemos
apenas produtos gue podemos nomear de exemplos da expressao
dos alunos, ndo nos & mostrade nem o conflituoso processo de
criacido, nem indicios deste ne produto. C video apresenta os
desenhos come uma exposicdc de arte, forma de apresentacao

provria ao cultoe da expressividade humana.

Além disso, destaca-se Também gue em nenhum momento
pudemos perceber uma referéneia a idéia de construcéo do
conhecimento. Segundo a fala do locutor a interacgdo amplia os
conhecimentos das criancas gue salecionam, assiml lam,
processam e interpretam, compondo assim seu repertdrio. Isso
nos lembra multo mals processamento de informacdes do que
construcldo de conhecimentos. Mals uma vez o nundo aparecs
como se estivesse esperando pare ser contemplado, explicado,
revelado. Através da técnica da interagdo os alunos compfemn o
seu repertéric necessario para desvelar o© mundo, podendo
assim, como vimos na apresentacdo do projeto situvar-se nele.
Cuanto ao ser humano, este ndo interage no mundoe, age nele,
afinal de contas ele estd al para ser conquistado, controlado

{e, também, destruido !).
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As operacdes acima descritas de assimilagdo,
selecio, processamento e interpretacdio, sdo exemplos do que
acontece  com alunos em seu processo de apropriacdao de
conhecimentos (na interacdo escolar, é claro). Mais uma vez o
deseioc e as emocdes estdo excluidas da idéia de conhecimento.
Além disso a idéia de construcdo de conhecimento também estd

excluida.

“Eola nave va“”! Apds a cena da inagem/garota lendo
514 redacdo et sala de aula, aparecem na tela
imagens/mascaras. As méscaras est@c dispostas em posicao
horizontal, a cémara faz uma panordmica da esquerda para a
direita do enguadramente, focalizando as méscaras em plano
detalhe -~ o gue nos deixa muito préximos delas. Depols desta
cena, num ambiente externo, aparece de baixo para cima do
enquadramento uma Iimagem/crianca portando uma mascara sobre a
fare., A crianca segura a mascara com a sua mio direilta. Ela
nos encara, vira-se de costas, ao mesmo tempo que retira a

mascara, e sai correndo em direcdo ao funde do enquadramento.

Estamos num ponto crucial das imagens deste video.
A maioria das imagens apresentadas até agul s3c 1lmagens
vazrias, ocag, instrumentos de distracdo, de identificacdo ou
oe Plustracdo. Como  diz Calvino 340 degtituidas cla
necessidade interna que deveria caracterizar toda imagem,
como Fforma e como significade, como forga de Iimpor-se a
atencdo, como rigueza de significados possiveis. (Calvino,

19848,0.73)

A breve seqgiéncia das méscaras muda & rotina do
video. Diante da presenca deste produto cultural gque sdc as
mascaras devemos farzer um desvio para compreender um pouco
melhor estas imagens. FE na obra Massa e Poder de Elias
Canetti {1960} gue vamos encontrar algumas referéncias

intaressantes.
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As mascaras, para Canetti distinguem-se de todas
as demais fases finals da metamorfose pela sua rigidez. As

mascaras se referem, portanto, inicialmente, as metamorfoses.

Segundo Canetitl metamorfose & uma capacidade
universal do homem, que todos a aplicam mesmo gue ndo se déem
conta disso. O principio da metamorfose € um corpo ser
identificado com outro, sem gue necessariamente se perca a
identidade do corpo gue se metamorfoseou. Sdo transformacdes
limpas: cada criatura, cuja aproximacdo ele sente, continua

sendo o que &, (...} Ele pode ser isto ou aguilo, mag isto ou

aguilo permanecem separados entre si, porgue, entre uma 0184
e outra, ele sempre volta a ser ele mesmo. (Canetti, 1960,

o.380)

Para se ter uma 1déia de como Canelil se aproxima
da nocdo de metamorfose, vamos clfar o 1nicle da sua

exposicido sobre o assunto:

Numa obra sobre o fololore deos bosguimanos - gue eu
considero como o documento mais precioseo da humanidade
primitiva™ e gue ainda ndo foi superada, apesar de ter sido
sscrita hd mais de cem anos por Bleek e de ter sido impressa
hd guase cingilenta ancs - encontra-se um caplitulo sobre o8
pressentimentos dos hbosguimancs, do qual é possivel extrair
importantes explicacdes. Trata-se nestes pressentimentos,
come s mostrard, de principios de metamorfose numa forma
extremamente simples. 0s bosguimanos sentem a chegada de
pessoas que ainda ndo podem ver ou ouvir. Eles também sdo
capazes de sentir que animals de caga estdo se aproximando e
descrevem em seu prdprio corpo os sinais pelos quais percebem

esta aproximacdo. {Canetti, 1960, p.375)

No nosso entender, o livroe de Canetti, Massse e Poder, ¢ lLemo
primitive ndo tem um sentlde pejorative de atraso ou de inferloridade.
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A metamorfose ocorre na influénecia de alge ou de
alguém sobre um outro. ¥ a influéncia de um homem Ssobre o
outro gque provoca intermindvels e fulgdzes
metamorfoses. (Canetti, 1960, p.418). Em geral o estado final
da metamorfose @ o personagem, gue ndo é natural, mas uma
criacdo do homem. Canettl ressalta que para entendermos o
personagem da metamorfose ndo podemos confundi-~le como o
personagem da ciéncia moderna que o define como um género ou
uma espécie. A preocupacdco da ciénceisa moderna com o5 sistemas
de classificacgdes, que segundo Benijamin (19225) se baselam na
universalidade da média, torna imprépria a compreensio do
personagem nas metamcrfoses. Podemos chegar mals perto da
esgdneia deste nrocesso pensando hos persconagens divinos das
religides mais antigas (Canetti, 1960, p.416}, como, por

gxemplo, 0s deuses eglpcoios, metade homem, metade animais.

Canetti nos explica gue da multiplicidade de
intimeras e incessantes metamorfoses, que sdo todas possivels,
depreende-se uma determinada gque se fixa em personagem. (...}
Un desses processes & estabelecido, e com issc, em comparacdo
com o8 demals gue Ifopram excluidos, ele recebe um valor

especial. (Canetti, 1960 p.417)

O personagem, assim Ccomo as mascaras, é o estado
final de uma melamorfose. A mascara, no entanto, Ccomo
dissemos, se diferenciam dos outros estados finails da

metamnorfose pela sua rigildez. Vamos tentar entender isso.

O personagem & livre apesar de ser a figacdo de um
processo de metamorfose, ilsto porgue 08 seus aspectos s&0
equivalentes, nenhum deles é colecado diante do outro, nenhum

& ocultado atrds do oulro. Ele remonta a neoite dos tempos,

mas no seu efeito plenc de sentide ele estd sempre presente.



Fxiste um acesso a ele, mediante a representacdo dos mitos™’
aos quals pertence, toma-se parte dele. (Canetti, 1260,

w417

O personagem &, ao mesmo tempo, o um e o outro da
metamorfose, e o proprio processo de metamorfose. No dizer de
Canetti: ao contrdrio do gue entendemos hoje por personagenm,
(ele}) expressa o processo de uma metamorfose simultaneamente

com o seu regsultado. (1960,p.417)

Para nos aproximarmos da idéla de mascara & preciso

ainda contrapd-la a4 mimica. Segundo Canettl, & principalmente

na mimica que se expressa a incessante disposicdo de
metamorfose no homem. (...) & incrivel o gue no decorrer de
uma  hora se passa no rosto de um homem. (1%60, p.417) A
expressdo do rosto humano possul uma Tluida sucessio de
metamnorfcses naéo esclarecidas, semideterminadas. As
influénoias de um  homem sobre o ocubro, fundamento das

metamorfoses se expressam pela gesticulacdc e pela mimica.

A méscara, ao contrario, & o término deste
processo, desta torrente de metamcrfoses do rosto humano,
proveniente da influéncia de uns scbre os outros. A mascara
guando estd presente, nada do gue pripncipia & revelado, nada
do gue ainda seja um niclec amorfo e incensciente. A mdscara
& clara: ela expressa algo muito determinadco, nem mais nem
menos. A mdscara € rigida: o determinado ndo se modifica.

{Canettil, 1260,p.418)

Numa sociedade em gue a constante exigéncia de
sautonomia do homem significa que ninguém tem permissdo de
penetrar no outro, na gual cada um vive isolado, indiferente,
autdmato, gsem nenhuma possibilidade de wvivenciar ma

experiéneia coletiva, em gue o homem deve estar sempre dentro

** Importante lembrar gque Canetti, para se aproximar da idéia de

personagem, estad falando dos personagens divinos das religibes antigas.
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de si mesmo, a torrente de metamorfoses do rosto humano (e de
outras dimensdest cessa ou & dificultada. A méscara torna-se
assim, paradoxalmente, uma forma de sobrevivéncia e de morte;
se a considerarmos alegoricamente como um estado final das

metamorfoses gue compdem a expressividade humana.

Nao se trata de considerar a méscara como um mal
que deve ser combatido, nem como o simbole de uma socledade
que ndo gqueremos. Por isso ndo estamos colocando a mimica
come a antitese da méscara. Metamorfoses sem limites & o
mindo da indeterminacio, limites sem metamorfoses ¢ o mundo
dos mortos’™. Neste sentido, a mascara nada mais & do que
algo que ndo se transforma, inconfundivel e duradouro, algo

permanente noe jogo sempre mutante da transformagdo. (Canelbti,
1960, p.419)

A  mascara, enguanto poder, &  uma forma de
sobrevivéncia e de dominagdo. Seus efeitos sfo significativos

para explicar esta afirmacéo,

O principal efeito da mascara & voltade para fora,
& ¢riar um personagem rigido. Ela ndo se modifica no menor
detalhe seguer. Sua fascinante rigidez na forma a faz
intocavel’ e estabelece uma distdncia e uma separacdo entre
ela e o espectador. Pela disténcia, pela separacio e pela
estranheza, a mascara estabelece um mistéric. Sabemos que ha
algo atrés dela, mas ndo sabemos o qgue, ndo temos acesso a
este algo e, ¢ impossivel uma relacdo de famillaridade.
Cuanto meis olhamos para ela, mals o segredo se acumula e

fememos o desconhecido que existe por tras.
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No sentido da nfo acgdc, do ndo movimento

Algo que ndc se modifica, gue sabemos gue ndo se modifica e Jque temos
certerza dissco, ndc nos move no sentide de Tocarmos e a0 mesmoe tampo nos
assusta, pelo estranhamento, pois temos consciénceis intuitiva de que
semos constantemente mutantes.
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Paradoxalmente, o que exigte de certeza na mdscara,
sua facilidade de compreensdo, estd carregado também de
incerteza. Seu poder repousa no fato de ela ser conhecida com
precisido, mas sem que jamais se salba o gue contém. (Canetti,

1960, p.419-20)

A méscara também tem um efeito para agueles gue a
usam. Segundo Canetti estes s&oc mulito conscientes de si
meEsmos, mas sua tarefa € representar a mascara, mantendo esta
representacic dentro de determinados limites: Jjustamente

dagueles que corresponde a mdscara. (1960, p.420)

Vamos voltar ao video, considerande as mascaras
como poder e como estade final de uma capacidade humana - a

de metamorfose.

Em meic a gue as mascaras aparecem ¢ Havia uma
pergunta ndo respondida: Que escola gueremos, que homem
gueremos formar 7 Na seqiiéncie anterior &s mascaras, vimos
imagens/exemplos da expressividade das c¢riancas. Estas
imagens sdc acompanhadas por uma voz em off que afirma que
toda crianca ftem algo a dizer. A voz falava ainda sobre
repertdério de conhecimentos e de capacldades humanas. A
Gltima cena desta seqlidncia é uma imagen/garota lendo uma
redacio - registra-se gque € uma leitura em voz alta para uma
sala de aula e gue & um texto um tanto guanto rigido. Isso &

o que fol apresentado antes das imagens/méscaras.

Com o recurso do controle remoto podemos dizer o
gque vem apds segliéncia da cena das imagens/méscaras. S8o
cenas  de dimagens/oriancas, em  primeiro  wplano, fazendo
perguntas, ou seja, expressando aquilo que gostariam de saber
-~ fazem perguntas sobre temas variades. Logo apds a esta

seqiiéncia reaparece a imagem/educadora (a primelra imagem a



Ffalar conosco no video) falando sobre o professor que conhece

o5 seus alunos.

Nunca ¢ demais repetir gue ndo nos cabe saber a
intencio da producdo do video a respeito do porgue das
imagens das mascaras, pols isso pouco importa, ne dialoge gue
gstabelecemos com imagens e sons. A intencdc da producéo

teria interesse se estivéssemos dialogando com a produgdo.

Tendemos a considerar as mascaras come a sintese de
uma resposta & pergunta sobre gue escola queremes, que homen

gqueremos formar ? Sintese porque a fala em off apresenta
idéias de como devemos considerar as criancas na escola -
eate como, estd vinculado, evidentements a escola qgue

gueremos, e ao tipo de homem gue gueremos lLormar.

Nas cenas anteriores percebemos gue, se por um lado
toda crianca tem algo a dizer, o que é confirmado pelos
desenhos, pela leitura da imagem/garota e pelas questdes gue
as ilmagens/criancas vao fazer mals adiante; por outre, &
através da fécnica de Interagdc escolar que elas VA0 CoOmpor
um repertdério de conhecimentos, assimilados, selecionados,

processados, interpretados.

As méAscaras aparecemn, portanto, como uma idéla
alegdrica em relacéo A escola que gqueremos e ao tipo de homem
gue gueremos formar. Na primeira cena as mascaras aparecem
dispostas ao nosso olhar. Nio se trata apenas de uma
exposicido, o movimento de clmera dispfe as méscaras ao NOSS0
olhar. Na&c hé sensacgéo de alternidncla do olhar. Na segliéncia
dos desenhos de crianca, ag imagens eram apresentadas por
meio de fusdes, recurso gue nos déd a sensacdo, RO ¢aso, de
passarmos de uma imagem a outra, como se mudassemos a direcgao
do nogsoe olhar, de uma parede a outra de um gquadro a outro.

Com este recursoe temos a sensacdo de transporte no espago.
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J& no caso das mascaras, ndo hid nenhuma locucdc e
elas estbdo simplesmente dispostas, num planc de detalhe,
sobre algum mével gue estd fora do enquadramento. A cdmera
percorre o conjunto de mascaras. Importante perceber que
primeiro elas s8o apresentadas e $6 na cena seguinte & que

uma delas & wptilizada por uma criancga.

A mascara © o estado final de uma metamorfose. O
tipo de homem gque o wvideo propde formar na escola,
alegoricamente, & apresentado na cena da c¢rianca mascarada. ©
conhecimente historicamente acumulado, alegoricamente, & o
conjunto de méscaras dispostas. #, finalmente, a apropriacdo
dos  conhecimentos pelas ¢riangas &, alegoriacamente,
apresentado A cena em gue a ¢rianga segura a mascara,

gscondendo o sau rosto.

Toda metamorfose possul um  final, alnda que
possamos considerd-lo provisdrio, ou seja, o final de uma
metanorfose seria apenas ¢ inicieo de ocutra. A méscara poderia
noes sugerir, portanto, ao mesmo fempo, ¢ ponto de chegada ¢ o
ponto de partida. Vedamos, no entanto, como a imagem da

masgcara @ usado no video.

Nos preocupa o fato do conhecimento histdricamente
acumulado®™ poder ser associado 4 mascaras sem serem humanos,
fLal como ¢ apresentade na primeira cena das méascaras. Na
critica  pedagdgica esta imagemn reforca a idéia de
cophecimento dado, pronto e acabado. Esta imagem distancia o
conhecimento <o produtor do conhecimento. Esta disténcla &

oportuna para fabricar a idéia de um conhecimento como

42 sz - v Y
Alids, nos preccupa o pripric terme “acumalade” para designar a

produgdo de conhecimento no tempo histodrico, pols nos dd a sensaclo de
gobreposicio de um conhecimento a outro,nuumna perpectiva evolucionista gue
v& no conhecimento mais recente uma evolugdo em relagdo acs conhecimentos
anteriores. Rsta poslicdo desconsidera gue a histdéria dos homens & uma
histéria de dominacglo, de opressiico e da destrulgic da diferenga, gue ©
conhecimento suple continuidades e rupturas, gque ¢ uma histdéria com
vencedores e vencidos & que, apesar de podermos considerar o vencedor
come o melhor {(guase sempre sam termps bélicos), nada garante gue ele
possul a verdade.
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verdade absoluta. Como ndo estd vinculado aos homens este
conhecimento ndo pode ser relacionado aos interesses dos

mesmos, flicames assim, a um passo de considera-lo neutro.

Importante recordar gue a separacdo entre o produto
do trabalho e o produtor deste trabalho 18 fora observada em

relacdo & primeirva seqgiéncia do video.

A imagem das méscaras sem © homem, potencializa a
rigidez das mesmas, emprestando a idéla de conhecimente um
carater mals rigido, isto porgue & na presenga do homem Jue
podemos ainda visualizar  potencialmente a idéia de
metamorfose, sem ele, esta desaparece por completo. Esta
imagem talwvez expligue porgque o repertdrio de conheclmentos
da criancas, se conpde apenas a partir de capacidades como
assimilacdo, selecdo, processamento e interpretacio. Nio se
fala em construcdo, superacdo, destruicdo, afinal a mascara é
usada ou nio & usada, se inserissemcs alguma idéia de
tranaformacie e mudanca nas mascaras elas delxariam de ser
mascaras, seriam reintroduzidas no processo de meltamorfose.
Assim a idéia de transformacio & deslocada e concentrada na
crianca, no alunc, o ser pscolar, asvarlando-ge a
possibilidade de assoclarmos uma idéila de transformagio ao
conhecimento escolar, o chamado histéricamente acumulado. A
crianca é transformada pelo conhecimento, mas o conhecimento

ndo & transformado pela crianga.

uerer-se formar homens mascarados, numa escola gue
oferece mascaras, transformandoe as criancas em portadores de
méscaras. Parece horrivel e €, nido pelas mascaras em si mas
pela composicdo em que estas méscaras estdo inseridas no
interior do video. Se a dimensdc da trama do cotidiano
escolar, e de construcdo do conhecimento nesta trama,
incluindo os interesses e os desejos, estivesse presente no
video, poderiamos ver as mascaras na perspectlva  acima

colocada de scbrevivéncia, como ponto final e de partida do
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fluxo constante de metamorfoses. Porém, sem esta dimensdo, da
escola e do ser humano, as mascaras se aproximam da idéla
dominacdo, do poder gue molda as pesscas a fua revelia e que,
a partir dail, afasta aqueles que ndo foram moldados. Os
selecionados (vencedores na escola) mantém a distdncia os
excluidos, dando a estes a sensacdo de gue o conhecimento é

um mistério inacessivel a eles.

Apds  a  segliénela das perguntas  das imagens
criancas, reaparece a imagem/educadora. Em seu discurso, ela
fala que o professor gque conhece o0s seus alunos & o professor
que conhece bem o processco de ensinoe —- aprendizagem. Ela
afirma também que este processo de ensino -~ aprendizagem nao
& um processo simples. Segundo ela, é dificil aprender e &
dificil ensinar, apesar de ser uma possibilidade de todo
aluno e de tode professor. Concluimos portanto que, diante da
dificuldade em ensinar e aprender, precisamos conhecer bem ©

processo de ensino - aprendizagem.

Vale a pena reproduzir o final do seu discurso: QO
professor que conhece bem os seus alunos, gue sabe como
enginar og seus alunosg, que sabe usar técnicas de trabalho
diversificado, ele sabe sobretudo, que declisdes tomar, guando

tomar, porgue tomar e © gue ensinar.

Depreendemes dal que o professor gue sabe, decide e
age. Aparetemente parece obvie, porém & preocupante. O gue
nos precocupa é a linearidade do racicocinio e a exclusdo de
dimensdes constituintes do agir humano e da  tomada de
decisfes. O problema da linearidade & gue coloca uma falsa
concepcdo de gue primeiro aprendemos a fazer para depoils
fazermos, primeliro aprendemos a dar aula, para depols darmos
aula. Quanto ao agilr humano e a tomada de decisdes nido sdo

apenas resultados do saber.
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Poderiamos perguntar: mas o que & conhecer o8
alunos e o processo de ensino - aprendizagem ? E agul estda um
elemento mais preccupante ainda, pois o Unico indicio deste
conhecer & a frase usar téenicas de trabalho diversificado.
Mais um vez precisamos dizer gue nfdo nos interessa o gque a
educadora pensa, mas o gue a imagem/educadora fala, e o gue

ela fala & isso.

Na cena seguinte vemos a imagem de um ferreno, onde
estio  imagem/iovens sentados em  grupos, ao  Jgque  parece
conversande entre eles. Inferimos gque €& o patio de uma
escola, pols as imagens/ijovens esgtdo uniformizadas. Enguanto
assistimos esta cena, o gerador de caracteres apresenta esta
mensagem: Possibilitar a todos os alunos alcangarem paltamares
comuns de  conhecimento. Evidentemente, eata frase estéd
assoclada a ume ldéis de democracia -~ ltodos devem Ter a
oportunidade de serem iguals, todos devem ter o mesmo nivel
de conhecimento. Estas idéias S referem a uma

homogeneizacdo, padronizagdo ou a uma democratizacdo ?

No contexto da imagens e sons do video, a idéia de
linearidade do conhecimento €& mails uma vez reforcada. ¥
possivel, nesta perspectiva, colocar O conhecimento
historicamente acumulado numa escala de agulsicdc e fixar um

patamar gue todos devem atingir.

No final desta cena, ouvimos uma voz, Jgue a cena
seguinte revelara ser da imagem/Miriam Jorge Warde. Ela
comeca dizendo: o gue que eu sel gue a escola faz & ela faz
bem. .. Corte na imagem, e alt realmente aparece a
imagem/Mirism com  a imagem/cristaleira a0 fundo. A
imagem/Mirim continua: ...é& quando ela ¢ capaz de trazer
esses  interesses dos  adelecentes e fazer isso melo de
conquista deles para o gue ele ndo tems e o que ele ndo tem é

este saber escolar, Nido tem jeitfto, ndc tem Iinstituigdo, ndo
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tem outro lugar gue se possa lidar com estes saberes, 1ssc €
préprio da escola. Tsso é& o gue fez a escola por seculos
atras uma instituicdeo importante, gue faz esta instituicdo
importante hoje, que fard ela importante, interessante,

sacialmente relevante,

O final da sua fala coincide com o final da sua
aparicido. Na cena seguinte voltam a aparecer imagens/criancas
em sata de aula. A cantiga inicial do video acompanha a cena
& o gerador de caracteres nos transmite culra mensagem: E
preciso garantir que toda crianga entre, permane¢a e progrida
na escola. Trata-se de um bandeira politica em funcdo da
importéncia da escola, ressaltada na fala da imagem/educadora
Miriam Jorge Warde. 8e todos devem ter oportunidades iguais
de se apropriar de conhecimentos, a escola & que deve

oferecer esta oportunidade e todos devem estar na escola.

Além do gue 7& fol dito sobre a imagem/cristaleira,
devenos prestar um  pouco mais de atencde no gue a
imagem/Mirim nos diz. Seu discurso & menos impositivo do que
a outra imagem/educadora, pols introduz seu pensamento
dizendo gue val falar sobre o que ela sabe sobre a escola. ©
que ela sabe gue a escola faz, e faz bem, & transformar os
interesses dosg alunos em melics de conguilstas para dque eles

conhecamn © que eles nédo conhecem -~ ¢ saber escolar.

A expressio saber escolar reflete bem a concepcio
de conhecimento gue o video apresenta. 8Saber escolar & o
saber da escels, chamado também de historicamente acumulado.
Poderiamos dizer desta forma: o homem acumulou un monte de
conhecimento e responsabilizou a escola parva distribulr este
conhecimento, por isso gue o saber & escolar. E como este
saber & da escola, apesar dos alunos, adolecentes e criancas,
serem seres humanos, eles ndc tém este saber, pois este saber

& propriedade da escola. A escola assim se legitima,
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Além disso o interesse dos alunces ndo tem valor
nenhum em si1 mesmo, para a escola & apenas um meic, ©
intrumento de uma téonica, até mesme de uma tarefa, gues &
propria da escola. Os interesses dos alunos vie terminar’ no
gsabar escolar, que & o que eles ndo tém. A idéia de gue 0
interesse termina no saber escolar 7J4 estava presente no
desenho de identificacdo do Projeto, conforme tinhamos
ohservado: o8 alunos entram pela porta da duvida,
interessados, e saem pela porta do espanto e/ou da admiracdo,

portando a mascara do saber escolar, sO assim ganham agas.

A escola, segundo a imagem/Miriam € importante,
interessante e socialmente relevante por causa da sua
capacidade de usar o interesse do alunoe pare lhe dar o seu
saber - aquele, historicamente acumulado. Ela diz que esta
capacidade fez, far e fara, por certo, a escola como uma
institulcdo importante. Esta insercdo da escola na historia

marece ser melhor analisada.

Dissemos no iniclo da nesse leitura do video, ao
abordarmos a segiéncla inicial da imagem/menine construindo
um papagalio, gue o0 video era permeado por uma concepgido de
histéria que Justifica uma concepcdo de escola e que estaria
sendo apresentada e articulada a Uma. concepcio de
conhecimento. Agora @ o nmomento de pensarmes Um pouco mais

schre isso.

Destacanos, em varios momentos, que © video
enfatiza a dimensio homogeneizante e normatizadora da escola,
ou seja, sua dimensdo oficial de pertenca ac Estado e
responsavel pela reprodugdo social. E o que Ezpeleta &
Rockwell (1986) chamam de dimensdo documentada da escola, no
caso, vinculada a uma tradiclo positivista, ou seja, a escola

como  inculcacd3o dos valores & normas Ccomuns sociedade @

43

No duplo sentido da palavra.
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também come realizacio dos direitos civis e da Justica
social. Em nephum momento pudemos perceber no video uma

abordagem critica a respeito da institulcio escolar.

Nao nos interessa classificar o video cono
positivista; o que nos inleressa & perceber que as ildeélas de
conhecimento & de escola, apresentadas no video,
correspondem a uma visfo de inculcacdo de valores e normas
comum a sociedade e de realizacdo dos direitos civis e da

Justica social.

O conhecimente  winculade & escola & o saber
escolar, agquele gue €  Thistoricamente acumulado. Este

conhecimento, em nenhum momento, é guestionado, em nenhum
momento pudemos perceber, wver ou ouvir, alguma referéncia
sobre um possivel carater ldeoldgico deste conhecimento. Ele
& visto como um bem em si mesmo, um presente do passado para
nés, do presente, construlrmos o futuro. Portanto, chegamos a
conclusic que o video propde gue o saber escolar estsd acima
dos interesses soclials, constituindo-ge num valor positivo ou
numa porma para toda a sociedade. O problema & o acesso a

ale.,

Oz dismcurses da democratizacdo e da participacéo
confirmam a segunda parte da definicéo documentada de escola
na tradicdo positivista - direito civis e Jjustica scclal. A
participacdo, gue no video & wvista como um direito e um
dever, corresponde a uma possibilidade de Jjustica social e ao
exercicio de um direito civil. A democratlizacio, gue no vidso
se refere ao oferecimento de oportunidades’, corresponde aoc
papel da escola em promover a Justica soclial e cumpre o
preceito de que todos tém o direito de acesso ao conhecimento

historicamente contruido e acumulado. Todos devem ter a

a4 . - . . N . PR - .
" ¥4 nos referimos anteriormente & diferenca politica em dar énfase ao

termo oportunidades, em detrimento do termo condigdes.
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oportunidade, quanto as condigdes, vimos que, segundo o video

elas estdo por al, no meio fisico, sccilal e cultural.

Se ¢ verdade que estas concepctes de conhecimento e
egscola se articulam com uma concepcao de histdria, vamos
rentar pensar um pouco mals sobre a idéia de histéria

presente no video.

Por vwarlios indicios vimos uma idéia de tempo
histérico que corresponds a um tempo linear, “homogéneo e
vazio” conforme Renjamin (19240) caracteriza o concelto de

histéria da historiografia burguesa.

Segundo Gagnebin (1982), Benjamin, em seu texto
“CSahre o concelito de histdéria® (1940) criftica esta condcepcao
de tempo «que sustenta uma visdo determinista da historia e
que permite pensar o devir histérico independente da acéo

humana.

Para Gagnebin, as teses de Benjamin apresentadas
neste texto sic mais do gque uma critica a soclal-democracia
alemd da época, sob a republica de Weimar, elas abrem para um
problema histoérico muito mais vasto: como pensar © tempo na
histdria ¢ Como escrever & histdéria, como Tundar uma
historiografie gque ndo faga do presente o resultado
previsivel de um desenvolvimento necessdrio, mas qué salba
revelar o pessivel - o que fol um dia possivel no passado, e

o gue & pessivel hoje? (Gagnebin, 1986, p.22)

No noszo entender esta posicéo se contrapde a Irase
da imagem/Miriam Jorge Warde que afirma que um aspecto da
escola de hoje, fez e fard a escola. O que a escola fez com
08 interesses dos aLunos a séculos atrés ara  uma
possibilidade da escola em melo & outras, da mesma forma como
ela faz hoie. Quanto ao futuro, & no embate daqueles gque

defendem esta ¢ ocutras possibilidades & gue serd construida a
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escola, que poderd ou nido fazer uso dos interesses dos alunos

como melo de fazé-los adguirir o saber escolar.

Alids, gquanto a0 saber ascolar, aquele
historicamente acumulado, concordamos c¢om Benjamin guando
afirma que ¢ gue num momento dade dominam sdo os herdeiros
de todos os gue venceram antes. (...} Todos os que até hoje
vencaeram participam do  cortejo  triunfal, em qgue 08
dominadores de heje espezinham os corpos deos gue estdo
progtados no chdo. 0s despojos sdo carregados no cortejo,
como de praxe. Estezs despoijos sdo o gue chamamos de bens
cultvprais. O materielista  histdrico os contempla  com
distanciamento. Pois todos os bens culturais gue ele vé tém
uma origem sobre a qual ele ndo pode refletir sem horror,
Devem a sua existénceia ndo somente ao esforco dos grandes
géniocs gue o¢s griaram, como a c¢orvéia andnima dos seus
contempordness. Nunca houve um momumento da cultura que ndo
fosse tambdm wovm monumento da barbdrie., E, assim come a
cultura ndo & lisenta de barbdrie, ndc o ¢ tampouco, ©
processe de transmissdo da cultura. Por 1sso, na medida do
posgivel, o materialista higstdrico se desvia dela. Considera
sua tarefa escovar a histdria a contrapelo, {(Benjamin, 1940,

©.225)

Para entender esta afirmacdo, ¢é importante ter
claro que Benjamin procura se conbrapor ao historicismo.
Segunde Gagnebin {(1986), o historicisme busca uma compreensio
do pagsado intuitiva e imediata, gue se resguarda no axioma
dee Dilthey seobre a identidade essencial entre ¢ historilador e
o passado: & célula original do mundo histdrico & a
experiéncia vivida. (p.963) Por este principio o historiador
deve tornar sua a experiéncia vivida das geracfes anteriores,
sendo gque o didlogo entre os dols sujelitos da mesma natureza

fornece o modelo epsitemoldgico privileglado da compreensdo -
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gue inicialmene & um esforgo de identificacic afetiva:

sentir-se om,

Para Benjamin esta busca de compreensfc & um sinal
de preguica dJdo espirito de wuma falta de discernimento e de
respeito pelo gue & diferente, estranho e estrangeliro.

(Gagnebin, 1986, p.64d)

Sem um estranhamento com o diferente, no passado e
ng presente, sem uma auvto-reflexdo sobre as condicdes do
presente, sem um culdado com & ftradicdo que Ttraz o passado
até nds e, finalmente, sem uma conscléncla do processoe de
luta e de dominacdo em que o passado e ¢ presente se fazem, a
histdria, e todo o conhecimento acummulade deixa de ser unma
histdéria possivel, ou um conhecimento possivel. Delxamos de
perceber também que a histdéria estd se fazendo assim como o
conhecimento, e gue o saber escolar € um dos possivels
gsaberes do homem e até mesmo um dos possivels saberes da

propria escola.

O wideo, apesar de abordar o desenvolvimento de
capacidades humanas dos individuos, insere estes individuos
numa higtdria da humanidade linear e progressiva. Participar
e situar-se, refere-se eshte movimento. ¢ video nOs transmite
a sensacdo de estarmos em meio a um processo sem limites,
automatico, lrresistivel e convergente de progressce, resta-
nos acompanhar este processoe colocando a escola a servigo
desta trajetdria. Neste sentido & que podemos falar de um
tenpo vazio e homogéneo, preenchido pelos acontecimento, mas
rarefeito de significados existencilals — existir é cumprir os
designos de nosso género humano: situar-se e participar desta

marcha Iinfinita de controle e dominio da natureza.

0 tempo do video também € wvazioc e hoanogénio,
experiéncecia e agfes s3c gquadros sucessivos sem encadeamento

de nenhuma espécie. Imagem/figuras humanas sdo fantasmas de
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discursos. Excetuando a imagem/menina que opta por ndo ir a
escola, nac hé vestigios de existéncia e de experiéncia. ¥ um
amonteade de imagens e sons a servico de uma mensagem. As
supostas  experiéncias  apresentadas  estdo a servico de
perguntas formuladas, a partir delas nidc =e apresentam novas

perguntas.

O video termina confirmando estas ildéias. Unma série
de imagens/criancas  declamam, em Jogral, uma frase de
Guimardes Rosa. Cada uma diz um pedaco da frase. Independente
do seu conteltdo, que diz algoe sobre o©s seres humanos nido
astarem terminados, a frase possul as imagens/criancas, nao
40 as imagens-criancas que possuen a frase, Trata-se da
segunda vez gque ouvimos criancas falarvem e, percebemos entio,
o significado da escolha da imagem/menina do inicio do video
gquande ela diz: fala entdo gue vocd ndo guer dormir...entdo
vamos brincar. Trata-se de uma resisténcia a metamorfosear-se
permanentemente emn mascara/menina/escolar, preferindo
permanecer num  fluxo incessante de metamorfoses; Unica
possibilidade de possulr uma relagdo de autonomia no uso das

N

mascaras necessarias a sobrevivéncia social.
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4.

NO A FONTE DE INSPIRA

CAO:

DO WALTER BENJAMIN

Nosso interesse por Walter Benjamin poderia ser justificado pela
possibilidade de acesso em algum momento de nossa histdria ou, pela simples
paixdc pessoal despertada naguele momento. Mas ha motivos, ditos académicos,
gue nos levam a explorar as obras do fildsofo aleméo. Estes motivos referem-se,
fundamentalmente, a potencialidade que emana de suas obras para pensar

NOSSAS IMagens, nossos alunos e a nossa histéria.

Dois processos correntes do mundo urbanofindustrial observados
por Benjamin nos s8o particularmente importantes. O primeiro € a perda da aura
e o segundo & degradagdo da experiéncia ("Erfabrung™. Séo dois processos
embricados no contexto de fragmentacdo e de secularizacdo da sociedade
contemnpordnea, percebidos por Benjamin em seus escritos. Mais do que isso, s80
noghes que nos permitern uma compreensdo mais profunda da sua idéia de tempo
histdrico, da sua concepcdo de histdria e da sua proposta de critica literania e de

critica historica.

1019



Segundo Souza (1994), a obra de Benjamin & uma espécie de
denidncia gue val se expandindo em cada um dos seus ensaios e abordando, de
forma sempre mais ampla e profunda, uma quesido que permanece como fio
condufor de sua critica fundamental ac mundo moderno - a fransformacdo
generalizada dos seres humanos em bonecos aufomatizados. (Souza, 1994,
0,153}

Além  disso, ainda segundo Souza: A percepcdo aguda e

desesperada do carafter mecénico, uniforme e vazio da vida da sociedade

industrial é a preocupagdo que conduz as suas idéias. O autémato, dominado
pela mercadoria, vive © universo da repeficdo, da mesmice disfarcada em
novidade. A falta de acontecimentos memoraveis lomma cada vez mais dificil a
fraducdo dos fafos da vida em experiéncias narraveis. Para Benjamin, isso ¢ que
define o carater da modernidade. {Id.1bid: 153}

Trata-se de uma nocdo de como vivemnmos, de como é nossa

experiéncia histérico-culiural.

O caminho percorrido por Benjamin para compreender esta situacio
& o estudo do papel & do uso da linguagem. Dentre as inumeras questises que as
idélas de Benjamin suscitam, destaca-se uma reflexdo que busca revelar 08
fundamentos da afienacdo do homem pela perverséo conlida no usc da
finguagem no mundo atual (1d.Ibid: 137}

A linguagem, na sociedade wrbano/industrial capitalista, é um
instrumento que encarcera os individuos, sem que estes se déem conia do
processo  aprisionador da qual sdo vitimas. A origem desta condicdo da
linguagem no mundo modermno, segundo Souza (1994), se referindo a Benjamin, &
o predominio de uma forte tendéncia a homogenegizacio da experiéncia sensivel,
que vai sendo solapada e aniguilada deste muito cedo. Vivemos uma  cultura

monoliica de massa que padroniza e enrijece as formas quotidianas de
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relacionamento entre 08 homens, & que é responsavel pelo verliginoso
empobrecimento da experiéncia humana. Estamos cada vez mais impedidos de

recompor uma viséo ético - estético do cotidiano.

No texto O Narrador, Benjamin (1936) aborda o declinio da
expressdo da narrativa, como se estivéssemos privados da faculdade de
intercambiar experiéncias. Segundo ele, a fonte de todos os narradores & a
experiéncia que passa de pessoa a pessoa. No mundo urbanofindustrial
capitalista, vale dizer, no mundo burgués, a narrativa, por ser uma forma
artesanal de comunicacao, entra em declinio. Neste mundo temos o predominio
do romance & da informacdo como formas de comunicacéo e expresséo proprias

do individuo atomizado e isolado. Vale a pena a citacio de Benjamin a respeito:

A narrativa, que durante fanto tempo floresceu num meio arfesdo -
no campo, no mar, na cidade -, é ela propria, num certo sentido, uma forma
artesanal de comunicacdo. Ela ndo esta interessada em transmitir 0 “puro em si”
dfa coisa narrada como uma informacdo ou refatdrio. Ela mergulha a coisa na vida
do narrador para em seguida refira-la dele. Assim se imprime na narrativa a
marca do narrador, como a mdc do oleiro na argila do vaso. (Benjamin, 1993,
p.205)

Gagnebin (Apud. Benjamin, 1993), nos esclarece que o vinculo
enire o declinio da experiéncia e a arte de contar da narraliva decorre do fato
desta Gltima partir fundamentalmente da transmiss&o de uma experiéncia no seu
senticdlo pleno. Na verdade, as condicbes para a realizacdo da narrativa ja ndo
axistem na soccledade capitalista urbanofindustrial. Seriam estas as condicdes da

narrativa;

1. a experiéncia transmilida pelo relato deve ser comum ao narrador & ao ouvinte, ¢
que pressupde uma comunidade de vida e discurso, desiruida pelo desenvolvimento
rapicio do capitalismo e da técnica. Hoje ha uma enorme distancia entre 0s grupos
humanos(principaimente entre geracdes), porque as condigbes de vida mudam num

ritmo demasiado rapido para a capacidade humana de assimilagao;
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2. o carater comunitario entre vida e palavra apoia-se, ele propric, na atividade
artesanal, que tem ritmos lentos e organicos, um carater totalizante e que se inscreve
nurm tempo global, permitindo a sedimentacio progressiva das diversas experiéncias
& uma palavra unfficadora. O artes@o respeita a matéria que transforma, modelando-
a, assim como o narador gue da forma a imensa matéria narréavel. Narrador e
artesfio participam da ligacdo secular entre méo e voz, entre gesto e palavra.

3. é na comunidade da experiéncia que se funda a dimenséo pratica da narrativa
tradicional - quem conta transmite um saber, uma sapiéncia, gue seus ouvintes
podem receber com proveito. O conselho ndo consiste em intervir do exterior na vida

de outrem, mas em fazer uma sugestdo, sobre a confinuagdo de uma historia que
asté sendo narrada. (Benjamin, 1993, p.11). Ja ndo sabemos mais 0 que fazer com

iss0, pois estamos isolados, cada um em seu mundo particular e privado.

A degradacao da Erfahrung, representa, portanto, o declinio de uma
fradicéo e de uma memdria comuns, que garantiam a existéncia de uma experiéncia
coletiva, em que o trabalho e o tempo sdo partihados em um mesmo universo de
pratica e linguagem. Como a rapidez e a violéncia das fransformagdes da sociedade
capitalista a possibilidade de obtencdo de uma memodria comum fica obslruida e, o
refugio da memoria passa a ser a interioridade do individuo, reduzido a sua histéria
orivada, tal como é reconstruida no romance. (Gagnebin, 1982, p.68)

Alem do romance a outra forma de expressBo e de comunicacio
propria do mundo urbanofindustrial capitalista € a informacio jomalistica. O
desaparecimento da memdria e da experiencia coletiva tem como conseqlencia o
culto ao novo. A informaciio josnalistica, segundo Gagnebin (1982), submissa a
astrutura da Erebnis - experiencia vivida individual, deve dar a impressdo gue algo
fofalmente novo & excepcional acaba de acontecer, talvez para preencher © vazio

uniforme da vida subjulgada ao ritmo do frabatho capitalista.(Gagnebin, 1982, p.68)

Estes conceitos de memdria e experiéncias coletivas s&o fundamentais

para se entender a tarefa do historiador materialista em Walter Benjamin. Para
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Benjamin o historiador ndo deve pretender uma descrigéo do passado faf como ele
acorrel de fato; deve pretender fazer emergir as esperancas ndo realizadas deste
passado, inscrever em nosso presente seu apelo por um futuro diferente. (Gagnebin,
1982, p.67)

Para empreender esta tarefa, € necessario a obtencdo de uma
experiéncia histdrica capaz de estabelecer uma ligacéo entre o passado submerso e
o presente. Para pensar na obtencéio desta experiéncia é que Banjamin vai buscar &

idéia de experiéncia coletiva, propria do narrador.

Nas condicfes da narrativa acima descritas, a informacéo do narrador

conceme a uma experiéncia antiga e pacientemente transmitida, seu sentido néo é
evidente - trala-se de reservar aos acontecimentos sua forca secrela, de nao
encerra-los numa Unica versao - permanecendo irredutivel a interpretacbes

posteriores, capazes de provocar surpresas e reflexéo. (Gagnebin, 1982, p.70)

Este conceito de experiéncia nos permite, portanto, ao inves de
encerrar 0 passaco numa interpretacéo definitiva, reafirmar a abertura do seu
sentido, seu carater inacabeaclo.

Mas se o conceito de experiéncia se arlicula a estruturas sociais
axtintas, como fica a tarefa do historiador de redimir o passado 7 Segundo Gagnebin
(1982}, Benjamin vé& a necessidade de uma reconstrucio voluntaria das condicdes de
consirucdo de experiéncias coletivas e memodrias comuns. E por isso que em
Benjamin as obras de Proust e de Kafka séo particularmente importantes. Em Proust,
por exemplo, a lembranga se abre numa dimenséo de infinito que ultrapassa a
limitacgio da memdria individual, Em Kafka nos deparamos com um
axperiéncia Unica - a da perda da experiéncia, da desagregacao da tradicdo e do
desaparecimento do sentido primortial. Katka cria uma figura de discurso mistica,
cujo nucleo de luminaclo esta ausente - & o discurso infinitamente aberto sobre

outros comentanos.
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Para Benjamin o passado comporta elementos inacabados oue
guardam uma vida posterior, e gue somos encarregados de fazé-lo reviver. Em sua
perspectiva a necessidade de redencio do passado € duplamente atual porgque
alude a0 nossc presente e porque guer tormar-se ato, abandonar o dominio do
possivel, alcancar a libertacéo. (Gagnebin, 18982, p.72-3)

Em Henjamin a busca pela coincidéncia do passado com o presenie
deve operar uma espeécie de condensacio que permita o presente reencontrar,
reativar uma aspecto perdido do passado e retornar, por assim dizer, o fio de uma
historia inacabada, para tecerthe a continuagdo, Segundo Gagnebin (1982), a
filosofia da histdria de Benjamin se desdobra no tempo paradoxal do futuro do

pretérito; isto que teria podido se constituir no futuro do passado. (Gagnebin, 1962,
p.72)

Se entendermos os filmes, ou segja, a linguagem das imagens e sons,
como entende Almeida (1994), podemos comecar a compreender o sentimento
paradoxal de Benjamin em relacdo ao cinema e a sua preccuacio, expressa no texio
A obra de arle na era da reprodutividade técnica, em compreender asta forma de

producio estética e as apropriacdes politicas desta producéo.
Vaiamos o que diz Almeida (19894}

O filme é sempre um fempo presente, seu fempo é o lempo da
projecdo. (Almeida, 1994, p.40) Antes e depois, seu tempo & outro, um sem-
tempo, um escuro aguardando a luz da projecdo, como um pensamento, ums
memoria, aguardando a fala, a voz, para se fazer aparicio, surgir de um future do
pretérito para o presenie, continuo, ninterrupto, em que o espectador ©
transforma durante a projecdo. Como numa conversa em que as palavras e
frases sucedem-se apagando uma as oufras, afirmando-se, desmentindo-se,
criando uma verdade gue s0 tem sentido nesse momento.(Almeida, 1994, p.40)

Percebemos que uma das caracteristicas inerentes aos filmes, ou

seja, a linguagem das imagens & sons, ou melhor, aos produtos estéticos da
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possibilidade técnica de gravagdo e reproducdo de sons e imagens é realizar a
presentificacéo do passado, fazer surgir, no presente, o futuro do pretérito. Aqui
ndo se trata de analisar a qualidade do material em si, mas da poessibiidade
mental @ emocional que a tecnologia do cinema oportuniza aos homens. Dal a

preccupacéo de Benjamin com a apropriacdo politica deste produto cultural.

Paradoxalmente, em Benjamin, ao mesmo empo gue o cinema é co-
responsavel pela perda da aura, pelo faio de mulliplicar a reprodugéo,
substituindo a existéncia Unica da obra por uma existéncia serial e; pelo fato de
permitir que a reproducéo venha ac encontro do espectador em lodas as
situactes, atualizando o objeto reproduzido; ele (o cinema) pode atender a

funcéo de criar um equilibrio entre o homem e os aparelhos; proporciona, pelas

suas caracteristicas fisicas, uma experiéncia de choque reveladora das tensdes
do mundo contemporéneo e nos remete a reflexdo sobre as formas de percepcdo
tatif e dfica.

Ao considerarmos que os filmes (videos, programas de TV, etc. )
engendram, como diz Almeida (1994), uma nova oralidade, uma nova linguagem,

cumpre-nos explorar o potencial desta, seus recursos e possibilidade.

Concordamos com Almeida quando diz que para as pessoas qgue se
educam pelos meios © pensar ndo € um exercicio mental de confradicao,
pluralidade casusl, busca de informaces diversificadas, duvidas e poucas
certezas, aprofundamento cultural e refinamenio estético: a vis8o da realidade
como pratica e enigma. E que, para estas pessoas, 0 pensar & algo
elementar, superficial, relagfes simples de causa/efeito, moralismo  rigido,
informaces aceifas sem duvidas, arliculagbes aforisticas e proverbiais, inercia e
feviandade psicoltgicas, e a visdo da realidade é sempre pratica. (Almeida, 1894,
p.46}

No entanto, partilhamos tambem com Almeida (1994} a idéia de que
a fransmisséo eletrbnica de informacbes em imagem-som propde uma maneira
diferente de inteligibilidade, sabedoria e conhecimento, como se devéssemos
acordar algo adormecido em nosso cerebro para entendermos o mundo atual,
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ndo sb pelo conhecimento fonético-silabico das nossas linguas, mas pelas
imagens-sons fambém. (Almeida, 1994, p.16)

Trabathando a questdo da aparicdo da imagem na educacgso,
percebemos gue a relacio entre educacio e a linguagem das imagens & sons refera-
se a uma outra inesgotavel guestdo: a relaclo enire educacio e cultura. Vista sob
um olhar benjaminianc trata-se de descobrir continuamente como fazer uma
sugestdo sobre a confinuacéo de uma histérnia que esté sendo narrada (Benjamin,
1993, p.11)

Mo caso do nosso material empirico, tentamos resistir a um percurso da

historia escolar gue n@o consegue redimir o passado nos seus aspectos de luta, de

dominacio, opresséo e exploracdo. Ao falar em reconstrugfo, o video, virou-se de
costas para as ruinas, ndo conseguindo, assim, abarcar a dimensdo da experiéncia,
como a apresentaco havia anunciade. Tentamos apenas sugerir que esta histdria
poderia ter sido autra, assim como o saber escolar e as experiéncias dos professores

& dos alunos.

Se chegamos a uma concepcdo de histdria, de escola e de
conhecimento no video, ndo se tratam de conclusdes, mas sim de uma denuncia; a
de que a histdria dos vencedores ndo & a unica possivel e de que, como diz Cazuza,
...saiba que ainda estéo rolando os dados.



5.

M POSSA INTERESSAR

A QUE

0O que se segue € um trabalho em que procuramos apresentar fazer
um levantamento de oulras aparigbes da imagem na educacao. Este trabalho nos
ajudou a compreender o que ndo querfamos fazer nesta dissertacdo. Aqueles
gue queiram saber contra o gque nos confrapomos no inicio deste trabalho,

apresentamos o texto abaixo.
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MINHO: SOBRE O USO
CURSO DIDATICO

DESFAZENDO UM
DA IMAGEM COMO

Nosso interesse nie & encontrar ou  apresentar
propestas, sejam elas coriticas ou criativas, de utilizacgdo
metodeldgica da imagem na nratica aducacional. Sem
desconsiderar a importdncia e as contribuicdes destes
agtudos, nossos gbiletives, conforme expresscs anteriormente,

sH0 outros.

No  entanto, € preciso considerar que, se nido a
totalidade, pelo menos a maioria dos trabalhos educacionails
sobre o tema abordam a perspectiva acima colocada, ou seja,
propor formas de utilizagdo das imagens e sons no trabalho
escolar. Como nossa introducio ao tema se deu por esta
perspectiva e o surgimento de outra sd fol possivel a partir
dela, achamos oportuno introduzir NOoSSas idélas e

preocupacdes falando do uso da imagem na educacao.

Nosso interesse pelo tema da imagem, engquanto
produtoe da capacidade humana de representar a realidade, &
consegliéneia da crescente preccupacdo dos  educadores em

transformar esta potencialidade em instrumento de uso



didétice. Nossa recusa inicial em tomar partido nesta questio
tem um sentido estratégico, queremos compreender as condicbes
histéricas e soclals gue possibililtaram o surgimento da
questdo no ambito educacional. Além disse tem um sentido
politico, nes recusamos a dizer o que os profissionais da

educacdo devem fazer com a sua experiéncia cultural.

Iniciaimente vamos delinear uma lelbtura resumida do

percurso do tema da imagem na educacio.

2.1 O PERCURSC DA IMAGEM MA EDUCAGAQ

A expressdo “recursos audiovisuais” & significativa
na literatura educacional ac longo do  século XX, Sua
utilizacic serve para designar, num sentido amplo, © uso das
formas de expressio & de comunicacdo nido escritas na pratica
educacional, Referem-me, principalmente, as posgsibilidades de

registro e de reproducio de sons & lnmagens.

A utilizagdo dessas formas de expressdo e de
comunicagio, estd  vinculada a questdo dos  materials
didaticos: o gue sdo ? gqual o seu significado no processo de
ensine — aprendizagem 7 como devem ser utilizados 7 para gue
e por gue utilizéd~los? Neste sentido a imagem & considerada
um elemento de motivacdo, wn recurso para memorirzacdo, ou
ainda, numa postura  oritica, umpa mediacdo na  relacdo

professor -~ aluno - conhecimento,

A discussido da imagem na educagdo tem, portanto, um
vinoulo muito forte com a reflexé&o dos recursos

audiovisuais” e, por extensdo, com a discussdc dos materials
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didatices. Um dos elxos principais destas reflexfes & a
necessidade da escola incorporar, em seus procedimentos e
praticas, experiéncias que se tornaram comuns na vida social
dos seus aluncos. Mas isso ndo significe incorporar o caralter
heterogénio desta vida social, pelo contrario, estas
experiéncias devem passar por uma série de metamorfoses
“didatizantes” para poderem ser incorporadas. Dal a constante

pergunta & gqual nNos recusamcs: Ccome usar 1850 na escola ?

Para melhor entendimento do gque fol dito acima,
vamos procurar compreender como duas tendéncias educacionais

abordam a guestdo. Estas duas tendéncias possuen grande

influéneia no pensamento educacional brasileirc e foram as
primeiras ) se utilizarem da expressio Crecursos
audiovisuals”: uma é chamada tendéncia tecnlcista, gque almeja
a modernizacio do ensino esceolar, a outra é denominada Escola
Nova, que apesar de uma certa identificacdo com a gquestio da
modernizacio, se preccupa fundamentalmente com experiéncia do

45

alune & com sua atividade,

No Brasil, no final da década de 60, o principal
argumento Lecnicista para o usco didatico dos meics de
comunicacdo {(cinema , video e televisio) era a necessidade de
eguiparar o sistema educacional ao estagio de desenvolvimento
gque adguiria o setor produtivo do pals. A proposta de
modernizacio da educacdo, para atender as novas necessidades

nrodutlvas, era a preocupacdo principal do tecnicismo.

Na época ressaltou-se muito as “vantagens”
pedagdgicas deste recursos, destacando-os como instrumentos
capares de aperfeicoar e tornar © ensino mals eficlente e«
eficaz. A memorizacdo e a motivacdo eram consideradas as
principais vantagens destes recursos, ao lado disso, a

possibilidade de individualizacdoc do processo de ensino era

* Pretendemos discutir esta questio com mais profundidade com base nos seguintes awtores: Saviani
{1983}, Libfneo (1985} ¢ Gandimi {1930},
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vista como uma conguista da teoria pedagdgica que, com 08
recursos audiovisuails, poderia ser mwmelhor concrefizada e

potencializada.

O tecnicismo no PBrasil, segundo Saviani{1983),
privilegiou o desenvolvimento dos melos educacionalis
{recursos audiovisuvais, planeijamento, técnicas e estratégias
didéticas, etc.), em detrimentc da reflexdo dos fins da
educacdo. Seus defensores pregavam gue o desenvolvimento da
educacio brasileira estava condicionado a absorgdo de novas
tecnologias materials e organizativas gue pudessem aprimorar

o rvendimento da pratica pedagdglica e da relacdao ensino -

aprendizagem.

O tecnicismo incentivou alinda projetos de educagdo
& disténcia, ou seja, a educagdo através dos melios de
comunicacio. Os destaques destas propostas foram a Lelevisdo
g radio. Em relacio a educacdo a disténcia, ailém do discurso
da modernizacio, observamos também a presenca do argumento da
democratizacio da educacdo. 0z tecnocratas (afinados com a
tendéncia teonicista de educacdc) defendiam gue, dado o
estdgio de desenvolvimento da educacdo escolar brasileira na
época {(década de ¢0), dadas as precariedades das condices de
Formacio de educadores e devido a necessidade urgente de
Formacdo de mio de obra do pals, os melos de comunicacdo
poderiam se tornar o principal veliculo de democratizacdo da

educacdo brasileira.’®

uanto a tendséncia educacional escolanovista,

presente no Brasil desde a década de 20%, sua preocupacio

% (s meios de comunicacio, principalmente a televisfo, tiveram inteaso ¢ amplo desenvolvimento no Brasi
a0 longo da década de 60 ¢ no inicio dos anos 70, principalmenie dorante ¢ regime militar, A televisfo foi
considerada no final dos anos 60 como uma das grandes responsdveis pela integraciio nacional. A respeito
desse assunte ver Kell (19863, Mattelart (1989), Caparclii {1982) ¢ Sodré (1984).  Sobre propostas de
educagiio a disthncia ver Santos (1981)

7 Mas que nunca chegou a ser efetivamente implaniada na escola “tipica™ brasileira (of. Geraldi, Miranda
et al., 1986}, Fol muito utilizada como matéria de estudo para a  de introduglio de novas perspectivas
metodologicas.

ia



com o usce ds imagem na educacdo, advém de uma profunda
critica a concepcio tradiclonal de ensino que da énfase a
memorizacic, a repeticd3o e a transmissdo de informagdes
centralizada no professor. A preocupacdo dos escolanovistas
era a divulgacdo da ciénecla atravées do método cientifico de

pensar (c¢f. Gandini, 1980, p.129-30).

Alguns pesquisadores' da educacdc classificam os
escolanovistas como defensores de uma educacdco liberal e
burguesa. Consideram cue o8 escolanovistas ndo Tem um
concepcio critica da  educacdo’”. Nesta perspectiva 08
escolanovistas SA0 acusados, Como 08 tecnicistas, de
privilegiar ¢s melos educaclonals em detrimento dos fins da

educacio.

No nosso entender & preciso ponderar gue a
tendéncia escolanovista tem uma forte influéneoia humanista,
astd sempre preccupada com a idéila de homem e de esséncia
humana. 08 escolanovistas sdo muito sensiveis com relacdo ao
sentide humance  do conhecimento e  com o8 ideals dla
participacdc e democratizacdo dentro da educacdo. Pode-se
argumentar gue a compreensio de homem desta fendéncia &
limitada, mas nio peodemos desconsiderar esta preocupacgio.
Neste sentido, penso que a tendé&ncia  escolancvista se
distancia da tendéncia tecnicista, & o seu interesse pelos

(3

“recurses audiovisuails™ ndo 530 0S nesmnos.
guanto ao uso da imagem e dos melcs de comunicagido,
propostas sempre muito presente em relacdo aos métodos

ativos, destacae-se a ilmnportdncia gue estas propostas dio a

* Ver Gandini {1980}, Libineo {1985, Saviam (1983},

© Todos os pesquisadores que frabalham com  classificaciio de tendéncia pedagdgicas reconhecem a
dificuldade de agrupar e caracterizar um conjunto amplo trabathos ligades a0 que se convencionou chamar
de Bscola Nova, Pars se ter uma idéia da dificuldade Mizukami (1986) inclui a Escola Nova na classificagio
de Abordagem Humanista de ensino, j& Demerval (1983) a considera wma tendéncia de educago liberal ¢
inclui o trabalho de Paulo Frefre como uma varanie da Escola Nova. Para os fins deste trabatho estamos
chamando do escolanovisias o3 represontantes de um momento da educacio brasileira gue  defendem a
adogfo no ensing dos chamados “Métodos Ativos”. Nosso  Intercsse ¢ destacar a preocupagiic destes
trabalhos em relagio ao uso da wmagem pa educagio.
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descentralizacdo da fonte de informacdo em sala de aula e, a
possibilidade de manipulacdc que estes recursos oferecem aos
aluno. Interessante destacar gue no campo educaclonal, o8
escolanovistas deram grande importéncia para a educagdo da

percepcdo, considerando esta como uma dimens#o significativa

para a construcic do conhecimento,

Mails do gue recurso motivacional ou de
individualizacdo, as propostas escolanovistas destacam a
vivéncia do aluno fora da escola, e o carater significativo
dos “recursos audiovisuais”, ou seja, posSsSuem a CoOMpresnsaoc
de que os materials sonoros e visuals @ possuem uma

potencialidade “plastica” que deve ser explorada na relacdo

ensino ~ aprendizagem.

Apesar da diferengca de argumentos das duas

tendéncias citadas, diferencas que revelam poslicbes
ideclégicas e interesse politicos divergentes, e gue

representam idearios de diferentes momentos histéricos da
educacdo brasileira; para os objetivos do nosso trabalho,
interessa identificar uma tematice comum a estas  duas
propostas afirmativas do uso dos “recursos audiovisuais” na
educacio: a necessidade da educacio absorver, em  suas
praticas, a relagdc do homem com a tecnologia, ou com a
téoenica, fatos determinantes da producio cultural na

saciledade industrial no século XX.

No nosso entender esta & a questido de fundo da
imagem na educacdo. A intensa e constanlte presenca da ilmagem
na vida cotidiana, vale dizer, contemporinea, estd vinculada
& possibilidade técnica gue o homem criou de reproducdo de
imagens e do uso que ele faz na producdo simbdlica. Diante
desta situacdo, ou desta experiéncia, é que se justifica a
preocupacio dos educadores com ¢ tema, independente de suas

posturas politico - pedagdgicas. Tanto escolanovistas quanto
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recnicistas sio sensiveis a esta realidade.” Nos interessa
reter esta guestio, pols ela & uma das referéncias deste

rrabalho.

Na segunda metade da década de 70, surge, no campo
educacional, um outro conjunto de preccupacdes em relacdc acs

meios de comunicacac e em relacdo a ilmagem.

O desenvelvimento de um sistema de comunicacgio de
amplitude nacional, especialmente televisivo, no iniclo dos
anos 70, ao lado de um conijunto significativo de reflexdes no

campo da ciénclas humanas sobre os processo de reprodugdo
ideoldgica, trazem & tona, no Brasil, a discussdo sobre a
infiudneia dos meios de comunicacdo nas consciénclias  dos

individuos na sociedade,”

Ao debate sobre 08 Drocessos de reproducdo
ideoldgica teve forte influénecia, no Brasil, dos estudos dos
franceszes: Althusser e Bourdieu & Passeron. No mesmo periodo
vemos ¢ surgimento da preocupacio com a democratizacdo dos
melos de comunicacio s a retomada da discussdo sobre cultura,
identidade cultural e produgdo industrial da cultura. Quatro
conceitos se tornaram marcantes nestas reflexdes: o conceito
de “Aparelhos Ideoldgicos do Estado” de Althusser (19270}, o
concelto de “Industria Cultural” de Adorno & Horkhelnmer
{1847), o conceito de “Capital Cultural” de Bourdieu (1974)
&, a oposicdo entre “Apocalipticos e Integrados”™ proposta
pér Umberto Eco (1876).

No campo educaclonal, os Lrabalhos do periodo foram

classificados, posteriormente, de critico -

*F importante deixar claro que o fato de compartithar, com as tendéncias citadas, a preocupagio com a
teonclogia e com a possibilidade técnica de reproducio da imagem e com a correspondente experiéneia
cubtural vivenciada, ndo significa que concordenios com as 5uas propostas e com o8 seus interesses politico -
idectdgicos.

O trabatho de Sérgio Micetli (1971), “A Neile da Madrinha” é um marco significativo deste estudos, pois
se constitui nuwm dos primeiros estudos sobre programas de televisio no Brasil. Micelli analisa o programa
semnanal de Hebe Camargo na TV Globo, e 1970
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reprodutivistas™. Elogia~-se o fato de terem colocado a
reflexdo politico - ideoldgica no debate educacional, porém
critica-se 0 fato de nao teream sido gensiveis a
especificidade do campo educacional e de ndo Lerem conseguido
analisar a institulcdo escolar e a pratica pedagdégica numa

perspectiva dialética.

08 temas abordados tiveram o mérito de reaproximar
a  pratica educacional da pratica cultural, recolocando
conceitos, teis como os de ideologia, allenacdo e dominagao,
para andlise da pratica pedagdgica. Ampliaram o significado
dos processos de seletividade e fracasso escolar. Trouxeram a
tona importantes criticas politicas as concepcdao de educacdo
tradicional, tecnicista e escolanovista, e conaeguiram
destacar ) trabalho e domesticacdo qiie a escola

*massificada” tem na sociedade capitalista.

Em geral, foram reflexdes gue “condenaram” o5 melios
de comunicacio visuals {(principalmente a TV), ao destacarem o
contetdo ideoldgico das mensagens emitidas e o significado
politico do seu desenvolvimento no Brasil durante o regime

militar.

As Temas colocadas pelas teorias critico -
reprodutivistas, permitiram aos educadores contatos com um
conjunto de reflexdes sobre cultura e comunicacdo gue
resultou  em dimportantes contribuigdes para repensar o
significade da pratica educacional na escola. Importante
destacar gue alguns trabalhos nestas areas, J& no final da
década de 70, na América Latina’, ndc propunham a negacio

completa dos meios, absorvendo a critica gue Umberto Eco

2 Yer Saviand (1983) e Tedesco (1985)

7 Santore (1989) nos diz que, apds uma grande euforia na década de 70 quanto ao uso do video pelos video
artisias, o video passa a ser visto como um meio de transformaciio social, e ¢ neste confexto que ele ¢
fortemente infroduzids nas escolas om patses como EUA e Franga. Ainda segundo Santoro, neste periodo,
no Brasil, “...a Unifo Cristd Brastieira de Comunicagio Social inicion o desenvolvimento do projeto LCC -«
Letiura critica da comunicacfio -, que vem sende desenvolvido na década de 80, em escolas, comunidades

eclesiais de base ¢ condros comuniianios...” (p.28)
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faria da oposicio entre “apocalipticos”™ e “integrados®. Estes
trabalhos estdo, em geral, vinculados a projetos de educagao

popular.”

A guestdo da usoe da imagem na educacdo escolar
pouce foi abordada, a preocupacio maior deste periodo era
demonstrar os efeitos dos melos de comunigacado. Quanto a
relagdo do homem com tecnologia & com a cultura
industrial, também poucoe Ffoil abordada, procurou - s mostrar,
por um lado gue a tecnologia ndo & neutra e, por outro, que a
forma como ela se desenvolve & determinada pelas relacbes

capltalistas de produgido.

Apesar de 4 conhecido no Brasil, um autor muito
pouco  trabalhade neste periodo, pelo menos  no  Campo
educaclonal, fol Enzenzberger. © trabalho do autor alemao &
muito interessante, pols progura apreender as contradicdes
dos meios  de  comunicacdo, desmitifica o concelto  de
manipulacdo e sSe preocupa com a emergéncla de processos
culturais e de producdo de conhecimento oportunizados pela
tecnologia eletrdinica de comunicacgdo. Importante porgque & uma
reflexdio gue nio desconsidera os processos de allenacdo e de

5
el
<

reproducdo ideoldgica, que estdo associados aos melos,

A partiv da década de 80, os estudos educacionais,
sem  deixar de lado a reflexdo politico - iddeoldgica da
acducacio, conaCan & Se preocupar com a construcdo de uma
educacio critica gue pudesse fazer frente a wma pratica
educacional alienante e alienadora. Busca-se a especificidade
do trabalho educaciconal diante das criticas peliticas do

momentoe anterior.

* A respeito do use, na década de 70, dos meios de comunicagiio na educacdo popular, ver “Monografias
CIEEPAL 3 - Commmcacho Popular Educativa” (1983)

% Nesta linha de raciocinio vamos encontrar a publicagio no Brasil do trabalho de Gutierrez (1978). Este
muor  val influencitar decisivamente o momento posterior que ird se caracterizar pela apresentaciio de
propastas mefodoldgicas de trabatho com os media na escola.
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Apds a intensa preocupacdo deos educadores com ©s
efeirtos dos meles de comunicacdo, vamos observar, entao, sua
preccupacio com a conscientizacdo dos alunos. Este & um
momento, extremamente rico na proliferacdo de abordagens de
como utilizar & imagem e os melos em geral no trabalho

educacional.

No inicio, a palavra de ordem era descortinar as
contradigdes presentes mna escola para trabalhar com a
especificidade deo trabalho educacicnal. O nééme se busca em
relacio aos meios de comunicacdoc: brechas nas contradicdes
presentes em sua produgdo que pudessem dar uma oportunidade
de intervencdo em prol de um projeto politico mais
democratico. Observa-se, neste momento, a influéncia de

autores como Enzensherger e Gutierrez.

Educadores ¢ profissionais de comunicagdo comegam a
se aproximar.’’A preocupaclo gue se torna emergente & com a
formacgio de telespectador {ou dos espectador, em geral)

aritico,

Diante da crescente Importincia dos meics e da
necessidade de democratizacdo dos mesmos, a escola comega a
ser vista como un lugar privilegiladce de trabalho com o5 melios
de comunicacdo, principalmente a televisdo. Por um lado,
vamos observar um conjunto significativo de trabalhos e de
autores ligados e “comprometidos” com o trabalho educacional,
gue procuram sensibilizar os profissionais da educagdo para a
importiancia de se trabalhar com os meios de comunicacido na
egcola:  especlalmente TV . video e c¢inema. Por outro,
profissionais da comunicacdo, preocupados com a guestioc
educacional, procuram atralr os educadores para o debate da

democratizacio da cultura e da comunicacdo no Brasil.”'

* Em 1989, quando da realizagiio do “4° Encontro de Video na Educacio” na ECA-USPE, a preocupaciio dos
parficipanies (educadores ¢ comusicadores) ainda era criar formas de integracio entre o5 profissionais das
duas arcas.

% Yer Vérios (1983), Santoro (1989), Fusari (1985), Moran (1990}, Penteado (1991) e outros



Numa rapida andlise, podemos destacar algumas das
principais caracteristicas destes trabalhos: o resgate do
trabalho de Paulo Freire da década de 6€0; a busca de
superacdo da dicotomia entre apocalipticos e integrados; a
preoccupacdo  em caracterizar a escola como um  e@spaco
contraditérico & de conflitos; uma aposta politica na gual a
“econscientizacdo” é a base para o processo de democratizacdo;
o principic gue o processo de comunicacio se completa no
espectador ¢ gque este possul um  processoe de leitura

determinado pelas relagdes soclals gue experiencia.

Uma primeira observacdo a ser felta € gque o
principal objeto de estudo destas propostas sdo os melos
visuvals, ou seta, TV, wvideo e ¢inema. Estranho aqgue a
preocupacdo seja com os melos visuals e gue muito pouco se
Lenha eacrito sobre a reproducdo do SO industria
discografica e rédio™. Sabemos que o radio & o meic de mailor
influéncia sobre a populacdo mais pobre (e periférica, em
relacdo aos centres urbanos) do pais, pols & o meic gue ela
tem mals acesso. No entanto, os estudos em geral privilegiam
reflexdes sobre a televisio e o uso da reproducgdo da Imagenm
na pratica esceolar. Serd gue a selecdco destas preocupacdes
nic estd determinada por uma guestidco de classe social, ou,
também pelo fascinio da imagem, propric da nossa existéncia

contemporines 7

Duanto as  caracteristilicas acima apresentadas,
podenos Ffazer um breve comentario a respeito, porém, desde 14
devemos dirzer que merecerdo, futuramente um aprofundamento

maior neste trabalho.

O resgate do trabalho de Paulo Frelre &, em si,

importante e significativo, pols chega a ser um absurdo que a

* Preocupagio que foi assumida, nos recentes trabalhos de Almeida (1994), em que propde a discussio da
nove cultara oval da imagem ¢ do som,

128



pesguisa educacional no Brasil ndo leve em consideragdo
aquele que , sem exagero, € o maior educador vive do pais.”
Este resgate ressalta a metodologia construlda por Paulo
Freire e o sen trabalho com imagens na década de 60 -
principalmente desenhos. Nido hd mencdo, no entanto, sobre o
aspecto da reproducdc da imagem®™ e possivels diferencas
entre a imagem e a reproducdc da imagem® . As imagens em
Paulo Freire eram o produto de um trabalho de reconstrugdo de
uma realidade wivenciada por agueles gue estavam envolvidos
no trabalho educacional. Situacdc de producdo muito diferente
na gual sdo produzidas as imagens dos meleos de comunicacdo.
Além disso, em nenhum momento vemos uma anédlise histérica da
amplitude da tecnologia de producdo de imagens na década de
60 e seus impactos sobre a forma de recepcdo e percepgido da

realidade.

Quanto é superagio da dicotomia entre
“apocalipticos e integrados” observamos que existe uma
preocupacido em ndo colocar os melos de comunlcagdo Ccomo
inimigos da escela, da crianca e da familia, superando assim
a2 “econdenacidc” do momento antericr. Nio sende vistos como
inimigos, o©s melos, em especial a televisdo, sdo abordados
como  instancias produtoras e reprodutoras de significados,
instancias gue possuem suas contradicdes e aque, de certa

forma revelam valores e crencas gue estfio presentes nas

* Paulo Freire ainda é o cducador mais traduzido no mundo ¢ o aulor brasileiro de ensaios mais lido no
mundo.

% Fmbora Panlo Freire irabalhasse ¢ propusesse o trabalho com imagens reproduzidas, como no caso de
prajetores de stides, Em "Pedagogia comeo pratica da liberdade”™, Paulo Freire (1968}, ao explicar o processo
de trabalho com o método, diz que os temas (natureza © cultura; nacionalisme; evolugdo politica do Brasil;
voto do analfabsto, efc)a serem irobathados nos circulos de coltura: . cram, tnlo guanio possivel,
esquematizados e, com ajudas viswals, apresentados aos gropos, em forma dialogal.”(p.103) E, mas
adiante: “Confeccionando csie maiorial em slides, stripp-filmes ou caviazes, preparadas as equipes de
coordenadores, (..), inicia-so ¢ trabathe.” (p. 115) (grifos nossos),

8 {mando falamos em reproducio da imagem estamos nos referindo A imagens produzidas por aparethos
téenicos. Mais adiante iremos caracterizar methor esta diferenca.

“ Embors Pawlo Freire (1968) j4 se preocupasse com a manipulagio provocada pela massificagiio ¢
propaganda, cujo trabalho pedagdgico pretendia contrapor pela conscientizagfo. Tal preocupacio se
manifosta, por exgmplo, guando estd explicando como organizar o irabathe de alfabetizacio: ™ por oulro
lade, inicidvainos a preparacio de material com que pudéssemos, em fermos concretos, reatizar wma
educagiic em que houvesse Jugar para 0 que Aldous Huxley [El fin y los medios} chama de “arfe de dissociar
idéias, como aniidodo A forca domesticadora da propaganda”. (Frefre, 1968, p.121).
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relacBes socials como um tode. Nesta perspectiva os melos
passam a ser considerados como objeto de estude para se
compreender a sociedade e, portanto, obljeto de estude da
escola, Esta postura coloca em guestic temas das cléncias
pedagbgicas como: metodelogia, construcdo de conhecimento,
curriculo e avaliacdo. No entanto, observamos uma ¢erta
praocupacdo em controlar a forma de fluicdo que a populacéo
tem em relacdo aos melos, como veremos mals adiante em

relacgdo a formacdc do espectador.

Caracterizar & escolar como espacoe conflituoso e
contraditdério pode significar dizer que a escola @ um espaco
de luta. Neste sentido, esta perspectiva abre caminhos para
pensar a escola como um lugar producldo e ndo apenas de
reproducdo de significados, conhecimentos e cultura. BS&o
estudos que possibilitam a construcdo de um outro significado
de escola. No entanto, na realidade educacional brasileira, o
problema € gue estes discursos sio proferidos por aqueles que
pensam a escola, e muito pouco por agueles que a fazem. Além
disso os trabalhos sobre a imagem ndo incorporam a discusséo
da tecnologia e da reproducgido técnica de imagens  como
elementos importantes para pensar este espaco conflitucso e

contraditdrio que & a escola,

guanto a este aspecto & preciso ressaltar ainda as
questdes colocadas por Ezpeleta & Rockweel (1986) sobre as
dimensdes gue os estudos tedrico scbre a escola valorizam e
reproduzem. Pensar a escola como espaco conflituvoso e
contraditdério levando-se em consideracdc apenas a dinensio
institucional, normatizada e homogéniea da ascola e
desconsiderande a dimensfo helterogénea e néo documentada, néo
garante a possibllidade regatar as praticas culturais
individuals e coletivas que formam a experiéncia escolar.
Assim sendo estes estudos podem esvaziar o potencisl gue eles
mesno  anunciam, reduzindo o movimento do real a aspectos

estruturais de dominacdo & resisténcia, tornande o conflito e
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a contradicdo da vivéncla escolar objeto de discursos
distantes da trama na gual eles emergem e sdo0 abortados.

A proposta de “formacdo do espectador critico”™ & o
centro de guase todeos os trabalhos mels recentes sobre a
imagem na educacio. Nesta proposta estd presente a nocio de
homem enguanto suieito da histdria, € forte a preccupacdo com
o resgate desta dimensdo de sujelto e de combate a4 toda
situacio de alienacdo. No entanto, apesar de considerarmos
legitima esta preoccupacdo, muifto pouco pudemcs observar a
respeito do cardter histérico desse “sujeite”. Falamos de uma
suieito da histdoria, mas néo falamosg da histéria
epistemolégica desse sujeito. Esta questdc é um debate
importante guando nog referimos ao atual estagic de
desenvolvimento da tecnologia na sociedade.®™ A  nocdo
histérica de sujeito estéd wvinculada a uma concepcgdo de
natureza e de relacic deste com a natureza gue hoje precisa

ger melhor refletida.,

Cs  trabalhos de pesguisa no campo educacional
partem de uma constatacdo empirica: a presenca dos melos de
comunicacdo social nas  relacdes socials contemporineas.
Bessaltam a sua influéneia, a sua amplitude e & forma
significativa como estio determinando wvalores, pontos de
vista e visdtes de mundo. Destacam o caraber significativo da
cultura industrial uma vez gue os melos de comunlicacio
representam parcela majoritéria na producdc de  bens

simbdlicos.

Estas conslideracdes nos  parecem  validas, no
entanto, por ficarem no nivel empirico nos causam um grande
incdmodo. Ao longe do nosso processoe de reflexido sobre o
tema, nunca conseguimos ficar satisfelitos com as propostas

sugeridas. O ceonceltc de “formacdo da espectador critico”

1 Para acompanhar esta discussfo, Cattani (1995) fez um levaniamento do estado do discurso do processo
de trabatho e novas tecnologias, gue precisard ser tiabathado neste estudo
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incomoda, um tanto pela sugestdo elitista de ensinar a olhar
os meios (apesar de pregarem Justamente o© conbtrario), um
tanto pela super - valorizacio formal de uma pratica - a de
assistir a imagens reproduzidas - ainda pouco compreendida em

geus aspectos cotlidianos,

O principal incdémodo, no entanto, advém de uma
impressic: a de gue os trabalhos gue propdem o uso dos meios
na escola, o ensino da e pela imagem e a formacido do
espectador critico, partirem da constatacldo de uma situacdo

existente, mas que nado é compreendida na sua complexidade

como  transformacdc histdérica que é génese e destino da

proliferacio de imagens: a era da reprodutividade técnica,

conforme explica Benjamin (1936) .

Interessante notar que pougulssimos estudes sobre a
imagem na escola fazem um resgate histérico, ou do uso da
imagem na pratice educacional, ou da presenga desta na
instituicdo escelar. A  presenca da imagem na pratica
educacional ndo parece ser  uma novidade da  era  da
reprodutividade técnica. O gue é nove & a possibilidade da
presenca da reproducdo da Ilmagem, enguanto objeto visual. E,
mesmo esta pessibilidade, possui uma histdéria que ndo fol

inauvgurada nem com o projetor de filmes, nem com o video.

A chamada “socledade das imagens”™, ou “civilizacdo
das Imagens”, caracteriza uma forma de existéncisa histérico
soclal. Analisar apenas o© produte do atual estégic do modo
de producdo simbélico, sem uma reflexdo hilstdrica das forgas
produtivas e as relacbes de producdo gue possibilitam e
ampliam & proliferaciio deste produto, pode ocasionar

simplificacdes perigosas.

pueyr nos parecer que estas simplificacdes
obscurecem relacdes mails profundas entre a experiéncia

cultural dos individucs na socledade e sua vivéncia escolar.
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Diante desse limite a questdo que ocupa o© cenario de
discussio & a respelito do uso ou ndo dos recursos de producio
& reproducdo de imagens na prética pedagdgica. Evidentemente
& uma guestao importante, quando abordada de uma forma séria
e comprometida com a pratica sccial da educacdo, pols ela se
desdobra em reflexdes a respeito da pratica escolar, das
transformacdes gque os DroCcessos comunicacionals e
informatives engendram nasg relagdes sogclals {do ponto de
vista quantitativol, além de guestdes politico - pedagdglcas
a respeite da democrabtizacso e socializacdo do conhecimento.
Mo entanto, fica oculfta a qualidade da experiéncia que esta
sendo  vivenciada pelos individucs que se constrdem como
sujeitos na tensdo entre o desenvolvimento das forcas

produtivas e as relagdes de producio.

Nio temos & pretensdo de invalidar as perspectivas
anteriormente apresentadas. ¢ gue queremos destacar € a
possibilidade de nos remetermos a um outro eixo de reflexdo,
ou sela, pretendemcs apenas lancar uma oulra hipdtese de

Cratamento deo tema da imagem na educacdo.

Considerando  gque as imagens, enguantoe obijetos
visuals, s8c de intensa cilrculacdo na sociedade moderna, ou
melhor, nes sdo préoximas, devido a possibilidade técnica de
reproducids engendrada pelo atual estédgle de  produgdo
gimbélica, gostariamos, no primeiro momento, de aprofundar o
gue significa a Tera da reprodutividade téconica®” @ (cf.
Benjanin, 1936}, gue no nosso entender nos remele a uma
reflexdc sobre & experiéneia da nmodernidade, tal como

ileventamos na explicacdo do nosso problema de pesguisa.

Acreditamos que o estudo das relacdes entre imagem
g  educaclo, pode ser frutiferce também para a pratica
educacional se procurarmos compreender os desafiocs, dilemas e

a situacido do homem contemporénec diante de sel modo de
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existéneia, de gignificacio e de reproducido da vida e das

formas de representar a realidade.

Posto desta maneira, a guestdco de fundo da relacdo
entre imagem e educacdo € a relagdo do homem <com  a
trecnologia, um simbolo de toda a nossa forma de vida, e
considerada poer Benjamin como a nossa segunda natureza. Falar
de imagens, neste sentido, & falar da relagic entre o “olhar”
humano e o© “olhar® dos aparelhos produzideos pelo homemnm.
Abordar a guestido da imagem no campo educacional é abordar a
relacdo entre o sensivel e o racional. B, finalmente, abordar

a relacdc entre os homens e as 1lmagens é problematizar o

conceito de sujeito.

Para que possamos encaminhar os obietivos deste
trabalho optamos por refletir em torno de algumas questdes: o
gque a obra de Walter Renjamin a respeite da era da
reprodutividade técnlca pode nos ajudar para compreender a
relacdo do homem com as imagens 7 Quals os desdebramentos da
sua perspectiva 7 Que perspectiva é esta ? Que contribulcdes
e questionamentos sua perspetiva tras ao campo educacional ?
... gue novas reflexdes podemes se dellnear come futuras
propoestas de estudo a respelto da relacdc entre imagemn,

enguanto obletos visuals reproduzides, e instituligdc escolar?

Acreditamos gque hode, diante das profundas
transformacées sociais, politicas e econdmicas gue © homem
enfrenta, devemos nog perguntar mais quem & este ser humano
oque  queremos  educar, do  que pensar em gue profissional
gueremos formar. As estéreis discussdes sobre Tperfil” e
“realidade” dos nossos alunos nos delxaram cegos para a sua
concretude existencial - 1a ou aquli onde, independente da
distdncia e da proximidade gue possa existir, podemos nos

encontrar, professores e alunos.
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